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Oferegam musica a Deus, cantem louvores!
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Cantem louvores com harmonia e arte.
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Resumo

A presente tese tem como objetivo de estudo Giovanni Battista Francesco Fasciotti, o mais
importante dentre os nove castrati italianos a servigo da corte de D. Jodo VI, no Rio de Janeiro
Joanino. Nesse contexto, questionamos e buscamos assimilar qual teria sido o papel de Fasciotti
naquele cendrio de praticas musicais, partindo do pressuposto que sua presenca no referido
contexto, tornou-se uma referéncia para a pratica vocal carioca da época. Para tanto, consultamos
fontes primarias, tanto musicais quanto historicas. As fontes musicais mais importantes para esse
trabalho foram a obra Piramo cantata per voce sola con accompagnamento di forte piano, uma
composicdo do proprio Fasciotti, e o Recitativo e Rondo, do segundo ato da dpera Coriolano do
Sr. Lavigna. Por sua vez, dentre as fontes historias usadas, podemos citar cartas, libretti de dpera,
o registro de batismo de Fasciotti, jornais e periddicos da €poca. A partir da analise destes
documentos, conseguimos preencher lacunas em estudos biograficos prévios sobre o castrato,
bem como apresentar uma possivel descricdo de sua voz. Confirmou-se que o castrato Fasciotti,
objeto de estudo deste trabalho, foi o mais importante representante da escola setecentista de
canto italiano na corte Joanina, tornando-se uma figura principal na influéncia musical da época.
Pretendemos, assim, unir aspectos que contribuam com a pesquisa musicologica no pais a

elementos de ordem pratica, relacionados a interpretagcdo do repertorio deste periodo.

Palavras-chave: Canto, Opera, Castrati, Fasciotti, Brasil Joanino, Musicologia historica,

Performance Musical.



Abstract

This doctoral dissertation has as its object of study Giovanni Battista Francesco Fasciotti, the
most important among of nine Italian castrati in the service of D. Jodo VI, in Rio de Janeiro
Joanino. In this context, we question and seek to absorb what would have been the role of
Fasciotti in that the musical practices scenario, on the assumption that his presence in that
context has become a reference for the carioca vocal practice in Rio de Janeiro of the time. To
this end primary sources have bee consulted, both musical and historical. The most important
musical sources are Piramo cantata per voce sola con accompagnamento di forte piano, a work
by Fasciotti himself, and Recitativo e Rondo, from the opera Coriolano, Act 11, by the composer
Sig. Lavigna. Among the historical sources consulted are letters, opera libretti, Fasciotti’s
baptism certificate, newspapers and periodicals of the time. From an analysis of these
documents, it has been possible to fill gaps in previous biographical studies about the castrato, as
well as to include a description of his voice. We may conclude that Fasciotti, was the most
important representative of the eighteenth-century Italian school in Rio de Janeiro, becoming the
main figure in the musical influence at the time. We intend, though, to join aspects that
contribute with the musicological research in the country to elements of practical order, related

to the interpretation of the repertoire of this period.

Palavras-chave: Singing, Opera, Castrati, Fasciotti, Joanino Brazil, Historical musicology,

Musical performance.
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Introducao

A primeira vez que tive contato com a tematica castrati foi no ano de 1997, durante meu
bacharelado em canto na Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
na disciplina de Histéria da Arte, com a Profa. Adriana Romeiro', da Faculdade de Filosofia e
Ciéncias Humanas (Fafich). A literatura secundaria adotada consistiu, principalmente, no livro
Historia dos Castrati, de Patrick Barbier’. Desde entio, os nomes dos vérios artistas
mencionados encontraram eco, passaram a exercer um certo fascinio e, de certo modo,
influenciaram a minha pesquisa de repertério. Explico: minha voz de contratenor sempre
mostrou caracteristicas um tanto quanto peculiares, o que dificultava o meu rendimento em
certos repertdrios que, acreditava-se, seriam os mais proprios para o fach’ de contratenor. Foi o
desejo pelo conhecimento do legado castrati, gerado a partir daquele seminario, que me
conduziu & procura de um repertério mais direcionado para aquelas vozes, o que acabou por
trazer o que considero, nos dias atuais, uma melhor compreensdo das minhas proprias
caracteristicas vocais. Porém, por muitos anos, esse interesse concentrou-se em intérpretes do
periodo barroco europeu, pois, na época, eu ndo sabia que o Brasil recebera, durante o periodo
joanino, a presenca de nove cantores castrati.

Apos concluir uma especializagdo sobre outra area que sempre me despertou interesse, a
performance da cangdo de cdmara brasileira, desta vez na Escola de Musica da Universidade do
Estado de Minas Gerais (UEMG), decidi que era o momento certo para buscar uma formacao
mais especifica para a interpretacdo da musica antiga. Assim, em 2005 mudei-me
temporariamente para Londres, quando tive a oportunidade de estudar com o contratenor inglés e
pesquisador dos castrati italianos, Nicholas Clapton (1965). O professor Clapton me orientou a

investir num treinamento mais especifico, com o intuito de desenvolver as condi¢des técnicas

! Professora associada no Departamento de Historia da Universidade Federal de Minas Gerais. Tem experiéncia na
area de Historia, com énfase em Historia do Brasil, atuando principalmente sobre a historia das culturas politicas em
Minas Gerais no século XVIII. Informagdes coletadas do Lattes em 27/08/2018.

2 Nova Fronteira, 1996.

*No canto lirico, o sistema Fach, de origem alemd, é usado para a classificagio vocal a partir de certas
caracteristicas de um dado cantor, como sua extensdo vocal, tessitura, “tamanho” da voz, timbre, caracteristicas
fisicas, aparéncia, idade, etc.
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para a execucdo do desafiador repertdrio para castrati, pois, afirmou, minha voz teria certas
caracteristicas proprias para interpretar essa literatura, tais como: alta tessitura na voz de fala,
possibilidades de cantar trechos escritos para a emissdo de voz de peito, uma tessitura mais
aguda na emissdo da voz de cabega, etc. Clapton acrescentou ainda que tais atributos colocavam
minha voz num lugar a parte da maioria dos contratenores naquele momento. Porém, pensava eu,
esse repertorio era muito exigente, e insegurancas técnicas e pessoais me fizeram adiar esse
objetivo.

Nao me sentindo a altura daquele desafio proposto, procurei desenvolver outros projetos
de interesse, voltando meus estudos novamente para a pratica da cancdo de camara brasileira.
Assim, conclui o mestrado em performance vocal na University of North Dakota, em 2010, nos
Estados Unidos, quando pesquisei a musica do compositor Ernani Braga. Em 2012, finalizei com
sucesso uma outra especializagdo, agora em musica antiga, na Indiana University — Jacobs
School of Music.

Porém, ndo creio que o assunto castrati do seminario de 1997 veio cruzar-se & minha
trajetdria por um acaso. Sem jamais deixar de instigar minha curiosidade, esse tema iria me
direcionar para, no ano de 2014, conhecer o trabalho do prof. Alberto Pacheco, da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), por intermédio do seu livro Cantoria Joanina: a pratica vocal
carioca sob influéncia da corte de D. Jodo VI, castrati e outras virtuoses®, um dos registros mais
completos da histdria dos castrati no Brasil.

O pesquisador relata que, em 24 de novembro de 1807, enquanto a familia real
portuguesa preparava sua fuga para o Brasil, as forcas de Napoledo Bonaparte invadiam
Portugal. Assim, D. Jodo VI (1767-1826) retirou-se, antes que se concretizasse a iminente
invasdo de Lisboa, o que aconteceria em dezembro daquele ano, juntamente com toda sua corte
para o Rio de Janeiro, chegando as terras brasileiras no oitavo dia de marco de 1808. Esse
acontecimento levaria a cidade do Rio de Janeiro, na época, capital da colonia portuguesa, ao
status de sede de todo o império portugués, dando inicio ao periodo que ficou conhecido como
Brasil Joanino (1808-1821). Além da familia real viriam, de maneira sucessiva e juntamente com
uma série de eximios especialistas em diversos dominios artisticos, musicos de renome e fama,
contratados desde a época do reinado de D. Jodo V (1689-1750). Entre os varios cantores,

encontravam-se alguns castrati.

4 Annablume, 2009.
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Pacheco (2009) explica como esses cantores assumiriam as vozes de soprano e contralto
nas composicdes executadas nas igrejas locais, papel antes desempenhado pelos meninos
cantores do Seminario de Sdo Joaquim, pois as mulheres era vedado cantar nas igrejas. Desde a
chegada do primeiro castrato, Capranica, que partiu de Lisboa no final de 1809 e aqui esteve a
partir de 1810, até a vinda de Domingos Lauretti, o ultimo, em 1817,comprovou-se que foram
pelo menos nove os castrati a desembarcarem em terras brasileiras. De posse desta informagao,
vislumbrei a possibilidade da convergéncia de dois assuntos de interesse pessoal, a performance
da musica brasileira e os castrati, cujo resultado final ¢ a tese de doutorado em Musica que agora
apresento.

O presente trabalho ¢ de carater interdisciplinar, pois trata-se de uma investigacdo em
performance musical com intersec¢do com a musicologia, o que nos possibilita compreender a
musica composta para a voz de Fasciotti, a personalidade especifica que elegemos para
pesquisar, tanto sob o ponto de vista da obra quanto de sua perspectiva histdrica.

Os primeiros castrati contratados pela corte portuguesa, ainda em Lisboa, vieram da
Espanha, gragas a estreita relacdo diplomadtica entre aqueles dois paises. Kristina Augustin
(2013), em sua tese Os castrati e a pratica vocal no espago luso-brasileiro, nos mostra cartas
escritas pelo imperador D. Jodo IV, entre os anos de 1645 e 1651, nas quais o governante relata a
presenga de cantores castrati a servigo da Capela Real de Lisboa, revelando que a arte desses
cantores era muito apreciada em terras portuguesas.

Contratados, possivelmente, a partir da intermediagdo dos embaixadores portugueses na
Espanha, os castrati eram escolhidos de acordo com sua exceléncia artistica. Um vez em Lisboa,
ocupavam-se estritamente dos servigos litirgicos.” A necessidade de ter bons cantores a servigo
daquela corte apenas aumentaria no ano de 1716, quando o Papa Clemente XI elevou a Capela
Real em Lisboa a Capela Patriarcal.’ Entdo, coube aos embaixadores portugueses em Roma,
membros da familia Piaggio, a contratacdo dos melhores musicos italianos que se pudesse

encontrar, sem preocupagées com 0OS CllStOS.7

> Barbier, 1993, p. 7.

6 «A antiga diocese ficou dividida em duas até 1740, ano em que foi reunificada. Sucederam-se até hoje dezesseis
patriarcas a frente da Igreja lisbonense, de D. Tomas de Almeida a D. José Policarpo: os patriarcas de Lisboa sdo
sempre feitos cardeais no primeiro consistério a seguir a sua nomeagdo para esta Sé”. Disponivel em
https://www.patriarcado-lisboa.pt/site/index.php?cont =40&tem=75. Acesso em 30.08.2018.

7 Augustin, 2013, p. 93.
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Por sua vez, Giovanni Battista Francesco Fasciotti, objeto desse trabalho, chegaria ao Rio
de Janeiro em 1816, juntamente com outros musicos: dentre eles, os irmdos Marcello e Pasquale
Tani, também castrati. Jornais que circulavam na €poca, bem como relatos de viajantes, ndao
apenas citam Fasciotti, como também documentam o sucesso do cantor nas dperas produzidas no
Teatro Sio Jodo.® Em se tratando de um artista que fez o trajeto Italia — Brasil sem nunca ter
trabalhado em Portugal, constatamos, no inicio das nossas pesquisas para a construc¢ao desta tese,
que pouco se sabia a respeito de seus primeiros anos de atividades musicais na Europa.

A descoberta de partituras manuscritas, com pecas dedicadas a voz de Fasciotti,
juntamente com [libretti de Operas, recolhidos nas bibliotecas e conservatorios locais em Mildo,
Parma, Bolonha, Veneza, Florenga e Napoles, em confronto com os trabalhos de Pacheco e
Augustin, nos ajudaram a perceber os feitos de Fasciotti na dpera italiana.

Outrossim, a consulta aos /ibretti e a visita ao arquivo privado da Accademia Filarmonica
di Bologna permitiram que entendéssemos o contexto que levou Fasciotti a ser chamado para
substituir o castrato Marchesi em algumas producdes (1800 e 1807), o processo de sua filiagdo a
Accademia Filarmonica de Bologna (1803) e dados sobre sua contratagcdo pelo Principe
Borghese, de Turim. Quanto a esse ultimo, Fasciotti teria prestado servigos a Camillo Borghese a
partir de 1803 até, pelo menos, 1814, ano em que, de acordo com os libretti localizados na Italia,
o cantor faria seus ultimos trabalhos em palcos italianos antes de se mudar para o Rio de Janeiro.

Durante a pesquisa, busquei realizar a revisao bibliografica relacionada ao tema proposto,
procurando confrontd-la com as fontes primarias. Considerei ainda os periodicos da época,
essencialmente os italianos Giornale D ’Indizi Giudiziari di Bergamo, o Gazzetta di Milano e os
brasileiros Jornal do Commercio e O Spectador Brasileiro, ambos do Rio de Janeiro).

Isto posto, estruturei essa tese de doutorado em quatro capitulos. No capitulo I, apresento
um estudo sobre a pratica da castracdo e sua inser¢ao na historia da musica. Nesse contexto,
explico como era feita a orquiectomia nos meninos candidatos a uma vaga de canto nos
conservatdrios locais, seus possiveis efeitos fisioldgicos, psicologicos e vocais, € as alteragdes
anatomo-fisioldgicas esperadas. Também oferego um breve panorama da presencga dos castrati

em terras portuguesas € como esses chegaram ao Brasil.

¥ O teatro Sio Jodo foi inaugurado em 12 de outubro de 1813, data de aniversario do principe D. Jodo VI, no Largo
do Rossio. “A edifica¢do do teatro foi determinada pelo Decreto baixado em 28 de maio de 1810, assinado pelo
Principe Regente. Disponivel em http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/TeatroXPeriodo.asp?cod=38&cdP=14.
Acesso em 13.12.2015.
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No capitulo II, concentro-me nas caracteristicas histdoricas e biograficas a respeito de
Giovanni Battista Francesco Fasciotti. Assim, pude registrar a histéria do castrato, com dados
sobre seu nascimento, seu processo de filiacdo a Accademia Filarmonica di Bologna, seu
contrato de trabalho junto a citada corte de Camillo Borghese, e suas participagdes em
espetaculos de Opera na Itdlia. Comparo seus ganhos mensais na corte portuguesa do Rio de
Janeiro com o dos demais castrati presentes, para mostrar que Fasciotti foi um dos mais bem
pagos dentre todos os cantores da época.

O capitulo III apresenta a obra Piramo Cantata per voce sola con accompagnamento di
forte piano, de autoria do proprio Giovanni Fasciotti, uma edi¢do da Ricordi italiana, de 1815.
Até o momento, Piramo ¢ o Unico registro de Fasciotti como compositor. Também registro o
conto por tras do mito de Piramo e Tisbe, que serviu de texto para a criagdo de Fasciotti, com
uma tabela do texto musicado, com transcri¢cdo para o alfabeto de fonética internacional (IPA) e
traducdo poética.

A partir da edi¢do da Ricordi, elaboro minha propria edi¢do da cantata Piramo, com

caracteristicas hibridas de Urtext e critica, com preocupagdes praticas. Para facilitar a leitura:

* transcrevi as linhas vocais originais, na clave de d6 na primeira linha, para a clave de sol
na segunda linha;
* explico minhas decisdes editorias, e sugiro uma possibilidade de versificagao, bem como

algumas decisdes interpretativas, a partir do Tratado de Canto de Manuel Garcia;

apresento exemplos pessoais de cadéncias e ornamentacdes;

levanto algumas questdes sobre a interpretagdo dessa obra, originalmente escrita para a

voz de um castrato, por uma voz de contratenor moderno.

Finalmente, no quarto e ultimo capitulo fago uma analise da voz de Fasciotti por meio do
Meétodo de Andlise Estatistica da Voz, criado por Alberto Pacheco, em 2007, com base em duas
obras compostas para a voz do cantor. A analise dos resultados dos gréficos criados a partir do
método sugere qual seria a tessitura, a extensdo e a regiao melhor da voz do castrato. Esses dados

sdo comparados com os resultados obtidos pelo professor Pacheco, ao aplicar seu método na
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dedicatoria Laudamus a solo di soprano, da Missa Festiva com todo o instrumento de 1817, de
Marcos Portugal (1762-1830).

Na secdo dos apéndices, apresento a minha edi¢do da cantata Piramo (Apéndice A), com
suas respectivas notas de edicdo (Apéndice B). Da mesma forma, ofereco as edigdes das obras
Laudamus a solo di soprano, da Missa Festiva com todo o instrumento de 1817, de Marcos
Portugal (Apéndice C), e Recitativo e Rondo, do segundo ato da oOpera Coriolano do Sig.
Lavigna, de 1806 (Apéndice D).

J& nos anexos podem ser encontrados:

* 26 libretti de opera produzidos entre 1800 e 1814, recolhidos durante nossa viagem a
Italia, em que se 1€ o nome de Fasciotti no elenco de solistas (Anexo A);

* copias de alguns periddicos da época que comprovam muitas das informagdes histdricas
que constam nesta tese. Além disso, ao disponibilizar estes documentos na integra, espero
fornecer outras informagdes que ndo chegaram a ser transcritas no corpo desta tese e que

poderao ser relevantes para outros pesquisadores com interesses afins (Anexo B);

’ “Filho de Manuel Anténio da Ascensio e de Joaquina Teresa Rosa. Foi aluno do compositor Jodo de Sousa
Carvalho, realizando sua primeira composicdo ja aos 14 anos de idade. Com 21 anos ja era organista e compositor
da S¢é Patriarcal de Lisboa, e em 1785 foi nomeado mestre do Teatro do Salitre, para o qual escreveu farsas e
entremezes, além de modinhas. Muitas das suas melodias se tornaram populares, caindo também no gosto da corte
portuguesa, que lhe encarregou obras religiosas para o Palacio Real de Queluz e outras capelas utilizadas pela
Familia Real. Inicialmente assinava suas obras como Marcos Anténio mas, para que seu nome soasse mais
aristocratico, acrescentou depois o ‘da Fonseca Portugal’, emprestado do padrinho de casamento dos pais. Gragas a
fama na corte, conseguiu uma bolsa para ir a Itdlia em 1792, onde permaneceu, com interrup¢des, até 1800.
Fixando-se em Napoles, compds varias operas em estilo italiano que foram muito bem recebidas e encenadas em
varios palcos italianos, como os teatros La Pergola e Pallacorda de Florenca, San Moise de Veneza e La Scala de
Mildo. Ao todo, Marcos Portugal escreveu mais de vinte obras na Italia, principalmente Operas bufas e farsas.
Voltou a Portugal em 1800, sendo nomeado mestre de musica do Seminario da Patriarcal e maestro do Teatro de
Sdo Carlos de Lisboa, para o qual compds varias operas. Em 1807, com a chegada das tropas napolednicas, a
Familia Real Portuguesa fugiu para o Rio de Janeiro, mas Marcos Portugal ficou em Lisboa, chegando, mais tarde, a
trabalhar para os invasores franceses, regendo no Sdo Carlos os concertos comemorativos da ocupagdo de Portugal
por Junot. Em 1811 Marcos Portugal viajou para o Rio de Janeiro a pedido do Principe Regente (outros dizem que
por interferéncia de D. Carlota Joaquina), sendo recebido como uma celebridade, e nomeado compositor oficial da
Corte e Mestre de Musica de Suas Altezas Reais os Infantes. Trazia na bagagem ‘seus punhos e bofes de renda, com
os seus sapatos de fivela de prata e suas perucas empoadas, a sua ambicdo e a sua vaidade.” Em 1813 foi inaugurado
no Rio de Janeiro o Teatro Real de Sdo Jodo — construido a imagem do Teatro de Sdo Carlos em Lisboa — para o
qual Marcos Portugal compds varias obras e onde foram encenadas varias de suas Operas. Nessa época, escrevia
especialmente obras religiosas. Tinha uma posigdo privilegiada na corte, sendo professor de musica do principe
Pedro, futuro Pedro I do Brasil e Pedro IV de Portugal. Em 1821, sua satide ja precaria, foi vitima de dois ataques
apopléticos. Por isso, Portugal ndo acompanhou D. Jodo VI quando a corte regressou a Portugal. Com a saude a
deteriorar-se, ndo permaneceu no Rio, onde o terceiro ataque de AVC em 1830 foi fatal. Morreu relativamente
esquecido, no dia 17 de fevereiro de 1830, no Rio de Janeiro.” Disponivel em
http://www.mic.pt/dispatcher?where=0&what=2&show=0&pessoa id=3263&lang=PT&site=ic. Acesso em
28/08/2018.
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* documentos encontrados nos registros do antigo conservatério napolitano Santa Maria di
Loretto, a respeito da aquisicdo de cadeiras especiais para a castragdo de garotos, bem

como do pagamento de honorarios cirurgicos (Anexo C);

Por fim, espero conduzir o leitor na compreensdo dos fundamentos sob os quais se deu a

influéncia de Fasciotti em toda uma pratica vocal no Rio de Janeiro, a saber:

* aimportancia do papel do castrati na musica ocidental,
* o fato de o cantor possuir um timbre de voz muito raro;
* sua importancia social enquanto artista famoso, abastado, e membro da corte real;

* o mérito do seu fazer musical nesse processo.

Busquei ndo apenas catalogar dados, mas também analisa-los no intuito de interpretar as
fontes para, a partir dessa percepcdo, tirar minhas proprias conclusdes a respeito da importancia
do castrato Giovanni Battista Francesco Fasciotti, no cenario musical do Rio de Janeiro Joanino.
Deste modo, com essa tese concluo o meu doutorado em musica, convencido de que existem
aspectos historicos ainda por esclarecer, documentos a serem encontrados, mas ciente de que
esse ¢ um trabalho que ird me acompanhar para a velhice. Afinal de contas, quatro anos se

passaram e, embora o trabalho ndo termine por aqui, nosso tempo esgotou-se; a0 menos por ora.
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Capitulo 1

Castracao e musica na historia: Ad honorem Dei

A pratica da castracdo remonta a tempos antigos, fato que pode ser comprovado, por
exemplo, em diversas passagens da Biblia. O primeiro registro encontra-se no livro do
Deuterondmio (Cap. 23, v. 1): “Nenhum homem castrado, que tenha esmagado os testiculos, ou
amputado o 6rgdo genital podera fazer parte do povo de Yahweh, o SENHOR.”'’ Nesse contexto
de antiguidade, a castragdo era praticada por povos invasores como arma de guerra, no intuito de
impedir a reprodu¢do dos derrotados, uma maneira de garantir a posse da terra conquistada.

O texto biblico supracitado claramente nos leva a perceber que existiam duas variantes no
campo da castragdo humana: a castragdo por assim dizer, quando apenas os testiculos eram
retirados, e a emasculagdo, quando tanto os testiculos quanto o proprio o6rgdo sexual eram
amputados. Tanto na China quanto no Vietna, rapazes eram emasculados como forma de garantir
a guarda segura das mulheres dos reis. As fun¢des daqueles eunucos incorporavam desde a
pratica de massagem a maquilagem daquelas sob custddia, num ritual preparatério para o
encontro nupcial. Na figura abaixo pode-se observar a mutilacdo na genitdlia masculina
resultante da emasculacdo, pratica em que tanto escroto quanto genitalia eram removidos, algo

diferente do que acontecia com aqueles que eram castrados para a musica:

1% http://bibliaportugues.com/deuteronomy/23-1.htm. Acesso em 05.02.2017.
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. oA 11
Figura 1: Um eunuco chinés.

Outros registros historicos parecem sugerir que 0S povos persas seriam 0s mais antigos a
adotarem a pratica, mas sabe-se que as civilizagdes gregas e romanas castravam seus escravos,
com a finalidade de os tornar mais ddceis e faceis de controlar; que os chineses “fizeram disso
um comércio, a fim de atender ao gosto muito difundido naquele pais pelos rapazes de aspecto
feminino”; e que os arabes faziam o uso de eunucos na guarda da castidade das mulheres do
sultdo, ao lhe entregarem a responsabilidade da vigilancia do harém (BARBIER, 1993, p. 6-7).
Sobre a ultima citagdo, podemos acreditar que a presenga de eunucos para a protecdo da
castidade das mulheres de sultdes tinha por objetivo principal obstaculizar o relacionamento
fisico/sexual desses guardas com as inimeras esposas de seus governantes.

Para melhor entendermos a terminologia usada nesse estudo, optamos por adotar a

definicdo de Augustin (2013, p. 1), para o termo castrati:

H Foto de um eunuco da Dinastia Qing (1644-1912), extraida do site

http://chinaimperial.blogspot.com/2008/03/dinastia-qing-1644-1912.html Acesso em 30.08.2018.
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Quando hoje utilizamos a expressdo castrati, plural da palavra italiana castrato, nos
referimos Unica e exclusivamente a membros de uma coletividade masculina que foram
castrados com objetivo da preservacdo da voz infantil, aguda, visando uma carreira
musical. Essa intervencdo cirtirgica, no menino entre oito a doze anos, tinha como
objetivo inibir a produ¢do do hormdnio masculino, a testosterona, a fim de evitar a
mudanc¢a de voz na fase da puberdade. Essa cirurgia preservava a voz aguda infantil
enquanto o cantor se desenvolvia fisicamente, adquirindo poténcia vocal de um homem,
técnica e maturidade musical de um adulto.

Da mesma maneira, Patrick Barbier, em seu livro Histoire des Castrats, de 1989,
traduzido para o portugués por Raquel Ramalhete, em 1993, com o titulo Historia dos castrati,

traz a seguinte definicdo na aba da capa:

Durante os séculos XVII e XVIII, num periodo de quase duzentos anos, as grandes
estrelas do Bel Canto, que arrastavam multiddes, reis e plebeus para os teatros, ndo eram
cantoras nem cantores, mas castrati, sopranos masculinos emasculados antes da
adolescéncia, conservando, gracas a essa renuncia a virilidade, o registro alto (agudo) da
sua voz. Unindo, num todo hibrido, as qualidades especificas das vozes da crianga, do
homem e da mulher, sem ser nenhuma delas, o extraordindrio virtuosismo e poder
emocional da voz dos castrados representou o apogeu insuperavel da arte do canto para a
estética do artificio, caracteristica do periodo barroco.

Desde a Idade Média, a Igreja Catélica teria mantido a imposi¢ao do apdstolo Paulo, que
vedava a participagdo de mulheres em espetaculos publicos, conforme registrado na epistola
biblica aos Corintios (cap. 14, v. 34) que diz: “Conservem-se as mulheres caladas nas igrejas,
porque nao lhes ¢ permitido falar; mas estejam submissas como também a lei o determina.”

Ja o séc. XVII veria “Inocéncio XI (papa entre 1676-1689) promulgar a proibicdo da
atuagdo das mulheres nos teatros dos Estados Pontificais (AUGUSTIN, 2013, p. 207)”, um veto
que permaneceria nos séculos vindouros. Basta consultar o documento Motu Proprio tra le
sollecitudini del sommo pontefice Pio X sulla musica sacra, de 22 de novembro de 1903, do Papa
Pio X (entre 1903-1914), para entendermos um pouco mais do pensamento da Igreja Catdlica em
relacdo a presenca feminina na liturgia. Esse entendimento estd explicito na parte V do

documento, na subsecao sobre os cantores, linha 13, em que lemos:
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... 1 cantori hanno in chiesa vero officio liturgico e che pero le donne, essendo incapaci di
tale officio, non possono essere ammesse a far parte del Coro o della cappella musicale.
Se dunque si vogliono adoperare le voci acute dei soprani e contralti, queste dovranno
essere sostenute dai fanciulli, secondo I’uso antichissimo della Chiesa. 12

Devido a essa proibi¢do, os coros eclesiasticos, ja antes formados exclusivamente por
criancas e falsetistas nas vozes de soprano e contralto, teriam essas posi¢des ocupadas
lentamente pelos castrati; a presenga daqueles cantores, na musica, seria notada por um periodo
de quase 230 anos (BARBIER, 1993, p. 1-2). Isso nos confirma que a musica ¢ um documento
que atesta o seu tempo, caminhando de maos dadas ndo apenas com a estética do periodo
histérico em que é composta, mas também caminhando com convic¢des politicas e até mesmo
religiosas de sua génese.

Até o presente momento ndo foi possivel precisar quando a castragdo comegou a fazer
parte das praticas musicais das sociedades ocidentais. Barbier (1993, p. 17), porém, explica que o
fendmeno dos castrati ja apareceria, embora de maneira restrita, nos coros papais em meados do
séc. XVI, alcangando ainda um maior destaque apos o surgimento da opera, no séc. XVIL. O
mesmo autor ainda afirma que o Papa Clemente VIII (entre 1592-1605), apés um momento de
grande encantamento diante dos primeiros sopranos contratados pela Capela Sistina, acabaria por
facultar a castracdo de meninos, desde que a cirurgia fosse feita exclusivamente ad honorem Dei
(para a gloria de Deus). Augustin (2103, p. 75) ainda acrescenta que o mesmo pontifice foi quem
também autorizou “a castracdo unicamente ad honorem Dei, fazendo com que cada vez mais o
numero de cantores castrados no Vaticano aumentasse”.

A Igreja, que até entdo teria se mostrado desfavoravel a pratica da castragdo, foi a
instituicdo que daria a eles um local de destaque, no ambito de sua liturgia. Augustin (2013, p.
88) explica que “o papa Alexandre VI (no periodo entre 1492-1503), por meio de uma série de
aliancas firmadas entre o papado e a coroa espanhola, foi um dos primeiros a permitir e

incentivar a contratacdo de castrati espanhois para cantarem na Capela Giulia, no Vaticano”.

12405 cantores tém na Igreja um verdadeiro oficio litirgico e, por isso, as mulheres sendo incapazes de tal oficio,
nao podem ser admitidas a fazer parte do coro ou da capela musical. Querendo-se, pois, ter vozes agudas de
sopranos e contraltos, empreguem-se os meninos, segundo o uso antiquissimo da Igreja”. Disponivel em
http://w2.vatican.va/content/pius-x/it/motu proprio/documents/hf p-x motu-proprio 19031122 sollecitudini.pdf
Acesso em 06.01.2018. Tradug@o nossa, como o serdo todas as demais a seguir, & excessdo dos casos em que se
assinalar o responsavel.
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Na verdade, através da Espanha ¢ que tudo viria a acontecer no plano musical.
Introduzidos pela civilizagdo mogarabe por volta do século XII, certos eunucos, com sua
voz espantosa, iriam pouco a pouco conquistando um lugar considerdvel na liturgia
catdlica, para atingir o apogeu no século XVI. Uma bula do papa Sisto V (1585-1590),
dirigida ao nuncio apostdlico na Espanha, prova muito claramente que os castrati eram
admitidos ja ha muito tempo nas principais igrejas da Peninsula Ibérica. [...] Embora os
arquivos do Vaticano ndo registrem isso no século X VI, € bastante provavel que um certo
numero desses cantores, e particularmente dois nomes tdo famosos como Francesco Soto
e Giacomo Spagnoletto, fossem verdadeiros castrati, e ndo falsetistas. O fato parece
ainda mais plausivel porque Loreto Vittori, o primeiro grande castrato do século XVII,
foi exatamente aluno do padre Soto. Um fato é certo: o fim do século XVI constitui o
momento decisivo que marcou o inicio da utilizagdo dos castrati cantores na musica
romana, ela propria pivdé do mundo musical religioso da época (BARBIER, 1993, p. 7-8).

Dentre as fontes consultadas, duas confirmam que Soto (s.d.) e Spagnoletto (s.d.) foram
realmente os primeiros castrati a fazerem parte do Coro Pontificial, até entdo composto apenas
por cantores falsetistas. Sapio (2017, p. 150) afirma que ambos eram castrati, € que teriam
entrado para o coro da Capela Vaticana com o apoio do papa Clemente VIII, em 1599. Do
mesmo modo, Augustin (2013, p. 33) confirma que Spagnoletto era realmente um cantor
castrato.

Outrossim, Barbier (1993, p. 8-9) também considera 1599 como sendo o ano da admissao
oficial de dois cantores comprovadamente castrati no Coro Pontifical: Pietro Paolo Folignati
(Petrus Paulus Folignatus Eunuchus) e Girolamo Rossini de Pérouse (Hyeronimus Rosinus
Perusinus Eunuchus). De acordo com o autor, ao fazé-lo, papa Clemente VIII “desconsiderou o
proprio canon da Igreja” (BARBIER, 1993, p. 8).

Se ndo existe um consenso a respeito do nome dos primeiros cantores castrati do coro
papal, os autores concordam que foi o Papa Clemente VIII quem favoreceu a entrada desses
cantores no Vaticano, no ano de 1599.

Com a admissdo de Folignati (s.d.) e Rossini (s.d.), o papa passaria a ndo mais admitir
cantores falsetistas para as partes de soprano no coro, tratando logo de substitui-los, no espago de
alguns anos, por castrati. Aos falsetistas seriam confiadas apenas as partes de contralto. Desta

maneira, comecgaria a importacdo de cantores castrati espanhdis que, juntamente com outros
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castrati italianos, viriam a compor a nova geracdo de sopranos do Coro Pontificial. Dentre
aqueles, destaca-se Loreto Vittori' (1600 - 1670), admitido em 1622.

A igreja romana, que possuia em seus coros cerca de 100 cantores castrati em 1692, veria
esse numero dobrar, menos de um século depois, mais especificamente no ano de 1780, gracas a
concordancia do papa Pio VI cujo pontificado se estendeu de 1775 a 1799 sobre a pratica da
castragdo para fins musicais (SCHOLZ, 2001, p. 276). O que inferimos ap6s a consulta
bibliografica para a constru¢do desse primeiro capitulo ¢ que, com uma politica ambigua em
relacdo a castragdo, a Igreja Catolica as vezes condenava a pratica, o que ndo a impedia de

acolher os melhores castrati para suas atividades musicais.

O posicionamento da Igreja Catolica em relagdo aos castrati, € a pratica da castragdo com
finalidade musical, sempre foi bastante contraditéri. Alguns papas como Alexandre VI
(papa entre 1492 e 1503), Gregoério XIV (papa entre 1590 e 1591) e Clemente VIII (papa
entre 1592 e 1605) foram mais acolhedores e flexiveis em relagdo a castracao, tolerando e
até mesmo aprovando a presenga dos castrati em seus grupos corais e na vida religiosa
(Barbier 1993, p. 103; Cappelletto 1995, p. XIII).

Outros papas consideravam a castragdo como uma anomalia, uma amputacdo
pecaminosa, contrariando a original natureza do homem, a saber: Inocéncio XI (papa
entre 1676 e 1689), Bento XIV (papa entre 1740 e 1758), Clemente XIV (papa entre
1769 e 1774) e Ledo XIII (papa entre 1878 e 1903). Estes foram menos compreensivos e
langaram mao de decretos proibitivos reprovando a emasculagdo (Barbier, 1993, p. 102-
103).

A escolha de se ter um coro formado por castrati, consagrada, de certo modo, pela
propria Capela Pontifical, foi aos poucos sendo difundida, por meio dos mestres de capela, para
outras catedrais e igrejas italianas. Embora a castragdo fosse o veiculo usado para garantir a
manutencdo dos coros clericais, ndo nos ¢ possivel identificar a responsabilidade direta pela
autorizacao do procedimento naqueles meninos.

Mas como se dava a trajetoria desses possiveis castrados? Segundo Augustin (2013, p.
39-46), tudo comecava quando um maestro di musica percebia, entre seus pupilos, um garoto
que demonstrasse maiores aptiddes musicais. Tendo escolhido o suposto candidato, aquele

maestro trataria de convencer a familia do menino sobre as vantagens de entrega-lo a castracao

" Loreto Vittori: poeta, libretista, compositor e um dos primeiros cantores castrados da Italia. Descoberto pelo Bispo
Maffeo Barberini (futuro Papa Urbano VIII), trabalhou como cantor mezzosoprano na Capela Sistina do Vaticano,
de 1622 até 1670. Informagdes recolhidas em https://musopen.org/composer/loreto-vittori/ Acesso em 12.06.2016.
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para fins musicais, com promessas de um futuro melhor. Porém, na maioria dos casos a promessa
ndo se concretizava, uma vez que a cirurgia em si ndo garantia o desenvolvimento de uma voz
bela e apta para uma carreira musical. Os pais, por sua vez, precisavam encontrar pretextos,
frente a sociedade local e ao proprio filho, quando este tivesse a plena consciéncia do ocorrido,
para o motivo da castracdo. Para os que ndo conseguiam um laudo médico com algumas
justificativas mais aceitdveis, embora também pudessem ser fantasiosas, qualquer outra desculpa
serviria. Exemplos: “uma malformagdo congénita, uma queda feia de cavalo, uma mordida de
animal ou o pontapé mal colocado de um amiguinho” (BARBIER, 1993, p. 22). Esses
argumentos nem sempre eram suficientes para validar uma medida tdo drastica e de
consequéncias tdo severas, e muitos castrati, durante a vida adulta, por guardarem
ressentimentos quanto a sua castracdo, escolheriam o distanciamento total da familia. Barbier
lista possiveis razdes, justificaveis ou ndo, que levariam familias a entregarem os filhos para a

castracao

Se bem que ndo se possa estabelecer uma verdadeira relacdo com a musica e o canto,
pode-se dizer que o fenomeno da castracdo tocou de perto ou de longe toda a Europa
medieval: sempre usada em diversos lugares para torturar os cativos, ela servia também
como castigo contra os que haviam cometido crime ou estupro; além disso, a Faculdade
ndo fazia rodeios para utilizar-se dela, em geral, injustificadamente, como terapia curativa
ou preventiva contra certos males tais como a lepra, a loucura, a epilepsia, a hidrocele, a
gota e certas doencas inflamatdrias. Durante muito tempo ainda, pretendeu-se curar a
hérnia por esse meio. Era um dos muitos pretextos invocados pelas familias italianas para
justificar a operacdo em plena época de ouro dos castrati cantores (Barbier, 1993, p. 7).

A figura a seguir nos mostra um caso de hidrocele, uma das doencas que poderiam ser

tratadas, de acordo com a mentalidade da época (séculos XVII e XVIII), por meio da castragao:
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Figura 2: Foto mostrando um caso de hidrocele.'*

A castracdo dos meninos ndo era garantia de sucesso, no que concerne as qualidades
vocais dos futuros cantores castrati. Em muitos casos, quando a cirugia ndo trazia os resultados
pretendidos, o cantor era encorajado a aprender algum instrumento, assegurando-lhe assim a
possibilidade de ter um emprego como instrumentista dentro da propria institui¢do, o que lhe
garantiria uma contratacdo vitalicia com direito a pensdo e aposentadoria. Esses eram
considerados como sendo castrati que perderam a voz. Barbier discorre sobre essas situacdes
apoiando-se em trecho das Conclusioni de Santa Maria di Loreto, documento datado de 23 de

setembro de 1763 e conservado no arquivo da Igreja San Pietro a Majella:

Observou-se também que certos eunucos, se bem que tenham sido admitidos com boa
voz, tornaram-se depois, pela mudanga da idade ou por doenga, incapazes de cantar.
Considerando que j& estdo no Conservatorio, a caridade exige que ndo sejam
abandonados; encarregamos por isso os mestres-capela do Conservatério de fazer todo o
possivel para orientd-los no canto, pondo-os para cantar em voz de contralto, que ele
usem de todos os meios para ensina-los a tocar um instrumento em que consigam éxito e
possam assim prover as suas proprias necessidades. Setembro de 1766 (BARBIER, 1993,
p. 47).

Os castrati que conseguiam sucesso com a cirurgia e eram admitidos nos conservatorios,
geralmente, assumiriam o compromisso de 14 permanecerem por pelo menos seis anos. Vale a

reflexdo, nesse momento, de que qualquer cantor que ingressasse nesses conservatorios, teria

' http://www.drnroy.com/disease/Hydrocele/ Webpage do Dr. N. Roy, Sex6logo. “Hydrocele”. Acesso em
04.02.2017.

24



apoio total no percurso de sua vida por quase uma década ou mais, com garantia de moradia,
alimentagdo e vestuario. Assim, familias pobres frequentemente se mostraram agradecidas as
instituicdes que, sob a referida condi¢do, recebiam seus rebentos para servirem a musica. Na
busca por dados que confirmem essa informacao, apresentamos a seguir duas cartas enderecadas
a conservatorios italianos distintos, o Conservatorio Real Pieta dei Turchini e o Conservatorio

Real de S. Maria di Loreto.

Giovani Francesco Pellegrino, eunuco, que canta com voz de contralto, muito humilde
servidor de Vossa Senhoria Illustrissima, expde humildemente como, tendo vindo de
Lucca para melhor se aperfeicoar em musica deseja entrar para o Conservatorio Real da
Pieta dei Turchini ... (Arq. De San Pietro a Majella, XIII. 7. 18. 5 apud BARBIER, 1993,
p. 28).

Giuseppe Giuliano de la Terra de la Castelluccia se pde humildemente aos pés de Suas
Senhorias Illustrissimas, e lhes suplica que concedam sua admissdo entre os alunos do
Conservatorio Real de S. Maria di Loreto, sendo eunuco, com voz de soprano, € se
compromete a permanecer no Conservatorio durante dez anos ... (Arq. de San Pietro a
Majella. X111. 7. 18. 10 apud BARBIER, 1993, p. 27).

Outro fator que passaria a justificar a pratica da castragdo estaria intimamente relacionado
as dificuldades financeiras enfrentadas pela Itdlia, a partir da segunda metade do século XVI.
“Cobrangas de impostos pelo governo espanhol, varios anos de mé colheita, epidemias de peste,
abalos vulcanicos e guerras” causariam fome e orfandade em varias familias; a castragdo de
meninos podia ser, em muitos casos, a Unica op¢ao de vislumbrar perspectivas de sobrevivéncia
para alguns (BARBIER, 1993, p. 32; FELDMAN, 2007, p. 12). “Nessas condi¢des, tornar-se um
castrato ou castrar seu proprio filho ndo parecia ser uma grande desgraca” (ROSSELLI, 1988
apud SOWLE, 2006, p. 6). Scholz (2001, p. 278) afirma que o proprio governo napolitano teria
contribuido para o aumento dos indices de castragdo. Segundo o autor, com a anuéncia do poder
publico, toda familia camponesa que tivesse ao menos quatro filhos homens poderia entregar
legalmente um deles, possivelmente o mais jovem, para a castracdo com finalidades religiosas.
Como resultado, o numero de meninos operados por razdes musicais aumentaria

consideravelmente.
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O declinio dos castrati na Europa aconteceria ao longo do século XVIII, a partir de
quando o numero daqueles cantores, em atuacdo, comecaria igualmente a diminuir. Assim, em
1780 ja era muito dificil encontrar um numero razoavel de bons cantores castrati que pudessem
atender as altas demandas das cortes europeias e das casas de dpera. Parte desse declinio se deve
ao fato de que, em 1798, o papa Pio VI revogou, em seus Estados, conforme nos afirma Barbier,
“a proibi¢do durante tanto tempo imposta as mulheres de subir num palco de teatro” (1989, p.
188).

Embora durante o veto ndo lhes fosse permitido cantar ou atuar em publico, as mulheres
era permitido estudar musica e muitas o fizeram. Naquele cenario de novas oportunidades com a
queda da proibicao, as mulheres tornaram-se as grandes rivais, na musica, das estrelas castrati,
tendo a seu favor o fator da cena. Assim, os italianos ndo mais precisariam travestir um castrato
para que esse cantor pudesse encenar papéis femininos. Agora era possivel ter figuras mais
graciosas em cena, cuja estatura seria mais compativel com a dos cantores nao-castrados (tenores
e baritonos), uma simetria nem sempre possivel durante a era castrati.

Junta-se a isso a fato de que, a comecar pelos franceses, principalmente por filosofos
iluministas como Voltaire (1694-1778), o castrato passaria a ser visto como algo que ofendia a
razdo, quer por sua voz diferente, quer por seus modos efeminados, como registrado pelo proprio

filésofo, no capitulo 25 de sua obra Candide:

Quem quiser que va ver més tragédias em musica, onde as cenas sdo feitas somente para
conduzir, despropositadamente, duas ou trés cang¢des ridiculas que valorizam o gog6 de
uma atriz; quem quiser ou puder, que se desmanche de prazer ao ver um castrado
cantarolar o papel de César ou de Catdo, e ficar passeando desajeitadamente no palco; por
mim, ja faz muito tempo que desisti dessas pobrezas, que hoje em dia fazem a gloria da
Italia, e que sdo pagas tdo caro pelos soberanos (VOLTAIRE, 1918 apud BARBIER,
1993, p. 185-186).

O movimento contra a castracdo e os proprios castrati, comecado na Franga, nao
demoraria a chegar na propria Italia, onde uma crescente onda de conscientizacdo das questdes
morais colocadas pela castracdo parecia tomar conta da sociedade. Até mesmo a Igreja Catdlica,
por muito tempo uma acolhedora preferencial da arte dos castrati, voltaria a condenar o costume

de se mandar castrar garotos, conforme registrado na obra De Synodo dioecesana, do papa Bento
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XIV (1675-1758), na qual e foi declarado “que a amputagdo de qualquer parte do corpo nunca
era legal, salvo em caso de absoluta necessidade médica (BARBIER, 1993, p. 187).

Augustin (2013, p. 78-79) argumenta que “a razdo da diminui¢do do numero de castrati é
hoje uma tarefa dificil para quem deseja encontrar explicagdes precisas”. A autora sugere que
parte desse ocaso se deve a “recuperacdo da economia italiana”, por volta de 1730. Se antes os
pais tinham uma motivagdo para sacrificar “a virilidade do menino em busca de uma educagado
solida, moradia e alimentagdo, seguranga financeira para si e para a familia”, a pratica tornou-se
menos atraente com “o fechamento de varios monastérios e o fim de alguns coros.” Nao mais
existiriam tantas justificativas plausiveis para que aos pais permitissem a castracdo de seus

filhos. Em Rosselli (1988, p. 179):

[...] o gradual declinio do ascetismo cristdo, que se manifestou através do século XVIII na
diminui¢cdo dos membros das ordens religiosas, interligado com as mudangas econdmicas
e demograficas ja4 mencionadas. Se, como ja afirmei, a decisdo de tornar um filho
castrato significou para a maioria das pessoas uma decisdo para fazer dele um cantor de
igreja — ou mais drastica, gananciosa ou arriscada de matriculd-lo em uma ordem
mondstica — tal escolha tornou-se menos atraente quando houve uma redu¢do no nimero
de coros de igreja ou o fim dos mesmos (Rosselli, 1988, p. 179).

Além do contexto politico, religioso e econdmico, a diminui¢do e consequente
desaparecimento dos grandes conservatdrios em Napoles — considerados como sendo os grandes
centros de treinamento para castrati, onde professores como Nicola Porpora (1686-1768),
maestro di canto de estrelas como Farinelli e Cafarelli (1710-1783), treinava seus pupilos — viria
a contribuir para o declinio da pratica da castracdo e, subsequentemente, para 0 progressivo
decréscimo dos proprios castrati. Quer seja por ma administracdo do pessoal da época, por
incompeténcia dos professores de canto na era pds Porpora, ou por razdes politicas, aqueles
centros deixaram de ser referéncia na arte do canto (BARBIER, 1989, p. 187-188).

Paralelamente a isso, somam-se os seguintes fatores, de ordem cultural e social: a difusdo
das ideias de masculinidade associadas a levantes militares, alistamento as forgas armadas e

bravura no combate, propagadas pela Revolugdo Francesa; a Declaragdo dos Direitos do
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Homem,"” documento também culminante da Revolugdo Francesa; as medidas tomadas por
Francisco I da Lombardia-Véneto, que exigiria a exclusdo dos castrati dos palcos italianos; o
decadéncia da dOpera séria. Assim, formava-se o cendrio favoravel para a extingdo da pratica da
castracdo por razdoes musicais (BARBIER, 1993, p. 187-189).

Embora todos esses fatores acabassem por contribuir para que os castrati da época
tivessem menos demanda nos teatros italianos, tal processo ndo impediria que aqueles cantores
pudessem assinar contratos em teatros estrangeiros. No entanto, como passaram a pertencer a
uma categoria de vozes raras, muitos de tais cantores veriam nesse movimento a oportunidade de
receberem aumento de salarios e de fazerem exigéncias cada vez mais exoéticas, buscando
valorizacdo pessoal e artistica. Nesse movimento, Portugal se apresentava como um promissor
mercado de trabalho.

Assim, podemos concluir que a estratégia da castragdo entrou na historia da musica quase
por um acaso, pois a descoberta de que um castrato poderia ter uma bela voz era um
acontecimento casual; a principio, a pratica era usada como arma de guerra, COmo processo para
formacdo de eunucos, e ndo com fins musicais. A importagdo da pratica, dentro da musica,
chegou a Itdlia por intermédio da fama de alguns castrati espanhdis, porém o histérico do
processo da castragdo de meninos ¢ repleto de controvérsias. Um exemplo, o caso da Igreja
Catolica: embora fosse a primeira a se opor ao ato, rapidamente encontrou nos castrati a solugao
para elevar seu servigo eclesidstico na Capela Sistina a um nivel de maior exceléncia artistica.
Para isso, bastaria aceitar que alguns meninos fossem castrados para a gloria de Deus. Ao mesmo
tempo, pretendia sugerir, por meio desse acolhimento cristdo, estar praticando, por razdes
musicais, a caridade.

Junta-se a isso o fato de que, apds anos de dedicacdo e devogdo ilimitadas aos servigos
religiosos, com a queda do veto que proibia as mulheres de cantarem em publico, oposi¢do essa
criada pela propria instituicdo, aumentaria no seio dela a repressdo a pratica da castragdo,
comeg¢ando o movimento que condenaria o fendmeno castrati a extingdo. Ou seja, a Igreja

sucessivamente combateu, acatou e acolheu e, finalmente, reprimiu a castragao.

' Declaragio dos Direitos do Homem e do Cidaddo, 1793, art. VI: a liberdade ¢ o poder que pentence ao Homem de
fazer tudo quanto nio prejudique os direitos do proximo: ela tem por principio a natureza; por regra a justi¢a; por
salvaguarda a lei; seu limite moral estd nesta maxima: - “Néao faga aos outros o que ndo quiseras que te fizessem”.
Extraido de http://www.dhnet.org.br/direitos/anthist/dec1793.htm. Acesso em 11.12.2015.
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O Estado, por sua vez, ap6s ter ndo apenas permitido a castragdo de garotos, mas também
legislado sobre a pratica, ao permitir que uma familia numerosa pudesse — por motivos musicais
— entregar o filho mais novo para a castracdo, passou a dificultar a vida artistica daqueles
cantores, chegando a proibi-los de exercer a profissdo. Afinal de contas, o0 mundo dos castrati,
como outrora conhecido, tinha mudado e doravante ndo haveria espaco para aqueles homens de
voz aguda; o novo mundo exigia homens fortes, viris, prontos para a guerra, se assim fosse
necessario; e um exército poderia “tirar pouco proveito de canhdes desprovidos de balas!”
(BARBIER, 1989, p. 188).

De um ponto de vista ético, cumpre ponderar que, a despeito do desenvolvimento vocal
que a castragdo possibilitou, o qual contribuiu amplamente para a musica nos séculos em que
essa sistemdtica foi adotada , ndo foram poucas as situagdes problematicas decorrentes das
intervengoes cirurgicas clandestinas as quais diversas pessoas eram submetidas.

Por um lado, identificamos o avanco técnico-vocal alcangado no universo dos castrados,
artistas reverenciados durante séculos por seus feitos virtuosos. Esse dado da historia reflete o
sucesso da habilidade extrema, obtida a custa de enormes sacrificios, de cantores cuja capacidade
revestiu a pratica vocal de uma beleza inaudita e até idealizada. Por outro lado, a evidéncia
documental atesta o desperdicio de vidas envolvidas no procedimento que viabilizava
caracteristicas tdo singulares, com consequéncias, em inimeros casos, desastrosas para a vida de
quem ndo se moldava vocalmente apos a castracdo e presumiveis danos psicolégicos mesmo nos
casos bem-sucedidos. Resta saber onde ecoam, na historia, essas vozes e vidas perdidas, por
causa dessa contradicdo e comunicacdo, alids nada incomuns, entre a violéncia ¢ a arte, a
agressao e o belo.

Embora, nos tempos atuais, ndo tenhamos mais cantores castrati, a voz do contratenor
ocupa, hoje, um lugar de destaque no meio musical. Mediante um intenso trabalho de pesquisa, o
eco moderno a repercutir o talento daqueles cantores contribui para que a arte castrati € o
conhecimento derivado dela, de certa forma, se mantenham presente, nesse didlogo musical entre
o presente e o passado.

O ultimo representante de toda uma geracdao de castrati morreria em Roma, em 21 de
abril de 1922, aos 64 anos de idade. Apelidado I/ I’Angelo di Roma (O Anjo de Roma),
Alessandro Moreschi (1858-1922), conhecido como uma das mais belas vozes da Capela Sistina,

permanecia em seus derradeiros dias quase que esquecido por todos:
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Figura 3: Alessandro Moreschi, o Gltimo castrato (SAPIO, 2017, p. 86).

Gragas a um unico registro de dudio desse cantor, gravado entre 1902 e 1904, no préprio
Vaticano, seu nome foi resgatado. Muito embora, na época da gravacdo, o cantor mostrasse uma
voz produzida recorrendo a uma técnica vocal que poderia ser contestada por muitos, pode-se
inferir que muitos dos ruidos supostamente percebidos no seu canto sdo resultado de um sistema
de gravagdo precario e ndo da sua voz, propriamente dita. Nao obstante, aquele registro traria o
fascinio e a curiosidade pelo fendmeno castrati até o séc. XX.'° E este fascinio ainda continua!

Por se tratar de cantores que dedicaram a maior parte de suas vidas ao servigo religioso

ad honorem Dei, citamos as palavras do profeta Isaias:

[...] nem tampouco diga o eunuco: “Eis que sou uma arvore seca”. Porque assim diz o
Senhor: “Aos eunucos que guardarem os meus sabados, que escolherem o que me agrada
e se apegarem a minha alianca, a eles darei, dentro de meu templo e dos meus muros, um
memorial e [...] um nome eterno, que nio sera eliminado."”

' Informagdo encontrada na contracapa do CD Alessandro Moreschi The Last Castrato.
' Isaias, capitulo 56, versiculos 3-6 — Biblia online. Disponivel em http://www.bibliaon.com/isaias_56/ Acesso em
16.12.2015.
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Para homens despojados de toda e qualquer possibilidade de um legado genealdgico, a
herdade dos castrati se faz presente sobretudo na arte, mais especificamente na musica. Desta
maneira, seus nomes ficaram registrados para a posteridade, como verdadeiros representantes da

génesis da grande escola de canto italiana, da qual Fasciotti ¢ uma referéncia.
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1.1 O procedimento: dados sobre seus sucessos e infortunios

Tecnicamente, um castrato era um individuo de sexo masculino que tinha seus testiculos
removidos, por meio de de uma intervengao cirirgica de nome “orquiectomia” (SAPIO, 2017, p.
13)."® Mas quem eram os profissionais que praticavam a castragio? Sabe-se que o procedimento
tornou-se muito comum e podia-se achar um profissional da castracdo em quase toda parte, tanto
em hospitais de algumas cidades grandes, onde especialistas amparavam-se em razdes médicas,
nem sempre justificaveis, quanto em consultorios menores situados longe dos grandes centros.
Na maioria dos casos, a operagado era feita por um barbeiro, que executava também as fungdes de
médico e dentista nas vilas. Porém, as condi¢des de higiene do local e da pratica em si eram
minimas, € os instrumentos usados eram os mais primitivos possiveis, o que contribuia para
explicar a cifra de até 80% de mortes, no caso de alguns cirurgides (BARBIER, 1993, p. 10).

Disso discorda John Rosselli (1992, p. 37), que afirmar que a castracdo por motivos
musicais, por ser largamente executada por toda a Italia, além de exigir uma recuperacdo rapida

(cerca de 13 dias), ndo oferecia riscos de morte aos castrados:

Nao temos noticias de mortes causadas por castracdo. Devem ter ocorrido, e poderiam
ndo ter sido registradas tendo em vista a frequéncia em que, na época, se dava o
falecimento precoce ou por erro médico. Mas a impressdo que se tem € que a operagao
foi uma rotina.

Seja como for, ¢ de se esperar que ocorressem inimeros casos de insucesso relativos a
pratica da castracdo clandestina, que culminaram por vezes em 6bito dos garotos envolvidos. Por
exemplo, sabe-se hoje que o leite oferece um ambiente propicio a proliferagdo de bactérias; esse

elemento era utilizado como parte do ritual da castragdo, como nos informa Barbier (1989, p. 9):

[...] no melhor dos casos, podia consistir na absor¢ao de beberagens contendo 6pio a fim
de neutralizar a0 maximo as sensagdes da crianca. O mais das vezes, contentavam-se em
comprimir as carotidas para interromper momentaneamente a circulagdo: o menino se
encontrava entdo num estado proximo do coma. Mergulhavam-no em seguida num banho
de leite para amolecer as partes genitais, ou num banho de 4gua gelada, que tinha também
um ligeiro papel anestesiante e principalmente impedia que sangrasse demais. Era essa
uma pratica ainda muito difundida nas amputagdes, durante as campanhas napolednicas.

' Sapio, Domenico. Déi senza Olimpo. Napoli: Intra Moenia, 2017.
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[...] era complexa em sua execucdo e sobretudo muito perigosa, porquanto a operagao
podia ser malsucedida e provocar hemorragias ou infecgdes, mortais em muitos casos.
[...] a operacdo nunca ocorria antes dos sete anos e raramente depois dos doze: era
essencial que ela interviesse antes do inicio da func¢do glandular dos testiculos. A maioria
dos meninos era entdo castrados entre oito e dez anos. A a¢do em si devia ser muito
rapida: comecava-se por uma incisdo na virilha, pela qual o cirurgido puxava o corddo e
os testiculos. A ablacdo total era entdo efetuada com uma faca, enquanto os canais eram
ligados. Essa operacgdo diferia muito da dos eunucos do harém, de que se retiravam todos
os Orgdos sexuais externos, geralmente depois da puberdade, o que ja ndo lhes permitia
conservar a voz de crianga. No caso de nossos castrati, era indispensavel retirar os dois
testiculos para chegar ao resultado esperado.

Numa época em que as praticas cirirgicas eram, no minimo, rudimentares, a certeza do
sucesso de qualquer procedimento do género ndo era garantida. Talvez o unico analgésico
disponivel fosse o laudanum, um opidceo derivado da papoula, descoberto no séc. XVI, ja que a
potente e potencialmente viciante morfina, cuja forma pura seria extraida a partir do opio, estaria
disponivel apenas no séc. XIX."

Outrossim, a auséncia de anestesias® e antibioticos®', que s6 seriam descobertos
posteriormente, sugere um quadro de dores profundas durante os procedimentos cirirgicos € no
pos-operatorio, bem como o surgimento de possiveis infecgdes. Nao obstante, a pratica da
castracdo continuava a ser difundida e largamente realizada por questoes musico-religiosas.

A figura abaixo mostra um castratori, um objeto de corte que, muito comumente, era

usado para a castracdo de garotos, com fins musicais:

19 Analgésicos: Uma Breve Historia. Disponivel em http://br.drugfreeworld.org/drugfacts/painkillers/a-short-
history.html. Acesso em 11.12.2015.

**Em 1831, a anestesia a base de cloroformio ja era conhecida. Ja a anestesia a base de éter, esta veio a ser
descoberta em 1840, em Boston. Embora ja fossem testados/usados, ambos procedimentos so vieram a ser
considerados como praticas aceitaveis pela medicina, por volta de 1853. Até aquele momento, os possiveis
anestésicos ndo eram muito eficientes e os pacientes precisavam ser segurados durante as grandes cirurgias, tais
como as amputagdes, enquanto mordiam alguma coisa para que ndo gritassem. Com a possibilidade de inspirar
vapores de cloroférmio ou éter, os pacientes passaram a dormir de maneira profunda, tornando-se insensiveis a dor
durante os procedimentos cirtrgicos (Guérios at al., 2006, p. 352).

*! Alexander Fleming (1881-1955) descobriu o primeiro antibidtico, a penicilina, em 1928, sendo capaz de sintetiza-
la em 1929. Disponivel em http://monografias.brasilescola.uol.com.br/biologia/a-historia-dos-antibioticos.htm.
Acesso em 11.12.2015.
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Figura 4: Castratori: ferramenta cirargica para castragdo.”

Podemos observar que a ferramenta mostrada na figura acima possui duas ldminas que se
movem, passando uma sobre a outra. O mecanismo de corte do objeto parece ser muito parecido
ao de uma tesoura moderna.

Na proxima figura, um quadro ilustrativo da técnica adotada para a castragdao de garotos,

para fins musicais, na Italia:

< IAELE pardl

Figura 5: Quadro ilustrativo da técnica da castragcdo (SAPIO, 2017, p. 12).

22 A figura mostra o contratenor inglés e pesquisador Nicholas Clapton (1955) exibindo um castratori, Disponivel
em http://news.bbe.co.uk/2/hi/uk news/magazine/4853432.stm Acesso em 27.11.2017.
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Um documento localizado no arquivo histérico do Conservatorio di San Pietro a Majella,
em Napoles, sugere que os conservatdrios italianos também estivessem envolvidos na produgao
de castores castrati, por meios cirargicos, como nos elucida Sapio (2017, p. 19). De acordo com
o autor, o documento registra o pagamento de 20 ducados (dinheiro da época) ao cirurgido
Andrea Carrocci pela castracdo de trés garotos no més de maio de 1705, e pela assisténcia
prestada pelo profissional (possivelmente aos operados), por 40 dias continuos.” Isso nos leva a
crer que o fato aqui mencionado, talvez, ndo fosse um caso isolado, e que os conservatorios
italianos realmente se utilizavam desse procedimento para garantir seu quadro de alunos castrati.

Nossa afirmagao se confirma diante de documentos localizados entre os registros de outro
conservatorio napolitano, o Santa Maria di Loretto, em que vemos informagdes a respeito do
custeio da compra de cadeiras especialmente construidas para a castracdo de garotos (seggie) €

outros pagamentos a cirurgides por servigos de castracio prestados.

3« Ducati 20. Da lui pagati ad Andrea Carrocci chirurgo per li tre figlioli resi eunuchi nel mese di maggio 1705, e

per I’assistenza del medesimo. Carrocci a’ medemi a 40 giorni continui: e docati dieci pagati al scarparo — con che
resta Signor Mattia a consegnare docati otto per dette cause dal suddetto nostro Conservatorio. Napoli 1i 31 marzo
1706” (SAPIO, 2017, p. 19).
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Figura 6: Transcricdo de registros de pagamentos para aquisi¢do de cadeiras para castra¢do e remuneragio a
cirurgides locais (Conservatorio S. M. di Loretto, Napoles).

Embora a realizag@o de tais operacdes suscite varias dividas quanto a questdes €ticas, 0s
alunos castrados por cirurgides, algo comum nas cidades de Bolonha e Florenga, ndo corriam os
riscos de tantos desafortunados, castrados de maneira clandestina (SAPIO, 2017, p. 21).

Uma vez realizada a castracdo para fins musicais, a sorte estava lancada. Sabendo-se que
a maioria dos candidatos a essa pratica eram oriundos de familias de baixa renda, pontuamos

aqui os seguintes possiveis desfechos pos-cirurgia:

* A conservacdo de uma voz aguda, que se tornaria bela mediante a aquisi¢cao de

, . .. , , . 24
progressos técnicos que adviriam dos arduos anos de estudos em conservatorios;

2 Para os castrati, o treinamento era muito longo e paciente, ¢ durava até 10 anos. Os exercicios eram quase todos
de respiragdo para o reforgo dos musculos diafragmaticos e costo-abdominais. Em seguida, treinava-se a emissdo da
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* A restauracdo da saude fisica, no pds-cirurgico, mas sem a permanéncia de um material
vocal apto a pratica musical, com seu direcionamento para outras fungdes dentro do
conservatorio;

e O obito;

* A manifestacdo de desajustes emocionais correlacionados ao procedimento cirurgico,

levando, por vezes ao suicidio.

O desenvolvimento técnico, seja por meio de demonstracdes quase inacreditdveis de
virtuosismo vocal, ou por passagens de puro lirismo com o uso do legafo, em obras musicais
consagradas e executadas até o presente, nos mostram apenas uma faceta do historico da
castracdo em cantores. Torna-se necessario, ainda, apontarmos ndo apenas as benesses desse
procedimento, mas os infortinios de ordem fisica e/ou emocional, que afetaram a vida de

incontaveis cantores, em sua dedicacdo a musica e a opuléncia da Igreja Crista.

voz, que deveria ser sempre plena, relaxada e redonda. Depois aprendiam-se as dificeis técnicas da interpretagdo
barroca, como: arpejos, longos trilos, filatura, martellate, escalas, gorgheggios, etc. (SAPIO, 2017, p. 29).
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1.2 Alteragoes andtomo-fisioldgicas da castracio

Em ambos os sexos, a posi¢do da laringe ¢ praticamente igual durante a infancia até a
puberdade, mantendo-se alta, o que, aliado ao tamanho reduzido das pregais vocais, resulta no
som agudo das vozes infantis. Com a intensificacdo dos hormdnios na adolescéncia, a laringe
ndo s6 aumenta de tamanho, mas também muda seu posicionamento no pescogo, tornando-se
mais baixa. Junta-se a isso 0 aumento e espessamento das pregas vocais, formando assim os
fatores responsaveis pela voz mais grave dos meninos, ou ndo tdo agudas, nas meninas. Segundo

Boone ¢ Mc Farlane (1994 apud CANDIDO, 1999, p. 22):

[...] aproximadamente aos 9 anos, antes da puberdade, a laringe de meninos e meninas ¢

anatomicamente, quase, do mesmo tamanho e eles produzem, geralmente, a mesma altura
de voz (265 Hz). A muda vocal nas meninas comeca por volta dos 9 anos, o inicio da
puberdade e as graduais mudangas ocorrem no transcorrer de um periodo de 4 a 5 anos.
Nos meninos, a puberdade inicia por volta da idade de 11 e 12 anos. Entretanto, o
crescimento laringeo perceptivel e a dramatica mudanca na frequéncia fundamental vocal
ocorrem no ultimo ano da puberdade. Os niveis de altura de voz de homens e mulheres
caem drasticamente apds a puberdade (a voz masculina cai pelo menos uma oitava
inteira; a voz feminina cai quase meia oitava). O crescimento da laringe e da via aérea
ndo ocorre da noite para o dia. Embora as mudangas sejam graduais, ao longo de um
periodo de 4 anos, um marcante crescimento laringeo (particularmente em meninos)
ocorre nos ultimos 6 meses de mudanga. Durante este momento de rapido crescimento
laringeo, os meninos podem experimentar disfonia temporaria e ocasionais quebras de
altura que ndo sdo motivo para preocupagdo parental ou clinica. Estas mudancas de massa
na puberdade tendem a frustrar quaisquer tentativas sérias de cantar ou praticar outras
artes da voz. Até que as criancas experimentem alguma estabilidade no crescimento
laringeo e de via aérea, as demandas do canto poderiam muito bem ser inapropiadas para
seus mecanismos em rapida transformacdo. Devido a tais mudancas rdpidas, tentar
desenvolver altura ideal ou niveis de altura modais em adolescentes deveria ser evitado.

Brito Filho (1999, p. 23), acrescenta:

Seguindo ao desenvolvimento orgéanico, a laringe inicia sua descida em relacdo a posi¢ao
no pesco¢o, o que continua por toda a vida, partindo da vértebra C3, no recém-nascido,
passando por C3 e C4 em criangas de 5 anos, por C7 dos 15 a 20 anos, onde permanece
durante a vida adulta, posicionando-se abaixo de C7 em pessoas idosas. A consequéncia
direta a esse fato (...) € o alongamento do tubo de ressonancia que pode amplificar melhor
as frequéncias graves. Na crianca, a configuragdo da laringe tem seu esqueleto de forma
conica como um funil de didmetro menor em dire¢do a traqueia, com sub-glote mais
ampla.
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Figura 7: Posicionamento das vértebras cervicais.

No sexo masculino, as pregais vocais crescem cerca de 10 mm, tornando-se mais
espessas. No sexo feminino, a espessura das pregas ¢ de em torno de 4 mm. Como consequéncia
dessas mudangas naturais, estabelecem-se as classificagdes bésicas para a voz humana em graves
e agudas. No esquema a seguir, apresentamos a frequéncia do som, em decorréncia do processo

de espessamento de cada voz, a partir da mudanga hormonal ocorrida na adolescéncia, resultando

em vozes adultas:

5 Fonte: website Bruno Francesco — Msica e Marketing. Disponivel em http://brunofrancesco.com.br/cantar/voz-
infantil-e-da-terceira-idade/ Acesso em 26.11.2015.
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Figura 8: Diferencas em tamanho das pregas vocais infantis para adultas.*®

A castragdo, na idade correta, garantia que o menino ndo sofresse esses efeitos naturais
causados pela mudanga vocal, popularmente chamada “muda vocal”. Barbier (1993, p. 13-14)
nos informa que, apdés a muda vocal, a laringe de homens e mulheres passa por um
reposicionamento no pescoco, tornando-se mais baixa. J4 com o castrato, que ndo mais esta
sujeito a alteracOes excessivas, a descida da laringe ndo ocorria como esperado; sua laringe,
entdo, ficava a “meio caminho” entre a laringe da crianca e a da mulher. O autor ainda sustenta
que “a laringe do castrato conservava também a posicdo, a forma e a elasticidade da laringe
infantil.” Pelo que parece, a auséncia do pomo-de-addo (saliéncia da cartilagem tireoide)
resultaria no ndo desenvolvimento de uma angulacdo propria de uma tipica laringe masculina pos
muda vocal.

Pacheco (2006, p. 104) relata que, em 1909, foi feita a dissecagdo do aparelho vocal de
um castrato de vinte e oito anos. Durante o processo, observou-se que o pomo-de-addo era

pouco visivel e a laringe, como um todo, era impressionantemente pequena para um homem

2 1bid.
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dessa idade. As pregas vocais também eram menores que as de um homem adulto que passou
pela mudanca vocal, assemelhando-se, em tamanho, as pregas vocais de um soprano coloratura
(feminino), medindo exatamente 14 mm de comprimento.

Quanto ao som, Ramos (2013, p. 55) afirma que a sonoridade emitida por um castrato era
muito distinta da sonoridade emitida por um homem, cuja estrutura laringea tenha passado por
todo o processo natural da muda vocal e, por consequéncia, diferente também da sonoridade
emitida por uma mulher. Porém, do ponto de vista da subjetividade do intérprete — sabemos que
a percepcdo da emissdo da voz ¢ distinta em se tratando do ouvinte e do executante — um
castrato, por cantar na oitava feminina real, talvez efetivamente pensasse que sua voz era
realmente semelhante a uma voz feminina.

Apds compararmos as informacdes encontradas nos autores supracitados, acreditamos
que dois aspectos importantissimos devem ser considerados sobre o aparelho vocal masculino,

apos a castragdo:

* O castrato teria, basicamente, uma laringe infantilizada em um corpo masculino adulto;
* A posicdo da laringe permaneceria entre a de uma laringe infantil e uma feminina, ndo

passando pelo abaixamento tipico das laringes masculinas, durante a muda vocal.

Sobre essa segunda constatacdo acreditamos que, pelo ndo abaixamento natural da
laringe, esse tubo vocal menor favoreceria, sobretudo, os harmoénicos agudos da voz do cantor.

Um outro efeito resultante da castracdo seria o aumento excessivo da caixa toracica do
cantor, na fase adulta, o que contribuia para o aumento de sua capacidade respiratoria. Se esse
aumento do térax pode ser visto como um melhoramento da estrutura respiratoria do castrado, o
crescimento de outras partes do esqueleto causava certas deformagdes no corpo do cantor,
produzindo homens adultos com estatura muito superior aos demais, com bragos e pernas muito
compridos, principalmente naqueles castrados antes da puberdade. Essas informagdes foram
comprovadas pela antropéloga Maria Belcastro’’, apos exumar os restos mortais do castrato

Farinelli (1705-1782):*®

*" Maria Giovanna Belcastro é professora no Departamento de Ciéncias Biologicas da Universidade de Bolonha. In:
https://www.unibo.it/sitoweb/maria.belcastro. Acesso em 13.06.2016.

28 Carlo Broschi, também conhecido como Farinelli, é considerado o mais famoso de todos os castrados. Escolheu
esse nome em homenagem a familia Farina, que financiou seus estudos e aulas particulares com o célebre Nicolo
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Figura 9: Tamulo contendo os restos mortais de Farinelli e de sua sobrinha-neta, Maria Carlota Pisani.”

Farinelli foi castrado um pouco tarde para os parametros da época, aos 12 anos de idade.
Como sua cirurgia foi bem-sucedida, resta-nos crer que sua muda vocal ainda ndo havia
comecado, algo um tanto quanto incomum em garotos daquela idade (SAPIO, 2017, p. 19). A
exumacao de seus restos mortais revelou que, provavelmente, a estatura do castrato ultrapassava
1,90 m. Outros dados informam que ele morreu aos 77 anos de idade e sofria de osteoporose,
problema muito comum em algumas mulheres no pds-menopausa. Para chegarem a essas
conclusdes, os pesquisadores remontaram o esqueleto de Farinelli, em forma de gravura, a partir
de seus ossos preservados, tendo como modelo um esquema do esqueleto humano. O desenho
final diferenciava as partes Osseas completas (em negrito), das partes incompletas (em escala

cinza) e das ausentes (em branco):

Porpora, com quem o cantor viveu durante os seus primeiros anos de treinamento, pois ndo chegou a frequentar os
conservatorios em Napoles (SAPIO, 2017, p. 29).

% Os ossos de Farinelli estio agrupados aos pés dos de Maria Pisani, no local demarcado pelo circulo. Journal of
Anatomy, Nov 2011, p. 632-637. Disponivel em https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC3222842/ Acesso
em 27.11.2017.
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Figura 10: Esquema de um esqueleto humano, montado a partir dos restos mortais de Farinelli.*

O esquema mostrado acima pode ser confirmado quando comparamos tal desenho com as
fotos dos restos mortais de um outro castrato, Gaspare Pacchierotti (1740-1821), exumados por
um grupo de pesquisadores da Universidade de Padua, em julho de 2013. Mais uma vez, o
interesse académico era a reconstru¢do do perfil de Pacchierotti, buscando entender os efeitos da
castracdo no esqueleto humano. Se, por um lado, os restos mortais de Farinelli limitavam-se a
muitos 0ssos inexistentes, poucos incompletos e apenas alguns completos, os de Pacchierotti

apresentariam o primeiro esqueleto completo, bem preservado, de um castrato:

3 1bid.
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Figura 11: Restos mortais do castrato Gaspare Pacchierotti.’!

Os métodos de anélise antropoldgica e tomografia computadorizada apontaram resultados
semelhantes aos encontrados nos restos mortais de Farinelli, a saber, Pacchierotti também teria
desenvolvido osteoporose, como consequéncia da falta de testosterona. Também foi possivel
saber que o cantor tinha 1,91 de altura e 81 anos, aproximadamente, quando morreu.*

Na figura abaixo, um desenho registra a presenca de dois cantores castrados em uma
producdo operistica, evidenciando este possivel efeito colateral da castragdo: a estatura

exagerada daqueles homens:

31 «Apesar da pouca informagéo sobre o inicio da carreira do cantor, sabe-se que Pacchierotti estreou na 6pera aos 19
anos de idade, no Teatro dei Nobili em Perugia, cantando papéis femininos”. Disponivel em
http://www.nature.com/articles/srep28463 Acesso em 27.11.2017.
E

Ibid.
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Figura 12: Caricatura de uma cena da 6pera Flavio, de Handel (autor desconhecido).*

A despeito de todas as vantagens da atividade profissional que favoreciam a ascensdo e a
elevada posi¢ao social de uma estrela castrato, inclusive, a estabilidade financeira, ¢ licito supor
que reagdes fisicas ou mesmo psiquicas decorrentes dos efeitos da castragdo ndo eram de
conhecimento de todos os envolvidos no processo. Pode-se, por exemplo, imaginar a sensagao de
estranheza diante do préprio corpo em um homem que tivesse, como resultado exagerado de seu
crescimento, uma estatura de quase dois metros de altura, medida muito superior aos padrdes da
época. Além disso, a relacdo entre o perimetro da cintura e dos quadris proporcionava curvas a
silhueta desses individuos, o que lhes garantia também a composicdo de figuras femininas

gigantes, como nos mostra a imagem abaixo:

* Da esquerda para a direita, vemos apresentarem-se o castrato Senesino (1686-1758?) como Guido, a soprano
Francesca Cuzzoni (1696-1778) como Emilia ¢ o castrato Gaetano Berenstadt (1687-1734) como Flavio. Disponivel
em http://www.roh.org.uk/news/how-to-build-an-opera-star-the-rise-and-fall-of-the-castrato. Acesso em 13.06.2016.
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Figura 13: Caricatura representando Farinelli em trajes femininos.**

Um dos raros registros disponiveis sobre esses possiveis efeitos gigantes da castracio
pode ser visto na figura abaixo, que nos mostra uma foto do Coro da Capela Sistina, tirada em

1904.

Domenico Mustafa

Alessandro Moreschi

Figura 14: Coro da Capela Sistina (1904).%

** Desenho de autoria do pintor italiano e caricaturista Pier Leone Ghezzi (1674-1755), Roma, em 1724. Disponivel
em http://www.resumosetrabalhos.com.br/opera 5.html. Acesso em 13.06.2016.
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Embora a foto acima possa indicar que nem todos os castrados sofriam das reagdes
adversas do gigantismo, Barbier explica o motivo desse possivel efeito colateral, ndo muito

comum, da castragao:

. essa altura anormal se explicava pelo fato de que a atividade da hipdfise ndo era
contrabalangada pela testosterona e podia provocar um trabalho refor¢ado do horménio
do crescimento. A auséncia da muda fazia com que as cartilagens de conjugacdo nio se
soldassem depois da puberdade, como nos outros homens: essas cartilagens continuavam
a funcionar e os ossos ainda podiam se alongar (BARBIER, 1993, p. 12).

Assim sendo, podemos concluir que toda essa diferenca fisioldgica e anatomica,
juntamente com os anos de treinamento técnico, garantia o desenvolvimento méximo dos
musculos responsaveis pela inspiracdo e expiragdo, e possibilitava um controle sistematizado do
ar enquanto matéria-prima para a produgdo do som. Os castrati, entdo, desenvolviam uma voz
unica em varios aspectos, diferente da emissdo de um homem nao castrado por seus agudos e por
sua flexibilidade, diversa da voz feminina pela maior presenca de squillo’® e maior poténcia
vocal, e muito superior a voz infantil por possuir uma musculatura maior, mais forte e bem
treinada, o que permitiu aos cantores assim constituidos dominar os palcos por um periodo de

mais de dois séculos.

%> No ano de 1904, o Coro da Capela Sistina era regido pelo castrato Domenico Mustafa (1829-1912), em destaque
na ultima fila, o quinto da direita para a esquerda. A foto ainda mostra Alessandro Moreschi (1858-1922), na fila do
meio, o quarto da direita para a esquerda, o unico castrato cuja voz foi registrada em audio. Na ultima fila, na quarta
posicdo da esquerda para direita, registramos a presen¢a de um cantor muito alto, possivelmente um outro castrato
que sofria de crescimento exagerado, um dos efeitos que podiam ser registrados apés a castragdo humana. O nome
desse cantor nao foi registrado na foto. Disponivel em
http://belcantoitaliano.blogspot.com.br/2014/12/linsegnamento-del-canto-lirico-da.html. Acesso em 14.06.2016.

%% Squillo é um termo técnico para o som ressonante, brilhante e metalico nas vozes dos cantores de opera.
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1.3 Castrati em terras portuguesas

A chegada de cantores castrati ao Brasil deu-se por intermédio da vinda da familia real
portuguesa para o Rio de Janeiro Joanino. Para melhor entendermos esse intercambio entre
Europa e Brasil, faremos um breve resumo da passagem dos castrati por Portugal.

Augustin (2013, p. 89), escrevendo sobre os indicios da presenca de castrati, em
Portugal, no século XVII, afirma com convic¢do que, conquanto alguns textos sobre o tema
possam ser encontrados, essa producdo literdria ficou restrita ao campo da erudi¢cdo. Naquele
contexto, a autora atesta a existéncia de duas cartas de D. Jodo VI, datadas entre 14 de outubro
de 1645 e 1° de setembro de 1651, que comprovam a presenca de cantores castrati em terras
lusas. Abaixo, um trecho encontrado em uma dessas cartas, quando o proprio monarca descreve

a presenca de um capado de el-rei:

Rogando uma dama da rainha a um cantor de el-rei, chamado Anténio Carreira (que
depois, foi mestre de capela), que com outros cantores de Sua Alteza lhe quisesse oficiar
as vésperas e missa de um santo, concedeu-lhe; e indo ao tempo e a dama ndo vendo
entre eles um capado de el-rei, do qual tinha entendido que folgava de olhar para ela,
perguntou a Antonio Carreira porque nao levara aquele seu amigo, e ele respondeu-lhe:

- Senhora, porque, vindo ele, ndo me escusavam a mim € eu posso escusar a ele
(Andnimo, séc. XVI apud SARAIVA, 1997, p. 4557-4558. In AUGUSTIN, 2013, p. 89).

De modo semelhante, Coelho (1940, p. 85) também registra trechos de correspondéncia
que parece dar orientagcdes sobre onde conseguir bons castrati para a Capela Real de Lisboa, o
que atesta como a presenca daqueles cantores era desejada em Portugal. De acordo com o

estudioso, esses cantores poderiam ser encontrados em Ourense, uma cidade da Espanha:

Amigo, a pergunta que Vossa Mercé me faz ¢ linda, que Deus o mantenha assim. Vem
em boa hora porque em Orense, se vendem lindos castrados, por ser a temporada deles.
Na igreja vi dois, um ndo vale nem para galinha e o outro passa, mas ndo ¢ coisa de
consideragdo que lhe dé 200 ducados de salario. Em Santiago levam os melhores para a
Capela Real. Vossa Mercé ndo se envolva com gente ruim e me envie um. Deus o guarde.
Fevereiro 06 de 1653.
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Acreditamos que essa necessidade de se ter boas vozes a servigo da corte portuguesa
apenas aumentaria com o passar dos anos, intensificando-se ainda mais no ano de 1716, quando
a Capela Real de Lisboa recebeu o status de Capela Patriarcal, uma promocao dada pelo Papa
Clemente XI. Augustin (2013, p. 89-128) revela que, logo ap6s a promocao papal, o imperador
ordenou a seus embaixadores em Roma que procurassem os melhores musicos instrumentistas e
musicos cantores que pudessem ser encontrados naquele pais, empregando-os, sem preocupagdes
com os custos. A responsabilidade da contrata¢do final daqueles artistas italianos ficaria sob a
responsabilidade do consul portugués em Génova, um cargo que foi ocupado por membros da
familia Piaggio por um periodo de trés geracdes.

Além da contratagdo de musicos, os Piaggio foram incumbidos da contratagdo de
bailarinos e da compra de instrumentos, cordas, partituras, libretos, papel de musica,
indumentarias para Operas e tudo o mais que a coroa portuguesa desejasse adquirir na Italia. A
busca por novos cantores também contava com a ajuda de pares italianos que ja haviam
trabalhado em Portugal, e que se encontravam de volta ao pais natal, por conta da aposentadoria.
Dessa forma, além do recebimento de pensdes que lhes eram devidas, aqueles cantores recebiam
uma gratificagdo para trabalharem como agenciadores para a corte portuguesa, mantendo olhos e
ouvidos abertos para investigar quais eram e onde estavam as melhores vozes do momento. Apds
certificarem-se das possibilidades, as informag¢des eram passadas para o consul portugués, que
cuidaria da contratagdo. Assim, durante todo o século XVIII varios artistas italianos foram
contratados para trabalhos na Capela Patriarcal e em casas de Opera em Portugal; entre eles,

foram muitos os cantores castrati:

No final do século XVIII, o numero de castrati ja estava em franco declinio na Italia, e
por essa razdo os cantores encontravam-se em situagdo privilegiada para negociarem os
seus contratos. Os castrati de destaque subiam cada vez mais seus saldrios € aumentavam
as suas exigéncias em termos de mais luxos: solicitam carruagens, cavalos, aluguel de
casas, empregados e negociavam altas pensdes de aposentadoria (AUGUSTIN, 2013, p.
89-128).

Nao obstante, o processo das contratagdes por parte do governo portugué€s ndo era muito
simples e cabia ao consul daquele pais intermediar a negociagdo entre os castrati, cada vez mais
exigentes, e a coroa portuguesa. Em alguns casos, o proprio cantor cancelava o processo de

contratacdo por razdes pessoais, apds meses de transagdes burocraticas; em outros, a propria
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coroa cancelava o ajuste ao perceber que o cantor indicado pelo olheiro ndo tinha a exceléncia —
no que concernia, por exemplo, a aspectos como timbre, volume de voz, musicalidade, boa
leitura a primeira vista e dominio da teoria musical, agilidade, aspecto fisico e desempenho
dramatico — desejada para atuar na corte de D. Jodo V. Um exemplo dessas transacdes morosas
no recrutamento de cantores para a corte portuguesa, com suas “idas e vindas”, pode ser
encontrado nos registros das contratagdes de Giuseppe Capranica e Francesco Angelelli, como

nos explica Augustin (2013, p. 128-136):

Em relagdo ao processo de contratagdo de Giuseppe Capranica e Francesco Angelelli,
pouca documentacdo foi encontrada. A correspondéncia hoje disponivel revelou que o
embaixador portugués em Roma teria comentado que, cerca de trés anos antes (1788),
Capranica nao teria aceitado o convite para trabalhar na corte de Lisboa, com a desculpa
que os seus pais ndo tinham consentido. Mas que nesse momento, sabendo que Angelelli
seria contratado apenas por 12 anos, ele estava inclinado a aceitar o convite com as
mesmas condi¢des (Génova, 28 de marco de 1791, P-Lant, Casa Real, caixa 3507).

Com a aprovacdo da coroa e aceitacdo de todas as condi¢cdes impostas por Capranica e
Angelelli, o contrato foi assinado (Génova, 21 de margo de 1791, P-Lant, Casa Real,
caixa 3507). Os dois castrati partiram entdo de Roma no dia 09 de marco de 1791 e
ambos chegaram a Génova no dia 22 de abril. Segundo Piaggio, José Capranica levou
consigo o seu irmao (Génova, 25 de abril de 1791, P-Lant, Casa Real, caixa 3507).

De acordo com Alvarenga (2002, p. 177), nove cantores teriam sido contratados em
Roma, em 1719, dentre os quais alguns castrati. Aqueles intérpretes, de nomes ainda
desconhecidos, chegaram a Portugal no dia 14 de setembro de 1719, para trabalharem na corte
em Lisboa. A chegada dos castrati na cidade causou um certo alvorogo na comunidade, que, por
pura curiosidade, tratou logo de correr até o local onde aqueles cantores estavam hospedados.
Tudo indica que a presenga daqueles cantores foi motivo de muita especulag@o entre os musicos
locais, o que levou o Imperador a declarar que tomaria medidas punitivas contra possiveis

difamadores. Sobre isso, Doderer e Fernandes escrevem:

E inacreditivel quando a multidio ouviu a anunciagio da chegada de pessoas castradas.
No primeiro dia, as pessoas corriam a cada deles, até mesmo os civis, para vé-los
maravilhados. Mas os musicos nacionais converteram a anuncia¢do em desprezo e foram
durante a noite, notificando por todos os lados, por quanto se vendia a carne de castrado.
Sabendo do ocorrido, Sua Majestade deu a entender que punird com severidade aqueles
que ousarem zombar deles (DODERER & FERNANDES, 1993, p. 92).
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Em outubro daquele mesmo ano chegaria a corte portuguesa o compositor italiano
Domenico Scarlatti (1685-1757), entdo contratado para assumir o posto de Mestre de Capela da
Capela Patriarcal Portuguesa, juntamente com mais dois cantores: o tenor Gaetano Mossi (s.d.) e
o castrato Floriano Flori (s.d.), totalizando o numero de onze cantores a desembarcarem em
terras lusitanas, entre os meses de setembro a novembro de 1719 (ALVARENGA, 2002, p. 159).

Em agosto do ano seguinte, aportariam a Lisboa mais um tenor e um sacerdote que
cantava como contralto, como relatado pela Nunciatura Apostolica do dia 20 de agosto de 1720.
Somando-se ao celebrado nome de Domenico Scarlatti, o nimero final de cantores italianos
contratados pela coroa portuguesa aumentaria para quatorze, conforme reportado pela nunciatura
e registrado no Rol dos devotos (ALVARENGA, 2002, p. 177).

Aqui percebemos todo o empenho do governo portugués em buscar e contratar musicos
de renome e fama, no intuito de aumentar o esplendor e a opuléncia das produgdes musicais
daquela corte. Dentre as fungdes a serem desempenhadas pelos contratados, estaria também a de
formacao de novos discipulos. Para isso, o imperador D. Jodo V, o grande responsavel pela
contratacdo dos castrati para Capela Patriarcal Portuguesa, possivelmente movido por uma
expressiva devogao religiosa, criou o Semindrio da Santa Igreja Patriarcal. Funcionando como

uma escola de musica, a entidade garantiria a formac¢ao de uma nova geracao de cantores:

D. Jodo V, rei muito devoto e entusiasta da musica e do espetaculo religioso, para
garantir o elevado nivel das manifestacdes musicais em cerimonias litirgicas celebradas
em sua Capela Real, criou em 09 de abril de 1713 o Real Seminario da Patriarcal, uma
escola de musica com formagao religiosa dedicada ao ensino e aprimoramento musical, e
que se tornou a principal escola de Portugal durante o século XVIII (BRITO, 1989b, p. 6;
BRITO & CYMBROM, 1992, p. 109).

Segundo os Estatutos do Real Seminario da Santa Igreja Patriarchal (1764), para uma
crianca ser admitida deveria possuir uma voz clara, suave e agudissima; apresentar a
certiddo de batismo reconhecida, informagdes sobre a pureza de sangue e os pais ndo
poderiam ter ocupacgdes indignas, mas os estatutos ndo explicavam exatamente quais
seriam essas ocupagdes (Capitulo 1, ativo nr. 7, 23/08/1764, P-Ln, reservados, cod. 3693)
(In AUGUSTIN, 2013, p. 97).

Os castrati contratados por D. Jodo V foram empregados, quase que exclusivamente,
para a liturgia catdlica. A Opera era restrita as celebracdes da corte no Carnaval, como um evento

ndo aberto ao publico geral (BRITO, 1989b, p. 7). Porém, anos depois D. Jodo V seria acometido
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de sérios problemas de satide, o que culminaria em um quadro de paralisia cerebral, em 1742.
Por isso, pelo menos em carater provisorio, o Regente, seu filho D. José I, acabaria por proibir
“todo e qualquer género de diversdo, ndo somente na corte assim como nos teatros publicos”
(AUGUSTIN, 2013, p. 100). A proibicdo imposta pelo Regente deve-se ao fato de o mesmo
encontrar-se em um momento de luto, frente a condicdo degenerativa da qual o pai padecia.
Diante desse quadro, seria muito dificil encontrar motivos para festividades e opuléncia.

Com a morte de D. Jodo V, em 1750, D. José I assumiria em definitivo o governo do
pais, governando aquele reino entre os anos de 1750 e 1777. Grande amante da 6pera italiana, o
soberano continuaria a importar varios castrati para a cena operistica em Portugal, porém sem
nunca abandonar as tradi¢des religiosas de seu pai. Assim, os melhores cantores italianos eram
sempre procurados para os servigos na Capela Patriarcal, como também para os espetaculos de
Opera, o que demandava que os cantores assumissem um compromisso para atuacdo em dois
espacos diferentes, uma pratica incomum para a época (AUGUSTIN, 2013, p. 101).

D. José I ndo economizou esfor¢os na criagdo de uma infraestrutura que permitisse
receber impressionantes producdes operisticas. Para isso, contratou arquitetos, maquinistas e
compositores italianos, em um processo que foi concluido com a construgdo da Casa de Opera,
nomeado de Opera do Tejo, teatro inaugurado em 31 de margo de 1755 (BRITO, 1989b, p. 27).
De acordo com Nery & Castro (1991, p. 100), a inauguracao se deu com a apresentacdo da opera
Alessandro nell’Indie, do compositor David Perez (1711-1778), sobre libreto de Pietro
Metastasio (1698-1782). Segundo os autores, a producdo apresentou magnifica encenacio e
contou com a participa¢do de um seleto elenco de estrelas liricas, um modelo que seria seguido
em todas as demais produgdes naquele teatro.

Beckford (2009, p. 78), em um de seus diarios de viagem, registra uma conversa que
tivera com o segundo marqués de Pombal, Henrique José¢ de Carvalho e Melo (1749-1788), na
residéncia dele, na qual o proprietario “elogiava a magnificéncia das operas do rei D. José I,
quando sessenta cavalos e duzentos soldados costumavam aparecer, a0 mesmo tempo, no palco,
na cena do triunfo de Egiziello e de Caffarelli [dois castrati da época]”.

O teatro da Casa de Opera do Tejo ndo continuou por muito tempo, pois foi destruido em
uma sequéncia de desastres que resultaram na devastagdo quase completa da capital lusa, a
comecar por um terremoto ocorrido em 1° de novembro de 1755, seguido pelo maremoto que o

sucedeu e por multiplos incéndios. O enorme impacto socioecondmico e politico dessas
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calamidades, motivo do desaparecimento de templos e bairros inteiros, resultou na retirada de
varios musicos estrangeiros, abalando também toda a estrutura cultural da época (CARVALHO,
1993, p. 39).

Apos a catastrofe, a cidade de Lisboa passou por um processo de reconstrucdo (NERY &
CASTRO, 1991, p. 101). Conforme tendéncia apresentada nos diversos paises europeus, a dpera
séria, repertério adotado pela maioria dos teatros portugueses até aquele momento, perderia
espago para os espetdculos de Opera buffa ou comica, tdo logo os teatros foram reconstruidos
(BRITO, 1989b). Todavia, a corte ainda manteria sua preferéncia pelo género séria, sempre
garantindo a presenga dos melhores cantores da época (BRITO, 1989, p. 117-119).

No periodo seguinte, durante o reinado de D. Maria I, sucessora de D. José I, a produgao
operistica seria mais modesta, com producgdes de espetaculos menos dispendiosos, trazendo mais
serenatas no lugar das Operas sérias. Porém, a temporada de espetaculos resultou um tanto quanto
irregular, principalmente no primeiro ano. Parte disso ocorreu devido ao periodo de luto pela
morte de D. José I. Curiosamente, o reinado de D. Maria I seria marcado por uma maior
participagdo de compositores portugueses do que o reinado de seu pai, D. José I, que privilegiava
os italianos (NERY & CASTRO, 1991, p. 118).

D. Maria I seguiria, igualmente, a tradigdo de patrocinio das artes pela Coroa. Porém,
manteria a proibicdo de mulheres em espetdculos, sendo muito rigorosa nesse quesito, mesmo
ndo havendo uma legislacdo especifica sobre tal veto, o que sugere que essa pratica habitual teria
comecado a enunciar-se apenas no ambito verbal (CRANMER, 1997, p. 18). Nao obstante, a
proibigdo por parte da corte ndo significava que as vozes femininas ndo fossem apreciadas pelo
grande publico (BRITO, 1989b, p. 14-20).

Com o agravamento da doenca de D. Maria I, seu filho assumiu como principe regente,
em 1792, sendo proclamado Imperador em 1799.>” Como seus antecessores, D. Jodo VI
continuaria a financiar as atividades musicais em Portugal, como afirma Augustin: “nos Didrios

de Despesas do Particular guardados na Torre do Tombo, encontram-se varias ordens de

*’D. Maria 1, filha de D. José I, foi aclamada rainha de Portugal em maio de 1777. Apesar de sua competéncia
administrativa, a soberana seria diagnosticada com problemas mentais, o que faria seu filho D. Jodo VI assumir a
posi¢do de principe regente em 1792, em nome de sua mie. Com o agravamento da doenca da rainha, D. Jodo VI foi
proclamado Regente de Portugal em 1799, passando a governar o pais em seu proprio nome. Disponivel em
http://www.argnet.pt/portal/portugal/temashistoria/marial .html. Acesso em 13.12.2015.
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pagamento a musicos em geral, ajudas de custo para atividades musicais, despesas com
composi¢ao e montagem de espetaculos, compra de partituras...” (2013, p. 117).

Porém, como havia acontecido na Italia, o gosto estético dos portugueses mudaria ao
longo dos tempos, causando a irreversivel decadéncia dos cantores castrati, também em Portugal
(BENEVIDES, 1883, p. 39). Cranmer (1997, p. 30) afirma que essa mudanga no gosto do
publico portugués, que passava a questionar o mérito artistico daqueles cantores, muitas vezes
demonstrando uma reacdo de quase tédio a suas performances, tenha influenciado a decisdo do
principe regente de revogar, permanentemente, o veto que proibia a participacdo das mulheres
nos teatros.

Naturalmente, os castrati contratados pela corte foram se aposentando ao longo dos anos
e outros ndo foram contratados para substitui-los. Se bem que a revogacdo permanente das
determinagdes de D. Maria I ndo tenha sido formalizada por escrito, , a com a autorizagdo de
cantoras nos palcos, os castrati estavam fadados a supressdo. Dali em diante, aquelas vozes
passariam a ser substituidas por outras, num processo lento, mas continuo. As mulheres seria
facultado a performance publica e muito espago naquele mercado de trabalho. Assim, a presenga
feminina assumiria um papel de destaque na Opera, uma fungdo que se revelaria de imensa

importancia para o desenvolvimento da arte vocal, nos séculos vindouros.
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1.4 Castrati em terras brasileiras

Com a iminente invasdo de Lisboa pelas tropas de Napoleao Bonaparte, o que realmente
aconteceria no final do ano de 1807, D. Jodo VI se deslocou com toda a corte portuguesa para a
colonia brasileira: a cidade eleita foi o Rio de Janeiro. Assim, na manha do dia 8 de margo de
1808, a familia real portuguesa, com toda sua corte, desembarcaria em terras brasileiras.
Monteiro (2008 apud AUGUSTIN, 2013, p. 155) registra que o fato era inédito, pois “nunca uma
rainha, um principe e uma familia herdeira de um poder real estiveram em suas colOnias
americanas, para fazer delas seu império, sua casa”.

A principio, pensava-se que a mudanga da comitiva portuguesa para o Brasil seria
temporaria, estendendo-se apenas até o momento em que as tropas napolednicas fossem expulsas
de Portugal. Porém, para abrigar uma corte acostumada aos luxos, muito haveria de ser feito em
questdes de infraestrutura, visando trazer as melhorias necessarias para que D. Jodo VI e seu
séquito pudessem se sentir em casa no Rio de Janeiro. Naquele momento, de certa forma, o
Brasil estava em vias de virar Portugal, pois a presenga da coroa portuguesa iria influenciar
diretamente os hébitos e costumes da populacao local.

No intuito de transmitir e conservar os costumes europeus, D. Jodo VI decidiu-se por ter
uma capela real que ficasse ao lado do palacio, “ndo s6 para maior comodidade e edificacdo de
sua familia, mas, sobretudo para maior decéncia e esplendor do culto divino e gléria de Deus”.
Nesse intuito, ordenou que fosse construida uma ligagdo que conectasse o Pago Imperial, ao
Convento do Carmo, e aquele a igreja. Com essa comodidade, o Principe Regente “ndo precisava

sair as ruas para assistir as cerimonias religiosas na Catedral” (CARDOSO, 2008, p. 52-80).
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7 Flgura 15 Retrato do Pac;o Ipral (a esquerda)

O gosto estético da corte pela exceléncia vocal, pelo alto treinamento técnico,
virtuosismo, e desempenho dramatico dos castrati faria com que D. Jodo VI ndo economizasse
esfor¢cos na tentativa de manter o alto padrdo musical a que se acostumara no Rio de Janeiro.
Pacheco (2009, p. 78-79) explica que, antes da vinda desses castrati para a cidade, as linhas de
soprano e contralto das musicas executadas nas igrejas locais competiam aos meninos cantores
do Seminario de Sdo Joaquim,*” “ja que as mulheres eram proibidas de cantar na igreja”.

Ao todo, foram nove os castrati que vieram para o Brasil durante o Periodo Joanino e
todos foram contratados como musicos cantores na Capela Real, para atuacdo no servico
religioso e em alguns concertos privados. Como o veto a apresentacdo publica de mulheres, no
Brasil — que durou até o reinado de D. Maria I e foi revogado por D. Jodao VI — sé vigorou no
ambito da igreja, os papéis femininos em Operas encenadas no Rio de Janeiro podiam ser
interpretados por mulheres. Aqui citamos o caso do famoso soprano coloratura brasileiro,
Joaquina Maria da Conceicdo Lapinha (s.d.), mulata, cantora e atriz mineira, cuja arte dramatica
e voz rivalizavam, & altura, com os dotes dos castrati europeus que atuavam no Rio Joanino.*

Em uma época em que muitos desses cantores, com capacidades vocais quase sobre-
humanas, enfrentavam dificuldades na Europa, aqueles que obedeceram a ordem do principe

regente D. Jodo VI de deixarem seus postos na Capela Real de Lisboa e emigraram para o Rio de

38 Pintura de Jean-Baptiste Debret, 1830. Fonte: < https://euqueroeviajar.wordpress.com/2011/01/27/visite-o-paco-
imperial-no-rio-de-janeiro/> Acesso em 08.11.2015.

% “Em 1737 havia sido criado no Rio de Janeiro o Seminario de Orfios de Sdo Pedro, depois chamado Sdo Joaquim.
Na verdade, apesar de ser chamado de semindrio, seus alunos ndo se destinavam necessariamente ao sacerdocio”
(MOURA, 2000, p. 48).

* Lapinha foi a tnica cantora brasileira, que se tem noticia, a ter viajado para apresentagdes em Portugal, realizando
concertos no Porto e em Lisboa entre 1795 e 1796, adquirindo, desta forma, fama internacional. Disponivel em
http://www.caravelas.com.pt/Joaquina Maria da Conceicao da Lapa Lapinha fevereiro 2012.pdf. Acesso em
14.06.2016.
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Janeiro conseguiram manter seu prestigio e altos saldrios. Assim, os nove castrati que aceitaram
o desafio do Novo Mundo superaram fatores politicos, religiosos e econdomicos adversos, que se
colocavam naquele momento, mantendo-se produtivos e relevantes no mercado de trabalho.
Baseando-se nos trabalhos de Andrade, Cardoso e Pacheco e tendo como critério a data
de chegada dos castrati no Brasil, Augustin construiu a tabela abaixo, apos realizar o cruzamento
das informagdes encontradas naquelas fontes. As partes em negrito (data, local de nascimento e
nome completo de Fasciotti) sdo contribui¢cdes nossas.
Nome do cantor Fontes

Brasil Local, data

de nascimento e morte

1809 Napoles, ? Giuseppe Capranica Pacheco, 2009, p. 80-86
Rio de Janeiro, 15/08/1818 Cardoso, 2005, p. 56
1810 Roma 1781 Antonio Cicconi Andrade, 1967, p. 27-28
Rio de Janeiro, 30/10/1870 Cardoso, 2005, p. 59
Pacheco, 2009, p. 86-91
Andrade, 1967, p. 27-28
1810 Arezzo ? Giuseppe Gori Cardoso, 2005, p. 59
Rio de Janeiro, 04/03/1819 Pacheco, 2009, p. 99-103
1816 Peia 10/09/1762 Giovanni Battista Andrade, 1967, p. 27-28
Rio de Janeiro, 14/10/1840 Francesco Fasciotti Cardoso, 2005, p. 58-59
Cantou até ca. 1833. Pacheco, 2009, p. 91-99
1816 Italia, 1786 ? Marcello Tani — Cantou na  Andrade, 1967, p. 28
Brasil ? coroagdo de D. Pedro Illem  Cardoso, 2005, p. 59
Aposentou-se 1828. 1841 Pacheco, 2009, p. 107-108
1816 Italia, 1788 ? Pasquale Tani — Cantouna  Andrade, 1967, p. 28
Brasil ? coroacdo de D. Pedro Illem  Cardoso, 2005, p. 59
Aposentou-se 1828. 1841 Pacheco, 2009, p. 108-110
1817 Italia ? Angelo Tinelli Andrade, 1967, p. 28
? Cardoso, 2005, p. 59
Aposentou-se 1829. Pacheco, 2009, p. 110-111
1817 Italia ? Francesco Realli Andrade, 1967, p. 28
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Rio de Janeiro? Cardoso, 2005, p. 59
Aposentou-se 1829. Pacheco, 2009, p. 105-107

1820/21 RIEIEW Domingos Luiz Lauretti Pacheco 2009, p. 103-105
Lisboa, 1857.

Tabela 1: Castrati italianos que atuaram na Capela Real do Rio de Janeiro (AUGUSTIN, 2013, p. 178).

A andlise dos dados acima nos mostra que todos os nove profissionais que atuaram no
Brasil Joanino eram cantores de origem italiana. O primeiro castrato a chegar no Rio de Janeiro
foi o soprano Giuseppe Capranica (? — 1818), em 1809, por 14 permanecendo até o seu
falecimento, em 15 de agosto de 1818."!

Capranica era de origem napolitana, mas sua data de nascimento ainda permanece
desconhecida. Segundo Pacheco (2009, p. 80), “tudo indica que Capranica chegou a Lisboa por
volta do ano 1791, estando ligado a Patriarcal”. Isso comprova que o cantor teria sido contratado,
primeiramente, para os servicos em Lisboa, antes de se tornar cantor na Real Capela do Rio de
Janeiro. Cramner (1997, p. 384) confirma essa informac¢do ao dizer que Capranica teria cantado
no Teatro Valle, na cidade de Roma, nos eventos do Carnaval de 1791, mas que teria se
apresentado em Lisboa, no dia 17 de dezembro de 1791.

Na sequéncia, abocaria as terras brasileiras o soprano Antonio Cicconi (1781-1870).
Nascido em 1781, na cidade de Roma, sabe-se que o cantor também foi contratado para os
servicos na Patriarcal de Lisboa, mas a data de sua chegada na capital portuguesa ainda ¢ incerta.
Porém, ¢ possivel saber que, em 1804, Cicconi recebia valores mensais de 508000**, pagos pela
Patriarcal de Lisboa e que sua chegada ao Rio de Janeiro aconteceu no final do ano de 1810. Em
26 de janeiro de 1811 ja aparecia como nomeado para a Real Capela, como nos mostram as
anotagdes encontradas pelo autor aqui citado, nas Contas do Particular (ACR, Livro 459) do més
de fevereiro daquele ano. Teria falecido no dia 30 de outubro de 1870, na cidade do Rio de

Janeiro (PACHECO, 2009, p. 86).

*'Na tabela original de Augustin, 0 ano de morte de Capranica aparece como sendo 1810. Ao confrontarmos as
fontes pesquisadas pela autora, temos que Pacheco (2009, p. 82) afirma ter encontrado “o atestado de 6bito assinado
pelo conego da Curia, Antonio Pedro Teixeira,” no Arquivo da Curia Metropolitana do Rio de Janeiro. Segundo o
autor, no documento a data de morte de Capranica seria 15 de agosto de 1818. Por esse motivo, decidimos atualizar
o dado referente ao cantor, na tabela.

*2 Valores pagos em “Réis”, moeda vigente da época.
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Juntamente com Cicconi viria outro castrato: o contralto Giuseppe Gori (? — 1819).*
Nascido na cidade de Arezzo, havendo incerteza sobre a data correta, Gori também era cantor da
Patriarcal de Lisboa desde 1795, sendo nomeado para a Real Capela do Rio de Janeiro, também
em dezembro de 1810, com o mesmo salario inicial de 508000 mensais. Pelos registros do
Bolsinho do Rio de Janeiro (ACR, Livro 936, f. 103), pode-se ter acesso a outros valores
recebidos pelo cantor, a partir do segundo semestre de 1813 (PACHECO, 2009, p. 100).

O proximo castrato a desembarcar no Rio de Janeiro Joanino seria Giovanni Battista
Francesco Fasciotti, objeto de estudo deste trabalho. Por esse motivo, dedicamos-lhe o capitulo II
dessa tese. Juntamente com Fasciotti, também chegariam os irmdos Pasquale, Marcello e
Francesco Tanni: Pasquale e Marcello eram castrati soprano, enquanto Francesco, suonatore di
tromba (trompetista), conforme artigo publicado por Carlos Miguel Salazar (Letterature
d’America, 2003).**

Pacheco (2009, p. 107-109) nos informa que, em 1816, o Rio de Janeiro Joanino
receberia os irmaos Marcello Tani (s.d.) e Pasquale Tani (s.d.). Suas datas de nascimento e morte
ainda s3o motivos de especulacdo, como registrado na tabela 1 desse trabalho, bem como a
cidade italiana onde os irmaos teriam nascido. Outrossim, ainda ndo foram encontrados registros
de servicos prestados pelos Tani em Lisboa, o que pode sugerir que os irmaos ndo tivessem
passado pela Patriarcal portuguesa. Tal fato parece indicar que os castrati teriam sido
contratados pela coroa portuguesa diretamente para os servigos na Real Capela e Real Camara do
Rio de Janeiro, a saber: Marcello como soprano, e Pasquale como contralto, ndo como soprano,
como informado por Salazar (2003). Em todo caso, os irmdos Tani foram nomeados
imediatamente apos sua chegada, em 1816, com salario de 50$000 mensais.

De acordo com a pesquisadora Kristina Augustin (2013, p. 317), entre os diversos
documentos histéricos que podem ser encontrados no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em
Portugal, podem-se localizar copias do contrato de trés castrati: Angelo Tinelli, Francesco Reali
e Pasquale Tani. Para ilustrar como eram feitas as negociacdes e os registros das contratagdes, a

figura abaixo mostra trecho do acordo entre a Coroa Portuguesa e o castrato Tinelli:

* Castrato que cantava como contralto.
* Salazar, C. M. Letterature d’America. El discurso mitico en la escritura y en las imégenes de nueva Coronica i
Buen Gobierno. Anno XXIII, n. 95, anno 2003.
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Figura 16: Contrato do castrato Tinelli, folha 1 (Augustin, 2013, p. 317).

Manuscrito por Giovanni Piaggio, um dos embaixadores portugueses em Roma, o
documento acima exibe a primeira pagina do contrato que registra a admissdo do castrato
Angello Tinelli, contralto, um dos nove cantores contratados pela Coroa Portuguesa para atuagdo
no Rio de Janeiro, fato ocorrido em 2 de junho de 1817, em Napoles.

De acordo com as clausulas do documento, Tinelli acorda, sob for¢ca de contrato, em
prestar servigos para Sua Majestade Real, o Rei de Portugal, na Real Capela do Rio de Janeiro ou

em qualquer outra parte, por ocasido do servico real, se assim requerido. Para tanto, Tinelli
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receberia o saldrio de 80$000 mensais® pelos servigos prestados a corte no Rio de Janeiro e
708000 mensais se o rei resolvesse retornar a Lisboa. O contrato ainda esclarece que o castrato
receberia uma ajuda de custo enquanto estivesse na Itdlia, antes de sua partida para o Rio de
Janeiro, e outra ajuda de custo ao chegar ao Rio de Janeiro, devendo transferir-se para aquela
cidade quao breve possivel.

Apesar de o documento ndo sugerir contratacdo vitalicia, em troca das inumeras
vantagens a receber, o documento indica que Tinelli assumiria uma condicdo de trabalho no
regime de dedicagdo exclusiva, ndo tendo permissdo para licenciar-se dos servigos reais durante
um periodo de 17 anos, findos os quais, deveria pedir sua jubilacdo. Além dos servigos na Real
Camara e Real Capela, Marcello e Pasquale também participaram de espetaculos operisticos do
Teatro Sao Pedro, entre os anos de 1826 a 1829. Apds cumprirem um contrato de doze anos,
ambos teriam se aposentado, em 1828, passando a receber apenas um quarto do saldrio,
mudando-se para a comunidade fluminense do Cantagalo. Os irmaos Tani voltariam ao Rio de
Janeiro em 1841, apenas para cantarem, gratuitamente, na cerimdnia de coroa¢do do Imperador
D. Pedro II. Mayer-Serra (1947 apud PACHECO, 2009, p. 108) registra a participagdo de
Marcello e Pasquale em espetaculos de 0pera na cidade de Buenos Aires, por volta de 1825, onde
os castrati Tani teriam se apresentado ao lado dos cantores Francesco Tani e Maria da Gloria
Tani, seus irmaos.

O contralto Angelo Tinelli (s.d.) e o soprano Francesco Realli (s.d.) seriam os proximos
cantores a assinarem contrato com a coroa portuguesa para os servicos do rei no Rio de Janeiro,
por intermédio do embaixador portugués em Roma, Giovanni Piaggio.*® Sabe-se que o contrato
de Tinelli foi redigido na cidade de Népoles e o de Realli, em Roma, mas a data de nascimento e
a cidade natal dos cantores ainda sdo incertos. De acordo com Pacheco (2009, p. 105-111) e
Augustin (2013, p. 317), os cantores passaram a receber valores mensais de 203000, pagos pelo
Bolsinho do Rio de Janeiro (ACR, Livro 936, f. 135), tdo logo sairam da Italia — talvez como
ajuda de custo — como nos sugere o contrato de Tinelli. Esses valores continuariam a ser pagos a
partir de janeiro de 1817, més de chegada dos cantores no Brasil, até dezembro daquele ano. A
esses valores, foram somados outros 60$000 a titulo de salarios mensais, pagos a partir de 1818,

pela Real Capela.

3 60$000 da Real Capela e 20$000 do Real Bolsinho.
* Para se ter acesso a uma parte do contrato de Tinelli, ver pagina 38 deste capitulo.

71



O ultimo castrato italiano a chegar no Rio de Janeiro foi o soprano, professor de musica e
compositor, Domingos Luiz Lauretti (? — 1857). Vieira (1900, v. 2, p. 14) informa que Lauretti
teria sido o “ultimo sopranista®’ italiano que houve em Lisboa”. O cantor teria ficado apenas um
ano em solo brasileiro, pois voltaria para Portugal no ano seguinte, quando do retorno da familia
real para Lisboa, em 1818. Pacheco (2009, p. 104) explica que existem poucas referéncias a
estadia de Lauretti no Rio de Janeiro Joanino, mas o autor teria encontrado uma fonte primaria

na qual pode-se confirmar a presenca do castrato na Capela Real:

Domingos Lauretti Muzico da Voz de Soprano Ministro da S[ta]. Igreja Patriarchal de
Lisboa — Admitido no Servigo da Real Capella desta Corte tendo de ordenado por anno
novecentos e cesenta mil Reis com o vencimento do primeiro do Mayo do prezente anno
[...] (Relagdo do que El Rey Nosso Senhor Houve por bem determinar Relativam.[te] a
Ministros da Sua Real Capella da Nossa Senhora do Monte do Carmo desta Corte.
Apéndice V — Cx. 12, Pc. 2, Doc. 12, IN PACHECO, 2009, p. 104).

Gragas as pesquisas de Augustin e Pacheco nos foi possivel registrar, por ano, a chegada
de cada um dos nove castrati que vieram para trabalhar, como musicos exclusivos da Corte
Portuguesa, no Rio de Janeiro Joanino. Sendo todos, sem exce¢do, musicos experimentados em
palcos europeus, aqueles artistas foram contratados como garantia de que a Corte Portuguesa
pudesse ter toda pompa possivel em suas tradi¢des e celebragdes, quer no ambito liturgico, quer
em festas e ocasides particulares daquela Corte. No entanto, e a despeito das necessidades da
Coroa Portuguesa, certamente havia uma preocupacao de ambito pessoal naqueles cantores, que
precisavam garantir a manuten¢ao de seus empregos ¢ um padrdo de vida condizente com suas
aspiragdes, em um momento em que o fendomeno castrati perdia o seu poder de deslumbrar as
plateias europeias. Assim, em parte, torna-se mais simples a compreensdo do porqué da mudanca

daqueles cantores para o Brasil.

47
Castrato que cantava como soprano.
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Capitulo 11

Giovanni Battista Francesco Fasciotti

De acordo com Anzani e Beghelli (2014, p. 159), “Tomassini, Bartolazzi e Fasciotti
desembarcaram no Rio de Janeiro com outros sete entre 1808 e 1820”, o que nos daria um elenco
de dez cantores castrati na Corte Portuguesa no Rio de Janeiro. Porém, até o momento, so foi
possivel confirmar a presenca de nove castrati no Brasil Joanino.

Desses nove, Giovanni Battista Francesco Fasciotti seria o mais famoso castrato da corte,
destacando-se ndo apenas na Real Capela e na Real Camara, mas também nas Operas do Teatro
Sao Jodo. De acordo com Giron (2004, p. 97), seu primeiro contrato teria a dura¢do de doze
anos, sendo depois renovado por mais seis anos. Abaixo, uma gravura retratando o cantor, Unica

fonte iconografica disponivel do artista:

Estimado Cantor, aqui uma homenagem, oferecida
por quem te admira, a sua voz, ao seu talento.
(Tradugdo nossa).

7

Figura 17: Gravura de Fasciotti. **

8 Ritratto a mezzo busto, di tre quarti verso sinistra, entro ovale. Técnica: Bulino, impressione con inchiostri
colorati, finiture, all’acquerello. Data: Final do Séc. XVIIL Fonte: Osterreichische Nationalbibliothek em Viena,
Austria. Disponivel em http://www.portraitindex.de/documents/obj/oai:baa.onb.at:4002086. Acesso em 26.11.2015.
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Iniciamos nosso trabalho de pesquisa em busca das obras sacras compostas por Marcos
Portugal, especificamente para a voz do castrato italiano Giovanni Battista Francesco Fasciotti,
durante a permanéncia do compositor no Brasil, ou seja, desde sua chegada em 1811 até sua
morte em 1830. Embora Fasciotti ja tivesse uma relagdo profissional com o compositor desde
1799 (ver tabela 2), optamos por um recorte na produ¢do musical de Portugal, focando apenas
obras escritas apos sua chegada ao Brasil, por considerarmos esse material como sendo parte de
um repertorio de musica luso-brasileira.

Nossas primeiras investigacdes nos levaram a dois solos e um dueto, todos compostos por

Marcos Portugal para a voz de Fasciotti, a saber:

e aaria Laudamus a solo di soprano, da Missa Festiva com todo o instrumento de 181 7.4

* alinha do segundo soprano no dueto para sopranos (com o castrato Antonio Cicconi) da
Missa Festiva com todo o instrumento de 1817;°

*  Salvum fac a solo di Soprano com o Coro, do Te Deum Laudamus com toda a Orquestra,
composto para a feliz aclamag¢do de S. M. J. O Senhor D. Jodo VI no ano de 1818
(PACHECO, 2009, p. 97).

Durante nossas pesquisas, também encontramos referéncia a obra Piramo Cantata per
voce sola con accompagnamento di forte piano, que seria de autoria de Giovanni Francesco
Fasciotti. Eitner (1900, p. 395) ¢ quem informa que Fasciotti seria o autor da cantata, partitura
que, de acordo com ele poderia ser encontrada na biblioteca da Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien (Musikverein), sendo um tnico testemunho da limitada atividade do castrato como
compositor.

Apo6s conseguirmos um contato junto a Musikverein, biblioteca da Orquestra Filarmonica
de Viena, tivemos acesso ao documento em questdo, uma edicdo de Giovanni Ricordi, fundador
da casa editora homénima.’' Editada em Mildo, em 1815, com o titulo Piramo Cantata per voce
sola con accompagnamento di forte piano, essa coOpia pertence a cole¢do particular da

Musikverein.

* Copia PDF do manuscrito pode ser encontrada no Arquivo da Curia Metropolitana de Sdo Sebastido do Rio de
Janeiro (Cabido Metropolitano). Disponivel em http://www.acmerj.com.br/CMRJ CRI SM59.htm. Acesso em
19.07.2016.

* Ibid.

> Giornale Italiano, de 27 de agosto de 1816, confirma que a composi¢do foi publicada pela Ricordi.
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Porém, durante nosso trabalho de campo na Italia, em janeiro de 2018, localizamos uma
outra copia também da edi¢do Ricordi, na Biblioteca Marciana, em Veneza. Todavia, o catalogo
online da biblioteca de Veneza atribuia a composicdo da obra Piramo Cantata para voce sola
con accompagnamento di forte piano, a Giovanni Battista Fasciotti.

Para solucionarmos a questdo sobre a ambiguidade do nome do compositor, buscamos o
registro da cantata no catalogo da editora Ricordi e verificamos que, naquele site, a obra também

era atribuida a Giovanni Battista Fasciotti.

@R'(()RD' catalogo indici risorse approfondimenti

Giovanni Battista Fasciotti

compositore

1vOoCI
cat. voce anno
228 1815 ® DETTAGLIO

Piramo. Cantata per MS.

Figura 18: Catalogagdo da Cantata Piramo, no site da Ricordi italiana. **

Tendo em vista essa indeterminagdo de nomes, entramos em contato com a Biblioteca
Marciana, no intuito de conseguirmos uma copia da partitura localizada naquele acervo, para o
compararmos com a copia que nos foi enviada pela Musikverein. Conforme suspeitdvamos,
tratava-se da mesma obra, com a mesma edi¢cdo da Ricordi, em cuja capa lemos o nome
Giovanni Francesco Fasciotti.

Questionados a esse respeito, a Biblioteca Marciana decidiu mudar o registro da cantata
em seu banco de dados, baseando-se, agora, nas informagdes encontradas na capa da edi¢do feita

pela Ricordi, que atribui a obra ao compositor Giovanni Francesco Fasciotti. Ainda justificaram

32 Disponivel em http://www.archivioricordi.com/it/catalog/author/10794 Acesso em 05.12.2017.
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que a informacdo anteriormente registrada naquele acervo seria advinda do catidlogo online da
mesma editora. Porém, levantamos as perguntas: o que teria suscitado essa ambiguidade de
nomes? Qual seria o nome completo de Fasciotti? De onde teria vindo o nome Battista,
encontrado no catalogo da Ricordi? Por que a editora registraria Giovanni Battista Fasciotti em
seu catalogo online e escreveria Giovani Francesco Fasciotti na capa da obra editada, em 1815?
Para respondermos essas questdes, precisariamos localizar o registro de batismo de Fasciotti.

Segundo uma matéria do jornalista italiano Gianbattista Gherardi, publicada no jornal
L’Eco di Bergamo no dia 22 de julho de 2014, o cantor lirico bergamasco Giovanni Francesco
Fasciotti foi um dos ultimos castrati a se consagrar nos famosos teatros da Italia. Teria nascido
em 1750 em uma das quatorze regides que formam a aldeia de Val Gandino, Peia, uma area
pertencente ao que seria a periferia de Bergamo, mas ndo de todo desconhecida (em particular a
vizinha Gandino) ao mundo cultural da época. Apds conquistar fama e triunfo, principalmente no
Teatro de Pisa, no Teatro alla Scala em Mildo e no Teatro San Carlo de Népoles, o cantor teria
atravessado 0 oceano Atlantico para cantar nas capitais da América do Sul.”

Uma outra fonte, o Dizionario Biografico Degli Italiani Treccani,”* traz um verbete de
Salvatore De Salvo sobre o castrato. De Salvo afirma que Fasciotti nasceu em Bergamo, por
volta de 1750.

Ao confrontarmos as informagdes encontradas no jornal L’Eco di Bergamo com aquelas
encontradas no Dizionario Biografico Degli Italiani Treccani, percebemos uma certa imprecisao
quanto ao nascimento do castrato — que se diz ter ocorrido em 1750 ou por volta de 1750.

A partir dessas informacdes, fomos a Bergamo, no norte da Itdlia, em busca de
informagdes que pudessem confirmar o nome completo de Fasciotti, bem como a sua data
precisa de nascimento. Na biblioteca principal da cidade, Biblioteca Civica Angelo Mai, o Dr.
Marcello Eynard, musicologo residente, informou-nos da inexisténcia de documentos sobre
Fasciotti naquele local. Porém, sugeriu que procurdssemos o Archivio Storico della Curia
Diocesana di Bergamo. No Arquivo da Curia, fomos recebidos por Mateo Sposito, funcionario
responsavel pelos registros historicos. Apos consultarmos os livros locais, confirmamos que nao

existia nenhuma inser¢do concernente a familia Fasciotti em Bergamo. Restava-nos um ultimo

>3 Informagdo encontrada em L’Eco di Bergamo. Disponivel em http://www.ecodibergamo.it/stories/storie-
dimenticate/il-cantore-di-peia-come-fitzcarraldo-alla-conquista-del-brasile-nellottocento 1068791 11/ Acesso em
14.12.2015.

** " Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
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local de pesquisa: o Archivio Storico della Parrochia di Peia, localizado na Igreja de Santo
Antonio de Padua (1429), no municipio de Peia, a 25 km da cidade de Bergamo.

Com a ajuda de Sposito, entramos em contato, via e-mail, com o Paroco de Peia, don
Alberto Gervasoni. Uma semana depois, recebemos a resposta do sacerdote, a saber: a copia do
registro de batismo de Fasciotti, com data de nascimento, data de batismo, nome completo e

nomes dos pais, mostrados na figura abaixo:

. Figura 19 Reglstro de batismo de Fasciotti (negatlvo)

No intuito de facilitar a leitura do documento, enviaram-nos ainda uma outra copia, que

pretendia ter uma melhor definigdo:
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Figura 20: Registro de batismo de Fasciotti (positivo).

Devido a dificuldade de leitura e compreensdo do contetido desses documentos,
solicitamos a ajuda do arquivista Riccardo Bertocchi, do Archivio Storico di Peia que,

gentilmente, nos enviou a transcri¢do do mesmo:

77



Giovanni Battista Francesco figlio di Giuseppe Fasciotti e lamamma Maria figlia di Alessandro Bosio nato

a Peiail 10 settembre 1762 e battezzatoil 13 settembre nella parrocchia di S. Antonio diPadovain Peia dal

sacerdote parroco don Andrea Zenucchi.

Il padrino fiBernardino Bosio.

Figura 21: Transcrigdo do registro de batismo de Fasciotti, por Riccardo Bertocchi.

De posse da transcricio enviada por Bertocchi, podemos ler: Giovanni Battista
Francesco, filho de Giuseppe Fasciotti e Maria, filha de Alessandro Bosio, nascido em Peia no
dia 10 de setembro de 1762, batizado em 13 de setembro na Pardquia de Santo Antdnio de
Padua, em Peia, pelo sacerdote paroco don Andrea Zenucchi. O padrinho foi Bernadino Bosio
(tradug@o nossa). Assim, concluimos que o nome completo de Fasciotti era Giovanni Battista
Francesco Fasciotti, o que soluciona a questdo da ambiguidade do nome do compositor da
cantata Piramo.

Até o presente momento da pesquisa ndo foi possivel confirmar se Fasciotti era o mais
jovem dos filhos ou quantos irmdos possuia, mas podemos supor, pelo fato de o mesmo ter
nascido na periferia da cidade de Bergamo, ao norte da Italia, que sua familia ndo tivesse muitas
posses. Podemos até deduzir que, como era de costume na época, problemas financeiros tenham
levado os Fasciotti a entregar o filho Giovanni Battista Francesco para ser castrado ad honorem
Dei. Ainda indagamos se Fasciotti teria sido castrado antes da puberdade e presentava um quadro
de gigantismo, uma caracteristica bastante comum em muitos casos (ver cap. ), visto que
nenhuma gravura ou caricatura do cantor, em que pudéssemos visualiza-lo de corpo inteiro,

ainda foi encontrada.
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2.1 Fasciotti: um accademico filarmonico di Bologna

Sobre a admissdo de Fasciotti na Accademia Filarmonica di Bologna, tanto o jornal
L’Eco di Bergamo quanto o Dizionario Biografico Degli Italiani Treccani afirmam que, em
setembro de 1803, o cantor teria se mudado para Bolonha, na condi¢do de maestro compositore
della Accademia Filarmonica, dirigida pelo padre S. Mattei, que o teria julgado como sendo de
carater idoneo, oferendo-lhe isen¢do de todas as taxas de inscri¢do e de registro de patente.”
Como contrapartida, Fasciotti cantaria na celebragdo do dia de Santo Antonio, em 22 de
setembro daquele ano, como soprano.

Por sua vez, De Salvo, no Dizionario Biografico Degli Italiani Treccani,’® sustenta que o
castrato teria realmente conseguido isencdo de taxas durante seu ingresso na Accademia
Filarmonica, em Bolonha — um dos possiveis locais onde teria aprimorado seus estudos — antes
de aceitar uma proposta de trabalho do principe Borghese (Camillo Filippo Ludovico Borghese:

1775-1832), seu protetor:

Figura 22: Principe Camillo Borghese, protetor de Fasciotti.”’

> Um tipo de registro que permitia ao profissional exercer a sua profissio; algo parecido com as carteiras da Ordem
dos Musicos do Brasil (OMB), Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), Conselho Regional de Medicina (CRM),
etc.
* " Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
> Retrato de Frangois Gérard (1770-1837). Disponivel em

https://it.wikipedia.org/wiki/Camillo Filippo Ludovico Borghese Acesso em 06.01.2018.
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Segundo De Salvo, Fasciotti era bastante requisitado por suas qualidades técnicas, pois
teria muita flexibilidade vocal e afinacdo impecavel, algo muito apropriado para a estética da
€poca, cujas composi¢des vocais exigiriam do cantor extensivo estudo técnico para execugdo das
coloraturas e ornamentacdes, tanto as ja escritas na partitura pelo compositor quanto as que
seriam adicionadas pelo proprio intérprete, como no caso das arias Da Capo.®

Uma visita ao arquivo particular da Accademia di Bologna revelou que Giovanni Battista
Francesco Fasciotti filiou-se aquela institui¢do no ano de 1803, na classe dos compositores
(GAMBASSI, 1992, p. 435).>° No livro Verbale d’aggregazione, vol. II/4, p. 241-242, com data
de 31 de agosto de 1803, 1é-se a respeito da festa de Santo Antdnio da qual Fasciotti faria parte
como cantor convidado, conforme registrado no Dizionario Biografico Degli Italiani Treccani;
mas nao existe citagdo do seu nome.

Os documentos que confirmam a participacdo do castrato na celebracdao religiosa
mencionada, no dia 22 de setembro de 1803, bem como as condi¢des de seu ingresso na
Accademia Filarmonica di Bologna, estdo catalogados naquele acervo em Campione, G., numero
de archivio VII/2, p. 259 dos pagamentos. Nesse registro estdo descritos todos os senhores
académicos, bem como a prestacdo de contas de cada um deles, com valores a dar e a receber.

Especificamente sobre Fasciotti, lemos o seguinte:

Cidadao Francesco Fasciotti, bergamasco, maestro compositor associado sob a
presidéncia do Padre Maestro Mattei, no dia 22 de setembro de 1803, sendo o
supramencionado, também musico soprano. O referido foi associado, como indicado
acima, sendo isento pela Academia de todas as custas para o ingresso e [aquisicdo de]
patente, que seriam pagas aos ministros da tesouraria do sufrdgio; e, assim, por ter o
mesmo ... prestado, no dia da festa de Santo Antdnio, celebrada no dia mencionado 22 de
setembro de 1803 .... Agosto (CAMPIONE, p. 259).%

¥ Escrita em duas partes A e B, espera-se que o solista, apds cantar as partes A e B conforme escrito pelo
compositor, repita a parte A, adicionando ornamentos baseados em escolhas interpretativas particulares, criando
uma forma musical A-B-A.

> Gambassi, L ‘accademia filarmonica di Bologna, p. 435; riferimento archivistico: Registro delle aggregazioni.

% Cittadino Francesco Fasciotti Bergamasco aggregato maestro compositore sotto la presidenza del constroscritto
ex Padre Maestro Mattei li 22 settembre 1803, essendo il suddetto anche musico soprano. Il suddeto fu aggregato
come sopra, ed esentato dall’Accademia da tutte le spese per l'ingresso e patente, che furono pagate alli ministri
dalla Cassa del Suffragio; E cio per essersi il medesimo offerto e prestato nel giorno della festa di Sant’Antonio
celebrata nel giorno suddetto 22 settembre 1803, e come al’atti della stessa academia delli ... Agosto.
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Como podemos entender a partir da citagdo acima, Fasciotti ndo recebeu honorarios pela
sua participagdo como soprano nos festejos referidos. Em troca, foi-lhe oferecido o ingresso na
Accademia Filarmonica di Bologna, na classe dos compositores. Na proposta ainda estava
inclusa a isen¢do do pagamento de todas as taxas, a saber: a cobranca pelos exames admissionais
e pela emissdo do diploma de académico. Porém, o integrante da agremiacdo podia pagar pelas
messe di suffragio, uma missa que seria celebrada apos o seu falecimento.

Para essa taxa, Fasciotti pagou 4 /ire (4 liras — moeda italiana da época), mesmo valor
pago por outro famoso académico, Mozart, conforme informagdes registradas no Libro chiamato
registro in cui vi sono notate tutte le partite del loro dare ed avere de’ signori depositari alle

casse, suffragio, sussidio e spese trasversali, numero di Archivio VII/4, p. 110, frente:

Pagamento de 4 liras aos ministros da Academia, pela concessdo gratuita da licenca dada
ao senhor Francesco Fasciotti, bergamasco, na categoria de maestro compositor
associado, pela ocasido de seus servigos prestados no dia da festa de S. Antonio,
celebraéclia tardiamente neste ano, isto €, no dia 22 de setembro, conforme mencionado na
p. 197.

Normalmente, os musicos pagavam cerca de 60 liras em taxas para fazerem parte da
Accademia di Bologna. Porém, Fasciotti pagou apenas 4 liras; praticamente um pro-forma.

Apesar de ndo existir uma ata oficial sobre a posse de Fasciotti na Accademia, Campione
(1803, p. 259) estabelece que a festa de Santo Antonio, geralmente realizada em 13 de junho,
deveria acontecer em 22 de setembro, data postergada de acordo com a agenda do musico
Fasciotti, que chegaria a cidade de Bolonha no més de julho. Possivelmente, antes mesmo de sua
participagdo na Opera de Nicolini, La Selvaggia nel Messico, em 1° de setembro de 1803, os
académicos ja tivessem feito a proposta ao castrato, para que o mesmo cantasse durante as
festividades em honra do religioso franciscano, em troca do titulo de Accademico Filarmonico di

Bologna.

S Lire 4 per pagarsi alli ministri dell’Accademia per loro mercede della patente data gratis al signor Francesco
Fasciotti Bergamasco aggregato maestro compositore in ocasione d’essersi graziosamente prestato nel giorno della
festa di S. Antonio celebrata poscia in quest’anno, cioé li 22 settembre, come dal suddetto Mandato al p. 197.
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2.2 Fasciotti e a Opera

A respeito da atuagio artistica de Fasciotti, Fétis,”> em sua Biographie Universelle des
Musiciens et Bibliographie Générale de la Musique, v. 111, atesta que o castrato teria ido a Pisa,
a servigo da Cappella Musicale. Porém, de acordo com Baggiani (1983, p. 117), ndo foram
encontrados registros administrativos que pudessem confirmar a presenga do castrato em Pisa,
nem no arquivo histérico Fondo Opera del Duomo, de Florenca, nem nos registros da Ordine dei
Cavalieri de S. Stefano, daquela cidade.®

O historiador belga (1862, p. 190)°® também registra que o cantor dedicou-se
sucessivamente a atividade teatral na cidade toscana e em teatros menores na regido da Emilia
Romana, tendo-se apresentado, com grande certeza, em Mildo, no Carnaval de 1800, quando
tomou parte no drama Idante ovvero I sacrifizi d’Ecate, obra de Marcos Portugal, apresentada no
Teatro alla Scala.

No acervo do Archivio del Museo Teatrale alla Scala em Mildo, localizamos um
documento que confirma a participa¢do de Fasciotti em espetaculos durante o Carnaval de 1800,
em substituicdo ao célebre castrato Luigi Marchesi, que entdo enfrentava problemas de saude.
Porém, a leitura do documento ndo nos informa o titulo do espetaculo, nem o papel que Fasciotti

teria cantado:

62 Frangois-Joseph Fétis (1784-1871): historiador, tedrico musical, musicélogo, organista, compositor, maestro e
professor belga. Disponivel em http://global.britannica.com/biography/Francois-Joseph-Fetis Acesso em
13.12.2015.

% Tanto o Fondo Opera del Duomo quanto a Ordine dei cavalieri de S. Stefano possuem arquivos com registros
historicos de inimeras atividades artisticas e eclesiasticas da época.

6% Fasciotti (Giovanni-Francesco), sopraniste, naquit & Bergame, vers le milleu du dixhuitiéme siécle. Il fut employé
pendant quelques années a cla chapelle de Pise, et se livra ensuite a la carrier théatrale. Aprés avoir chanté sur les
petits théatres de la Romagne, il fut appelé a Naples, a Turin, 8 Génes et a Milan. Il obtint partout du succes par
I’expression, la flexibilité et la justesse de sa voix.
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Figura 23: Comprovagéo da participagdo de Fasciotti no Carnaval de 1800, no Teatro alla Scala.

Fétis (1862, p. 190) ainda declara que, em 1801, Fasciotti teria ido ao Teatro San Carlo di
Napoles, onde participou, juntamente com o tenor Domenico Mombelli, da 6pera Ginevra ed

Ariodante, de Giacomo Tritto, no papel de Ariodante:

/,,r,ff /~/4=”
=

Figural 24: Capa do manuscrito do ato I da 6pera Gine{)ra, ed Ariodante.®

55 O manuscrito completo da épera Ginevra, ed Ariodante, em 2 atos, de Giacomo Tritto (1733-1824), foi localizado
no acervo do Conservatorio S. Pietro a Majella, em Napoles, a saber: 2 livros, N° Identificador:
IT\ICCU\MSM\0085274.
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Fasciotti também participaria, no més de novembro do mesmo ano, da montagem da obra
Scipione in Cartagena, de Domenico Cercia, no papel de Allucio, mais uma produ¢do do Teatro

San Carlo, de Napoles (FETIS, 1862, p. 190):

Figura 25: Capa do manuscrito do ato I da épera Scipione in Cartagena.®®

Finalmente, Fétis (1862, p. 190) confirma que, no mesmo teatro, Fasciotti se apresentaria
novamente, em 1802, interpretando Atamaro, na Opera Sesostri de Gaetano Andreozzi,

novamente ao lado do tenor Mombelli:

n
7

Figura 26: Capa do manuscrito da opera Sesostri. °

66 O manuscrito completo da épera Scipione in Cartagena, em 2 atos, de Domenico Cercia (1770-1829), foi
localizado no acervo do Conservatorio S. Pietro a Majella, em Napoles. N° Identificador: ITNICCU\MSM\0161684.
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Em outono de 1803, Fasciotti teria sua participacdo na obra La Selvaggia nel Messico de
Giuseppe Nicolini, no Teatro Comunale di Bologna, interpretado Corasco. Para o Carnaval de
1806, foi ao Teatro Imperiale di Torino, onde interpretou o papel de Corrado na 6pera homonima
de Ferdinando Orlandi. Em 1808, retornou a Bolonha, interpretando, com a mezzosoprano Maria
Terese Belloc Giorgi (nascida Maria Terese Trombetta) e o tenor Serafino Gentili, La Conquista
delle Indie Orientali, de Vincenzo Federici. O jornal Courrier de Turin o descreveria, ja naquela
época, como um dos tltimos cantores castrados em atividade na Italia.

Em 23 de margo de 1811, o castrato interpretou, no Teatro La Scala, o papel de David,
no oratério Saulle ovvero il trionfo di Davide de Nicola (Niccold) Antonio Zingarelli. Essa
informagdo também foi confirmada no Archivio del Museo Teatrale alla Scala, onde localizamos
uma carta escrita por Luigi Romanelli (1751-1839)* a Gaetano Melzi (1786-1851)"°, em 9 de
maio de 1811. No documento, o nome de Fasciotti ¢ citado como um dos principais atores na
produgdo Il Trionfo di David, e em um outro oratério.”' Na figura abaixo, na segunda folha,
podemos ler: “(...) para a Quadragésima lirica se dard um oratério ainda ndo escolhido: os

principais atores serdo Fasciotti, Bianchi e Bonaddio, o novo tenor”.

70 manuscrito completo da épera Sesostri, em 2 atos, de Gaetano Andreozzi (1755-1826), foi localizado no acervo
do Conservatorio S. Pietro a Majella, em Napoles. Nr. Identificador: ITZNICCU\MSM\0163859.

% Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
% Romanelli era um libretista de dpera muito famoso em sua época, e professor de declamagio, no Conservatério de
Mildo. Muitos dos seus trabalhos foram escritos para Operas que seriam apresentadas no Teatro alla Scala. John
Black, "Romanelli, Luigi", In The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second Edition, London:
Macmillan, 2001

" Melzi era um biblidgrafo e bibliéfilo italiano. Marica Roda, “Melzi, Gaetano”. In: Dizionario Biografico degli
Italiani, Vol. LXXIII, Roma: Istituto della Enciclopedia italiana, 2009.

" Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
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Figura 27: Carta de Romanelli a Melzi, citando Fasciotti.

No Carnaval de 1812, o artista foi ao Teatro de Santo Agostino de Génova, onde
interpretaria a parte de Coriolano, na obra de mesmo nome de Nicolini. Naquela mesma ocasido,
se exibiria nas vestes do personagem Azzio o cantor Ercole Fasciotti, a respeito do qual ndo se
sabe se teria ou ndo algum tipo de parentesco com Giovanni Francesco. Giuliano Donati Petteni
sugere que possa haver ainda algum tipo de parentesco entre Giovanni Francesco Fasciotti com
outro bergamasco, Matteo Fasciotti, aluno do Instituito Musical de Bergamo, que se dedicou as
atividades teatrais como baixo.””

Do mesmo modo, o Giornale d’indizi giudiziari della provincia di Bergamo, do dia 17 de

dezembro de 1818, n. 16, p. 64, ao elencar os artistas locais que faziam carreira na cena lirica

> Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em

http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
Mais informagdes sobre o baixo Matteo Alberti Fasciotti também aparecem no jornal de Mildo, Glissons,
n’appuyons pas di Scienze, Lettere, Arti, Cronache, Teatri, Varieta e Mode, Coll’Addiunta D una Rivista ogni mese
delle Opere periodiche ecc. Anno Quinto, n. 32, de 21 de abril de 1838.
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italiana, cita Giovanni Battista Francesco (Fasciotti i/ maggiore), Ercole Fasciotti (Fasciotti i/

minore), ¢ Teresa Fasciotti (Fasciotti sorella):

NOTIZIE PATRIE

Questa Provincia che pel dona straordinario della |
natura ha sempre sostenuto la gloria delle Teatrali |
scene d'Ttalia, e di molta parte d Europa nell’arte mu
“sicale , presenta in oggiuna scrie cosi grande d'illustri
soggetli in questo genere, che 1 occultarne il nome
farebbe un torto non solo alla celebrita di elaschedun
individuo , ma toglierebbe alla Patria quel lusiro di
cui va si giustamente superba. g

Siccome perd oltre 1l qui sotto elenco trovansi
moltissimi d"ambi i sessi che qui e la sparsi sulle
ltale scene sostengono lodevolmente le seconde parti,
cosi ci giova sperare, che il meritato elogio de’ pri-
mi servira di siimolo agli aliei nell’ onorata carriera,
sicehé: potremo ben presto tributar loro quegli enco-

1 mj, che @’ virtuost ' aspettano.
] > Fasciouti 1l I:n.ur;;;iorc' Soprano a Rio Rainiero
> . Fasciotti il minore Buffo a Lisbona
Capitanio Tenore a Lisbona
Donzelli Tenore a Talerno
Nozari Tenore a Napoli
Davide il Padve Tenore a Lodi’
Davide il Figlio Tenore a Napoli
Bordogni Tenore a Parigi
Bolognesi Tenore a Venezia
— Rubini il maggiore Tenore a Roma
Rubint 1] secondo Tencre a Monaco
Rubini il terzo Tenore a Cuneo
ﬁ Fascioui Sorella de’ sopralodati Prima Donna a Rio
Rainiero :
Marchiesini Prima Donna a Brescia
Grazioli Prima Donna a Vicenza

Figura 28: Giornale d’indizi giudiziari della Provincia di Bergamo, n. 16 (17/12/1818).

Dentre esses provaveis familiares do castrato Fasciotti, at¢ o momento podemos
confirmar o nome de Teresa Fasciotti como sendo irma e aluna de canto de Giovanni Battista
Francesco. ” As demais hipdteses sobre provaveis parentescos ainda sdo passiveis de
confirmacdo mediante pesquisas.

Por ocasido das festividades do carnaval romano, Fasciotti teria cantado no Teatro

Argentina, no papel de protagonista da opera Tito in Langres, de Antonio Del Fante. Fizemos

3 Para maiores informagdes sobre Teresa Fasciotti, acessar o site “Caravelas — Nucleo de Estudos da Histéria da
Musica Luso-Brasileira”, no link http://caravelas.com.pt/Maria Thereza Fasciotti janeiro 2017.pdf. Acesso em
06.02.2018.
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uma visita a biblioteca daquele teatro, em Roma, mas fomos informados pela bibliotecaria,
Senhora Faucia, de que ndo existia copia do libreto de Tito in Langres nos documentos
preservados naquele acervo.”

Em fevereiro de 1813, ainda no Teatro Argentina, interpretou Idreno nell’Amurat 11, de
Pietro Raimondi. Na ocasido, despediu-se do publico romano, retornando a Turim no mesmo
ano, para os ensaios da Opera Bajazet, de Pietro Generali, que seria encenada no Carnaval de
1814. Apoiado em cena pelo soprano Elisabetta Manfredini-Guarmani e pelo tenor Claudio
Bonoldi, Fasciotti seria novamente apresentado como académico filarmdnico de Bolonha e
virtuoso de camera e cappella, a servigo de Sua Alteza Imperial, o Principe Camillo (BASSO,
1976, p. 123-143). Na mesma temporada, também cantaria o papel titulo na opera Cesare in

Egitto, de Ercole Paganini.”

Figura 29: Libretto da dpera Cesare in Egitto, produg¢do do Teatro Imperial de Torino, 1814.

™ Para os libretti de 6pera com a participagdo de Fasciotti, encontrados durante nosso trabalho de campo na Italia,
ver Anexo A desse trabalho.

" Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
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Gervasoni (1812 apud AUGUSTIN, 2013, p. 176) afirma que o castrato Fasciotti teria
trabalhado na capela de Pisa, abandonando a igreja alguns anos depois, para abragar a carreira no
teatro. De acordo com o autor, Fasciotti teria trabalhado nos teatros de Néapoles, Torino, Génova
e Mildo, conquistando grande sucesso e “reconhecimento pela sua voz penetrante, clara, flexivel
assim como pela sua habilidade e destreza nos aspectos da teoria e pratica do bel canto”.

Outrossim, Pacheco (2009, p. 97-99) registra algumas experiéncias do castrato Fasciotti
em espetaculos ndo religiosos, ao listar a sua participagdo em espetdculos dramaticos e de
camara, ocorridos entre 1799 e 1828. Nesse sentido, Bouquet, Gualerzi e Testa (1988)
corroboram parcialmente com Pacheco, acrescentando ainda outras informagdes sobre a atuacao
de Fasciotti, particularmente em espetaculos no Teatro Regio de Torino, entre os anos de 1805 e
1814. Outras informagdes foram ainda localizadas no I/ Corago’®, um banco de dados online, da
Universita di Bologna, para pesquisa de /ibretti antigos. O agrupamento de informagdes das trés
fontes citadas acima, com o confronto das mesmas diante dos libretti recolhidos em nosso

trabalho de campo na Italia, gerou a tabela abaixo:

Legenda:

[ Informagdes localizadas em Pacheco (2007, p. 97-99).
L] Colaboragdo nossa, apés coleta de documentos na Italia, em janeiro 2018.

] Informagdes localizadas em Corago, banco de dados sobre /ibretti de 6pera da Universita di
Bologna.”’

1799

1800

, em substituicdo a Marchesi. No libreto 1€-se: Per fare le parte d’ Idante quelle

sere, che il Sig. Luigi Marchesi non cantera, Sig. Francesco Fasciotti.

76 Disponivel em http://corago.unibo.it/eventi. Acesso em 04.12.2017.
77 11as
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em substituicdo a Marchesi. No libreto 1é-se: Per fare le parte di Lovinski quelle sere, che il Sig.

Luigi Marchesi non cantera, Sig. Francesco Fasciotti.

1801

Sebaste em [l Ritorno di Serse, de Marcos Portugal, no Teatro Reggio na Emilia Romana.

1802

>>>>>>>>> em Ginevra di Sozia, no Teatro em Livorno.

1803

>>>>>>>>> [| Trionfo di Giuditta, ossia La morte d’Oloferne, musica de Guglielmi Pietro

Alessandro, no Teatro Accademia d’ Costanti em Pisa.

1804

Sebaste em 11 Ritorno di Serse, de Marcos Portugal, no Teatro della Pergola, em Florenga.

Ernesto em L Adelaide, de Simone Giovanni Mayr , no Teatro della Pergola, em Florenga.
Icilio, em La Virginia, de Francesco Frederici, no Teatro Comunale, em Ravenna.
Nerestano em Zaira, de Francesco Frederici, no Teatro Fenice, em Veneza.

>>>>>>>>> em [l Trionfo della religione, o sia La Zaira, no Teatro Comunale em Forli.

1805

Papel titulo em Corrado, musica de Ferdinando Orlandi, no Teatro Imperiale di Torino.
Allucio, em Il Trionfo della religione, de Francesco Frederici, no Teatro Comunale em Ferrara.
Icilio, em La Virginia, de Francesco Frederici, no Teatro Comunale, em Ferrara.

Icilio, em La Virginia, de Francesco Frederici, no Real Teatro, na Reggio Emilia.

1806

Sicinio em Coriolano, musica de Lavigna Vincenzo, no Teatro Regio Torino.

1807

Sicinio em Coriolano, musica de Lavigna Vincenzo, no Teatro dei Quattro Signori Compadroni,
em Pavia.
>>>>>>>>> em [nes de Castro, de Niccolo Antonio Zingarelli, no Teatro dei Quattro Cavalieri

Associati, em Pavia.

1808

Aleramo em Adelasia e Aleramo, de Giovanni Simone Mayr, no Teatro Imperiale di Torino.
Alfonso em La conquista delle Indie orientali, de Vincenzo Federici, no Teatro Imperiale di

Torino.

1809

Sicinio em Coriolano, musica de Lavigna Vincenzo, no Teatro di Piacenza, em Piacenza.

Alonso, em Alonso e Cora de Giovanni Simone Mayr, no Teatro Riccardi, em Bergamo.

an



Sebaste em // Ritorno di Serse, de Marcos Portugal, no Real Teatro, na Reggio Emilia.

Davide Pastore em I[ trionfo di Davide, de Antonio Niccola Zingarelli, no Teatro alla Scala di

Sicinio de Lavigna Vincenzo,
Ludovico em Angelica di Scio, de Arcangelo Giovanni Gambarana, no Teatro Sant’ Agostino, em

Génova.

de Vincenzo Lavigna, possivelmente no papel de

Sicinio,

Tabela 2: Participagdes de Fasciotti em espeticulos nio religiosos.

"8 Anzani e Beghelli, L ’Equivoco Stravagante, Fondazione Rossini Pesaro, 2014.
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O levantamento das participacdes do cantor Fasciotti, como demonstrado na tabela
acima, sugere que, durante os anos de 1799 e 1828, o castrato teria interpretado apenas papéis
masculinos, em Operas. Provavelmente, gracas a tessitura mais grave de sua voz que, embora
considerada compativel a de um soprano, cantava em uma tessitura uma terca abaixo da dos
outros castrati, Fasciotti possuia uma tessitura vocal muito parecida com a de um mezzosoprano
moderno. Essa constatacdo sugere que o cantor teria o timbre ideal para papéis masculinos —
documentos da participagdo do italiano no periodo anterior a 1799 ainda ndo foram encontrados,
até a presente data.”’

Ainda com base na tabela acima, Fasciotti teria encerrado suas atividades artisticas na
Europa, em 1814. Ademais, encontramos citagdes sobre o cantor que sugerem que o mesmo teria
se aposentado por volta de 1815, pois seu nome ndo mais figuraria em registros na corte romana
do principe Borghese, nem entre os elencos de artistas junto ao Estado Pontificio em Turim,
depois do fechamento do Palazzo Chiablese.*

Porém, Pacheco mostra que Fasciotti ndo teria se aposentado, mas apenas “mudado de
ares”. O musico deixaria os palcos italianos para se tornar o castrato mais famoso da Real
Capela e Real Camara, no Rio de Janeiro. Giovanni Francesco Fasciotti teria chegado a cidade
“ao em meados de 1816 no navio Joaquim Guilherme, como podemos ver nas Despesas
Particulares (ACR, Livro 481), nos apontamentos de outubro de 1816” (PACHECO, 2009, p.
91):

A partir de 1 de novembro de 1816, ja fazia parte da Real Cadmara recebendo pela
Tesouraria do Particular 10$000 por més, como pode ser visto no Bolsinho do Rio de
Janeiro (ACR, Livro 936, f. 134). Isto ¢ confirmado nos apontamentos do més de abril de
1817 do Livro Particular de 1816 a 1819 (ACR, Livro 464). Este mesmo livro documenta
que ele recebia ajuda de custo para aluguel de moradia, como fica expresso nas despesas
do més de julho de 1817 (PACHECO, 2009, p. 92).

" Essa tessitura pode ser confirmada ao analisarmos as partituras das pegas compostas para a voz do castrato
Fasciotti, bem como graficos produzidos por meio do método de analise estatistica da voz, desenvolvido por Alberto
Pacheco (2007).

% Dicionario Biografico dos Italianos Treccani (1995, vol. 45). Disponivel em
http://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni-francesco-fasciotti (Dizionario Biografico)/. Acesso em 14.12.2015.
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Em suma, explica Pacheco, desde que chegou ao Rio de Janeiro Joanino, Fasciotti
passaria a receber “um Otimo saldrio para os padroes da época”, mas com o aumento que
receberia em 1818, concedido pelo proprio D. Jodo VI apds sua aclamagdo como Rei de
Portugal, em 6 de fevereiro de 1818, a remuneracdo do artista atingiria exatamente 745$000
(setecentos e quarenta e cinco mil réis), uma das maiores somas pagas a um musico na corte
joanina.

A essa informacgao, Augustin acrescenta:

Em 4 de fevereiro de 1829, depois de doze anos de servico, o cantor conseguiu renovar
sua contratacdo por mais seis anos ganhando com novas condi¢gdes. Seu salario ficou
estipulado em [7450$000] réis anuais e mais 1803000 de aposentadoria e no final dos seis
anos relativos a renovagdo do contrato, receberia 480$000 de pensdo. O castrato obteve
dispensa das cerimoénias ordindrias, mas foi obrigado a apresentar-se na capela todos os
dias que fossem da primeira e segunda ordem e em todas as fungdes que Sua Majestade,
o imperador, determinasse (BR- Ran, Casa Real e Imperial, caixa 12%) (AUGUSTIN,
2013, p. 176).

Para tragarmos uma contraposi¢do entre os salarios pagos aos castrati pela corte

portuguesa, listamos, na tabela abaixo, os valores praticados com cada cantor:

Classificacdo Vocal  Salario Inicial Maior salario recebido

Giuseppe CAPRANICA Soprano 50$000 mensais 1:191$550 anuais
Antonio CICCONI Soprano 50$000 mensais 1:440%000 anuais
Giovanni Francesco FASCIOTTI Soprano 720$000 mensais 1:352$200 anuais
Giuseppe GORI Contralto 50$000 mensais 745$000 anuais
Domingos Luiz LAURETTI Soprano ndo ha registros 960$000 anuais
Francesco REALLI Soprano 20$000 mensais 745$000 anuais
Marcelo TANI Soprano 50$000 mensais 600$000 anuais

(Irmdo de Pasquale Tani)

Pasquale TANI Contralto 50$000 mensais 600$000 anuais
(Irmdo de Marcelo Tani)

Angelo TINELLI Contralto 60$000 mensais 745$000 anuais

Tabela 3: Valores recebidos pelos castrati que vieram para o Brasil (PACHECO, 2009, p. 81-110).
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Os valores na tabela acima sugerem que a maioria dos cantores comeg¢ava com um salario
base de 508000 mensais. Augustin (2013, p. 167) completa, ao dizer que “para além do salario
base, os castrati ganhavam gratificacdes do Real Bolsinho, ajuda de custo com moradia e
alimentacdo. Ao longo da carreira os valores aumentavam, mostrando que, quanto maior o
saldrio, maior a importancia e o prestigio do cantor”.

Podemos observar que os maiores salarios eram pagos ao soprano Antonio Cicconi, com
1:4408000 anuais, seguido pelos valores pagos ao soprano Fasciotti, de 1:352$200 anuais. Por
outro lado, Fasciotti recebia outros auxilios, tais como moradia, transporte, etc, valores nao
pagos a Cicconi (PACHECO, 2009, p. 88). Assim, podemos deduzir que apenas Cicconi podia
competir com Fasciotti, em questdes salariais, mas Fasciotti, em termos totais, recebeu os
maiores valores pagos a um cantor, pela Corte Portuguesa no Rio de Janeiro.

Embora ambos os cantores tenham recebido composi¢des sacras, dedicadas a eles
porMarcos Portugal (1762-1830), Cicconi teve cinco arias escritas pelo compositor, para sua
voz, enquanto que Fasciotti, apenas duas. Soma-se a isso o dueto de sopranos da Missa Festiva
com todo s instrumental de 1817, cuja linha de primeiro soprano foi escrita para a voz de
Cicconi, com a respectiva linha de segundo soprano, para a voz de Fasciotti, inferindo que o
castrato favorito de Portugal fosse realmente Antonio Cicconi.

Apesar de Fasciotti e Cicconi, em termos salariais, serem considerados as grandes
estrelas castrati do Brasil Joanino, apenas Fasciotti se apresentava tanto na Capela Real e Real
Camara quanto no Teatro Sdo Jodo, com mesma exceléncia artistica, pois nenhum outro teria
obtido tamanho sucesso, principalmente nas produgdes operisticas (PACHECO, 2009, p. 96).
Dessa forma, podemos concluir que, em terras brasileiras, Fasciotti se realizava
profissionalmente, tanto como “castrato de igreja” quanto como “castrato de opera”.

Curiosamente, somente a partir de 1826 ¢ que relatos mais detalhados sobre as atividades
musicais no Rio de Janeiro apareceriam “com mais frequéncia nas colunas dos jornais da época.”
Porém, poucos sdo os documentos oficiais que relatam a rotina musical na Capela Real — tais
como o nome dos regentes, o repertorio executado, a “rotina vocal dos castrati” — que teriam
sobrevivido, pois as atividades religiosas “ndo eram noticiadas nos periddicos da época”
(AUGUSTIN, 2013, p. 180-182). De acordo com a autora, essa auséncia de informagdes gera
muitas “dividas e perguntas sem respostas acerca da rotina dos castrati na Capela Real do Rio

de Janeiro.”
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Em um desses relatos sobre a musica na Capela Imperial, o viajante alemao Carl
Schlichthorst registra suas impressdes pessoais, destacando suas impressdes sobre a exceléncia

do castrato Fasciotti:

A musica na Capela Imperial € excelente. As partes do triple sdo cantadas por castrados,
entre os quais Fasciotti sobressai pela pureza e forca da voz. A orquestra ¢ bem dirigida;
mas, como se admitem musicos inferiores, o acompanhamento instrumental fica muito
abaixo dos solos e do canto. E regida a4 maneira italiana. O chefe da orquestra bate o
compasso com toda a for¢a nas palmas da mao, o que ao principio incomoda e so
acostuma com o tempo (SCHLICHTHORST, 2000 apud AUGUSTIN, 2013, p. 160-
161).

Sobre os concertos ndo religiosos, dentre os poucos relatos documentados, pode-se
encontrar o registro de umque aconteceu no Palacio da Quinta da Boa Vista, um evento parte das
celebragdes em comemoragdo ao casamento do principe D. Pedro com D. Leopoldina. A serenata
Augurio de felicita o sia trionfo d’amore (1817), de Marcos Portugal. Segundo Augustin (2013,
p. 181), a produgdo contou com a participacdo dos castrati: Cicconi, no papel de Amore,
Fasciotti como La Fama, Capranica como La Gloria e os irmaos Pasquale e Marcello Tani, como
La Virtu e Imene, respectivamente. Junta-se a esses o tenor Mazziotti como Il Tempo, o virtuoso
baixo brasileiro Jodo dos Reis no papel de Giove, dentre outros. Tal evento foi registrado pela
Gazeta do Rio de Janeiro, n° 91, de 12/11/1817.

Ao longo de sua carreira em terras brasileiras, Fasciotti tornar-se-ia a grande estrela da
Opera, revelando possuir um incrivel talento dramdtico, provavelmente gracas a sua vasta
experiéncia nos teatros italianos, o que também o diferenciaria dos demais castrati. Sua estreia
em espetaculo de Opera, no Brasil, se deu na cidade do Rio de Janeiro em 1821, no papel titulo
da obra Tancredi, de Rossini. Seria a consagracdo do castrato! Sobre sua atuacdo, o Jornal dos
Debates, edigao 39, p. 157, um perioddico que circulou no Rio de Janeiro entre os anos de 1837 e

1838, registra:

A aria de Tancredi cantada pelo Sr. Fasciotti foi um triunfo completo, e a prova evidente
de que o publico ¢ um grande amador de musica, e capaz de apreciar o que ¢ belo. A aria
di tanti palpiti conhecida em Veneza pelo nome del [’aria del riso, por ter sido composta
durante a preparacdo de uma sopra de arroz, que o divino Rossini encommendéra em um
café, ¢ um jacto de genio da mais sublime inspira¢do. A voz do Sr. Fasciotti foi para nos
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um momento precioso, ella avivou as paginas de nossa imaginag¢do ¢ de nosso coracio;
um passado palpitante de juventude e de sonhos esperangosos, na patria, e outro, longe
d’ella, turbilhdo continuo d’enthusiasmo e de delirio: que suave melancolia, Catalani,
Pasta, Malibran, Grisi, se apresentaram despertadas pela voz do Bergamasco compatriota
de Donizetti e de Rubini, que na Scalla e em San Carlo fisera as delicias dos Milaneses e
Napolitanos. O Sr. Fasciotti remoga todas as vezes que se apresenta em publico, € o
publico o applaude como o bem-vindo em hora desejada: sua voz ¢ como a penugem que
a rolla destaca, do seo seio, em seos amores, como esse globo de arminho que sobe, sobe
delirante pelo espaco, vagueando ao capricho de um vento perfumado, ora pausa sobre o
apai de uma folha de palmeira, ora deposita-se no amago de uma rosa, onde agitado de
novo pelo zephyro voa para o céo, espalhando um novo perfume, de repente desce, e
deslisa sobre a onda pura de um regato, encosta-se a um junco, oscila, levanta-se, rola
sobre o terreno, e envolve-se n’um turbilhdo de folhas secas, para de(sa)parecer no
espago; e sua voz nao se perde ella sempre n’um turbilhdo de palmas? O Sr. Fasciotti ¢
um homem desconhecido no Brasil; aqueles que forem a Europa saberdo quem ele ¢!
(Jornal dos Debates — 1837 a 1838 PR_SOR_00577 001 _702439).*'

Apesar de lermos na citagdo acima que Fasciotti era “um homem desconhecido no
Brasil”, o autor indaga como tal artista, que transitava na Real Capela, Real Camara e Teatro Sao
Jodo, podia realmente ser desconhecido, mesmo apds cinco anos vivendo e atuando no pais.
Seria essa uma opinido pessoal de escritor? Ou talvez essa realidade se justifica pelo fato de que
a oOpera no Brasil nunca fez parte da nossa cultura geral, sendo, ainda hoje, um género de
entretenimento restrito a um publico seleto, quase cativo, ndo fazendo parte da rotina de
espetaculos assistidos pelo publico geral. De qualquer modo, podemos confirmar como
documentos da época assinalaram o sucesso das apresentagdes de Fasciotti e todos aqueles que
soubessem ler e tivessem acesso aos documentos teriam tomado ciéncia da presenga do cantor no
Brasil Joanino.

Segundo Lima (1945, p. 277), D. Jodo VI proporcionou melhorias educacionais durante
seu periodo no Brasil, tendo em vista que antes de sua chegada “a emancipagdo intelectual” era
restrita a uma minoria infima da populacdo. No entanto, esses aprimoramentos alcangaram
apenas as “camadas de cima, as quais competia a fun¢do diretiva.” Talvez esse também fosse um
motivo pelo qual Andrade alega que Fasciotti continuava desconhecido do grande publico; talvez
a plateia que ndo cansava de assisti-lo, interpretando Tancredi (ANDRADE, 1967, v. 2, p. 165),

fizesse parte dessa “camada de cima”, citada por Lima; e talvez o grande publico, além de nao

il Hemeroteca Online. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/docmulti.aspx?bib=%5Bcache%5D367390.7418942.DocLstX&pasta=an0%20183
&pesq=Fasciotti Acesso em 13.02.2017
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ter condicdes e praxe de ir a concertos de musica classica, também ndo possuisse uma instru¢ao
formal que facultasse a leitura dos registros sobre o castrato, na imprensa da €poca.

Todavia, um testemunho de que o castrato ndo era um homem ignorado no Brasil pode
ser encontrado em anotagdes da imprensa da época. Na citagdo abaixo, 1é-se uma das criticas
favoraveis sobre a atuacdo do cantor, veiculado no periddico local Astrea, de outubro de 1827,
publicado no Rio de Janeiro, documento este que teria circulado entre os anos de 1826 e 1832.
Naquela publicagdo, encontra-se o registro sobre as habilidades técnicas de Fasciotti, no que
concerne a arte da improvisacdo e da execucdo de variagdes, durante sua atuacdo na obra La

vestale de Pucitta:

[...] Jodo Francisco Fasciotti cantou como costuma, este habil cantor, além de ser bom
Professor, ¢ de uma fértil imaginagdo, e estamos persuadidos que se ele quisesse repetir o
mesmo que ha pouco tivesse cantado, ndo lhe seria possivel; sio mui bem merecidos os
elogios que lhe tém prodigalizado os melhores Professores das Nac¢des Estrangeiras que o
conhecem, muitos dos quais temos ouvido (Correspondéncia do Astrea, D. A. G. de F,
outubro de 1827) (In PACHECO, 2009, p. 95; AUGUSTIN, 2013, p. 183-184).

Um outro documento da época, o Spectador Brazileiro de 22 de julho de 1826, periddico
que circulava no Rio de Janeiro entre 1824 e 1827, também registrou o sucesso do castrato em

uma outra produgao teatral, a dpera Aureliano in Palmira, também de Rossini:

Nao era intencdo nossa falarmos na opera de Aureliano por ser ja bem conhecida do
Publico; ndo podemos, contudo deixar de [ilegivel] os maiores elogios ao Sr. Fasciotti
pela maneira admirdvel com que desempenhou antes de ontem o papel de Arsace. Com
aquele incomparavel cantor a vigésima representacio de uma Opera parece tio nova
como a primeira (AUGUSTIN, 2013, p. 184; PACHECO, 2009, p. 93-94).

O nome de Fasciotti também aparece em um artigo de Manoel de Aratijo Porto Alegre, de
titulo Apontamentos sobre a vida e obra de José Mauricio, um registro da participagdo artistica

do castrato e do padre em um mesmo espetaculo:
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Entre varias phantasias Fasciotti cantou uma barcarola que foi freneticamente apllaudida
e repetida. José Mauricio, que estava no piano, como que para descansar, comegou a
variar sobre o motivo, e com 0s nossos apllausos a crescer e multiplicar-se em formosas
novidades. Suspensos e interrompendo a nossa admiracdo com ovagdes continuas, ali
ficamos até que o toque da alvorada nos viesse surprhender (PORTO ALEGRE, 1983, p.
28).

Com o retorno de D. Jodo VI a Portugal, partituras originais de musicas compostas por
Marcos Portugal e José Mauricio Nunes Garcia, a pedido do proprio soberano, foram levadas do
Brasil para os servigos na Capela Real(Cardoso, 2008, p. 241).

D. Pedro I, por sua vez, foi deixado como principe regente. Porém, com a retirada de
grande parte das reservas monetarias do Banco do Brasil, quando da volta de D. Jodo VI para
Portugal, a Capela Real comecou a enfrentar problemas financeiros, algo que se agravou ainda
mais apds a independéncia do Brasil, em 1822. Dessa forma, uma crise se instala e os musicos da
capela comecam a ter problemas em receber os pagamentos. Curiosamente, a maioria dos
castrati permaneceu no Rio de Janeiro e ndo acompanhou D. Jodo VI em sua viagem de volta.
Talvez tenha ocorrido algum tipo de acordo, mas nenhum documento que relate essa transagao
foi encontrado até o momento (CARDOSO, 2005 apud AUGUSTIN, 2013, p. 182). A despeito
de contarem com grande prestigio e fama entre os membros da Corte Portuguesa, até mesmo o
castrato Cicconi foi demitido em abril de 1831, quando D. Pedro I decidiu, por motivos
financeiros, exonerar todos os musicos da Capela Imperial, cortando, inclusive, todas as
gratificagdes de auxilio moradia que eram pagas pelo Real Bolsinho.

Quanto a Fasciotti, o cantor continuaria recebendo um salario de 1:172$000 anuais, sendo
0 unico cantor a continuar na folha de pagamento da Capela Imperial, recebendo ainda um
adicional de 1808000 de verba extra, quando de sua jubilagdo. Sobre essa questdo, nos Annaes
do Parlamento Brasileiro (RJ), com registros de sessdes ocorridas entre os anos de 1826 a 1873,
na sessdo de 11 de maio de 1835, lé-se: “(...) enviando com a copia da escriptura do contracto
celebrado com o musico Jodo Francisco Fasciotti, que pede sua jubilagdo, um officio do

. . . . 82
monsenhor inspector da capella imperial sobre o mesmo objecto.

82 Hemeroteca Online. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=132489&pesq=Fasciotti&pasta=an0%20183. Acesso em
13.02.2017.
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O mesmo foi também registrado no Jornal do Commercio, que circulou no Rio de Janeiro
entre os anos de 1829 a 1839, na edi¢do de nr. 104, de terca-feira, 12 de maio de 1835, p. 01:
“(...) outro do mesmo Ministro enviando o requerimento de Jodo Francisco Fasciotti, Musico da
Imperial Capella, em que sollicita a sua jubilagdo, em consequéncia de findar-se em Dezembro
do anno passado o tempo do seu engajamento...”.*’

Um registro do sucesso financeiro de Fasciotti no Brasil Joanino pode ser visto no Jornal
do Commercio do Rio de Janeiro, volume VIII, n. 529, de 28 de julho de 1829, terga-feira, na
Folha Commercial e Politica. Na Parte Commercial, p. 3, existe o registro de fuga de dois dos

escravos pertencentes ao castrato Fasciotti, aqui chamado de Jodo Francisco Fasciotti, seu nome

abrasileirado:

Escravos Fugidos.
48 WNo din 25 de Judho do corrente anno , fogzio a Jodo

Froccisco Fasciottiy de bura da Tijuca, hom moleque de
nowe José, por apelids Canlido , idade 14 para 15 annes,
b ixe, migrs, oais Cabindt, levou vestido camizy , e ces
rouls de slgudio, humi camisa de baela azal , ¢ huxn co-

bertor de algo o escuro.

No dia 16 de Midio do corrente anno tambem fugio ne
annwnciante outro preto de nmome Francisco , nugio Bona
guelia , idade wwis de 30 annos, baixo, magro, ellios gran-
des , escures e botados para fora, leveu vestido camizi, e
cerevla d2 ulgeliie , e outra cawiza e ceroula do wesmo ’
o hum coberter de dito escuro; roga-se com todo o empe-
nho a qaalquer pessoa , ou algum Capitio do M tio, que
souber de quilquer dlles, dirigir se ao sitis annaociado §
oua rua do «etriz do Huospicio n. 259 , que além do a-
gradeciment, , recebrri boas alvigaras:

O avnunciiute adverte que, se wlzam dos mencionados
escravos estiverem em poder de alguews por dolo, oa ma-
licia y protesta cositra quem for , por percas e damncs,
desde o din da [ulta dos sobreditos pretos.

. 1. s N -

Figura 30: Relato de fuga de dois escravos de Fasciotti.**

8 Hemeroteca Online. Disponivel em

http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=364568 02&pesq=Fasciotti&pasta=an0%20183. Acesso em
13.02.2017.

% “No dia 25 de junho do corrente ano, fugiu a Jodo Francisco Fasciotti, da barra da Tijuca, um moleque de nome
José, por apelido Candido, idade 14 para 15 anos, baixo, magro, na¢do Cabinda (Angola), vestindo camisa, e ceroula
de algoddo, uma camisa de tecido de 18 azul, e um cobertor de claro. No dia 16 de maio do corrente ano também
fugiu ao anunciante outro preto de nome Francisco, nagdo Benguela (Angola), mais de 30 anos, baixo, magro, olhos
grandes, escuros e esbugalhados, vestindo uma camisa, e ceroula de algoddo, levando outra camisa e ceroula do
mesmo, ¢ um cobertor escuro; pede-se com todo o empenho a qualquer pessoa, ou algum Capitdo do Mato, que
souber do paradeiro deles, dirigir-se ao local anunciado, ou a rua detrdas do Hospicio, nr. 259, que além do
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Destarte, o castrato Fasciotti foi um dos poucos musicos a resistir ao declinio da Capela
Imperial, mesmo apods a tentativa de demissdo em massa (PACHECO, 2009, p. 93-94). Num
cendrio de altos saldrios e prestigio, Fasciotti destaca-se como o mais importante castrato do
periodo joanino e, com a auséncia de Cicconi por conta de sua demissdo, o cantor passaria a ter o
maior saldrio pago a um musico da época. Mesmo ap6s a decadéncia da Capela Real, Fasciotti
continuaria ganhando o maior saldrio pago pela institui¢do. Essa precaria situacdo do coro da
capela seria retratada pelo proprio Monsenhor Fidalgo, apds presenciar uma representacdo do

grupo, no dia 26 de fevereiro de 1839 (In ANDRADE, 196-? apud PACHECO, 2009, p. 94):

[...] pois ndo temos absolutamente musicos que preencham os seus naipes, pois sendo o
naipe de soprano de quatro individuos agora s6 um ¢ que canta, porque Jodo Francisco
Fasciotti, que tem lancado na folha de Capela desde 1828 com ordenado de 1:172$000,
este quase sempre vive doente e, havendo ele concluido o seu engajamento, oficiei ao sr.
Ministro da Justica a vista da sua escritura, para ele ser pela segunda vez jubilado, este sr.
ndo quis tomar sobre si esta jubilacdo, que era um contrato que havia feito com o
governo, e remeteu todos estes papéis para a Camara dos Senhores Deputados, onde se
acham ha quatro anos, e me ordenou por aviso da Secretaria d’Estado dos Negdcios da
Justica, datado em 22 de dezembro de 1834, que ele continuasse do mesmo modo
vencendo até decisdo da Céamara, e assim se acha, tendo a Igreja nisto um grande
prejuizo, pois que ele, a maior parte do ano esta doente.

Como atestado pelo proprio Monsenhor, em 1839 Fasciotti j& se encontrava muito
debilitado. Relatos posteriores confirmariam que a satde do castrato nao teria melhorado, vindo
o mesmo a falecer no dia 14 de outubro de 1840, no Rio de Janeiro, como documentado em seu
atestado de obito, localizado no Livro de obitos das pessoas ocupadas no servico do pago,

guardado no Arquivo da Curia Metropolitana de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro:

Aos quatorze dias do mez de Outubro, de mil oitocentos e quarenta annos, na casa da sua
morada na rua do Principe, faleceo Jodo Francisco Fascioty, Musico desta Cathedral e
Capela Imperial da Corte do Rio de Janeiro, e no dia quinze foi encomendado em casa,
acompanhado em andas pelo coadjuntor para o convento de Santo Antonio, onde foi
sepultado, e amortalhado nas vestes de Musico da Capela Imperial. Recebeu o
Sacramento da Extrema Uncao, e ndo fes testamento: do que para constar fis este assento.
O Conego Cura Luiz Marianno da S.a [Livro, sed., f. 80] (AUGUSTIN, 2013, p. 177).

agradecimento, recebera uma recompensa. O anunciante adverte que, se algum dos mencionados escravos estiverem
em poder de alguém por dolo, ou malicia, protesta contra quem for, por perdas e danos, desde o dia da falta dos
pretos supracitados” (Transcri¢do nossa).
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Até o momento ndo encontramos fontes que registrem como se deu a contratacdo de
Giovanni Francesco Fasciotti pela Coroa Portuguesa, como, por exemplo, correspondéncias
trocadas entre Portugal e Itdlia que documentassem sua admiss@o. No entanto, muito
provavelmente, seu contrato foi construido nos mesmos moldes do acordo selado pelo castrato
Tinelli (ver cap. I) — salvo as diferencas de valores salariais, haja vista que, quanto mais prestigio
e fama tivesse o castrato, maiores seriam as suas vantagens.®

O cruzamento das informag¢des encontradas nas diversas fontes citadas parece sugerir que
Giovanni Francesco Fasciotti teria comegado suas atividades profissionais como cantor de
musica sacra, mudando, ao longo dos anos, seu local de atuacdo, da igreja para os teatros. Nao s6
Fasciotti, mas as fontes sinalizam que os castrati costumavam iniciar suas carreiras empregando-
se primeiro em algum coro eclesiastico, para depois, apds adquirirem reconhecimento
profissional e fama e serem procurados por agentes, avaliar as ofertas contratos de trabalho nas
casas de espetaculo.

Para aqueles que, além de cantores competentes também eram bons atores, os teatros
poderiam oferecer fama e fortuna. Por outro lado, os castrati que, quer por inclinacdo pessoal,
quer por limitacdes artisticas, restringiam-se a atuacdo nas igrejas acabavam limitando-se a
completar naipes de coros abarrotados por outros castrati, tendo sorte se, uma vez ou outra,
conseguiam algum solo.

Nesse contexto, a Coroa Portuguesa despontou como mais uma op¢ao de colocagdo
atraente para os castrati. Como resultado desse movimento de intérpretes ao redor do globo,
cantores podiam ser contratados para a Patriarcal em Lisboa e depois para Real Capela do Rio de
Janeiro, se aceitassem vir com a familia real para o Brasil; outros, sem passarem por Portugal,
poderiam vir diretamente da Italia para os servicos do rei de Portugal, durante a estadia da Corte
Portuguesa em terras brasileiras. Fasciotti assim o fez!

Quer na Real Capela, na Real Camara, no Teatro Sao Jodo ou, como no caso especifico
de Fasciotti, o mais famoso dentre os nove castrati do Rio de Janeiro Joanino, nessas trés casas,
os castrati italianos traziam a novidade excéntrica de uma voz Unica, cujo treinamento impecavel
os levara a condi¢do de cantores virtuosos. Todavia, a medida que alguns fossem sendo

jubilados, ndo chegariam outros castrati para repor a presenca daqueles; aos poucos, aqueles

% Para uma comparagdo entre os salarios dos diversos castrati no Rio de Janeiro Joanino, ver o Cap. I deste
trabalho.
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virtuosos iriam morrendo, levando consigo os segredos técnicos de sua arte e o mistério que os

envolvia. Num processo lento, mas continuo, seriam substituidos pelas cantoras da época.

102



Capitulo 111

Piramo Cantata per voce sola con acconpagnamento di forte piano

Nesse capitulo apresentamos a obra Piramo Cantata per voce sola con
accompagnamento di forte-piano, de 1815, de autoria de Giovanni Fasciotti. Sendo de extrema
importancia para o publico, por ser praticamente desconhecida, essa cantata assumiu um papel de
protagonista nesse trabalho, visto que foi escrita pelo castrato para sua propria voz. Mostramos
ainda o Recitativo e Rondo, do segundo ato da opera Coriolano, de Vincenzo Lavigna, de 1806.
Ao comparar a linha vocal escrita por Fasciotti para si mesmo com a dedicatéria escrita por
Lavigna, pretendemos identificar se houve mudancas significativas na voz do cantor durante o
intervalo de nove anos entre as duas composicdes.

Finalmente, por meio do método de analise estatistica da voz, desenvolvido por Alberto
José Vieira Pacheco, em 2007, pretendemos analisar as caracteristicas vocais do castrato
GiovanniBattista Francesco Fasciotti, reavaliando os resultados do pesquisador, tendo em conta
o repertorio localizado. Apds a analise destes dados, esperamos nos aproximar mais do que teria
sido a voz do cantor.

Para decidirmos qual modelo de edi¢cdo de Piramo iriamos adotar, optamos por apreciar o
método de andlise editorial elaborado por Carlos Alberto Figueiredo (2014), cuja proposta
metodoldgica foi construida no intuito de cooperar para o fomento de discussdes sobre a tematica

das edi¢des de musica.

A andlise editorial pode ser feita a partir de uma edig@o isolada ou como comparagdo de
duas ou mais edi¢des. Em ambos os casos, ¢ imprescindivel que haja a identificagdo da(s)
fonte(s) utilizada(s), ainda que ndo explicitada pelo(s) editor(es). No segundo caso, ¢
necessaria, também, a certeza de que a(s) edicdo(des) foi (foram) baseada(s) na(s)
mesma(s) fonte(s) (FIGUEIREDO, 2014, p. 173).
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Figueiredo (2014, p. 57), que defende que “a classificagdo quanto a quantidade de tipos
possiveis de edicdo varia de autor para autor”, propde uma categoizacdo dos possiveis tipos

organizando-os em trés grupos (Idem, p. 359-360):*

a) edicdes nao criticas:

* Fac-similar: aquela que reproduz fielmente, por meio de recursos fotograficos ou digitais,
aquilo que estd fixado numa determinada fonte; “é uma edicdo com caracteristicas
musicologicas, baseada em uma unica fonte e essencialmente ndo critica” [...] (Idem, p.
59);

* Diplomadtica: aquela que procura reproduzir o mais fielmente possivel, por transcri¢ado,
aquilo que estd fixado numa determinada fonte; traz “o texto musical transcrito
diplomaticamente [...] tem cardter eminentemente musicologico, sendo baseada numa
unica fonte, mas com possibilidade de metodologia critica” (Idem, p. 63);

* Prética: voltada essencialmente para a execucdo, trazendo a inten¢do sonora do editor e
sem maiores preocupacdes com a intengdo de escrita do compositor. Serve também como
mero registro de uma obra; “a edi¢do pratica, ou didatica, ¢ destinada exclusivamente a
executantes, sendo baseada em fonte Unica, na verdade qualquer fonte, com utilizacdo de

critérios ecléticos para atingir seu texto” (Idem, p. 66).

b) edigdes tedricas:
* Genética: aquela que apresenta o processo de escritura € o conjunto de documentos
genéticos conservados de uma obra ou de um projeto;

* Aberta: aquela que registra todas as modifica¢des ocorridas na recep¢do de um texto.

¢) edicdes de “carater musicoldgico”:
* C(ritica: de natureza essencialmente musicoldgica, ¢ aquela que investiga a intencdo de
escrita do compositor a partir do maior nimero possivel de fontes, autdgrafas ou de

tradi¢do. Pode, também, registrar a inteng¢do sonora do compositor;

% Para criar sua propria organizacio, Figueiredo comparou as classificagdes possiveis propostas por trés autores, a
saber: Feder (1987), Grier (1996) e Vela (1995b).
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e Urtext (do alemdo, “texto original”): aquela que investiga a intengdo de escrita do

compositor a partir de uma Unica fonte, podendo registrar, ainda, sua inten¢do sonora; “o
editor pesquisa a melhor fonte (um Urfext), editando apenas essa, nao adicionando nem

deixando de lado coisa alguma” (DURR, 1991 apud FIGUEIREDO, 2014, p. 113).

Apos refletirmos sobre os tipos possiveis de edigdes e levarmos em consideragcdo os
nossos objetivos editoriais, decidimo-nos por uma edi¢do de cardter musicologico, do tipo
“critica”. Porém, temos, igualmente, uma preocupacdo pratica, ja que sentimos o desejo de
partilhar a obra com outros musicos e estudiosos e de fornecer uma partitura legivel, que pudesse
facilmente ser utilizada em concertos. Finalmente, tendo em conta de que dispomos de apenas
uma fonte disponivel, a qual, até¢ onde sabemos, foi autorizada somente pelo autor, nossa edi¢ao
também sera Urtext. Ou seja, trata-se de uma edicdo critica com caracteristicas de Urtext.

Considerando que um musico moderno precisa ter habilidades para ler o tipo de notacdo a
ser encontrado em nossas edi¢des, decidimos substituir todas as claves antigas. Nossa edi¢do
tomou como base o unico registro existente da cantata Piramo a voce sola con
accompagnamento di fortepiano, a saber, uma edicdo de Giovanni Ricordi (1785-1853),
fundador da Casa Ricordi italiana, feita em 1815. Dessa edi¢do, encontramos duas copias: uma
na biblioteca particular da Orquestra Filarménica de Viena, na Austria, a Musikverein, ¢ outra na
Biblioteca Marciana, em Veneza, sendo esse o Unico registro editorial da obra, até o momento.

Fasciotti era um musico muito atuante e influente no Brasil do séc. XIX e, mesmo sendo
um repertorio cuja relagdo com a nossa realidade ¢ indireta, essa obra ¢ muito relevante para o
trabalho de resgatar a criagdo e a pratica musical no pais. Ressaltamos, assim, quea edi¢do, em si,
Jé se apresenta como um resultado importante da nossa pesquisa, levando em conta que temos
poucas cantatas no repertorio brasileiro do periodo e o material editado ¢ ainda pouco acessivel a
nos.

A trama que inspirou Fasciotti na criagdo da tnica de suas composi¢des que pudemos
encontrar baseia-se no mito de Piramo e Tisbe, sobre o qual falaremos brevemente..

Em seguida, fornecemos a transcricdo do texto musicado, do italiano para o alfabeto de
fonética internacional (IPA), e oferecemos uma tradugdo poética do texto. A transcricdo para o
IPA permite que o cantor, mesmo ndo sendo fluente no idioma italiano, consiga pronunciar as

palavras de maneira correta e inteligivel. Da mesma maneira, a tradugdo poética pode cooperar
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com as escolhas interpretativas do performer, podendo sugerir termos a serem mais enfatizados
ou valorizados durante a execu¢do da obra. Nossa edi¢do, que tem também a preocupacio de
prestar-se a performance, retine todas essas informacgdes.

Embora existam duas copias iguais da mesma edicdo Ricordi, em duas bibliotecas
distintas (Marciana em Veneza ¢ Musikverein em Viena), por questdes de autorizagdo para uso

do documento, adotamos a copia cedida pela biblioteca em Veneza.
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3.1 O Mito de Piramo e Tisbe

Figura 31: Piramo e Tisbe, tela do pintor Andrea Boscoli."’

A cantata Piramo ¢ baseada em um mito que narra a tragicas desventuras de dois jovens
amantes babilonicos, Piramo e Tisbe. Tal conto veio até nds a partir do mundo antigo, em duas
versdes diferentes, documentadas por um vasto registro iconografico. O enredo recuperado nos
tempos modernos apoia-se principalmente no relato que consta do livro IV das Metamorfoses, do
poeta romano Publio Ovidio Nasdo (43 a.C - 17 ou 18 d.C).

Os dois registros antigos parecem referir-se a dareas geograficas distintas: Grécia
Helenistica e Roma. Segundoa versdo grega, presumivelmente a mais antiga e presente apenas
em escritos de épocas remotas, ndo se sabe ao certo se ambientada na Cilicia ou em Chipre, dois
jovens enamorados, Piramo e Tisbe, que decidiram expressar seu amor, por meio do ato sexual,
antes do casamento. Como resultado, Tisbe fica gravida e, envergonhada, tira a propria vida.

Piramo, desesperado, segue o seu gesto ¢ também se mata. Os deuses, movidos por compaixao,

%7 Andrea Boscoli (Pintor). In: The Uffizi Gallery, Firenze. Técnica: 6leo sobre tela (80 x 60,5). Titulo: "Piramo e
Tisbe”, obra datada no periodo 1580 — 1585. Tradugdo nossa.
http://www.abcfirenze.com/musei/MuseiFoto i.asp?N=238&Foto=Uffizi-D93.jpg. Acesso em 26.05.2016.
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decidem transformar o rapaz e a moca em rio e fonte, respectivamente. De acordo com a
bibliografia consultada, essa seria a lenda sobre a origem do rio Ceyhan, localizado na provincia
de Adana, na Turquia (GRIMAL, 1987, p. 548).

Daquela versdo grega, ndao sobreviveu nenhuma transcricdo completa. Um unico
testemunho sobre seu contetido encontra-se nos registros de Nicolau deMira® (DUKE, 1971, p.

320):

Piramo e Tisbe foram presos por igual paixdo um pelo outro e, enquanto amantes,
chegaram a um certo grau de intimidade. Mas a jovem ficou gravida e, tentando esconder
o incidente, matou-se. O rapaz, ao tomar consciéncia do ocorrido e temendo sofrer as
consequéncias do fato, deu-se o mesmo destino. Os deuses, por compaixdo, decidiram
por transformd-los em agua. Assim, Piramo torna-se um rio que flui através da Cilicia,
enquanto Tisbe, uma fonte que despeja suas dguas no fluxo daquele rio.”

Além da versdo grega do mito, o precedente mais remoto da trama ¢ descrito com
delicadeza e eficiéncia nas citadas Metamorfoses de Ovidio. Nessa narrativa latina em versos,
por causa da hostilidade insuperavel entre duas familias, dois jovens amantes sao proibidos de se
encontrarem, comunicando-se apenas por uma fenda que se abre no alto do muro que divide suas
casas. Certo dia, os enamorados, apos lamentarem a distancia que lhes foi imposta pelos pais,
decidem fugir juntos. Assim, combinam de se encontrar perto de uma amoreira. Tisbe chega
primeiro e, assustada com a visdo de uma leoa que tinha a boca ensanguentada por haver
consumido uma presa, foge. Na fuga, perde o véu que usava para cobrir sua cabeca e que
também lhe servia como disfarce. O animal, por sua vez, encontra o véu e o rasga, sujando-o
com o sangue da presa. Piramo vé os farrapos do véu ensanguentado e, acreditando que a leoa
havia atacado a companheira, entra em desespero; ndo resistindo a tamanha dor, fere-se
mortalmente com a propria espada. Nesse meio tempo, Tisbe, que havia fugido, sai de seu
esconderijo e retorna ao local marcado. Ao se deparar com o amado moribundo, a jovem decide

unir-se a ele na morte, usando a mesma arma com que ele tirou a propria vida. O sangue dos

# S30 Nicolau de Mira (270 d.C — 343 d.C), bispo, dito Taumaturgo, também conhecido como Sdo Nicolau de Bari.
Disponivel em http://www.arautos.org/artigo/659/Sao-Nicolau--Bispo-de-Mira.html. Acesso em 27.05.2016.

% Tisbe e Piramo furono presi da uguale passione 1’'uno per I’altra, e come amanti raggiunsero un certo grado di
familiarita’. Ma la ragazza, rimasta incinta, cercando di far passare inosservato ’accaduto, si uccise. Il ragazzo,
venutone a conoscenza, si piego allo stesso destino, e gli dei, impietositi dall'accaduto, trasformarono entrambi in
acqua: e Piramo, divenuto fiume, scorre attraverso la Cilicia, ma Tisbe, una fonte vicina, versa (in esso) la sua parte
di flusso.0Ovid’s Pyramus and Thisbe®, The Classical Journal, v. 66, 1971, p. 320. Tradugdo poética nossa.
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amantes se junta ¢ embebido pelo solo, atingindo as raizes da amoreira. Assim, as frutas, outrora
brancas, mudaram sua cor de maneira permanente, tornando-se escuras, por causa do sangue
daqueles amantes. Abaixo, parte da narrativa registrada por Ovidio, em latim, que serviu de base

para a composi¢ao do texto em italiano que foi musicado por Fasciotti:

“..Serius egressus uestigia uidit in alto puluere certa ferae totoque expalluit ore
Pyramus: ut uero uestem quosque sanguine tinctam repperit, ‘una duos’ inquit ‘nox
perdet amantes. E quibus illa fuit longa dignissima uita, nostra nocens anima est: ego te,
miseranda, peremi, in loca plena metus qui iussi nocte uenires. nec prior huc ueni.
Nostrum diuellite corpus, et scelerata fero consumite uiscera morsu, o quicumque sub hac
habitatis rupe, leones. Sed timidi est optare necem.” Velamina Thisbes tollit et ad pactae
secum fert arboris umbram; utque dedit notae lacrimas, dedit oscula uesti, ‘accipe nunc’
inquit ‘nostri quoque sanguinis haustus!” quoque era accinctus, demisit in ilia ferrum, nec
mora, feruenti moriens e uulnere traxit. Vt iacuit resupinus humo: cruor emicat alte, non
aliter quam cum uitiato fistula plumbo scinditur et tenui stridente foramine longas
eiaculatur aquas atque ictibus aera rumpit. Arborei fetus adspergine caedis in atram
uertuntur faciem, madefactaque sanguine radix purpure tingit pendentia mora colore.
Ecce meu nondum posito, ne fallat amantem, illa redit iuuenemque oculis animoque
requirit, quantaque uitarit narrare pericula gestit. Vtque locum et uisa cognoscit in arbore
formam, sic facit incertam pomi color: haeret, an haec sit. Dum dubitat, tremebunda uidet
pulsare cruentum membra solum, retroque pedem tulit, orque buxo pallidiora gerens
exhorruit aequoris instar, quod tremit, exigua cum summum stringitur aura. Sed
postquam remorata suos cognouit amores, percutit indignos claro plangore lacertos, et
laniata comas amplexaque corpus amatum uulnera suppleuit lacrimis fletumque cruori
miscuit et gelidis in uultibus oscula figens ‘Pyrame’ clamauit ‘quis te mihi casus ademit?
Pyrame, responde: tua te carissima Thisbe nominat: exaudi uultusque attolle iacentes!’
Ad nomem Thisbes oculos iam morte grauatos Pyramus erexit, uisaque recondidit illa.
Quae postquam uestemque suam cognouit et ense uidit ebur uacuum, ‘tua te manus’
inquit ‘amorque perdidit, infelix. Est et mihi fortis in unum hoc manus, est et amor: dabit
hic in uulnera uires. Persequar exstinctum letique miserrima dicar causa comesque tui:
quique a me morte reuelli heu sola poteras, poteris nec morte reuelli. Hoc tamen
amborum uerbis estote rogati, o multum miseri meus illiusque parentes, ut quos certus
amor, quos hora nouissima iunxit, conponi tumulo non inuideatis eodem. At tu quae
ramis arbor miserabile corpus nunc tegis unius, mox es tectura duorum, signa tene caedis
pullosque et luctibus aptos semper habe fetus, gemini monimenta cruoris.” Dixit, et aptato
pectus mucrone sub imun incubuit ferro, quod adhuc a caede tepebat...” (Ovidius,
Metamorphoses 1V, In TARRANT, 2004, p. 95-99).
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Carvalho (2011), apresenta sua traducdo em portugués, para o texto acima:

“...Chegando tarde, viu os vestigios seguros da fera na poeira espessa e ficou palido
Piramo. Quando viu o véu tinto de sangue, diz: ‘Uma s6 noite ha de perder dois amantes,
dos dois, ela uma longa vida merecia, pois sou culpado. Eu te danei, desgragada, eu te
chamei a vir de noite em ermo horrido e ndo cheguei primeiro. O meu corpo rasgai, €
devorai-me as visceras com feros dentes, 6 quem quer que habitais nestas rochas, ledes.
Mas ¢é fraco quem quer morrer!” O véu de Tisbe ergue e o leva consigo para embaixo da
arvore. E apds derramar lagrimas, beijando o véu: “Recebe agora” diz “o hausto de meu
sangue!” E o ferro preso ao cinto enfiou na barriga, logo o arrancando a chaga fervente,
nas ultimas. Caindo ao chdo de costas, o sangue esguichou: tal como quando um cano
estragado de chumbo se rompe, e, por um fino buraco, escapole um longo jato de dgua, o
ar cortando, estridulo. O fruto da arvore adquire a tez escura aspergido de sangue ¢ a
umida raiz tinge de cor purpurea as amoras pendentes. Com medo, mas temendo o
engano do amante, eis que ela volta e o busca com coracdo e olhos, ¢ anseia por narrar-
lhe os perigos passados. Reconhece o lugar e o formato da arvore; porem, a cor do fruto a
deixa na incerteza. Enquanto hesita, um corpo pulsando, vé trémula, no chdo sangrento, e
retrocede e, tez mais palida que o buxo, estremeceu de horror, como a planura do mar que
treme, quando a brisa leve a roca. Mas ao parar, reconheceu os seus amores, os bragos
golpeou, como sonoros lamentos, e arrancando os cabelos, abragcou o amado, e as feridas
encheu de lagrimas e ao sangue pranto mesclou, e o rosto gelado, beijando, “Piramo”,
diz, “que sina te afastou de mim? Responde, Piramo; ¢ Tisbe, a ti carissima, que te
chama. Escuta e ergue-te, jazente!” Os olhos ja pesados de morte abriu Piramo, ao nome
de sua Tisbe e, vendo-a, os fechou. Quando viu o seu véu e a bainha vazia, sem a espada,
diz: “tua mao, e o teu amor, te perdeu, infeliz. Tenho também mao forte, e amor, que me
dara forga para ferir-me. Te seguirei morto e dirdo que fui eu, misera, causa e s6cia em
teu fim. E tu, que s6 a morte arrebatou de mim, na morte me terds. Ouvi, porém a prece
que ambos fazemos, a pais meus e também os dele, infelicissimos, ndo negueis enterrar
juntos num mesmo tamulo, estes que amor sincero uniu na hora extrema. Mas tu, arvore,
que ora cobres, com teus ramos, misero corpo, logo, a dois dard um teto, guarda os sinais
do sangue em negro fruto, apto ao luto: monumento de uma morte gémea”. Disse e, a
ponta da espada pondo sob o peito, deitou-se nela, ainda imida de morte ...” (Ovidio,
Metamorfoses IV, In REEL, 2011, p. 4-6).

Como ja mencionamos, o texto musicado foi construido a partir do poema ovidiano.
Porém, a obra de Fasciotti inicia-se com as indagacdes do protagonista Piramo, ao perceber que
Tisbe ndo o esperava no local combinado. Em seguida, assistimos ao desespero do rapaz, que,
deparando com o véu ensanguentado, acredita que a amada tenha sido morta por uma fera. Na

sequéncia e conduzindo a trama musical para seu fim, o texto descreveo suicidio de Piramo.

%O REEL - Revista Eletronica de Estudos Literérios.
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Ao compararmos a fonte latina com o texto musicado por Fasciotti, percebemos apenas
uma inconsonancia: em Ovidio, o animal responsavel por rasgar e ensanguentar o véu de Tisbe
teria sido uma leoa, enquanto que no texto adotado pelo castrato, tratar-se-ia de uma ursa.
Porém, até o momento, ndo foi possivel verificar se a adaptacdo do texto para a cantata foi feita
pelo proprio compositor, ou se 0 mesmo teria usado o trabalho de outrem. Certamente, contudo,
Fasciotti ndo musicou a versao original do texto em italiano, disponivel em Noacco, 2015, p. 49-
94.

Na tabela abaixo, apresentamos o texto da cantata Piramo, a transcricdo fonética das

palavras italianas para o IPA e a nossa traducdo poética do texto musicado, para o portugués

brasileiro:

Texto Transcri¢cao Fonética para o IPA Traducdo Poética

Dov’e’ il mio bene [do‘ve il mi:o ‘bene] Onde estda o meu bem
Perché non viene [per‘ke non ‘vjene] Porque ndo vem

Un cor che palpita [un kor ke ‘palpital] Um coragdo que bate forte
A consolar [a konso‘lar] A confortar

Barbaro amore [‘barbaro a‘more] Barbaro amor

Morir mi sento [mo‘rir mi ‘sento] Morrer me sinto

Se un sol momento [se un sd21 mo‘mento] Se um s6 momento

Lo fai tardar [lo fa:i tar‘dar] O faz tardar
Incertezza crudel [intfer‘tet:tsa kru‘del] Incerteza cruel

Al mio pensiero [al mi:o pen‘jero] No meu pensamento
S’affolan mille oggetti [saf:‘“folan ‘mil:le od:‘dget:ti] Se aglomeram mil coisas
Di tormento e dorror [di tdor‘mento e dor:‘ror] De tormento e de horror
Forse per via [‘forse per vi:a] Talvez pela causa
Qualche pastor amante [‘kwalke pas‘tor a‘mante] De algum pastor amante
Ah no tacete [a nd ta‘tfete] Ah nao()) Calem-se
Terribili inquiete [ter:‘ribili in‘kwjete] Terriveis preocupagdes
Smanie di gelosia [‘Zmanje di d3zelo‘zi:a] Impetos de citimes

Non é il mio ben capace [no‘ne il mi:o ben Kka‘patfe] Nido ¢é o meu bem capaz
Di turbar la mia calma [di tur‘bar la mi:a ‘kalma] De perturbar aminha calma
E la mia pace [e la mi:a ‘patfe] E a minha paz

Ma ohimé che miro [ma oi‘me ke ‘miro] Mas ai de mim que vejo
Un velo lacero [un ‘velo ‘latfero] Um véu rasgado
Insanguinato [insangwi‘nato] Ensanguentado

lo tremo [ito ‘tremo] Eu tremo

Ah questo Io manco [a ‘kwesto i:0 ‘mapko] Ah isto eu desmaio

E questo il velo [e ‘kwesto il ‘velo] E este o véu
Dell’infelice Tisbe [del:linfe‘litfe ‘tisbe] Da infeliz Tisbe

Orsa crudel [forsa kru‘del] Ursa cruel
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Ne bebbe il sangue [ne ‘beb:be il ‘sanpgwe] Dela bebe o sangue

E ne squarcio’ le membra [e ne ‘skwartfd le ‘membral] E dela arrancou os bragos
Piramo che farai [‘piramo ke fa‘rail] Piramo que faras
Piramo sventurato [‘piramo zventu‘rato] Piramo infeliz

Ah Dadorato bene [a lado‘rato ‘bene] Ah o adorado bem

Se qui perde’ la vita [se kwi ‘perde la ‘vita] Se aqui perdes a vida
Col suo morir [kal su:o mo‘rir] Com a sua morte

Il tuo dover taddita [il tu:o do‘ver tad:‘dita] O teu dever te aponta
Ombra dolente e cara [Ombra do‘lente e ‘kara] Sombra pesarosa e cara
Sul negro stige errante [sul ‘negro ‘stid3ze er:‘rante] Sob negra tristeza distante
M’attendi un sol istante [mat:‘tendi un sdl is‘tante] Me aguarda um so instante
Che ti raggiungero [ke ti rad:dzjund3ze‘rd] Que te alcangarei

Se in questa vita misera [se in ‘kwesta ‘vita ‘mizeral] Se mnesta vida miseravel
Ti fui costante ognora [ti fu:i Kkos‘tante oA£:‘Aora] Te fui presente sempre
In sen dell’ombra ancora [in sen del:1‘ombra ap‘kora] No intimo da sombra ainda
Costante a te saro [kos‘tante a te sa‘rd] Presente a ti serei
Senza il mio bene [‘sentsa il mi:o ‘bene] Sem o meu bem

Viver non so [vi‘ver non sd] Viver ndo sei

Ah voi dell’Erebo invoco [a vo:i del:l‘erebo in‘voko] A vés do Erebo” invoco
O Furie inesorabili [> “furje inezo‘rabili] Oh furias implacaveis
Affretta il termine [af:“fret:ta il ‘termine] Apressa o fim

Delle mie pene [‘del:le mi:e ‘pene] Das minhas dores

Tabela 4: Cantata Piramo: texto musicado, transcri¢do fonética para o IPA e traducdo poética.

I Erebo ou Erebus era a personificagio da escuriddo, precisamente, o criador das Trevas. Tinha seus dominios
demarcados por seus mantos escuros ¢ sem vida, predominando sobre as regides do espago conhecidas como
“Vacuo” logo acima dos mantos noturnos de sua irmd Nix, a personificagio da noite. Disponivel em
http://mitologiagrega-mitologia.blogspot.com.br/2009/11/0s-deuses-primordiais.html. Acesso em 31.05.2016.
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3.2 Nossa edicao de Piramo - Cantata per voce sola con accompagnamento di Forte Piano.

Ao elaboramos a nossa edi¢do da obra, optamos por usar o software Finale. Apesar de
ndo haver /ibretto impresso desta producdo, o texto usado ¢ uma adaptacdo de parte do original
do mito de Piramo e Tisbe, de Ovidio, feita pelo proprio Fasciotti. A traducdo inglesa do texto
original pode ser consultada em: NASO, P. Ovidius, Metamorphoses. Pyramus and Thisbe. ed.
Brookes More. Boston: Cornhill Publishing Co., 1922, p. 55-166.

Como o texto ndo estava apresentado em versos, apresentamos uma possibilidade de
versificacdo seguindo o padrdo moderno que, na edicdo, fica expresso ao utilizarmos maiusculas
e minusculas, de forma a deixar clara a disposicdo dos versos nas estrofes. Ainda, havendo
reiteragdo de trechos em um mesmo verso, acrescentamos uma virgula entre os mesmos e,
partindo do pressuposto de que a musica ndo seria alterada, colocamos todas as pontuagdes

inexistentes no original para facilitar o entendimento do mesmo.

N
[ 7] T
—

| 10NN

N
T

Dov' e, dov' e il mio

Figura 32: Exemplo de acréscimo de virgulas na reiteracdo de textos.

Mantivemos as mesmas indica¢des de dinidmica encontradas na edi¢do Ricordi 1815°%;
acidentes (bemois, sustenidos, bequadros) redundantes num mesmo compasso foram retirados.
Por ndo existir uma diferenca consistente na notacdo das apojaturas longas e curtas, essas foram
notadas exatamente como aparecem na fonte. As fermatas foram mantidas como na edi¢do
Ricordi, pois cabem ao intérprete as decisdes a respeito das ornamentagdes que deverdo ser feitas
em cada cadéncia. Lembramos que, por se tratar de uma musica originalmente escrita para uma

tessitura de mezzosoprano, as cadéncias nao precisam ultrapassar o La 4, na regido aguda da voz.

%2 Cantata. Piramo / Canta a Voce sola / con accompagnamento di Forte — Piano / Composta dal Sigr. / Gio.
Francesco Fasciotti. / Accademico Filarmonico di Bologna / N°. 228 / Deposta alla C. R. Bib. / Milano Press oil
Negoziante di Musica Gio. Ricordi, Editore del C. R. Conservatorio, e proprietario della musica / del R. Teatro alla
Scala, tiene Stamperia archivio de spartiti e magazzino di Cembali, nella Cont® di S°. Margharita / N°. 1118. /
1815. 16 paginas. Partitura Edi¢do Ricordi guardada na Biblioteca Marciana, Venezia, Nr. Immagini: 20, BID:
MUS0179942, Collocazione: MISC.MUS. 11918.
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Todas as escritas abreviadas e sinais de repeti¢do (por exemplo, repeticdes de colcheias
de notas iguais que sdo usadas como seminimas com hastes cortadas; grupos de semicolcheias
ndo escritas, mas indicadas textualmente; repeti¢do do texto onde ndo foi escrito, etc.) foram
substituidas por versdes em extenso.

A voz, escrita originalmente em clave de do na primeira linha, foi transcrita para a clave

de sol.

Dove il mio bene?
Perche non viene
Un cor che palpita
A consolar?
Barbaro amore,
Morir mi sento,
Se un sol momento,
Lo fai tardar.
Incertezza crudel!
Al mio pensiero
S affolan mille oggetti
Di tormento e d’orror.
Forse, per via
Qualche pastor amante.
Ah! No, tacete terribili inquiete,
Smanie di gelosia!
Non é il mio ben capace
Di turbar la mia calma,
E la mia pace.
Ma, ohime, che miro?
Un velo lacero,
Insanguinato.
lo tremo! Ah, questo lo manco!
E questo il velo
Dell’infelice Tisbe!
Orsa crudel!
Ne bebbe il sangue,
E ne squarcio le membra.
Piramo, che farai?
Piramo, sventurato!
Ah, I’adorato bene!
Se qui perde la vita,
Col suo morir,
11 tuo dover t’addita.
Ombra dolente e cara,
Sul negro stinge errante,
M attendi un sol istante,
Che ti raggiungero.

Se in Questa vita misera
Ti fui costante ogn ora,
In sen dell’ombra ancora,
Costante a te saro.
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Figura 33: Sugestdo de versifica¢do para o texto musicado
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3.3 Piramo sob a otica de Garcia: escolhas interpretativas

No século XIX, esperava-se de um cantor profissional que, recorrendo a ornamentagdes e
valendo-se de muita expressividade, ele contribuisse para o pathos musical enriquecendo a linha
vocal concebida pelo compositor. Nesse cenario, Fasciotti destacava-se como um virtuoso que
possuia, dentre outras habilidades, a arte de improvisacdo, uma técnica muito “difundida pelos
castrati’, como nos afirma Pacheco (2007, p. 275). De fato, o castrato era muito competente no
desempenho de suas fungdes, como nos confirma o registro abaixo em um dos periddicos da

época, O Spectador Brasileiro:

Nao era intencdo nossa falarmos na Opera de Aureliano por ser ja bem conhecida do
Publico; ndo podemos contudo deixar de [ilegivel] os maiores elogios ao Sr. Fasciotti
pela maneira admirdvel com que desempenhou antes de ontem o papel de Arsace. Com
aquele incomparavel cantor a vigésima representacio de uma Opera parece tio nova
como a primeira (O Spectador Brazileiro, 22 de julho de 1826) (PACHECO, 207, p. 85)

Com base nessas informagdes, podemos afirmar que a interpretagdo da cantata Piramo
deve conter ornamentagdes, principalmente em trechos que se repetem. Adotamos o tratado de
Manuel Garcia como um guia que poderd conduzir, de forma segura, o intérprete na sua busca
por uma abordagem técnica mais coerente com a estética adotada na época.

De acordo com Garcia (1924, p. 35), em seu Treatise on the Art of Singing. A
compendious method of instruction with examples & exercices for the cultivation of the voice, as
appoggiaturas sio os ornamentos mais faceis a serem abordados pelo intérprete.”® Essa pequenas
notas tiram seu valor da nota principal que as precede, exceto em casos de notas pontuadas,
quando devemos considerar seu valor como sendo de 2/3 da nota principal. No exemplo abaixo,
vemos a diferenga entre a appogiatura escrita (primeira pauta) e o modo como a mesma deve ser

executada (segunda pauta):

% 0 método de Garcia foi, originalmente, escrito em francés: Ecole de Garcia, Traité Complet de L’Art du Chant en
deux parties. Disponivel em https://imslp.org/wiki/Ecole de Garcia (Garcia Jr.%2C_ Manuel). Acesso em
30/08/2018.
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Figura 34: Como executar appoggiaturas, de acordo com Garcia.
Ja as acciaccaturas, as pequenas notas cortadas que precedem as notas principais na

peca, essas devem ser, de acordo com o professor Garcia (1924, p. 35), consideradas como tendo

o menor valor a partir da nota precedente.

Exemplo: Como deve ser executado:
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Figura 35: Como executar acciaccaturas, de acordo com Garcia.

Quanto aos recitativos, do italiano recitare (declamar, recitar), esses devem ser
considerados como sendo partes de ritmo livre e independente, ou seja, como trechos de
declamacdo musical livre. Quer o recitativo esteja em estilo secco ou accompagnato, de acordo
com o professor Garcia (1924, p. 70), o ritmo das frases musicais deve ser conduzido pela
prosddia do texto. Assim sendo, os valores das notas, das pausas, etc., dependerdo do tamanho
das silabas, levando em consideragdo as silabas tonicas e atonas. Esta regra ¢ absoluta e, para que
o intérprete consiga executd-la com maestria, o0 mesmo deve ter conhecimento da lingua em que
se propOe cantar.

No caso especifico da cantata Piramo, ndo existem momentos de recitativo secco.
Portanto, todos os recitativos devem ser cantados de maneira sustentada; as pausas, certamente
escritas para garantir a divisdo correta dos compassos, ndo devem interromper a fluéncia das

palavras dentro da frase musical.
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Finalmente, Garcia (1924, p. 73) nos d4 exemplos de como construir uma cadéncia final.

Na figura abaixo, o autor sugere duas possiveis cadéncias (pautas 2 e 3), a partir da linha escrita

pelo compositor (pauta 1):

Figura 36: Como criar cadéncias finais de acordo com Garcia.
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Uma sugestdo de lugar onde a ornamentagdo seria bem-vinda ¢ o trecho compreendido

entre os compassos 163 a 168, por se tratar de uma repeticdo exata do excerto entre os

compassos 132 a 137. O intérprete deve ornamenta-lo para introduzir a novidade para o ouvinte e

diversificar a linha melddica executada.

Tomando como base as regras do professor Manuel Garcia (1924), sugerimos uma

ornamentagao para parte dessa passagem:

Figura 37: Sugestdo nossa de ornamentagdo para um trecho que se repete.
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Uma outra sugestdo seria para o compasso 114, em que se espera, de acordo com o
conhecimento existente sobre as praticas interpretativas dominantes naquela época, que o

intérprete crie sua propria cadéncia para o trecho com notas em fermata. Ex:
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Figura 38: Sugestdo nossa para trecho com cadéncia final.

As duas sugestdes acima (figuras 36 e 37) sdo exemplos pessoais, mas creio que de essas

opg¢des podem guiar um outro cantor que queira interpretar a obra, em seu proprio processo de

escolhas interpretativas.
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3.4 Interpretando Piramo: desafios vocais na execucio da cantata

Fasciotti escreve a linha vocal de Piramo para si mesmo. Certamente, o castrato buscou
explorar as melhores qualidades do seu proprio instrumento vocal, o qual, muito diferente da
minha voz de contratenor, possuia regides de passagem entre os registros da voz em locais muito
distintos. Desta maneira, o primeiro desafio técnico que um contratenor moderno ird encontrar ao
estudar a obra sera o de adaptar as intengdes do compositor, do ponto de vista da mudanca de
registros na sua voz, respeitando suas notas de passagem da regido grave para a média, bem
como da regido média para a aguda.

Conforme mencionamos anteriormente, a passagem da voz de peito para a voz de cabeca
(primo passaggio), em um instrumento castrato, considerando a registracdo vocal padrdo,
ocorria na altura do Si 3 (PACHECO, 2007, p. 85). Na minha voz de contratenor, como possuo
um instrumento vocal muito semelhante ao de um mezzosoprano feminino, meu primo passagio
ocorre entre as notas Ré 3 e Mib 3. Por esse motivo, precisei fazer escolhas de emissdo com base
no contexto em que as notas aparecerem na frase melddica. Explico: se um dado trecho comeca
exatamente em alguma nota do primo passaggio, mas segue em movimento descendente (tanto
por grau conjunto quanto por intervalos), escolho a emissdo vocal com orientacdo de peito (voce
di petto), usando o registro misto. Ou seja, a voz ¢ emitida com orienta¢do do registro de peito,
mas deve ser posicionada de maneira alta, sendo situada, pelo cantor, na altura do seio maxilar.

Por outro lado, em trechos escritos entre as notas Mib 4, Mi 4, Fa 4 ¢ Fa# 4 (secondo
passaggio), a emissdo sempre serd com orientacdo de voz de cabeca, devendo ser situada na
altura do seio frontal. Desse exercicio diario de se manter a voce in maschera (voz na mascara)
resultard um som brilhante, rico de harmonicos, penetrante e, portanto, naturalmente potente,

pela sua possibilidade de propagacdo no espago.
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Figura 39: Seios paranasais: seio maxilar e frontal, ossia voce in maschera.

A figura acima nos mostra o posicionamento dos seios paranasais, responsaveis pelo
desejado som in maschera. Mas qual seria a maneira segura e didatica de conseguir tal
posicionamento vocal? Em resposta a essa pergunta, citamos Astrea Amaduzzi, soprano italiano
e professora de canto, com quem tive a oportunidade de estudar, durante meu trabalho de campo,

na Italia.

Conseguir a voce in maschera ndo ¢ simplicissimo, nem muito dificil; depois de ter
aprendido como respirar bem, ¢ suficiente levantar um pouco, de maneira suave, o palato
mole, formando uma vogal “mista” entre O e U, e comegar, com sons pequenos € puros,
na regido central da voz, a procurar um som afilado e brilhante (asseguro-lhes, funciona
mesmo para quem tem uma voz grande).”

**In https://www.papaizassociados.com.br/2015/02/19/0s-seios-maxilares-e-sua-relevancia-para-o-cirurgiao-
dentista/ Acesso em 31.08.2018.

%“Ottenere la VOCE IN MASCHERA non ¢ semplicissimo ma neppure troppo difficile, dopo aver imparato a
respirare bene ¢ sufficiente sollevare un tantino (e sempre in modo morbido) il palato molle formando una vocale
"mista" tra O ed U e cominciare, con suoni piccoli e puri, ¢ nella zona centrale della voce, a cercare un suono
sottile e squillante (vi assicuro, funziona anche se si ha una voce molto "grossa").” Disponivel em http://astrea-
amaduzzi-singing-teacher.blogspot.com/2015/12/la-voce-in-maschera-nel-belcanto.html. Acesso em
31.08.2018.
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Devemos sempre ter em mente que uma voz lirica se constroi a partir da regido central da
voz; a voz, por sua vez, deve ser sempre squillante (brilhante), rica em harmonicos, capaz de se
projetar no espago, sem esforco desnecessario.

Um outro desafio técnico a vencer ¢ o fato de o acompanhamento, nos dias atuais, ser
feito, na maioria das vezes, por um piano moderno. Isso, por si s, eleva a tonalidade da musica,
no minimo, % tom acima do proposto pelo compositor pois a obra Piramo foi pensada para um
acompanhamento de forte piano: portanto, na afinacdo A=415. Assim, durante a execu¢do da
obra, pode-se ter a sensacdo de que a cantata explora demasiadamente o centro alto da voz
(regido proxima ao secondo passaggio).

Para vencer esse desafio e, além disso, garantir uma boa respiragdo, apoiar e sustentar o
som durante toda a frase musical, precisei praticar a técnica do suono raccolto (som
concentrado), da escola italiana belcantista. Dessa maneira, ao cantar as vogais de maneira mais
concentrada, com a garganta bem aberta, os labios estreitados e apontando para frente, o trato
vocal funciona como um trompete cortado, atuando como um megafone. Isso, associado com a
voce in maschera, resulta numa emissdo mais facil nessa regido dificil da voz, e facilita a
passagem para as notas da regido aguda, geralmente usadas nas cadéncias, além de garantir
qualidade sonora.

Embora sendo um contratenor que interpreta uma obra composta para a voz de um
castrato, minha abordagem técnica da cantata Piramo nao foi diferente da que adotei em
momentos em que precisei interpretar outros compositores do séc. XIX, como Rossini, por
exemplo. Creio que contratenores ndo devem se limitar apenas ao repertdrio de musica medieval
ou barroca, nem se prender as proibi¢des impostas por algumas escolas que desaconselham o uso
da emissdo full voice. Podemos e devemos desenvolver nossas habilidades técnicas para obter o
melhor do nosso instrumento vocal, e os tratados de canto de uma dada época existem para nos
guiar na melhor abordagem estética possivel, ajudando-nos a comunicar as nossas descobertas, a

nossa propria interpretacdo da obra.
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Capitulo IV

A Voz de Fasciotti

4.1 Processos de quantificacido na identidade vocal: o0 método

A cantata Piramo Cantata per voce sola con accompagnamento di forte piano nos da
informagdes importantes para descrevermos a voz de Giovanni Battista Francesco Fasciotti.
Tendo isso em conta, aplicaremos o método de andlise estatistica da voz (2007), desenvolvido
pelo cantor e musicologo Alberto Pacheco’®, no exame da obra em questdo. Depois, no meio da
discussdo, o mesmo método serd usado na obra Recitativo e Rondo da 6pera Coriolano, para
confirmarmos, ou nao, os resultados.

O método de andalise estatistica da voz pode ser identificado como sendo o “primeiro
mecanismo com a func¢do determinada de analisar as caracteristicas vocais de um cantor, a partir
das partituras de musica compostas para o mesmo” (MIRANDA, MALAQUIAS, ROCHA,
2015, p. 52). Concebido com o intuito de permitir o estudo das caracteristicas vocais de cantores
do séc. XVIII, principalmente castrati, o método permite, por meio de dados estatisticos
fornecidos por graficos passiveis de serem analisados e interpretados, determinar, com alguma
precisdo, a extensdo/tessitura vocal de um cantor, bem como a sua regido de conforto. Nesse
ambito, os graficos mostram a frequéncia como cada nota escolhida pelo compositor, durante o

processo de cria¢do de linha vocal, aparece numa determinada aria.

Nesse método, o numero total em que uma dada nota foi usada em uma composigdo ¢é
representado por uma quantidade de repeticdes em funcdo de sua duracdo, resultando
numa distribuicdo proporcional em que uma nota mais longa acaba por ser equivalente a
repeticdo de varias de duracdo mais curta. Assim, os graficos gerados por esse modelo
pretendem representar com exatiddo o numero de colcheias equivalentes ao valor de uma
dada nota dentro de uma composi¢do, transformando seus valores matematicamente num
modelo visualmente analisavel (MIRANDA, MALAQUIAS, ROCHA, 2015, p. 52 apud
PACHECO, 2007, p. 62-63).”

% Alberto Jos¢ Vieira Pacheco ¢ bacharel em Fisica e em Musica, mestre e doutor em Musica pela Unicamp,
coordenador/editor do Dicionario biogrdfico Caravelas, pesquisador residente (PNAP-R) da Fundagdo Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro, investigador colaborador do Cesem na Universidade Nova de Lisboa, onde realizou seu
pos-doutorado como bolsista da Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia de Portugal (FCT ) e professor adjunto da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

°7 Por exemplo, se em uma composi¢io encontram-se representadas ritmicamente uma minima e uma seminima na
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De acordo com Pacheco (2007, p. 62-63), em caso de necessidade de adaptacdo ao

modelo, adotamos as seguintes opcdes:

* Pecas com diferentes tempos ou diferentes se¢des: sdo consideradas separadamente, uma
vez que as colcheias nas diferentes se¢des ndo sdo equivalentes em duragdo, ou seja,
colcheias em tercinas passam a corresponder a dois ter¢os (2/3) do valor de uma colcheia
normal.”®

* No caso de elementos agogicos, como accelerando e ritardando, seg¢des curtas,
recitativos, cadéncias, grupetti, appoggiaturas e outras figuras musicais: tais elementos
ndo sdo considerados na analise, pois ndo possuem valores passiveis de serem medidos.
Assim sendo, ndo podem ser quantificados. Nesse contexto, trilos sdo considerados;
porém, metade da duracdo ¢ atribuida a nota principal e a outra metade a nota superior.
Ainda, notas em staccato sdo consideradas como tendo metade do valor da nota escrita,

enquanto aquelas com fermata terdo seus valores duplicados.

A figura abaixo sistematiza a informacao supracitada:

Diferentes tempos NGRS =
K ) Considerados separadamente
Diferentes segoes
Colcheias em tercinas Passam a corresponder a dois ter¢os (2/3) do valor

de uma colcheia normal: 2 colcheias normais = 3
colcheias em tercinas: entdo uma colcheia em

Elementos agogicos =067

Secoes curtas
Recitativos )
Cadéncias I Sao desconsiderados

Grupetti

Appoggiaturas

Outras figuras musicais

Metade da duracao ¢ atribuido a nota principal

Trilos : :
€ a outra mclzldc anota Sll[')k.‘l'l()l‘

| Notas marcadas

| Valem metade da nota escrita
com staccato

| Notas marcadas ‘
| com fermatas

Figura 40: Opgdes adotadas para casos de adaptagio do Método de Anélise Estatistica.”

Tém seus valores duplicados

nota Ré4, isso seria convertido em seis colcheias de Ré4, e o grafico ilustraria a existéncia de seis colcheias em Ré4.
% Considerando a equagdo: duas colcheias normais = trés colcheias em tercinas; entdo uma colcheia em tercina =
0.67 de uma colcheia normal.

% Miranda, Malaquias e Rocha. Processos de Qualificagio na Identidade Vocal: o caso de Amin Feres. Revista
Modus, p. 53.
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No caso de notas enarmonicas, Miranda, Malaquias e Rocha (2015, p. 53 apud
PACHECO, 2007, p. 62-63) explicam que “estas foram consideradas sem diferenciagdo, uma vez
que a andlise grafica ndo conseguiria ser precisa nesse nivel, ja que utilizamos a afinacdo
temperada como referéncia”, enquanto “notas em trechos com repeticdo tiveram seu valor
dobrado (PACHECO, 2007, p. 63).

Aplicando o método de Pacheco a varias obras diferentes, escritas para uma mesma voz,
obtemos resultados mediante a combinag¢dao do ambito das notas encontradas. Assim, o calculo
final das extensdes presentes nas diferentes obras trard conclusdes a respeito da extensdo vocal
de um dado cantor que se aproximarao bastante da extensao total real do mesmo.

Nesse contexto, observamos que a tessitura'** geral de uma dada aria também é um outro
aspecto passivel de estabelecimento por intermédio dos graficos. De acordo com Pacheco (2013),
a forma de avaliar o resultado dos graficos se d4 mediante o calculo da média do valor extremo
vertical em duas partes iguais, a partir da divisdo do grafico com uma linha horizontal. A partir
desse valor/linha médio, seria possivel estabelecer os valores extremos cortados pelo limite
tracado (no exemplo da figura abaixo, correspondem a Sol 3 e Ré¢ 4), bem como definir qual
seria a regido calculada como sendo a “tessitura média” do cantor/obra. A partir desses

resultados, torna-se possivel apontar a tessitura real do cantor.

100 . . . . , 1. A . -
Pode-se definir fessitura como o intervalo de notas medidas de acordo com a média de frequéncia de aparigdo das

mesmas no grafico.
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140

120

100

tessitura

Linha na mediana do grafico

Namero de Colchelas

40

20

o L - 1 ]

Ré3 |Ré#3| Mi3 | FA2 |Fa#3| Sol3 |Soi#3] La3 | La#3| Si3 | D64 |D6#4| Ré4 |Ré#4| M4 | Fa4
10 0 40 50 0 70 l 2 110 0 130 | 110 - 70 0 50 10

Figura 41: Linha na mediana do grafico, mostrando a tessitura (PACHECO, 2013, p. 559).

Explicando a figura acima, Pacheco (2007, p. 64) observa que “em um grafico de
colunas, dividimos o valor méximo do eixo vertical pela metade. Neste valor tragamos uma reta
horizontal. Este[sic] reta cortard varias colunas, o intervalo de notas contidos por todas estas
colunas ¢ o que chamamos de tessitura.” O autor ainda elucida que a nota mais frequente em uma
peca ¢, geralmente, a dominante do tom; consequentemente, a tessitura estaria intimamente
relacionada a tonalidade. Assim sendo, seria natural que um compositor, tendo um dado cantor
em mente durante a criagdo musical, escolhesse a tonalidade da sua obra de acordo com a
tessitura daquele cantor.

Pacheco (2013, p. 560) explica como o seu método de analise estatistica da voz fornece

tal ferramenta analitica:

Por exemplo, se um soprano emite com certa beleza um Fa4, um compositor poderia
optar pela tonalidade de Sib Maior ou Sib Menor, sabendo que ele poderia fazer um uso
substancial da dominante desses tons. Por outro lado, se essa mesma nota fosse terrivel, o
compositor poderia optar pela tonalidade de Si Maior ou Si Menor. Apesar de parecer
simplista, esse exemplo ilustra como um cantor pode ser ouvido de acordo com as
vantagens proporcionadas por certas tonalidades e um compositor experiente teria levado
esse ponto em consideragdo (PACHECO, 2013, p. 560).

126



Assim sendo, ao aplicarmos o método de andlise estatistica da voz na linha vocal das
obras Piramo Cantata per voce sola con accompagnamento di forte piano (1815), de Fasciotti,
bem como no Recitativo e Rondo da dpera Coriolano (1806), de Lavigna, serd possivel encontrar
a “tessitura geral” do cantor (ou tessitura real), “através da soma das respectivas tessituras, que
permitem determinar o intervalo de notas, independentemente das particularidades de uma dada
peca” (MIRANDA, MALAQUIAS, ROCHA, 2015, p. 55).

Esses resultados serdo comparados com os ja publicados pelo proprio autor do método,
apos usa-lo como ferramenta de andlise nas arias Laudamus a solo di soprano, na Missa festiva
com todo o instrumental de 1817, e Salvum fac no Te Deum Laudamus com toda a Orquestra,
composto para a feliz aclamacgdo de S. M. J. O senhor D. Jodo VI no ano de 1818, que lhe foram
dedicadas por Marcos Portugal, “duas dedicatorias (...) bastante exigentes, com longos melismas,
trilos, grupetos, apojaturas curtas e muitas fermatas que certamente contavam com a muito
elogiada habilidade de improviso do castrato” (PACHECO, 2007, p. 86).

Consequentemente, poderemos determinar a “regido 6tima da voz” de Fasciotti, apos
analisarmos o intervalo resultante da interse¢do de todas as tessituras, ou seja, o grupo comum de
notas entre todas as tessituras. De acordo com o autor do método, essas sdo as notas que
constituem a “regido 6tima”, ou seja, “o conjunto de notas comuns a todas as tessituras, o que
consiste na regido mais favoravel da voz do intérprete, independente da dedicatoria”

(PACHECO, 2007, p. 65-66).
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4.2 Processos de quantificacido na identidade vocal: a analise

O método para andlise estatistica da voz de Alberto Pacheco foi aplicado, enquanto
ferramenta de analise, a duas obras escritas para a voz do castrato Giovanni Battista Francesco
Fasciotti, a saber: Piramo Cantata per voce sola con accompagnamento di forte piano,
composi¢do do proprio Fasciotti (1815), e Recitativo e Rondo, do segundo ato da opera

Coriolano (1806) de Vincenzo Lavigna.

4.2.1 A voz de Fasciotti revelada pela cantata

Desconsiderando todos os recitativos da obra, a andlise da cantata Piramo gerou cinco
graficos. No primeiro deles e sempre analisando como unidade de tempo a figura da colcheia,

apreciamos as notas da secdo Larghetto, compassos 1 a 35 da linha vocal:
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PIRAMO

Cantata a Voce Sola
Giovanni Francesco Fasciotti

Larghetto

o
L
L
L
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ZE 2 LS 2 7 7 A e 7 %

be-ne? Per-ché non vie-ne Un cor che pal-pi-ta A com-so - lar? Per-che non

A VU S S R S T N —
l..'-“.'"—-_ﬂ__ll-'

viene A con-so - lar-mi? Per-ché_non vie-ne Un cor che pal-pi-ta A con-so-

I 12
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1
| r
lar? Bar - ba-ro.a - mo - re, Mo-nir mi sen - to, mo-Tir mi sen - to, Se_un sol mo-

1L ] -

kl n l\ B

men - to, seun sol mo-men-to, Lo___ fai, lo__ fai__ tar - dar I mio be-ne  Per-
27
1 I % \ 1
Al . -
AN 74 1
Py 1
che non vie - ne Un cor che pal - pi-ta un cor che pal - pi-ta A con-so-
3l Y . ~ -~
— = = e o e s
1 1 1 o 1 1 |
i A r i 1 ;l - 1 1 J
D) vy vprvrr ==
lar, _ un cor che pal-pi-ta a com-so - lar, a___ con-so - lar?

Figura 42: Linha vocal Piramo para grafico 1.
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30
Piramo: compassos 1 a 35.

= N(mero de Colcheias

5
,3 I I = [
Sol# 3 La3

Re# 3 Mi3 Fa#3 La# 3 Si3 Do4 Do# 4
Ndmero de Colcheias a 6 8.25 15.5 8.75 1 26 2 145
Média 13 13 13 13 13 13 13 13 13

Red

13

—pédia

Refi 4 Mi4
4.25 135
13 13

Figura 43: grﬁico 1 Piramo.

A andlise dos dados das alturas sonoras versus a quantidade de colcheias contadas para

Semelhantemente, sobre a tessitura, Pacheco explica:

Quando definimos assim a tessitura de uma peca, estamos conscientes que, da mesma
forma que a extensdo, ela ndo equivale a tessitura real do intérprete. Dentre outro [sic]
fatores, a extensdo e a tessitura dependem do carater e da tonalidade da peca e do gosto

do compositor (PACHECO, 2007, p. 64).
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cada nota revelam que o trecho, na tonalidade de Mi maior, exige uma extensao vocal minima de
Re# 3 a Mi 4, tessitura de Sol# 3 a Do# 4, com regido 6tima entre Sol# 3 e Si 3, e nota de pico
em Si 3. Sabemos que as medidas sdo aproximadas, mas, a partir do grafico, torna-se possivel a
observar a extensdo vocal exigida para cantar o trecho, que ndo seria, necessariamente,
“equivalente a extensdo vocal do cantor que ¢ no minimo aquela” (PACHECO, 2007, p. 64).

Porém, o cantor devera ter uma extensio vocal que seja, minimamente, a apresentada no grafico.




O segundo grafico levou em consideragdo os compassos 94 a 115, da se¢do Largo:

Om-bra do-len-te & «ca - 13, Sul ne - gro stige er-
97 -
: —3—a L
1 1 1 B 1. 1
v 3 T—T 1 & ¥ =
£ 5
[ L o1 ¥
ran - te, M'at - ten - di un sol is-tan-te, Che o rag-giun-ge - 1o Mat-

| 1 1 1 1 - dl
e | == | = = T . *+ e
1o, che i rag-glhun-ge - 10, che 6 rag - gim - ge - ro.
Figura 44: Linha vocal Piramo para grafico 2.
Piramo: compassos 94 a 115.
35
30 4
25 |
20 |
N imero de Colcheias
157 ——piddia
10 |
i I
N . | | nl.n
| Si2 _DONS | Reﬁ3v Mi3 _Fa#S | Sel 3 _SoI#S_ La3 | Si3 | Doa 'Do#d | Re#d' Mia |
NmerodeColcheizs| 9 | 05 | 65 | 1783 1533 3 | 19.49 1433 3233 2 10 1 | 2 |
Média | 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616 1616

TI77

Figura 45: grafico 2 Piramo.
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Nesta se¢do, também na tonalidade de Mi maior, a extensdo vocal foi expandida em uma

ter¢a maior para o grave, exigindo um minimo de Si 2 a Mi 4. A tessitura do trecho ¢ Mi 3 a Si 3,

com a regido 6tima da voz entre Sol# 3 e Si 3, com a nota de pico em Si 3, a mesma dos graficos

le?2.

Para o préximo quadro, analisamos a se¢do Mosso, do compasso 116 até o primeiro

tempo do compasso 126 (nota Sol 3, em seminima):

16, Mosso
fHwt R
o T [ ) | | 1 T | | ]
A\3, T H |
Y] Yy v [ — Y Y Y
Se in ques - ta vi - ta mi - se-ra Ti fui co-stan-te.o - gn'o ra, In
121
)
A NN N A NN N
e e e e e [ 2P X
{1 R YU fe s e -8 @ L O {e-ss -8
o oo h' q# i [ 4
sen dell om - bra_an - co - ra. Co-stan-te a te sa - 10, co-stan-te a te sa-

Figura 46: Linha vocal Piramo para grafico 3.

~ Média

Piramo: compassos 116 a 126.

W Ndmero de Colcheias

w——iédia

| I
0

— |
Do# 3 Re# 3 Mi3 Fai 3 Sol 3 La3 La# 3 Si3 Do4 Mi4
Namere de Colcheias 8 9 6 1 9 1 18 29 9 20
145 14.5 14.5 14.5 14.5 14.5 14.5 14.5 14.5

14.5
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A analise dos dados acima mostra a exigéncia de uma extensdo vocal minima muito
proxima daquela mostrada no gréafico 1, com diferenga de apenas uma segunda maior na regiao
grave da voz; aqui vemos uma extensdo de D6# 3 a Mi 4. A tessitura ficou mais alta, entre as
notas La# 3 e Mi 4, com regido 6tima entre Si 3 e Mi 4 e nota de pico ainda na nota Si 3.

O grafico 4 levou em consideragdo a se¢cdo Andante com Moto, compassos 132 a 137,

também na tonalidade de Mi Maior.

126 Andante con Moto
fl ut . =
P A Tl ] f T .
y 4N 0 o o y y ] L {2 L_ L L L | T T |
(@ £ L\ ] o I
AN ! b oo i
PY) [
10. Sen - za il mio
Bh sk
Sy — i i — — = !
_gg_'_d —¥ - e e
ANSY i jj T T e — 1 V—a 17
Y] r o | H dbr. bt H 4 ' 14 |4
be - ne. Vi - ver non  so. Sen - za il mio be-ne. sen - za_il mio
137 o Allegro
Hout. A ~ g .
7 egtts — 11 K I e o o
ALY | L — — - =@ e—®
—ﬂ\—ﬂ—“—P—H'ﬁiqi I & i -
ANIV4 | Il hal =l ! I'/ |7
3] — 2
be -ne. Vi - ver non so. Ah, voi dell'

Figura 48: Linha vocal Piramo para grafico 4 (compassos 132 a 137).

Como esse mesmo trecho ¢ repetido nos compassos 163 a 168, as notas dos compassos
132 a 137, para fins de analise, tiveram seus valores dobrados. Assim, o trecho entre os

compassos 163 e 168 ndo gerou um grafico em separado.

162
f ut . | | . ﬁ
o wTe T | T 1 | A I | | | |
7o = - 1 - I — 1 y E—— I — -
&+ At s W B P
o | = o =F
Sen - za il mio be - ne. Vi - ver non  so. Sen - za il mio
167 o Allegro
A ) [ 3 g
K A T I W N B T -y ]
] [ y 2 [ ] I 1 | | [ y 2 - = y 2 = > |
{1 7 —— i i—P—P—'—P—P—“ﬁthi‘ - @ Py o
ANIV4 | 4 I | T | hal | =[ || I;/ I |
[y, y 7 [ [ [ Y
be - ne. senza il mio be - ne. Vi - ver non so Ah. mor-te. af -

Figura 49: Linha vocal Piramo para grafico 4 (compassos 163 a 168).

133



Piramo: compassos 132 a 137.

W N (mero de Colcheias
I ———nédia

Re# 3 Mi3 Fa#3 Sol# 3 La3 La# 3 Si3 Do 4 Re# 4
Nimero de Colcheias | 3 | 2.5 | 5.5 | 6 | 9 | 1 | 10.5 | 5 | 1 .15
Média 5.25 5.25 5.25 5.25 5.25 5.25 5.25 5.25 5.25 5.25

\
b R mrs A TATF R AT=r

12

Figuré 50: gfé{ﬁco 4 Piramo.

A analise dos dados informa haver uma extensdo vocal minima de Ré#3 a Mi 4, com
tessitura entre Fa# 3 e Si 3, regido 6tima entre La 3 e Si 3, e nota de pico ainda em Si 3. Esse € o
trecho mais grave de toda a cantata.

Finalmente, o quinto e ultimo grafico incide sobre os compassos 142 a 157, bem como
sobre os compassos 169 a 199, por considerarmos que as duas se¢des, ambas em allegro, se

complementam.
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Figura 51: Linha vocal Piramo para grafico 5 (compassos 142 a 157).

Allegro
= = y 3
: A N
[ 4
SO Ah, mor-te, af -

Figura 52: Linha vocal Piramo para grafico 5 (compassos 169 e 170).
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PIRAMO 5

175 ailargando colia Parte
A 1 A
14. 1 = : :: ol 14. 1 = =
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e | I LI .4 rr
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198 A A
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be - p2 Vi-weromon so.

Figura 53: Linha vocal Piramo para grafico 5 (compassos 171 a 199).
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Piramo: compassos 138 a 199.

80

60

50

0
N (mero de Colcheias

—©édia

30

20
10
0 I — = I

Si2 Do#3 Re#3 M3  Fa#3 Sol3 Sol#3 La3 La# 3 Si3 Dod4  De#4 Red Refid Mia
Nimero de Colcheias 6 3 3 25 9 1 17 24 2 67 20.5 235 8 24.5 355
Média 17.75  172.75 1775 1775 1195 1275 1275 1775 17275 0 1775 1795 0 1105 1775 1795 17175

Figura 54: gr‘a‘i‘ﬁco 5 Piramo.

Em Mi Maior, tonalidade escolhida pelo compositor Fasciotti na criagdo de sua cantata,
esse trecho final mostra extensdo de Si 2 a Mi 4, a mesma daquela mostrada no grafico 2. Para
tessitura temos de Mi 3 a Mi 4, a mais alta em toda a cantata, com regido 6tima entre Si 3 ¢ Mi 4.
Por ultimo, consistentemente, encontramos a mesma nota de pico, Si 3, “mostrando que a nota
mais frequente numa pega muitas vezes ¢ a dominante da tonalidade (...) assim a tessitura de
uma peca esta intimamente relacionada com a tonalidade” (PACHECO, 2007, p. 64).

Numa andlise comparativa entre todos os graficos gerados pela obra Piramo, o proximo
grafico exibe a soma de todas as respectivas tessituras. Pacheco (2007, p. 65) denomina essa
soma de “tessitura geral”.

Por meio da analise dos dados desse ultimo grafico estabelecemos, por conseguinte, a
‘regido 6tima da voz’, em outras palavras, o conjunto de notas comuns de todas as tessituras, o
que consiste na regido mais favoravel da voz do intérprete, independente da dedicatoria”

(PACHECO, 2007, p. 66).
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Piramo: grafico final

80
70
60
50

40 Grifico 1
Gréfico 2

- Gréfico 3

Gréfico 4

20 Gréfico 5

10

o u [l | M | _
Si2 Do 3 Re# 3 Mi3 Fafi 3 Sol 3 Sol# 3 La3 La# 3 Si3 Do4 Do# 4 Re 4 Reti 4 Mi 4
Gréfico 1 0 0 4 6 8.25 0 15.5 8.75 1 26 2 14.5 1 4.25 135
Gréfico 2 9 05 6.5 17.83 15.33 3 19.49 14.33 0 3233 2 10 0 1 2
Gréfico 3 0 8 9 6 1 9 0 1 16 29 9 0 0 0 20
Gréfico 4 0 0 3 2.5 5.5 0 6 9 1 10.5 0 5 0 1 15
Gréfico 5 6 3 3 25 9 1 17 24 2 67 205 235 8 24.5 255

Figura 55: Piramo grafico final.

Conforme observamos na figura acima, a extensdo geral da obra ¢ de Si 2 a Mi 4, a
tessitura geral ¢ de Mi 3 a Si 3, e a nota de pico confirma-se como sendo o Si 3. Sendo uma obra
composta pelo proprio Fasciotti para si mesmo, a analise dos dados sugere que a regido 6tima da
voz do cantor seria entre as notas L4 3 a Si 3 o que, explica Pacheco (2007, p. 85), “nos mostra
que sua voz era muito explorada no extremo agudo de seu registro de peito (...) considerando a
registragdo vocal padriao usada pelos castrati, que prevé a passagem de registro por volta do Si

3'7’

138



4.2.2 Analise estatistica de Recitativo e Rondd, segundo ato de Coriolano: a voz de Fasciotti
revelada pelo Sig. Lavigna.

A andlise de Recitativo e Rondo de Lavigna por intermédio do método de andlise
estatistica da voz gerou dois graficos. Muito embora a obra, dedicada para a voz de Fasciotti,
tenha o titulo Recitativo e Rondo, o manuscrito localizado na biblioteca em Mildo e utilizado
nesse trabalho traz caracteristicas de uma aria de 6pera no formato cabaletta e aria e ndo de uma
aria de opera precedida de recitativo, como esperavamos no inicio da andlise.

O primeiro grafico gerado utilizou a contagem do nimero de cada nota usada entre os
compassos 6 ¢ 41 da linha vocal da dedicatoria, a saber, a sessdo em compasso quaternario e
andamento andante sostenuto, sempre levando em conta a figura da colcheia como unidade de

tempo de valor 1.

N
]
M

»
T
-
U
o

Figura 56: Linha vocal Recitativo e Rondé para grafico 1.
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Recitativo e Rondé: compassos 6 a 41

35

30
25
20
W N(mero de colcheias
15 w—Média
w I

re3 mi3 fa# 3 sol 3 la3 si3 do4 do# 4 red mi4 faa fa#t 4 sol4
 Nimerc de colcheias .5 3.25 6.25 27.28 3128 30.16 3066 6.56 2591  10.78 a
—Ntédia 1564 1564 1564 1564 1564 1564 1564 1564 1564 1564 1564 1564 15864

w

Figura 57: grafico 1 Recitativo e Rondo.

Os resultados da analise do primeiro grafico revelam que essa sessdo, em compasso
quaterndrio e tonalidade de Sol Maior, exige do intérprete uma extensdo minima de R¢ 3 a Sol 4,
tessitura minima de Sol 3 a R4 4, com nota de pico em L4 3 e regido 6tima entre La 3 e D6 4.

Para o segundo grafico, analisamos a linha vocal do trecho em terndrio, com andamento
allegro, entre os compassos 45 a 122, também na tonalidade de Sol Maior. Porém, nao
consideramos o trecho entre os compassos 60 (com anacruse) e 67 (primeiro tempo), por se tratar
de trecho cantado por outros solistas, sem a participagdo de Fasciotti. Por outro lado, trechos
como o encontrado nos compassos 46 (com anacruse) a 49, cujas notas se repetem nos
compassos 78 (com anacruse) a 81, tiveram seus valores dobrados.

As trés figuras abaixo mostram todos os trechos usados na composi¢do do proximo

grafico, incluindo o trecho excluido (delineado por linha vermelha):
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Figura 59: Linha vocal Recitativo e Rondo para grafico 2 (compassos 50 a 110).



Figura 60: Linha vocal Recitativo e Rondo para grafico 2 (compassos 111 a 122).

Recitativo e Rondé: compassos 45 a 122
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Figura 61: grafico 2 Recitativo e Rondo.

Conforme o segundo grafico, a extensdo vocal da obra, na parte em allegro, foi
expandida em uma segunda maior para o grave, exigindo do cantor uma extensao minima de D6

3 a Sol 4. A tessitura permaneceu entre as notas Sol 3 e R¢ 4; a nota de pico, porém, passou a ser
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o Ré 4, uma quarta acima daquela da sessdo anterior, apresentada no grafico 1, com a regido
6tima da voz entre 0 L4 3 e o Ré 4.

A analise comparativa entre os dois graficos da obra produz o grafico a seguir:

Recitativo e Rondé: grafico final

80
70

60

50

Grifico 1

—_—— Gréfico 2

30

20

do3 re3 mi 3 fa# 3 sol 3 soli 3 la3 si3 dod do# 4 red ref 4 mi 4 fad fafi 4 sol 4
Grifice 1 0 8.5 3.25 6.25 24.91 0 36.16 30.16 31.16 6.56 29.91 0 9.78 2 0.06 4
Gréfico 2 4 18 8 115 a4 4 5358 @ 40.34  38.09 12.5 74.34 1 27.34 4 & 13

Figura 62: grafico final Recitativo e Rondo.

Ao fazermos a andlise comparativa entre os dois graficos gerados pelo Recitativo e
Rondo, do segundo ato da opera Coriolano, vemos que a soma das tessituras (tessitura geral) da
obra estd entre as notas L4 3 e Ré 4, e a extensdo geral entre D6 3 e Sol 4. A regido 6tima da voz
novamente se confirma como sendo entre as notas La3 e Si 3, ou seja, no extremo agudo do
registro de peito de Fasciotti. A nota de pico da obra, porém, diferentemente daquela encontrada
na cantata Piramo (Si 3), foi o R¢ 4.

Ao compararmos os resultados finais dos graficos de Recitativo e Rondo e de Piramo,

encontramos:
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Extensio Geral Tessitura Geral  Regiio Otima Nota de Pico

Piramo Si2aMi4 Mi3aSi3 La3aSi3 Si3
(Fasciotti)
Recitativo e D6 3 aSol 4 La3aRé4 La3aSi3 R¢ 4
Rondo
(Lavigna)

Tabela 5: comparacdo entre os resultados finais das obras Piramo e Recitativo e Rondo.

Como podemos perceber, a composicdo de Fasciotti para si mesmo, de 1815, ¢ mais
grave do que a dedicatdria de Lavigna, de 1806, no que diz respeito a extensao, tessitura e nota
de pico; mas ambas possuem a mesma regido Otima da voz. Muito embora a segunda obra
analisada seja uma terca menor mais aguda que a primeira, os dois titulos possuem
caracteristicas de musica vocal que poderia ser executada por um mezzosoprano moderno,
comprovando que Fasciotti, na realidade, cantava em uma tessitura de soprano mais grave que a
maioria dos castrati sopranos de sua época.

A andlise comparativa final dos dados também nos ajuda a entender o porqué de o cantor
ter sido chamado para interpretar o papel titulo na 6pera Tancredi, de Rossini, originalmente
escrito para uma voz feminina de mezzosoprano; embora fosse chamado soprano assoluto' em
alguns libretti de Opera na Italia, Fasciotti era, na realidade, um castrato mezzosoprano; ou talvez
sua voz possuisse caracteristicas de um soprano falcon moderno, com graves de peito poderosos
e agudos muito brilhantes.

De qualquer modo, esses resultados corroboram os dados publicados por Pacheco (2007,
apéndice IV, p. 8), que aplicou seu método de andlise estatistica da voz nas dedicatorias
Laudamus a solo di soprano da Missa festiva com todo o instrumental, MP, 1817, ¢ Salvum Fac,
do Te Deum [...] para feliz aclamacgdo de S. M. J., MP, 1818, ambas de Marcos Portugal. De
acordo com o autor, “apesar de [0 musico bergamasco] ter sido sempre considerado como
soprano, a andlise estatistica destas arias nos leva a crer que ele era na verdade meio soprano”

(PACHECO, 2007, p. 85).

101 yer anexo A.
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Assim, podemos concluir que o método de andlise estatistica da voz mostrou-se eficiente
na criacdo de um perfil para a voz do castrato Giovanni Battista Francesco Fasciotti. “Embora
sendo um método indireto, que analisa as caracteristicas vocais de uma cantor pelos elementos
retirados da partitura” (MIRANDA, MALAQUIAS, ROCHA, 2015, p. 64), os resultados obtidos
pela aplicagdo do mesmo na cantata Piramo, composi¢do do proprio Fasciotti, sugere que o
castrato conhecia os demais compositores, tanto Marcos Portugal quanto Vincenzo Lavigna e
que, muito provavelmente, conversou com os mesmos durante o processo de composicao das
dedicatorias, para que os compositores tivessem conhecimento das caracteristicas de sua voz, a
saber: extensdo vocal, tessitura favoravel e regido 6tima da voz.

Consequentemente, podemos confirmar que tanto Piramo quanto Recitativo e Rondo sao
obras que podem ser executadas por um contratenor moderno, desde que sua voz tenha extensao,
tessitura e regido Otima parecidas, minimamente, com as encontradas na voz do castrato

Fasciotti.
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Consideracoes Finais

O Brasil Joanino (1808-1821) ¢ um periodo da historia do nosso pais que tem sido muito
pesquisado pelos historiadores que se interessam pela compreensdo dos processos que
envolveram a nossa independéncia de Portugal. Porém, a produgdo académica sobre a presenga
dos castrati naquele periodo, embora venha crescendo, ainda contém muitas lacunas a serem
preenchidas.

A pratica da castragdo na musica — que, no comeco da nossa pesquisa, julgdvamos ser
algo que beirasse a clandestinidade — revelou-se uma realidade muito presente e autorizada na
Italia dos castrati. Embora ndo se tenha comprovagao de que possa ter sido praticada no Brasil, a
orquiectomia em garotos, na Italia, chegou a ser financiada por conservatorios locais que se
encarregavam da contratacdo de castradores profissionais; além disso, documentos mostrando
valores pagos a cirurgides por seus servicos de castracdo e de acompanhamento dos pacientes no
pos-operatorio foram encontrados em conservatérios na cidade de Népoles.

Essa tese de doutorado buscou resgatar o nome e a histéria do castrato Giovanni Battista
Francesco Fasciotti (1762-1840). Natural de Peia, uma pequena cidade proxima a Bergamo, no
norte da Italia, o artista nasceu no dia 10 de setembro de 1762, e foi batizado no dia 13 de
setembro do mesmo ano. Seus pais, Giuseppe Fasciotti e Maria, ela filha de Alessandro Bosio,
convidaram o Sr. Bernardino Bosio, possivel parente dela, como padrinho de batismo do filho
Giovanni; a cerimonia religiosa ficou a cargo do sacerdote don Andrea Zenucchi da Pardquia de
Santo Anténio de Padua. A recuperagdao desses dados biograficos s6 se fez possivel gragas ao
nosso trabalho de campo na Itélia, sob orientacdo do professor Marco Beghelli, da Universita di

Bologna, em janeiro de 2018'*

, quando, por intervencdo do Archivio Storico da Curia
Diocesana da cidade de Bergamo, conseguimos localizar o registro de batismo de Fasciotti no
Archivio Storico da Paréquia de Peia.

Sua participacdo como Sebaste, em I/ Ritorno de Serse, de Marcos Portugal, opera

encenada duas vezes no ano de 1799, a saber, no Teatro della magnifica Accademia Filarmonica

192 A viagem a Italia se fez possivel gragas ao programa de pés-graduacio da Escola de Misica da Universidade
Federal de Minas Gerais; a Claudio Lo Presti, da Alitalia; a Paroquia N. Sra. Rainha, do bairro Belvedere, Belo
Horizonte; e a todos os que participaram da nossa campanha de financiamento coletivo.
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di Verona, e no Teatro Reggio, na Reggio Emilia, foi também seu primeiro contato profissional
com o compositor luso, que, em 1811, viria para o Rio de Janeiro, assumindo o cargo de
compositor oficial da corte portuguesa e que, muito provavelmente, teria feito o contato de
Fasciotti com a corte no Brasil. No Rio, Marcos Portugal iria dedicar trés de suas obras a
Fasciotti: a aria Laudamus a solo di soprano, da Missa Festiva com todo o instrumento de 1817,
a linha do segundo soprano no dueto para sopranos (com o castrato Antonio Cicconi) da Missa
Festiva com todo o instrumento de 1817, Salvum fac a solo di Soprano com o Coro, do Te Deum
Laudamus com toda a Orquestra, composto para a feliz aclamagdo de S. M. J. O Senhor D. Jodo
VI no ano de 1818 (PACHECO, 2009, p. 97).

Ao me debrugar sobre o tema, pude confirmar a importancia de Fasciotti no cenario
musical Rio de Janeiro Joanino, “o Gltimo reduto de acolhimento de uma arte vocal ja em franca
decadéncia na Europa” (AUGUSTIN, 2017, p. 211). Recebendo um dos maiores salarios da
época, ficando atras apenas de seu grande concorrente, o castrato Cicconi, Fasciotti resistiu até
mesmo a tentativa de demissdo em massa quando, por motivos financeiros em um cenario pds
republica, D. Pedro I se viu obrigado a exonerar a maioria dos musicos da capela.

Muito embora tenhamos lido a terminologia soprano em alguns /libretti, referindo-se a
voz de Fasciotti, ficou confirmado que o castrato cantava em uma tessitura mais semelhante a de
um mezzosoprano moderno. Sendo um cantor com uma tessitura vocal um pouco menos aguda
que a dos demais castrati soprano da época, a musica composta para Fasciotti passou a ser de
muito interesse para mim, enquanto intérprete. As partituras sugeriam que tais obras estariam
dentro da minha tessitura vocal, muito semelhante a de um mezzosoprano agudo, suspeitas que
foram confirmadas apds submetermos as mesmas ao método de analise estatistica da voz criado
por Alberto Pacheco. Consequentemente, esse trabalho também oferece a outros contratenores,
que tiverem uma voz com caracteristicas parecidas com a minha, mais uma opg¢ao de repertorio.

Também pude comprovar a tese de que, num contexto em que “os castrati se tornaram o
paradigma vocal no Rio de Janeiro” (PACHECO, 2007, p. 318), Fasciotti era o cantor de maior
influéncia naquele meio musical, sendo o mais relevante castrato da corte portuguesa, € o inico
a atuar nas trés casas: Camara, Capela e Teatro. Juntamente com sua irma e aluna, Maria Teresa
Fasciotti, seria um “modelo vocal inconteste no teatro do Rio” (PACHECO, 2007, p. 322).

Por conseguinte, Fasciotti influenciaria “decisivamente na producdo vocal dos filhos das

familias abastadas”, com resultados que iriam aparecer, mais tarde, “na execu¢do de modinhas e
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outros géneros de can¢do executados nos saldes cariocas” (PACHECO, 2007, p. 319). Desta
maneira, a interferéncia técnica e artistica do cantor se estenderia a periodos posteriores a era
joanina, at¢ meados de 1844, podendo “ser aplicado grosso modo ao Primeiro Império e a
Regéncia” (PACHECO, 2007, p. 324). E, certamente, essa influéncia seria também exportada
para Portugal, quando do retorno de D. Jodo VI para Lisboa.

Ao concluir essa tese de doutorado, que buscou elucidar um pouco mais a respeito deste
capitulo da nossa heranca musical brasileira, a partir da Italia, compreendi a importancia da
realizacdo do trabalho de campo, como parte de um estudo cientifico. Foi gragas a sugestdo da
banca de qualificacdo, de que eu deveria ir a Italia para coletar e registrar dados sobre Fasciotti,
que pude entender a naturalidade da ocorréncia do fendmeno castrati naquele pais: integrei o
académico ao meio natural, respirei a historia, caminhei pelas mesmas ruas onde caminhou
Fasciotti, visitei locais onde o castrato trabalhou, e teatros onde ele cantou. Giovanni Battista
Francesco Fasciotti deixou de ser apenas um nome; criou forma, aparéncia de gente, que estuda,
sonha, trabalha, vive. Ao me debrucar sobre tal teméatica ao longo desses quatro anos, pude levar
seu nome ¢ histdria para congressos; sua arte foi ouvida.

A edigdo critica, sob a orientagdo do prof. Alberto Pacheco, da tinica obra composta por
Fasciotti, aqui disponibilizada, Piramo Cantata per voce sola con accompagnamento di forte
piano, , torna-se parte integrante da nossa literatura de concerto. Pretendemos, num futuro
proximo, gravar a obra.

Esta tese, um divisor de 4guas na minha historia académica, conclui-se em um momento
muito especial ndo s6 para este pesquisador, mas também para os contratenores brasileiros. A
medida que nossas vozes encontrem acolhida dentro dos programas de pds-graduagdo, com os
intérpretes na condicdo de estudantes e professores, adicionamos, de forma oficial, a nossa
contribui¢do a historia da pedagogia vocal na academia brasileira.

Tenho esperancas de que outros pesquisadores e autores continuem a integrar a voz de
contratenor em suas pesquisas sobre musica para que, finalmente, consigamos tirar esse ar de
mistério e estranheza que ainda hoje envolve nossas vozes. Quem sabe, assim, possamos abrir
novos espagos nos teatros brasileiros para sermos aceitos como mais uma voz solista; quem sabe,
assim, ndo haja tanto preconceito por parte de bancas compostas em concursos publicos para

professores, em nossas universidades.
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Ademais, espero que o desenvolvimento deste trabalho possa contribuir, de alguma
forma, para outros estudos concernentes ao assunto. Estou convicto da importancia de se
promoverem pesquisas interdisciplinares, que associem aspectos musicoldogicos com praticas
interpretativas, pois “a historia da musica tem tendéncia a esquecer o simples facto de que sem
intérpretes ndo hd musica, e raramente se interroga sobre o modo como eles podem ter
influenciado a evolucdo da linguagem, dos estilos e das formas musicais” (BRITO, 1989a, p. 25
apud PACHECO, 2007, p. 325).

Desta forma, considero que os objetivos dessa pesquisa acerca de Giovanni Battista
Francesco Fasciotti, o castrato que influenciou a pratica vocal no Rio de Janeiro Joanino, foram
atingidos. Que essa seja mais uma fonte de informagdes segura e produtiva sobre a presenga
castrati no Brasil, e que possa servir de inspiracdo para futuros pesquisadores, pois ainda ha

muito o que investigar sobre o tema.
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APENDICE B: Notas da nossa edicéio

As notas que se seguem tém o seguinte formato: Ins. C n

* “Ins.” indica o instrument em questdo (V, voz; Pe, piano mao esquerda; Pd, piano mao
direita).

e “C”, em nuimeros arabicos, informa compasso.

° 6.9

n”, em nimeros romanos, indica a posi¢do da nota no compasso, desconsiderando

pausas.

Exemplo: “V 10 ii” quer dizer “Voz, compasso 10, segunda nota.”

V 18 iii inserido bequadro (escala melodica descendente de mi menor)

Pd 19 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢ao

== —= 2

cm

Ol
I8
|
L
w
o]
ol
ol
o]
o
ol

Ex:

i r Nph .r § = e A R—
T i e e s e w e S, J e e 4
v 7 77 7 Ly v v v oy v v
EX- sen to seun sol mo-men - 10 em so - to. Seun sol mo - men - to. seun sol mo -

V 23 i e i texto inserido por extenso

V42 vii inserido bequadro

Pd 48 i e ii inversdo: o acorde foi colocado na primeira colcheia da voz, e a pausa na segunda
colcheia

Pe 48 i e ii inversdo: o acorde foi colocado na primeira colcheia da voz, e a pausa na segunda
colcheia

Pd 49 as notas sob o trémulo foram escritas por extenso

V 50 iv inserido bequadro
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Pd 51 inserido bequadro na nota Ré do acorde

Pd 51 i e ii inversdo: o acorde foi colocado na primeira colcheia da voz, e a pausa na segunda
colcheia.

Pe 51 i e ii inversdo: o acorde foi colocado na primeira colcheia da voz, e a pausa na segunda
colcheia.

Pe 51 iii inserido bequadro

Pd 58 a Pd 62 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

V 62 iii texto inserido por extenso

V 63 i e ii texto inserido por extenso

Pd 63 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢ao

Pd 64 vii inserido bequadro

Pe 64 iii inserido bequadro

V 64 iv inserido bequadro

V65 i e ii inserido bequadro

Pd 72 iv, v, viii inserido sustenido

Pe 72 as notas foram escritas por extenso

Pd 73 i inserido sustenido na nota Fé do acorde

Pe 73 i inserido sustenido na nota Fa do acorde

Pe 79 as notas foram escritas por extenso

Pd 90 xv e xvi as duas fusas finais foram substituidas por duas semicholcheias

Pd 94 a Pd 98 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 100 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

Pd 102 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢ao

V 121 iv inserido bequadro

Pd 122 a Pd 123 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 124 viii inserido sustenido na sensivel do tom

V 125i, iii, iv e iv inserido sustenido
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Pd 126 viii inserido sustenido na sensivel do tom

Pe 126 viii inserido sustenido na sensivel do tom

Pe 129 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

Pd 131vi a nota D¢ foi substituida pela nota Si

Pd 132 a Pd 134 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 140 x inserido bequadro

V 142 i, ii e iii inserido bequadro

Pd 142 i, iii, v, vii, ix, xi, xiii e xv inserido bequadro em todas as notas Ré

Pe 142 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

Pe 142 iii, vii, xi e xv inserido bequadro em todas as notas Fa

V 143 ii inserido bequadro

Pd 143 a Pd 145 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pe 143 a Pe 145 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢ao
V 144 ii e iii inserido bequadro

V 145 ii inserido bequadro

Pd 146 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

Pe 146 i e ii inserido bequadro

V 149 iv inserido bequadro

Pd 149 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

V 150 falta pauta de minima; pausa inserida

V 150 ii inserido bequadro

Pe 150 i inserido bequadro

V 152 v e vi inserido bequadro

Pd 152 ii inserido bequadro na nota Sol

V 153 v inserido bequadro

Pd 153 ii inserido bequadro na nota La

Pe 153 i inserido bequadro na nota Sol

Pe 154 i e ii as notas Sol foram substituidas por notas Mi, para completar a harmonia

Pd 157 viii e xx inserido sustenido na sensivel do tom

Pe 157 viii e xx inserido sustenido na sensivel do tom

Pe 159 a Pe 161 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢ao
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Pd 163 a Pd 165 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢ao
Pd 169 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pe 170 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 171 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pe 172 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 173 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 178 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pe 179 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeti¢cao
Pd 180 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pe 181 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
Pd 182 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
V 184 i, ii e iii texto inserido por extenso

Pd 199 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao

Pe 200 as notas repetidas foram escritas por extenso, sem o uso de sinais de repeticao
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APENDICE C: Nossa edi¢io de Laudamus a solo di soprano, da Missa Festiva com todo o
instrumento de 1817, de Marcos Portugal
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Laudamus Te

(a solo di soprano)

Marcos Portugal

(1762-1830)
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APENDICE D: Nossa edicio de Recitativo e Rondé, do segundo ato da 6pera Coriolano do
Sig. Lavigna, de 1806
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Rondo del Maestro Lavigna

Cantato dal Sig® Fasciotti nell Imperial Teatro di Torino

o |
o
L
1 i % [ 1 1 |
Ol N On Ol Ol N Ol
[ SNt o ol 3 T “Tre 'Sl
O/ | i L)
ol i 5l o 3 M e '\l
o] | .TH e | 3 j L) (18
Y, M B
o L L)
'l il I )
(Y] " ™ ~ I e |
o« | CEl ||| my\ [ e Dr}
Av\ Iy 8 1\4- L \# " | il T
3/4 o o J Ol e e~ ﬁ H ﬁu/ el
[ YR Ll [ 1R ol mv\ HL) I e Dr!
P\ L * T L \# 'l -\# T
3;; ~ o J Ol o e~ o ﬁu/ o
o] Ll ol ol al HL) e e ALl
)
|| B an N P7an .
LI N N N N .3 L) ™ N
= )
B b b “a B b D
B ot v X W B ot v o
o o =
DE N N N < e = 0 DNEre Cre
© ) X N, D 5 IlEe e © \
° > = pm— — ° o -
2 £ = 3 g £ g £ —- 2
= S5 S n 50 30 5 = =3
.rm O % £ ©.g © = a 2 3 a

2723



Rondo del Maestro Lavigna

#

. - e H .
N Lo il
o o
Lo Hw' Hy
" " " " " "
Sl o
] Il
o M ol
| Il
o« M ] oLl
" I " " I "
& o o
N . o
i H | °
i
i
" " " " " " B u 1
q! ~l
1 - ]
" o i n N N N
X - ZRR N O o N R N N
. .o = =] — ~ w N s .
B E& o) o o © 2 = = RE
S ) @)

2724



Rondo del Maestro Lavigna

#

o Ol o Ml
m Prami L\Ai | N
o Ol o o
s M e il N
| | | | | | -
= o o & Nl
[ 1aNG L 1 1] [
Y [y
.@: .@: N il
. (Y [y
5 e e 1N o
. | Ai\ n
= w .
. | || o
g o . N
| | | | | |
7 ~ ~t ~t
5]
=
3 | B ol (VI
| N
2 ™ H LI
! 2 o Ol
< Pl Pl
] " " 1 ] " S - !
(=]
~A ~t ~t ~t
£
‘5 TTT® mre mm oL
8 (I
[ E [ [ ol [
| | Ny 1 | | Ny Ny N g
[ SaNe T e e [ in N
I
.\\— 17 e T [ YHI
" N i o v s u v N o B == s v v
& NEo ﬁl e g e N NEre m% ﬁl
i o [T © ) o )| [T Ml © ) i (
- = o = = — (] . < .
I O N ] i ] ] = > & g
= o > O m
O &)

AN



Rondo del Maestro Lavigna

f &

10

Cr.G1

Cr.G2

= o
" I " " " " m i ]
E
o
g q | . ; il
= N
, - % I
. &
1 1 1 1 1 1 TN E e H e
o o o o o Onl 9 UN
[SaNg o oy Ny NG e s i N i
A A AV
|1 L o] L n) L L
[ - L [ YR L L) Ll
il “ | Fl N q M N il 1" | |
Wt T
| [N | B | |
] n- % o ] L) Jﬁ
| | il | ol | I
] il o] ] ™ ]
| | — | ‘.4 i |
| n L [ .w L) L
i Al (Y L o TTTo 1 .« e LYil i
o o
Pan ° ol \Hﬂ' N P
R
~
1 1 1 1 \H g I MJ\ e N Y
e nt N ot N 3
9o O & o ST oo NG N N 2 2
. o 2 = - nlv . 3
= A S 2 s = > m

276



Rondo del Maestro Lavigna

13

i i 2 ’ 8
\Q g :
! o]
~t X L] W w u. “—
Nl [
m 3 ”_
! W !
[y
o]
~t Y w .wmm
L e i, o
' [ oy
¢ ¢ ¢ (B[] TTTY L] m I ool [ YN
HEN EEEE \H m u—‘ RN
. B L) M
i~ u 3 L) mu_ML”_
= L) Cfe
@ “ ]
Nl
[ 18 ™~ M [ul
1 L) O
'y 1
~d " L) Ly
L) GSE
S w L)
o 6 00 o _ E . % 4
== X% p = = v
|8 N el
. u _ v 1
~t e I8 MT Mm
HM L)
| | | M . \W S
. > f
il X e =
W L)
[ee] T > m f o1l [ ul
o N i n i = =
N N o oy NE ) olen .
E AN i P WP =S e as )
. - = = Q . 3 .
= i o & o 2 m Wa m m
mu Q

227



Rondo del Maestro Lavigna

16

7] I W Ol o Ol o
[ ' e o AN
Ol o Ol o
1 N 1 i
' _ ' ' ' 8 [ inN TTee Ny [ inNG
2
M Ol o Ol o
Prami I |
z ™ k) ™ ™
& )
i 3 1 i
fe]
m ~ 9 ine oo ol
1] ] g
8 o 3 o o
K NERY I [N N
A L
'z LY [
g .@:
(Y
e H
1 2 e o
| | | | | m
54 Oal Ba o I
“ [ I 11
B Sl e ﬁ
= - P&
il 1T (=]
. M
. 1
1 =t LY wl
1 1 1 1 1 = o 1S ? \
i HT
™~ o Ol , b
il il I L) (1Y
L) (1Y
“ 8 L 'YLy
1 [ SN o 2 i S
o | AN N i il 2 “mw
I i L)
il il I "] L) (1Y
(XY
§ “" Ao 'Y Y
[ ) S
™ N L 1N >
o N - 17
~ .
v
v e v
. ) N N S cro \
NP N =€ S .
~ ~ ~ q o = = = & %
= ch S : e © = > g e
[Z @) Q &%) 7 )
o &)

278



Rondo del Maestro Lavigna

#

19

I I
e

I

I

I

be ne pal___pi -
.l e e
! i I
|
i
| ¥
"
I

sciar - ti 0 ca ro
, IN
i N
j:'(: )
N
K K
73 N e
— 1
=
e
[ o & 7] (7]
I —1 B i ﬁ 1

279

. N
= T ﬁ}a
—_— Ul
g g e 1
¢ (| (@R
3 ol e & A
L)
L)
L)
»
L)
L)
= L)
2 L)
E il . 3
' /u N [ | |
2 9 93]
[ (Yl
o]
_“ [ (Yl
3 sl
E . Y
B o it L s s E L
TN N TR R NI S ’
. PR =] - — I . < .
— — on —
[ @) @) o) &) &) .W.n = w nm
— — O
O O




Rondo del Maestro Lavigna

23
[ 4
7 - | - | - 1
23
24 - | - | - |
G | | |
23
— m
ci)2)=# - - -
\Allegro
q. o O -]
Fotf =F-+# = S
D a2 ‘
p
i3h Allegro
P 4 el
Cr.Gl1 ,’Lmu o
oJ
P
Wllegro
7 =
Cr.G2 r"mv
e ey
K N T ]
Sic. ey = S = ! = |
tar mi sen - to il cor
23
L/ 4 A A N

i i)
o ‘ 4 == =
Vin. con la parte Allegro cresc.
gy [N W A
P’ A S— \7‘}\7}x7 E‘”,E‘"/ FFF\“MFFF\‘M
Mﬁd o - %
A A A
~ ~ Ullegro
n . 0
Vla. ?"l—f s ", < i i i i i i i i i i i i i i i
con la parte Y/
~ ~ legro
CL& " — — i i 1' i i i i i }. i i 1' i i
Bas. < 7 v
con la parte P

230



Rondo del Maestro Lavigna

#
o

26

#

26

P’ A
7
[ fanY
ANV 4

ol -

O
o

£
I

o

==
o oo o

P A
y 4%

O
o

(e
D
oJ

pa
(e
e

#

26

(e
D
oJ

go - di

di_ pur

g0

dooo0ooooooo00000e
000000000000 0000

Py
e
|

oo™ #

P - P - - - - - !‘ = 4%%
0000000060000 000 0 =
o

\z»

o oooooee

o o oo

4

EEEE

D)

)

'):

FL

Clr.

Fgt|

Cr.Gl1

Cr.G2

Sic.

Vin.

Vla.

231



Rondo del Maestro Lavigna

10

ol g
1 1 1 1
] =
~t ~t ~t ~t [T]
[ YRREE o N T AL m 11
' ||
|
[ I
ol e o oz ]
ol Z I
ol = T
1 1 1 ] 1 1
ol I
X
- m. L
i v AN L s i It
N NG 9 SXE NEo NEe  _NEe
hel kil ) ( ) 1 ) (
— =2 5 — [ .2 : R
~ Bl oy ] ) n Wn w mm
— I O
o @)

232



Rondo del Maestro Lavigna

ol
ll _ %H o
Il T7e € [0l il
| ol
| I
) i (YN
\# o/
M =
¢ \JH S [ i
“ =41
[« [ee i
e
| o}\\ : _ \l o
Il BEL ) Al
i i bt o
Y —_ﬁd \
Y v
u_ﬂ e [ k il
I [ AN
o
~t
[ YN
1 s ;
1) b |
i (e 1 " ol
] w0 \ i ]
| | [~ 111 M ol
I l 1] Ik ol
_ e 1l
- T L
| | “F H ol
| 1l g |
| \\W\ m B W/ Pprami
L) | il
= L) ]
I: 1 il
I L) |
L I
~t Il I
" N " a P“"
| I R L)
| | _ L |
3 L) ]
) N u”_ﬂ ﬂl
B 3 W\U \
A NGe .. . : 2
3 S A 0 N = = = Ry
N6 - ) ¥ p
LNE - NY NG ] . :
) ; SRS &) i : :
= O

7233



Rondo del Maestro Lavigna

12

e Ll £ e,

#
o

37

37

Iy
ot
hul

)
)

o)
b A
Y 4%
[ fan
U
D)

I

——

£ e o

o
=
|

P2
S
O

L.
o

37

>y
o

=

L ()
2
y ah
{ey

y 4%

[ fan
V4
NeJ

37

#

lor

va

mio

la

cil

o

Llieetfe

oo ®

o
o

FL

Clr.

90

Fgt|

Cr.Gl1

Cr.G2

Sic. s

Vin.

ClL &

Bas. <

7234



13

Rondo del Maestro Lavigna

AT

—

el ~tl ~t
g Y
" " 3 I " " " " ~ ~
|| m ™ T I
i1 18 ~t ~Y
I " \ " I " " s | A
i 3
N
P N
T g Al ] e I
N N aul [Scaul [Scau K [Scaul o Aﬂae [ocayl [Scaul ul
~i ~¢ #\\ ~ ~ ~
o o [ 18I o o On
G|l G| s o o 1 1 1 ¢ G| QL
N i~ i~ ~A N QR ~A A ~A
[ 10 (™ [ 10 L 18 b | | 77 el e [ [1TTe e [l
LT LI L 2y
[l [y .l IR )
]
o [ 18 | ] | ] q n) I
)
o] L] L] HL) HEEL) ) [
I s
oLl [ 10 | | | | Nl 1 N ] [
b o N
q L) > [, ™ i
o » ?
[Y ™ i~ [ YE ™ L
== === X% E = e
LEN »
q L) [, ™
)
Yy N (Y8 (Y1 | e [ YRR} ) |||
e N i u s u v e N N 3
<N DL AN ey Do N < NEre D
Sk SN @ @ ) 10 N S )
= R = ) - N 2 E = ¥
= © ° = 2 © > > =
O S



Rondo del Maestro Lavigna

14

44

~t ~t
~t ~t
| | | e e (Y
| ] i
| s
| | _ oM o 9
; i in T NERU
I : o T
I & -M‘ o~ o
? il RW./ P an N
_ _ o« L I A
| | | . h i ! i
| g [ 58 e
g N
_ ~
i~
g A Ky
| ~t
| = ~t
~t “~t
| | 7 Yy
| | J I I |
| | m i I
<
W ~t ~tl
[l i) ~ 1
l . ~t
z ~t ~t ~t
' g
| |
| | | _ \ Il 1l
g T
: ~t
s ~t
| J ~t ~
l m ~ ~t ~t
~t — I
] i (Y
| | I i i
| | T
| <!
Ky
1] 1
™ o
.P I H L\H- L AN
i i \ [ Sn: i
[ i
i Ol o T |
\ ! Pramn dl H
. . [ . I i
| il hw Pam N
| [ 8.
= X
- B o N {
LN )
NG S
Q < 4
il C oo N S : L
B P hln w udli 3 i : - .
- & @) N : n : 7
] (o)l =1 =
nlan\U 3 lﬂl k 1\ — mw m &) 0 >
; SRS &) i > :
) ) 2

723A



15

Rondo del Maestro Lavigna

50

CRl o o o
T 7 inL} o
" ] I N ] | o | o | o
T e “A il e [ 1n NG
,___ ' Ol Ol o
| T g ui 7 e s
(1711 (1T L) 1 !
“i w :
L]
L) N e 3 ~d ~d ~d o~
L)
[ | 188
| | A.Lr ] | | u
-A. L 1 ! ~t ~t ~t ~t
.
L] —
L) e S e M ™ o
L L S e
Ho e ° o oM oM oM
\ﬁ o e i inL} [ i
1 1 ® 1 1 1 o Cylll Cylll o
T g “H 1 ;A\# L 10
\ ' o o o
[} T g i i e [ 10
(1171 [T L 1 .
i)
L] g
L) e S ~ ~ ~ .t
k)
N Y
1 1 A.Lv 1 1 1 u
—A. ~t ~t ~t ~t
. o
u.ja T £l T m e N
2 3 |||
L L S L
e CRl o o o
A Pan Piss Pins Ll
ﬁ | 1) o
1 1 d | 1 1 | NN Ly | o
“H 1 ;A\# [ 1N
b o o
“A 1 TTe o
s i X i B ot XN N XY i
N N N B N
N N s N s oo NG N X 2K al
_ e = ) — ] I s < .
. A © = @ < g = = 24
— I O
© &}

237



Rondo del Maestro Lavigna

16

BL) ol X
E o
: ‘ 11
: z n 3 L i
q ) o/
il IR !
I ~t : il H—
\\ 3
\\\\ | ~t oM 5 .P.P\ A" |
L o .w WD i 1‘ -r\\
~t L IR m w ; .P\ﬁ \\Ai
~t M |
I Il S
~t M | |
o I f |
. N _ | |
. ] ! |
— : H /
| f i ; T A &
m _ : [ 1N
\\\ tow. Ol o | \
>
— o |
EER e m - | | |
| \ il P anl |
_ )
| | L 10N P
| | I &
1\ ~y
- m ~t 1
ill i il ¢l
1 ~ o A. MI
,n | : i “~t
J \A - . T~ )
1 [ ~ ~ /rﬂ‘ m A &r i '
] il i~ i
i~ 1 N QR il ; u/
~t o~ o i ﬂ/ i
“~t ~ - i : M/ L :
9 m o ~t _‘\\\Av - :
| i i “we s
G| 0 : I Jﬁ
“~t b i
i Ul ~t A 0 |
Ui ~t ~t W/ hilk
;\ I
~t M o m | \l- m
Onl W | | |
[} -mw L] 2 LIR)
[ i | |
I | |
m \\\ i i | ~t
S UL N Il g 5
Ju. 7‘ ﬂ\\l- M\\Av ~t ~t
| o
i { e a I
| I \Ai t ~t
I ~
A- ~tl
i |
i | 1\
\\A‘ | Il \\Ai i n
: A = = W
| A- ) e ﬂl
| i) Al = il Jh |
i < AL NE a. i)
2 = .
e NEe A : ; y
v > ~NE -
G o 9 ; v
N v ﬁ ¢ m\lu
N ¢ G
g = . .
N . NE ) ) m :
a ! = C
= O

7238



17

Rondo del Maestro Lavigna

60

: o) o)
Hy 2 S &
,
~t ~t ~ ol s ..P\ S N
Onl o o E! O o |\ Hl
“w Ny 8 T8 3 o
o
1 1 ’\\
1 i o e —w ﬁ}\ g [ YRS ﬁ}
Exs
= =1
e 5 e = 1]
~t ~t ~ L= [ B L]
- [ = =
Onl o Onl LBL inNG S i S [
Ea o~ OR L]
. . 11 5 B
L B | || || L] Ll o Q] S L
Bt E S L
N IR N N NG N
- —— . — ol T
. = 2 ] < — N = = . g <
— HA & g =
= “ “ = < © & 2 = > 2
= .
S S = @)

239



Rondo del Maestro Lavigna

18

62

' LY LI
H 5 ] 5 LY LI TN
' ' LY ..
L1 H = M E L) . e
E= = X%
L LI
_ 3 Prami > i
“win| 3 T b L
LI
LN M
(Y LI
('l LN TN
[ LIL)
q ol alll i IO el 3 i . LIE T
I )
o (Y H\ _\J.
~t .\\_ i~ i~ o || g me| g (18 M e
e [\anq o o o o (Y H\ _\J.
o ““w 3 Nl s ol M e
(Y
. . ol e
()
. . . v
[ [ 1 R ol T W g TN 8 (Y e
v ==
(YRl _H“v =3 —\i 2 (YRl _H (YR
~t o | ~ ~ b | = N = '\\— .P\\—
- [ 1aNd X H 5 M| B e _H ol
On o~ ORl '.f\‘ .v\\_
Ky ol EYl (Yl —u 5 TN 8
s B o nt i i a w AN B i
q NG e o I & o ek q A..
< Sy T Ml S [ 9y (
= = — I P — : .
- on Y
@) = ©) &) B g0 Wn 2 g
= = = g/
O &}

240



19

Rondo del Maestro Lavigna

#

65

Q x=1
2 g
0l
~y i~ i~y i~y ~y Y 3 i~y i~y o i~ i~
~t ~t Ao ~tl ~t ~t A m ~t m ~tl t ~t Ao ~t
L L e ol e & T & o e N e
==
| ) (Y |
Ll | g [ YIS [H ) (1N ||
| Q ' o L) (YIR L1
[ L] k= k= (Bl ) [ YN
) LB ™
s |l =
g PJ “—w E LGN B #g o
LY ™
. & 3 ol N &
L ™
L q 0
| ™
1] ] 'y | ] T e & ann o L) N 'y
E==
| ) (1 |
| | | g 8 5 i) (10 ||
| . Q . B ol |
il L1 | E N E L) (1N |
i)
o« “— E NS L) o ]
| ™ | |
Q| o~ DRl L) o] o ||
N = = N
i)
i)
L)
Qll ] 'y | 1] T & ol 5 B 'y
i
XN i u i N N B == i u
R4 N oy c C DL 9 o AN
TN N e P = O < B ol
o = = — ~ —— - - )
A - c ° 2 B = = 4
S S - @)

241



FL

Clr.
20

Clr.

Fgt|

Cr.G1

Cr.G2

20

Rondo del Maestro Lavigna

68
Ay con la parte a tempo
p ] i i i i ]
y 4 - i i - i i - |
{ey i i i i |
:)v i i i i ]
68
A _u conla parte a tempo
p’ i i i i |
7. - i i L i i - |
{ey i i i i |
\.j/ i i i i ]
68
L con la parte a tempo
5 - - -
v.4
con la parte a tempo
5 - - -
=
68
L A conlaparte a tempo
A - - -
G
oJ
A conlaparte a tempo
. - - -
G
re)

Vin.

Vla.

Cl &

Bas.

cor la be - la__ pa-ce quan-do mai po-tro spe - rar quan-do  mai po - tro spe -
68 a tempo
L ) 4 | ‘ | I\ A N
i ] 7 2 ] ] 7 2 ¥ i‘\ 7] Ne N—
Py
r:)mv i iv 2] P #o [ SE— 3 i T _— r ) i
\_/
A 4 ) a tempo
P m— ” X X X
2 I I ¥ T T— ) ¥ N Ko N ¥
(ey =0 i P i I — S—Y 1 — 7 7
Y = & ! | o o o
o [ %: o
" atiemp()
L — ” 73 i —F 7 ] ] ]
I I T P I P B S— K i - N—
) J I i i ] ® i i i
(7] & a zh i\ iJ ?U
| IN IN A
O ) i i i Ay i
ﬁ- -] Py I y3 17K} —F ¥ 1 — o I —
} g 1) P ] —— i / r ) i
= T I 1
a tempo

247




21

Rondo del Maestro Lavigna

~t ~t ~t At ~t ~t \» m ~t ~ ~t
o o o [ 2 Cnl o o
Fﬁr\w A.HW A..HW h‘. [YEE| \uﬂ. u“. Sk s Fﬁr \wi m\d u.f\
T (T 1 | L)
' m\ L) ) i
il L)
T8 & el i) ) \i
[ 1Ei L)
o L) ) il
' 1) H
(Y1 L) N} il
o L)
(YN L) ) il
. . . o s . (YN L)
T i L] || . o i
L) L) #qw L) (10
~t ~A ~4 A~ HEL ) e [l g [ L) .P\H_
e e S e 'S8
i~ ~ ~ A~ Onl On A L) .P\H_
e (i
o] o | [YEEN o el ~¢ e TN | E e .Tu
(1111 (1171 ] _ ”\ i)
il L ) il
Y m\ A" i
el & i L) ) il
I L)
(YN L) ) il
il L
¢ 3 i Il
o L) ||
[ 10 L) ) Ll
. . . . e . i ) o] ® | i
QL QL B —ON Nl || 2 o | L) 1 i
== = Y = B == NN | ¢
e e ' gquw e I
e e Ll g ﬁ e \H
e Hy < e i
| 1 1 1
DRl On t L) \H_
e 1
~A i~ s ~ e \H_
s ot v L iy s B 5
DL g - -~ L c g g n ph
N N ) N TP e Ry = p
. PEa-) =] = — .w N 3 .
= ga @) 2o % > 7 £ E 3 g
5 5 “

243



Rondo del Maestro Lavigna

22

] ~t
| ~t
[l g “~t
| - t “~t
P anl < .
1l I 'r\ B “~t
[ ,
| (YIS
[y ! i il |
[y 1 | I
| | ’ ~t A
\ ~
} il ~t ~t
i ~t
~td
~t
l | i ~t “~t
. | |
| | e N
| e
| ~t
~
~t ~t D D
Il ~t
i 1 I M (YIS
#\\ - - ~t ~y \\1‘\ ) 1‘
i | e < TTee
| MI _ o 9
| 1 : ‘ |
~t .WC i \ L\\- i
Pram
i ﬁw [ 10N 9 I i
' ' | 1S l il
- _ T~ oM P |
| ! Prami
| | g [ (NG L
£
m ~t ~t
5 ~t
i N ~t
Il = ~t
Il ~t ~t
| | 7 T o
| w il 4
| | m il
|
g ~t “~t
8 ~ e “~t
I .m ~t
1 t
: ~t ~t ~
g
~ e | | |
| | _ M e L
~t ] m Il uﬂ
B == N
, N N i ﬂl
(
n
© NG N 2 &
: hidFe - < <
s v v N 1 A | :
s olo N Xﬁlnm 7K n : B
o MW { < w
<
e NG - i
= [N | )
: A ) S
= @)

Cr.Gl1

Cr.G2

ClL &

244



23

va
A

ser

=

e | &
con

e~ o ' &

e

sol

e

=

Cede e e e

o

ERE

Rondo del Maestro Lavigna

e
(7]

P

&
Py

y 2
Py

] &
o

A

e

ssa fe - del - ta

IR
(7]

o % o %
[T
AN 7]

me

)
#
)
)
o
#

pai
(e
7
pa
(e
pai
(e
e

84
84
84
L f)
84
84

Fgt| ﬁ 7

Fl.
Clr.
Clr.
Cr.G1
Cr.G2
Sic.

Vin.
Vla.

ClL &
Bas.

248

| 1N

P
\

—



Rondo del Maestro Lavigna

24

89

~t
iy ~t
e
i I I
\ :
Il 7 b
e
il |
]
[ YUREE !
[ Y]
] | 1
| ~ ~ Sl
I ¢ Z¢ ¢ ¢
M - w < n—M(\ —
m | ¢ 1] -
: e
'W i I ~t ~tl
T ) \ m
Il \AT K] S
Av ~t
e I
% ! .
_ . L) I
i ]
iy ol 3 I
L) il 7
3 e o
I L)
I Aﬁf I o o
; H o
e
| . TN e i
IR | |
| | _ e o
i g
ﬁ” ; ~t ~t
(111 i) \ :
L s c
L) !
i) ) I
L) ! ! u |
1L
] ] u. I 1
i | ]
\li N N e = =
T hi i |
DL < . 2 m
o o : .
EYLS hlnm udh 2 D - : .
X <N mw N = t ; -
N € . :
— > :
. © O
= @)

24A



25

o Zog

Rondo del Maestro Lavigna

#
#
o

P A

V 4%
[ £an)

93
93

Fl.
Clr.

Clrﬁ:ﬁ

247

sa fe - del - ta

o % o ©

pro - mes

& &

)
o

7
[ £an
y 4%
[ £an)

93
93
)

Fgt| ﬁ

Cr.G1
Cr.G2
Vin.
Vla.
CL & [o)F—k
Bas.



Rondo del Maestro Lavigna

26

#

98

g Y s £
" ] m - " " ] _ m
< 5 3
| L S |
o g
-\u— ] ¢
" " fHM_ " " " )
sl
o .
] 1T .
o
(Y
o v
[ Y,
I ] o N I ]
L),
XN
(] ;
(AN |l |1
] L o il
Rl ﬁ N
Y
. N
'Sl i
I ] " ] ] \ﬁ N
i ﬁ i
Pram
I | |
" " i N " "
] N I
L o
XN i 5 v N o i
M <N M -~ Q m L M oo
& N o ﬁ, NE NI ik al
= o S 2 © 2 @ = 2 4
— . = /M
) ) o

248



27
las-

>
N N = = I O~
o o o o (g% 4
o —eo—9o o
nel

ta

o1

del

dsddsdsesIe I
.

fe

sa____

Rondo del Maestro Lavigna

2l F

Y Y Y Y Y Y N NY YY)
o000 o0 e oo
ol ol ol ol ol

a tempo

e

P
']
=Y

S)

or%e

#

i
(s
oJ
pa
(e
7
(e
e

103
103
103
103

FL
Clr.
20

Clr.

Fgt| ﬁ ;
Cr.G1
Cr.G2

Vin.

POOOOOOOOOOO 6006000060660
249

s sooso s opses

a tempo

L.
o

7

<y

Cl &
Bas.



Rondo del Maestro Lavigna

28

107

e e §
k) N o o o Ot
e . |
e o 0= o\ [N . N
e
] " H. " ] " ol N " o
L) ] o\ [N . AN
e = < ~ .
L) 2 ' Onl 2 o Ol o | R
(19 8 < [ L] <
T S g o S e e [ aRUY
M\ ‘E Ol Onl Ol Onl
n s N e e [N
™ = o Ml o o
| | | | | I | i
“Tn e e o
o Ml o o
g N s, e [N
HINA
, Ol ol Cl ol
ol E [ ™ e N
o o Sl o o
| | | | |
min T [ ™ ) N
. Ky Ny Ky Sy
] P AEY “ “Te Past
2 Ol o Ol o
N 3 o e e e
=] o Ml o o
| | | | | u i |
= [ n e e [N
! o o o o
= Ll ia Pam |
| g [ . 1) 1) N
" o i u N N N B ==
. . N ) .
& SN s N N2 o NG s N 2a ’
- Q
. PR =] + — ~ o= . < .
— E-RreN] —
= - O m
© O

250



29

Rondo del Maestro Lavigna

11

#

] M1 1] ¢
L] = —H\
~t L = u [
N Y
o Y m L)
N I " N I N M — _
vt N 'y M T
o Y
N Y M e
o 'y
7% \JHE] [ Hi LY N e
L L 1 AEEN
[l M\ 3z B o o o
M B & (S8 “n e [N
[ ™ 8 9 o o Onl
I I ] ] I N i
 Sn “ e oh
| | o o o o
I Wl g L nil.| e L in N
] T [ Tl e
u.. m £
o o o
e | il
ABEL) Ul = (SN N L) i
A
" 0 \ud " " " M M ul M
\m aii T o NEN “Te T
' o o o
e | |
EEL) 7 g o an e T
il i e el
® | o o o
e 1 -
L] 8 Panl
L) 2 o« o« ) .
e o
I I y I I I @ ° i i -
e i
1) e Is o o e [
e
K] ' o o o
e l
e e B o« [ n e N
" o i u N e N E==
& NG = &N N NG NOeo - NGe =S\ NG E ¢
- PR =] = — I .9 . < .
= AN S ! © S 2 £ s 2 g
5 = > &} m
S O

7251



Rondo del Maestro Lavigna

30

15

o]
2
y ah
{ey

v
oJ

15

bo.

15

7
[ £an

V 4%

| fan
V4
e

115

ta

fe - del

sa

pro - mes

la

fe - del - ta

sa

mes

15

o 00000 T

o000
o 000000 "

L) 4

et

B e e e ol ool ol —_— e

decccecoccae
R R LR LR

beo © 0 0 0 0 000000
Ll ol B

=
rooo00000gggy

s s 0.

—

>y

o
I ————
—

p— p—

o o

eet—=
04 =

O - )

FL

Clr.

20

115
Clr. ﬁ #

Fgt| ﬁ 7

Cr.Gl1

Cr.G2

SiC.  fan ¥

Vin.

Vla.

ClL &

Bas. <

282



31

Rondo del Maestro Lavigna

M1 7] 7] LN Y
(Y (1 LB ) Y o
g LN Y
CHEER i~ (Yl LB ) Y A
L) Y
ol ol LB Y (1IN
* LIE ) Y
o] ~t o LN [ AL
o LN (1
(Yl (' .. Y (YN
. . . . . Y .. Y
QL Q- (\IEl o AL TN T = [l W L) [y AL
Ihie
~t ~t ~t ~t ~ ~t [1e M ~ ~t ~t
G| G| QB QY QB¢ (QE? ! (QE® G| ¢ G|
(YHEN ol ol o (YR e ClTTP € 9w T || [ I
M e 7
~t N N ~t ~t ~t L) B ~t ~t ~t
G| G| (QE? QY QB¢ [QE? ' G| QRS2 ¢ G|
o« ol | o il ol Gl g oWl » s o
(1N ..
' (YN LI L
(1N ..
g el LR Ll
(1N LIL)
(YN LI Al
LN AL
[ YN LIE) Ll
(1N AL
[ YN LIE) Al
L1 ..
QL QL [ QL AL T = e LB Al
o ¥ == = N
B ot s i L iy N B 3 i
SN M SN M > ..I ~ SN M <N M o9 -9 m -
2NI° NP = f AN, =N O =N G |
= RN = =) 2 = = BN

Cr.G1

Cr.G2

AN



Rondo del Maestro Lavigna

32

Il # I o
B
Il Il ™
o
1l :
I Al Iy
W ™
| \ o
'Sl i \
i I
o
ol \
i # X
™
o
I o ™ |
L M N
i 1] \ [y
. | i LIn )
i i i ..M LIn ) [y (SN
I I LIB) [y
Al ol
I (Y LN (Y
i LIn ) [y
Il M LIn ) [y o
(Y0
\ [y
' LIn ) Ul
I Y LIn) [y
] LIB) [y |
i fJ_ LIn ) [y 1]
Y \ [y
LIn ) il
I { o s e [y v
\ BBL
a“‘ (1171 ] L
| I »
| il i i 1 ™ (SN
i [l [y
1l 3 \” l
'\ |
'.kv |
[y | : l
[ 1 \c
| e
Y ™
[ 18 . Il
. i o “
| Vl“\ i i ole ,
. . i ] B b R \
il I oo NG =N g ; :
B i Je NG & R N . : o
ah DL w N N TN T T - : p
=N NS 2B ] = : ; V
; =& 35 i > mu
= O 2

7254



33

Rondo del Maestro Lavigna

~t ~t ~t
]
~t ~t ~t
RIL) T L) T ™ e
T L L) T ™ T
1 il
e N L] T » A/
ol ||| AL T q ] ,
 YHEE L1 [ 1T q ) [ YHI
N
~t ~ r Hi ~t " “ x\u? quo
e
Ll K] L
H H \.
~A ~ | ~A e |
1
L ald
~t ~y |, HH ~t > 1\17
L N ] .\J
~ i~ L ~d o
q N
[ TH LV\\ I N T “H AN
. ui v vy e N
NP = N XE o s N )
o2 = = ~ K3 : .
s O oy © 2 2 82
= o/
@)

AN



ANEXOS

ANEXO A: Recortes de 26 libretti de dperas com a participacio de Fasciotti, em ordem
cronologica: documentos coletados em Mildo, Parma, Bolonha, Veneza e Florenca.

I. Lodoiska, 6pera de Giovanni Simone Mayr (1763-1845): no Teatro alla Scala, Mildo, no
Carnaval de 1800.

Fasciotti interpretou Lovinski, polonés, sob o nome de Siveno (substituindo o castrato

Luigi Marchesi).

AN



Il. Idante, ovvero I Sagrifizi D Ecate (Idante ou o Sacrificio de Hécate), 6pera de Marcos
Portugal (1763-1845): no Teatro alla Scala, Mildo, no Carnaval de 1800.

Fasciotti interpretou Idante, principe lidiano prometido como esposo Zamea

ID ANT B

()\‘\'ERO

1 r, '{
SAGRIF1Z] D ECATE
DRAMMA PER MUSICA
DA RAPPRESENTARSI
I REGIO-DUCAL TEATRO ALLA SCALA
DI MILANO
1l Cirievale delf’ anno 1800,
D Ly £ :;.
DEDIC 0 {}2032
A SUA ECCELLENZA
IL SIG, CONTE

VIGI COCASTELLI

MARCHESE DI MONTIGLIO ,
CiAMBELLANO ATTUALE D1 § M. L R. A,
E
COMMISSARIO IMPERIALE PER LA LOMBARNIA eg,

IN MILANG

Bitista Bianchi
Collq P

Regio Stampatore
Crmissione. :
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Il. Ginevra ed Ariodante (Guinevra e Ariodante), Opera de Giacomo Tritto (1733-1824): no

Teatro San Carlo, Napoles, 13/08/1801.

Fasciotti interpretou Ariodante, cavaleiro italiano, amante de Ginevra.
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IV. Scipione in Cartagena (Cipido em Cartagena), 6pera de Domenico Cercia (1770-1829):

no Teatro San Carlo, Napoles, 04/11/1801.

Fasciotti interpretou Alucio, general celtibero.

':’TSCIPIONE‘;"‘”— R

IN"CARTAGENA 952
DRAMMA PER MUSICA . SCXP§(1)§F G;nerale de’ Romani,
: ig. Domenico M . .
DI PAOLO FERRETTI i), Domenico Monbelli y virtuoso

Da rappresentarsi nel Real Teatco di §, Caclo PALMIRA Nobile Celtibera promessa spo

nel di 4 di Novembre 1807, sa di
PER FESTEGGIARS? La Sig. Cecilia Bolopnesi,

lL GLORIOSO NOME DI S M. | ALLUCCIO Generale Cekibero.
Il Sig. Francesco Fasciotei ,

3 L A. R E.: G I N A. 1 LIVIA Confidente di Palmira.

ED/{\LL.A. REAL MAESTA " ; La Sig. Angela Albertinig
D 1 11
* I ARIMANE Padre di Palmira
: ’ \. mira,
iy EBD IN A ‘\TDO 1.‘&,,‘ 1| 1l Sig. Lodovico Olivieri :

NOSTRO AMABILISSIMO SOVRANG ||| - CELLIO Confidente di Scipione.
& E’D.I'C B | _ ; Il Sig. Francesco Antonio Valled,

[ — —— v ——

La Musica ¢ de] S D ‘| N
1 . g D. Domenico Cercid
Macefiro di Ggppella Napoletano , :

.

NELLA STAMPERIA L
Con Licenzg d¢' “”"_"l‘!’leA

C‘Y“.d\ 2o mersce

o
—

INNAPOL] MDCCCL !é
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V. Sesostri (Sesostris), 6pera de Gaetano Andreozzi (1755-1826): no Teatro San Carlo,

Napoles, 12/01/1802.

Fasciotti interpretou Atamaro, general de Sesostris, iniciado.

260



VI. La Selvaggia nel Messico (A selvagem no México), opera de Giuseppe Nicolini (1762-

1842): no Teatro Comunale, Bolonha, na temporada do outono de 1803.

Fasciotti interpretou Corasco, Principe da Lanca Mortal, amante correspondido de Zulira.
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VIL. [l Ritorno di Serse (O retorno de Xerxes), 6pera de Marcos Portugal (1762-1830): no

Teatro della Pergola, Florenca, Carnaval de 1804.

Fasciotti interpretou Sebaste, filho de Xerxes e amante de Argénide.
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VIII. L’ Adelaide (Adelaide), 6pera de Giovanni Simone Mayr (1763-1845): no Teatro della

Pergola, Florenga, Carnaval de 1804.

Fasciotti interpretou Ernesto, Duque de Nemours, amante correspondido de Adelaide

72A3



IX. La Virginia (Virginia), 6pera de Francesco Federici (1764-1826): no Teatro Comunale,

Ravena, temporada da primavera de 1804.

Fasciotti interpretou Icilio, esposo prometido a Virginia.
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X. Zaira, 6pera de Francesco Federici (1764-1826): no Teatro La Fenice, Veneza, na

temporada do outono de 1804.

Fasciotti interpretou Nerestano, guerreiro franco.

Z ATRA

DRAMMA SERIQ IN MUSIC.A

DA RAPPRESENTARSI NEL NOSBILISSIMO TEATRO

L A FENICE

¢ AUTUNNO
1804

INVENEZIA.

e
NELLA STAMPERIA Pl VINCENZ0 RIZZI.

Con Regia Permission .

7265

AT T O K k.

OROSM A NE Soldano di Gerusalemme
A Sig. Gerolamo

rrhe
Marzocepi.

/wLUSI(;\A\() Prince dei Re Franchi & Ge-
]x..)& cnme
VI Sig. Mic

bele Benedesti,

e )

- ZAIRA schiava di Orosmane

,La Sig. Teresa Fischer.

T

L .- I\QEE{]ES'I"AT\‘O guerrier Franco

“" 1/ Sig. Francesco Fasciotsi .

}’STIMA altra schiava di Orosmane

“La Sig. Cattcrina Salvadori.

'A.SOR()\.I!'\O confidente d' Orosmane

I/ Sig. Lurgt Santi.

STIGLIONE seguace di Nerestanc
¢ Sig. Pasquale Baglioni.

~T

Coro di Musulmanni.

Coro di schiavi Franchi .

Guardie di Orosmane.

ALa Scena si finge nel Servaglio del Sultans in
Gerusalemme .

A 4 I




XI. 1l Trionfo della Religione (O triunfo da religido), 6pera de Francesco Federici (1764-
1826): no Teatro Comunale, Ferrara, na temporada de 1805.

Fasciotti interpretou Nerestano, guerreiro franco.

(7‘1

II‘TRIONFO 1 PERSON4GC .
DELLA RELIGIONE

OROSMANE Soldano di Gerusalemme .

DRAMMA SACRO PER MUSIC4 Masmilano  Fidanga.

LUSIGNANO Principe dei Re Cristiani di Gleru-

sakemme.
Lngs Zambelli ,

DA RAPPRESENTARSI

NEL TEATRO COMUNALE

ZAIRA Schiava di Orosmane.
R L e Teresa Bertinorts Radicati .

L axno 1805, NERESTANO Guerriero Cristiano.
Francesco Fascions,

IV. DELLA REPUBBLICA ITALIANA.
FATIMA altra Schiava d' Orosmane .

Cosianga Bann.

CORASMINO Confidente d' Orosmane .
Gaspare Marunelli,

CASTIGLIONE scguace di Nerestano.
Niceola Tosi,

Coro di Mansulmani.

IN FERRARA MDCCCYV. Coro di Schiavi Cristani .
Guardie di Orosmane .

GEDEEPEES S aees —g—
PER GLI ERIDI

DI GIUSEPPE RINALDSS La Scena si finge nel Serraglio del Soldane

m Gerusalemme .
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XII. La Virginia (Virginia), 6pera de Francesco Federici (1764-1826): no Teatro Comunale,

Ferrara, na Carnaval de 1805.

Fasciotti interpretou: Icilio, esposo prometido a Virginia.
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XII. La Virginia (Virginia), 6pera de Francesco Federici (1764-1826): no Real Teatro, Reggio

Emilia, na Feira de 1805.

Fasciotti interpretou Icilio, esposo prometido a Virginia.
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XIV. Coriolano, 6pera de Vincenzo Lavigna (1776-1836): no Teatro Regio, Torino, Carnaval

de 1806.

Fasciotti interpretou Sicinio, romano, primeiro tribuno da plebe.
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XV. Corrado, 6pera de Orlandi Ferdinando (1777-1848): no Teatro Imperiale, Torino,
Carnaval de 1806.

Fasciotti interpretou: Corrado, Marqués de Monferrato, Principe de Tiro, Rei de

Jerusalém.
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XVIL.

Compadroni, Pavia, no Carnaval de 1807.

Coriolano, 6pera de Vincenzo Lavigna (1776-1836): no Teatro De’ Quattro Signori

Fasciotti interpretou Sicinio, romano, primeiro tribuno da plebe (primeiro soprano

absoluto).

ANO

ws-p,l(: A

COR [OL.

DA RAPPZRESE NTARSI

NEL TEATRO
QUATTRO $iG:» COMPADRONI

Ne! Carnovale dell auno 1807

DEDICATO

AGLL ORNATISSIMIE - SPOSI

1 L $1¢CNOR
cJIU:LAM()(;H)HGX

E SIGNORA

M f&RIANI\A\blORGI
rfﬂa L.AC,@ A.

Dalla Stamperia Bolza '
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NUOVO
IL-C

RADDRY

NEL TEATRO DI

IRNEVALI

PTIACENZA
\IDCoery
SENTERANNO ni

LA PRIMA SARN

I, CORIOLANO

Musiea del eelebre Si

DELLE OUALY

nor Maestro Vincenzo La

LA SECONDA DA

— - e e

DESTINARSI

AI I()I.

Prima Donna ser
Signora Luigia Francom
Primo Soprano assoluto ]’r."nO Tenore acolut
. Giovanni Francesco ] 18101, 8ig. Giuseppe Dori
2 Donna
Signora hm\ Frangont.
Secondo Soprano Secondo Tenore
Signora Marietta Sessoni Signor Giuseppe Durelli.
Basso
Sienor N. N.
Su rnuuvcnln alle dur prime l’urh di voce Bianca
Signora Rosa Bassi

ia assoluta

Secon

LI DALLI §ARANKO COMPOSTY E DIRETTI DAL S1C. LUIGCY PARIS.

PRIMO BALLO MITOLOGICO

ARIANNA E. TESEO
SECONDO BALLO VILLERECCIO

1L l"ATT()RE

o

Primo Ballerino per lo larls a8 ( ompositore
Signor Luigi Pavis suddetto.
Primi Ballerini serf assoluti . S
Bignor Felice Viotti. Signora Vittoria Pans.
Primi Grotteschi a perfetta vicenda
Bivnor Paclo Brogne oli, Bignora Grseppa Brognoli.
EA’J ¢ Vincenzo Y Jrin, Smunu Francesoa (ahulh.
; Secondo Grottesco
h nor Ginseppe Grassini.
A ()
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XVIIL. Adelasia e Aleramo (Aleramo e Adelasia), Opera de Giovanni Simone Mayr (1763-1845):

no Teatro Imperiale, Torino, Carnaval de 1808.

Fasciotti interpretou Aleramo, esposo de Adelésia.
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XVIIL. La Conguista delle Indie Orientali (A conquista das Indias Ocidentais), 6pera de

Vincenzo Federici (1764-1826): no Teatro Imperiale, Torino, Carnaval de 1808.

Fasciotti interpretou Alfonso, nobre portugués, conquistador ¢ Vice-Rei das Indias.
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XIX. Coriolano, 6pera de Vincenzo Lavigna (1776-1836): no Teatro di Piacenza, Piacenza, no

Carnaval de 1809.

Fasciotti interpretou Sicinio, romano, primeiro tribuno da plebe (primeiro soprano

absoluto).

o
NEL NUOVO TEATRO DI PIACENZA

CORIOLANO . TLoaRNEYaLs wocoer

LA YPRIMA DELLE OQUALY SARA

DRAMMA PER MUSICA . CORIOLANO

DA RAPPREBENTARSI Musiea del eelebre Signor Macstro Vincenzo Lar
LA SECONDA DA DESTINARSI

AT TOR]
P{'?nm Donna seria assoluta

) RN
DI PIACENZA 5 :
Signora Luigia Franconi.
Primo Soprano assoluto Primo Tenore ascolut
y Y ( &, Giovanni Francesco Fasciotti, 8ig. Giuseppe Do
IL CARNEVALE 1809, ¢ SecondasDiuma s SIS
Signora Nina Francont.
Secondo Tenore
Signor Ginseppe Dureili.

——————

NEL NUOVO TEATRO

Secondo Soprano
Signora Marietta Sessoni
Basso
Signor N. N.
S:.“u'm'ru":nln alle due prime Parti di voee Bianca
Signora Rosa Bassi.

LI BALLI SARANNO COMPOSTI R DIRETT! DAL 51C. LUIGCY PARIS.

(M
J PRIMO BALLO MITOLOCGICO
ARIANNA E.TESEOQO
SECONDO BALLO VILLERECCIO

1L FATTORE

Primo Ballerino per le Parti, ¢ Compositore
Signor Luigi Pavis suddotto.

Primi Ballerini ser| assoluti R :
Signora Vittoria Pans.

Primi Grotteschi a ‘mj'uh: vicenda )
Bignura Guseppa Brugnoli.

snor Paoclo Broagnoli, 4 !
4 d o i Signora Francesos Chelli.

Binor Vineenzo Paris, .
; Secondo (Frottesco

) y
e A o Bignor Ghuseppe Grassini.
)L A L ».\/u/\-/.-,‘.‘..f-msnwunmwv'lg

mi Ballerini fuori di Congerto

Signora Ginseppr
A W T

Bignor Felice Viotti.

ALV AN
'ri

DALLA STAMPERIA D'IGNAZIQ ORCES: A
1

Signor Ligi Fabri,
A0 NN

4
Pavise §
e ®

gAYy U
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XX. Alonso e Cora (Alonso e Cora), 6pera de Giovanni Simone Mayr (1763-1845): no Teatro

Riccardi, Bérgamo, na Feira de 1809.

Fasciotti interpretou Alonso, espanhol, general da armada de Ataliba.

|

v PERSONAGGL

ALONSO'E'QORA | 1o acion

DRAMMA PER MUSICA 8 ‘i}!”""’ '1".'/'1/721150 Bert. ) - .
IN DUE ATTI U)RA, Vergine del ‘\'lfll‘."‘ll' degl’ Incassi.
signora Margherita Chabrand.
DA RAPPRESENTARSI PALMORO, Grande del regno, Padre
NEL TEATRO RICCARDI Gore.
signor Giovanni Bendussi.
ALONSO, Spagnuolo , Geperale dell’ arma-
ta di Ataliba,
DEDICATO Sf;{nl'r Gro. Francesco Fascrott,
AL SIG. CONSIGLIERE PREFETTO ID\I,.IIHI. «\/\‘1\‘: ;».r-.r‘ \‘.' (ius )
B T A I signora Carolina Nagher.
G”’hl"l)l)l“ P"\LI‘A\/ ”‘lk[ ’“L[‘\:' l”, '”‘;n o di Ataliba.
CAVALIERE DEL REAL ORDINI signora Margherita Perrell.
DELLA CORONA DI FERRO GRAN SACERDOTE. SLCLT>

IN OCCASIONE

Della Fiera del 1809

X ? y 0s
signor Gaetano Perrelll.

4-‘sL:uleck/‘:

o 2 o1
S a:stuTECA“"f Bkt Doz s

a ‘:";""'_'? VL'S/c

S Granor del regno.

g =1
\ OkizE T SACERDOTL
Vercint dedi
SoLpATI
La Scena é in
di Ataliba ne
BERGAMNO Con num. 12 Coristi,
Dalla Tipografia Sonzogni : v
a Tipografia Sonzogni, La Musica é del celebre Maestro

§17101 ‘|.), Sunone “11!\'1.
& J

v
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XXI. 1l Ritorno di Serse (O retorno de Xerxes), oOpera de Marcos Portugal (1776-1836): no

Real Teatro, Reggio Emilia, na Feira de 1809.

Fasciotti interpretou: Sebaste, filho de Xerxes, amante dr Argénide.
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XXII. 1l Trionfo di Davide (O triunfo de Davi)- Pega sacra musicada de Niccoldo Antonio

Zingarelli (1752-1837): no Teatro alla Scala, Mildo, na Quaresma de 1811.

Fasciotti interpretou David, pastor.

IL TRIONTO DI DAVIDE
AZIONE SACRA PER MUSICA
IN DUE PARTI
DA RAPPRESENTARSI

NEL R.° TEATRO ALLA SCALA

NELLA QUARESIMA

DELL ANNO 1811,

MILANO

Dalla Societa Tipografica de’ CLassicy IrALiax:
Contrada del Capputcio,

ATTORL

SaviLe Re d'lsraele, Padre di
1l Sig. Claudio Bonoldi, Virtuoso di Ca-
mera di §. M. il Re di Spagna.
GionaTa, e di
Il Sig. Gaetano Granata.
MicunoLLeE, amante di
La Signora Maddalena Pietralia.
Davipe, Pastore
1l Sig. Gio., Francesco Fasciotti, Acca-
demico Filarmonico di Bologna.
SamueLe , Sommo Sacerdote
1! Sig. Luciano Bianchi.
AsnNen , Geanerale degli Israeliti
1l S8ig. Pietro Vasoli.

Cono v'lsrAELITI.

Ballo analogo all’ azione.

Israeliti,

GUERRIEZR] A2

Filistei.

La Scena ¢ in Gerusalemme , e nelle sue wvi-
cinanze.

La Musica & del Sig. Niccors ZixcargLrr
Maestro di Cappella Napolitano.

Il Ballo intrecciato all’azione ¢ composto dal
Sig. Lonenzo P4nzigal,
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XXIII. Angelica di Scio (Angélica de Scio), 6pera de Giovanni Arcangelo Gambarana (1819-):

no Teatro Sant’ Agostino, Génova, no Carnaval de 1812.

Fasciotti interpretou Ludovico, filho de Vignoso e amante de Almira.
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XXIV. Amuratte Il (Murad II), 6pera de Pietro
Argentina, Roma, no Carnaval de 1813.

Fasciotti interpretou Idreno, general gre

AMURATTE 1L
DRAMMA SERIQ

PER MUSICA

DA RAPDPRESENT ARSY
NEL NOBIL TEATRO
A TORRE ARGENTINA

1l Garnevale dell’ anno 1813.

Con licenza de’Superioris

- 24 Bk

Raimondi Romano (1786-1853): no Teatro
go prisioneiro.

—

k\b\\.'\( A 'I‘
AMURATTE Gr
Sposo di

- Sig. Antonio Debezi
DESPENA Sultana . Zendam.d
BEM ‘Cnreri/m Amati .
*dDRENO Generale Greco Pri
Sposo di
Si O.Glo:anc.Fasciotzi alservizio diS.A.1,
il Principe D. Camillo Berghese Gover-
natore Generale del Dipartiinento al di
et dell’ £lpi .
EMIRA Principessa Greca amata da
Amuratte da let non corrisposto
™4 Sig. Eufemia Echart Neri.
_‘,‘:Al.jb(}ru n Visir Padmedi Despena f{!k&)
. Sig. Giuseppe Belolli.
L ORCANE Gran Cancelliere Confidente
» diDespena. Sig. Zenobio Vitarelli.
“COROQ di Corsari, ¢ di Seldati Turchi
. ORQ di Soldati Greci. :
/;La Scena si finge in Adrianopoli.
T.a Poesia & del Sig. Filippo Tarducci Rom.
La Musica & del Maestro Sig. Pietro Rai-
mondi Romano .
PITTORI DELLE SCENE
Sig Luigi Tasca per le Scene, cioe
¢ Giarding Imperiale.
( Carcere,
( Lido di Mare, ;
Sig. Franeesco Cocchi Bolognese per '€
Scene .
{ Sala d'Udicnza,
( Artrio .

Il Vestiario &

i e 011 5
an Sultang Otronnro

gioniero

-

o et inventato , e direrto dal
i, Federico Marchesi .
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XXV. Bajazet, 6pera de Pietro Generali (1773-1832): no Teatro Imperiale, Torino, no Carnaval

de 1814.

Fasciotti interpretou: Bajazet, o mais jovem dos irmaos de Murad, Imperador dos Turcos.
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XXVI. Cesare in Egitto (César no Egito), 6pera de Ercole Paganini (1770-1825): no Teatro

Imperiale, Torino, no Carnaval de 1814.

Fasciotti interpretou Caio Julio César, ditador.
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ANEXO B: Neste anexo reunimos as fotos digitais de varios periédicos coletados em nosso
trabalho de campo na Itilia. Podemos, assim, comprovar muitas das informacoes
historicas que constam nesta tese. Além disso, disponibilizando estes documentos na
integra, esperamos fornecer outras informagéoes que ndo chegaram a ser transcritas no
corpo desta tese e que poderdo ser relevantes para outros pesquisadores com interesses
afins.
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vendu das propriedales da rua 4’ sjuda runicros 161, e 163,
e a outra da rua 'Nova d’Ouvidor n. 45 hejr 28 do core-ute
wio tem effeito , por estare n concortes o« her'eiros clu que
fique com as mesmas o laventwiaste e T:aluum[viru, e
dur as tornas aos wasis herdeiros.

——
Obras publicadas.
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—_——
| Leddes. -
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i
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ks Bian.
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diterra, e se nllongy que Lodes as ubras suo complelis.
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Lgildo Sabbado 1.0 de Ay sto mu Lapa n, 46, defrons,
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N.

Bergamo, li 17. Dicembre 1818, .

16.

GIORNALE D’ INDIZJ GIUDIZIARJ

DELLA ¥ :

PROVINCIA DI BERGAMO

N. 7876. EDITTO

1 ordine dell'I. R. Tribunale Civile di prima Is-
tanza in Bergamo, e sopra le istanze di Giuseppe Ric-
cardi , possidente, abitante in Bergamo , difeso dall
Avvocato Giuseppe Persico , si nolifica a chiunque,
essere stato fissato il giorno 19. Gennajo 1819 pross.
vent., alle ore 11, della mattina per la vendita giu-
diziale al pubblico incanto del fabbricato, ¢ locale del
Teatro Riccardi posto in questo Borgo 8. Leonardo,
di ragione degli eredi del fu Bortolo Riccardi pure di
Bergamo, in odio de’ quali & stato oppignoralo, e sti-
mato in tutto nella somma di L. 64373. 732., e co-
me dall’ atto della relativa perizia del giorno 20. Lu-
glio 1818., e che il primo incanto avra luogo nel so-
vra indicato giorno nell’ aula verbale del suddeuo
Tribunale avanti i Regj Commissarj dallo stesso a cid
delegati, per essere deliberato I'immobile predettn al
magzior offerente purch® il prezzo non sia minore
della stima , e non altrimenti, che soto i seguenti
capitoli, obblighi e condizioai, ciok:

1. Nessuno potrd essere ammesso come obblatore
se non previo deposito da farsi nelle mani dei dele-
gati non minore di L. Goo., il quale sara toglo resti-
tuito a chi non rimarrd deliberatario , e cadera poi

8. Lo stabile si vende tale, e quale si trovera all’
atto della delibera, e con tutte le di Ini azioni, ra-
gioni, livelli, canoni, e spese attive, e passive, com-
preso I' annuo canone di L. a50., salvo errore, da pa-

rsi a qaesto Ospitale Maggiore , per 1" occupazione
el fondo, e senza aleuna garanzia ni: per parte dell’
oppignorante , né della facolta oppignorata.

9. Li palchi tuti della quarta fila, e N. 5. 10.
terza fila sinistra, 4. 7. 16. 17. terza fila desira sono
di esclusiva ragione ‘{ul Teatro, e glialtri sono di pro-
Eriel;‘: di particolari, soggetti ai consueti ganoni di L.

0. 05, a favore del medesimo fissati col ¢ontratto 3o.
Giugno 17g0. a rogito del fu Notajo in Bergamo Giu-
seppe Pio, esclusi i seguenti i quali sono esenti da
ogni ganone, ciod 1i Numeri 13. proscenio a sinistra,
6. r1. 13, terza fila sinistra, 6. e 13. terza fila
€ 14. peppiano a sinistra. ] Ay
_1o0. Il proprietario del detto paleo N. 14 Gio. Bare.
Mottini di Bergamo ha libero I' accesso cen sua mo-
glie a qualunque spettacalo senza . obbligo del Digliet-
to d' ingresso, potranno perd essere messi in corso

in conto di prezzo quello fatio da chi risultera deli- |

beratario che dovera servire al pagameuto delle spese
di procedura, e subasta.

2. L'asta sarh aperta sul prezzo summenzionato |
della perizia, e siccome nella perizia medesima faro- |
no compresi anche i locali servienti ad uso d' osteria |

attualmente

seduti da Gaetano Previtali, cosi que- |
sii locali si dichiarano esclusi dalla presente vendia, |

e conseguentemente viene ad essere diminuito il tota-

le predetto valore della somima di L. 4o02. 72. per
1 eshorso delle quali furono assegnati allo stesso Pre-
viali i sopradetti Jocali; salvi perd sia agli oppigno-
Tali, sia ai‘ deliberatario, tutti 1 dirini contro di esso
Previuli onde obbligarlo alla restituzione dei ripetuti
locali, previa la restituzione ‘al medesimo delle som-
me, che gli fossero dovute , se, e come sara di ra-
fone,

3. 1l prezzo sard pagato ai creditori dietro analoga
Emcedqra, ¢ ne rimarra frattanto depositario il deli-

etatario,

4 Il prezzo sarh pagato in valuta sonante d'oro,
¢ d'argento, escluso qualunque altro surrogato.

3. Tuue le spese successive all'asta saranno a ca-
rico del deliberatario a cul incomberd anco ogni pra-
tica ulteriore per immettersi in possesso.

6. 1l possesso sara dato col giorno della delibera
all’ aggimliculnrio a di cui carico decorrera dal detto
giorno il priv del 5. per 100. sul prezzo della sessa
delibera, e fino all'effetrnato pagamento, olire le gra-
vezze puhbliche, ¢ pesi tuti inerenti.

7. Mancando 1'agsiudicatario alle premesse condi-
zioni, si procederd tosto al reincanto del detto stabi-
le a tutto di lui rischio, e pericolo.

tanto il pagamento del canone pel detto palco N. 14.,
uanto il biglietto d' ingresso di cui & esente I anzi-
etto Mottini, mediante pagamento allo stesso di L. 767,

519. a termini del suo contratto 11, Settembre 189g9.

1r. 11 palco peppiano proscenio a sinistra , ed ac-
cessorio & stato venduto alli Caumel , ¢ Cavalier esent-
te dal canone, e dal biglietto d ingresso ad ogni’ co-
media, ed ogni serata per tre persenc diloro famiglia
per L. 2400, da essi pagate a due creditori verso la
facolta Riccardi, potranno perd deui palco, e diriiti
accessorj esser¢ redenti, mediante Ja rifusione delle
anzidette L. 2400, , e delle spese relative all' isiro-

mento di vendita, da effertuarsi prima del ’giomu 10.

Marzo 181¢. ai nominati Caumel, e Cavalier, !

A comodd dei concorrenti restano depositati pres-
so quest’ Ufficio ‘di Spedizione i sarriferiti capitoli,
ed atto di stima, ed il cerlificato. dei crediti inscritti
sullo stabile predetto, con facolth a chiuniue di aver-
ne I ispezione , ed anco la copia sopra domanda.

1l prescate Liditto sard stampato, pubblicate, ed
effisso nei soliti luoghi , non che inserito nclla gaz-
zetta di Milano, e nel foglio ii)dij,:i.di"élue:‘l.a. Citta

Bergamo, dall I. R. Tribunale Ciyile di Lrima
Istanza, li 12. Ottobre 13:18.

DE BATTISTI, Presipeste!

L f constoutene

PIPINI, Aggiunto.

i ey

N g EDITTO

D’ordine dell'I. R. Pretura di Treviglio si porta
a pubblica notizia, che Gio. Battista, Vlena, Teresa,
e Maria fratello e sorelle Rotoli -pure di Treviglio col
loro libello N. 1711 presentato il 25 cortente Novem-
bre hanno domandato, che sia citato a comparire en--
: tro un'anno il Joro frate)le Fermo Rotoli gia caccia-
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tore a cavallo nedl armats luluna pendato in Rus
slarmell’ anno 18353, sotio Ja comes: , ¢he mn

mesinatonia
- comparendo il medesimo, & passi alla dickiasuzione |

- vendosi d 1. B Prewuns
A i e i a1l co-
tido in di b m;amme rf:mo Gio. Giglio Arri-

i &
fu.‘ y ¢ nudlo wesso tempo i cita presente
10 il medesimo a we evonti quesie I K
Pretura eatro il termine di us’aano, coll svrenenza,
non companende in tempo , 0 nun dande in al-
maniera notizia 3 quista Proturs dells son esis-
o si_precedena alhy dichiarazione di mone, :
Dalt'L R. Pretwrs di Trevigho i 26 Novembre 1318,

L1 A COXRIGLIEME PAETOAE
CARCAXO, "
BONIPERTY Cancelliere

N. todrg. EDITTO

Per garte dell' L R, Tribuoake di Prima lstanza
Civile hgﬂr! viene ool preseate Eilitto notifica-
W a u’ia' ol vi possann avere interesse, es
eersi dal Tribunale decretato I apcimense del
comtonso tutia la focolth mobile, ¢ stabdle esis

tente nelle comani @ Vilminore , Bassesno | e Tresin-
re di Bermardiso Ciovonedll de” Noeis abitante in dut-
ta comune &i Teescare.

Perci vienn col presemie avvertico cligngque cre-
desse s una
manlime Giovanulli , dorerla insinsace fino al ziocuo
33 Marzo 1819 p® v.* in forma d'una regolire pe-
Hzione presentata & goesto Teilunsle | o diretis con-
to "Avvocete Banarding Comotti qual diputaze Pa-
trocmatore della massa comgenvanle won aole la us-
sivenza della sua 2, ma eriandis il dirine,
i firea di cal egli Boreods i exsern posto nell nis,
o nelf alira classe , slecimunti scorm il seddetio gior-
Bo, Nessano verrh piin ascoltato, anai quelli § quali
nen aveaso sinaly e Joro pretese sino al giorno
i o fiwsalo | yurranno senea ecoszions i da
tata le faooled del somentovate ebesalo esisicate in
deste comuni di Vilmioes |, Barasto, ¢ Trescore in
anio T
foamrn insinoati, ¢ cid anooecds) doro  compelisse
us diritse di compensazione , o dw aveseo da pe-
teodure delle massm wn proprio bens, od oo, o
finalmente che 1 boen pretess avesso anche § 0
o ua_bmu stalilo dell obecato, & manivea chie 12
ceeditoni , »¢ mai fossere delitori alla massa, veee
raemo costretti al pagamento, seaza rigeacdo ) dirit
w ki compensazione, peopeicti, o pegno ehe sl

i avesse gotuto Joro competicre

|
|

Teeviglio suddeten, ali si notifica ta e )

|
|

i

!
|
i
|
|

tosa comtro il detio oberato Bers |

|
|
|
|

1 tese vrede aby donesmato did e Anonss L

medesine venisse caurinn dai credtosi che

niefpooeamente restano ayvisali i i cre- |

ire il giorno 20 Marzs tiig alle ore
1o della mattina nella sala ded Tribusale per possire
all’ elosi d'en s dells nsssa, 0 alla
comfrma di quello inserimalascnte nominalo, come
pure per nominsw la dulrgazione do” creditoci, ool
avverienes che i pam Comparsi s aveceano per <onr
Setsienti 38 comgarenti, © o compar a 5
I'amminisratore , & la delegacdone scranso nominat
& queeto Trlmosle s i periesls de’ croditeri
5 11 preseate Edittg 2and publdicato, od sffisse nd.
Yo faune'e luogha i peotica non el ieserito nel fo-
glio degl Yodiaj & questa B G,
Bogams £a [, B, Tldamle Codle b Prame Satuniy L 2] Noanbes chi,
C B RATINTE Perenavre

r.oyTAwrd
MIZROLEN

ditori Qi mm‘m

| Cannmn

1 ziene i Canita Goasite
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ne 3o Lennajo oy pt
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N. 636a EDITTO

Wonline dell'l. B Tribusale Civile dJi- Prisoa
Bekazn in Bergamo , e sopra ticeres dedla Congroga-
per la Cast 8 Ricovere in
Besgamo si notdica o tutti qeelhi 3 quali erdessern
di poter far valen: un tﬂl‘z:dirim come vredi , co-
me creditori , 0 per qualung aliro tiole le 0
per Lerodite loscam dal defosto Prete Camillo, figlio

did fu Gia Frascescs Pexzoli di Desgamo, che do
e | i Teilsanale nel gioe
sl are 10 della marti-

v.
na . o : &i loginime Precura
towe , ondy insinware le Joro peraemsna; i CoRcerso
Paaocoaiomn Gie. Pezzoli a tal fine deputata |
mentre 30 2w divers ¢ non :

oonparends
gowmats | s gosserh dla Liqoidaziee, o vemtilisione
el aneddewa wonedivh 1a i che saramoo compac:
si, e la medesman verrd mliscina o gadli fra gl e
dma;ni@ndi::pmu“m- ‘ =
nte Fditte sari sampato . guidibcdo

sllisee ne' whit huoghi, mom che et sl foglio
du gl Indizj di questa B, Citta,

Burgars 4T 1. B, it sle & Pl bisssss Cide & 16 Nowwtihor (345,

K BATTISTT Bune o v ’ '

O NENGUS

. STANIA 'c“""""‘ :

PIPINT Apgance

N. rod4o. EDIT'TO b
1V aedine &1, R Tribanale di Friosa - Istanee
Civile in Uersane | ¢ sopes siceren di Vieeenes ded

' fu Piearo Colonbem aléusie . lnvanio suw

i

s, Ax
netilica u et quidli 1 quak ondesscro di pater far
vebore un gualche dirite come conli, come covdile-
1, o por qualumgue aluo uiolo Jegale sopea 1eredith
def suddetio Antnio Coombara maste i geoss 27
Mareo 1843 i quess K. Gk, che dovemne compa-
riee inmanxi questo Toibuosde ned goow 20 Comndjo
whig p* ov® alle eew o dells manisa, persasalmnen.
W, o el merzo di begittimo Procuwcsiwe . onde 0-
siswuary o loro pe wei in o el A

Lewnanlo Phan‘i a tal dine deputalo , sientre o
s0 diverso, ¢ mon oo ndo in dotis gaoerea , &
passra alia lquidazione , & veotilasooe dell’ anxidi-
ta crodith fra guclli che suenno comparsi, ¢ la me-
desima verrd n"tinnq-eli fra gli Jnsivuati ai gea-
] uu.l‘u ] d}idln. »

presente Ldito sarh stumpats, palblicato,
efago mw' aoliti beoghi, nem che imscrito nedle Caxe
:m; di Milano, « mel foplio degl'linlie) di quessa L
1 HN
(R o &P Coae &4
e —

MALLOLENM Connevrm
LONGAREITI [ [ & Jepeeio
N. =63k EDITTO

Per purte di quests Protura oi ondinag, che 1t
q'u'“i. i quali wre di paser far vabers un qual-
che diritto come erodi, come crnditori, 0 peeq

w aliro titsde lezalo sopra | eredita Ji Carlo Albei-
o g Cancelliere della Giadicatara i Pace di Vilnis
nowe momse Nl Clagos (810 doveawne insinware Je

|| Joro pretensioni & guesta Cancelleria personalmente |

o per weexo i un legitimo Procwriture eateo 1l ser-
rousw: i mesi quatteo dalls data el preseats Edisio
aliwimeati goorss il detto termiane s gusserd alls ligui-

damioge , ¢ veotilazione dell eredith fra quedli, che
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unlnlmo comparsi ; o |8 meedeama veeeh nﬁl a

qoelli, wa gl insimuati, o1 quali comspeters LIRS

Iail I 1, Pretra in Chisome B 3 Dicemsbrs 1811
UL & GONSIGLIZRE IMAETORE

LAMPUGNANL
Per il Cancelliere
ALBRICI Serur.

o N. 1719 EDITTO
L inclita B, Protuca di Trewighio sotifics a chius-

o averci interesse, e & state

&uh ‘::: di ded (huelluriaq‘;'*l:\mlo 1 Aprile
3316 in rogho del Nowjo di Mikiuo Gioseppe Simo-
nena di velie Lo dal Marchese oo Gade Ca-
millo Carcine del fo Alessandee domiciliare in Mila:
2o nella contrala Jdid Uit ol eivico N 1280 alli no-
bill signoci Gis Battisia, Cestanza, Giswppe, lano
eente ¢ Girolamo feselli Piazzoai ded fa sig Ulovan-
ga, anche quai com Setar) dedla dita Gio. Bartisea
v femtelli Piazaoni demaciliati in Bergasss comtrada di
Proto ai civici M. 1032 1000 cen clexione di domi-
cilio in Cenvio presso il sig Gaclo Swexza loro am-
ministratore del kndostio del Cente. el umiti, pak
co nel Teatro di Trevighio, ¢ dwciserte annn livelli
arivi dagai in complesse la semana di Nie duecratn
nevantare: , sobdi sei o dinari nove di Milao peri a
L 335 14 2 lulne, ed & stata (aita | afssicnm in
Camoelberia dell Esteatto di detto convrat's ol tenore
qui estese in calee col gaoeno 20 Nosenken 1l

Si mwtifica pare 2 cliuagoe pusse aneevl incres
% qualeeate Je firions alfdae il eossato Co-
dice Cavile dq:gin Procurateey Uiserale & sats no-
minae A s D Clo Bastisss Falerios di Treviglio,
qual luogoteneate , e curnons snche per cappmseste-
re Uistencase dogdi assonti . od iunoti, che potessero
avvee et 4 ipnsea legile, gindizuda, ¢ conven-
zionale suglht aneiderti foodi | dieonsi damisj e galce
o xterlod, che peedor el Codice Civile:

Si motifies finalmente . che qaakea | presenden.
6 di avery tali ipstecie el new tnwansi masenitte |
non ai i Cetiien 3l be viato Jall” ez
ticolo 2193 del cessate Codice Civile, v dell artico-
b 34 decran 25 (hiolme 1led saranme sutisposii
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" ed d-ut:n yer e Jdd peesenie atto il Jore domi
¢ cilio mdle aesve luoge di Castdd Crovto presss il Jo.
o ammiristrtore Carbe Sicaxza, ed il venditore abi-
' n inLMihm nella (oztdntlh tu;m al civico N. s2tis.
| aogaisto si ¢ i w di Cereto, 3l -
| lo comsistc ia patiche §37%. 3. enworio, Mn“::.
' ugliese ¢ vgne n lerrioao -
! {.i;'r c‘ct 1:]!&."“ grm:‘ lﬂltbmlo:li:: nTnb-
i #lv scudi aghag. 3 4, ed in slire pestiche t" 3,
| Territorio come eopra tituste mells Comune di Fonti-
| mlo in pare ariment adsoguatecie e censite scudi
| N oned. 4 2 diun gales nel di Trevighie, e di
| diecimaw dirctti domin, ossis annwi livelli attivi pee
le complessive sosmama di Liwe deccento novastous sol-
di s, disan sove Milinesi paci ad Salisse Lo due-
cemlo venticinigee | dmi qeattonlici, che s g
:'yi!'l? dnﬂoud'no soguesiti cosd enuscivle 2ol ttalo
aCqUAsHo , CioE ‘

L 13 : 18 ¢ « Miflanesi & Pagliocehi,

w2t 1z g da Demenico Domivelli.

w 20 : 15 : « da Amlaogie Dominelli

w it 3 1 ;U de Francesco Cortesi

w %t — 1 = da Viecenzo Pelleyrina.

wue 1 3 1% ds Michde Bolundsina

w1é 1 314 da Franomee Reduccs, ¢ Ci
rulamss Pacliscchi

w14t %t g da Domsenico Cortesi,

s 1§z 3z 06 da Glacwme Certesi

w 13 - 1d : § da Sento Bolandrini

o tt 1l 3 da Gio. Danisea Possenti

w 19t 13 1 4 da Pulioe Paglinechi.

..a;nn(::-da Pietro Bramsini.

o 13 22l < da Savie Bosoa

w15: 7:06 & Vinke

30— = da Gioseppe Pagliocehi,

w33 1 14 : - da Glo. Carlo Invermizzi,

CIntato . 293 ;6 : g Malenesi geri od  Imliane

Jo 225 : 15 2

quali livelli attivi somo cex in parte comsolida.

|

e comminaone partate dalle sudidetss Fegislaioni

nilenale vigent Notifcasione Goveristive 6
lluui LTS
L

wy di dezzo mella Cazzotm Ji Milsno, nonchi in
quella i Rergaae
E il tenoe Jell Estratin & il sepuenite
Trevigho dodl I R, Protura il guarse 25 No-
vamibre allill,
" "L n GoNsaGuiEar rarTonc
© "CARCANO. :
S BONIPERTI Cancelliere
ESTRATTO

Dol comtratio sezwito tra la dita di Gie Dastista ||

feaelli Pisexceri, osiin @ di lei mappresentamti, e com-

ietar) nobili Gio. Hattista, Castanze, Ciuseppe ,

mocente ¢ Girolamo fighi ded fa Giovonni tuni

silentd Bt aogeinsiti dal s Marchess
Do Cardo Camilo Carcano ludﬂlnh.tﬁia el fu
Messandes veaditose | tisabtame da soritturs o8 Marzo
1306 imaerita el istromento 11 Aprile 1316 rogate
in Milano dal Datior Gimseppe Slmonetta Nowzjo bvi

neskdente.
enti sonn shitanti in Berzano

1 suddetsi
aella controdn di alli civich N 1072 ¢ 1066,

Edino_sack pulblicao el affiso o |
medh e luoghi aoliti el inseito pre e volic o nor-

I
1 ned ncddli signod acquisiton, € @ e trasfusi ,
e riuedth in alue dim.‘i:mw segue ar;nﬁui come
segue soprs fundl sinsati nel comune di Trevkelio,
comw al aeguiste perticats, o Fetimo ne nuseri di
Mappa 16 & 263 ded Catasto del detto comune , ciot:

Rokili signori  frarelli
Piazzons sopra, . Pert, 33 1af: - Scalea b
Reswin
Giacsatd, a1l Flisabiets

taqa Alesandrosepra ,, 22115 1- 047 =23
lxl;:wol'nmcmqn.
- Giusepgw vraem 102 Q1 4 73:5:3:—
. D Bosco Gin Battista e
I Cio. Antonse qu Gin- < ‘ p
SPER . . Ly BEROG n 1822:53:0004
l.cl Im Sergin qu
I Amonio R cses 213033 4, 30:2:5:0/%
vl Beswe Harolomeo
, Gio. sopra . . .,y 212013 ,, 1dr2:3:0f4
Del Bosor Gio Pantista, ¢
zpmohchqm 5 ) 5
(T w}n.'.'.'.,, a:20:3 , 1Bim:izis
P‘BNGLPCimmnq-.
&do vern Si10:6 o 35:s1annff

Puictdm elice qu.
Alrggan)

LT S:t0:6 ,, st

In tustn sopea Peat 89:20:8c 503:6:4:—
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1] prezzo & stato conveanto in lin trocenlo ot
untated mila . settecento cinquantanuove, e centesimi
venticnque lakase,

1
cisto eod giornn o Mareo 1816 : ol ¥ podiscnso & |

incominciato col gicewo i 8. Mastino dedlo steso sn- ||

no itib
E stto pataive che in conto del saddeato pres-
= sl prpare prima dell anmo mille ctocen- |
1o dieciotto , liev Jdueconto trentisettensila novecento
tnta, ¢ ocrntesimi avttantaupsatire lliane, o che e ¢
idwe lire contog impaemnids ettocento veat” |
otto, centesimi cinan® uos, ¢ milleini sove .
liane, abbiano 3 pogamsi entre Faneo i1l
Farno gid peima  ora pagate dagli sequisenti
in conta di Eno ‘Lmun lo spra enumcaaty lisw due-
Comin tremiasetlemils novecento trenty centesinw st~
tantquarteo ltaliane, ol in olire furono pagate dagli

i 4 favere digll seuirenti & fncomin: ||

Stampa Mangheriia Prima Donma a Cesars

Cossotti Prima Donoa o Pisa

Belimmn Prims Doans i Allesandria

Deaizrtts Scrittoqe di musica « Veorsia

Rovelli eedelcn Vislino alls Cocte di Monaco

Zavarti il Padee Professore di Vickencello in visg
gio per la Baviera com doe teneri Fighi scos |
wei d Arpa ¢ i Vicdeacclo | valiil " e di
yaesto Foglio )

Zaseui il Figlo maggiore Prafussoen i Fagotto nel.
Ia K. Vanda Sanda

Zamerti il secomlo Professoee F g in Milasos

Zucehi il Figlio maggiore distinto sonmore di Vie-
finn, ¢ sapplemte S ooliderrimo Profiessoee Hol.
Ia al Neale Conservatorio di Musica is Milane

Donizetth Fradlo del eullodato, Capo Handa al wer-
vizie di 8 M. il Re di Sanlezna ;

noguirenti stessi in conto di preaso come sopra altre
dicunda 1 i © e i trem:

tasetse lraliane, pee cai nom sane attualmente doves ||

whilettn . che sole lize ceato
q . settantollo, ¢ cunleiio qaat-
wedicr aliane

E ststa promessa lag pechi 1 luni

T caricld predili sonn a peso degli acgairenti dal
giorno 1 Gennae 161y in avami.

Li beni suddein ?cuoo venduti ol peso di due
mesto cantits per ansus Milotesi lice teemtisel , ed |
una messt Festiva in mgoon di liee ve cadauma, e
di wn eanuo livella di Milasesi lire vestiseine, soldi
dicci, danari sei pagabile alla Signera Hataglia Ve
dova Caldarini sssemtato sopra il peazo di wrra, ©
cass dotto del Breviario.

e & saldo del perzan =

ia 1L

NOTIZIE PATRIE

—aLsasssr s

Questa Provinels che pel dows straordinario della
nitara ba sempee sostcsate b dora delle Teatenli
Cseenwe ' lalia, ¢ o mdia parte d' Baropa sell arte mu
mcale | presenta in ozzi una serio eost zeande d'illussci
sapuetti in quosto , ¢he I'socultarns il neme
farvhle un torto non solo alla celebeits di einsehedan
slividuo , 1 seglicrebbe olla Putsia qadl lusco di
cui va sl giustamenie sapecha. C
Siccome peed olue 3l gqui stw elenco tovansi

maltissimi & ambi @ sessh o qui e li sparsi walle
Jule scose ansmgono lodevelmonto v mconde iy
cesd ci giova aperany, il morase elogio dv pei
vsi seevicd di stinwolo agli altri nddl’ smocata carriera,
sicclus potremn heay presto tribatar loro quegll ence-
mj, ohe 2 virtwosi & aspetiane,

Fascionts il wagziore’ Soprano a Rio Naaico

Fasciotti il mince Buffo a Lislona

Cagitario Tenoee o Lishona

Morceedli Tenore 2 Palerne

Rozari Tenore a Napali

Davide i} Piclee Tenore a Lodi

Davide i! Fizlio Tenore 2 Nagali

Bordogni Tunars a Parigi

Belognesi Tenore a Venezia

Rabini il mazgiore Tenore & Moma

Ralini i1 secondo Tevore a Mot

Rabini il terze Tenore a Coneo

Fasciotti Soredla de” sopralodati Prima Donna a Rio |!

o

Matessern
Marclu=sini Prina Donna a Prescia
Crasidi Prima Donna a Vieenza
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NOTA dei preexi- moedj delle Derrate it w0l
Puliblici Mercati nei sotin deseritti Comnnni dal  gi
no ol gemo 7. del Mese di Dicembee asno a8,
in misura Josale, o moneta laliama,

Quaes MERGATI DI

colte

Derus | fergamo | Sammico | Trevighio | Homane

Formsto |I. -;'.3 L -7! aa il 18; woll “!90

Riso ...}, 52 36.$||37..4a|65..59'n

|
| {GranoTuroe!,, 34 35],, 13 34 |, 23 o5)., 13 68
"" mlJ I‘ | !
CALMIERI

Svaninirt vpares Corcrrcavione Musiciracx

ot Descano ret Sorvesoncit
CALNIERO COMMESTE DEL PANE

Pase da Prestise &l cosle we a8 28 ., ., . « Com. 05,
Pone da Prative &i covie siaqus  od V8 . L ., L oh
Pone Frasonis dotte & Lowe & wccie Soe o WH w 0,
DDt & oance gquamre e V8 . L L L L L L w» 05,
Pane Settn da Pesr por agel Blben. . . - . ‘. w 38,
l’-vlm.—hm'n"ldli“- » s e - b,
‘ CALMPND CORMENTE DELLE FALSE E PASTE
' Farlas & Forwwess por oged 00ms. . . . . . . Ceee 33,
Farias & Mlicons. . . .. N " it
Puse diprioa qualih . . o o o o v 0o v wh
| Paste di soconds gualih . . . . Lo ow ... . a5
CALMIEAD COMMENTE DELLE CARM MASSTAX
Corne & Yaow &b gravia Mse, e e . L L L L Cact. B0
(‘an_-.&l-hlomdnﬂhm. . "7
CALMIERD COMREATE DELLE CAbAl SOKIMAE
Caren 6 Manis , &i ¥arow , = & Vielhs Soviani . -,
Coras & Comvne oulle widite pustn . ., ., « o o gyl
CAMNIEA0 CORMINTE DEL DUTTARD
Dudiere di Lodi balla, » Dosas , , .. Loy

Da Lugh S

-r
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] ' REGNQ LOMBARDO- vmm ;- pio. Lo stesso giorme, 21 i dicembre, 3 giuste
Milana a9 gennajo. " - alle coste di Cronstadt un bastimente da Bordé, ma mem
S. M. 1- B. cn veaerata nuluzxm del gnm 9, dl .ha potute eptrare el porta’a cagione del ‘lnmnn ed ora

Zm:mbu pPpl,sitg y
' giusta le norme e colle condizioni volate dalla »mn pl-
" gente dell’8 dicembre 1820, an prlrllegw esclusivo di cmliui
- anui al baroge Luigi de Konigsbraon , domiciliate in Grate
aclla'contrada Hrrengasse al o. 1g3, per I invenzione ,|
fconsistente in una tromba a vapore semplice ¢ pgco di-!
“spendiosa, ehe mediante il peso dell’acqua, innalzata ¢ sep-
‘za Fo&dm: < eollo d’m ‘reca u!:lzmll vantaggi cnde e.ha
" var I bcqua stessa.

Questa magchina pud apphum nou. pele nlb _fg.
fure, nelle birrerie e melle ﬁbbndu o’ acquavite, ma ben
, anghe, teasp pei laseri idraulici,, velPssciugamento del
gerreso pnlndm, ¢ particolarmeate i plé uoirla alle trombe
da.fuoco, affioe di riempierle &’ scqua senza I ajute di
aomini.

P

BRASILE.
Rio-Saneiro 1.% novembre.

1l 25 di.ottebre tutti i ministri del mostre nuove ke
pere diedero la lore demissione , « furone' sappliti da sltri
'vindividui. I barose di §. Amaro & primo segretario di Sta-
Av; Luigi di Lunkta, ministro della marina; doh Timice ,
della giastiva ; Ignazio di Cuoha delle finanse , e de Gax-

s mulbe mibistro dello guera . . . (Débats) -
ROSSIA™ ! : 1
Pictroburgo 5 geunajo. 1
1l verno ¢ stabilito fra noi, ma ¢ assai mite. Uu ulta
soltantp abbiamo avute 10 gradi nuo al gelo nel termo-
metre di R La P dingria ¢ di seli §
gradi di freddo, e talora ancer n;no. La Newa non fa
"prosa dal ghiaccip che dal di 24 .di dicombre ia poi, dupo
_essere stala libera per pin di g mesi, cid che & sens’escm-

se pe, sta imwmobile ; siamo sempre senza neve poil -
u"m di’ comunicazione ¢ aperto.
. ( Jour. de kuf ) 5 !

s Stocolma ;rgmmgo s
Ih occasione del felice ritorao el principe I‘E‘llu, it

e assegnd agli stabilimenti di' pubblica” entficenra' di questa

cithd il ‘reddito ‘annuo di* 15,000 ‘scudi 'df binco al 5 per

100. °S. ‘M. ne destid un terso 2’ poveri vergoguesi , vd
incarica il gnv:mllaﬂ. di ]n:lcnlall: un progetto pel rima-
_ mente della somma.

— La l}nultl dello  State (.Stmtbm-ag) pubbliol. il
#eguegle articolo in data di Costantinopoli | sl “finir di g
. vembre :

1s. & Una prova della sempre creseente (attivitd del come=
fertio' di Svezia nel Levaote, s & che negli ultimi
anni pik di 550 bastimenti svedesi emtrarono com en:
ne’, gorti turchi ¢ ne uscirone. fn questo. mumero ciroa Joo
. erano destinati per Alessandria, 200  per Cmunhnnplﬁ e
pei porti del Mar-nesa, e 50 per Smitne e I' Arcipelaga.
. Be uella Grecia non fossera imsorte le tarboleaze che
agitano quel pacse, un maggior oumero di bastimenti
_svedesi awrchbere corsp: le .'cque del Levante anche
quest’ anno ¢ ne’ ivi @ ficie del

— I Re ed i principe. reale bango ongrato colla lara
presenza una lplendula festa da balle, 5 <he gl nﬁcuh det
presidio diedero il i §di questo mese, od 2 cui venero
invitate pid di Boo personc. Vi si cantarono varj -ioni in
onore delle LL. AA. il principe reale c.da priacipessa di
Leuchtemberg sua futara’sposa. ( Idem. ).

——

€10, »

. % KXY — APPENDICE CRITICO-LETTERARIA — Jo Gennajg.
% Gligaong , n'appuyens pas.
crAzIBTA.
l'ouﬁlh p-prma del ciima di Berggmo per pma‘-vw dells voci 4’:
canio ¢ ,-mvdnuu da tenore, — Estralto dalla gatsetta mugicale
.di Lipaia.
Ci ba di molti funomm nelh natura , le cui eagioni ed effelti
. saranno probabilmente per sempre un mistero per moi. L Ilia
{ cosi ai argoraenta in gemerale ) trovasi al sud dell’ Europa fra due
mari j abbonda di Bumi e di laghi, ba dolce il clima, e per lo pii
_un ciclo sereno : cigeostanze tulte, le quali agiscono favorevolmente

sull’organo della voce de' suoi abitanli; laonde qaesti, pii d' agai

alira nazione , hanno una disposizivne particolare pel cauto. Tuilo

¢ib & ben detlo , ed in parte anche vero; per altro ¢ cosa di fatto
che pell’ Italia meridionale scarso ¢ il numero dei cantanli in con-

fronto dell’ Italia ional ote della Lombardia ,

P

1he me apnovera molli. Se consideriamo inoltre che, por esempic, 1

, circondata all’ est, ovest & nord da Mnlqlh dl n-ﬂl e da valli g
non ha né fiumi considerevoli, nd clima tanto du]nr , eppure vanta
sgran numero di cantanti # specialmeate tenori }, ehe Ia citta di

* Milano, benche esposta nella cattiva stagione a frequenti mcbbie,

. shbanda non di sole voci di contralto », come si Iay:‘lendc al di la
Aei monli, ma eziandio di buone uc: di soprano e d.( lenonq che
, (ia ;m-m,enu il dirlo ) tanti uérl] cantanti italiani, anche facendo
upa lunga dimora ne' p:u freddi pun del nn;l‘. aon cantdne men
bene (¢ che non avrebbe perduto la bella yooe della Citalani fra
le folte nebhic di Londra? ), sisullera che le predetle circostanss
favorevali alla voce mon possono considerarsi come cagioni prose
gime del tutte, ma in pacte, Dobliawo quindi attribuire questa pare
ticolarita ad ignoti motivi loeali di clima che manifestans una -pe-
ciale influenaa sulla struttara dell’ orgono della voce i certi indie
widui , di modo che nello stato di samila essa & |u’5|.mm. agile

ed claslica,
Lo Stalo romaso ¢ la Lombardia hanoo climi speciali di uguale

tomperalara , ¢ producono buoni cantanti. II clima di Napoli e della

citty di Bergamo trovami quasi alla puota settantricale dell Jtakia | li ‘Toscann Be produce meuo di lutte il Veneriano, Ma la citta di Bei~
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di 9 da Poga recmdmi 8 Bechowitr, wieade Y

poscia, per du viacelle Mookt , il van « v
& \wweo, Paoesde il Aks Laseia in .
fece wnh vida alle femgla dol priccipe &

s Feoatobug. { des ) T
SASSONIA, e
C e g
© D prinsme grem Lo, 4 qal gieeis i gaes
p.pm-iumhm.mmuhhmw.d
e mgpierss taus 11 oss hegla,
; GERMANIA
e Maganza 23 g

femreo
£ merte il flacafs Pitschal, she 4 Gaverns géate ,
» qunte Jee, por wabie 3d ana batie. £ nets che un'see
{ Pursganes ) ol beacuts velastavimmonts,
LY protess sesss (hagrac ba wcrlio aw geoere i e of-
Lo cpaals , ¢ gesidid J dapaarcs car sasemie 4 8
Acinds alls Gkesfia 4 abbandoaarw agh estremi
PBAVIIBA
Mewsea 1O gonsifo. )
. 1 Re, con Seticre wategeade, w daca del 3% del ove-
peche , 93 defizilinamenie meaisie I geoenle Mulict, =i
cises dels grerra
— 1 teites & certr, che il fonce distmsnne il & 1§, ome
wwe aperte il glarse s di sinbes deb 1R1R; laeede ques
stz mperhe edficn 230 dbe che wa'gvwiena i { e e
[ tee mani. B degee ' cmcrvasicne che qaele 8 Woan-
M rieane ingearis 53 aani M, la s appals @ s
fa mgpocsippis | opota wtwme che m camd o tete 4
| Masaco. . (dign )
SUAGRA.
Maleid 13 govayo.
PP aducanaa & oo b coites neeveltere , col meies
& depuats Galhase , il peageonn del monaggia da recarn
ol Be, o mapests wle vote doplematichs 4 Awmiva
ulle Feuacia, deba Prania o dells Noma
T B costs Demdk | wowss 4 UDsermares o @ pante
P ke ds Msdnd sppefitacds & ue crngede che éea
poecedenteminte oencte dafle fan paie.
= Le certes Sacrrtaone N1 oreaw due ailioni i seaf i
" tedlng insehie il gras Ulee del ebite pobbice | wfine
@ ropolare dol gavenas implesc le swme of el vechan
@l Spages per e gl pete prode Slle Gl conart dlly
sda .
— 1 seaistro ddle Bawwe 3nends recolie e o pae
receh wgeaimti & Madold par dlencre Srel mlial &
'ﬁ-\',(ﬂlhpﬁdl‘ﬂ‘lﬁ,M.ﬂlm
[ & Gon mhinar , choe an thiste .
e La veysizone gewerale dei onall won o prodanc
“the apa TS,
o uturie, Gnatos 3 4 pd fosa ddis G-
-um-.t-m:;-‘u'pmc.m..
ter, i bange del wg Qlver.

.
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~
~aw

v Il pggiments &' A'miana dee gaite o Mided, « o
& 4B A Taleia
jarca. Dicen che quasts tradecoments askis in @lia & foe
& Bcwie ol T w, il ek partitg ¢
Gvwraggions dai capl dal prma dei delli vegg westi
{ Mewitowr )
INGHIL TERRA.
- Lowdra v} gossajo
Fond pulilicd. Avwes Joila basea 345 1pas 3 pee
80 ndath , B 8 par 190 conadlid g opd i ik In
weene , B0 5058 3 gl pet 100, ga s § per coo, o
WL fem oanri g0 55 5 pre s Ieon, B8 G be e
e Abbam riupae oo vire saddifaniens che ls wlate
& Be prosegue & atib s | Coarier )
FRANCIA. - ’
. Ferpyguaso & gonneye.
Ue armajoale di qacets cittd o” ¢ shblignts di provredere
Fesercro della Fede &'ava gran quaated & facdic Abei doe
nhirda, & cai Maso ¢ cppelbijs, & meo peareli
Jugaii 3 copiere mamaszacct de leo goel Le s
bobe vemanos gpadine wil' muexs (gecera. S0 dice che i
sakdi dells Fede ol emrcitmn 0o’ Jooa aldegraminti 3l
o dele aemi e Ao i b oFpal apteaes baoape-
e O weitiee guaete prisa anae okl pati s —
Amalgiade ddle ras & paer, vosta el by ma Lrsasde
2elf waravle & qanta ctia, ave i Wledisge gua oumere
4 artibusae, ¢ o ¢ grie @wmsah '

g
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"Spagd b -:,t?:. '.E«ﬁ::a: g ei €he abe
Lode la wa, bl geonnale Qomads ghagrerh qei dian
isaete Wl per weeane 3 sussaene ol comaade dell’ ee
seale dofs Nussere, Le weai i gueenn cslls  peaiigla
1 Newy

”» wr

Oﬂﬂ—an&lnu’?wlh o cerrhey
srmndenis goe Priscbongy | o Pae o patl Gl Bl
wxie dogh adan et por Muderd ; ‘ane e diereenis
dua 4 3. Leraw acbucdisre & Spagor, the proneeiog
& Leodra, « o Ba teals wefille ur’ ston por Maded
o Acuring eamrn aeaata e 8l med @ consgle &
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COMMERCIO,

FOLHA COMMERCIAL E POLITICA.
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0 JORNAL DO COMMERCIO se publica d

iariamente. O Prego da assignatura he de jono Rs. por quatro ineres
de 1235000 Rs. por anno, sewpre pagos adiantado. Recebem-se as Assignaturas, ¢ todos os Annuncios e Correspondencias

. - —

3 €

em ocusa de P. Prascren-Seicxor , na rua do OQuvidor, n.* g5, primeire andar.

(—

RIO DE JANEIRO. — SABBADO 14 DE ¥EVEREIRO DE 1829,

T m——

il
Constantinorea,  Achmet Bey Waiwode de Pera ¢ Ga-
kta tem side arvorado em Capilio Pacha! ha poucos an-
B0 (9@ o wesmo era papowsh-gi ( Tamanqneiro. ) he mais
ne proyavel que elle nuncn fora a bordo se nio de algama
anchs 4 ou Bsciler , e que nunca virs outros mares se
nae g Bosphoro, ou o mar de Marmdra porém isto entra
admiravelmente no espirite da administracao Turea 2 O des-
tino que o tem desigusdo de ante mio para Copitio Pacha,
o lerk municienado com todas as premdas e talentos necessa-
rics para prehencher as suss obrigaghes. » Os Turcos em
semelhantes ‘occasides se contentio de suspirar hum» Deos
he grande . » A' meswa cxclumagio fica no uzo de todo o
laglez pip que considera o Ministerio de Wellington !

4 Lzemplos de Longevidade
Hom “Joenal Inglez cita os exemplos infra de Longevida-
de ohservados nn gecu!o 18 na Gra Bretanha.
8 Pessoas chegario a idade de
2 .| di_to

............ annos.
ditos,
ditos,
ditos,
ditos.
ditos.
ditos.

ditos.
ditos.
ditos.
ditos,
ditos.
ditos.
ditos.
ditos.
ditos,
ditos.
ditos.
ditos.

Nogsa imparcialidade nos obriga a que publiquemos a cor-
“.pnn'demi; infra, @ qual nio dutisames que o Sr. Em-
preur'sp dé viloriosa resposta , podendo servir de, meio
porque de parte a parte as queixas, e aggravos se expliquem ,
e arranjem a satisfacio de lodos, e mormente do publico que
sofre mals que pinguem destas guerras intestinas do lmperie
Theatral,”

CORRESPONDENCIAS,

Sr. Redactor.

A eonvengio da Companhia- Portugoeza | feita com o Sr,
F. J. de Almeida ; e transcrta no Jornal do Commeréio de
Babbado 31 de Jaueiro n. 393 nos da a certeza de termos
-.pel:tlclﬂo Nacional , e cem o Kedactor delle (ge podemes
dar credito a0 papel ) exultamos por semelhante scquisicao ;
ehorando a sorte dos wizeraveis Actores que vem geimer de-

ditos.

baixo do caprixe do Bacha (sem ser de trez
que este tem hum sem numero dellss, )

Como o sjuste foi celebrado pelo Se,
elle he quem possue lal documento
don transcrever, e di a pensir que
Le das wolesties, e culpas sao suas; se por elle nio foiar.
ranjado, pelo menos deo os dados : mas o que eun dezejnzq
saber he onde estd a bemignidade do Empresario | se foi
achada ]b:.or elle mesmo, on comprada por clle so 8. Re-
dactor, Nio posso digerir a tal benignidade , e convido a to-
dos os quo sabem a historia escandalosa do Impres .... (dico
.do Theatro ) ajuntarem-se comigo pora buscar onde ;m.tr'f.
escondida & benignidade do Impressario. Yamos por aqui ..
de huma zanga (ja se sabe de ajuste de contas ) que e Sr, F...
teve come Victor P, de Borja resulton dispersar & Coumpa-
nhia Nacional, e adwittic huma Italianna , e Jjurar elle pu-
blicamente , que jimais a haveria, sé por vio admittir Vie.
tor: e agors porque squelle vai progredindo mas Assignnto-
ras do nevo Thealro, nio s6 lhe tira os sssignantes come
manda vir Comrn\hin a tedo 0 prego , para lhe toller os
bragos: ora agei s encontro espirito de enveja, e vinganga ,
e wio benignidade. = J

Vamos aos beneficios: o Sr. Jmpressario quando faz os
sjustes , declira a quantidade dos Beneficios que devem lia-
ver j pelo decurso do amno, vai dando & sceu bel
sem lhe embaragar 98 escritoras y benelicios a
rece, pela modica somma (o metade que recebe, ou descunta
wa divida do beneficiadn : aqui descubro licanting ; e nio
benignidade. Os beneficios sao dados come Pige , para os
salarios serem mais favoraveis ao I pressario s logo lie es-
peculagio , e nio Benignidade. >

O Impressario compron hum heneficio
ciolli por 4oogheco ( dizem
publico em nome do vended
mas nie benigridade.

Como nio achamos ne systema dos beneficios a be

caudu » Pof-.

Iinpressario, e sa
y foi elle que o man-
0 sermio, e a Jdiitri-

prazer
quem Jhe pa-

por exemplo a Fas-
) eu outre qualquer di-e ao
or aqui se ha, he esperteza |,

nigni-

dade spontada vames a ver se a hi nas pAgas , e per fncfon.

Hum Cuotor a quen se devin mais de hum anne , (sota)
quiz levar sua

companheira (Gue veio a ser ) acima da ser-
ra ver se melborava de sna saude perdida ; pedio dinheiro
a0 lmpressario j assenou-lhe com o nao do costumer fui to-
mar dinheiro a jure (3oo0g rs.) a hum rebatedor-] | ! Adqui
se ha he barbaridade , e niv benignidade. t
Hum Dangarine ( Toussaiut) aisse fue mao pozessen tal
Danga nos Cartazes , porque se lhe devia somma avultada ®
e sem receber dinheire nio dangava ; tirom da sua reqn{si:
¢io alguns socos y € amesagn de levar com huma thesoura das
mios do Impressario ; isto chama-se despotismo Tarco, e
nio_benignidade. 3
Dous da mesma arte ( Falcoz )
e sio quasi nullos no Theatro ;
de grandes sommas, e o forte
gar, mandou-os continuar a servir,
ta despesa, conserva-os: a isto ¢
pao benignidade, Voot
Maojoiunini e Piaceentini por hum temporal faltario 4
sua obrigagio , forio reprehendidos, o castigades pela autho-
ridade cowpetante y € apessr de ser hans dos que mais ine
teresse ddo ao Theatrs, o beunigno Impressario exigio e re-
cebeo (apezar de ter havide representagia tsl, om quel ja
multa estipulada. Ergo rosas ; nada de benignidade,

scabarie sua excriture’ly
gorém come sao credores
o laipressarionndo he pa-
Ora podendo poupar es-
hamo e desperdigo , b
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O Camparces, Carploteiras , Ulamisader, o tados oe do
TS, PAMEO 10, 13 rectas e Yer gualsiai nio teade
outra allicie vha comer finde 11 Serd iste yeidade,

s Actores vendo recita cresside wie padic se Lmpres-
w0 vigem dinkeiro 3 disclhes que sim , @ qeands e spanhe
trabsBands [ix how gusie no prodesto o relirn.se pers &
deliciom Catete ¥ Serd isto boeignidade.

Ora we estes ficton, o ostros que por mals ridicalos wio
fporto; se a divide qeeni | de maiar, eu mensc quaa-
tin, & tedos en emprogadia ds Thastre b & beaigecdide
do Impresario , pade o Se. Redactor goardala pars mexas,
Com & Nespeitavel Publion, tambsm nis se ten poriade
benigassarcte e des weaes b lhe des hama pega
wose [ Maxo Axtonio ) porqes as Dols Geneos em
e v Utello recebee
qumits & Mathilde Schabean canvia eslar prowpis & wals
de cito dizs, em guante & Compunhia, e Glt- o veslua-
Fie, ¢ hooe Scens, e inds dorar & beaigailade do Do pres-
sizio, crels man ir) eedo. Neteose, qus bi dons meams qea
se eosie & Mathille! ..., Fer Dbaaw especulagio Beaigon ?
erpers qee o8 Actores [gle bepeBcion pars Scar o m
Peyer vevan, jegasde (qeands paze ) meta ‘e da despesn, se 1
prer agrade, ors b ds 0 Ne stor dir: qur ox beneficios
nis so huna grande pexincha porn hew fnpromarno de tems
| SR

O Cetsiogo dar molestiae o sblagoriss que Ym. acorrsion
taubem sio obens delle, ¢ & maicr de todar, be o Ll
dv Jisheiwo; & semo quem ado Jd, wio prde condss piie
pederd meeme 2 Asthwidede castiger bowens quc side ligides
por hinmes eseriptucs , 4o se Ihe s se principal que he o

150 & tempo!!l Dude que o8 Acteres desions parie de
L-nb na weigors da (Dern da Cann, » foawwm ze woguinte
dir tebalusr pars o Ben Scind. (inta que e fisee veridi-
ca ) bins peper = divids 4o lmperasarin, Bido sjeder & virer
see Componbrire ; hito preter 08 melos de peger seas Jie
vidis; o que o Sr. Tupreseris ale lhe da o que the deve
prarndo-lie & tempo.

S+ howverse besiguidade Sr. Hedaclor mevie caro de qua
lado7!! Nae podera ser crora dos molestion, bon Thestre
slatieo ande entrm vento demen do, 83 occando, e gue e
tio trakzibasde »e Compazbing bisbales & wor poiv tine
bolhieg vibe qeo se »3a Be hitorie? cw o vi o Pascionn
vie vestlde de Arace con chages de ml [ gue maquille caso
ern de chuva)até ae ashir da Basti wry tnuo o coalras
G v fncem por proteeghe, era melbar 2io faller niso, para
& as lingoss nie diteres ‘:: o exemple vew do Lmpeer-
tura, e se quiser exemplos meitos s mas bastard o de
AL, Cornvaglin, qoo & penr e ter preveaile om sas va-
criptura o peder ser hidrepica & sma voztade e quante
etava uos amereiss enlsior de Se. lwpressarie, comes
e wezes o trabalbo dos cwtron em Sinla FPaz, oas bum
moments de erro fex subir de ponio, or weles do amaste
trshido, fola debuter & pobre em ma pegar hue applinee
de infasterin de enc dey o a polae victms, 0 que
wem por empenbos, vem por jeilign, pedm v e fucte
de mun cacripturs, despediose mem ver 1es /

Ar Acterss eoandis tew ma ok ecelptore eoms clasasls
€ an qor nie tem perdem o lempa @ walestia, seccedendo
® metne e OMiEns | ote qoe lerd o luprcsmario com e,
s slo ser invepm de nho wmr o Asther. Fu queln diser
mais, mas bens we ancceds @ meino qee o bem Erip.
tr ges bia o 5r. Lupressaric o 8.0 « por seas chee
aadeionn, ba y ® Intige, consegeie o tom-ab ¢ der,
slode qee com bom wmods. Pootants Sr. Redictor o waler
calps do dewarranjo do Theatro vdo he o Compinhin lta.
liswa, ke © knpewasario qos nlo mbenie repartir os tede
Balhos , ¢ papris porn ter homa pegn prompls em caso de
walesting, vo-se o wecesmdede Jo fizer carteser com La-
daisks de mamen. A Deos Se. Redacter nlo capere seculo de
woero Thasteal, em quante benver humw lmpressarie goe aie
be peotes] em jegar, em geanto & Mio Augusta « Bewe
foilemm vio s¢ mmbear do que o diabaro ges peests 2 este
Jocns Thantzal, longe de sor pira pogr o8 Actares que
wae Lo outrs offelo . sBo. . Davta, wade de mi | "
Qewin - fika 20 pute, sie pode exigic ¢ cunpriments , d'el.
I pat taste abe tonba coparanges, ¢ weos em Mk, que
oouts o Coco.

Sou Sv. Redaclor, elem do sew Veserader.

O gae Fw. guicer.
S. Depon de Lerrmas eacriple oofe livermes & corfesn
hia & Mathilde ;o gue muity stigamor, ¢ weser

| 3
o e

ral bemin, cutre: ¢ fi em lm‘an:
o

Yime-nes pars ostro mumere diser-mes aquille qee eaten-

der-mos,
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DECLARACORS
A Amcablia Gensl de Baneo do Bravil congregada no
dia Jv de Juveirs prozime passide , elezre por mawria de
velos o0 sngeintes Accionistes pare fursarem o Dissetoris,
¢ Junta pdwinistretive mo cerreate mana. Fei mts eleigio

sprevads par 5. M. o buperndor ema Avise de 6 de cor-
;mnp&h pela Secrctaria d'Eatado des Negecios da
" s
DIKECTORES,
Astorn Josk Base....ccauceclonrone e 1Og
Muscel Gomes de Oliveirs Coute. . veerennnnnnn,. 86
Barie de lahowerian . \.uuon..... . 6
Astesio Josd de Brite vissstiiasstaseccenrees I
DEPUTADOS,
Josd Bernardes Silva..ovuiviiiiiiinniisnneanns,aa 133
desd Mloreira Barboes ........ crrrsssrrssciied ITD
ntouls “Sank B Aronlo s osuscssasmnsannnonis veas AIQ
Mansel Lopes Porvivn Bubis .oo.oooiyinnrinninn.s iy
Jedo de Simtiago Barres ....iiiiiininiiinnnn. err 93
Antosio Joad da Gons Kanpel. .., cemsssane e e i 90
Actonie Manesl Muckade de Coraalbor.............. M
Damioges Jouh Teibeieneeenesy,rerrraeiesnnnnnes,, 3y

Francisen Laiz da Costa Gaimathe®. .. oounnrrnnse... 5r
JoRe Alves T B o S e s s s e A

B tends temado pose no dia do heje | procedorie loge
A demribuigio des encrrgos daguells Lataglo , & solirae ole%-
tos pars Themariivo Geril Moneel Loges Pereirs Babis, o
20 wa imradisto Dowingsr Joss Tikavirs Prre eacarres
grdo da Coisa de Hewssio  Aatomis Mancel M. bado
d: Corvalbo, o %o weu impediments Anlonis Jos &
Crex Kasgel; pom & Caina dos Desceston Juté Bernrdes
Silva , »s sen tnpedimeate Jois de S.onliage Barrwrj pora
© colte des Dapstados Jork Mareire Barbezs, no sew inpe-
dimonta Francisco Laia da Costa Guimardes § ¢ pers Eocars
regado da Aldmisidtragio dos Contraslos , Astonis Jsd de
Anm, € wr ste impeliveate Jede Alves du Siva Py te,
Jasciro 12 de Pevervire de 182y,
O Secretaric da Junty.
Jaciom Ferries de Poiva,
—

Quarta feirs 35 do corrente mos de Fevervirn, ba de
aniar lupreterivelmente o Hoda da terceire lateria o 5,
Joik dests Corte o 8, Jiso Begtinia de Vika ol du Praia
Grands. s bilheles contizeio 10 & vender sav c1a0s don Sey,
Henrigue Josk d'Arsujo res Direita esquina da dos Pesese
dores m. 100, ne de José Aotemio de Mater ren de 8 Po-
dro esquing dx Caadellarin w. 39, wa de Joka de Couta
Geimaries rea &0 Quitands n. 180, ma do Therowrvite da
lrnok‘clhni zmn(" & ;.l-oh A ;Il do Oesidor

. .. N ¢ na vie Lopn da
B i T & it . 99+

Livees & Venda,

Livvos d vender em coia de P. Plencher Seiguot,

rwa do Ourider », g3,

Breve exame 3 sasento feite pelas dezomirador Estadoc
do Reive do Pectagsl , conpregades cm Lishas sop 23 e
Junhe J:“:m do 1828 pelo . J. A de Magalhigs , pre-

E .

Nivtorin da Grecia l-i? obicrvada pars cio da me-
cidade , o tradenide do Ingles, 3 vol, em Brechare §ghoce

Diccionario Pertopues Frazces , « Frasces Portugess por
Convtancio , 2 vol., edighe de 3828, . , . . . . B%aae

Avestures de T vy Aver fig. s wol,. , .2

Guia de conversgio Portoguean ¢ Francess ¢ vel. 29000
Le mime cuvrage sm Br o s s e e e uighabe
Protds do Braall s ®o). ¢ co0cnvecicivsncscspn

Fermularia pirs o8 Hospitaes do Imperio do Bessll o
A LD DI PN P PYY
Vida de Heloie , o Abellard , tradusida em For N
o 0 cartas smorsees da cervespondencis  destos sufelises
mlvd.......-..........nw.
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Leittes.

O Lilte des fzendsn da proas Bella Grabenlls, fai
annuncade pura o dis 32 do eorrents Scx teaasleride pare
Boje S.hbade 54 do correate mes, o terd lugar ma mesima coss
na res d'Ajuds o, 55,

Ferandy fax leio hoje S:bbade 14 do correate , ne ron
dOuvidor a. g6, de movea, bgowlerise, apates , Jengen
de veda Reoy que tedo wers vendide par eente de quem per-
tencers pammcipiari 31 11 10 berdr v meia.

Carlos Conneld fou beilin me o Sabdado 14 4o carrente
em cod des Sre. Maawed Wigh o Comp., =a ros detraa
do Hephos ® 33, <o hum ellegants sormtimento de mo=
weis, iras o eipeBhon , commodas , secretariae , evcrevie
wichis , wedalise de noite coa bucia , sl dies Asecionr
por g wwecien ditue , preges de fenie o do cobew, nbio, o
culras mindesss , ¢ haw guaade seitimente toles verds
brasce , smarells, Hor &anil, cozas verdes, juldi e, Ke.
@ huma pargae do sebadiaha, que talo sees vendide por
coats de quen perleacer; priscipisfs as 5o hora o meiv.

Lenos Lebo ¢ Contin, faredn leilin e vendem & qeem
mais der , buma pergio de chipess de palbs & Babie,
loiga SIUAN |, € CICus perieacents b0 Carregaiente 4o Pata=
cho 8, Jeué Trisufinle , o din 1.0 de Fevorcire a0 4 bo-
i da berde,

feirs 18 do corrrute mae de Fevercire peln 10
horsn ds wanhin, & perts du Fativa, e fira leilis e
Buca partida de mauteige, em Jokes pequencs , per corls de

qrers peelencer.
. Vendar.

v Veadeas hom sscravs wngradar , o barbeire; quem
© quiser Vi & rar move do Osvidor n. 18, de maabisaté
a8 heran, o de tarde atd s 3 0 e,

2 t- qricer comprar hem melcto de idede de 1§
Renas, o o sadio, com meiter habilidebes pora tads
wicedo finr Wdo o servigo de bania ovimy ié onlende
slguns owin de coiahi 0 com slgam ynuupia Jo offnie
de Ourives, Glis froncer , be malie bows pifa pigem , s
Para 00IM qequer caiaa, BU que de SpPAMAr, Vi R Fue
do Ouvidor 2. 1.0,

3 Capwtos o botine prozivaments vimdes de Lishon, veae
Zemi-oe por prega coemolo, e ledeira da cans, 0o §dy s
frente do Cletn,

4 Naoams Diecla v 053, ba pars vender baistas lo-
‘.... woite Boas, recestemate chegidas,

S Welobe Cavghca da wilhor qeali lade poaviel, chee
o & pouoas dine da Libs de S Sebasion , vense e sa 1w
< a w. I3,

6 No va de Hozwio =, 133, s pera venler huza
oo 3 crieate y e areads ) Jave covae seifrivel | de ida-
de e @ 13 emoer ) gques 8 petender dirgiac e m
acioa ver v inalar.

» wede e & Bogarkia wmiverml nl!ir » melomn
en  aiste e por orders AlLdutdicr @ wids poblics w pei-
waie ae tolon on Boers qua tem side illusines por - sews

“ewerriion , wcgdes, ralenios , wiitades , 0w srfaes , 33 vol.
M 4 aotiide por hesa sociedade de Sibics ¢ Litser.tes
W golfien e liciu, ceananie sncderasds j quem qaizer com-
prar 3 i e aran de Oevidor 2. 148,

B Voo lace hem caniade de quatre rodss ,  prezima-
menbe dheoode 4o Mambarge, qoe se scommeds 5§ pevions ,
o pole wr pareds w haa caville,

Na ror 2o Viedls w193, se vexdem o1 Mcravos
sezeiotes : huoa vpaigy de vagie Congn de 55 2 16 annos
mbesdo coinhir , avary eegomar, wivic a huia sese,
as proster baua baedijo de Bd, progr, o vorir huma
Srw. o obanbow do @ scn prate de o, Jduss dile de
a3 4 ae anace y Buna mede i, v om B proscipies
de costate , lavar ¢ oagemur . @ wevic oum setividade de
porin Atre § HA meltil Cada & Slege on 30 voude Sean
rapar wagio Beogerla para e de ile com has
melatisho de B2 g meser i geedicks o bunico, pelo
woite baw  leite, o bom treto qee lhe fo2 0 dits soua ,
sehendo ceser | esgomar, cwinher | e levar tede com pere
feighe , ¢ wwite wosminbs pars gualquer Sea por ter
vido sempre crwnda seeclhida #e dile enprags de mocanke ;
quem gualgquer deites comprir precare das ¥ da e
nlis otd »x & du N o oo o scite : advarteass ™
afanga viehow ¢ milmtiin, ¢ s venden por s ﬂ'. "
swsemter paea flrn du Froviacia o sdo ws poder Jovar s sen
sempankis.

Caeepras.
vo Qaem tiver ¢ queira vender Bume carrecs com beuta
nnncl!u,dm;n:llu‘lundnn.ﬂ. .

Alugacis.

1 Qeem tiver & quiser slegar ham preto as bema preta
prra faee tedo o sorvige de buma oay , cosinhar e faacr
compras , dirjr se o run £'Ocridor . 150, on saneacie pat
esle Jornal pars ser peucaralo.

12 Quein tiver para aluger deatro da Cudade | em gual-
quer caan , Saws aalle graude | ve aeoe dess , pelas quacs
wie s dusilerd 0 Bom pagrmicate y qucies anseacir per
wste Jurnal pars ser precerads.

+3 Qualquer pesios que teaha, o qocien sloger haw pee
qeens  solao, haa Bamem com ces mulber | clegida
o pouco a esta Corte, o tambem se howver algurss frode
lis deesate qae queira alagar bem quario en swi caa por
slavc tengo, & geew Do convier qorite sauuciar per ole
Jornal , eu dirigr-ae a vua SOuvicor w, 83, ald a0 g e
ras da wankia,

Pordes,

14 Ne dis 9 do corrcste perleo-se huma cartrine com
1360000 1, desde o Cimpo da Actinmago sté 8, Chrige
fvie , rugs s pet obsequic a goeslquer pesos que selivse |
de noquenr resiituir , dweds 08 sigases certes © quein wa-
seicar por ems fulke, ca-se dinps ae Lampe JAcclia-
fdv n. 5

+& N: meite do dis 13 do corremts , perdesas nss co-
tacumba de S Proncisow de Feobe , bona becots do prota
de dos Limpon, qorm w achase , @ & geeire estregar, o
po 'ers Baser wa vun do Sc. vos Passes 0. 196, on asnsa-
€r o sus menndia , que s ok alvigaras srudo prasss que
b exija

16 Ne din 15 do corronte prricowr howa porgha de chae
ved prqacacs, preass por hams argolls o we pécde Chafuis
€es Parrenss | qeenn o achow o levar 3 run da Quitanda
n. 195, weoobera bows slvigaras,

v Fredeoor slugar hema bow sme de lelte; guem & @i
e Uver dwigese & gen d'Allsdecs w9

Nencies  periioniarce.

38 Precis-se de Luma prasis quee se guein enearmgir
de bovir rospe i quem estiver  Destas circusstanciss  pode
wanvmviar por mvle Jorsel pers ser procurade.

19 Piecias e de im 'l.:—o- yorleite ew euntsbilidade
e que erteadn de encripte de Comaircia per portidas
J--L‘n pars dar hgies 5 hum ite qurh- pria-
€ty quem s quicer encartegar das ditss hig ws declire
por awe fulhe,

se Ham Coleno Seimo qee ratende dus plintagios do
Foie s uflerece para feiter v hvns Fasinda | 0o afinge
ena moralidaie ¢ fcdilidade ; & quen coavier wnuencic s
residencia pare so ajuster . eu diriziese G e B & ree
der Dunves,

a1 Josk Losremos da Sdex Josior, Proprietario dv Cua.
lops Naciomal Marting fex particigns @ quem pertescer, qoe
ma visgess qoe o dita Gz aRimamente o Campas, apirecen
por baver bide ewcoodile entre oatros gee ferss drspache.
dov, hum escave qoe & Bamerse Jnl. entztere regader,
olhis grandes, cars lirge, scis riscas pegeenas as testa , ne-
mia grunde o hrgo com hema ceve za yoals, pin iachador,
Wa e qerrents © lantos anmor, boca gesmde, cuje encmve
diz peitencer & hua Se. Ll momder we Vihage, o &-
con preso wen Cadeiny de Villa de 8. Joio da Prosm, em

2x O 8, qoe fer o smaencin no Jormil do Comrsercie
n. 37 de 33 de Pevereire do conente zude pode dirigires
4 tee do Ouvidor a. 5.

33 Na ven Dreite w, S desejase fador a0 Se. Jod du
Sivn Mateirm e quers declirar & sus waradia pare s

jrecuradn,
2§ Precitt-se de bam ragax que woje bom eduesdo, o
srea ertive® nesta cresaaten.

qeairy aprender w Botiearis ;
cin dinjame 4 camm do Nlm* S, Jersnims de Freitas Cale

dar defronte da Condeliria,

25 Precha-ae do b coinelso pere srmarens de secon o
welbadeos , que eale JE bader ox possen Gas abene @ san
eondects , @ izents de privcin ¢ srgeode Liche, ques -
Liver woilas o Masc. w pur ete Fernal pare sar

precernda.
35 Quem procisar de ham homes pan Aduioktrader de
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hurns fozenda, gor ter quibidades seffcionten paes ines |, icents
de primrica e segaads Linka, mbe ler, eurerir, & cone
Viry o §i (ol Bavrador de plantsgss do Neadl; smeescis por
ety Folla para wor peocosado, su dejise o ras do Sihae
. i, qee anl se dics geem he.

97 As pé doy Quct iv o Theagangyr , 5o armarem mis-
tice w99y precisn sefalir oo Se. Masoel Joopalen &'Arne gy
e prr ose igrorer sea morsdis e waEe val poeceTar,

28 Pocciorege de bum Copellin pars bovia Copells nova
s poita de 8 Aligusd, Wena de +.m1'l luij quilgoer Sr.
Susorlate | Gt wilept Boiias circenslinzas o pertcider & e
deofita Capsllanam, hoje de dirigioas por sstes trex dise, &
vea e Guitants w299, senle terd todis as imSirmagons
e preiue wibre esle objoctn, » com quem fuga on sens
apmsivs

2y Quem titame dovy cortan do Correiv par engino | poe
wr fo wosme neme 20 Joo Manins Viees |, lojie de
e eniregir na ens da Conwllaria n. 48, gre sio de ime
prisnca, « twhem pw va do hem aadar 0 mene,

39 0 S Masoel Rodeigues Scinal, mumles reces
Bew ma v don Poaccdores ne 04, buon carts vinda & Bi-
Ly yus por s ignecer a sea moradie nde se lbc lem aiene
dale wntrager,

Foge oe oo Sc. Guilkenine Veulura Fottoony oa qorm
o connn sonber, o fiver do devlirar sna nioradis, ee di-
vigiteve a rma Dive'ta we 57, piv by pactacelares & diners
e Ar e wiezo Astenio Vostura Fartena, que e achi o
P'erts Alegre,

32 FPiecizzan dr hum csivmro iotelisonta pars bena ciis
de secon, o wolkades , que soilie ler, encrever , ¢ o fudur
& v conducts, o wja hrre do sarvigo mildar  dirijiose w
ror 'V jada n go prrs Giater,

i Ferwant 1o a rraslatisn peised 2t s Gerersl Merting
wof the Woprictets of 1he Bio do Jaaceo British sabacri plion
Libeery beld ca the 3cth Ocobier 5 the S«MHI, bega to
intormn  1he Pregeictons , thit senether Geaernl Meosliag is
spsointed for Friloy th acth Comesty st 6 ol e
the cvee w5y 10 be held ot the Fosms of the lastitation ,
fur the parpise of t king ints conmderston the propcity of
cepientiog the rendls Sobsargtions — These Propreir wie
orn b atiend are requanted 1o send b thewr wles in writing
eatting to Ao whioh , their coneest shall be cvnvidered e
gronted te any bLicrense of Solworption the mesting oy egree
upon

34 Begresran Copreapeacents zeats Cilade, de Josb Gone
goives de Pernrbues, boje de chegar a res do Sidie n, 124,
P regecio guo e convem,

35 Frecisase de hem irvire pren tomar conta de hes
ma Botica es Hacende, mas quo enteads slgumn couns de
Farmegoulion; quem ciliver ncates citcoustencas dirgasee o
raa de 8. Pedeo 2. 85, parn tralar,

Escravos fuyides.

36 Neo dlv g do correate ax Ave Murie , doupparecea
de Matta Forers da duscars ds revidrzcia de Anlonio Josk
Meireidss . hurs escrive mulits | de nome Jorquim , M.
cial do Alliste, allo, feigdes gromenss, pér mul gramdes |
e tew o quarte ssquendo dedocado ,  pale gee conia,
ovtra vex lugw a'osls Corte & cemn Iros ancusy e lui apee-
beodide , conntinde que eativers tralalbande sa 1y de m.
Ailistey sl pern Bewn toarossa dos qee desenbecio na
Prais 3o Faseuge , ¢ cojo Mustro parece sido ignorasa que
elle estavn Gghlo fos 50 eale Adverionsia [ere qus ene L.
Mustre , oo ostra quilquer posoa o nho aluldiie cm was
o vy b Jen [roceder confermne & Lo j o aquen
du dito welile) dor mebein wa soereninvda chacars ; sa res
de Yuitania e 223, 00 wa de S Pedro 5054, w2 Ihe dae
1. wa beas alvigaran,

3y K e dn B de Janeire fogie ham serite por nos
me Moque, mogio Caliada , weito ladize, d= eslatera re-
gelar , con o prscons enihadu, o o bhuss Caiis poguna
we dite, qoes e speracslar na ras do Viollas o, 55,
o bori boor alvigares,

%% Deapareces hom molajoe buizo, de pés grandes, ca-
biga pumtaguds , ¢ imregalar, de seme Jasi; quem o cou-
Gennr a 1ua s Masgaciras a 13, gue receheds slvigana,

NOTICIAS MARITIMAS,

Pana Laaos, O satim Poctagees FLOR DO MAIR
Copeton Hermeaigitdo Fedorsen do Nasivento , que deve-
e ———ee—

~ —_————
Rie ow sanvane, NA TYPOURNEBLL ' RMLLE SKICEOT.i LANCHRR « Comp. Xoe o Owrider o, 08,

ré sabir eo & maior brewi lnde , per se acdnr som o maier
:lfb 4o sov orrvzimente § quen melle qoicer e O

0 da pastigem y queirs se dirigic & men detrae do Hlospe
fiv B, 39, u trater eom weme Lonogrataries Jow [opse
Carrvin w Camp, Vembem se roge moe que ja tiveren corer-
pdo 2o mess o Bergastion hojs do mandar sa respectivas
coshecimentos parn e ansigasren.

Paza Travwix, O bem o vellvien Bergintian Toghes J7E-
R(), qerm mo seosne quiser carrepar ou bor de panagen ,
pedo dirgir wa sos Consimaterion. Prancien Fe Beeton o C.
o3 sos Correctoces de MNavies Nadsez ¢ Wogaellia.

s Para _Howmnca, O save ¢ velbim  Peraintin Secen
ELIZAVETHN , Capittn Feckoran, uhick wm filta shman
ws Bu dote mes e pede sine reecber alinas carga s tew-
bew trw seperiorms acenmndactios pare pasageires , dicija-
s Hadoon ¢ Wezaelling oo com Freese Muier « Comp.

Pane Bowwow Avene, () muitn saperior o velleire Bergan.
tin lagles MRITANNIA, fererdn o peogade do cobre, o
de muito soperior ceastrucghs , o tem bess commoades gara
asezeiron i qeen aulaer c1repr oa hir de pavwgen  dirie
eese ara Connignatarion Menrique Mller e Conp. res dos Pes.
cadires, au a0 Corcmtores de Navios Hedson ¢ Wegueliin
rva Direita 2. 136,

Paxs Bama. Pirn pamrgricon semente o voliien Bergan-
o Anericono JUJLIA, € pitie (larker Copcler, ashia
pare o dite purte Demingo 15 do curreats , o tom oxcellens
1os arvanisn pors pamcgeicns § geas queirer bir de passgem
girjese o Moxwel Wonght o Comp. =, 33 rea delrax do
Hospicie , on 10 Capitin 2 bords.

Para Sawras, O Hergentom Nacomal INDEPENDEN.
TE, wlird até o dis 43 do corvente , com etrge, ou wm
#lla, qeein quirer eareeger . dirija-se 20 Capitss no Trapl-
3¢ Ja Praiska { Trapive do Clete ),

r’d’hio scns parsaportes de rabide we dia 13 do eorrense.
e

Hamburgn Navie Fembar, Fertuns,

Gaertiney Peigon Tn len I awra.

B his s Awnericana Clio. -

Tagera Tarcha Nocional S de Padude,
Crmpom Dite Dia Coacricie Beilante.

Ewm franquie debavxo dar Motenes da Fosaleze
dr Vilicsalbie.

Jnlio

Muonnikkendan

pora New Yorck,
pamn Liorwe.

Reigne Amsicara
Galiots Belbandecn

IMPERIAL THEATRO DES, PEDRO DIE ALCANTARA

Hoje S:hbade of de Pevercira do eorreato ssna, & ba-
neficio de Jo o Libarsliy priveies Rebeea dar Ihwages, se
ha de represitir o vI'M-ﬂ:b asguinte 3

Depois de homa excclients Syophesia o Companhis Jte-
lisma representars

A ITALIANA FEM ARGEL.

Sondo peeerchido o intmvalle com 3 bem acceits Dange

Inteolads
—— A DAMA SOLDADO.
Com todo o apnie, tropa, ¢ hande de mesion,

B a quel Midaaoiscle Adule Pallier , e edorgaio ae
Borvalicizle axeculavh 4 parte de Do,
TRELEGRAFRO,
Saluics we dée 13,

A Guleea Prasceen Avtonin,  pars BresoscAvres § dita
Sercn Bachon , para Stockedmo 5 o Bergentin Iagle Ha-
chelmirrr o pars Guaroesey, Porera Avercom United, para
Niw Yorck | as Lanchas Protecters des Anpa, pars Comi-
por, Bom Viagen , oo Laacha 5. Jou, smbay pres e KRie
we 5. Jule.

Acvigansine e,

Capitanis | Semaes Armonis 3 diss, smocar , o de al

0y ¢ eulres RERCRGS A VAL, :

Villa Vigoia , lanchs Ses. d'Ajude, 6 diae, frinha
« evtren geusier R0 Mestre.

Fut o barra o+ B, B Necioml, o Borgntin Ingle: , o
so Norto da Barra 3 Aerpantion, o 3 Semac,

—

—_—
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COMMERCIO,

FOLHA COMMERCIAL E POLITICA.

e ——— — —e

0 JOMNAL DO COMMERCIO se publica diariamente. O Prego da assignatura he de 4:pooo BRe por quatro mezes, @
de 1aghooo Ds. por anno, seuiprs pagos adiantado. Recebem-se as Assignaturas, e todos os Annuncios e Correspondencias

em casa de P. Puascnes-Sgicxor , ma rua do Ouvidor, n.* g5, primeiro andar.

RIO DE JANEIRO.

"PARTE POLITICA.

—— e

—

A pesar de nossa repagnancia a imprimir attiques, e
personalidad s, inserizos a correspondencia de Sabbado 14,
yepoudendo a hum nosso l_s!igo de Subbade _n:nl_errdmh»,
purdque a dita cnrl’e!«pl‘llld!‘lcln_ nio era menos dirigida cont a
nés do que contea o Impeesiario § al s a vita caria que t\m
wolwo algum vai tocar com sctos de vida privada em nnda
mwudey nossa opiniio a respeito do svetema dos Beneficios 5
e do caricter beaigno do lu.pressario. Algoas factos isolados ,
nio estabelicem o gariclter de ham homem , sim o tedo da
sur conducta , por lanto como alé o dia de hoje mdo nos
comsta que hum uwnico des mumeroscs Ewpregndos d." todas
as classes se relirosse sem qne svas contas ficassem Jostas, e
efle salisleilo ; e que existem imimensos exemplas .dn pacien-
¢is ¢a adwinistragio em atursr desaforos, e negligeneins nio
deixarerros de firer justicy a nataral benignidade do Lpres-
sarie. Alios admitlides as snecdotin sobre os heneficies como
ver 'adeirzs , cllus comprovio a op/miio que ewmittimos. a in-
cortesa du bom, on mao resultado, para o Beueficicdo ,
e o precivio de transacgles da porte da udministregio, para
fazer dinheiro, pois que os gistos afip enorves , e nau for
p-quena empriza teedilicar o '{'Ilc;.tn: € [repar'T as pegas com
tita magnitioenic como vimos & Esposa Persiana, e outras
¢ wltisuvote o Matilde , que a peasr o m o agouro do
corregponlente {vi cov scena e servio de buse a gqusntos be-
i-ficfos se precipitio huns em cima o oulres antes que che-
gue & quarcsma, e lew rasao os heneticiades de audsr de
yressa, purgue esta Qu. resma-pasizda suppomcs que veremos
sorgie huwma neva ardem de consas

Novus ab integro , Seclorum nascitur ordo
na qual tedos pos havemos de ganlir, o publice , K Tn-
pressario e mesmo o8 Acteres , pois que , se se dividir o
medio do preducto dos Benelicies , em tanles partes quantas
r-prﬁ'enlsg-‘;--n Thestraes la no enoo, para gratificagio, alén
do “erdenuds fixe, a quem represeatar , os Actores laberio-
805, e assilucs nada perderio , vo decurso do anno , ese
se lhes dor como fug justo hem beneficia para o teapo do
tng-j.-.mcul(u , t1les entdo Jucrarid moilo, 1_:u|| que o gne:n-o
benebcin , tinto mais svlen ne gn_unl.u unice , Ecndam odo-
bra do ‘qne actualmente os henehcics rendem. Bin Franga e
laglaterra , os welliores Aclures se con'entio com hum si
Heneficio mo decurso Je toda sua vida theatral., Porém talves
M pouco. .-\r|u'| o ensinne dos bencficios que ¥irou em

5o, deve ser modifiesdo , mas niio sholido de todo.

" E.ta discussio mos deixou pouco luger para fallirmos das
p?cﬁ e dos novos recrutas Jda Companhia ltaliana ; por tanto
abreviaremos € para despachar de huma vez o que pertence
a danga , diremos somente que no Papel da anf Saldado
Adele a été charmante reservando para outro boletim obser-
v.ghes mais exlensas, peis que vimos este baile, pode se di-
zer , de eyminho. . .

Moathilde de Shabran nio deve ser tratada tio de leve ,
e mormente quando elle serve de pg‘lrn de toque do IOIE}tto
dos Cantores , e achou-se como de cera para seus beneficios.
M.tilde de Shebean he hnma imitagio de hums pega fran-
ceza , comica , purém sc parece com © ongmll‘l 3 €OIO AT-
lequim se parece cowm huin CD‘IIJIII. Romane. Aliis isto pouco

— SABBALO 21 DE FEVEREIRO DE 1829.

importa. A extravagancin en insipidez do poemn he a cousa
mais indifferente ; na Italin , e o mosica do Ocpheo de Pe-
raro , maestro por excellencia todv requenta, todo revi-
vifica , todo deifics.

Na Mathilde o sobredito Orpheo alguma cousa descancou
sobre suas loures e temos notado bastantes reminiscencias ,
mas sempre agradaveis como estes amigos velhos que he de-
licioso encontrar de repente : he preciso entretanto exceptuar
desta critica o original e encantador duetto non, Mathilde ,
non morrai que tanto enthusiasumou a Pl:tul, e que Madama
Scheroni e Madama Fasciolti cantario com grande perfeigie.
O final do 1.0 acto , o § xtuor, se bem que algum tanto ps-
recido com o final da Cenerentola, e o duelto entre Majora-
nini e Madama Fasciotti sio pedagos cheios d'estro e de
harmenia,

Vamos agora a execugio, temos bastantes elogios que dar
e camo nio queremes pela primeira vez descontentsr ou de-
sanimar o3 noves recrutis, passaremos por alto as eriticas,

Agostinho Miré ne Papel de Corradine esmera-se para
merecer a benevelencia do publico. Corradino on Coragio de
ferru , he Principe de entendimente mui curto , e nio obs-
tante sua ostemtagio de cruvldade , huma bon empada de
homem; conservar-lhe sempre n competente nobreza nie era
cousa facil, e nistv @ Sr. Mird foi quisi sempre [:liz, Sua
vor he quasi sempre agradavel , e elle nos pareceo superior
a0 que temos do seu emprego. . *

O Papel do Poeta bobo he huma lembranga que realca
pela extravagincia, e o lembrangy de Cerradino de lhe con-
fisr 2 morte de Mathilde passa tudo quanto pode haver de
inverosimil , aliis Luniz Foresti tem divertido muito o pu-
blica com a caricutura do tal wvalide d' Apollo; a viva-
cidade, e estro deste excellente Buffo brilhario particular-
mente pa scena de pegar em armas j elle enche o Theatro
ds sua pessonly ma scenn em que conta & Corradino a merte
de Mithilde achame-lo - excellente.

Eduardo he Papel da invengio do Poeta Ttaliano e nio
haveria nada de mais frio, se o delicioso duetto do 2.° acte
nio fizessem perdoar todo. Madawa Scheroni- he digna ‘de o
cantar, e ndo se pode dir maior elogio. Esta cantora, além
do sru talento musical , ke excelleate Comica, ¢ o Theatro
ganharia muito em escriturala. Ella canton sua cavatina do 1.0
acto com decidida superioridade.

Ez summa a Pega agradon ; os Actores antiges, e no-
vos, e equi Majorapini e hiadama Fasciotli merecem hum
prrticular elogio , se esmeravao para diverlir o publico , este
nio te mastrou ingrato, e lmpresserio nio poupou nada para
o spparalo dos vestidos, e da scena, e desta forma o anno
Theatral se fechari do medo mais sgradavel para todes,

CORRESPONDENCIAS.

8r. Redactor.

Hivends entrado neste porto a Cherrun de Guerra Por-
!ngue'n—-l). Allonso de Albuquerque — trizemdo da Costa
de Mogambique hum carregamento de 280 escravos, tenho &
dizer-lhe a este respeito o seguinte — Que sendo o trafico de
escravatora permittido 4 cidadios Brasileiros soweste, e por
isto nenhum Navio negreiro podendo ir carregar nos portos d’A -
frica sem que vi munide de hum attestado authemtico d=
ser o seu proprictario Brasileiro, e nae haver ingerencia de
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sew DOSlE ponto , divirgirlio na pena
que s deveria ampor a0 Sr. Deputado e Sr.
Semador infractario da Ley, o que cccasionon
monlarcm-se  algomas eniemdas & Meza
voncendando ma exprossio ssgainte : Serd de-
clarudo indigoe da confienga Nacional,

Guanto a0 resto do Are., sma utilidade
o necessidude fon demonstrada de buma ma-
neirs vicioriosa , ¢ evidente , pelos Ilustres
Depatados Manvel José de Sousa Franga ,
e Nicolao Perciva de Campos Yergueiro , o
[¢imciro no discurso que pronunciou , sus-
tentando o A, demonstrow, que a rela-
Belo, 0 pouco ciso , que s fzks da pomies-
0 Nocional, tinha sido a esnsa da disso-
Tucio dos Céepos Representativos , o8 quaes
sendo de muta hones , tambem impunhio
grondes obagedes, ¢ estas @0 muils ve-
s deenconiro com 08 intenesses particsla-
res , mobd gerdl da conducta do homem ,
em quem 0 amor da Pauia se encerrs wa
convemienein propeis , pevanlo-os de Hon-
ras, Digoidades, o Mercts, era wlapar vs
seus aliceras, a causa prioweirs dessa indi-
© fewengr 2 se da el wgrado hums Gisea Jdo
amer Paco , que embragva o Orador s
dividisse sobee sqaclles , que inimigos , ou
wiifferentes 5o systema  repeoseotative ado-
ptoto pela Nigdo , nds nlo cuvicizmos o
v Angesto ds Camara Bnias vems
aporada o s edsiencia.

O Sr, Vergueiro provon, que a Ley era
DOCOSsATL , qoc a Camira o unha recombe-
cido, que a pena era proporcionsda a0 de-
Licio , puis que mune ddicto que o do w
de encontro & Coestituiclio 3 nio pode haver
Lonsuunscio sem Represeniscio Nacional; nio
pode haver Represeatagio Nacional sem se reu
nucns as Camarasy bogo & pema he justs ea
Ler necassarioe O Se. Presdente gropondo &
dolibreagio da Camsra 3¢ 3 mintona calava dis
eutids ,  VERCO0-S¢ (Ui sim, POStaa & volagio
25 cumenlas o Se. Secrotario as elassilienn; o re-
logiv ds Cimsrs monio doss hoeas, 2 Ca-
murs prelongin 3 sessdo ald acsbar a vo-
uglo, propoado o Sr. Pesidente se 0 art-
g0 pasioria Ll qual estava redizdo, vewnceo-
s que 0Lo 3 so sesuprimina Seni declamde ins
digno dz confirnca Nacionsl, vencco-se que
dani se o pema seria extensivel dorante 10
ANN0SE, VWOCO-S0 que nho, extensiva a Ban.
BB, YUNCI-M , e B0 extensivel a qua-
WO anuos, Waceo-s: que s se esta Ley

(»)

era para todas as Legislaturas, venceo-sey, .
sim. A's tres horas mencs cinco minutos le-
vantoa a sessdo 0 Sr. Presidenie dundo para
a ordem do dia os poreceres das Comusissdes,

leituras de indicagdes e continusgio o Proe
jecto de Lev. ' ‘

CORRESPONDENCIAS.
Sr. Redactor,

Ha anncs, que estive de Serra a cima na
Freguens da Siern Familia , va Fasenda do
Morro Azul de sunn Innao Filippe Ferreie
ra Goularw. Quemzava-se este amargaments
de we comprado squella Fasenda, e n2o po-
der trar 0 queo periendis de interesse, e
ter bum Esgeoho de Assucar sews ter, qua
moer, porque as Canae se the perdido coos
a Burats , depois de veremn hum Lo pein-
cipio os Canaviaes,

Eutrei por curiosidade a fazer chiseevantes
a este reapeito Tui ver os Canavises, ¢ & sua
posicdo ; entrer mover a Cana meuito viewss,
e entre s folbias achier o leito das Barss,
ou doade se desenvolviio, hnma poredo de
Teguido mais o menos deaso , pordan eober-
w0 de eascuma : troxe para casa, eortanido s
plants 5 © tive ocanio de me servie de huma
Leete que engranlecia o3 objectos. Botes a
obseivar eate fenoseno, e vi, que deniro
da quells loba escumosa havido cotos vis
venus ambulintes , huns com qnasi nen’ium
MOVISEOI0 , € Orilo 08 TS Pequencs, € ou-
wos mayores , que corando a barigs por
sor Jarga , e chata formario, comso ham ea-
sudo, e por elle pela extremidade emitido
mueile liguido em globos, que farido a es-
Cumma , o que Yivido , o sea ella worrido
e qando applisavs squella gosma & scqle
do Sol o5 animaculos w0 inquictavio muito
e buscevilo 03 mayores apariar-se do calor:
estes inwetos , logo que slesagaio ams com-
pletas, paea voar, deixavio o Cana,

Vi, queaquelle higeido era o orvalho, que
acliava nas folbas bom receptaculo, escarren-
do pelas muitas follas, e como erfio mmitas
abumdavio em ligusdo, e logo recelilio s in-
sectos , desenvolvidos de oves, qoe sli pa-
rece se depunhiio , e emtravio a hae-lo pou-
co eponeo j ¢ desta maneins tomava aquel-
le puro hiqudo buma consistencin deasa, Neste
estado canlieet, que sendo o arvalbo puro,

copia de passar, pora o gomo (talves por
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‘hama peliculs, que tem cada folha que pa-
roce servic de [ilar ) e daha communicar-
se pelos poros o mesmo gomo, ¢ Ber o
seu iecremento: ulo ssccedia pordes sssim,

que elterada & miatenia, néo podia wre

/ a dircecho, que a Nawarcza loe dava, o fi-

/

cando suspensa, apenas sutria a folha , poe
onde como veliculo devia passar o ligmida,
que mio passiva, pora o shsento da Cama
de mancira, que o gomo nlo erescia, ¢
pouco a pouco se delinhava , ¢ acsbova por
folbagem , © €sta mesma tambens a fioal se
eaimarasmasya, ¢ a Cama se perdia: conhe-
€i, que a sva olo tinha a liberdade de
Coop oorsuas luncedes, e o prucesse ulo era

. !.e
< e '8N

Is uola estsdo j& em o Engenho de
Cohesli, e nem abi, enem oo Pinanda,
vitaio, wem em Marapica ouvi fillar sof-
frorom deste prega: e nio me escapou res
flocie subee dizerss, quando se Gllava na
Baratz, que algamas Fasendas tinhio , que
ez por sercin novas, Por unoto, Se. Reda-
clor, pareco-ime que sins por gue 3s Fae
wnldis wovas, evrendas de Mutos, sio co-
brrtas dos noevoeiros destes; o Sol expoensso
tarde , e recollicse mais evdo masslinras do
bowyne, be necessario mio twmir Fasend:s
taes, para plintgdes, poeque he arriscar:
deve dar-s¢ oatro desling nos peimeiros ae-
nos, em quanto olo s dosalronta das Ms-
tas com as derrubadas; @ quando se plan-
tar Cana , be necossario ser vos lugares mois
sosllieiros ou exposior a0 Sol, longe dus
Matarias; he necessario, que se plante olo
de modo que fique basta, noas langg e se-
paradn; que se escolla os lugares , que os
sombras dos morros nio dimineldo ease pou-
co de dia, que tem. Eisaqui o remedio,
que s= me offerece o communicar-llie; pois
bo hama verdodeira infelicidade ter flums
Fasenda esteril pelo mesmo prineipio do fe-
cundidade , por que 2 wesma forca da terra
conduz pars sugmento da plania 3 s quel
Vem 2 Barsta; acha bum meio de propa-
gor nos mwitos, que lhe offerece a niesma
planta vicoss, ¢ wella semea a esterilidade,
@ afoga a planta, ¢ esperanca do lavrador !

O Hlnswe Ch. Bonnes na sua Contem-
plation de de Nature filla destas pequenas
Cigzrrus, ¢ quo passio pelo estado de Nin-
fus: Glla doblquudo, que se tores § penei-

et do saliva. D elle Quand on ce proméne

(

i
;

)

au Printemps dans ler prairies, ox rencontre
friguemment sur les plantes des amas d'une
sorte o feeme d'un Slenc vig, toute impregiie
de dulles d'air, et gu'en presdroit pour de
Iz palive: est au miliew de cette écume gue
wit I'"Tnsecte dont je veuz parler. Porem a
Barata nio salie da escama , para piear as plan-
tis; pois anppnolio, que vive da imesma ba-
ba; @ 86 sube quando s a2 oslio em pers
feito desesvolviimento ; sem com o snus
he que fax on plobas, mes como o disse )
e nio eomo diz Bonont, # L mjette pen
a pe por Cansr, Donde inliro, ue® acstas
discripodes de Bopoet nin ha toda s exact-
d30: ssmm evmo jamais observel servi es-
tes inwectos persesuidos por outros amimaes ,
@ que para lies escsparens ho que so escon-
dem was bolbas: tlvez que as [acdo, para
respirorem , € muite melbor s desenvolve-
rem liveements de bum Ivquido, que se tor-
oa cada ver mais tenis,

Sepr o que fur: he o que obsersel o quo
uunssito a Vs, — O Carwea Coostite-
cioaal. B.F G,

Sre Redactor,

A correspondencia do Sr. B, F. G. do
sen No XXV, do 1. de Junho desscanhasie
para escrover tambesu sabeo higislicTo, teabran-
doser muilo jusosproveitani-s squellas pro-
videncios amliges, que para srem vewlajo-
835 36 poecizio de exeensio. Quen i alguos
woawntes 4 leitara do obrs cm que se es-
pendem grandes corodes das Cortes nio po-
de deizir de conlicoer que elles se formio
como os panos de seda, cojos prinecires fos
ad0 trabalhados por bem desprosvers isectos,
e cufr bellesn Le wela filha do antelicio dos
e sabem Jevar 4 seus fins s inmvencdus
alhias. Os primcircs instrumentcs de ties
carcdos , sio aquelles inwgantes, que &
vezes 26 por ageadareis y nlo pensio o al
que devoin produzir 0s seus contos, ¢ como
se perstodem que se nio indaga 3 veracidide
de seus dios yor muilo usgmilicantes , ou
que so wdo apgliesrd o eastigo da Lev, por
qQue @ I3ncr: arinsho-se wodos os dias 3 se-
mear diseordias, sem que Hvs punja a cons-
cwmein o meeor eseripulo sobwe & boa ro-
puiacko dos swus sumibavies. Diser o que
se wdo disso, aunda Das couses mais insis
goiticagies, e de prave pomleragio. Os
nessos antigan begisladores  combecerio isto
e devem lenbiar-se 0s Mereriguairos die nis-
wses dlias que ha Levs que cobilem ay suas pr=
micionis bobilidadcs ¢ que nem por iso que
e achZo em esquecimento se considerso der-
rogadas. Para que ndo walio o incommo-
do de¢ Jerem os Livros di Ovdensglo, 10-
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go-lhe, Sor, Redactor, que 1anseraa oque
w vo sobre o5 Mexengueirs ma Ordensg.
T, 85. liv, 5.

For e eitarem 08 inconvexientes gve dos
mexerices Rascemt mandames que se alguma
peaoa disser @ outra gue outro disse mal ded-
le, hapa a mesmn pena, assim cived como eni-
me que mereceria, se elle mewo  dinese
aouellis pilivras gque diz que eutro terveirw
defle dine, poite gue guera prover que @
ewire o disre. el

B

INGLATERRA,
Tondies 36 de 4‘4""!‘0.

As pazetss Estrsngeues Ja Semina wou-
xerdo dowus wvigos  de hom dateresse woi
gromde , o rujes ceasequencias pododo -
Jir muito o Lee da Luropa, sem com e
do cmpedir a contimgio da poe g,

O prinscio destes artigos be a meorte Jo
Rey de Fooimgl ¢ a quesio comswucite
€ muIlo Bnperiete ey qron dle W de
sor swccadive, U sen Fitho Prisogonito be
Tmperalor do Fasil, ¢ 00 €250 Gue sucevs
da a Lotan de Porogal segundo a fey desiices
sio, o bosl e Povngal scrbo outiavos wii-
doa, ¢ cmo o Rey wio pode residic ens
sibos os puyacs, bum d'clles deveriese con.
wnir e wr lmm Viee-Rey, Agora
he cerio que o Fosl sdo suboictieon 3 es-
ta condicio, e be mwiio dukloso se pode-
i ser entoreda om Portwgl. O Leimio peosi-
o e D, A gael, o se achs seinshuonw na
Austtia, pora cwde tora lonido om comse-
gueneia (L we ver posto dtesta de boemia lae-
o e opprsicio a s Poy, Parece hiver
bom  poraao s forte contrs 3 secorssdo
desze i’xuxll'-' y ¢ consta que o Inpersdor
da Ausiriy ceculiia cintim a Sua sucersyio
#0 theeno, Llle & scimdmente em VYien-
nay e soreditese gque oli sond retido 1€ e
o wgew sej fslamente docidide, — Eay
guesioo he comidersla como de gride Gp-
Pt neia , e prenio sevid @ decidic ul-
wnioris ne s o Bl sora sepurade de Por-
sl y s vu nho. Asevisese gue oa Beys
di Euwopa desgin forcmente gue o il
figgue boss mewinchia, & o de vemper
l.u’ exen gl sl Gorvormo l'.q.l bl ey oo
seria o provalesevncia wnivensal us Awenie,
fle yondale UL ws equi o Inglacirs so-
wos apdiilrentes o M COUNIA, e e
O NSy covesl quiclo pos deisa apeiaa
Cdesper e e nuasns Beas © Minisaies,
disenpe o tonpoy eforem as desjuans
envne s de estrhedacimentoe pompeees ¢ mo.
pachaes, 2o o Gnimenie be dillescne,

O spnnde 1o he & diedir; o, e

e de Wil com i ecraneg: do Je
arce a 8. Poenleipo, e e olle § Sy,
como eonsia y w0 Ioperdor Neclao, 1o o

|
%
|
|
g

effeito , he que as Potencias slliadss na EBu-
ropa decidinio s ires consas seguintes:

A primcies , que se Ded bum  podido
erul w0 Gido-Scnlor pera gque consinia a
mdependenein dos ilhas Gregis, o que serd
enlorcado s lor BECESRII0  COm NS B1NISe

A sepunda, que os Greges Jepois eseolbe-
o o seu yrogio Principe, poiem que nio
sra vem buin Poncpe Rossiamo, nen co-
mo se prosume de gualquer das Canos So-
bersnas sciualmente reynantes va Euroja.

A wrcriva, que wdsa ss Potenciss allidas
presentes se conservario allizidas 3 Gie de con-
servar g paz geral, dicggindo todas as suss
forcas conira qualquer Potencia (¢ musano con-
tra si meesmos) que 3 quebora,

Nio poderd haver objeecao alguma contra
huna alienga desta naturezay he bum ob-
jecto prralmente descpde, e confianos que
svceedord plevamente, A wosss opaniio b,
que o estudo das couss va Pusia ndo he
muite solido cu permanente, Cals o po-
dord prodwir b revolecio; e vio e
surpi enderia nada de ver o Tioperador Ni-
eclio Jdescer do Thiomo o rapidimente co-
nio 3 ddbe subio. He ruliculo de ler nas Ga-
2es winisterizes Francezas os lonvores d'a-
quclle Prucipe , e minis zinda a hoguagem
umpropria que ellis enipregio com 1od s que
precurio qualquer raedonca on melhoran ento
no depotamo bardaro daguelle Tupeno.

( Bells Weekly Messenger. )

Reprosenionse honrem no Tmpesis! Theas
o o Perles — Timondls — que muito tem
sgredade a0 Respeiiove! Fuldico , sivudendo
wos spplousas, que lle tem prodiplisado ,
e & jono de facr rep v o Ducito da 2.8
Parte comtacdo por Thivea Fusaotr e Jus-
tion Paveeniins.

Dancsrae se vo imtervillo da 14 a4 2
Porte diversos Dactios |, ¢ Torectios, exvon-
vales wwto pedoa Balinpes novoancmie che-
grdos , e que bentem pels primeina vee ape
Pl G Sena, o pukos Gue 3 sgua
sachoviio, seluoachndo cnuv varcectn hegas
dos Mro Liloaticre ¢ M. % Héluiseg sondo 104
dos esws recchidos eom mmiln sptisicio e
vio deisindo o Hlasre Pullico de igviluwen-
e demens ro- Ja cos que o esistico sesta Corte,

Vésr de dia a v, quisto vl e egs
menio entre o kabiuptes  desta Capatal o
posio ltl.h [eus cm M"lif_l' ¢ he dn_mmv
dever enpfissey ¢ que 0 20000 ¢ devenein em
que le consrvado © Theauo, a boa eseo-
Wha dbos pecas que VRO & scina , 3 rapera €
vosti dle seemaras € waltsrios , a cxeddlenie
Musica , mdo em hema pzhwa foa cada
Wr s eroserr O conesno, prindpalisente
weala s jaomd bows Dosesvines, « guoal
niy licard sssim oo chegurem os Cointoacs guie
s esperio twdes os dios.

BIO DE JAMIRO. NA INVLEIAL TYFCOP /1 1MA Bk PLANCHER, IMPRESSCH.IT-
V ELILO DESUA MAGESTADE O JMPERADCQR , Bes o'Ocvvicos N. 95
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etrangeiee slam ne oo, e v do Navis, wrgee-se
gie a o 13, qoe trosce a Charrsa onuth- por see
v el paageire: gee stode ool Charrua huw Nevio de
Cowrma sezindo ae lews do sea pais nie padis empregar-te
o rrgetion, ¢ por me oy lem mfringido. A7 wista J'ratas
vasony qur mie o ¢o Cobe do Exquadia, povim eviden-
tes comn o bix Jo meio dis, ameato aa miaka freca o
vy gor o Lhirrss de Gusrs Portegesse deve fgar reti-
i mats parto, aie v por wr bam Nevie ceatrabaadista,
wres purgie S, M. L, us qualidade do Tutur de Sea Du-
etude o Roinba de ’tﬂ'ﬁi?. '0‘0 deailr o que miai bem
rh approver: accresce 4 lwdo uwte que bo estedo de gaacd

greren com Portugal qualquer das pessss Fragatss qoe ea-

trawe o Tejo, de o o shiva com o s Les pe-

al, - .

- O Comsagseate.
Scaber Redacter.

Camo tenks hans pretos fogides & tompos, o constase
qie craio zqni e Cidade, procarel destribair infarmagiies
pelos Vedrestes pare o1 pegarj sdmisei-ze quasde bua me
diee pars nie an pazer pelas sigaes ere preclio ser de din
reapoadi-le que sim gue de dis sedie o3 mese, replices-
me o Fedresie 33 podenos porqee o nowe Comoendonte
(o da Policia ) sdo comieate, sdmiteu-me Sr. Redacter, peis
pelos siguaes be que maltes 6o pegador ma rogs, e tomo
Al A 510 meite perusgeidus, slo immenscs arvase ma Ci-
dade, e de woilke se recelbess dos arrabaldm 0w rm obens
abactas , e qoe metive pade haver pars que de din e Gidae
de vdn seje pnurun. Dewn queicn  gue o Hlowcinize
Sonber Consellvico Jotenlente tone ists e wonvlemsgio, o
de swar erdens,

J. & I
PARTE COMMERCIAL
et et et
PECLARACONS,

Ko Arsenal laperial do Biorito precissess de Offichies
de Yerrvicon, Sermibeires, Tormeros , Segeciron, © S even-
vemkes o ob Qué SRITiTem BAY corcemabaneins peden s phrveen.
tar-se va lospeccie Jo was . 0 Avesal pors sercm sdmitiiden.

Ansceal dp Exgrcto 19 du Feverciro.

José Franeises da Silve.
buspecter,

Obvas Pablicadas.

Destrbarsa com o Jorml dr beje peion Sra. Amigran.
tea , hum imgrone pablicade pac Scbastisg Fobeegon Seriped im
respoats o outre do 5o Askenio o Gomes Moreira | tam-
bem destribaido ba dias com esle FPerivdbos.

Liveor & Vends.
Fu lojs do Liveos e Jodie Fedro du Veipn o Comp.,

7ua da Quitands | cogelas dares dv 8 Peiro, s =
der o Atk A;nicuo. Histeries Mﬂ.’cor‘?(;':.
gruleo y cw lagles contendo 53 gramdes Mappas, em py

vebin y maite Sem illamiondes, iwpreme ea Pliladel phia

»o anpo 182y, se vende por pregs commodu. Na

Baje bis variow K't:'ul Tughes .'.mo o Biccicanlo ‘l‘.‘::?!:
Jidgren om 2 vol. do 4o gravds, The Works of Led By-
reu in b sappressed. Feems. Complits (o vne vels.
-':hl‘.l.’c' o‘ﬂh:y ol"A:.dvu Ornu.:uhun. Ple.
wrch’s Lives . 6 volnwes, tatar volswes.

Vo of Walllam Rskspeare s 1o wuls iccionnin N
e Portagees , l‘«h,:n. e laglea, de whtinn Edigie | Tor
foruada solee a8 Vicipa o slay, 2 velowes e 40

(LS D

Zasldes
Enrlon Conanll fox leilie haje $:334d0 32 do cerrente
no e arwsaem na ren detras do Bespico s, 11, de hae
wa pesgho de sevadinks, bam grande wetmeato de poma-

dap, gepaicn, leques, furendes de Jia ¢ Sade Ko prio-
Ciplra 55 10 hores « meie,

Feramdy faz ledlio 20 dis Segunds foirn ses sue coia 34 Ton
de Uunvidor . 96, dov esoravor srgtialan : fora © wmais que

se hade anevnciar, & b e, howa melsta por same Clars
com muitar habilidades | Rz wol que per some Asteriv com
Babildades , » wais Lren s o Frowciuco , Jusquim , o Josd
todos tres & mueis de ham anno grohio B omil reis

r' mes.
Ne B davo, o8 cnmn da vesds serie conbosidos sa.
cums do leillo.

Vendas,

1 Quen geicer compenr bau faglo com o sen competents.
facee , tude de forre, sm wuits bom w0, y:lo,ro{o e
634000 M., procere 3n rua dee Birhonsas n. 108,

3 Quem quiser prar kes wol dasts ,
et priscipics de Copateirn, o qul tanbem cosiaka o er-
dinario de huna coma , oGt tods o aervign, [IOCUrE 24 tus
do FPiclke u. 46, &s 10 borve om dlants,

3 Noorm dos Pestsdorer cate oo §, 5a para vesdes
bama peqormn porgio d'estelras &*Aagels | quen as pertender
dirijrese 4 sebredits cana.

4 Vendamwss 5 cocivos mower, prisas ds 20 wmeos de
idade | peaco mais ou menes, do sgigenta i Sguras, mei.
to, fertan, ¢ wulto sadics , € sem deleitor, tizbew swevem

1o carregar cadeiriahs , @ vendem s precivie de die
f-... FATA cutio fe j diripa-se o v -la':iuuimr‘h ». 6,
e acharh com gaew tratar.

6 Yemde-se huoe ewrnes, prete Lidiza | que szbe co-
wmhar , livar, ¢ engewar com perizigio , © sae st davida

It 4 cooleals 5 quent & quices comprar , divije-ve A Tea

+ Sabio B §2g 0 wdveitese, que be Rio & por mezed de

. livees do Sice.

7 Quem quiser cosgenr hum svalle wets | muite mange ,
de Bonita Gpare 3 dirga-se 8 rua Newa d'Ouvidor , e cm
da wisva Swild.

& Nagua de S. Pedio n. 365, vendeose bom preto
sinds mpue, com ponta de Larba, qee sbe b cosishar
o wrdianies de bvme casa, serve bem huion camn, mabe b
wr, o esguasr swlvel nente , maito mdis , o bew fete
ques o Wwesae geiter componr dinjas & & e, pare 0
wery gen achars com quem Laatar,

Ne woa de S Fedro n. 95, N2 pare wender huma
pescio dewal, viado proai comence das 1has de Cabs Verde ;
Geem o me quiser pear dirje-se 2 diis com, para
1etar du sjusie,

10 Na prais do D, Masesl &fvonte do becw da Bon
Morte loja de biogr tom para veuler osrinces dn e tia
erors codestos, taibas pers sgos , worlsgecs , ganclas ree
dondss, ploes de bous miadeirss, tigsios pars foraniha 4
dite para furse de palasia,

10 Quea goiser comprar duss pretis homa das  cosis
aheirs , e quitandeine , com hsmn crisalinhs deo 4 ancos
de idade pouco waias o8 menos, e heisa peclaty cogoinne
deire o & lavadebrs | ¢ tadibem cosinha sefirivel para Bama
familia 5 qoem sa pertender dirjioae i rea do Cize . 147
declaresdrac fque se revponde pelas abilidades que scime se
refese 5 ambess so weade tedas Justas bema ob , a ea.
gowedcien glo tem mwin de o6 2 17 anees e ldade.

i3 Nooves de Prinhs oo 108, tem hume bede mocambe
pars vender muile em canla, ignlacste gutra preta, sabeas
de eainhor, w'plur, e lavery tem miais bema pecta o qoal
s vinde pers forn da Provieds , bos cealadeira, e lavan-
deirey cngona lie, tadas se veudow muilo em conta, & viste
sgradard s owuprader,

13 Quemn quisor comprar wgor de chadrea, com as sass
compatentes Szoras, Btas a’Aditss de Cheiste de todss ss lars
pares, 04é Gran Cruces, meses 100 por ceato do que se
Vindie om outro tesips, tem defleite, hama guarnigio nova
huma salla do trex pemellsa, vetidos &0 flé, o owlres pe-
veeos de que se iz vendn, veuba 8 tus Sabie 567, onde
poders ver tode.

14 Veademsse dols escravos , hem crivels mmpas  mulie
bea parecide , « forte, com o eflcie de chapelleire | e pria-
cigesn de alluiate , o bam cortader de carne ; hem molatinhe
de 10 4 43 asawr, ben fko © boaite, dastante esperto
smbes Rihes de snira Frovincia , sadies, ¢ s vicies § quem
:.gduvb . m‘o&nmni,h;lﬂuw

isnte,

3% Yewdess hurs escrave de bea gura sinds mego , sem
vicio « s molesisos , o gnl be propeio pare servic de roge
© s di mwilo enconts , guem © pertvader dirija-se & rue deo-
Las o Corme v, &6,

16 Achi-en za pristo do Celabounge Bam

Aatealo , de nagle Berguells | para 3¢ vea u,.o!::uho
bidades o puintes i carpstoire , Frlquejader | coraheire , hom
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arrd, ¢ mariskeirs de Birea deslro sy pessador , tems princis
pio de wiliiste, e de gapateirs, qurii & quicer pade Lir ve-le
A mesua prisks , e pacs ajeitie em Blatts Cavallos n. afy
& visle w0 ¢4i 40 compruder o motive da veads § aldvertess

qou se veude para fora Jda Prosiaca » Pele qae ae dard wais
e copla do sea valor,

Compras.

17 Quem tiver, ¢ qurirs vesder om segends mio os
D&a?nnc;u e Cu.u:do Fortugues « Frinces, Frasces o
Poitagoec, ¢ Tilomzco en Frances, decare a son moradia ,
Par3 aer proceride.

8 Qs tiver betijsn, @ o4 qerica vender dirija-se o
rea do Gaar u, 103,

13 Quam tiver e quiser vender Sema escrisasioh de duan
ficen, spnunie por wite Joranl gurs ser procarads , @ sjes-
tarse, eo quande ade peocare Direlca n. .

Alvgweds,

90 Oeem qoiser shiger huma com teeron, ity na roa
Qor Lutoricos w. &1, pule dirigieose & mernn yun ceira
». 103,

31 Algim Propeictirio que teads o Yueira
na tervren sitaads we hiwra do Laps st o pociahe da Glo-
wia, podo precerst ma rua da praiv do Peixe n, 353; &
e devers ter quictal @ comaels para pequens Limilia,

aleger huma

23 Quew tiver ¢ qelcer aloger Ban  muleqee oa prete
qaw aicva pard © servige de howa veufa, que levgic beu o
€ ehaline nr-ml tormm, dirijase 2 rua do C Be, casto da

rea ¢a Villa n
Bele prgarns,

33 Alagi-w hesn mulher porle, forea, smaite capos
prra bonar conta e hune g aea preciagr procure na
roa de Sabide o, 284, eetes de hegic ao lurgu de 8, Do

23 Quem tiver pors slugan huma cvs con chacara, w1é
o Lozenho Volhe , e Butiloge § ¢irjju-ao a res dos Percse
advies » §, pers tiatar do s ajusle,

25 Quim tiver o quizer aluger Erice Aleisdes . sende

Bew pager, o us Nsros waits bem caidadas , qusica amava-
€ar por este Joroal,

Vigy declirasie que Ao e % molojee

Ames de Leire,
96 Quem preciasr alegae bame amma de Teite , diclja-re o
praia dos Dliacicos n. 54,
* Qirm guiner -Iuﬁr homs ams de lote, o qual he

nuile 13dia, @ tem basdeste leite | procere na rus do Pio-
o n. 46

a8 Quum quizer dor
o cwidade, dirijase o
hema Srae buspia que

hnoa erisnga pusa e crise com todo
rer do Villonze n. 309, ahi achsrk
sabers desswprnbar o sea bagar.

Roxbos,

» No dia sf 20 corrente fartarle da quas u, 0%, roa
da My des Howens, ham caslical du pants; Tegene 4 tode
3 P08 quos esie fur offrecido de o reter, tende & bue.

.

131 0 esiva da soriedede denomineds Felis Le
infeliz Coraugeeysla, PETNCipE 308 macios da dia, q':
3a"CCrink Lotoria da 3. Jois's b emp o bete o . 4o
i e - José » i
‘.3’.‘: Grande. P T ed
3 Ham suzeito com eo necvasariee hecimenton: =
mercio , o lanben des Jj ll'ou“. s o
empregacae nligeme cana do conziercia v %4 weata Coprp
m'onten qoniquer pacte de Proviacis
nAsitragio de Gueijurr fesends, desdy Gs
::-q precisar duclire per este Joraal o lugar
TEW |ara ser peracursds.
35 Hearlgee Joie Ewbask , avien e Fedbios

dia 16 do corrente tomen a posse com an frmalideden 42 Lei,
coms proprictario das ores de solade, $80 us rus .« an More
fecas n. do, e come desto pre cio | visio eoama dusting gua
prriescom & henleieos ) tem satads Jo porie Bernard. Jod 8.
mio ha muis do 15 sanes, © wey baitize dons, Fa1 o pres
Senle smnencis pora comalar | visle hoveren Psoas que pal.
EAYie ageelle predio pericucer 00 dite Sindo.
34 ’l‘l-ﬂ A pevies qee de Ve de Mode
peis entregocs por Lais de Feer, on par Audré Laig
anplm da rmosma Villy, pars scres reaetidas fera Ports
Alegre, Proviscia do Rio Graade , o4 Yaeira eatres v na rea
dos Vidlles 5. 69, sonde M ctrin de reomnendugie Ja
dity Peaps, pars o remcter com 8 brguraaca e beoridide
possivel.
35 Trospasss-ae a8 viver de hane can,
ra hom arwaved , o gare bpos faaiba ,
ﬁa,'.-n & rea do Koasrio 1, 107,
36 Trecnse a residencis de beme ers terean nobie, de
4 Yo de frenle | comn l;u p:ll- de Yonisin y ¢ huy
wurreder figo , & qeal tey by greade s4ie, o hema
thmi.u..::e conprobonds hama horiy »® Bospraate couine
=ode Je n{h e livar , o fuzer bareells PO que tem hum
’ - 0 O3 Wmesza casy Srfrea " e
:.s:.,r:'do ceatro da Cidade pars buize, Py ;v .u‘: .
oods & sew alageor & duas || blss , weuse ®ladeagtinpr

wes , quem iko geiar dirijiese w res do Eapiritn $.0i0 ., 93
W pE i Fragn Canstiduicio,

37 Descju-se sabvr a 'n‘ikl(h o 8r,
crlvcs Usrlho, o da llowt. Ses. D Toowsin Frigrica Lo
Viladeres da Silveira, r.n e sereim cntngues basies eor-
G viadas de Vorte Alrgre, o P linents fallirse a0 S,
douo Manged &'Asewnta Coutinho PIra olyeto qar Ibe
dis reipelio; ea queiriy ditigh s w0 1ey duy Pascidunve

B 5.

58 Ham ripas chezndo a hos shna
B aTeier e algema o de ge
bador & isa condects ) s boaver

Irouse heny

=340 prooria
1'&'1‘ . -.. o

Florinde Cay.

de Partogal |

~ “ere
RiCie etranpeirn |

sndo
8:. Nrpeclante que

wlgwin

deile preciss, qucira aBaUnCiar & gea wore, AL ser
'"s‘,'":"d de hawm G ;

reciiacse de b eire t J
pars alein de firends w, Qalnu .’:‘\7:1'.'.;.. i

45 Acha-se neata Coete ham

e s dande hew A

qualquer firends cocupada dE;tnnl-n qve @elle precise

pars u‘nuu Nis suss ‘a.u, O i per eate’ Jocasl
e de s ® o 1)

tretar do ajuste. LT e

i Qulqlu Se. Nlldﬂcl, oe Bitry ", v

.m.hr . llljl ‘e hlli“l os race da c:ﬂi.m'::. 'l: :‘
Ifd comporedes jare se fratar juste i adverte g qu.
SIN ercraves,

42 Mem sugeite livrs 2o priarie
com Isilrecoies deacriptaragia de
™ |uk]!« €233, que precicar do gy prestine
WA cacriptunagie , 1 gealgorr trinseges de Commereio « "
:l‘m-l Se. (.no‘nvmunu Pieciar, pode apnumciar per eate

ufaal, certe de que 0 wopencis Frestars fange
e ’u-nlu. q e [ 8 sew

43 Ha tenrpa G0 de aniuscin 8 egistoncis de .
erigtoris de Commrinio, pers qualquer wipeden de e oy
S0 cou pras 2
ele.
oriplerio , pedesr sv dive &ille
Por esta felbe 2 soe residescis, :

44 Quen por FALSBU, L par ter o
8 corte de Lista aveicy g, 56, ¢
Fisto |, gqueina tulrrga-la wesan
0. 55, «e anauncier. s sgm worsdia
- l:l Geard Ilm"ln ebnzide.

45 Jeaguin Pedio & Oliwwire OB prow por ordem do
Sr. Gechande Ager iy Negocirate Mogsulupe
Ibete kateire --uv: 33 . 1

K ade Linh v
Conum.;o‘: n‘mw‘e:.-'g

46 N escriptarin doste Jorgad ONalery cartas i
Giils pela Curvels Fraocesa L'Adowr pars a5 pmn.:‘;i‘-t
tes; Rusrlon et Fry , Jersaime Porvien Jo Figwi t.do, J. Dy
W T et Gy David Pice bey. , 6. Bior' s &
V. Todor, Nuvior Becthers @ G.. Diumicis 01 urerte
4 ave ordem tree o Dysion s, W, Thervuin a2, ,
Joseph Farie musoa Riillee y Plowes Lone ot C., Hims
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vid Woegne'in , Joba Mortin Feg. chex Moan Bretbers, M.
awed Wiight o € . e Sinuel Ghigp.

47 Jernme doe ce Mleaslies, Dichacel Forade em
Low peis Loviemd dle do Lolalne, « e de de presise
poens Cotay v mbbylever o s Banpionie de Advoce-
s un w80 des Voawe, nis reess qav Bico esive ~
du bwirin lode, ¢ om 326§ Lodas be poawas qur quis
priet ol rae de sen jrviting golem sl pracess-lo.

8 O N ger minsians ae Jerad du Carammein no din
Senin o bons 3 dedoveire po po qque linhs sihado Sae mn-
lojoe e o redity a8 1o Beras de bote e dis sde e
edin beos bneqgue s o que Bhe sbe direr quem e @ de.
Pee. B Sa. v seme Crle ke Frascion em Besmis nicas
Paoera g he s e o Tems busa cotars o bama e
04 e hedes KUEY y u 56 que sanacion hoja Je dusr Lasade
3o ous mursdia pae eve mamo B ae eu de vie ealfes
gora Sa. que weors e rededog & Bils ae pé do For-
1= 6 Conngio & o0 me @ defiouts de Bear sabridu gran-
doy pede emoivgor som swn puiqee o0 se bo de unee de
Jeor, artes ters boss slvgirn, 3 Sea. o vase Mena
Jooeim, 0 5. Caamese ducub Mais Maurt, v 5. woe
Vo E puighe el cwaeal e,

39 Mo oewa ¢v 8 Jusk w135 lepa de hegs a0 do Par-
b oben pers veador W gronde de warommes do Lo seves
cobrtton comn tamian, Lohes pers sga, veaes de Boiec,
gonelin reduncas buse madeicar  piles de w0 preres e
toay tiele pres fursolha y dite para peloria, evice 8 liras
Gib s mecanbigee, dites de sugoin ; luage vidiada , beia-

€y v midiva,
Bscravor fagidos.

so  (awn schise hoo peets bugl com tanga vicada
magae Labe de currentes , nansds we Boags dnicite o »
wores LML, qec o predeo Bo dis 8 do cireeute , qevnde
£t Gicer limpran & jeaia j @ o qu-ira mmtitvie darys s: s
Lo vos Werreiniam 36 primesrs sudse, que (e awde da-
ot 2w acw de previa )

5 No'dia 13 ds Ferrery du corrente anas fozo hu-
B pvis . par seme Moioms, de wegis Bongacdoy des
v imddn soatids Lum vestide decbite ou d- rmade easl jen-
ge asurels w0 jedougu . alte, fuls, cchenm dowTpo, eluos
sax den o noria cluso , beiges grujos |4 praeens cabie
big quens o ls seaber Juija e 4 sue da Visinhi s, 79,
qe foeeberd boae slnigens.

52 U Capetiv Manscl Joné do Menezes annuncia qos 2o
€iv 17 do wsneate polas 20 biras da Lot 4 aucsulou <a
wed gasiecits no disivicte de Marlad no lagar denevineds
8 e de bubonk | w s escravs Jusies panke, coa
e sgaics wegintes ; estatara oedinreia , b WOE tum 0,
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ANEXO C: Neste anexo, outros documentos provenientes dos registros do Conservatorio
Santa Maria di Loretto, em Ndpoles, a respeito do pagamento pela aquisicdo de
cadeiras especiais para a castracdo de garotos e pagamento a cirurgioes locais por
servicos de castracdo.
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