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RESUMO

Na Musicologia de vertente historica brasileira desenvolvem-se, frequentemente,
levantamentos de fontes primarias em arquivos documentais enquanto embasamento de
trabalhos académicos e cientificos. No entanto, devido & precéria situacdo dos acervos
brasileiros, observa-se que a énfase do trabalho de pesquisa deixa de estar centrada unicamente
no descobrimento e estudo critico de fontes, passando a abarcar também aspectos técnicos,
relacionados ao tratamento documental e informacional. Neste contexto, observa-se um novo
perfil de investigadores atuantes: uma geracdo de pesquisadores multitarefas e
interdisciplinares. Esta se encontra, aparentemente, mais disposta a dedicar-se a um duplo viés
de investigacao: tratar sobre o documento e tratar o proprio documento, segundo uma pratica
duplice que se denominou, nesta dissertacdo, Janus Oficio. Objetivou-se estudar esse fenbmeno
em contexto brasileiro, buscando situar esta pratica em ambito dos estudos musicol6gicos,
compreendendo sua natureza interdisciplinar e tracando um perfil académico/profissional dos
pesquisadores atuantes neste contexto. Para tanto, apresenta-se, inicialmente, um relato de
experiéncia de pesquisa junto ao Acervo Curt Lange- UFMG (2016-2017), ressaltando a
dualidade de atuacdo, bem como as motivacgdes para o desenvolvimento desta dissertacdo. Em
seguida, estruturou-se o trabalho de forma tripartida, a saber: 1) Enquadramento teérico, através
de revisdo de literatura, sobre as relacbes entre Método Histérico em Musicologia,
levantamento documental e o tratamento da documentacdo/informacdo em acervos musicais,
ressaltando a complexidade do contexto e sua insercdo em ambito de uma Musicologia
Relacional; 2) Investigacdo sobre a relacdo de interdependéncia apontada pela literatura
académico-cientifica brasileira, relacionada a otimizacao da pesquisa musicoldgica nacional a
partir do desenvolvimento da Arquivologia Musical; 3) Realiza¢do de um levantamento através
de aplicacdo e andlise de questionario, visando identificar o perfil académico profissional dos
musicos e musicélogos atuantes no contexto do Janus Oficio no Brasil. Através deste, ressaltou-
se as principais caracteristicas da formacéao e atuacdo musicoldgica ampliada, realizada pelos
colaboradores. Considerou-se essa dupla atuacdo como dimensfes de uma mesma
complexidade e ndo sob uma perspectiva de dualismo, onde as atividades séo vistas de maneira

justapostas e excludentes.

Palavras-chave: Arquivologia Musical. Arquivos Musicais. Musicologia Brasileira. MUsica e

interdisciplinaridade.



ABSTRACT

Brazilian musicology is often based on primary sources in documentary archives. These sources
are the basis of academic and scientific texts. However, due to the precarious situation of the
documentary collections, the research is not limited to the discovery of sources and critical
study of these. Other aspects are also considered, such as documentary and informational
management. In this context, a new researcher profile emerges: interdisciplinary musicologists.
This generation is apparently more willing to develop a double research bias: study and promote
document management (Janus Oficio).This dissertation aims to study this phenomenon in the
Brazilian context, placing this practice in musicological studies, presenting the interdisciplinary
nature of musicology and research in archives and determining an academic and professional
profile of the researchers. Initially, | presented a report of research experience in the Archive
Curt Lange-UFMG (2016-2017), highlighting the duality of performance, and the motivations
for the development of this dissertation For this, structured the dissertation in three parts: 1)
Literature review, on the relations between Musicology, documentary survey and management
of musical collections, highlighting the complexity of Relational Musicology; 2) Relationship
of interdependence observed by the Brazilian academic-scientific literature, (optimization of
the national musicological research from the development of the musical archivology); 3)
Conducting a research through the application and analysis of questionnaires, aiming to identify
the professional academic profile of musicians and musicologists working in the context of the
Janus Oficio in Brazil. This study demonstrated the main characteristics of the musicological
formation of the collaborators, considering this dual performance as dimensions of the same

complexity.

Keywords: Musical Archivology. Musical Files. Brazilian Musicology. Music and

interdisciplinarity.
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PROLOGO: DA PESQUISA EM ARQUIVOS A PESQUISA ARQUIVISTICA

Esta dissertacdo se inicia por um Prélogo. E fato que podia-se ter escolhido outros
termos para indicar esse “inicio antes do principio”, como “Prefacio”, “Predmbulo”, “Proémio”
ou, para ser mais agradavel aos ouvidos musicais ‘“Preludio”. Mas, optou-se por Prélogo devido
a natureza inerente desta designacdo, que se caracteriza por ser um escrito preliminar que
antecede uma obra e adverte sobre o input inicial, ou seja, as motivacdes e intencBes que
levaram a producéo do texto.

O titulo escolhido para a dissertacdo suscita alguns aspectos relevantes para a
compreensdo da formulacdo deste trabalho, ja que se infere que o foco reside na atuacao de
profissionais relacionados a musica (musicos ou pesquisadores de tematicas musicais) em
acervos de documentagdo nacionais. Contudo, tendo apenas ele como base, ndo é possivel
saber, ao certo, a relagdo que estes profissionais estabelecem com os acervos documentais,
sendo que se apreende apenas ser esta uma relacdo complexa, designada pela indicacdo de ser
ela uma atuacdo multipla. Destaca-se, porém, um elemento importante: O par de oposicao que
compde a primeira parcela do titulo. Dualidade e Dualismo séo contrapostos, indicando, assim,
um local ainda indefinido, uma espécie de limbo, para esta atuacdo. No entanto, adverte-se que
localiza-la em um dos dois dominios consiste em definir a l6gica pelo qual se opera a atuacao
dos masicos e também dos musicélogos nos acervos de documentacéo brasileiros. Apesar de
muitas vezes o0s termos em destaque serem utilizados como sinbnimos de uma mesma natureza,
de fato ndo o sdo. O Dualismo constitui uma concepg¢éo segundo a qual existem duas regides
ontoldgicas distintas e irredutiveis. Sua caracterizacdo foi desenvolvida por René Descartes
(1596-1650) segundo a qual se estabelecia que a realidade estaria dividida em duas instancias:
a material (res extensa), que firmaria sua existéncia no espaco e no tempo, e a mental (res
cogitans), que existiria apenas no tempo (BRANQUINHO; GOMES; MURCHO, 2006, p.258).
O Dualismo consiste, portanto, na justaposicéo de realidades em relacéo a si, separando tudo o
que de alguma forma possa ser compreendido como integrante de um mesmo
fendmeno/objeto/sujeito. Neste sentido, o dualismo opera segundo uma légica de escolha, onde
se elege algo em contraposicdo a outro (isso OU aquilo) segundo uma divisdo conceitual
reducionista e segregacionista.

A Dualidade, por sua vez, se estabelece segundo a logica de complementaridade e
articulacdo entre as partes constituintes de um dado fendmeno/objeto/sujeito, assumindo assim

a dimensdo complexa da realidade. Ela opera, portanto, de maneira dindmica, considerando o
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inter-relacionamento entre as partes que constituem o fendmeno/objeto/sujeito (isso E aquilo).
Neste sentido, entende-se que a nocdo de dualidade é uma alternativa de perspectiva para lidar
com tematicas dotadas de complexidade, assim como argumenta William A. Jackson ao tratar
sobre as instituicGes econdmicas e sociais. Segundo este autor, a principal vantagem desta
perspectiva € sua capacidade de considerar a interdependéncia de elementos conceitualmente
distintos (JACKSON, 1999, p.545).

Parte-se, portanto, de uma imprecisdo inicial exposta pelo titulo, que apesar de
explicitar a existéncia de uma atuacdo multipla, ndo a define nem a localiza. Essa complexidade
assumida de maneira indireta diz respeito ao duplo posicionamento dos agentes que nao se
dispde somente a tratar a documentacao/informacdo musical/musicogréfica (no que tange a sua
conservacao, sistematizacdo e disponibilizacdo para pesquisa), mas também utiliza-la (tendo-
as como base para o desenvolvimento de atividades artisticas ou investigativas). A
complexidade da relagdo é decorrente da pratica de pesquisa e utilizacdo das instituicdes e de
seus materiais, sendo exposta pelas producdes académico-cientificas sobre o assunto, onde se
expdem a dinamicidade dos contextos de atuacao.

Assume-se, claramente, que no caso brasileiro hd uma relacéo direta entre o tratamento
da documentacdo musical/musicogréafica e a eficiéncia da manipulacdo informacional destes,
na medida em que ao se efetivar o tratamento salvaguarda-se o patrimoénio, otimiza-se seu
acesso e incentiva-se a atividade investigativa. As realidades contextuais de pesquisa, a sede
pelo conhecimento e a voracidade em realizar os estudos culminam na formacdo de uma
geracdo de profissionais dispostos a trabalharem em ambas as vertentes: a pesquisa de base
documental (estudo empirico, tedrico e interpretativo), e a pesquisa relativa ao tratamento dos
documentos musicais (preservagdo, conservacao, restauracdo, sistematizacdo, descricgéo,
reproducdo, disponibilizacdo, divulgacdo), segundo uma pratica denominada neste trabalho
como sendo o Janus Oficio. Essa pratica foi assim nomeada gracas ao deus Janus que, segundo
a mitologia romana, apresenta caracteristicas duais, possuindo duas faces que o permitem ver
tanto o que o precede quanto 0 que o sucede. Janus € a divindade que evoca tanto o inicio
quanto o fim, sendo considerado uma das primeiras divindades exclusivamente romanas. Foi
considerado o guardido do universo, sendo que a iconografia o representa como um deus de
dupla face, portando um bastdo de porteiro e um conjunto de chaves, presidindo todas as
entradas e saidas. Para os romanos, ele protegia o inicio de todas as atividades e representava
um elo entre 0 que se passou e 0 gque viria a acontecer. Logo assumiu centralidade nos rituais

de sacrificios publicos, recebendo as ofertas romanas antes mesmo das outras divindades ja que,
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como o porteiro dos céus, Janus era o caminho pelo qual os ofertantes poderiam atingir outros
deuses (WASSON, 2015).

O Janus Oficio  consiste, entdo, no duplo oficio realizado pelos profissionais que
lidam com a documentacdo e a informacdo musical e musicografica tratando-a para uso e
utilizando-a para estudo. A postura de um praticante do Janus Oficio &, portanto, abrangente
e nédo reducionista, se desenvolvendo a partir de uma abertura intelectual e procedimental em
prol de uma atuacdo ampliada. Esta tem sido uma realidade para muitos profissionais que, de
alguma forma, tém lidado com a pesquisa documental em acervos musicais. 1sso se deve, dentre
muitos fatores, a realidade situacional em que 0s acervos musicais se encontram. Sa0 muitos os
relatos em diversas partes do Brasil que constatam a desvalorizacdo da memdria musical, que,
por sua vez, reflete-se na precariedade das instituicdes e centros de guarda das documentacdes,
na auséncia de apoio governamental para proceder com o recolhimento de materiais, e em
outras inimeras auséncias e omissdes que condenam 0s acervos e as documentacfes ao
esquecimento. Expde-se as mazelas de um contexto em que se relega a inevitavel danacdo os
documentos que sdo aspectos materiais da cultura humana.

Atuar em contexto do Janus Oficio significa operar segundo uma l6gica de dualidade
em que ndo se opta entre tratar e sistematizar OU pesquisar nos dominios de um acervo
documental, mas elege-se uma dupla atuacdo. Escolhe-se trabalhar com as fontes de
documentacao em nivel de sua materialidade (compreendendo que sua permanéncia depende,
em muitos aspectos, do adequado tratamento que garanta sua preservacao, agindo para sua
garantia), bem como em nivel de sua sistematizacdo (compreendendo que é somente através do
tratamento adequado em prol de sua organizacgdo, descricdo e disponibilizacdo que, de fato,
dignifica-se o documento enquanto fonte de informacdo). Considera-se, igualmente, o
documento enquanto portador de dados que podem sedimentar trabalhos (fazendo uso das
possibilidades investigativas destes).

Em suma, esta dissertacdo se insere no contexto do Janus Oficio, uma vez que seu
delineamento foi mobilizado por uma experiéncia pessoal de convocacao a dupla atuacédo no
contexto da pesquisa musicoldgica. Em 2016, elaborou-se um projeto visando estudar a
formacdo da subsérie 8.1- Fotografias, do Acervo Curt Lange- UFMG (ACL-UFMG), onde
pretendia-se tracar uma cronologia de parte da vida de Francisco Curt Lange expressa atraves
das imagens de seu arquivo pessoal. O Guia do Acervo informava sobre a existéncia de cerca
de 5200 itens documentais nesta subsérie, ressaltando a pluralidade dos materiais constituintes.
No entanto, ao realizar uma busca in loco, constatou-se a imensa dificuldade de pesquisar na

subsérie, que apesar de estar devidamente tratada e acondicionada ndo se encontrava
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completamente descrita. Surgiram entdo 0s primeiros questionamentos relacionados ao
delineamento do projeto, sobretudo com relacdo a sua efetividade no tempo estabelecido para
conclusdo. Diante da situacdo constatada (de descricdo parcial da subsérie), elaborou-se o
projeto intitulado “O tratamento descritivo do Acervo Curt Lange: Acdo, interveng¢do e
visibilidade, em fevereiro de 2017, juntamente com a coordenadora do ACL-UFMG e
orientadora deste trabalho, a professora Edite Rocha. O projeto relacionava-se ao tratamento
descritivo da subsérie 8.1- Fotografias do ACL-UFMG, e visava obter recursos humanos para
auxiliar na tarefa de descricdo dos materiais. Apesar de se ter submetido o projeto, a nao
classificacdo deste levou a que fosse necessario assumir um posicionamento frente ao dilema:
proceder com a descri¢do sumaria de todo material para entdo estuda-lo ou esperar que outros
o fizessem para em momento posterior retomar o trabalho. Optou-se, por realizar a descricédo
basica de todo o material constituinte como forma de prover meios para a realizacdo da
pesquisa.

Sendo assim iniciou-se 0 processo de descricdo pelo (re)conhecimento geral da
subsérie, procedendo com a abertura das 142 caixas presentes no Acervo e averiguando a
natureza do material, conforme exposto em comunicacdo durante o 4° Congresso Brasileiro de
Iconografia Musical & 2° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Sistemas de Informagdo em
Mdusica (GOMES, 2017). Devido a abrangéncia dos materiais fotograficos, percebeu-se que
facilmente poder-se-ia incorrer no erro de conceber o conjunto documental do musicélogo
enguanto uma reunido despropositada de artefatos, no qual a heterogeneidade poderia ser
confundida com auséncia de sentido ou inter-relacionamento entre seus itens. Essa constatacdo
reafirmou a necessidade de se proceder com a descricdo (mesmo que basica)! do material
fotogréfico, pois acreditava-se que a ndo percepcao das relacdes existentes entre 0s materiais
se dava gracas a auséncia de descri¢cdo documental, que impossibilitava que se conhecesse a
estrutura logica de interligacdo dos materiais.

Destarte, iniciou-se as pesquisas relativas ao trabalho de descricdo de materiais
arquivisticos, atentando-se para as particularidades desta atividade. Contudo, essas
especificidades extrapolaram, em muitos aspectos, os dominios da pesquisa musicolégica

tradicionalmente concebidos, levando a necessidade de se obter (in)formagdes complementares

7\ descricdo basica da subsérie 8.1- Fotografias do ACL-UFMG foi concluida em agosto de 2017. Assume-se 0
carater incipiente da iniciativa, uma vez que se restringiu a descricdo dos elementos essenciais que compde as
fotografias, sem que se efetuasse investigagdes sistematicas acerca dos materiais constituintes, sobretudo
relacionados aqueles que ndo dispunham de nenhum tipo de informag&o referencial (tais como notas, dedicatérias
e bilhetes) que pudessem fornecer pistas sobre os agentes, lugares e situac@es representados.
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(como por exemplo a participagdo em minicursos, palestras e atividades formativas como um
todo) para o enfrentamento de possiveis desafios relativos a atividade de descri¢do das unidades
documentais. Tal tarefa se desenvolveu segundo critérios especificos determinados pela
Arquivologia como, por exemplo, de acordo com a Norma Brasileira de Descri¢do Arquivistica-
NOBRADE que dispde sobre as diretrizes para a descri¢do de material arquivistico no Brasil.
Desta forma, foi necessario estudar esta norma para proceder com a tarefa prevista, conforme
apresentado no | Encontro de Musicologia Histérica do Campo das Vertentes (GOMES;
ROCHA, 2017).

Para que as atividades de tratamento descritivo dos materiais pudessem ser
desenvolvidas de maneira sistemética, fez-se necessario, para além das leituras
complementares, buscar formacdo em outras areas do conhecimento. Visando desenvolver
competéncias especificas para lidar com a documentacdo em nivel de seu tratamento fisico e
intelectual, frequentou-se disciplinas tedricas e praticas na Escola de Ciéncias da Informacéo,
na Escola de Belas Artes e no Departamento de Historia da UFMG?2, bem cursos diretamente
relacionados ao tratamento de documentagdes musicais®.

Percebeu-se, contudo, que o trabalho de tratamento descritivo da subsérie 8.1-
Fotografias do ACL-UFMG, se tratava de uma proposta de largo escopo, que extrapolava o
limite temporal do mestrado, exigindo aproximagdes com outras areas do conhecimento e uma
disposicdo em efetuar tanto o trabalho de tratamento descritivo, quanto o de pesquisa acerca
dos itens. A partir deste trabalho inicial, questionou-se a estreita relacdo existente entre a
pesquisa musicologica de base documental e a sistematizacao de acervos, problematizando o
proprio fazer cientifico (que se efetivava através dessa dupla atuacdo). Essas constatacdes
advieram da experiéncia pessoal de pesquisa neste contexto, bem como do relato de vivéncias
de colegas que também desenvolveram atividades semelhantes, atuando em nivel de
sistematizacdo dos acervos e realizacdo de pesquisas documentais. Este tem sido, por exemplo,
0 contexto em que a doutoranda na linha de pesquisa Musica e Cultura da Universidade Federal
de Minas Gerais, Aline Azevedo, tem desenvolvido sua tese. Ela investiga a relagéo existente
entre Museu e Musica e Museu da Mdsica, pesquisando no Nucleo de Acervos da Escola de
Musica da Universidade do Estado de Minas Gerais- UEMG, onde também é professora. Tendo

constatado a necessidade de sistematizacao de parte do material presente no Nucleo de Acervos

2 A titulo de exemplo, cita-se as disciplinas: “Gestio de Acervos” (2016), “Procedimentos Bésicos de Conservagio
em Acervos de Papel” (2017), e “Cultura Material Escrita” (2017).

3 A titulo de exemplo, cita-se os cursos: “Musicologia Historica e Patrimdnio Arquivistico- Musical” (2016),
Grupo de Trabalho coordenado por Paulo Castagna, e o “Minicurso Gestdo de Documentos Musicais” (2017),
coordenado pelo pesquisador Pablo Sotuyo Blanco.
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da instituicdo®, vem procedendo, juntamente com sua equipe de colaboradores, com a realizagéo
das tarefas necessarias para tal.

Entende-se, portanto, que a atuacdo em ambito investigativo nos acervos musicais
brasileiros pode se dar de maneira alargada, ndo se restringindo unicamente ao universo da
pesquisa documental, mas também ao seu tratamento, como forma de permitir seu estudo
concomitante ou posterior. A esta caracteristica de ampliacdo e abrangéncia nominou-se Janus
Oficio, considerando ser este um possivel perfil de atuacdo de grande parte dos music6logos

brasileiros que se dedicam a pesquisa documental.

4 Atitulo de exemplo, indica-se: (AZEVEDO; GOMES; ROCHA, 2016).
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INTRODUCAO

A interdisciplinaridade faz parte do quotidiano da maioria dos pesquisadores, seja em
nivel investigativo ou de atuacgdo pratica. Os contextos de pesquisa sao multifacetados e exigem
atuacdes amplas que ndo se restrinjam a saberes localizados, mas que estejam abertas a
dialogarem com os diversos dominios do conhecimento que se interceptam para lidar com
temaéticas variadas. Com base em minha experiéncia pessoal de pesquisa no ACL-UFMG, e a
partir de relatos de colegas e leituras académicas sobre o tema da Arquivologia Musical,
indaguei-me sobre a complexidade da atuacdo de musicos e musicologos nos acervos musicais
nacionais e a inevitavel ampliacdo dos quadros disciplinares. Minhas atuacdes, e também a de
outros pesquisadores, ndo tém se restringido ao estudo dos materiais arquivisticos, mas abarcam
também o seu tratamento (seja em nivel de higienizacdo, sistematizacdo, catalogacéo,
descricdo, digitalizacdo, ou outras atividades, conforme necessidade).

O filésofo da ciéncia austriaco, naturalizado britanico, Karl Raimund Popper (1902 -
1994), afirma que se fosse possivel determinar um comeco para a ciéncia e para 0
conhecimento, poder-se-ia dizer que “ndo comega de percepgdes ou observagdes ou de colegio
de fatos ou nimeros, porém, comega, mais propriamente, de problemas” (POPPER, 2004, p.
14). Assim sendo, esta dissertagéo surgiu pela constatacdo de um problema: a disciplinarizacéo
pode ser redutora quando o pesquisador se depara com uma realidade e performance de pesquisa
complexa. Em vista disso, questionou-se em que medida poder-se-ia falar em uma atuacéo
maultipla e interdisciplinar por parte dos musicos e musiclogos em acervos documentais
brasileiros.

Como hipdtese para esta questdo, acredita-se que haja uma disposicdo por parte de
alguns musicos e musicdlogos brasileiros para a ampliacdo de sua atuagdo, visando o estudo E
tratamento da documentac¢do musical, motivada por uma relacédo de interdependéncia admitida
entre o desenvolvimento da Arquivologia Musical e a otimizacdo das investigacOes
musicoldgicas de base documental no pais.

Tendo como pressuposto que a pesquisa musicoldgica desenvolvida a partir do método
historico e de base documental no Brasil esta sujeita ao tratamento e disponibilizacdo dos
materiais arquivisticos, se estabelece que as praticas da Arquivologia Musical estdo sujeitas a
atuacdo multipla e interdisciplinar de musicos e musicologos em ambito dos acervos
documentais brasileiros. Propfe-se que exista uma relacdo direta entre os elementos que
compdem a hipotese levantada, ressaltando-se, porém, que um fator isolado ndo pode ser

considerado como o Unico causador de um fendmeno, ja que existe uma multiplicidade de
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agentes intervenientes. O que se apresenta é como uma varidvel em particular pode tornar
provavel a ocorréncia de um fato, sendo que a relacdo apontada indica que os fenémenos se
relacionam mutuamente, exercendo influéncia um sobre o outro.

Partiu-se do pressuposto de que a pesquisa musicolégica nacional é otimizada pelo
adequado tratamento e disponibilizagdo documental/informacional dos acervos musicais
nacionais, para tratar o fenémeno investigado (disposi¢cdo dos musicos e musicélogos em
atuarem em nivel de tratamento e de pesquisa dos documentos musicais). Como decorréncia
deste fendmeno assume-se que a pratica da Arquivologia Musical integre a pesquisa
musicoldgica no Brasil.

Essa hipotese foi levantada com base no ensaio de Paulo Castagna (2016), onde o autor
justifica a relevancia da intervencdo de musicos e musicélogos em acervos musicais brasileiros
visando a salvaguarda, tratamento e divulgacdo do patriménio documental musical nacional
para a otimizacdo de pesquisas musicoldgicas. De igual importancia para a elaboracéo desta
hipotese foram os diversos relatos de colegas da pds-graduacao, com o quais tive a oportunidade
de conviver nos encontros de orientacdo, que indicaram as adaptacGes de suas praticas
musicologicas frente as complexas exigéncias dos acervos musicais em que atuaram, bem como
a experiéncia pessoal, relacionada ao tratamento descritivo da subsérie 8.1- Fotografias, do
Acervo Curt Lange- UFMG.

Justifica-se a realizacdo deste trabalho pela necessidade de revisdo do lugar ocupado
pela Arquivologia Musical na pesquisa musicoldgica, bem como das praticas dos profissionais
que se dedicam a este dominio, contrapondo-se a ideia de que esta seja uma atividade pratica
de sistematizacdo de acervos com poucas implicacdes para a pesquisa musicoldgica. Cré-se que
a Arquivologia Musical ndo deva ser reduzida ao pragmatismo das atuagdes técnicas,
compreendendo que ela se efetiva pela percepcdo da complexidade do contexto de pesquisa e
pela necessidade de atuacdo multipla de musicos e musicologos em ambito dos acervos
documentais.

Acredita-se na relevancia do desenvolvimento deste trabalho por propor uma visao
mais abrangente sobre a atuacdo de mdsicos e musicologos em ambito dos acervos
documentais, promovendo o retorno do sujeito para as pesquisas na area. Desta forma, cré-se
ser necessario abordar o profissional que atua em ambito da Arquivologia Musical em contexto
das pesquisas musicologicas desenvolvidas no Brasil, em complemento as investigacdes mais
comumente realizadas, centradas no tratamento de questdes tedrico/praticas relativas a esse
dominio, bem como a abordagem de estudos de casos e apresentagdo de resultados de atuacdo

em ambito de acervos diversos. Este trabalho traz ao cerne da discussdo questdes relativas ao



33

estabelecimento da Arquivologia Musical enquanto uma pratica interdisciplinar de importacéo

de conceitos e teorias, bem como o préprio sujeito atuante neste contexto, procurando

demonstrar a complexidade das questfes relacionadas ao tratamento e uso da documentacao

musical para pesquisa. Desta forma, destaca-se o relevante trabalho desempenhado por estes

profissionais, reconhecendo o valor de suas atuacOes e pesquisas e a amplitude dos trabalhos

realizados em prol da salvaguarda do patrimonio musical brasileiro e sua valoragdo enquanto

indicios materiais da cultura humana.

Com a execucdo deste trabalho, visa-se demonstrar a natureza complexa e

interdisciplinar da formagéo e atuagdo de pesquisadores em acervos musicais brasileiros em

nivel de tratamento documental e utilizacdo destes para pesquisa, como também:

Identificar possiveis relacdes entre dominios do estudo musicolégico relacionados ao
tratamento e uso da documentacdo musical: Musicologia Historica (método historico),
a Pesquisa Arquivistica (levantamento documental) e os Estudos Textuais
(Arquivologia Musical);

Demonstrar as principais caracteristicas do documento arquivistico e suas implicacfes
para o estudo musicoldgico;

Identificar e contrapor os principais paradigmas historiograficos relacionados ao uso do
documento de arquivo e suas implicacdes para pesquisa musicoldgica;

Identificar os principais locais de guarda de documentacdo musical;

Apontar o carater interdisciplinar das praticas da Arquivologia Musical;

Apresentar as principais iniciativas desenvolvidas em ambito da Arquivologia Musical
(em contexto nacional e internacional);

Investigar as questOes legislativas brasileiras relativas ao recolhimento, tratamento e
disponibilizacdo de acervos documentais nacionais:

Demonstrar a relacdo interdependente existente entre o desenvolvimento da
Arquivologia Musical e a otimizacdo da pesquisa musicologica;

Reconhecer a pratica da Arquivologia Musical no Brasil em publicacdes e eventos na
area;

Identificar as principais discussOes apresentadas por especialistas em Arquivologia
Musical no Brasil;

Apresentar aspectos da percepcao dos sujeitos atuantes na realidade estudada sobre o
contexto da Arquivologia Musical brasileira, a partir de levantamento por questionario;
Identificar um possivel perfil académico/profissional dos agentes atuantes em contexto

da Arquivologia Musical no Brasil, a partir de levantamento por questionario.
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A presente dissertagdo caracteriza-se, assim, por ser uma pesquisa exploratoria, com o
objetivo de proporcionar maior familiaridade com o problema de pesquisa (por meio de
pesquisa bibliografica, documental e de dados) e descritiva, para coletar dados para estudo
abrangente sobre os profissionais atuantes no contexto estudado (por meio de levantamento por
questionario).

Inicialmente, realizou-se uma pesquisa bibliogréfica, que originou o primeiro capitulo,
intitulado “Por uma Musicologia ampliada: A Arquivologia Musical enquanto préatica de
importacdo interdisciplinar”. Intencionou-se, neste capitulo, compreender a relacéo existente
entre a pesquisa musicoldgica de vertente documental (Método Historico), a pesquisa em
acervos (levantamento documental) e os estudos textuais (Arquivologia Musical). Para isso,
procedeu-se com a revisdo de literatura, buscando caracterizar a delimitacdo da Musicologia
enguanto area do conhecimento, apresentando suas principais subdivisées disciplinares, tendo
como base a proposta de Duckles et al. (2001), bem como a atual tendéncia de considerar as
distintas subdisciplinas como integrantes de um corpo coeso e relacionado (Musicologia
Relacional), conforme impulsionado por Georgina Born (2010). A partir do Método Historico,
questionou-se a factualidade e imparcialidade atribuida ao documento de arquivo a partir de
Jacques Le Goff (2003); Michel de Certeau (1982); Henry Rousso (1996); Luciana Duranti
(1994) e Terry Cook (1998). Desta maneira, contrapds-se perspectivas (como a corrente
positivista e as posturas advindas ap6s os Annales), procurando identificar essas tendéncias na
pesquisa musicoldgica, conforme apresentado por Glen Stanley (2001). As particularidades dos
arquivos musicais foram também abordadas, procurando definir e identificar suas principais
caracteristicas e manifestacbes e apresentando as principais instituicbes de guarda do
patrimdnio documental musical, a partir de autores como Rita Benton (2001), Raudl Vicente Baz
(2008) e Sarah Adams (2012).

Na sequéncia, buscou-se caracterizar a Arquivologia Musical enquanto uma prética de
importacéo interdisciplinar decorrente da interdisciplinaridade, conforme conceito apresentado
por Olga Pombo (2005, 2006, 2008), desenvolvendo-se em contextos complexos, a partir de
Edgar Morin (2000; 2006). O caso brasileiro foi destacado, procurando identificar a relagéo de
interdependéncia entre o desenvolvimento da Arquivologia Musical e a otimizacdo da pesquisa
musicologica no pais, conforme literatura académica consultada: Jose Maria Neves (1991,
1997); Regis Duprat (1992); Paulo Castagna (1998, 2016); André Guerra Cotta (2001, 2003);
Fernando Lacerda Duarte (2016); Pablo Sotuyo Blanco (2016), e outros. Buscou-se conhecer
as iniciativas empreendidas em prol do desenvolvimento da area em nivel nacional e

internacional, como a Associagdo Internacional de Bibliotecas Musicais, Arquivos e Centros
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de documentacdo- IAML (1951) e sua versdo brasileira -AIBM/IAML-Brasil- (2009); o
Répertoire International dés Sources Musicales- RISM (1952); o Répertoire International de
Littéerature Musicale- RILM (1966); o Répertoire International d'lconographie Musicale-
RIdIM (1971) e sua versdo brasileira- RIdIM-Brasil (2008); bem como as iniciativas do
Conselho Nacional de Arquivos- CONARQ, em contexto brasileiro, com a criagdo da Camara
Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e Musicais — CTDAISM (2010).

Em um segundo momento, seguiu-se com a revisdo bibliografica, que deu origem a
primeira parte do segundo capitulo dessa dissertacdo, intitulado “A Arquivologia Musical no
Brasil: A experiéncia de um fazer musicologico ampliado”, visando compreender as questdes
legislativas relativas ao recolhimento, tratamento e disponibilizacdo para consulta de
documentos de arquivo a partir da lei de arquivos (LEI 8159 de 1991), discutindo questdes
especificas sobre a salvaguarda, tratamento e disponibilizacdo de fontes musicais. Abordou-se,
também, questBes de acesso aos arquivos publicos e privados a partir das disposi¢fes do
Conselho Internacional de Arquivos (2014), bem como as relagfes existentes entre o
pesquisador e 0s responsaveis dos acervos no que se refere a acessibilidade, conforme
Christophe Prochasson (1998). Em seguida, a busca pelo reconhecer da Arquivologia Musical
como integrante de um fazer musicolégico, de acordo com as Conclusdes do Il Simposio
Latino Americano de Musica- SLAM (1999), permitiu destacar a importancia que se conferiu
ao material arquivistico para o desenvolvimento de pesquisas musicoldgicas ao longo do tempo,
ressaltando as distintas abordagens de musicologos brasileiros com relacdo a essa tematica,
como Regis Duprat (1965; 1976;1989; 1992); Curt Lange (1976); José Maria Neves (1991);
Paulo Castagna (1998; 2016); André Guerra Cotta (2006); Didsnio Machado Neto (2007);
Maria Alice Volpe (2016) e outros.

Na sequéncia, realizou-se um levantamento de dados buscando averiguar a
representatividade de trabalhos apresentados em congressos organizados pela Associacao
Nacional de Pesquisa e Pés-Graduacdo em Musica- ANPPOM, que abordaram a tematica de
tratamento de acervos musicais, durante o periodo de 1988 a 2018. Com o intuito de averiguar
e compreender as constatacdes de especialistas sobre a necessidade/pratica da Arquivologia
Musical no Brasil, bem como sua relagdo com a pesquisa musicoldgica em distintos momentos,
seguiu-se com o levantamento e analise documental de trés documentos decorrentes de
encontros no @mbito da Arquivologia Musical no Brasil, a saber: “Conclusdes do III Simposio
Latino-Americano de Musicologia” (1999); “Conclusdes ¢ Recomendagoes do I Coloquio
Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical” (2003); e a “Carta de Belo Horizonte sobre a

salvaguarda e acesso aos acervos musicais historicos brasileiros” (2016).
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Por ultimo, almejando um levantamento de dados que atestasse esta realidade, foi
realizado um questionario direcionado a musicos, musicdlogos e estudantes de musica
brasileiros que atuam em contexto dos acervos documentais nacionais em nivel de pesquisa e
sistematizagdo. Esta etapa do estudo compde o terceiro capitulo, intitulado “A multipla atuagao
do pesquisador em acervos musicais brasileiros: o perfil profissional do Janus Oficio”, dedicada
a tracar um perfil profissional dos atuantes nesta condi¢do. Assim, a elaboracéo do questionario
aplicado, teve o intuito de identificar caracteristicas especificas do percurso académico dos
colaboradores, suas motivacgdes para envolvimento neste dominio e suas realidades de atuacéo.
Com isso, buscou-se conhecer a multipla realidade desses profissionais em contextos
complexos de atuacdo identificando um possivel perfil académico-profissional. Os dados
obtidos por meio do questionario foram submetidos a andlise a luz de teorias relacionadas as
Competéncias profissionais, conforme Gustavo Hawes e Oscar Corvalan (2005) e Guy Le
Boterf (1998). Constatou-se que, dentre os colaboradores, uma significativa maioria dedicava-
se a pesquisa multipla, atuando em contexto de pesquisa e tratamento documental, mas que, no
entanto, admitiram conciliar ambas as atuacfes, sem priorizar uma em detrimento da outra.

Espera-se destacar a figura do investigador que se dedica a pesquisa musicoldgica nos
acervos documentais brasileiros, ampliando seu campo de atuacdo, suas capacidades
formativas, suas competéncias profissionais e suas redes de contato, para atuar de maneira
eficaz em contextos complexos, multiplos, multifacetados e nem sempre favoraveis. O retorno
do sujeito é importante porque € cada vez mais frequente a desvinculacdo entre o0s sujeitos e 0s
objetos estudados, entre a ciéncia e o cientista que a produz. Acredita-se, porém, que essa
distingdo, quando excessiva e indiscriminada, pode interferir negativamente nos trabalhos que
sdo realizados ja que se elimina a individualidade do pesquisador, silenciando sua voz. Em
suma, intenciona-se produzir e sistematizar parte do conhecimento sobre a Arquivologia
Musical, tendo 0s sujeitos atuantes como o cerne, e entendendo suas praticas como

interdisciplinares e inseridas na légica da complexidade.

Boa Leitural
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1- POR UMA MUSICOLOGIA AMPLIADA: A ARQUIVOLOGIA MUSICAL
ENQUANTO PRATICA DE IMPORTACAO INTERDISCIPLINAR

Atualmente, o programa de pds graduacdo em mdasica da Universidade Federal de
Minas Gerais disponibiliza cinco linhas de pesquisa: 1) Educacdo Musical (estudos e reflexdes
sobre processos e préaticas de ensino e aprendizagem musical); 2) Musica e Cultura (estudos
dos fendmenos musicais como fatos de cultura indissociaveis de relagGes historicas, culturais e
sociais); 3) Performance Musical (foco principal na performance de repertorio especifico e sua
investigacdo a partir de matizes variadas); 4) Processos analiticos e criativos (estudo das
modalidades do fazer musical a partir das instancias de criacdo e analise) e 5) Sonologia (estudo
do material acustico, dedicado a extracdo e processamento da informacéo musical). Apesar da
distingdo, considera-se que essas cinco linhas deveriam ser entendidas mais como critérios de
organizacdo do que propriamente segregacdo de campos de pesquisas e atuacdo de
pesquisadores, ja que esses estudos se inserem no dominio amplo da chamada Musicologia.
Ressalta-se, desta maneira, a necessidade de se assumir que o que se faz na pds-graduacdo em
Mdsica é, de fato, Musicologia, e que nao é apenas aqueles estudos de vertente histdrica que
devem receber essa designacdo. E, se Jean-Jacques Nattiez afirma que a Musicologia é, antes
de tudo, uma busca de conhecimento e ndo deve ter vergonha de sé-lo (NATTIEZ, 2005, p. 7),
também ndo temos de ter vergonha em sermos 0s agentes que buscam por esse conhecimento,
formatando e definindo o campo.

Juan Francisco Sans (2017), ao analisar os documentos do programa para a formacao
de investigadores musicais do Ministério da Cultura da Colémbia atenta-se para a escassez de
utilizacao do termo “Musicologia”, afirmando que para fins de elaboragao do documento
analisado era mais comum o uso do termo “investigagdo musical”. Essa substituicao de termos,
segundo o autor, tem implicacBes conceituais e ideoldgicas significativas, uma vez que o termo
investigacdo musical parece apenas tangenciar a Musicologia afastando-se de questdes e
implicagdes ideoldgicas do uso da terminologia que nomeia o dominio do saber (FRANCISCO
SANS, 2017, p.26). Neste sentido, torna-se determinante que um pesquisador que se dedique a
investigacdo musicologica assuma que esteja fazendo Musicologia, como forma de se
reconhecer nesta area de estudo e também de fazer parte de uma comunidade de pesquisadores
gue comungam dos mesmos ideais de pesquisa (departamentos, eventos, projetos, cursos de
formagéo etc.), dialogando com eles, e expondo suas consideracGes para os demais. A
comunicagdo entre os pares e fundamental para se fazer avancar o conhecimento cientifico das

diversas areas, uma vez que sdo eles os reguladores e impulsionadores das préaticas
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investigativas e que podem avaliar com eficiéncia as préaticas e os efeitos das producdes
cientificas.

Os estudos musicologicos suscitam uma multiplicidade de possibilidades de
abordagens acerca dos assuntos musicais. Sdo diversos 0s objetos, matérias, objetivos,
perspectivas, metodologias, enquadramentos, estilos de pensamento, contextos, necessidades
etc. Sdo também multiplas as possibilidades de fazer Musicologia e uma pluralidade de perfis
de musicdlogos, determinados por suas preferéncias, vinculacdes, inclinacbes e atuacdes, que
ultrapassam em muitos aspectos a no¢do moderna de disciplinarizacao.

A musica enquanto objeto de anélise pode ser entendida enquanto instancia do fruitivo,
do estético e do artistico, mas também do conhecimento, da descoberta e da investigacao
cientifica. No entanto, é somente no século XIX que o estudo musical tem o seu campo do
conhecimento delimitado segundo os preceitos de uma cientificidade. Quando a Musicologia
se estabelece enquanto disciplina autbnoma, passa também a estar sob o julgo da fragmentacgéo
disciplinar prépria da ciéncia moderna.

O modelo cientifico disciplinar vigora no ocidente desde o século XVI, qguando passou
a estar em voga uma tendéncia geral do pensamento cientifico vigente denominado por
Boaventura de Sousa Santos como paradigma dominante. Este paradigma estaria embasado em
um modelo de racionalidade que tem suas bases na revolucdo cientifica moderna, criando a
rigorosa fronteira entre o conhecimento vulgar (advindo do senso comum) e o cientifico
(proveniente das investigacOes cientificas), sendo global e totalitario. Este modelo baseou-se
em duas instancias: na quantificacdo do conhecimento (ja que o rigor cientifico se afere pela
rigidez das medicdes), e na reducdo da complexidade (uma vez que se acredita que conhecer
um objeto/fenémeno significa dividir e classificar para posteriormente poder determinar
relacdes sistematicas entre o que se separou) (SANTOS, 1988, p.50). E nesse contexto que
surge o fendbmeno da disciplinariza¢do, com o intuito de se fragmentar o conhecimento em areas
de atuacdo e dominios de pesquisa que possam lidar com partes separadas de um todo integrado.
Na ciéncia moderna o conhecimento passou a avancar pela especializacao, restringindo cada

vez mais seu objeto de estudo, de modo que esse conhecimento disciplinar tende a produzir

um conhecimento disciplinado, isto &, segrega uma organizacéo do saber orientada
para policiar as fronteiras entre as disciplinas e reprimir 0s que as quiserem transpor.
E hoje reconhecido que a excessiva parcelizacio e disciplinarizacdo do saber
cientifico faz do cientista um ignorante especializado e que isso acarreta efeitos
negativos (SANTQS, 1988, p.64).

O ideal moderno pautou-se no entendimento de fragmentacdo e especializagédo

enquanto fatores determinantes para a compreensé@o dos objetos e fenébmenos em estudo, tendo
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como base suas partes constituintes. A premissa era que ao se conhecer os fragmentos que o
compde em suas particularidades e posteriormente em uma postura somatéria (de jungéo dessas
partes estudadas) se chegaria, de fato, a conhecer o todo. Nesse sentido, fragmentou-se o saber
em territdrios, disciplinas e ramos do conhecimento evitando-se as complexidades ao se reduzir
a area em que se incide o estudo. Assim sendo, as ciéncias se constituiram por fronteiras para
melhor ordenar, separar, reduzir, e encontrar logicas dedutiva-identitarias que pudessem
fundamentar modelos imperativos universais (MACHADO NETO, 2007, p.2). Esse modelo
cientifico redutor tem produzido um conhecimento desarticulado das diversas instancias que
compde os fendmenos estudados e desintegrado de um todo onde se inserem. Para o fil6sofo
Edgar Morin “os modos simplificadores de conhecimento mutilam mais do que exprimem as
realidades ou os fenémenos de que tratam, tornando-se evidente que eles produzem mais
cegueira do que elucidacdo” (MORIN, 2006, p.5).

Contudo, o caréater reducionista da ciéncia moderna demonstrou, ao longo do seculo
XX, sinais de faléncia, compondo a chamada “crise do paradigma dominante” (SANTOS, 1988,
p.54). A crise paradigmatica evidenciou que esta superespecializacdo e fragmentacdo do
conhecimento ndo poderia produzir resultados que dessem conta da complexidade das questdes
estudadas. Sendo assim, tem-se a convocacdo a dissolucdo das fronteiras das areas do
conhecimento, intensificando a busca por modelos transversais que pudessem organizar o
pensamento pela acgdo transdisciplinar, ignorando o isolamento das disciplinas e a
individualidade de seus métodos (MACHADO NETO, 2007, p.2).

Ou seja, hum numero cada vez maior de casos, 0 progresso da ciéncia, a partir
sobretudo da segunda metade do século XX, deixou de poder ser pensado como linear,
resultante de uma especializa¢do cada vez mais funda mas, ao contrario e cada vez
mais, depende da fecundago reciproca, da fertilizacdo heuristica de umas disciplinas
por outras, da transferéncia de conceitos, problemas e métodos - numa palavra, do
cruzamento interdisciplinar. Trata-se de reconhecer que determinadas investigacoes
reclamam a sua propria abertura para conhecimentos que pertencem,
tradicionalmente, ao dominio de outras disciplinas e que s6 essa abertura permite
aceder a camadas mais profundas da realidade que se quer estudar. Estamos perante
transformagBes epistemoldgicas muito profundas. E como se o préprio mundo
resistisse ao seu retalhamento disciplinar (POMBO, 2005, p.9).

A disciplina é uma categoria organizadora do conhecimento cientifico que institui a
divisdo e a especializagdo do trabalho, delimitando fronteiras, estabelecendo linguagens e
utilizando-se de teorias que lhe sdo préprias (MORIN, 2000, p.105). Edgar Morin problematiza
a especializagdo disciplinar, ponderando entre suas problematicas e seus beneficios, ao afirmar

que
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a instituicdo disciplinar acarreta, a0 mesmo tempo, um perigo de hiperespecializacao
do pesquisador e um risco de “coisificacdo” do objeto estudado, do qual se corre o
risco de esquecer que é destacado ou construido. O objeto da disciplina sera percebido,
entdo, como uma coisa auto-suficiente; as ligacdes e solidariedades desse objeto com
outros objetos estudados por outras disciplinas serdo negligenciadas, assim como as
ligagdes e solidariedades com o universo do qual ele faz parte. A fronteira disciplinar,
sua linguagem e seus conceitos proprios vao isolar a disciplina em relacéo as outras e
em relacdo aos problemas que se sobrepdem as disciplinas. A mentalidade
hiperdisciplinar vai tornar-se uma mentalidade de proprietario que proibe qualquer
incursdo estranha em sua parcela de saber (MORIN, 2000, p.106).

E importante que o cientista tenha consciéncia de que os problemas de pesquisa
ultrapassam a nocdo disciplinar, visto que esta tende a delimitar as atuagbes em
hiperespecializacGes que suprimem as problematicas de investigacdo para que elas caibam nas
caixas delimitadoras que sao as disciplinas. Todavia, considera-se que 0 movimento deveria ser
inverso: as disciplinas deveriam se comunicar para tentar solucionar, cada uma com sua
contribuicdo metodologica especifica, as questdes emergentes, ja que “estudamos problemas,
ndo matérias: problemas que podem ultrapassar as fronteiras de qualquer matéria ou disciplina”
(POPPER, 1994, p. 96).

A abertura disciplinar € mais do que uma opgdo, e torna-se, cada vez mais, uma real
necessidade. As ciéncias ndo se constituem apenas pela disciplinarizagdo, mas também pela
ruptura das disciplinas, pela permeacédo dos problemas de pesquisa que escapam, muitas vezes
as especialidades. Edgar Morin denomina tal processo como “complexificagdo” das areas de
pesquisa disciplinar, no qual recorre-se a diversidade das disciplinas e, ao mesmo tempo, a poli
competéncia do pesquisador para resolver suas problematicas (MORIN, 2000, p.110). Todavia,
a grande questdo é encontrar a dificil via da interarticulacdo entre as ciéncias, uma vez que,
cada uma delas possui sua linguagem propria e seus conceitos fundamentais que nao podem ser
transferidos as outras (MORIN, 2000, p. 113-114).

Nesse sentido, as complexidades inerentes dos contextos de pesquisa ndo se encerram
em um contexto estritamente delimitado que determina e condiciona a maneira como as
pesquisas sdo desenvolvidas. Cada objeto, sujeito ou fendbmeno em estudo insere-se em um
contexto Unico, que exige do pesquisador constantes adaptagdes, empréstimos e modificactes
de métodos e abordagens para que se compreenda, da maneira mais ampla possivel, o que se
prop0de a estudar. Com a crise do paradigma dominante, as especializa¢bes continuam a existir,
no entanto ha uma mudanca significativa na postura do especialista que abandona a rigidez de
seu posicionamento, permitindo-se olhar para seu entorno e deixar-se contaminar pelas
contribuicdes deste, transitando entre os capilares das distintas disciplinas, nutrindo-se de seus

métodos e abordagens em prol de uma efetiva compreenséao de seu objeto de estudo.



41

Também no a&mbito da Musicologia essas questdes produziram efeitos e
transformacoes significativas, no qual, consonante as complexidades dos contextos de pesquisa
e as especificidades dos objetos e sujeitos em estudo, ampliam-se as fronteiras disciplinares
enquanto alternativa para lidar com a pluralidade de possibilidades de abordagens. Com a
fragmentacéo disciplinar observou-se um fenémeno de proliferacdo dos campos de atuagéo da
Musicologia, promovendo assim sua dispersdo (NATTIEZ, 2005, p.9). Este fenémeno
contribuiu para o desenvolvimento de investigacGes cada vez mais reducionistas, na medida em
que produziu conhecimento isolado, polarizando os estudos musicais em categorias que pouco
dialogavam entre si. Desta forma, organizou-se os discursos cientificos a partir de modelos
fragmentarios, baseados em estudos sobre uma parcela minima do objeto/ sujeito/ fenébmeno
estudado, ignorando, muitas vezes, 0s diversos contextos em que estes se encontram inseridos,
bem como as distintas instancias que os compdem. Por isso, Nattiez (2005) afirma ter sido mais
facil o ensino da Musicologia em décadas passadas, uma vez que os especialistas estavam
convencidos, cada um em sua esfera, de certo nimero de certezas (NATTIEZ, 2005, p 10).

Contudo, a transformacdo paradigmatica e o consequente surgimento de um novo
panorama cientifico fizeram com que questBes relacionadas a heterogeneidade das culturas, a
subjetividade daqueles que interagem nos processos musicais (criticos, compositores, ouvintes,
intérpretes, editores, produtores musicais, professores, alunos e também os pesquisadores), bem
como a diversidade dos métodos investigativos (pesquisa em arquivos, pesquisa de campo,
historia oral, dentre outros), se tornassem fatores determinantes para a propria configuracdo das
investigacOes. Essas questdes evidenciaram a necessidade de rediscutir os limites das pesquisas
e das subareas de musica, considerando-o0s enquanto processos interdisciplinares. Com isso,
n&o se trata apenas de uma alteracao superficial de perspectiva, mas de uma mudanga profunda
e conceitual, onde a interdisciplinaridade aparece como uma necessidade, e ndo como um
artificio (FREIRE, 2010, p. 85).

As bases tedricas e metodoldgicas da Musicologia foram reformuladas propondo-se
modelos cada vez mais integrados e interdisciplinares, rompendo-se com as delimitacfes
estanques das disciplinas e subdisciplinas. Essas problematizagcdes véo sendo destacadas na
literatura musicoldgica ao longo do tempo, como por exemplo, a publicacdo de Musicology, em
1985, por Joseph Kerman, sendo mais tarde traduzido para o portugués (KERMAN, 1987).
Considerado ainda hoje como um trabalho de relativo impacto para as bases conceituais da area,
0 texto de Kerman aborda questbes relacionadas & ampliacdo do escopo de pesquisa
musicoldgica, incentivando a atuacao critica e contextualizada por parte dos pesquisadores para

lidarem com seus objetos de estudo, indo além dos preceitos positivistas de busca por dados e
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formulacdes de leis gerais aplicaveis aos fendmenos estudados. O incentivo a uma postura mais
critica e interventiva influenciou na forma como os fenémenos foram percebidos, bem como na
maneira de se intervir (através do estudo) nessas realidades. Neste sentido, contribuiu para uma
ampliacdo dos quadros conceituais, incentivando uma atitude critica com relacdo a escolha das
abordagens como, por exemplo, ao demonstrar as fragilidades de se desenvolver estudos de
andlise musical sob uma postura, por vezes, internalista (descolados de um contexto) e estudos
histéricos demasiado superficiais (onde as questdes de ordem musical sdo pouco
representativas).

No entanto, ao distinguir uma Musicologia mais reflexiva (quando comparada ao
paradigma anterior), Kerman gera uma certa oposi¢ao aquela Musicologia dita “positivista”,
uma vez que seu trabalho “contribui significativamente para a cristalizagdo do Positivismo
enquanto uma abordagem retrograda, atrelada a Musicologia ‘modernista’” (PEREIRA, 2015,
p.4). Destarte, os musicologos passam a conceber a Musicologia de maneira dicotdbmica, tendo
como base pares de oposi¢do como “antiga/nova”, “moderna/poés-moderna”, entendendo-a a
partir de dois prismas: “de um lado uma pratica musicoldgica conservadora, dita antiga,
modernista, positivista, e de outro — caminhando em direcdo a uma orienta¢do mais progressista
—uma chamada Nova Musicologia, p6s-moderna, critica” (PEREIRA, 2015, p.1).

Outra importante contribui¢do foi a publicacdo de “Guidelines for Style Analysis”
(LARUE, 1993), que apresenta relevantes conceituacdes para se pensar a analise musical sob o
prisma de uma Musicologia interdisciplinar, ao mostrar que o material musical é constituido de
uma esséncia ampla, ndo sendo autossuficiente, e onde questdes ligadas a sua producéo/criacao
e recepcdo/percepcdo sdo também relevantes (para além dos elementos musicais). Nesse
sentido, o texto de LaRue (1993) apresenta um modelo abrangente para lidar com o estudo
musical ao estender os limites da disciplina através de novas formas de se entender o contexto
em que a musica é criada, praticada e recebida. Além disso, a referida publicacdo rompe com a
ideia de uma andlise musical centrada em si mesma, alheia aos contextos em que o0s agentes
envolvidos na formulagdo da obra, bem como ela prépria, possam estar inseridos. Um fator
determinante, no plano de LaRue, para atingir esses objetivos, foi compreender a musica
enquanto elemento diretamente relacionado aos artistas e aos ouvintes - isto é, como algo
experimentado no tempo e ndo apenas quantificado ou reduzido a abstracbes em papel
(LARUE, 1993, p. 270).

Jean- Jacques Nattiez em face a dispersdo da Musicologia em saberes disciplinados
publicou “De La musicologie generale a La semiologie musicale. L'exemple de La Cathadrale

Engloutie de Debussy”, em 1997, mais tarde traduzido para o portugués (NATTIEZ, 2002).
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Nesta publicacdo o autor argumenta sobre a necessidade de desenvolvimento de um modelo
holistico que se dispusesse a examinar as possibilidades de interacdes entre os saberes de
natureza diferente convocados pela operacionalizacdo de diversos dominios (como a historia,
estética, analise, hermenéutica, antropologia, sociologia e a psicologia), enquanto reacdo a
pulverizacdo dos saberes proprios da ciéncia moderna.

Ressalta-se também o artigo intitulado “For a Relational Musicologoy: Music and
Interdisciplinarity Beyond the Practice Turn”” (BORN, 2010), na qual os limites conceituais do
estudo da musica sdo abordados de maneira reflexiva, partindo do principio de que a natureza
da mdsica é inevitavelmente complexa, por ser ela tanto um objeto em estudo (nos dominios da
academia, onde se incidem as disciplinarizacGes, conceituacdes, problematizactes e aplicacdes
de metodologias para investigac6es), quanto um objeto no mundo (entendida enquanto uma
pratica humana inserida em uma pluralidade de contextos). No entanto, quando os estudos
musicais sdo concebidos a partir de uma perspectiva ndo integrativa, isto €, sem que sejam
estabelecidas relagdes com outros campos do saber, ou mesmo entre campos do seu proprio
dominio, ignora-se a riqueza das possibilidades de investigacdo. Sendo assim, a complexidade
dos estudos musicais ndo se restringe, segundo Georgina Born, ao termo anodino que é
“Musicologia”, necessitando ultrapassar o modelo de estudo reducionista vigente, estando
ciente dos impactos de ordens externas (politica, social, cultural, econdmica e cientifica) e
abertas as intersecdes inter e subdisciplinares para sua compreensdo, isso &, visando
compreender a Musicologia em sentido amplo e ndo limitador. A autora considera que essa
reconfiguracdo dos limites conceituais dominantes ndao pode ser confinada ao dialogo entre as
subdisciplinas de mdsica, exigindo um olhar igualmente atento para as disciplinas adjacentes
que se situam além da Musicologia, com especial destaque para as ciéncias de cunho cultural,
temporal e social, respectivamente a Antropologia, Historia e a Sociologia (BORN, 2010, p.
210). Deste modo, os estudos musicologicos tém adquirido feicdes cada vez menos restritivas
e delimitadas, em uma postura dialégica com as subdisciplinas que compde seu dominio, bem
como com as outras areas do conhecimento. A Musicologia do século XXI é uma colecdo
diversa de subdisciplinas de importancia mais ou menos equivalente, sem clara estrutura geral
que, apesar de independentes estdo, cada vez mais, interagindo umas com as outras de novas
maneiras (PARNCUTT, 2012, p.166).

Esse novo modelo, mais ampliado e abrangente, constitui a chamada “Musicologia
Relacional”, onde questiona-se as fronteiras que delimitam e separam o0s campos do
conhecimento, incentivando-se o inter-relacionamento entre as disciplinas e subdisciplinas.

Esse modelo opera segundo uma logica de relagdes, considerando as vinculagfes existentes
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entre os diversos dominios, incorporando as subdisciplinas que compde tanto o ndcleo
disciplinar quanto as disciplinas relacionadas. Tal reflexdo evidencia, em um primeiro
momento, a intersecdo e coexisténcia dos diferentes dominios dentro do préprio estudo musical
(em um movimento de reconfiguracdo espacial do campo), mas também realca as zonas de
contato com outros campos do saber, reconfigurando os limites conceituais que caracterizam e
delimitam a existéncia do préprio estudo musical.

Um dos fatores de extrema relevancia para o efetivo desenvolvimento da Musicologia
enquanto dominio do conhecimento e area consolidada de investigacGes € o seu potencial
integrativo com as outras areas do conhecimento. Maria Alice Volpe (2007) destaca a
importancia de se incentivar e proceder com uma interacdo mais efetiva da Musicologia com
as outras disciplinas e também suas subdisciplinas, de modo que o discurso musicolégico
transcenda as fronteiras da propria disciplina, sem abandonar as especificidades técnicas da
linguagem musical (VOLPE, 2007, p.116).

Dio6snio Machado Neto (2007) apoiando-se nas afirmagdes de Regis Duprat, ressalta a
importancia de que as diversas ciéncias, notadamente as ciéncias humanas, ndo sejam vistas
apenas enguanto suportes e apoios metodicos para a Musicologia, mas enquanto dominios
relacionados ao préprio campo. Para ele, é necessario que a Musicologia exer¢a sua vocagdo
trans-inter-meta disciplinar (tratada pelo termo “Musicologia Integrada”), conscientizando-se
de que toda resposta sempre esta fora de um sistema homogéneo de analise que, ao invés de
enfraquecer o conceito metodolégico, o torna primordial (MACHADO NETO, 2007, p.20).
Sendo assim, em contexto de uma Musicologia Relacional (ou Musicologia Integrada) tem-se
a transformacdo dos limites conceituais do campo, abandonando a postura que se efetivava
segundo uma légica de desvinculagdo, separando os estudos musicais de outras dimensdes e
compartimentando o proprio dominio em subdisciplinas que em nada dialogavam entre si.
Seguindo essa nova concepcdo, o0s estudos musicolégicos podem vir a integrar até mesmo
aquelas disciplinas que, a priori, pudessem ser consideradas “ndo relacionadas” ou “nao
integradas” aos estudos musicais, como ¢é o caso da Arquivistica.

Contudo, a aproximacéo destes campos exige uma expansdo cumulativa dos quadros
conceituais e tedricos, bem como das atuacGes de trabalho e pesquisa, demandando a aquisicao
de conhecimentos mais amplos que permitam operar com seguranca as interfaces do estudo de
um determinado objeto. Essa expansao exige, por um lado, procedimentos arduos por parte do
pesquisador frente aos eventuais desafios decorrentes da inser¢do em um novo e diferente
terreno epistemoldgico e mesmo ontolégico com relacéo a seu objeto (BORN, 2010, p.210).

Por outro lado, exige o desenvolvimento de projetos e investimentos cada vez mais
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colaborativos que operacionalizem atividades multiplas a partir da atuacdo de diversos
profissionais.

Renato Borges (BORGES, 2017) apresenta um posicionamento critico com relacdo a
interdisciplinaridade na pesquisa musical brasileira, considerando que a Musicologia €, em sua
natureza, um estudo interdisciplinar. Segundo este autor, o estudo da misica sempre incorporou
conceitos e métodos de outros dominios, sendo essa interdisciplinaridade expressa através de
duas facetas. A primeira refere-se a interface entre areas do conhecimento, através do qual estas
formam “pares” para abordarem questdes especificas, de modo que ha um objeto musical a
cargo de conceitos e ferramentas de outras disciplinas, dando origem a divisdo da pesquisa
musical em subareas. Por sua vez, a segunda faceta, refere-se a interface das subareas do préprio
campo musical, através do qual as diversas subdisciplinas dos estudos musicais se intercruzam
e contribuem mutuamente umas com as outras (BORGES, 2017, p.101-102). Neste sentido, a
interdisciplinaridade estd na génese da propria pesquisa musical, visto que o
objeto/sujeito/fendmeno musical (ou seja, o problema de pesquisa) é abordado a partir do
dialogo com outras disciplinas (gerando as subdisciplinas musicais) ou mesmo por meio de uma
relacdo dialdgica entre essas subdisciplinas resultantes. Por isso, para este autor, pode-se falar
em trabalhos que sejam mais ou menos interdisciplinares (consonante estabelecimento deste
didlogo) e ndo propriamente em trabalhos estritamente disciplinares. A interdisciplinaridade
nos estudos musicais tem se efetivado pela transposi¢éo dos ténues limites entre as disciplinas
e subdisciplinas. Algumas subéareas, como a Educacdo Musical e a Etnomusicologia, tém se
mostrado permeaveis a visdo interdisciplinar, havendo maior abrangéncia na postura dos
pesquisadores frente aos objetos de pesquisa, adotando uma postura menos restritiva e
individualista (FREIRE, 2010, p.90).

Vaérias sdo as dificuldades de se proceder com iniciativas interdisciplinares, tais como
as limitacdes de formacdo dos profissionais, especificidades do referencial tedrico e
particularidades de atuacdo de cada &rea, bem como a escassez de recursos financeiros e
humanos. Contudo, apesar de tais dificuldades, observa-se importantes iniciativas inter-multi-
transdisciplinares em contexto musicoldgico brasileiro como, por exemplo, as iniciativas
vinculadas aos Orgdos institucionais, que visam solucionar questBes complexas, porém
especificas, relativas ao tratamento e disponibilizacdo de acervos musicais. Estas iniciativas sao
propostas com objetivos pontuais, como aconteceu, por exemplo, no minicurso “Gestdo de
documentos musicais”, oferecido pelo musicélogo Pablo Sotuyo Blanco em parceria com 0
Conselho Nacional de Arquivos- CONARQ, em 2017, no Rio de Janeiro. O minicurso foi

ofertado em resposta a necessidade de formacéao especializada de profissionais para atuar em
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contexto dos acervos musicais nacionais. Neste sentido, foi aberto a participacdo de estudantes
e profissionais que lidam com a documentagdo musical (historiadores, arquivistas,
bibliotecarios, conservadores, dentre outros) independentemente de serem mausicos ou
possuirem conhecimentos musicais, visando orientar as atuacbes destes individuos. A
semelhanca deste minicurso cita-se a disciplina tedrico-pratica condensada de pds-graduagao
“Gestao de Acervos Musicais Histdricos”, ofertada pelo professor Paulo Castagna, no Instituto
de Artes da UNESP (aberta ndo apenas aos estudantes desta instituicdo, mas, também,
oferecendo condigdes especiais de inscricdo para individuos externos), voltada para o
tratamento e salvaguarda do patriménio documental musical brasileiro. E claro que outros
exemplos poderiam ser dados, tanto relacionados as iniciativas interdisciplinares quanto aos
profissionais que se propde a estabelecer esses dialogos. Todavia, acredita-se que a exposicao
feita é suficiente para destacar a existéncia de um movimento na area em direcdo a
interdisciplinaridade. De toda forma, ressalta-se que este movimento ndo se reserva ao
ambiente dos acervos documentais, nem tampouco a Musicologia de vertente historica, mas
representa uma tendéncia de atuacdo cientifica que permeia todas as areas e disciplinas em
maior ou menor abrangéncia.

Neste contexto, o foco desta dissertagdo reside na compreensdo da Arquivologia
Musical enquanto uma prética que se desenvolve a partir da atuacdo de profissionais que
transcendem os limites disciplinares de seus locais de fala, dando énfase, neste caso, a atuacdo
de musicos e musicélogos que se dispbe a pesquisar e atuar em nivel de sistematizacdo,
tratamento, salvaguarda, disponibilizacdo e divulgacdo dos acervos de documentacdo musical
brasileiros. Haja vista tais pretensfes, considerou-se importante compreender 0s aspectos
relativos a disciplinarizacdao da Musicologia, bem como sua subdisciplinarizacdo (fragmentagédo

em subdisciplinas para tratarem de tematicas especificas).

1.1- RELACOES (VINCULACOES) ENTRE METODO HISTORICO, PESQUISA EM
ACERVOS E ARQUIVOLOGIA MUSICAL

Simone Wallon (1991) considera interessante para um estudante iniciante em
Musicologia partir de questdes mais elementares, buscando informages em obras de
referéncias como os dicionarios e enciclopédias para, posteriormente, elaborar suas indagagoes
e trabalhar com seus problemas de pesquisa (WALLON, 1991, p.59). Assim, visando
compreender a natureza e as implicagcbes das pesquisas musicologicas em arquivos de

documentacgdo musical, recorre-se, inicialmente, a obras de referéncias como o Dicionary of
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Music and Musicians-Grove®, e o Harvard Dictionary of Music e o Die Musik em
Geschichteund Gegenwart- MGG?®.

Se considerarmos o Grove Music Online, a Musicologia € um dominio do saber que
tem sido definido de muitas maneiras diferentes, levando em consideracdo a masica enquanto
fendmeno fisico, psicologico, estético, cultural e social (DUCKLES, et al, 2001). Esta mesma
fonte informa que, até a segunda metade do século XIX o estudo da musica ndo era considerado
como uma disciplina independente, sendo entendido como a investigacdo de questdes musicais
em ambito mais amplo. E somente a partir daquele periodo que se tem a delimitacdo do que
viria a ser a area disciplinar da Musicologia, quando em 1863 Friedrich Chrysander (1826 —
1901) propGe que os estudos musicais sejam tratados sob o prisma de uma disciplina autbnoma
em seu proprio direito (DUCKLES, et al, 2001). Neste panorama, tém-se as primeiras
definicbes de escopo e método para a disciplina ao aproxima-la de outras ciéncias,
compartilhando com elas o uso de padrdes criticos no tratamento das evidéncias (por exemplo,
através do emprego de critérios objetivos na avaliacdo dos dados) e a partilha dos resultados de
pesquisa com uma comunidade de especialistas. Friedrich Chrysander enfatizou a ideia de que
os estudos musicais, em particular aqueles desenvolvidos no campo histérico, deveriam ser
elevados ao mesmo nivel de cientificidade que os outros campos do conhecimento (APEL,
1950, p.473). Contudo, uma designacao relativa ao estudo da mdusica enquanto atividade
cientifica foi de fato apresentada em 1827, por Johann Bernhard Logier (1777 - 1846), com a
utilizacdo do termo Musikwissenschaft para se referir aos estudos musicolégicos.

A partir de entdo, desenvolveu-se uma série de discussdes relativas ao escopo dos
estudos da nova area, no seio da especializacdo positivista, levando a delimitacdo do campo e
a determinacdo de subareas do estudo musicoldgico’. Esse movimento de (re)ordenagéo interna
do campo deu origem a uma série de modelos disciplinares, sendo que o proposto por Guido

Adler, em 1885, codificou a divisdo de forma bipartida em Campo Histérico e Campo

50 Grove foi editado pela primeira vez em Londres, em 1878-1889, sendo reeditado em 1980, em 20 volumes,
apresentando uma nova versdo revisada e com contribui¢des internacionais. Encontra-se disponivel também em
versdo online, disponibilizada em 2001, correspondendo a um compéndio abrangente de conhecimento
relacionados a musica, oferecendo textos completos da segunda edi¢do do The New Grove Dictionary of Music
and Musicians (2001), The New Grove Dictionary of Opera (1992), e a segunda edi¢do do The New Grove
Dictionary of Jazz (2002), bem como suas atualizac¢des.

® O MGG é uma enciclopédia geral da misica que, assim como o Grove, também possui uma versao online que
contém a segunda edicao impressa da MGG, publicada de 1994 a 2008, bem como atualizacdes e adi¢des atuais.
"Anteriormente a0 modelo de Guido Adler haviam sido propostos outros esquemas de divisdo dos estudos musicais
como, por exemplo, o esquema de Framery (1770), que sugeriu a divisdo do estudo da musica em trés ramos:
Acustico, Pratico e Histérico; o0 modelo de Forkel (1777/1778) propondo a divisdo do estudo musical em diversas
areas (Critica Musical, Retorica Musical, Graméatica Musical, Matemética do Som e Fisicado Som) (DUCKLES,
et. al 2001), sendo ambos anteriores a utilizacdo do termo “Musicologia” para determinar o estudo académico da
masica.
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Sistematico. O campo historico caracteriza-se pelo tratamento de manifestacfes especificas do
fendmeno musical (pegas, estilos e tradi¢cdes), segundo uma visdo diacronica, buscando
estabelecer um discurso historico a partir de um recorte espaco-temporal para tratar das diversas
questdes. O campo sistematico, por sua vez, ocupa-se, da musica no sentido geral, sendo que,
atualmente, sobretudo em contexto germanico, admite-se a divisdo deste campo em:
Musicologia Sistematica Cientifica (essencialmente empirica e orientada por dados, como 0s
estudos em Neurociéncias Musicais, Acustica e Computacdo Musical), e Musicologia
Sistematica Humanistica (relacionadas as questfes filosoficas e culturais, como a Estética,
Critica Musical e Sociologia Teorica) (PARNCUTT, 2012, p. 151). A terceira disciplina irm4,
determinada posteriormente, € a Etnomusicologia, destinada ao estudo das praticas musicais ou
fendmenos sonoro-musicais (musicas, rituais, instrumentos, dangas associadas...) de culturas
diversas, de maneira ndo comparativa, segundo metodos especificos.

O modelo proposto por Guido Adler, em 1885, também atribuiu uma série de

disciplinas auxiliares para cada um dos campos.

Figura 1: Divisdo dos estudos musicoldgicos em dois dominios: Histdricos e Sistemético, proposta por Guido
Adler, em 1855

-
Campo historico Campo sistematico
Para lidar com as categorias Para lidar com as leis da musica e
histéricas da musica, de acordo seu ensino, tais como harmonia,
com as concepcBes de cada época composicao, estética e educacao
\
( ) 4 )
Disciplinas auxiliares Disciplinas auxiliares
Historia geral, Paleografia, Acustica e Matematica, Fisiologia
Cronologia, Diplomética, (sensacBes auditivas), Psicologia
| Bibliografia, Ciéncias arquivisticas, || (percepcdo audlltl_va, Julgamento,
Historia literaria e linguas; Historia sentimento), Ldgica (pensamento
litirgica; Historia da mimica e da musical), Gramatica, Métrica e
danca; Biografia, Estatisticas de Poetica, Educacéo, Estética.
associacdes e Performances
\_ J . J

Fonte: Elaborado com base em (Duckles; et. al, 2001)

Jean-Jacques Nattiez (2005) questiona a possibilidade, na pratica, de que um
pesquisador que atue em cada um desses dominios possa, de fato, dispor desse saber holistico,

considerando que

O que impressiona nessa concepcdo da Musicologia de pouco mais de cem anos atras
é seu caréter holistico e globalizado. Entretanto, Adler ndo fez mais do que tracar um
programa e, como disse o lingiiista Hjelmslev, “para o cientista, nada € mais belo que
vislumbrar diante de si uma ciéncia a ser feita”. De que modo um mesmo pesquisador
poderia conseguir dominar,na pratica, todas as disciplinas conexas que, segundo
Adler, seriam necessarias a esse programa? Para a Musicologia historica: a historia
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geral, a paleografia, a ciéncia dos manuscritos,a bibliografia, a arquivologia, as
biografias, a historia da literatura, a histéria das religides, a histéria da danca; para a
Musicologia sistematica: a acUstica e a matematica, a fisiologia, a psicologia, a
pedagogia, a gramatica, a 6gica, a métrica, a poética, a estética, etc (NATTIEZ, 2005,
p. 9).

Mesmo que a delimitagdo de um nucleo disciplinar para a area tenha sido uma questéo
latente desde o século XIX, fazendo com que diversas disciplinas permanecessem em posi¢des
auxiliares, os estudos historicos, constantemente, ocuparam 0 centro das investigaces
(DUCKLES et al. 2001). Essa centralidade fez com que a pesquisa musicoldgica associada ao
método historico fosse, em muitos aspectos, caracterizada como “A” Musicologia,
desconsiderando-se ser esta apenas uma dentre tantas possibilidades.

Né&o se pode deixar de salientar que, também o verbete no Grove dedicado a tratar
sobre a natureza da Musicologia prioriza discussfes relativas ao método historico. Nele é
contraposto basicamente dois modelos investigativos: 1) Um primeiro de tendéncia historicista
(fundamentado na nocdo de que as configuragdes do mundo séo resultados de processos
historicos de formacgdo sendo, portanto, passiveis de ser mentalmente reconstruidos e
compreendidos; 2) Um segundo, ligado ao Criticismo e desenvolvido na segunda metade do
século XX (que determinava que o conhecimento poderia ser objetivo e subjetivo ao mesmo
tempo, entendendo que os discursos historicos seriam  produtos da interpretacdo dos
historiadores) (DUCKLES et. al. 2001). Na Musicologia, essa Gltima tendéncia ganha destaque,
sobretudo a partir da segunda metade da década de 1980, quando se questiona se a musica tem
o significado em si, ou se ela esta inevitavelmente socialmente incorporada (ndo podendo ser
totalmente compreendida fora de seu contexto), promovendo uma reconfigura¢do do campo
segundo o que se convencionou denominar “Nova Musicologia”.

Em 1980 ¢ publicado o artigo “How we got into analysis and how to get out”, de
Joseph Kerman, na qual ele adverte sobre a necessidade de uma postura mais ampla e flexivel
por parte dos académicos em Musicologia, sendo esta obra relativamente impactante para a
area, uma vez que incentiva a producdo académica contra canone (BEARD; GLOAG, 2005,
p.93). Essa nova forma de abordagem influenciou, em grande medida, as diversas ramificacoes
da pesquisa musicoldgica, como, por exemplo, a atuacdo dos profissionais que se dedicam a
Musicologia de cariz historiografico, uma vez que incentivou a procura por material novo que
viesse a subsidiar novas pesquisas, revelando outras historias a partir de investigacdes
diferenciadas. Desta maneira, incentivou a utilizacdo da historia oral enquanto recurso
investigativo, bem como a ampliacdo da pesquisa em acervos em busca de novas fontes

documentais (conjuntos hemerograficos, artefatos materiais, colecdes de partituras de musicos
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e musicdlogos diversos, material sonoro e iconografico, dentre outros). Nesse sentido, abre-se
um novo campo de possibilidades para a pesquisa em Musicologia em prol de se achar outros
personagens e problemas para além daqueles canonicamente conhecidos, e assim construir
novos objetos de pesquisa para a constituicdo de um panorama original sobre a musica enquanto
producdo cultural humana em contextos determinados.

Outra obra de significativo impacto é Rethinking Music, de 1999, na qual diversos
pesquisadores do cenario musicoldgico internacional, como Nicolas Cook, Phillip Bohlman,
Bruno Nettl, dentre outros, contrapdem as abordagens académicas restritas, em prol do
enriquecimento das anélises e novos questionamentos para a formulacdo de uma Musicologia
mais critica, interpretativa e, sobretudo, autoconsciente. Em “Ontologies of Music”
(BOHLMAN, 2001), sdo ressaltadas as diferentes possibilidades musicais, ampliando os termos
“musica” e “cultura” para abarcar as diversas questfes (sem trata-los como conceitos
hegemdnicos universais), enfatizando que as ontologias da musica ndo sdo separadas das
praticas musicais. Por sua vez, em “Musicologyand/as social concern: imagining the relevant
musicologist” (LOCKE, 2015), é questionado o posicionamento do musicélogo enquanto um
ato socialmente relevante ja que, muitas vezes, as atividades musicolégicas sdo vistas como
despropositadas em meio a sociedade atual, de modo que o estudo musicoldgico s6 pode ser
considerado irrelevante caso a musica nao seja considerada como fendmeno social em si mesma
(LOCKE, 2015, p.10).

E pouco provavel que somente apds a década de 1980 a musica (enquanto fendmeno
humano) tenha sido entendida por parte dos masicos, musicologos e académicos interessados,
enquanto instancia relativa ndo apenas ao universo cultural, mas também social e politico. E
bem mais provavel que os trabalhos realizados a partir de entdo tenham adotado um
posicionamento critico autodeclarado. Vale ressaltar que a “Nova Musicologia” ndo consiste
em um movimento integrado ou uma corrente de orientacdo da area, mas sim na juncdo de
individuos que comungam dos mesmos ideais criticos (BEARD; GLOAG, 2005, p.92). Neste
sentido, o que houve, a partir da década de 1980, foi uma significativa alteracdo no quadro de
discussdao musicoldgica, determinada por insistentes questionamentos por parte da comunidade
académica, de seus métodos e préaticas.

No entanto, os trabalhos desenvolvidos sob essa perspectiva receberam criticas de
diversas instancias, ao se considerar que tais orientagdes ndo passavam de “moda académica”,
e que nao poderiam produzir conhecimento confiavel e duradouro (LOCKE, 2015, p.35). Esse

tipo de critica, segundo Ralph Locke sdo injustas, uma vez que
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[...] elas podem as vezes evidenciar o desejo de uma rapida estigmatizac&o e supressao
de tudo o que ¢ ocasionalmente chamado de ‘nova Musicologia’. [...] A liberdade para
explorar novas abordagens deve ser equilibrada por uma preocupacdo para tornar o
nosso trabalho tdo bem argumentado quanto possivel, assim como ‘responsavel’ e
convincente, especialmente em relacdo aqueles que possam ser céticos ou aqueles que
ndo partilham de todas as nossas hipoteses de trabalho (LOCKE, 2015, p.36).

Apesar de serem vistas com certo receio por parte da comunidade musicolégica, essas
abordagens ressaltaram a necessidade de se pensar o fendmeno musical de maneira abrangente,
questionando toda a forma de conhecimento que se proponha a ser absoluta e, propondo novas
possibilidades de reflexdo e atuacéo.

Blair Sullivan em artigo online sobre a Musicologia intitulado “Musicology - Principal
Methodologies for Musicological Research”, considera que face a amplitude e diversidade de
assuntos relacionados aos estudos musicais, a pratica atual da Musicologia tem sido vinculada
as principais metodologias ou paradigmas de investigacdo que foram e sdo atualmente as bases
para o estudo académico de musica (Ver: Quadro 1: Trés grandes tendéncias da pesquisa

musicoldgica).

Quadro 1: Trés grandes tendéncias da pesquisa musicolédgica

Vertente Historicista

*Marca os primeiros estudos musicolégicos. Procura-se estabelecer historiografias a partir,
sobretudo, de registros documentais, buscando estabelecer uma possivel ordem entre os varios
fatos, construindo relagdes causais plausiveis e periodizagdes. Nesse sentido, entende-se que a
investigacdo comega com um dado histdrico disponivel, de modo que as subdisciplinas como
o0 estudo textual, a pesquisa arquivistica, a organologia e iconografia, sdo importantes para a
construgdo precisa e eficiente dos fatos e textos, j& que servirdo de base para as hipoteses
causais subsequentes.

Vertente Analitica

«Consiste nas considerac8es obtidas a partir do estudo das caracteristicas intrinsecas da propria
musica - seja em forma escrita em uma partitura musical ou gravada— procurando identificar
as caracteristicas estruturais através dos elementos amplamente definiveis como forma,
dindmica, harmonia... Inicialmente o método analitivo esteve alheio a componente histérica
das obras analisadas, desconsiderando seu contexto de producéo.

Vertente Interpretativa

*Desenvolveu-se sobretudo a partir da década de 1980, levando em consideracdo a
interpretacdo e avaliacdo abrangente do fendmeno musical em seus diversos dominios:
histérico, politico, socioldgico, econdmico, estético.... Surge em reagdo ao formalismo
analitico excessivo e ao Positivismo historico tdo amplamente difundido. Como forma de
pensar o estudo musicoldgico de maneira abrangente, se passou a questionar a possibilidade
de que as metodologias se baseassem em diversos modos de pensamento, seja em vertente
tedrica, analitica, histérica e intuitiva, para ajudar a alcancar respostas criticas as questdes
musicais.

Fonte: Elaborado com base em “Musicology — Principal Methodologies for Musicological Research” — Blair
Sullivan
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Apesar dessa forte relagdo existente entre o termo “Musicologia” e o método historico,
ressalta-se que existem diversas perspectivas para além deste. A segunda sessdo do verbete do
Grove online que trata sobre Musicologia expde, para além do Método Historico, mais dez
categorias, apresentadas de maneira mais aprofundada por diferentes especialistas, a saber:

1. Método Histdrico (Glenn Stanley);
Método Tedrico Analitico (Thomas Christensen);
Estudos Textuais (Vincent Duckles);

Pesquisa Arquivistica (Vincent Duckles e Barbara H. Haggh);

2
3
4
5. Lexicografia e Terminologia (Robert Balchin);
6. Organologia (Vincent Duckles e Laurence Libin) e Iconografia (TilmanSeebass);
7. Performance (Vincent Duckles e Janet K. Page);
8. Estética e Critica (Vincent Duckles e Lydia Goehr);

9. Sociomusicologia (BojanBujic);

10. Psicologia da Escuta (Eric F. Clarke);

11. Estudos de Género e Sexualidade (Susan McClary)

Partindo do principio de que existam pelo menos onze categorias disciplinares
relacionadas aos estudos musicoldgicos, seria reducionista vincularmos a Musicologia apenas
a uma de suas disciplinas, dado que, como referido anteriormente, a Musicologia é, por si
mesma, uma multiplicidade de possibilidades.

Considerando as divisdes apresentadas pelo Grove e, devido a natureza complexa da
investigacdo proposta em ambito desta dissertacdo, mobiliza-se neste estudo trés das categorias
apresentadas: O Método Histdrico, a Pesquisa Arquivistica (entendida enquanto a pesquisa em
acervos) e os Estudos Textuais. Visando compreender as diversas instancias que compdem a
atividade do musicologo em contexto dos arquivos musicais, focaremos na dualidade do
trabalho do pesquisador que trata o documento arquivistico (no gque tange a sua sistematizacao,
organizacao, salvaguarda e consulta) e sobre o préprio documento (em nivel de levantamento,

estudo e anélise).

1.1.1-O Metodo Historico em Musicologia

A primeira disciplina elencada pelo Grove, Método Histdrico, Glenn Stanley sugere
que o método historico em Musicologia se desenvolve basicamente a partir de duas
categorias:1) Empirico-positivista (énfase na localizacdo e estudo de documentos com a
finalidade de estabelecer fatos objetivos sobre eles); 2) Teorico-filoséfico, onde sdo abordados

problemas historiograficos gerais, considerando questdes especificas (como a forma e estilo),
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ou o significado historico e o conteldo das obras, a partir de perspectivas diversas (como

contextos e funcdes socioculturais).

Figura 2: Duas tendéncias do método histérico: Empirico Positivista e Tedrico Filosdfico. Elaborado com base
em Stanley (2001)

Busca por documentagdo (pesquisa
empirica) e trabalho objetivo sobre o
documento

Empirico
Positivista

Método Histérico

Problematizacdo da Documentacéo-
Tedrico Filosofico |~ | Documento é visto como algo dinamico,
passivel de interpretagdes

Fonte: Elaborada pela autora (2018)

Embora seja estabelecida essa distin¢do, Stanley acredita que a segunda categoria seja
mais proficua para estudos. No entanto, argumenta que a realizacdo de um estudo Teorico-
filosofico é dependente da pesquisa pratica, como forma de prover materiais para estudo. Desta
forma, evidencia a importancia do trabalho empirico (tratado como positivista) em arquivos e
bibliotecas. E bastante evidente relacio de interdependéncia apontada pelo autor no que
concerne as pesquisas empiricas realizadas em acervos, e a problematizacdo de seus achados
segundo o método tedrico filosofico, como se um legitimasse a a¢do do outro, e constituissem,
no fundo, lados de uma mesma moeda, e partes de um mesmo processo. Essa perspectiva
também é adotada por outros autores, como a musicéloga Sara Adams que, ao tratar sobre os
levantamentos realizados em acervos documentais em contexto musicoldgico, estabelece uma
significativa relacdo entre pesquisa de vertente histdrica e a documentacdo. A autora refere-se
a estes ultimos enquanto “matérias primas” para a historia da musica, assumindo que uma série
de estudos tem como base a interpretacdo de fontes primarias e secundarias (ADAMS, 2012).

Alberto Ikeda (1997) distingue dois tipos de procedimentos em pesquisa musicologica:
Um procedimento cientifico e um procedimento pré- cientifico (denominado por ele como
musicografia). Para este autor, os primeiros trabalhos musicoldgicos seriam provenientes de
tendéncias musicograficas, ou seja, consistiriam em trabalhos apenas de descri¢do do objeto
estudado, ndo sendo efetuadas andlises interpretativas que pudessem levar a compreensao e
explicacdo dos fatos para alem de simples descri¢des (IKEDA, 1997, p. 63). Alberto lkeda,
assim como Glenn Stanley, entende que o0 empirismo nos acervos musicais, e o trabalho
partindo da factualidade das fontes constituem uma fase e um momento prévio para o
desenvolvimento da pesquisa musicologica mais abrangente e sistematica. Consideram,

portanto, que as musicografias sdo fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa cientifica
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em mdsica, constituindo a base para as andlises e reflexdes de varios trabalhos que tenham
como fonte a documentacdo musical. No entanto consideram igualmente que o trabalho
musicologico ndo deve estar unicamente centrado na documentacéo arquivistica (negacao de
uma postura reducionista que parta unicamente de fontes documentais e artefatos materiais) e
que, quando os estudos partirem destas, deve-se suscitar questdes mais abrangentes com relagéo
a historiografia realizada a partir das fontes, ndo tomando o documento enquanto verdade
factual incontestavel e completo por si s6. Ressalta-se que, sempre que possivel, é interessante
confrontar fontes, complementar a investigacdo com estudos de outras naturezas como, por
exemplo, a histéria oral e a observacdo participante, estando ciente de que ha uma pluralidade
de possibilidades para além da documentacéo arquivistica.

O historicismo proporcionou grande impulso ao desenvolvimento da historiografia
musical no século XIX, de maneira que se ambicionava formular discursos historicos acerca
dos diversos assuntos musicais. Glen Stanley afirma que nesse periodo, na Europa, a maioria
dos historiadores da Mdusica voltaram-se para questdes do passado, muitas vezes planejando
formular histérias abrangentes, mas ndo conseguindo completa-las, talvez porque o trabalho
empirico-positivista nos estagios historicos anteriores esgotou suas energias (STANLEY,
2001). Até a década de 1950, por exemplo, nos Estados Unidos, a divulgagdo do contetdo das
bibliotecas de musica em uma escala abrangente era tratada enquanto uma das tarefas
incompletas da Musicologia, de modo que se considerava que ainda havia muito a ser
descoberto com relacdo ao patriménio documental musical daquele pais, através do trabalho
com as fontes musicais (APEL, 1950, p.388). Nesse contexto, a importancia de solucionar
problemas de ordens técnicas relacionados a catalogacdo, indexacdo, microfilmagem e
disponibilizacdo dos materiais para consulta era enfatizado. O que chama atencéo, no entanto,
é o fato de assumirem que essas mesmas atividades de foro arquivistico eram integradas
enquanto tarefa musicoldgica, denunciando os seus praticantes de, até aguele momento, nao
terem sido eficazes em prosseguir mais amplamente com essa fungéo do tratamento das fontes,
0 que interferia negativamente nas atividades musicoldgicas.

A partir de finais do século XX é crescente o nimero de fontes documentais com as
quais os pesquisadores tém de lidar para proceder com o estudo historiografico, levando ao
esforco ainda mais significativo por parte desses profissionais para ordenar o corpo crescente
de materiais que seus trabalhos de arquivo revelaram, conciliando de maneira mais organica o
método histdrico com as pesquisas arquivisticas.

Essa relagdo entre a pesquisa em acervos e a Musicologia se d& a semelhanca do

modelo de hierarquia de necessidades proposto por Abraham Maslow (1970). O modelo
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estabelece uma divisdo hierarquizada das demandas humanas, segundo a qual, para o individuo
se sentir realizado deveria suprir suas necessidades, seguindo uma ordem especifica e crescente,
a saber: Necessidades Fisiologicas, de Seguranca, Sociais, de Estima e de Auto realizacdo. A
hierarquizacdo demonstra que sé seria possivel passar para 0 proximo estagio apos ter
ultrapassado a demanda anterior. Considerando a logica do modelo de Maslow como principio
norteador, o estudo teorico-filoséfico efetuado a partir de fontes documentais s6 poderia de fato
ser efetivado em sequéncia ao trabalho de levantamento documental (pesquisa em acervos), que
por sua vez sO seria passivel de se desenvolver apos o trabalho de tratamento de fontes e

sistematizacdo de acervos documentais

Figura 3: Relacéo estrutural entre Arquivologia Musical, Pesquisa em acervos e Método Histdrico em
Musicologia

Método

Historico

Pesquisa em
acervos

Arquivologia
Musical

Fonte: Elaborada pela autora (2018)

Ressalta-se que, apesar de hierarquizar a atividade de pesquisa musicol6gica de base
documental em acervos nédo se qualifica uma ou outra atividade como sendo superior em relagédo
as demais, sendo que a ordem proposta (sistematizacdo documental/informacional,
levantamento, estudo reflexivo) é estabelecida ndo com base em critérios de relevancia, mas
segundo pretensdes de otimizacdo da pesquisa na area.

Paulo Castagna (CASTAGNA, 2016) defende que é incoerente prezar pelo
desenvolvimento sisteméatico de pesquisas musicoldgicas sem que se atente para questes de
ordem estrutural (como € o caso da preservacdo e sistematizacdo de acervos documentais),
ressaltando que as atuacOes arquivisticas em contexto musicologico brasileiro se constituem
enquanto acgdes estruturantes para o avancgo cientifico da area. Segundo ele, a incoeréncia é uma
tendéncia brasileira que nao se faz presente unicamente em ambito académico-musicoldgico, mas
que, infelizmente, estd vincada nas concepcOes ideologicas nacionais, na qual tem-se um
distanciamento entre as classes sociais, de modo que h&d uma grande parcela da populagéo vivendo
em baixas condicOes de vida, em contraste com uma infima parcela representante de uma classe

mais abastada No entanto, ha uma tendéncia progressista apoiada por essa pequena parcela
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abastada que deseja o desenvolvimento do pais aos moldes de realidades sécio historicas externas,
formulando, portanto, metas dificeis de serem alcancados a curto prazo sem que se trabalhe
primeiramente as questdes de base que dardo sustentaculo para o desenvolvimento daquelas mais
abrangentes. Paulo Castagna considera que com esse embate de realidades coloca-se lado a lado
uma infraestrutura precaria e um anseio por modos de vida observados no primeiro mundo, sem
que as necessidades basicas de grande parte da populacéo tenham sido atendidas (CASTAGNA,
2016, p.192).

1.1.2- A pesquisa em acervos

A pesquisa musicoldgica de cariz histérico e que tem como base o documento de
arquivo, inevitavelmente tem os acervos documentais como recurso, uma vez que estes
resguardam um significativo contingente material para a consulta e estudo. Cynthia Cyrus
(1988) compara a pesquisa em arquivos como um jogo de quebra-cabecas, onde as pegas em
conjunto sdo uma totalidade uniforme. Por sua vez, o arquivo enguanto institui¢éo, se assemelha
a uma caixa de quebra-cabecas diversos, no qual ha uma multiplicidade de pecas constituintes
de diferentes jogos armazenados em um mesmo lugar. Segundo a autora, o truque para montar
0 quebra-cabeca consiste em ponderar sobre quando ignorar pecas de uma mesma colecéo,
recorrendo a pecas de outras caixas que contenham materiais semelhantes que possam se
encaixar (CYRUS, 1998, p. 161). A alegoria expressa pela autora evidencia que pesquisar em
arquivos é uma constante questdo de escolhas e possibilidades. O pesquisador, através de
informacOes e registros procurados, encontrados, selecionados e trabalhados, tem a
possibilidade de construir discursos e aspectos particulares sobre diversas questdes e que, no
fim, tratam-se apenas de uma possibilidade de visdo dentre muitas outras.

A palavra “arquivo” em portugués pode referir-se a trés instancias: 1- Um conjunto de
documentos. 2- Lugar ou movel de guarda documental. 3- Conjunto de dados registrados em
meio digital e identificado por nome. A partir destas trés possibilidades, observa-se que o termo
arquivo, nomeia tanto uma instituicdo ou meio de resguardo de materiais, quanto 0s proprios
materiais resguardados.

Quando entendida como instituicdo, o arquivo trata-se de um centro documental,
podendo ser uma organizagdo publica ou mesmo uma entidade particular que relina uma serie
de documentos em prol da permanéncia deles e do resguardo da informacao. Quando entendida
como o material que pela instituicdo é resguardado, o arquivo trata-se da informagéo
objetificada, independentemente de seu suporte, abarcando tanto os documentos substanciais,

ou seja, aqueles que sdo corporeos e palpaveis; quanto os insubstanciais, como € o caso dos
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documentos eletronicos. Em ambas as vertentes, consiste no resultado da acumulagdo do
patriménio cultural humano, sendo a objetificagdo da memaria individual e coletiva. Neste
sentido, os arquivos podem ser lugares onde se guardam sinais de ocorréncias de outrora,
promovendo a relacdo constante entre o fato (evento vivido), memoria (evento selecionado) e
a historia (evento narrado). Na auséncia de guarda e zelo os vestigios historicos podem se perder
no percurso natural do tempo que conduz tudo ao esquecimento. Desta forma, 0s arquivos
podem ser vistos como lugares de memdria, devido a sua constituicdo e finalidade, ja que séo
estruturados social e administrativamente para procederem com a guarda, processamento e
recuperacdo de seu conteudo para fins administrativos, académicos, culturais e outros
(SIQUEIRA, 2016, p. 32).

Figura 4: Atribuicdes referentes ao termo "Arquivo"

Documentos acumulados por uma
pessoa ou instituicdo ao longo do
exercicio de suas atividades

Instituicdo/Meio de resguardo
documental

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

A lei n°® 8159/91 define arquivos como

Conjuntos de documentos produzidos e recebidos por 6rgédos publicos, instituicdes de
carater publico e entidades privadas, em decorréncia do exercicio de atividades
especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer que seja o suporte da informacéo
ou a natureza dos documentos (BRASIL. 1991).

Considerando-se esta defini¢do, entende-se que 0s arquivos sao, portanto, testemunhos
de parte do que o homem cria (enquanto individuo autbnomo ou parte de uma estrutura
institucional), sendo que estas criagdes se inserem em contextos sociais, culturais, econdmicos
préprios de seu tempo.

Vincent Duckles e Barbara Haggh (2001) ressaltam o potencial interesse dos
documentos para o trabalho do historiador por permitir o estudo da instituicdo a qual se referem
0S arquivos, ou para estudo de pessoas, objetos ou eventos associados a eles (DUCKLES,
HAGGH, 2001). Embasados nesse ideal de que os documentos sdo portadores de importantes
informagdes, é que, sobretudo a partir do século X1X, sob influéncia direta do Positivismo, o
estudo e a escrita da histdria passaram a considerar as instituicbes arquivisticas enquanto

arsenais de informacéo,
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ao fornecer uma reserva de dados totalmente inexplorada que pareceu estar
completamente livre de distor¢do subjetiva, 0s arquivos comegaram a ser apreciados
como uma importante fonte de informagdes histéricas. Em pouco tempo, os
historiadores das artes descobriram que a pesquisa arquivistica poderia fazer muito
para iluminar a histéria da arquitetura, da pintura, do teatro e, no devido tempo,
também da musica [...] (LESURE et. al 2001).

Ao documento de arquivo foi outorgado o carater de representante imparcial dos
atos/fatos/obras de outrora, como se este constituisse um registro factual destes e fosse prova
credivel dessas ocorréncias. As instituicBes arquivisticas surgem como arsenais desses
documentos que, em larga medida, podem ser entendidos enquanto monumentos por fazerem
lembrar o evento ao qual se reportam (LE GOFF, 2003) permitindo a recordacdo do que
retratam. Em parte, sdo também vestigios (CERTEAU, 1982), ou seja, uma marca de algo que
passou deixando rastros dessa passagem. Também s&o vestigios por se reportarem aos eventos,
demonstrando por documentacdo a existéncia/ocorréncia destes em um tempo e espaco
especificos. Contudo, ndo sdo, em esséncia, esses mesmos fatos/atos/obras que documentaram.
A documentacéo é seletiva (hem tudo permanece), sua manutencéo parte de escolhas (elege-se
0 que deve ser mantido e o que deve ser descartado) e seu estudo depende dos fios que se
escolhe para tecer a trama do discurso. Se os arquivos fazem lembrar algo, o fazem a partir de
escolhas, predilecbes e opcbes, que decidem o que deve ser mantido e 0 que ndo sera
documentado (ou monumentalizado). Desta forma, os arquivos sdo indicios de uma falta
(ROUSSO,1996). Frente as escolhas subjacentes a constituicdo dos arquivos, que demarcam
presencas, mas também faltas, poderiam, os documentos, de alguma forma, ser classificados
como imparciais?

Uma das cinco caracteristicas do documento de arquivo® elencadas pela arquivista
canadense Luciana Duranti (1994) refere-se a Imparcialidade, onde considera-se que 0s
documentos sdo verdadeiros e livres das intencionalidades pelo qual o pesquisador possa vir a
utiliza-lo, considerando que as razdes de sua producdo se desenvolvem conforme as rotinas

processuais, sendo que eles foram criados sem a intencdo de se tornarem documentos para a

8Luciana Duranti enuncia cinco caracteristicas dos documentos de arquivos, a saber: Autenticidade, Naturalidade,
Inter relacionamento, Unicidade e Imparcialidade. Segundo ela, a Autenticidade esta relacionada ao processo de
continuidade do documento (indo de sua criacdo, guarda, manutencao a custddia permanente) garantindo sua
funcdo probatoria. Por sua vez, a Naturalidade consiste na acumulacdo natural dos documentos no curso das
atividades geradoras (DURANTI, 1994, p.52). Essa caracteristica refere-se a formacgdo do arquivo enquanto
conjunto documental constituido a partir do acimulo das unidades documentais autbnomas. O Inter-
relacionamento entende o documento de arquivo enquanto unidade documental inserida em um grupo,
considerando que os documentos estdo ligados entre si por um elo que é criado no momento de sua
producdo/recep¢do, sendo interdependentes para a construcdo de significados (DURANTI, 1994, p.52). Ja a
Unicidade determina que apesar da pluralidade dos documentos que constituem um arquivo, cada registro
documental assume um lugar Unico nesta estrutura, de acordo com as relagdes que estabelece com os outros
registros. No que diz respeito a Imparcialidade, considera que os documentos sdo verdadeiros e livres das
intencionalidades pelo qual o pesquisador possa vir a utiliza-lo apds a sua criacdo (DURANT], 1994, p.51).
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posteridade (DURANTI, 1994, p.51). Esta caracteristica €, no minimo, questionavel, j& que
defende que no momento da criacdo do documento ndo ha intencdo de manipulagdo na
documentacao de fatos, atos e obras considerando, por exemplo, que ao se resguardar 0s
tramites administrativos relacionados a essa atividade, resguarda-se também o carater imparcial
dos documentos.

A Imparcialidade, na Arquivologia, € um conceito que originalmente foi abordado pelo
arquivista britanico Hilary Jenkinson, ao estabelecer que os arquivos produzidos por entidades
da administracdo publica ou privada nascem por uma imposi¢édo da natureza das suas atividades,
de modo que “o motivo da criagdo de um documento, independentemente do seu contetido ser
ou ndo, suponhamos, uma fraude, seria legitimo no que se refere a sua relacdo com as atividades
da entidade que o criou” (RODRIGUES, 2006, p.109). Luciana Duranti detém uma abordagem
visivelmente “jenkinsoniana”, ao resgatar as teorias de Jenkinson, que considera que a fungéo
administrativa inerente ao documento nunca perde o valor de informacdo e prova para o seu
criador, de modo que o valor secundario (histérico) do documento de arquivo é acidental, sendo
que, desta forma, ndo poderia ser usado como base para a gestdo dos documentos (descarte ou
recolhimento de materiais) (RODRIGUES, 2006, p.104).

Porém, a imparcialidade envolta nos tramites de producdo documental (ou seja, a
relacdo do documento com o fato que Ihe deu origem) pode ser confundida com a auséncia de
vinculacédo ideoldgica e intelectual do contetdo dos documentos, fazendo crer que estes sdo
capazes de falar por si préprios, sem considerar os discursos existentes nas entrelinhas de sua
elaboracdo enquanto registro e as diversas vozes que 0s compde.

A nocdo de imparcialidade intelectual é tida como o centro da légica de investigacdes
que desconsideram a idiossincrasia do pesquisador (que a partir de suas vivéncias e percepcoes
particulares é capaz de atribuir valor, analisar e questionar os documentos). Essa perspectiva
considera que o documento é capaz de demonstrar as realidades e gerar narrativas crediveis
sobre elas, desde que o pesquisador ndo se distancie do contetdo intelectual registrado por ele,
de maneira fiel aquilo que ele aborda, tratando-o como o testemunho de um fato historico.
Segundo esta perspectiva, 0 documento pode ser entendido a partir do termo latino documentum
(derivado de docere, que significa "ensinar™) que, segundo Jacques Le Goff, evoluiu para o
significado de "prova”. O documento enquanto prova é considerado pela escola positivista
como o fundamento do fato historico, mesmo que este resulte da escolha do historiador, de
modo que a “objetividade parece opor-se a intencionalidade do monumento” (LE GOFF, 2003,

p.526-527).
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O ideal de documento enquanto entidade neutra, capaz de evidenciar, apresentar e
ratificar verdades historicas triunfou até o século XX, com a Escola Positivista pela qual os
fatos dependiam de sua documentacao para prova e estudo a fim de se tornarem dados de fato.
No entanto, a partir de finais da década de 1920, com os Annales, iniciou-se um movimento de
critica profunda a essa no¢éo, entende-se que ele ndo é uma criacdo fortuita e objetiva, mas que
se molda a partir das vinculagdes ideoldgicas dos agentes envolvidos em seu contexto de
producao, manutengdo, transmissao, escolha, guarda, e permanéncia, ja que “ndo existe um
documento objetivo, indécuo, primario” (LE GOFF, 2003, p.535).

A Escola dos Annales foi um movimento historiografico constituido a partir do
periodico académico francés Annales d'histoire économique et sociale, fundado por Lucien
Febvre e Marc Bloch, em 1929. O movimento foi estabelecido visando superar a no¢do da
histéria como crdnica de acontecimentos, ampliando as tematicas e objetos de estudo do campo
da Histéria e rompendo com a compartimentacdo das Ciéncias Sociais, primando pela
interdisciplinaridade para obter conhecimentos mais amplos. Os Annales trouxeram inovagoes
significativas ao dominio da Historia ao prezar pela ampliacdo das fontes e introduzir o conceito

de Historia-Problema confrontando

um antigo modo de escrever a Histéria: o da organizacdo do caos de eventos em uma
Trama da qual, antes mesmo da pesquisa, o historiador ja conhece o seu fim. Esta
narrativa linear — que tem como modelo a biografia unilinear e falsamente coerente,
com inicio e fim — corresponde a um dos principais pontos de ataque dos primeiros
annalistas, e de Lucien Febvre em particular. A este tipo de historia narrativa, Febvre
ir4 chamar de “histéria factual”, no sentido de uma histéria que se compraz em extrair
dos documentos os fatos (geralmente politicos) e em ordena-los cronologicamente em
uma linha compreensivel, frequentemente ancorada em cadeias causais, outras vezes
acumulativa de informagdes nem sempre necessarias (BARROS, 2010, p. 92).

A Escola dos Annales surge enquanto critica ao Positivismo francés e ao Historicismo
alemao, uma vez que este ultimo postulava “reconstituir” o passado, enquanto que a Historia-
Problema proposta pelos Annales se dispunha a “reconstruir” o passado em cada presente.
(BARROS, 2010, p.92). Neste contexto, a documentacao ndo € mais vista enquanto um dado
factual, de modo que sem a figura do historiador ndo ha documentacdo e nao ha historia, uma
vez que € o problema que é posto por este que dara a direcdo para o estudo. A histéria-problema
devolve ao historiador a liberdade na exploracdo do material empirico, na qual este ndo € um
colecionador de fatos, mas sim um construtor de processos histéricos, interrogando a partir de
seu presente sobre o passado (REIS, 1998, p.64). Sobre isso, o historiador José Carlos Reis
utiliza-se da analogia do holograma, entendendo que a realidade do passado ndo € definitiva,
podendo ser vista como um holograma, que depende do angulo e da incidéncia da luz para a

formacdo de sua imagem, sendo que € o sujeito com seus problemas e orientacdo tedrica que
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“faz aparecer” as imagens do passado (REIS, 1998, p.64). Problematiza-se, desta maneira, a
construcdo do discurso historiografico, visto que toda a operacdo se da mediante um problema
que ¢ colocado pelo préprio historiador, a partir das motivac6es de sua época.

No entanto, os Annales acabam por promover uma dicotomizacao para a Historia,
opondo uma “nova histéria” (representada por eles mesmos) a uma ‘“velha histéria”
(denominada por eles como*histoéria historizante™) que visava reconstituir os tempos historicos
através de uma histdria factual (BARROS, 2010, p.89-90). José Carlos Reis questiona sobre
essa dicotomia, defendendo que a diferenciacdo entre as diversas escolas costuma ser definida
a partir da distin¢do dos seus métodos: objetos, fontes, técnicas, conceitos, instituicdes e obras,
mas que estes elementos consistiriam apenas no lado mais visivel do método. Sua base profunda
residiria na representacdo do “Tempo Histdrico”, sendo que “¢ esta representagao que diferencia
as diversas escolas e programas historicos” (REIS, 1998, p.54). Desta forma, as abordagens
historicas estariam sujeitas a esse “Tempo Historico”, de modo que as representagdes deste sdo
capazes de revelar as mudangas da sociedade j& que toda "escola histérica™ realiza uma
mudanca profunda na representacdo do tempo histérico, distinguindo novos objetos,
formulando novos problemas e reformulando os antigos (REIS, 1998, p.57). Segundo este
autor, ao se optar por uma ou outra escola historica opta-se por um registro da temporalidade,
sendo que a representacdo do tempo histérico é a condicdo subjetiva sob a qual todas as
experiéncias humanas podem se tornar inteligiveis, sendo que o conhecimento histérico sé se
renova quando se realiza uma mudanca significativa na representacdo do tempo historico.
(REIS, 1998, p.57). Portanto, os Annales representaram uma renovacao tedrico-metodologica
em relacdo a historia tradicional, produzindo uma "nova representacdo do Tempo Historico",
ampliando as fontes para além das oficiais, utilizando-se de novas técnicas para aborda-las e
problematizando a nocdo de factualidade que se atribuiu ao documento de arquivo.

Acredita-se que tratar o documentado enquanto verdade absoluta, tendo o objeto de
arquivo enquanto prova desta verdade, é adotar uma postura ingénua, desconsiderando as
relacOes de forcas envolvidas nos processos sociais e o carater construtivo dos discursos, ja que
“de fato, os documentos sdo considerados provas ‘por ouvir dizer’, pois eles s6 podem ‘dizer’
aquilo que alguém “disse’ a eles” (DURANTI, 1994, p.53). Sendo assim, ¢ inviavel pensar a
documentacdo de algo de forma totalmente objetiva e abnegativa Desta forma, se o0s
documentos dizem algo que alguem disse a eles, como defendido por Luciana Duranti, a
imparcialidade do documento ndo pode ser um conceito ligado a veracidade de seu conteudo,
ou seja, a objetividade que lhe outorgue a autoridade de ser a prova real e absoluta de um

fato/ato/obra que decorreu em um passado, mas apenas um vestigio desta ocorréncia. De um
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lado temos as funcionalidades que determinaram a producdo documental, garantindo a ligagéo
aos fatos/atos/obras que lhe deram origem. Do outro, a documentacdo destes que dao origem
aos objetos que serdo promovidos, pelo olhar do pesquisador, a categoria de fontes, ja que uma
fonte histdrica sé se torna tal a partir do olhar do investigador que a erige enquanto objeto de
estudo, considerando-a intelectualmente interessante, de modo que toda fonte € inventada
(ROUSSO, 1996, p.3).

Figura 5: Documentacéo de atos/fatos/obras e a determinacdo do documento enquanto objeto de pesquisa

Auséncia do - Decorréncia no
Registr
Ato/ Fato/ Obra / pee i
(Acontecimento
no seu tempo) \ Registro s
(Perpetuagdo Pela - (Documento erigido
documentagio) a fonte de pesquisa)
| titizagio Imediata | | Utilizagio Mediata |
Gestdo Documental Investigagdo
(Producio, Guarda, Documental
Descarte, Recolha...) (Acesso, Escolha,
Estudo, Analise..)

!

Namatividades
(Histdrias narradas a
partir dos documentos)

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Mesmo diante da amplitude do documento de arquivo é importante reconhecer que ha
uma infinidade de realidades para além daquelas que sdo documentadas, selecionadas, mantidas
e estudadas. Conforme foi exposto, nem todo acontecimento é registrado e/ou conservado, e
impossibilitado de se tornar documento pode cair no esquecimento. H& inimeros atos que ndo
sdo lembrados, fatos que séo esquecidos e obras que se perdem no tempo. Contudo, até mesmo
com relagéo aqueles registrados, apenas uma infima parcela de informagéo acerca destes se
perpetua, uma vez que mesmo sendo submetidos as formalidades do registro, é impossivel que
0s documentos deem conta das abrangéncias dos atos/fatos/obras registrados. A versdo que se
cristaliza pela documentacdo €, portanto, apenas uma narrativa possivel, uma vez que essa
permanéncia nao € garantia de que este revele as “verdades” transcorridas no tempo, ja que,

como ressalta Rousso, “existem mentiras gravadas no marmore e verdades perdidas para
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sempre” (ROUSSO, 1996, p.4). Desta forma lida-se com lugares de poder: o produtor do
documento (que gera o registro), o arquivista (que o mantém, recolhe ou descarta) e o0
historiador (que o estuda e constréi narrativas a partir dele).

Diferentes sujeitos interagem atravées do documento de arquivo: O
individuo/instituicdo que produz o documento para suprir necessidades especificas- seja
relacionada as atividades que geram o documento ou a sua elaboracdo intencional para
construir-se e perpetuar-se através de seu arquivo; o pesquisador- que busca nos arquivos
possiveis materiais para o desenvolvimento de suas investigacdes; e o arquivista- profissional
que promove a gestdo do material, selecionando, descartando, recolhendo a documentacdo, e
intermediando seu acesso. Desta maneira, constroi-se o ideal de um arquivo enquanto memoria
personificada, de um arquivista como guardido da integridade dessa memoria, € de um
historiador enquanto desbravador que a retira do esquecimento, estudando-a e apresentando-a
a sociedade. Este ideal permeia também as pesquisas musicoldgicas, conforme afirma
Castagna:

O musicdlogo ¢, assim, romanticamente visto como o “her6i” que salva a obra do
esquecimento, retirando-a de labirintos ou s6tdos empoeirados e reapresentando-a a
luz da sabedoria [...]. Os arquivos onde foram encontradas tais obras sdo, assim,

tratados como meros depositos, incompreensiveis e impenetraveis, mas vencidos ante
a coragem do bravo pesquisador (CASTAGNA, 1998, p.2).

O problema deste tipo de perspectiva € que coloca 0s arquivos em uma posicao
instrumental face aos interesses dos pesquisadores que neles realizam levantamentos.
Consequentemente, converte-se a arquivistica em uma ciéncia auxiliar, que passa a ter sentido
apenas no quadro dos outros dominios, como a Musicologia ou a Historia, que recebem a
conotacdo de verdadeiras ciéncias. Neste contexto, 0 arquivista adquire o estatuto de auxiliar
de outros pesquisadores, lendo, transcrevendo, catalogando e descrevendo os documentos que
estes precisam para realizar suas pesquisas (RIBEIRO, 2005, p.51). Esta perspectiva é
problematica porque desconsidera o potencial da arquivistica e de seus profissionais enquanto
agentes atuantes no processo de formacéo do conhecimento. A atuacdo arquivistica ndo consiste
na tarefa de retirar-guardar documentos em estantes e disponibiliza-los aos usuérios. Envolve,
porém, intensas pesquisas para tratar o material e entdo disponibiliza-lo, sendo o arquivista,
antes de tudo, um gestor da documentacdo e também da informacg&o. Essa gestdo atuante sobre
a documentagdo é determinante para a definicdo do seu valor imediato (ligado as razdes de sua
producdo) e posteriormente seu valor mediato (importancia adquirida para fornecer
informacdes diversas), elegendo aqueles que serdo guardados para estudo ou comprovagéo de

informacoes, e aqueles que podem ser descartados (findada sua funcionalidade inicial).
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Como forma de direcionar o trabalho do arquivista, a fim de evitar a interferéncia no
conceito de imparcialidade, Hilary Jenkinson considera que este profissional deve agir de
maneira cuidadosa, evitando qualquer tipo de julgamento pessoal que poderia macular a
imparcialidade da evidéncia dos arquivos (COOK, 1998, p.138). Em contrapartida, Terry Cook
afirma que a adogéo de um posicionamento sob esses termos beira a irresponsabilidade, uma
vez que com ele os arquivistas assumiriam um papel passivo e pouco consciente. E impensavel
conceber que 0s arquivistas sejam agentes imparciais, profissionais que atuam de maneira nao
interventiva nos arquivos pelo qual sdo responsaveis, ja que atuam na selecdo, guarda e
manutencdo dos materiais. Terry Cook comenta que os arquivistas

Evoluiram de uma suposta posicdo de guardides imparciais de pequenas cole¢des de
documentos herdados da Idade Média, para tomarem-se agentes intervenientes que
estabelecem os padrdes de arquivamento e deliberam sobre qual pequena fracdo do
universo de informacdes registradas sera selecionada para a preservagdo arquivistica.
Tornaram-se, assim, construtores muito ativos da memdria social. Na verdade,
afirmaria até que se tornaram o principal agente de formacdo da memdria, sem

esquecer das importantes contribuices, nessa tarefa, de seus colegas dos museus,
bibliotecas, e cultura material (COOK, 1998, p.139).

O referido autor considera que o arquivista p6s-moderno, ciente das problematizagdes
e incertezas de seu tempo, deveria se questionar sobre alguns mitos e tradi¢des de sua profisséo,
dentre eles o ideal de neutralidade do trabalho arquivistico (arquivistas como guardides da
verdade), e de imparcialidade dos arquivos (documentos enquanto produtos desinteressados das
acbes humanas) (COOK, 1998, p.141). Desta forma, os arquivistas adotariam um
posicionamento critico, reconhecendo-se enquanto integrantes do processo de construcdo de
significados e formacéo de memorias.

Numa outra perspectiva, Michel de Certeau questiona sobre a fungdo social do
historiador, perguntando sobre o que fabrica este quando "faz histéria” (CEARTEU, 1982,
p.65). Deste modo, o autor identifica o profissional (historiador), o oficio (produzir historia) e
o produto (a historia narrada) enquanto integrantes da operagéo historiografica. E interessante
essa forma de abordar a construcdo dos discursos historicos, uma vez que os fatos e obras do
passado ndo surgem como matérias, mas como produtos resultantes de uma operacao intelectual
disposta a produzir narrativas que se inserem em um conjunto de pressupostos que lhe outorgam
sentido. Para Certeau (1982) é através do oficio do historiador que se liga as ideias aos seus
lugares econémicos, politicos e culturais, ja que “da reunido dos documentos a redagédo do livro,
a pratica historica ¢ inteiramente relativa a estrutura da sociedade” (CERTEAU, 1982, p.74).
Todo o processo se inicia pela separacdo, reunido e eleicdo dos objetos ao status de

"documentos”, para que entdo estes possam ser utilizados na composicao das narrativas. Esses
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materiais podem ser recortados do universo de seu uso (funcdo imediata), sendo expostos a
tratamentos especificos, que Michel de Certeau considera ser uma operacdo técnica
(CERTEAU, 1982, p.81). Esta operacéo € que determina o valor mediato da fonte, conduzindo
as ideias aos lugares sociais segundo praticas cientificas especificas para a producéo do texto.

Assim como o historiador analisa os documentos de arquivo para além de seu valor
primario, também o music6logo historico atua a partir das fontes que elege para estudo,
buscando os materiais e os selecionando para compor seu discurso. Um livro de despesas da
Irmandade de Santa Cecilia de Ouro Preto, no século XIX, por exemplo, pode ter sido
confeccionado, em seu tempo, para constar os ordenados dos musicos dessa irmandade, e hoje
podem constituir fontes de informacéao sobre a variacao dos valores de pagamento consonante
a importancia das diferentes festividades, ou dos musicos, bem como o reconhecimento social
deste profissional naquele periodo. O mesmo pode ocorrer com relacdo a documentos recentes
como, por exemplo, as notas fiscais armazenadas pelo setor financeiro de uma companhia de
masica (visando comprovar 0s gastos desta instituicdo). Estas notas sdo dotadas de valor
probatorio, sendo que este constitui, pois, seu valor primario. Contudo, nada impede que estas
notas sejam tomadas enquanto documentos histéricos capazes de atestarem a compra de
determinados instrumentos, bem como o estabelecimento de contato com fornecedores
especificos esclarecendo, deste modo, sobre a aquisi¢do de bens pela instituicdo em um dado
momento.

Desta forma, utiliza-se o documento para além de sua funcéo inicial, ou seja, ressalta-
se seu valor secundario. Este ¢ um fator interessante para problematizar a questdo da
Imparcialidade, visto que os documentos ao serem produzidos ndo dao conta da amplitude de
possibilidades de abordagens sobre seu conteudo intelectual, nem mesmo sobre o0s
guestionamentos que podem ser suscitados pelos investigadores a partir de sua leitura. Este
fator vai de encontro a ideia de que os documentos, no momento de sua criacao, podem ndo ter
a consciéncia de sua perduragdo no tempo e sua capacidade de serem prestacbes de conta
historica, e mesmo que estejam conscientes disso, dificilmente seus produtores seriam capazes
de prever todos os seus potenciais usos. Sobre isso, Henry Rousso comenta que

E quase um truismo lembrar que um vestigio do passado raramente ¢ o resultado de
uma operagdo consciente, capaz de se pensar enquanto vestigio, e ndo engquanto acao
inscrita no seu tempo e, portanto, capaz de antecipar o olhar que langardo sobre ele as
geragdes futuras, ainda que as vezes exista em alguns atores a vontade de deixar
rastros de sua passagem. Mas mesmo que alguns homens, pequenos ou grandes,
tentem escrever em vida uma parte de sua histéria e influir sobre as narrativas futuras,
raras sdo as iniciativas desse género que resistem a alteridade do tempo ou do olhar

dos descendentes, tanto assim que as narrativas do passado, mesmo de natureza mitica
ou legendaria, ndo podem hoje se livrar completamente da critica, ela prdpria
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consequéncia da afirmacéo de uma histdria com pretensdo cientifica que modificou
singularmente, a0 menos nas sociedades ocidentais, leigas e seculares, a abordagem
que uma coletividade faz de seu passado (ROUSSO, 1996, p.3).

Mesmo que os arquivos sejam artefatos de registro, derivados de uma atividade e
evidéncias das agdes humanas (tanto organizacional quanto pessoal), é ainda custoso aplicar
este conceito aos arquivos pessoais. Enquanto que os arquivos institucionais sdo formados a
partir das atividades desenvolvidas por seus produtores (que geram naturalmente
documentacGes que sdo continuamente produzidas, acumulados, avaliadas, mantidas ou
descartadas), os arquivos pessoais podem ser formados pela prépria vontade de seu produtor
em manter-se (através daquilo que resguarda) para a posteridade. Desta forma, aplicar o
conceito de Imparcialidade se torna uma tarefa desafiadora, ja que

0s arquivos pessoais sdo apresentados (e 0s arquivistas publicos, seus detratores,
enfatizam isso) como mais artificiais, antinaturais, arbitrarios, parciais, algo realmente
mais préximo de um material de biblioteca, publicado, como as autobiografias e as
memérias, do que de documentos de arquivos oficiais e publicos. Na verdade, os
arquivistas que trabalham com arquivos pessoais sao vistos como mais préximos dos

bibliotecarios, documentalistas e historiadores do que do classico encarregado de
registros publicos jenkinsoniano (COOK, 1998, p.131-132).

Obviamente este ndo é o escopo deste trabalho, mas, ressalta-se que é necessario
direcionar um olhar atento para a questdo dos acervos musicais, visto que estes possuem
caracteristicas muito peculiares que os afasta dos arquivos administrativos comuns. Um
exemplo sdo os arquivos pessoais de profissionais relacionados aos fazeres musicais
(intérpretes, compositores, maestros, professores de musica...), que geram documentacdo
naturalmente ao longo de suas atividades, mas também coletam documentos de origens diversas
para compor seus “acervos pessoais”. Tal conjuntura coloca em pauta o proprio conceito de
arquivo, entendido enquanto o acimulo natural de documentos no decorrer das atividades de
uma pessoa ou instituicdo possuindo, portanto, a mesma proveniéncia. O Acervo Curt Lange-
UFMG exemplifica esta questdo: O conjunto documental pertencente ao musicologo teuto
uruguaio Francisco Curt Lange (1903-1997), formou-se nos primdrdios do século XX, quando
a Musicologia era ainda embrionaria na América Latina. O acervo constitui um importante e
diversificado conjunto documental, sendo composto por partituras musicais, documentos
historicos e administrativos de diferentes entidades, materiais audiovisuais e iconograficos,
instrumentos musicais, dentre muitos outros, acumulado em fungéo de sua intensa atividade de
pesquisa, producdo e divulgacdo a nivel internacional para reconhecimento e valorizagdo dos
estudos, repertérios musicais e identidade latino-americana. Em 1995, a Universidade Federal
de Minas Gerais acolheu este conjunto documental que, apesar de ser o arquivo pessoal do
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musicologo, passou a ser designado Acervo Curt Lange- UFMG, evitando-se as possiveis
contradices com o0s preceitos arquivisticos (por resguardar materiais de proveniéncias
diversas).

Com relacgdo aos arquivos pessoais e institucionais, ha uma disparidade entre o que se
considera como arquivo, bem como o profissional que deles se ocupam. Segundo a visdo
conservadora, seria dificil tratar um conjunto de documentacéo pessoal enquanto um arquivo
porque ali haveria claramente a presenca de seu produtor, de maneira ndo imparcial, isto €, ele
tem, desde o inicio, a consciéncia da producéo de seu conjunto documental, ja que nem sempre
0s documentos que resguarda se acumulam de maneira natural no decorrer de suas atividades.
Também o profissional que deste conjunto se ocupa tem sua identidade abalada devido a
pluralidade e diversidade dos materiais constituintes que pedem o desenvolvimento de
estratégias especiais para cada contexto. Com relacdo a isto, Terry Cook (1988) contra-
argumenta que

A ciéncia arquivistica, ou a teoria tradicional da arquivistica ndo sdo, apesar do que
alguns arquivistas de documentos publicos ainda gostam de afirmar, nem verdade

universal, nem realidade fundamental aplicavel a todas as circunstancias e meios
arquivisticos em qualquer tempo e lugar (COOK, 1998, p.133).

Essa questdo é agravada pela significativa bibliografia voltada para o tratamento de
arquivos institucionais produzidas durante no século XX (principalmente os classicos, como
Hilary Jenkinson, Eugenio Casanova e Theodore Schelenberg), que partiam das experiéncias
em arquivos institucionais e governamentais, ignorando a questdo dos arquivos pessoais
(COOK, 1998, p.132-133).

N&o se trata de dizer que que 0s arquivos pessoais nao sejam arquivos. Em verdade, o
que ocorre é que estes ndo sdo 0 mesmo tipo de arquivo que aqueles formados a partir dos
trdmites quotidianos de instituicGes publicas ou privadas. Seguindo esta mesma linha de
raciocinio, ndo é conveniente restringir os profissionais que lidam com os arquivos pessoais
como “ndo arquivistas” (no sentido de profissionalizacdo e sentimento de pertenca a uma
classe), visto que, estes ndo sdo o mesmo tipo de profissional que atua em arquivos
administrativos, uma vez que as demandas sdo diferenciadas. Consequentemente, também o
pesquisador que lida com esse tipo de documentacgéo deve ter um perfil determinado. Ele deve
se posicionar criticamente, ciente de que o produtor/acumulador do arquivo pessoal se faz
presente ali, e que claramente se localiza enquanto construtor de uma narratividade que se
pretende perdurar ao longo do tempo. Portanto, precisa olhar para os documentos que compde

0s arquivos com certa cautela. Estudar um objeto elegido & posigdo de documento néo significa
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dizer o que ele diz, ou amplificar sua “voz”, “significa transformar alguma coisa, que tinha sua
posicdo e seu papel, em alguma outra coisa que funciona diferentemente” (CERTEAU, 1982,
p.83).

A pesquisa musicoldgica de base documental recorre tanto a arquivos administrativos
quanto pessoais, visto que hd uma ampla gama de documentacao que pode ser de interesse para
as investigacGes da area. A Musicologia de vertente historica, desde sua génese, manteve
significativa dependéncia do documento de arquivo, ja que se estabeleceu enquanto area do
conhecimento no cerne racionalista proprio do século XIX, sendo influenciada pelas tendéncias
positivistas, onde se atribuia validade cientifica apenas ao conhecimento advindo de provas
factuais. Joseph Kerman (1987) comenta que inicialmente a Musicologia trata essencialmente
do factual, do documental, do verificavel e do positivista, sendo que os musicélogos sao
respeitados pelos fatos que conhecem a respeito da mausica, e ndo por sua compreensao da
masica como experiéncia estética (KERMAN, 1987, p. 2). As pesquisas desenvolvidas nesse
periodo pretendiam formular narrativas a partir do uso de fontes primarias, acreditando que com
a utilizacdo de documentos como base para o desenvolvimento de pesquisas de carater historico
se outorgaria maior cientificidade aos trabalhos. Partia-se, portanto, da crenca da possibilidade
de se estabelecer narrativas menos tendenciosas através da apresentacdo de dados de fato. No
caso brasileiro essa tendéncia foi bastante representativa, uma vez que o Positivismo constituiu
a base ideoldgica para diversos acontecimentos politicos e sociais do século X1X no pais.

Apesar de ndo ser a Unica fonte possivel para a construcdo de narrativas, o0 documento
arquivistico pode fornecer informacgdes imprescindiveis para o desenvolvimento de pesquisas
musicoldgicas: dados biogréficos, cronoldgicos, historicos de instituicdes, lugar e funcdo dos
musicos na sociedade, praticas musicais diversas, dentre muitos outros aspectos (LESURE et.
al; 2001). Sendo assim, ressalta-se a importancia de ndo se restringir o estudo apenas a
documentacao musicogréafica, ou seja, aquela documentacdo que contém algum tipo de registro
musical, registrando 0s sons musicais em caracteres proprios através da notacdo musical (como

as partituras manuscritas ou impressas) (SOTUYO BLANCO, 2016)°. O patrimbnio musical

°As fontes musicais presentes nos acervos documentais, segundo Pablo Sotuyo Blanco, podem ser de trés tipos: 1)
Documentos de interesse musical (categoria geral que abrange documentos que tenham relacdo com a vertente
material e/ou imaterial da musica); 2) Documentos Musicais (entendendo o adjetivo “musical” como aquilo que
diz respeito a musica, ou seja, onde a misica predomina em alguma das suas dimensdes (fenomenoldgica — sonora
ou audiovisual, ou semioldgica — notacional musical) ; 3) Documentos Musicograficos (que correspondem ao
conjunto dos documentos nos quais a informagao musical esta codificada em notacdo musical ou equivalente. O
termo escolhido deriva de “musicografia”- arte de escrever musica, de por em caracteres préprios 0s sons musicais)
(SOTUYO BLANCO, 2016, p.78-79). Neste sentido, os “Documentos musicograficos” constituem um
subconjunto dos chamados “Documentos musicais”, que por sua vez constituem um subconjunto da categoria
“Documentos de interesse musical”. Ressalta ainda a possibilidade de hibridismo entre documentos
musicograficos e outros géneros documentais como, por exemplo, as partituras interativas disponiveis através de
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deve ser entendido de maneira ampla, e deve incluir outras tipologias documentais para além
das partituras, abarcando aqueles documentos administrativos, como os livros de irmandades,
os rols de pagamentos de musicos, 0s registros civis, as atas de reunides, ou qualquer documento
relativo as atividades musicais realizados por instituicGes ou pessoas, uma vez que uma Visao
reducionista acerca do patriménio musical pode interferir em sua salvaguarda, j& que pode
acabar por infringir atuacdes fracionadas que imprimem a fragmentacgéo de fundos (VICENTE
BAZ, 2008, p.23).

A ampliacdo acerca de sua concepcdo para além da documentacdo musicografica
interfere no entendimento do que seria, portanto, um arquivo musical. Nesse contexto, uma
série de materiais ndo musicogréaficos passam também a ser de interesse para a pesquisa
musicologica, havendo, portanto, uma ampliacdo no panorama relativo as instituicbes de
resguardo de documentacdo musical, uma vez que

N&o s0 resulta heterogéneo o panorama da documentacdo musical [...], mas também
¢ mais variado o “continente” que abriga estes fundos musicais: arquivos, bibliotecas,
fonotecas, videotecas, centros de documentacdo, museus, etc. [..]. Algumas
instituicGes sdo entidades propriamente musicais e, por tanto, geram documentagéo
musical no exercicio de suas fungdes: conservatérios, orquestras, bandas de musica,
cadeias de r&dio musicais...; outras instituicdes, mesmo sem ser entidades
propriamente musicais, geram documentagdo musical porque entre suas fungdes
principais se encontra, ou se encontrava, a producdo de musica: instituicdes
eclesiasticas, entidades municipais...; e, finalmente, outras instituicbes abrigavam
entre seus fundos documentacdo musical que haviam recebido por doacéo, legado,

deposito ou compra: bibliotecas, fonotecas, centros de documentagéo... (VICENTE
BAZ, 2008, p.23. Tradugao nossa).’

Existem diversas institui¢es custodiadoras de materiais arquivisticos de interesse para
a pesquisa musicoldgica. Dentre estas é possivel distinguir, basicamente, dois tipos: As
instituicdes publicas e as privadas. As primeiras, sdo produzidas pelos érgdos do governo em
nivel macro (contexto nacional) e micro (contexto estadual e municipal) e, na maioria dos casos,
0 acesso ao publico. As segundas, por sua vez, surgem a partir de atividade de empresas e

organizagOes privadas, que, tratando-se de propriedades particulares, muitas vezes requerem

videos onde na medida em que uma musica é executada é exibido o progresso desta (a semelhanca de um karaoké),
permitindo que o individuo acompanhe todo o percurso sonoro musical da peca (juncao de registro sonoro e grafia
musical em recurso visual interativo de exibico).

%No original: No solo resulta heterogéneo el panorama de la documentacién musical [...] sino que también es de
lo mas variado el “continente” que alberga estos fondos musicales: archivos, bibliotecas, fonotecas, videotecas,
centros de documentacién, museos, etc. [...]. Algunas instituciones son entidades propiamente musicales y, por
tanto, generan documentacién musical en el ejercicio de sus funciones: conservatorios, orquestas, bandas de
musica, cadenas de radio musicales...; otras instituciones, aun sin ser entidades propiamente musicales, generan
documentacion musical porque entre sus funciones principales se encuentra, 0 se encontraba, la produccion de
masica: instituciones eclesiasticas, entidades municipales...; y, finalmente, otras instituciones albergan entre sus
fondos documentacion musical que han recibido por donacion, legado, dep6sito o compra: bibliotecas, fonotecas,
centros de documentacion... (VICENTE BAZ, 2008, p.23)
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autorizacgdo especial para que possam ser consultados (LESURE et. al 2001). Sarah Adams
(2012) estabelece uma categorizacdo tripartida para os arquivos documentais:

1. Arquivos organizacionais: Formados a partir de registros que sdo criados
por uma organizacdo, instituicdo, governo, corporacdo, fundacdo ou sociedade como
parte rotineira da conducdo de seus assuntos, podendo ser publicos ou privados. Esses
arquivos podem permanecer no dominio dos érgdos que Ihes deram origem ou serem
recolhidos por outras instituicdes, como Bibliotecas Nacionais e Arquivos Nacionais
(quando é atribuido valor histérico aos documentos produzidos);

2. Arquivos Pessoais de individuos e familias: Constituidos por materiais
que documentam as vidas e carreiras de individuos. Em sua maioria, tratam-se de
arquivos privados, mas tem se tornado cada vez mais usual que, quando relacionados a
personalidades especificas, sejam vendidos ou doados para instituic@es, bibliotecas ou
centros de estudo para se tornarem disponiveis para pesquisa;

3. ColecBes documentais: Consideradas enquanto reunides facticias de
documentos sendo, portanto, arquivos artificiais.

O dicionario Die Musik em Geschichte und Gegenwart, no artigo sobre as bibliotecas
e arquivos musicais, determina que essas instituicbes sdo 0s centros responsaveis ndo apenas
pelo armazenamento dos materiais, mas também pela coleta, preservacdo, catalogacdo e
disponibilizagdo destes para consulta. Neste sentido, as questdes de acessibilidade s&o
determinantes para a qualificacdo destas instituicdes, onde se estabelece a distincdo destes
centros em quatro possiveis categorias: 1) bibliotecas e arquivos cientificos (destinados a
pesquisa e estudo académico); Publicos (de amplo acesso); 3) Semi-publicos (bibliotecas de
igrejas e de centros de pesquisa, por exemplo); 4) Privados (de acesso restrito) (GERTRAUT
HABERKAMP, 1997). Em contrapartida, Rita Benton estabelece 14 tipos de centros de
documentacdo musical, conforme Quadro 2: Instituicdes onde comumente se encontra
documentacdo musical; e Quadro 3: Instituicdes onde comumente se encontra documentagéo

musical (Continuacao).
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Quadro 2: Instituicbes onde comumente se encontra documentacdo musical

Monastérios:

Uma das primeiras instituicbes que se reconhece
a guarda de material musical, com especial
destaque para aquelas pertencentes as ordens
beneditinas, que determinavam regras para a
organizacdo dos materiais. No século XVI, na
Europa, surge uma onda de supressao e
secularizacdo de casas religiosas, de modo que o
governo passa a providenciar a distribuicéo de
bibliotecas religiosas entre as institui¢des
publicas.

Catedrais:

Na Europa, a partir do século X, as bibliotecas
das catedrais ganham destaque devido a
localizagdo central em grandes cidades
possuindo, assim, colecdes bibliograficas mais
amplas e organizadas. Atualmente, algumas
destas colecdes foram incorporadas em arquivos
governamentais

Outras Instituicdes Eclesiasticas:

Diz respeito as diversas colecdes de musica
pertencentes as igrejas e escritdrios paroquiais e
diocesanos, sociedades de musica da igreja,
seminarios, arquivos de ordens ou denominages
particulares, dentre outros.

Universidades:

As primeiras universidades surgem na Europa,
por volta do século XII, mas, durante muitos
anos, as faculdades mantiveram suas préprias

bibliotecas com modo de organizacdo autbnomo.

Somente mais tarde, por volta do século XV, é

que se formam as primeiras bibliotecas
universitarias.

Bibliotecas Nacionais:

Sao responsaveis pela aquisicao, catalogacao e
manutencao de copias da producao bibliografica
nacional. Suas divisfes musicais sdo quase
sempre administradas como departamentos ou
divisGes separadas, podendo ou ndo estarem
sediadas no mesmo predio. Em sua maioria,
contam com pessoal especializado para
tratamento e catalogacdo do material, muitas
vezes auxiliando no trabalho realizado por
instituicbes menores.

Conservatorios:

A maioria das bibliotecas de conservatorio
originalmente tinham funcdo pratica, ja que suas
colecGes de edicdes de musica e livros didaticos

foram reunidos para ensino ou performance.
Com o passar do tempo, esses materiais foram
considerados documentos de valor histdrico,
constituindo colecGes para consultas diversas.

Bibliotecas Publicas:

Tratam-se de colecGes abertas ao publico,
originalmente criadas por sociedades sociais,
religiosas, comerciais ou benevolentes, limitadas
€M recurso e acesso.

Centros de Informacdo Musical:

Esse género é relativamente recente, tendo como
principal objetivo a promocao no pais e no
exterior de sua musica nacional, coletando
pecas, gravacoes, livros, artigos, analises de

composicdes, entrevistas e recortes de imprensa.

Fonte: Elaborado com base em Benton (2001)
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Quadro 3: Instituicbes onde comumente se encontra documentacdo musical (Continuacao)

Associacdo de Compositores:

S80 organizagdes criadas para a prote¢éo dos
direitos de autor, preservando documentos como
contratos de compositores e manuscritos
autografos.

Editoras Musicais:

Essas empresas conservaram manuscritos
autografos de obras que publicaram, suas
edigdes, cartas e contratos com compaositores, e
diversos registros de publicacdo que constituem
colecBes materiais de documentagdo musical.

Bibliotecas/Cole¢6es Privadas:

As colecoes referentes as bibliotecas privadas
séo formadas de diferentes maneiras,
consonante as intencdes de quem reuniu a
documentagdo. Costumam néo estar disponiveis
para consulta do amplo publico. Distingue-se 0s
colecionadores de musica em dois tipos
principais:

1) Aqueles que formam sua cole¢do com um
propdsito académico ou 0 gosto em colecionar
0S materiais;

2) Aqueles que formam sua colecdo pela
necessidade de uso dos materiais.

No entanto, nada impede que se combine ambos
0s objetivos.

Casas de 6pera:

Muitos teatros preservam os materiais fruto de
suas atividades (material orquestral, livretos,
programas, desenhos cénicos, figurinos etc.)
tornando-se centros documentais de consulta.

Centros de Midias de Massa:

Consideram-se, para tanto, as bibliotecas de
radiodifusdo, que geralmente preservam o
material comercial e suas proprias gravacdes de
programas de transmissao, possuindo também,
muitas vezes, colegdes de manuscritos de obras
nédo publicadas ou arranjos que foram
encomendados para ocasides especiais.

Colecdes Especiais:

Esta categoria inclui uma variedade de
instituicGes que ndo foram atendidas nas
categorias anteriores. Sao elas:

A) Sociedades para a propagacéo de obras de
determinado compositor;

B) Organizac6es dedicadas a um determinado
género ou area geogréafica da atividade musical;

C) Sociedades artisticas, historicas ou
académicas;

D) Sociedades de amigos da musica ou das artes
(grupo reunido para fins promocionais ou
filantrépicos);

D) Museus dedicados a questdes relacionados
com a musica como danca ou folclore, por
exemplo.

Fonte: Elaborado com base em Benton (2001)
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No entanto, a identificacdo estabelecida estd relacionada a um contexto europeu,
levando em consideracédo, por exemplo, a existéncia de arquivos que tem sua formacao datada
desde o periodo medieval, como aqueles provenientes de monastéerios e catedrais medievais.
No Brasil, sdo diversas as institui¢oes custodiadoras de acervos musicais, com especial destaque
para as bibliotecas, arquivos, museus, centros de documentacéo, escolas, universidades, bem
como aquilo que Jon Bagiiés denomina como “entidades interpretativas” (BAGUES, 2008,
apud CASTAGNA, 2016, p.197), referindo-se as instituicdes musicais como orquestras, coros,
bandas, corporaces filarmonicas.

H& uma pluralidade de possibilidades de institui¢cfes e cole¢des documentais que
podem ser consultadas por musicologos para a realizacdo de seus trabalhos. Estes materiais
podem ser encontrados tanto nas instituicdes musicais ou colec@es particulares de individuos
que exercam algum tipo de atividade musical, quanto naquelas que possam, por algum motivo,
ter procedido com a recolha dos materiais. Neste Gltimo caso, séo integrados fundos musicais
as instituicBes que, inicialmente, ndo possuem qualquer carater musical. Este procedimento é
verificado em centros de estudo, bibliotecas municipais, estaduais e federais, museus e colecdes
particulares diversas, que dispdem de documentos musicais sem que estes tenham sido gerados
por atividades daquela pessoa ou instituicdo. Com isso, ampliam-se as possibilidades de
existéncia de conjuntos de documentacéo relativa a musica para além daqueles provenientes de
instituicOes musicais ou pessoas ligadas diretamente a essas atividades, ampliando-se as pecas
que podem ser integradas a0 mosaico que constitui o patriménio documental musical.

Raul Vicente Baz ao se reportar ao patriménio documental musical espanhol, afirma
que os fundos musicais se encontram dispersos em distintas institui¢des, tendo cada uma delas
processos e procedimentos particulares (VICENTE BAZ, 2008, p.51). Este autor considera,
portanto, o patrimdnio documental musical de seu pais enquanto um grande conjunto, em uma
espécie de “fundo musical espanhol”, no qual os distintos atores sdo responsaveis pela produgao
desse conjunto documental em pequena escala, sendo estes também responsaveis por sua gestao
(que ¢é realizada de maneira particular). Segundo este raciocinio, inexiste o conceito de
fragmentacdo do patrimdnio documental musical determinado pela l6gica da custddia, sendo
todo o espolio de documentacdo musical resultante das atividades humanas em um determinado
contexto. Essa ideia pode ainda ser ampliada se transposta para um dmbito ainda mais extenso
ao se considerar os conjuntos de documentacdo musical dos diversos paises, em uma especie
de “conjuntos nacionais”, que através das relagdes estabelecidas entre eles representariam
aspectos da construgdo cultural da propria humanidade, da interacdo entre os homens expressa

pelo fendbmeno musical. O patriménio documental constitui-se em aspectos materiais da acéo
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do homem em seu ambiente, dos relacionamentos que este estabelece com seus semelhantes,
de sua forma de expressdo e de seu modo de viver e portar, em algumas de suas instancias, ja
que nem tudo o que constitui essas relacfes permanece através da documentacdo. No entanto,
dimensGes dessas relacdes sociais permanecem pela materialidade, sendo perpetuado pela
documentacao. O patriménio documental musical, segundo esta l6gica, é uma representacao
fisica e registrada de aspectos da expressdo humana pela musica e das distintas instancias que

perpassam o fendbmeno musical, sendo parte de toda a vivacidade das relacbes humanas.

1.1.3- Arquivologia Musical

Os Estudos Textuais, conforme (DUCKLES et. al, 2001), trata-se do ramo da
Musicologia dedicado ao estudo das fontes musicais em seus diversos aspectos (materialidade,
autenticidade, sistematizacdo, editoracdo, critica textual, dentre outros), sendo o dominio da
arquivologia em mausica pertencente a essa categoria de estudos musicolégicos. Este dominio
estd relacionado ao tratamento da informacdo/documentacdo musical (organizagédo,
sistematizacdo, descricdo e disponibilizacdo da documentacdo e da informacao), tendo sido
designado no Brasil como “Arquivologia Musical” que, segundo André Guerra Cotta, trata-se
de um campo do conhecimento que alia conceitos e técnicas da Arquivologia tradicional as
necessidades especificas para o tratamento técnico de acervos ligados a musica (COTTA, 2006,
p.15).

As questdes proprias do dominio da Arquivologia Musical desenvolvidas no Brasil
tem sido abordadas no seio da interdisciplinaridade, uma vez que considera-se que ela se
desenvolva pelo didlogo e constantes trocas epistemoldgicas entre dois dominios do
conhecimento: a Arquivologia e a Musicologia. Essa troca se efetiva através da atuacdo dos
profissionais que lidam com as complexas exigéncias do contexto de atuacdo e do objeto de
estudo expressos no tratamento da documentacdo musical. No entanto, 0 termo
interdisciplinaridade é comumente utilizado para indicar aproximacgdes entre areas do
conhecimento, em uma espécie de “colocar na roda” e agregar pontos de vista na discussdo de
um dado problema sem que, de fato, se tenha clareza sobre sua utilizagéo. Ressalta-se a
importancia de ndo restringi-la a essa unica possiblidade, de agregacao de pontos de vista, ja
que é também uma relacdo dialdgica que promove transformacdes em seus praticantes e em
seus contextos de atuagéo.

A palavra interdisciplinaridade, muitas vezes, tem sido utilizada como base para tratar

quatro conceitos diferenciados que, de certa forma, relacionam-se a integracéo das disciplinas:
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Multidisciplinaridade, Pluridisciplinaridade, Interdisciplinaridade, e Transdisciplinaridade.
Apesar das quatro palavras disputarem o terreno da integracdo das &reas do conhecimento,
designam praticas que possuem especificidades e particularidades que devem ser levadas em
consideracdo para a determinacdo dos conceitos durante a definicdo de uma préatica
investigativa. Olga Pombo (2008) considera essas quatro instancias segundo uma perspectiva
sistémica, de modo que todas elas comp&e um continuum que segue um percurso holistico rumo
a transdisciplinaridade. Todavia, ndo considera ser este um caminho progressivo que indique
ser a transdisciplinaridade o grau de exceléncia, uma vez que a analise de sua aplicabilidade
depende do contexto (POMBO, 2008, p.15). Para esta autora, a Multidisciplinaridade é tratada
sob 0s mesmos aspectos da Pluridisciplinaridade, uma vez que a légica de coordenacédo € a
mesma para ambas e, sendo que cada disciplina se coloca em posi¢do paralela uma em relacdo
as outras. No caso da Interdisciplinaridade, opera-se segundo uma légica de combinacéo, onde
o sufixo “inter” estabelece uma relagdo reciproca entre as distintas disciplinas. Ja a
Transdisciplinaridade se exprime pela fusao de ordem unificadora, onde o sufixo “trans” supde
um “ir além”, uma ultrapassagem daquilo que é proprio da disciplina (POMBO, 2005, p.5). No
entanto, o termo interdisciplinaridade, em muitos aspectos, recebeu uma conotacdo neutra
fazendo referéncia, de certa forma, a essas quatro instancias, de modo que sua delimitacéo passa
a estar sujeita a analise do contexto.

Ressalta-se, porém, ndo ser intuito deste trabalho propor algum tipo de definicdo
unificadora para o termo, mas compreender sua aplicabilidade em contexto das relacbes
existentes entre a Arquivologia e a Musicologia. O interesse reside em pensar a
Interdisciplinaridade ndo enquanto uma confabulacdo teorica de dificil aplicabilidade, mas
compreendé-la enquanto uma possibilidade de efetivacéo.

A interdisciplinaridade surge, muitas vezes, como exigéncia de um contexto, sendo
que ela existe, sobretudo como pratica, ao se traduzir na realizacdo de diferentes tipos de
experiéncias investigativas, como por exemplo, em universidades, laboratérios e departamentos
técnicos. Esta pratica é capaz de promover novos sistemas de organizacdo, primando pela
exploracdo heuristica de transferéncias, analogias e metéaforas entre os diversos dominios do
conhecimento e incentivando o trabalho conjunto de investigadores provenientes das mais
variadas areas (POMBO, 2006, p.225-227).

Na auséncia de um programa tedrico unificado e de uma determinacéo rigorosa do que
seja a Interdisciplinaridade, pode-se definir que sua existéncia oscile entre dois extremos: A
complexidade do objeto e a atitude processual (POMBO, 2006, p.230). Neste sentido,

objeto/sujeito/fendbmeno investigado, e pesquisador/instituicdo sdo vistos enquanto poténcias:
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0s primeiros sdo dotados de vertentes, contextos e possiblidades; e os segundos de escolhas,
inclinacdes e preferéncias, que determinam a abordagem e atuacdo de pesquisa, bem como a
ocorréncia das praticas interdisciplinares.

A Interdisciplinaridade traduz-se no cruzamento e articulacdo dos diversos dominios
do saber em contraposicdo a sucessiva subdivisdo dos espacos de investigagdo. Assim, tem-se
a reorganizacdo das disciplinas decorrente da articulagcdo dos distintos campos e, em alguns
casos, a estruturacdo de novos dominios do conhecimento. Com relacdo a Arquivologia
Musical, acredita-se que esta ndo se enquadre em um modelo de dominio do conhecimento
autbnomo, uma vez que ndo corresponde a uma disciplina independente. Trata-se de uma
pratica de reflexdo e atuacdo interdisciplinar, desenvolvida a partir do dialogo entre areas ja
estabelecidas como a Musicologia, Arquivologia e Ciéncias da Informacgéo. O que se observa,
neste caso, € a utilizacdo dos conceitos e metodologias desses dominios de maneira
interdisciplinar para atuacdo em contextos especificos (destinados ao tratamento documental e
informacional de acervos musicais), segundo o que Olga Pombo (2006) denomina como Prética
Interdisciplinar!!, que consiste na transcendéncia dos limites disciplinares através da
importacdo de métodos, conceitos e teorias de diversos dominios do saber com a finalidade de
se solucionar questdes especificas.

Neste sentido, percebe-se que as aproximacgOes entre as diversas disciplinas sdo
determinadas pelo escopo de pesquisa, consonante a natureza do objeto/sujeito/fenémeno
estudado. Portanto, as praticas interdisciplinares vdo sendo delimitadas e caracterizadas de
acordo com os contextos de investigacao.

Georgina Born, ao tratar sobre as préaticas interdisciplinares em Musicologia, apresenta
trés modelos possiveis: 1) Sintese (integram-se os conhecimentos e estilos de pensamento de
duas ou mais disciplinas, promovendo muitas vezes, transformacdes epistémicas): 2)

Subordinacéo (opera-se segundo uma divisao hierarquica em que um dominio esta a servico de

11 segundo Olga Pombo a interdisciplinaridade pode se expressar a partir de cinco praticas distintas: 1) Pratica de
Importagdo (Decorrentes dos limites das disciplinas especializadas. Apds o aprofundamento em determinadas
tematicas percebe-se a necessidade de transcender os limites disciplinares, importando métodos, conceitos e
instrumentos de outras disciplinas); 2) Pratica de Cruzamento (Surge a partir de problemas que se originam em
uma disciplina mas se irradiam para outras, sendo irredutivel a disciplinarizacéo, visto que uma disciplina por si
sO ndo pode esgotar o problema em andlise); 3) Pratica de Descentracdo (Sdo aquelas praticas originarias de
problemas novos, como 0 meio ambiente, que ddo origem a corpos de leis prdprios para o tratamento de suas
questbes, como é o caso da Ecologia, que envolve uma rede alargada de cooperacao); 4) Pratica de Convergéncia
(Surgem quando diferentes disciplinas estudam um mesmo objeto, sendo embasado na convergéncia de
perspectivas, ndo implicando modificagcBes estruturais nas disciplinas) e 5- Pratica de Comprometimento
(Consistem em questfes vastas que sdo tratadas de maneira colaborativa, como por exemplo, a origem da vida,
estando também relacionada a procura por solugdes técnicas para a resolugdo de problemas que persistem, como
a fome e a discriminagdo) (POMBO, 2006, p. 230-236).
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outro, preenchendo possiveis auséncias e faltas que esta possa demonstrar, promovendo uma
diviséo disciplinar do trabalho); 3) Agonista/Antagonista (surge do contraste pela oposicao aos
limites intelectuais das areas estabelecidas, no qual a interdisciplinaridade decorre de um
compromisso ou desejo de contestar ou transcender os fundamentos epistemologicos das
disciplinas antecedentes) (BORN, 2010, p.211). Essas categorizagdes dialogam, de certa forma,
com a diviséo proposta por Olga Pombo (2006), na medida em que se estabelecem relagGes
entre os distintos dominios em prol do estudo de questdes particulares. Contudo, com relacao
ao modelo de “subordinag¢do” proposto pela autora britanica, seria mais proveitoso pensa-lo ndo
de maneira hierarquica, mas cooperativa (indo contra a ideia de subordinacdo), ja que se
considera ser mais interessante pensar em disciplinas relacionadas e ndo propriamente em
disciplinas auxiliares que estejam a servico de outras.

O que se pretende destacar é exatamente a relacdo sisttémica entre as disciplinas,
expressa pela atuacdo de seus profissionais, e ndo propriamente a hierarquizacdo dos campos
de saber para o estudo de um dado problema. O foco estd na relacdo e contribuicdo que os
diversos dominios do conhecimento podem dar para o esclarecimento de determinadas questdes
(ou problemas) e o estudo mais abrangente de um dado objeto/sujeito/fenémeno. Neste
contexto, a relevancia ndo reside no fato de se ter disciplinas umas a servigos de outras, mas
que todas elas estejam a servigo do conhecimento. Essas questfes também necessitam de um
olhar cuidadoso para que se compreenda a natureza complexa das investigacdes e atuagdes em
ambito do que convencionalmente se chamou “Arquivologia Musical no Brasil”, de modo que
se compreenda a relacdo existente entre a Arquivologia e a Musicologia de maneira rica e
cooperativa e ndo sob uma légica de subordinacéo.

Neste sentido, pode ser problematica a utilizagdo do termo “Arquivologia Musical”,
sem gue se compreenda sua natureza, por incorrer em trés erros. O primeiro erro seria o de
pensar em uma relacdo de subordinacdo da Arquivologia a Musica, compreendendo a primeira
enquanto um aporte tedrico e técnico desenvolvido de maneira auxiliar a Musicologia. O
segundo erro consistiria em conceber uma espécie de “Arquivologia disciplinar”, como se a
natureza do objeto estudado configurasse uma nova subdisciplina para a Arquivologia. Por
ultimo, poder-se-ia incorrer ao erro de tratar a Arquivologia Musical enquanto disciplina
hibrida, ou seja, uma nova area do conhecimento que surge da juncdo do campo da
Arquivologia com a Musicologia, quando, na verdade, trata-se de um caso de pratica
interdisciplinar, onde o foco reside na solucdo de determinadas problemaéticas relativas ao

objeto de estudo pela importacdo de conceitos e metodologias.
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Catarina Serafim (2014) problematiza a existéncia da chamada “Arquivologia
Musical”, considerando para tal as especificidades do material musical arquivistico, a
disparidade de conhecimentos especificos dos profissionais que atuam em nivel de tratamento,
preservacdo, acesso e divulgacdo desses materiais, e a determinacdo prévia do pablico para o
qual estes materiais se destinam: em sua maioria musicos e musicélogos. Segundo a referida
autora, para compreender a questdo, € necessario que se olhe para os exemplos normativos e
orientadores desenvolvidos em distintas areas na qual a documentacdo de masica também
ocorre e onde foram criados de forma independente instrumentos normativos que serviram de
base para o tratamento da documentacdo de musica (SERAFIM, 2014, p.406). Esse olhar
ampliado é importante porque ha uma pluralidade de documentagdo musical em centros
bastante distintos, sendo que apresentam uma multiplicidade de ocorréncias e estdo a cargo de
uma diversidade de pessoas. Em face a multiplicidade de possibilidades, suscitam estratégias
particulares de atuacdo delimitadas, por um lado, pelas caracteristicas da documentacao e, por
outro, pelas necessidades dos utilizadores (SERAFIM, 2014, p.407). Desta forma, é importante
ter-se em conta que os centros de documentacdo (local de guarda e acesso de documentos), as
fontes resguardadas (documento material), a informacdo que uma determinada fonte detém (a
obra musical, no caso de documentos musicograficos), o tratamento dessas fontes (realizada
por intermédio do profissional ou individuo responsavel pelo acervo), e os interesses dos
usuarios das instituicGes detentoras desses materiais (que se efetiva através da requisicao,
pesquisa e acesso), se relacionam e se interceptam. Todo esse tramite determina a relacdo entre
0 usudrio pesquisador e o acervo documental, tendo como intermediarios recursos técnicos e
humanos para seu estabelecimento.

Tendo em vista o carater especializado dos usuarios dos acervos musicais, tem sido
comum a problematizacdo da utilizacdo, sem adaptacbes, das teorias e metodologias da
Arquivologia a estes acervos, visto que a transposicdo da teoria sem adequacdo as
especificidades destas instituicdes pode nao fornecer resultados significativamente satisfatorios
e direcionados, de forma a ndo corresponder as expectativas dos consulentes. Sobre essas
especificidades das atuagdes arquivisticas em &mbito dos acervos musicais, Fernando Lacerda
Duarte (2016) questiona sobre as particularidades relativas ao tratamento de fontes musicais
que pdem a prova a expectativa de aplicacdo ortodoxa da teoria arquivistica tradicionalmente
concebida. Para tanto, o referido autor levanta alguns questionamentos, dos quais, inclusive,
compartilha-se a inquietacdo. Fernando questiona as peculiaridades das fontes musicais de
tradigdo escrita em relacdo aos demais documentos e como tem sido configurada a identidade

do trabalho musicologico neste contexto, indagando também se as interfaces com outras areas
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do conhecimento poderiam, de alguma forma, contribuir para os processos de salvaguarda e
difusdo do patriménio arquivistico-musical nacional (DUARTE, 2016, p.109). Problematiza,
por exemplo, a aplicabilidade da Teoria das Trés ldades'? em contexto dos acervos musicais,
visto que obras antigas continuam a integrar as praticas do presente em diversas corporacoes
musicais, uma vez que os institutos juridicos da prescri¢do e decadéncia ndo recaem sobre esse
tipo de documentacdo (DUARTE, 2016, p.111). Este autor ainda considera que o recolhimento
das fontes esta mais relacionado a protecdo destas contra o perecimento do que propriamente
uma condicéo objetiva do documento (relacionada ao dualismo de uso ou desuso), enfatizando
a diferenciacdo entre o suporte e a obra musical. Fernando Duarte considera também que a
analise da obra visando o recolhimento e salvaguarda estd sujeita ao reconhecimento e
atribuicdo de valor para a obra musical dependendo, dentre varios fatores, da compreensédo da
obra expressa na fonte analisada. Desta forma, a atividade de recolhimento depende de um saber

especializado que distingue a atuacdo do music6logo, visto que este constitui

um saber-fazer identitdrio do music6logo, como sendo o profissional apto a
reconhecer a potencialidade patrimonial tanto da obra musical (patrimdnio imaterial),
quanto da fonte ou de acervos (patriménio material). O music6logo é o profissional
apto a analisar as informacdes estritamente musicais contidas nas fontes e a elaborar
narrativas metamemoriais a partir delas, mas também das informacdes extramusicais
que o intérprete talvez ndo julgasse importante por concentrar seu interesse na
performance, mas que permitem o estudo das praticas musicais do passado: nomes de
compositores, intérpretes ou copistas, seus géneros, a quantidade de intérpretes —
instrumentistas e cantores —, o local de execucdo da obra, a funcdo ou finalidade em
que se deu sua performance, dentre outras. Cabe ainda aoc music6logo o oficio de datar
as fontes — quase sempre por comparagdo com outras fontes de um mesmo conjunto
— e identificar — quando possui elementos para tal — copistas ou compositores. Se o
reconhecimento da potencialidade patrimonial de fontes e obras musicais aponta para
a identidade do saber-fazer musicolégico, ndo é possivel simplesmente
desconsiderar a necessidade de didlogo desta area com as demais que se acercam
de algum modo do patriménio cultural e dos estudos das informacdes a ele
relativas (DUARTE, 2016, p. 113. Grifo nosso).

Concorda-se com este autor quando ele assume a importancia da intervengdo do
musicologo (devido ao conhecimento que envolve seu oficio) para a atribui¢ao de valor as obras
musicais, assinalando a existéncia de um saber- fazer identitario do musicélogo (ligado a
compreensdo da obra, que o capacita a reconhecer as informagdes musicais e extra-musicais,
para além das informacbes relevantes, sendo capaz de reconhecer também seu valor

historico/social/cultural). Compartilha-se, de igual maneira, de sua asser¢do acerca da

12 A Teoria das Trés Idades estabelece que todo documento de arquivo passa por um ciclo vital que se caracteriza
pela frequéncia e pelo tipo de utilizacdo, sendo uma estratégia de organizacdo documental que reparte o ciclo de
vida documental em trés fases ou idades: Corrente (documentos vinculados aos objetivos imediatos para o qual
foram produzidos), Intermediaria (documentos com uso pouco frequente, aguardando destinacdo final) e
Permanente (documentos custodiados em carater definitivo, possuindo valor probatorio ou historico).



80

necessidade de consideracgdo das interfaces entre o trabalho do music6logo com os demais que
lidam com questdes relativas ao patrimonio documental musical de modo a n&o considerar o
musicélogo como o Unico agente suficientemente capaz de lidar com as fontes musicais de
maneira total e autbnoma.

Sendo assim, a Arquivologia Musical consiste em uma préatica de importacéo
interdisciplinar (e ressalta-se a importancia de ndo entender o termo “pratica” como algo apenas
da instancia da acdo, do saber fazer, mas enquanto conhecimento tedrico-pratico), através do
qual o profissional pode requisitar conhecimentos especificos das disciplinas relacionadas,
através da importacdo de conceitos, metodologias e préaticas dos distintos dominios, em prol de
uma atuacao eficiente e competente, independentemente de sua area de origem.

Neste contexto, a Arquivologia Musical se estabelece pela importacdo de conceitos,
técnicas e metodologias externas, que dependem do local de fala de seus profissionais,
ocorrendo gracas a complexidade do objeto. A investigacdo ndo é abordada no seio da
disciplinarizacdo (arquivistica ou musicologica, por exemplo), culminando na necessidade de
busca de reforcadores para além da disciplina central de onde partem os questionamentos do
investigador, ja que

0 objectivo é resolver um problema da disciplina que toma a iniciativa do processo, a
incorporagdo é feita segundo os interesses da disciplina importadora, disciplina esta
que submete os dispositivos importados a sua prépria I6gica, os manipula, os
transfigura, os inscreve na tradicao teérica que é a sua (POMBO, 2006, p.231).

O que estabelece as regras para o jogo é como se olha o Problema (P), ou seja, quais
sdo as perguntas que se faz acerca deste, ja que sdo elas que delimitam os caminhos a percorrer,
seja no seio de uma disciplina, ou recorrendo aquelas que sejam relacionadas (DR) e que
possam fornecer meios de se investigar o problema de maneira ampliada. O modelo proposto®®
caracteriza-se por sua dinamicidade, de modo que um problema pode ser pensado do ponto de
vista de varias disciplinas, considerando as diversas contribuicdes que os variados dominios
possam fornecer para a compreensédo e tentativa de se solucionar os problemas reais. Desta
maneira, o foco néo reside na disciplinarizacdo, visto que todas as disciplinas convocadas estéo

a servico do conhecimento.

13 O modelo atémico é comumente utilizado em trabalhos realizados na area da Fisica, sendo usado para explicar
como a matéria é construida e como ela se comporta. O exemplo apresentado neste trabalho € inspirado no Modelo
Atdmico de Rutherford, que sugere que 0 atomo apresenta o aspecto de um sistema planetario, determinando que
os elétrons giram em torno do ndcleo (formado por prétons e néutrons), de forma semelhante aos planetas que
giram a volta do Sol. Desta maneira, o exemplo que aqui se apresenta é formado por um nlcleo constituido pelo
Problema de Pesquisa, sendo que as disciplinas orbitam ao seu redor, sendo requisitadas conforme necessidade.
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Figura 6: Modelo Atémico de Abordagem Interdisciplinar

DR: Disciplinas Relacionadas
P: Problema de Pesquisa

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

O interessante deste modelo € que o ndcleo ndo é composto de maneira fixa por
nenhuma matéria, mas sim por um problema de pesquisa, ja que € este quem determina como
uma investigacdao sera realizada, dependendo da atuacéo do agente interveniente, e dos recursos
disponiveis'*. Contudo, nada impede que as questdes sejam abordadas a partir de uma
disciplina em especifico, pela acdo de seu especialista, desde que o sujeito atuante se disponha
a ampliar seus quadros tedrico-conceituais e suas préaticas, de modo a considerar as importacdes
interdisciplinares como parte integrante de sua acéo, e tendo como foco a ampla compreenséo
e resolucéo do problema constatado.

No caso da Arquivologia Musical, quando a Arquivologia é a disciplina matriz,
recorre-se a Musicologia enquanto disciplina relacionada, que lhe “empresta” seus conceitos,
vocabularios, metodologias e ferramentas para lidar com a documentacdo
musical/musicografica de modo a tratar o material da maneira mais abrangente possivel. Um
exemplo é a formulacéo dos incipts musicais enquanto ferramentas para a recuperagdo de dados

durante um processo de pesquisa, através da elaboragdo de instrumentos de busca em que conste

14 Este principio é mais claramente abordado pela perspectiva pedag6gica conhecida com Aprendizagem Baseada
em Problemas (ABP), difundida desde os finais da década de 1960, propondo que o problema deve ser o cerne do
processo de aprendizagem, rompendo, assim, com o ideal de armazenamento e reproducdo de conhecimento. O
ABP ultrapassa os limites disciplinares, utilizando contribui¢fes diversas de distintas areas do conhecimento,
sendo que se opta por trabalhar com Unidades Tematicas em oposic¢do as disciplinas. Para mais informagdes
(BERBEL, 1998).
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esse recurso. Para que o incipt seja elaborado é necesséario, antes de tudo, que o documento
expresso através da grafia musical seja minimamente compreendido, uma vez que a leitura
propicia que o trecho inicial possa ser extraido de maneira a identificar a obra a ser catalogada.
Os conhecimentos relativos a linguagem musical também serdo requisitados ao arquivista
quando este estiver procedendo com a sistematizagcdo de materiais musicograficos. Neste
sentido, o arquivista precisara ter um conhecimento, ainda que basico, sobre as informagdes da
obra a ser sistematizada e descrita. Para tanto, serd necessario extrair dados relevantes como
titulo, compasso, tonalidade, andamento, compositor, género, etc. Precisara, neste processo,
diferenciar as partes das partituras e identificar os conjuntos formados com base na totalidade
das partes que se referem a uma mesma obra (feitas por um mesmo copista e em uma mesma
época), bem como o0s grupos que resultam da reunido desses conjuntos (levando em
consideracdo a existéncia de niveis de organizacdo documental e musical implicitos no material
catalogado) procedendo, assim, com a catalogacdo de obras e ndo somente de manuscritos,
conforme (CASTAGNA, 2003).

A énfase da atuacdo do profissional da informacdo reside, portanto, no tratamento da
documentacdo e da informacdo musical. Neste sentido, o sujeito responsavel por essas
atividades devera ser capaz de combinar um conjunto de conhecimentos das disciplinas
relacionadas, para entdo atuar com eficiéncia em contexto determinado. O profissional da
informacdo devera ter uma formacdo de base suficientemente sélida e abrangente que lhe
permitira exercer funcdes em qualquer contexto organico produtor/manipulador de fluxo
organizacional. Para além disso, deve estar preparado para atuar em contextos de
especificidades como os arquivos especializados, tendo em vista que seu foco € tratar e
disponibilizar ndo apenas os documentos, mas a informacdo (RIBEIRO, 2005, p.57).

Agora, quando a Musicologia € a disciplina matriz efetiva-se, comumente, através da
atuacdo de musicélogos que se dispbe a pesquisar e desenvolver atuacdes praticas relacionadas
ao tratamento documental e informacional dos diversos acervos musicais. Este modelo é
bastante comum no Brasil, e tem sido recorrente em outras partes do mundo como, por exemplo,
na Espanha, onde o tratamento técnico da documentacdo musical tem sido desenvolvido por
especialistas musicélogos (VICENTE BAZ, 2008, p.23). Essas investidas tem sido amplamente
justificadas pela necessidade de salvagarda do patrimonio musical, bem como sua
disponibilizag&o para pesquisa, acreditando-se que ha muito material nesses acervos que podem
sedimentar investigagdes musicologicas, sobretudo aquelas investigacdes de base documental,
contribuindo assim para o desenvolvimento da area. Neste modelo, sdo agora 0s musicologos

que necessitam se deixar permear pelos preceitos da Arquivologia enquanto disciplina
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relacionada que lhe empresta conceitos, metodologias e pardmetros para uma atuacéo
consicente e orientada. Para tanto, 0 musicélogo passa a estar diante de novas necessidades e
possibilidades, tendo antes que se informar sobre os processos e metodologias de sistematizacao
de materiais arquivisticos, conhecendo os principios basicos que regem a area como, por

exemplo, o Principio da Proveniéncial® e Respeito aos Fundos®®.

Figura 7: Pratica de Importagdo Interdisciplinar aplicada a Arquivologia Musical

Arquivologia Musicologia
(Dominio do conhecimento) (Dominio do conhecimento)

(] []

Tratamento da Tratamento da
documentagao/informagio documentacgéo/informagéo
musical em acervos (atuagio) musical em acervos (atuagao)

Especificidades da | E specificidades do
I documentagdo tratamento
musicografica documental

Necessidades de transcender os limites [ Necessidades de transcender os limites

disciplinares, levando a importagdo de disciplinares, levando a importagdo de

conceitos, instrumentos e métodos da conceitos, instrumentos e métodos da
Musicologia Arquivologia

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

A relacdo dialdgica entre arquivistas e musicologos se expressa de maneira bastante

clara e objetiva devido a auséncia de limites rigidos entre as areas de atuacao, ja que

No campo da documentacdo musical —documentacdo entendida em seu conceito
mais amplo- ndo acontece como em outras disciplinas, onde os limites de intervencdo
entre os arquivistas, bibliotecarios ou documentalistas, e os investigadores estdo muito
definidos; os primeiros devem promover os instrumentos de descri¢do apropriados,
desenvolvendo fontes secundarias de consulta, que os investigadores avaliam como
pontos de acesso para localizar a informagdo (til para seu estudo. Contudo, no campo
da Musica e da Musicologia —embora ndo sdo as Unicas disciplinas — 0s
especialistas musicélogos intervém nos processos de descrigdo das fontes primarias,
mas ndo como “usurpadores” do trabalho arquivistico, bibliotecario ou documental,
mas como elementos imprescindiveis na elaboracdo correta desses instrumentos
porque contribuem com conhecimentos musicais que o profissional da informagéo
pode ndo possuir. Desde a 6tica de quem trabalha na conservagdo e difusdo dos fundos
documentais —arquivistas, bibliotecarios ou documentalistas—contribuem com as
técnicas proprias das “unidades de informagdo” —conceito genérico que agrupa todos
0s centros suscetiveis de conservar fundos documentais— técnicas necessarias para

150 Principio da Proveniéncia estabelece que os arquivos originarios de uma mesma proveniéncia, isto €,
institui¢do ou pessoa, devem manter sua individualidade enquanto conjunto documental.

160 Principio de Respeito aos fundos esta atrelado ao Principio da Proveniéncia e estabelece que deve-se
resguardar as particularidades dos fundos documentais, ndo devendo mistura-los.
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interpretar adequadamente os fundos musicais no quadro geral dos fundos que
custodiam. Em definitivo, os profissionais da informagdo e os musicélogos estdo
irremediavelmente condenados ao entendimento, para proporcionar, cada um a partir
de sua disciplina, os conhecimentos necessarios para uma organizagdo e descricao
correta dos fundos musicais (VICENTE BAZ, 2008, p.24. Tradugéo nossa).'’

A construcdo do dominio da Arquivologia Musical se da, portanto, pela relacéo
dialdgica estabelecida essencialmente entre a Arquivologia e a Musicologia (ndo descartando a
aproximacdo com outras areas do conhecimento, como a Restauragdo, Conservacdo e a
Biblioteconomia, por exemplo), de acordo com as necessidades de aquisi¢ao de conhecimentos
e metodologias para atuacdo em contextos especificos e solucdo de problemas de pesquisa. E
interessante como Vicente Baz (2008) defende o trabalho compartilhado entre especialistas das
distintas areas, respeitando o lugar de fala de cada um deles, de modo a ndo os tornar
substituiveis uns em relacdo aos outros. Com isso, demonstra que ao trabalharem
interdisciplinarmente (através da importacdo de préaticas e teorias) ndo devem ser tachados
como usurpadores das funcdes de outras areas, mas como atuantes esclarecidos e informados
para procederem com atuages metodologicamente orientadas. Esta aproximagéo proporciona
a construcdo de procedimentos metodoldgicos e teorias legitimadas, evitando possiveis
formulagcBes equivocadas por desconhecimento de um “corpus” tedrico pertinente que faca
parte do aporte tedrico de outra(s) disciplina(s) (CUSTODIO, 2006, p.11). Neste sentido, a
grande contribuicdo da Arquivologia Musical é

A possibilidade de criar estratégias para a organizacgao e o tratamento de acervos de
manuscritos musicais, observando-se cuidadosamente os preceitos arquivisticos e 0s
problemas especificos postos pela Musicologia, sem perder de vista questdes
relacionadas as tecnologias da informacdo. Tais estratégias passam, necessariamente,

pela discussdo coletiva e pelo estabelecimento de diretrizes a serem adotadas pela
comunidade de pesquisa (COTTA, 2006, p.33).

"No original: en el campo de la documentacion musical —documentacion entendida en su concepto mas amplio—
no sucede como en otras disciplinas, donde los limites de intervencion entre los archiveros, bibliotecarios o
documentalistas, y los investigadores estan muy definidos; los primeros deben proporcionar los instrumentos de
descripcién apropiados, desarrollando fuentes secundarias de consulta, que los investigadores evallan como
puntos de acceso para localizar la informacion Gtil para su estudio. Sin embargo, en el campo de la MUsica y la
Musicologia —aunque no son las Unicas disciplinas— los especialistas musicélogos intervienen en los procesos
de descripcion de las fuentes primarias, pero no como “usurpadores” del trabajo archivistico, bibliotecario o
documental, sino como elementos imprescindibles en la elaboracion correcta de esos instrumentos porque aportan
conocimientos musicales que el profesional de la informacidn puede no poseer. Desde la dptica de quienes trabajan
en la conservacion y difusion de los fondos documentales —archiveros, bibliotecarios o documentalistas—,
aportan las técnicas propias de las “unidades de informacion” —concepto genérico que agrupa a todos los centros
susceptibles de conservar fondos documentales—, técnicas necesarias para interpretar adecuadamente los fondos
musicales en el cuadro general de los fondos que custodian. En definitiva, los profesionales de la informacion y
los musicologos estan irremediablemente abocados al entendimiento, para proporcionar, cada uno desde su
disciplina, los conocimientos necesarios para una correcta organizacion y descripcion de los fondos musicales
(VICENTE BAZ, 2008, p.24).
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Contudo, as relagdes interdisciplinares podem néo ser tdo explicitas, sobretudo para aqueles
que nutrem uma visdo mais tradicionalista acerca da teoria arquivistica (ao associa-la
exclusivamente ao tratamento de documentacdo administrativa), bem como para 0s
profissionais da musica (que em sua maioria desconhecem a teoria arquivistica) (COTTA, 2006,
p.15). Neste sentido, torna-se primordial a realizagédo de trabalhos de cunho interdisciplinar que
possam tratar 0os conceitos e teorias que sdo desenvolvidos pelas disciplinas de maneira
autébnoma, promovendo a inter-relacdo entre eles e a adequacéo destes quando necessario. De
igual relevancia sdo as atividades de formacdo interdisciplinar, visto que elas orientam os
profissionais para atuarem frente a problemas de pesquisa cada vez mais complexos, exigindo
a ampliacdo de suas bases metodologicas, praticas e tedrico-conceituais.

Outro fator de grande impacto para o desenvolvimento de intervencGes
metodologicamente orientadas tem sido o compartilhamento de iniciativas e recursos por parte
dos distintos campos, através da colaboracdo entre associacbes musicais e do campo da
Arquivistica, Biblioteconomia ou Documentacdo, como € o caso da Associacdo Internacional
de Bibliotecas Musicais, Arquivos e Centros de documentacdo- IAML. Criada em 1951, a
IAML tem o intuito de promover e incentivar o desenvolvimento de atividades diversas em
bibliotecas, arquivos e centros de documentacdo musical para apoiar e facilitar a realizacédo de
projetos relacionados ao tratamento e disponibilizacdo da documentacdo musical, promovendo
congressos, encontros e cursos em nivel internacional'®, Em 2009 foi inaugurada a verséo
brasileira da Associacdo Internacional de Bibliotecas e Arquivos de Musica (AIBM/IAML-
Brasil), com o intuito de incentivar a salvaguarda do patriménio documental musical brasileiro,
incentivando a compreensdo de sua importancia cultural e disponibilizando os diversos
materiais para consulta, segundo normas de catalogacdo, conservacdo e disponibilizacéo
internacionalmente difundidas, além de promover iniciativas voltadas a educacdo e formacéo
profissional na area. Outra relevante iniciativa é o projeto de catalogacdo de fontes musicais
Répertoire International dés Sources Musicales- RISM, fundado em 1952, visando criar

normas internacionais para o processo de catalogagdo de fontes musicais®®.

18 A IAML foi criada para trabalhar em prol da protecdo e preservacdo de documentos musicais em ambito
internacional, visando fortalecer a cooperagdo entre instituices e individuos que trabalham nestes dominios,
fornecendo e divulgando informacfes relativas a suas praticas, apoiar e facilitar a realizacdo de projetos
especificos, segundo critérios padronizados, e incentivando a disponibilizacdo das publicagdes e documentos
musicais em prol do intercdmbio internacional. A Associagdo também possui um foro especifico para os centros
de documentacdo musical latino-americanos, sendo dividido por paises (Argentina, Bolivia, Brasil, Chile,
Coldmbia, Costa Rica, Cuba, Guatemala, México, Nicardgua, Panamé, Paraguai, Peru, Porto Rico, Uruguai e
Venezuela), sendo responsavel por promover e divulgar os eventos, atividades e projetos entre os demais colegas.
%0 RISM opera a partir de grupos de trabalho atuantes nos diversos paises, uma vez que se trata de um projeto
global, tendo como objetivo geral a reunido de informacdes sobre as fontes musicais presentes em cada pais, bem
como sua posterior disponibilizagdo para consulta em nivel nacional e internacional. Desde 2016, este projeto faz
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Existem também projetos especificos relacionados a catalogacdo da documentagéo
musical, como o RILM-Répertoire International de Littérature Musicale, fundado em 1966
(responsavel pela documentacao e divulgacao de pesquisas musicais em ambito internacional),
e 0 RIdIM- Répertoire International d'lconographie Musicale, fundado em 1971 (responséavel
pela catalogacdo de fontes visuais de assuntos referentes a musica, danca, teatro e dpera). A
versdo brasileira deste Gltimo (Repertorio Internacional de Iconografia Musical no Brasil-
RIdIM- Brasil), fundada em 2008, se propde a promover atividades relacionadas a indexacao,
catalogacéo, divulgacéo e acesso do patrimoénio iconografico musical brasileiro.

As questbes relativas ao tratamento da documentacdo musical também figuram o
centro de debates da arquivistica e promovem o desenvolvimento de estratégias de atuacéo.
Diversas iniciativas em prol da protecdo e tratamento de acervos documentais nacionais
surgiram por meio da lei 8159 de 1991, conhecida como Lei de Arquivos (Ver: ANEXO A),
que dispde sobre a politica nacional de arquivos publicos e privados, definindo que é dever do
poder publico a gestdo documental e a protecdo de documentos de arquivo. Esta lei impactou
diretamente nos tramites administrativos, no desenvolvimento cientifico e no reconhecimento
cultural relacionados a documentacdo arquivistica, determinando a criacdo do Conselho
Nacional de Arquivos- CONARQ?.

Em 2010, através da Portaria n°® 90 do CONARQ, foi criada a Camara Técnica de
Documentos Audiovisuais, Iconogréficos e Sonoros (CTDAIS), com a finalidade de realizar
estudos, propor normas e procedimentos no que se refere a terminologia, organizacao, guarda,
preservacdo, destinacdo, tratamento técnico e acesso de documentos imagéticos e sonoros. A
referida Camara objetiva, também, orientar os profissionais na elaboracdo de projetos que
possam resultar em financiamento para a organizacdo, preservagéo, acesso e modernizacéo de
instituicGes que lidam com esse tipo de material em seus diversos aspectos (SILVA, 2016, p.8).
Desta forma, a criagdo das CTDAIS constituiu um marco para uma nova abordagem do
tratamento técnico de documentacdes de natureza imagética, audiovisual, sonora e também

musical, uma vez que o termo “musical” foi adicionado a nomenclatura da camara técnica como

uso de um programa central de catalogacdo de fontes musicais intitulado Muscat, e que tem como funcéo controlar
as insercOes de todos os participantes a partir de um modelo de dados internacionalmente difundido e padronizado.
200 CONARQ promove e desenvolve diversas acdes técnico-cientificas (como seminarios, oficinas, workshops,
cursos...), visando a protecdo e o tratamento dos acervos nacionais, por intermédio de suas Camaras Técnicas e
Setoriais, e Comissdes Especiais, constituidas por especialistas da &rea arquivistica e de outras areas do
conhecimento, (como ciéncia da informacao, biblioteconomia, tecnologia da informacdo, administracdo, direito,
conservagdo e restauracdo, musica, cinema...). Atualmente existem sete Camaras Técnicas vinculadas ao
CONARQ: 1) Documentos Eletrénicos — CTDE; 2) Paleografia e Diploméatica — CTPAD; 3) Preservagdo de
Documentos — CTPD; 4) Capacitacdo de Recursos Humanos — CTCRH; 5) Documentos Audiovisuais,
Iconogréficos, Sonoros e Musicais — CTDAISM; 6) Normalizagdo da Descrigdo Arquivistica— CTNDA,; 7) Gestdo
de Documentos — CTGD (SILVA, 2016, p.13).
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forma de abranger também este tipo de documentacdo. A adicdo do termo foi proposta pelo
musicologo e integrante da camara Pablo Sotuyo Blanco, que salientou a importancia da
inclusdo deste para se referir a documentos relativos a masica, uma vez que nem todo
documento sonoro € musical, fazendo-se necessario a distingdo desses dois tipos de
documentacdo (SIQUEIRA, 2016, p.23). Sendo assim, a camara passou a ser referida como
Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, lconograficos, Sonoros e Musicais —
CTDAISM. Anteriormente a essa criacao, as questdes relativas ao tratamento da documentacao
“especial” (em linguagem ndo textual ¢ expressas em suporte ndo convencional), ndo eram
tratadas de maneira autbnoma e especifica, de modo que questdes particulares relativas a esse
tipo de material eram, em muitos aspectos, negligenciadas. Marcelo Nogueira de Siqueira
(arquivista e membro da CTDAISM) afirma que a criacdo desta Camara so foi possivel gracas
ao reconhecimento de demandas como a caréncia de uma terminologia prépria e normalizada
referente @ documentacdo audiovisual, iconogréfica, sonora e musical; a auséncia de
metodologia especifica para o tratamento técnico desses documentos (descri¢ao, procedimentos
particulares de guarda e preservacao...); a consideracao de que as instituicdes arquivisticas nao
possuiam critérios definidos e padronizados de avaliacdo desse tipo de documentacédo
(SIQUEIRA, 2016, p. 20).

Neste contexto, estabeleceu-se que a documentacgdo audiovisual, iconografica, sonora
e musical demanda tratamento técnico especifico, suscitando critérios definidos e padronizados
de gestdo arquivistica, estratégias particulares de descri¢do e procedimentos para sua guarda e
preservacdo. Desta forma, sobressai a transversalidade das questdes e o carater dialdgico das
atuacdes que, inevitavelmente, suscitam intervencdes interdisciplinares e participacdo de
profissionais de diversas areas do saber. A pagina online do CONARQ, ao tratar essas questdes,
estabelece que a Camara Técnica de Documentos Audiovisuais, Iconograficos, Sonoros e
Musicais representa um marco para uma nova abordagem no tratamento técnico destes
documentos, discutindo questbes e propondo solucbGes praticas para as necessidades
arquivisticas de maneira interdisciplinar. Contudo, ressaltam que, apesar da transversalidade do
tema, os pontos abordados e atividades desenvolvidas ocorrem no seio da ciéncia arquivistica,

uma vez que

Definir padrdes e procedimentos deste tratamento requer o conhecimento do que ja se
pratica, o entendimento de acdes ja desenvolvidas por outras areas e o didlogo com
outros estudos, teorias e vivéncias. Contudo, deve-se ter, de forma bem clara, que esta
Camara Técnica e o debate que ela propde, pertencem ao universo arquivistico e é
através de suas teorias e praticas que o trabalho serd norteado (CONSELHO
NACIONAL DE ARQUIVOS, 2018).
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Este posicionamento deixa claro que os integrantes do CONARQ apesar de
reconhecerem o caréter interdisciplinar da iniciativa, consideram que haja um fio condutor que
parte da Arquivologia enquanto ciéncia destinada ao tratamento documental e informacional
independentemente das especificidades dos materiais tratados. Com esta diretriz, observa-se
uma autoafirmacéo destes profissionais com relacdo a sua &rea que, apesar de estar em constante
didlogo com os demais campos do saber, tem seu espaco de atuacdo enfaticamente delimitado.

Mesmo que se defina precisamente o dominio, a area de atuacdo deve, sempre que
possivel, ser ampliada considerando as especificidades do material tratado, para evitar as
constantes restricdes que tém sido admitidas com relacdo a documentacdo musical unicamente
enquanto documento textual (devido a reduzida similaridade com a linguagem musical). Pablo
Sotuyo Blanco (2016) identifica que a causa mais provavel dessa reducdo esteja relacionada a
um menor dominio da notacdo musical presente nos documentos musicograficos (dependentes
da aprendizagem e treinamento especifico em musica por parte do profissional em gestéo
documental/informacional), limitando o processamento e dificultando na compreensdo destes

enguanto documentos de arquivo. As consequéncias sao Varias:

Né&o reconhecer os documentos musicais e ndo trata-los consequentemente gera uma
série de problemas, tal como a perda da identidade ontoldgica documental, do valor
informacional do documento, assim como do controle no fluxo
(consulta/empréstimo/devolucdo) do documento na instituigdo de custédia do mesmo.
Ainda, produz falhas na gestdo, administragdo e gerenciamento dos documentos
musicais, no tratamento e recuperacdo da informacgdo musical e, finalmente, na sua
preservacdo e promogdo documentais (SOTUYO BLANCO, 2016, p. 77).

A compreensdo, mesmo que basica, da documentagdo musical é um fator determinante
para a manutencdo dos acervos musicais, ja que é através dela que se reconhece o valor
informacional destas fontes, contribuindo assim para seu processamento, agindo e incentivando
o0 desenvolvimento de iniciativas em prol de sua manutencdo e tratamento adequado.

Em face a complexidade de atuacdo em ambito da Arquivologia Musical, e
reconhecendo a diversidade dos acervos musicais, assume-se ser necessario abordar este
dominio de maneira abrangente, reconhecendo que suas discussées ndo se encerram no seio da
disciplinarizacdo. Reafirma-se a necessidade de ampliacédo das fronteiras do conhecimento para
compreensdo abrangente dos casos especificos de atuacdo e pesquisa em ambito dos acervos
musicais, estando conscientes de que o movimento é tanto interdisciplinar quanto
intradisciplinar, e que a cooperacdo entre disciplinas e areas é fundamental para se efetivar

abordagens menos reducionistas.
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2- ARQUIVOLOGIA MUSICAL NO BRASIL: A EXPERIENCIA DE UM
FAZER MUSICOLOGICO AMPLIADO

Os musicologos, cada vez mais conscientes de que preservar é preciso, reconhecem a
relevancia de se investir esforcos na busca e tratamento de acervos documentais como estratégia
e pré-requisito para o avanco da Musicologia nacional. Essa noc¢do, que ja permeia ha algum
tempo o imaginario musicologico brasileiro, conduz ao desenvolvimento de iniciativas voltadas
a manutencdo da memoria musical, seja ela do passado ou do presente. Paulatinamente,
incentiva-se a formacdo de acervos documentais, o recolhimento da documentacdo musical e
musicogréafica por instituicdes especializadas (como as faculdades de musica e os institutos de
pesquisa), a protecdo de arquivos pessoais e institucionais, a criacdo de centros de pesquisa (e
0 recolhimento de conjuntos documentais por esses centros e instituicbes), para que se
mantenha os vestigios materiais sobre musica e para que estes estejam disponiveis para estudo
guando solicitados. Desta maneira, € estabelecida uma relacdo de interdependéncia entre a
Musicologia de cariz histdrico no Brasil, a Pesquisa em Acervos e a Arquivologia Musical,
considerando-se que esta Gltima € responsavel por promover meios para que se proceda o
levantamento documental. Neste panorama, inclui-se as pesquisas e acdes em ambito do
tratamento e sistematizacdo de acervos musicais enquanto integrantes dos fazeres
musicoldgicos, admitindo uma atuacdo ampliada e abrangente, tendo em vista que ela é

impactante na efetividade da pesquisa musicoldgica nacional.

2.1- Considerac0es sobre 0 acesso a documentacédo musical no Brasil

A pesquisa arquivistica em contexto musicoldgico se baseia, primordialmente, na
relagdo entre Musica e Arquivo. Desde o final do seculo XVIII, na Europa, se reconheceu que
o0 Estado é responsavel pela preservacao do seu patriménio documental, iniciando 0 processo
de recolhimento dos materiais e formacao dos primeiros repositorios para essas documentacdes
como, por exemplo, 0s arquivos publicos nacionais, como o Staatsarchiv em Viena, o Archives
Geénérales du Royaume em Bruxelas, o The National Archives em Londres, os Archives
Nationales em Paris, 0 Bundesarchiv em Koblenz, o Archivio Centrale dello Stato em Roma, o
Algemeen Rijksarchief em Haia, o Archivo Historico Nacional em Madri e 0 Bundesarchiv em
Berne (LESURE et. al 2001).

No entanto, esta realidade em nada lembra o cenario brasileiro, onde inexiste uma
politica publica de incentivo ao recolhimento de acervos pessoais e artisticos por instituicoes

de guarda e tratamento, impactando negativamente na preservacao e acessibilidade do material
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arquivistico-musical no pais. Enquanto que na Europa os trabalhos de descricdo e catalogacao
de fontes no campo da musica comegam a ser desenvolvidos a partir de finais do século XVIII,
no Brasil, a preocupacao relacionada ao tratamento das fontes musicais desenvolve-se mais
tardiamente, levando a perda de muitos acervos (CASTAGNA, 2016, p. 194).

Fernando Lacerda Duarte (2016), ao longo de sua pesquisa itinerante nos 26 estados
brasileiros mais o Distrito Federal, em cerca de setenta cidades, pdde observar que a maior parte
das entidades custodiadoras de acervos musicais, por ele visitadas, apresentavam auséncia de
profissionais especialistas em acervos (arquivistas, bibliotecarios, historiadores, museélogos,
conservadores e musicdlogos), assinalando tambeém a escassez de esforgos interdisciplinares.
Através de sua pesquisa, constatou que a criacdo de uma rede de colaboragdo entre 0s
pesquisadores de fontes musicais constitui ainda um desafio, e que a Musicologia brasileira esta
bastante aquém na participacao desses didlogos (DUARTE, 2016, p. 118).

Durante o “IX Congreso Chileno de Musicologia: Musica entiempos de Crisis”,
ocorrido em Julho de 2017, na Universidade de Santiago de Chile, apresentou-se a comunicagédo
“Arquivologia Musical no Brasil: Complexidade e Transdisciplinaridade”®!. A apresentago
abordou o necessario dialogo interdisciplinar entre a Musicologia e as ciéncias destinadas ao
tratamento  documental/informacional de materiais arquivisticos no Brasil, mais
especificamente a Arquivologia, enfatizando a relacdo apontada pela literatura académica
brasileira entre o tratamento documental e a realizacdo de pesquisas musicoldgicas em acervos
musicais nacionais, conforme José Maria Neves (1991, 1997); Regis Duprat (1992); Paulo
Castagna (1998, 2016); André Guerra Cotta (2001, 2003) e outros. Defendeu-se que tal
movimento contribui tanto para o desenvolvimento de iniciativas voltadas ao resguardo,
tratamento e divulgacdo do patriménio musical, quanto para o incitamento de um nimero cada
vez mais crescente (mesmo que ainda relativamente reduzido) de profissionais interessados
nestas questdes. A literatura académico-cientifica da area demonstra que mesmo diante destas
intervencgdes, ainda sdo muitos os desafios apontados pelo panorama arquivistico musical
brasileiro, sobretudo com relagéo a inacessibilidade, escassez dos dialogos interdisciplinares, o
desconhecimento de metodologias especificas e a auséncia de recursos humanos, técnicos,
financeiros, espaciais, dentre outros, para intervengdo. Estas problematicas interferem
negativamente nos acervos documentais, contribuindo para a perdigdo de fontes, auséncia de

acondicionamento adequado, inexisténcia de organizacdo, caréncia de instrumentos de

21 Agradeco, especialmente, ao Programa de Pds Graduacdo em Musica da UFMG, que me forneceu auxilio
financeiro para participacdo no evento e apresentagéo do trabalho.
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pesquisa, auséncia de corpo profissional para lidar com 0s arquivos e seus USUrios, € 0
inevitavel e consequente desestimulo a realizacdo de investigacgdes.

No final desta apresentacdo uma pesquisadora estrangeira que ouvia a comunicacao
pediu a palavra para contar sobre sua percepcdo acerca da situacdo de pesquisa no Brasil.
Conforme seu relato, em certa altura de seu processo investigativo, demonstrou interesse em
visitar alguns acervos brasileiros em busca de informacdes relevantes para sua pesquisa, mas
foi desencorajada por seu orientador que dizia ser bastante complicado realizar pesquisas no
Brasil devido aos problemas de tratamento e, principalmente, acesso as fontes documentais, o
que a fez desistir da empreitada. Esta ndo é uma fala desconectada da realidade, j& que, alem
dos problemas relativos a precariedade das condi¢des de acondicionamento e manutencdo dos
materiais, 0 desconhecimento tedrico e técnico de atuacao arquivistica relativa aos documentos
musicais (praticados pelos profissionais responsaveis por esses documentos), ainda ha o
persistente problema de protecionismo de fontes, onde institui¢des, tutores ou pesquisadores
impedem o0 acesso aos documentos arquivisticos, muitos deles publicos, como comenta

Castagna,

Observamos que certos arquivos institucionais, que foram sendo conhecidos e
organizados no Brasil a partir da década de 60, mesmo quando publicos, passaram a
ser tratados como particulares, ou seja, estiveram a servico de um Unico pesquisador

ou grupo de pesquisa sendo os “intrusos” cuidadosa e disfargadamente desestimulados
a consulta-los (CASTAGNA, 1998, p.3).

O relato da pesquisadora é bastante pessimista e desanimador, porém foi capaz de
verbalizar o que provavelmente tem ocorrido com inumeros investigadores: A rendncia de
projetos de pesquisas, 0 abandono de objetos de investigacdo, a desisténcia de se buscar
informac@es devido a auséncia de meios para tal; seja pela auséncia de tratamento documental,
escassez de profissionais dedicados a esta tarefa, bem como pelo protecionismo exacerbado de
fontes.

E comum, no Brasil, a confus3o entre o publico e privado com relag&o ao acesso e uso
dos documentos de arquivo. Nestes casos, 0s tutores, arquivistas e individuos responsaveis pela
guarda dos materiais arquivisticos das instituicbes publicas estabelecem uma relacdo de tal
proximidade que parecem se sentir donos, tanto fisicamente quanto intelectualmente, dos
artefatos que resguardam, impedindo o acesso a estes. O extremo oposto também pode
acontecer. E dado acesso a documentos de um arquivo pessoal ou privado a um determinado
pesquisador, para alguma finalidade, sendo que este se apodera dos materiais, subtraindo-os de

seus fundos e utilizando-os indiscriminadamente em suas pesquisas.
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A caréncia de efetivacdo da politica pablica arquivistica no Brasil é outro fator de
significativo impacto no pais, na medida em que dificulta a eficiéncia da gestdo dos arquivos

nacionais (sejam eles publicos ou privados). A politica de arquivos trata-se de um

[...] conjunto de premissas, decisdes e acdes - produzidas pelo Estado e inseridas nas
agendas governamentais, em nome do interesse social - que contemplam os diversos
aspectos (administrativo, legal, cientifico, cultural, tecnolégico etc.) relativos a
producdo, uso e preservagdo da informacdo arquivistica de natureza pablica e privada
(JARDIM, 2003, p 38-39).

A politica de arquivo esta relacionada a uma postura de gerenciamento dos recursos
direcionados aos arquivos, permitindo o estabelecimento e a organizacdo das instituicdes
arquivisticas (publicas e privadas), bem como seu acesso por parte dos interessados. Na
auséncia dessas a¢des ha um desestimulo a gestdo do patrimdnio arquivistico, o que influencia
negativamente na acessibilidade e uso desses materiais.

Célia Costa (1998) afirma que no Brasil, 0 acesso as informacgdes arquivisticas foi
sempre penoso, mesmo que a liberdade de informagao conste nos dispositivos constitucionais
desde o Império (no qual o Arquivo Publico do Império liberava seus documentos apenas para
uso do governo por individuos indicados pelo imperador). Esta postura restritiva, segundo a
referida autora, se manteve ao longo do tempo, de modo que o arquivo publico passou a ser
entendido enquanto uma instituicdo guardia do segredo do Estado (COSTA, 1998, p.195). O
Periodo Republicano se caracterizou por ser mais democratico com relacdo ao acesso aos
arquivos, por assegurar o direito a informacdo e o acesso aos documentos de maneira
institucionalizada (ainda estando sujeito a autorizacdo dos responsaveis pelos acervos para
tomar ou ndo os documentos acessiveis). De toda forma, ressalta-se que o acesso a informacao
sO passa a ter validade legal no Brasil com a Constituicdo de 1988 e com a Lei de Arquivos de
1991 (COSTA, 1998, p.195-196).

A Lei 8.159, DE 8 DE JANEIRO DE 1991 disp6e sobre a politica nacional de arquivos
publicos e privados no Brasil, estabelecendo que é dever do Poder Publico a gestéo e protecdo
dos documentos de arquivos enquanto provas e informagdo e como instrumento de apoio a
administracdo, a cultura e ao desenvolvimento cientifico como um todo. Para tanto a lei
distingue os arquivos publicos dos arquivos privados. O art. 7, que trata dos Arquivos Publicos,
define que estes sdo produzidos e recebidos por 6rgédos publicos do &mbito Federal, Estadual,
do Distrito Federal e Municipal; em decorréncia de suas fun¢es administrativas, legislativas e
judiciérias, bem como aqueles conjuntos de documentos provenientes de instituices de carater
publico, podendo ser entidades privadas encarregadas da gestdo de servigos publicos. O art.11,

que trata dos Arquivos Privados, define que estes sdo conjuntos de documentos produzidos ou
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recebidos por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades.
Complementarmente, no art. 12, desta lei, se estabelece que os arquivos privados podem vir a
ser considerados pelo Poder Publico como de interesse publico e social, desde que se reconheca
estes enquanto conjuntos de fontes relevantes para a historia e desenvolvimento cientifico
nacional. Em seguida, nos art.14 e 15, sdo abordadas especificamente questdes relacionadas ao
acesso destes documentos, informando que este se da mediante autorizacdo de seu proprietario
ou possuidor, e que aqueles identificados como de interesse publico e social poderdo ser
depositados ou doados as instituicdes arquivisticas publicas. Sendo assim, a intervencdo do
Estado no que tange a classificacdo dos arquivos privados de interesse coletivo ndo elimina os
direitos de propriedade que o produtor/herdeiros do arquivo possuem sobre os documentos,
nem tampouco garantem o acesso a estes, mas oferecem uma alternativa de controle sobre o
arquivo, em nome do interesse publico, obrigando seu detentor a preservar 0os documentos que
detém (COSTA, 1998, p.196). Neste contexto, estabelece que compete ao Estado “definir
politicas de incentivo a pesquisa por meio de dispositivos legais que estimulem os proprietarios
de arquivos a facultar o acesso aos seus documentos” (COSTA, 1998, p.197).

Fica claro que tanto os arquivos publicos quanto os privados estdo sob a jurisdi¢éo
desta lei. Contudo, sua aplicabilidade é mais clara com relacdo aos arquivos institucionais
publicos do que propriamente com relacdo aos arquivos privados, nos quais € necessario
comprovar sua valia ao publico e relevantes para a sociedade (enquanto contribuintes para a
historia e para a ciéncia). Desta forma, é necessario, cada vez mais, provar a importancia desses
arquivos, reconhecendo seu valor patrimonial e justificando sua relevancia social, para entdo
viabilizar sua divulgacao para amplo acesso. Contudo, esta é uma tarefa desafiadora, que exige
uma mudanga significativa de mentalidade por envolver questfes complexas relacionadas a
noc¢do de posse, privacidade, identidade, pertenca e memoria.

Um arquivo pessoal, por exemplo, apesar de pertencer a um individuo (ou aos seus
familiares), pode ser de grande relevancia para uma pesquisa, sendo necessaria autorizacao de
seu possuidor para se tornar acessivel para consulta. Este mesmo arquivo também pode ser
recolhido por uma instituicdo publica, como uma entidade de ensino superior, biblioteca ou
instituicdo arquivistica pablica maior (como o Arquivo Nacional). Desta forma, ao se
reconhecer seu valor social e cultural, se trabalha em ambito de sua preservagédo, gestdo e
tambem disponibilizacdo, de modo que, ao tornar-se acessivel abandona o carater restrito de
um arquivo privado.

Esse € um cenario comum para 0s acervos musicais. Em sua maioria, tratam-se de

arquivos formados no decorrer das atividades profissionais de musicos, musicologos e



94

professores de musica. Esses arquivos resguardam, portanto, obras e documentos relativos a
pratica musical como um todo, e podem ser de interesse cientifico, académico e cultural. No
entanto, na maior parte das vezes, sdo guardados por particulares, o que dificulta a aproximacéo
dos pesquisadores, que precisam estabelecer um contanto minimamente amigavel para adentrar
nos dominios da vida privada. Comumente, estes arquivos sdo compostos por documentos
provenientes da trajetoria profissional e pessoal de seus produtores, por exemplo, com
correspondéncias trocadas entre os pares e amigos, fotografias de suas atividades profissionais
e de seu ambiente familiar. Desta maneira, € comum que 0 pesquisador tenha 0 acesso
dificultado, visto que ha inimeras relaces para além da vida pablica de seus produtores que
sd0 expressas através dos arquivos documentais, € que nem sempre 0 produtor ou seus
familiares desejam que sejam tornadas publicas.

Christophe Prochasson (1998) identifica trés possiveis comportamentos dos
proprietarios de arquivos privados®?: O proibitivo (onde o proprietario impede qualquer forma
de colaboracdo, muitas vezes, sem afirmé-lo abertamente); o controlador (onde o proprietério
permite 0 acesso controlado, selecionando o material que o pesquisador podera ter acesso e
trazendo os arquivos a “conta-gotas”); o permissivo (o0 mais raro de todos, onde o proprietario
permite acesso integral aos documentos resguardados) (PROCHASSON, 1998, p. 108-109).
Sendo assim, percebe-se que 0 acesso aos arquivos privados fica sujeito a permissdo de seus
produtores e/ou tutores, uma vez que a legislacdo atribui significativo poder ao detentor do
arquivo privado no que compete a decisdo de sua disponibilizacdo ou ndo para consulta.
Reitera-se que a atribuicdo legal depende do reconhecimento de importancia social e cultural
de seu conjunto documental. Mesmo que o direito a intimidade de seus produtores e tutores
deva ser reservado, deve-se lembrar que os documentos que se referem a coletividade e sdo de
interesse socio-historico-cultural podem ultrapassar os limites da individualidade e privacidade,
atingindo e interessando outros setores e individuos. Célia Costa (1998) acredita que, mesmo
com relacdo aos arquivos privados, ndo se deve perder de vista o interesse publico daquilo que
resguardam, para que sejam capazes de corresponder as demandas de informacdes para o pleno
exercicio da democracia e da pesquisa cientifica (COSTA, 1998, p.194). Esta mesma autora
considera que a linha divisodria entre a liberdade de informagéo e o respeito a intimidade é
bastante ténue. Por isso, deve-se analisar cada caso para decidir qual dos dois tera mais peso
indicando, poréem, que o interesse publico deve ser sempre levado em consideracdo para se

proceder com essas avaliagdes (COSTA, 1998, p.195).

22Prochasson ndo nomeia esses comportamentos, apenas os descreve. Tomamos a liberdade de nomeéa-los para
facilitar a compreenséo.
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O Conselho Internacional de Arquivos-CIA, publicou no Brasil, em 2014, o
documento traduzido para o portugués “Principios de Acesso aos Arquivos: orientagdo técnica
para gestao de arquivos com restricoes”. Este documento trata de questdes relativas ao acesso
a documentos resguardados por instituicdes arquivisticas. Os principios publicados incentivam
aampla difuséo e utilizagéo dos arquivos documentais, tendo como base a acessibilidade destes.
Para tanto, estabelecem que as instituicdes devem ser claras ao determinar 0 acesso e as
restricbes aos seus documentos, sendo que essa politica de acesso varia de acordo com a
instituicdo arquivistica. Por exemplo, instituicdes governamentais dependem das leis e decretos,
enquanto que instituicdes arquivisticas ndo governamentais dependem de regulamentacdes
internas. As restricfes impostas por essas instituicbes ou pessoas podem partir de legislagédo
especifica (por exemplo, visando resguardar segredos do poder judiciario), por politica
institucional (protecdo a privacidade e politica de sigilo), pela instituicdo arquivistica ou sua
instancia superior (politicas internas e diretivas da instituicdo), ou pelas delibera¢fes de um
produtor/custodiador (decisdes pessoais) (CONSELHO INTERNACIONAL DE ARQUIVOS,
2014, p.7-8). No entanto, a leitura completa do documento sugere que 0 acesso € regra, € nao
excecdo, de modo que as instituicbes e seus arquivistas devem trabalhar para tornar os
documentos acessiveis, sempre que possivel, a um maior nimero de pessoas. Devem ainda
indicar o teor dos documentos que resguardam, fornecendo informacgdes imprescindiveis para
sua consulta e incentivando seu acesso. Desta forma, também os acervos de documentacéo
musical (seja de carater publico, privado, institucional ou pessoal) devem igualmente ter como
cerne de sua gestdo o acesso as informacgdes resguardadas, tendo em vista que, na
impossibilidade de sua exposic¢ao para consulta, a divulgacé@o de sua existéncia e justificativa
de sua inacessibilidade sdo imprescindiveis.

Estas questbes serdo aplicaveis aos arquivos musicais desde que estes sejam
reconhecidos enquanto documentacao arquivistica passivel a influéncia da legislacdo vigente
no pais. Os documentos musicais foram recentemente reconhecidos enquanto integrantes da
documentacao arquivistica brasileira, conforme apresentado pela Resolugdo n° 41, de 9 de
dezembro de 2014, do CONARQ. Tal resolugdo dispGe sobre a inser¢cdo dos documentos
audiovisuais, iconogréaficos, sonoros e musicais em programas de gestdo de documentos
arquivisticos dos orgdos e entidades integrantes do Sistema Nacional de Arquivos - SINAR,
visando a sua preservacdo e acesso. Estabelece que os oOrgdos e entidades detentoras de
documentacOes, independentemente da natureza dos documentos resguardados, devem
implementar politica de gestdo arquivistica de documentos integrando todos 0s géneros

documentais (incluindo os audiovisuais, iconograficos, sonoros e musicais), por meio da
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classificacdo e avaliagdo arquivistica, bem como dos procedimentos e operacdes técnicas
referentes a producdo, tramitacéo e uso.

Mesmo que a documentacdo musical ja tenha sido incluida no rol das discussfes
arquivisticas no Brasil, a consciéncia de que sua preservacao, divulgacdo e acesso para pesquisa
sdo importantes vem sendo incentivada pela atuacdo de profissionais especificos, em sua
maioria musicologos, que atuam diretamente com essas questdes. Diante da pluralidade de
instituicBes arquivistico-musicais, da extensdo territorial do pais, da multiplicidade cultural
brasileira, da auséncia de politicas publicas voltadas ao recolhimento e tratamento de acervos
musicais, da escassez de recursos humanos, financeiros e tecnoldgicos das instituicbes/pessoas
para lidarem com seus acervos, observa-se significativa dificuldade de (re)conhecimento do
patrimdnio arquivistico musical brasileiro e, consequentemente, de sua gestdo. A primeira
clausula da “Carta de Belo Horizonte sobre a salvaguarda e acesso aos acervos musicais

histéricos brasileiros”?2 solicita a

Inclusdo do patriménio histérico-musical e do patrimbnio arquivistico-musical
brasileiro nos conceitos de “patriménio cultural”, “patrimonio documental” e
“patriménio histérico e artistico nacional”, com a criagdo de sistemas legais e
eficientes para a salvaguarda e acesso aos acervos musicais histéricos por parte dos
organismos nacionais, estaduais e municipais de prote¢do ao patriménio publico, e
com o desenvolvimento de novos mecanismos de incentivo ao apoio publico e privado
para esse fim, uma vez que fontes musicais subsistem em suportes materiais, sujeitos
a degradacdo, extravio e destruicdo, e que ainda ndo existem mecanismos suficientes
para garantir a protecdo desse tipo de acervos no pais (CARTA DE BELO
HORIZONTE, 2016).

Desta forma, entende-se que as obras musicais se perpetuam através das fontes
documentais, sendo necessario investir esforgos para sua manutencao, evitando-se 0s extravios,
danos, eliminagdes, e contribuindo para a manutencdo dos vestigios materiais relativos as
praticas musicais no pais e, consequentemente, das obras registradas. Através do crescente
descobrimento de acervos de documentacdo musical, o estimulo ao recolhimento destes as
instituicGes de guarda e consulta (quando possivel), 0 apoio a sua preservacdo e a adequada
gestdio dos materiais, incentiva-se sua utilizacdo para estudo. E tendo em vista esse ideal que
diversos musicologos brasileiros assumem a linha de frente relacionada ao tratamento do
patrimdnio documental musical nacional, reconhecendo a importancia de se atuar em prol de
sua protecao, sistematizacdo e disponibiliza¢do para uso. A 132 clausula das Conclusdes do 111

Simpo6sio Latino-Americano de Musicologia?* define que

A Carta de belo horizonte sobre a salvaguarda e acesso aos acervos musicais histéricos brasileiros (2016) sera
tratada em maior profundidade na préxima sessdo deste trabalho

2As Concluses dolll SIMPOSIO LATINO-AMERICANO DE MUSICOLOGIA (1999) seréo tratadas em maior
profundidade na proxima sesséo deste trabalho
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As condi¢des precarias de preservacdo e organizacao de grande parte dos acervos de
manuscritos musicais latino-americanos evidenciam a importancia de se incluir, na
pesquisa musicolégica, também o trabalho de natureza documental, como a
organizacio e a catalogacio (CONCLUSOES, 1999).

Desta forma, admite-se como integrante do trabalho musicolégico as pesquisas e
praticas em ambito da Arquivologia Musical, como forma de garantir a preservacdo dos

materiais, seu tratamento e disponibiliza¢do para uso musicologico.

2.2. Arquivologia Musical e Musicologia de vertente historica no Brasil: Uma
relacdo de interdependéncia

Diversas estratégias investigativas e de atuacdo em acervos, por parte dos
musicélogos, vdo sendo desenvolvidas e aprimoradas, visando a salvaguarda, protecdo e
recuperacdo do patriménio documental musical brasileiro (TRINDADE, 2004, p. 250).
Todavia, ainda assim, inimeros documentos musicais dos séculos passados, e mesmo das
primeiras décadas do século recém-findo, ainda correm risco de perecimento. A quantidade de
acervos documentais é bastante significativa, o0 numero de musicologos atuantes ainda é
bastante restrito, e 0s contextos de atuacdo destes ndo sdo tdo favoraveis. Contudo, alguns
profissionais tém demonstrado disposi¢cdo para intervirem nesses contextos, nem sempre
favoraveis, para tentarem reverter o quadro de degradagdo que conduz 0s acervos musicais a
perdicdo. Essas intervencdes vém de encontro a ideia de que através do incentivo ao
desenvolvimento de politicas de preservacao, tratamento e disponibilizacdo da informacao
musical se faria avancar os estudos musicoldgicos brasileiros, levando ao empreendimento de
acOes voltadas para essas tematicas, no cerne da Arquivologia Musical, visando um bem
comum: a salvaguarda e a gestdo do patrimdnio musical em prol de seu acesso para pesquisa.
Progressivamente, o interesse pela documentacdo musical vai tomando a centralidade das
pesquisas musicoldgicas de vertente historica, 0 que faz com que os acervos musicais sejam
cada vez mais requisitados, incentivando-se a descoberta e o tratamento destes.

O interesse pela documentacéo arquivistica foi gradativamente se estabelecendo, uma
vez que a historiografia musical brasileira nas primeiras décadas do século XX voltou-se para
0S acervos musicais nacionais em busca de materiais inéditos, de compositores especificos. O
musicologo carioca Regis Duprat, define a historiografia musical brasileira como sendo
adjetivada e restrita, entendida a partir de um pressuposto evolucionista, com nitida influéncia
positivista, que se baseou no mito dos “grandes homens e grandes feitos” para a formulacao de
um discurso que tendia ao progresso e a evolucdo (DUPRAT, 1989, p.32). Este mesmo autor

foi enfatico nas denlncias sobre as limitagfes da pesquisa musicoldgica brasileira, decorrentes,
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sobretudo, da auséncia de fontes priméarias para as investigagdes, uma vez que a simples
exploracdo das fontes secundarias ndo era suficiente para o desenvolvimento da pesquisa
historica brasileira. As fontes primarias surgem como recurso adicional para dar a conhecer
toda uma série de ocorréncias pelo trabalho do historiador. Duprat ainda considera que esse
ideal levaria ao afloramento de um amor pelo documento e uma preocupacdo com relacdo a sua
preservacdo (DUPRAT, 1965, p.94).

Essa perspectiva ja havia sido apontada, por exemplo, pelo musicologo alemé&o
Francisco Curt Lange (1903-1997), na década de 1940, quando este esteve no Brasil?®. Curt
Lange se tornou uma figura determinante para a Musicologia brasileira ao incentivar o
resguardo e a utilizacdo de fontes primarias para a pesquisa musicolégica nacional. Essa nova
preocupacdo imprimiu significativas modificacfes na forma de se conceber a historiografia
musical no Brasil atraves do impulso investigativo de fontes documentais diversas ampliando-
se, cada vez mais, 0S escopos da pesquisa e 0s interesses dos pesquisadores.

As iniciativas de Curt Lange para a salvaguarda e estudo da documentagdo musical
foram, naquele periodo, pioneiras no Brasil, influenciando diversos outros individuos a atuarem
da mesma forma. O préprio Lange admitiu e, ressaltou a importancia de suas atividades e a

influéncia que exerceu naquele contexto:

Se durante muitos anos lutei sosinho [sic], enfrentado a difamagdes e dlvidas, de uns
anos para ¢, contei com a valiosa cooperacdo de historiadores de renome, de misicos
capazes e de espirito objetivo, que souberam dar a devida importancia aos
acontecimentos musicais durante o periodo barroco mineiro, ajudando-me com
recopilagbes para mim desconhecidas ou trazendo, por iniciativa propria,
complementacGes valiosas, extraidas tanto dos arquivos de Portugal como dos do
Brasil e preenchendo desta forma lacunas que eu ndo consegui achar nas minhas
pesquisas.[...] tudo foi consequéncia das minhas insistentes adverténcias para se
conservar documentos musicais antigos. Repercutindo em mentalidades
esclarecidas, foi possivel salvar um infimo resto do que foi outrora um incrivel
repositério de obras musicais. Incitei-os para prosseguir o que eu tinha comecado
com inameras dificuldades [...] (LANGE, 1976, p. 48-49. Grifo nosso).

Curt Lange ressaltou a importancia dos acervos musicais para o desenvolvimento de
pesquisas em Musicologia, alertando sobre a relevancia da consulta de fontes primarias para a

elaboracdo do discurso musicologico. Por conseguinte, denunciou, diversas vezes, 0s

ZCurt Lange veio para a América do Sul em 1923 (posteriormente naturalizando-se uruguaio), sendo que atuou
como musicologo durante praticamente todo o século XX, obtendo destaque nesta fungéo gracas a sua significativa
atuacdo em contexto da Musicologia latino-americana e especialmente pelo desenvolvimento da Musicologia
histérica no Brasil. Realizou um significativo levantamento de fontes primarias, tendo se interessado pelo periodo
colonial e particularmente pela musica dos compositores mineiros do século XVIII. Esteve no Brasil entre 1944-
1946 para a elaboracéo do VI Boletin Latino Americano de Mdsica, Tomo especialmente dedicado ao pais. Ao
longo de suas pesquisas, formou um significativo arquivo pessoal contendo documentagBes diversas,
comopartituras, correspondéncias, discos, fotografias, recortes de jornais, documentos pessoais, quadros,
instrumentos de trabalhos, dentre outros.
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problemas aos quais 0os documentos musicais estavam expostos no Brasil, sobretudo
relacionados a dispersdo de fontes, descarte selvagem e atuacdo de agentes de degradacédo

naturais que atuavam nos acervos que, em sua maioria, eram deixados ao acaso.

Achada a impressionante atividade musical do periodo colonial mineiro, e como
cuspide o florilégio de compositores de grande categoria artistica, a minha maior
preocupacdo foi dar a voz de alerta para se conservar 0s arquivos musicais, que
se achavam em maos de velhos mestres ou dos seus descendentes que desconheciam
o seu valor real, deixando apodrecer as paginas amarelentas debaixo de goteiras ou
entregando-as aos ratos, as baratas, ao cupim e a traca [...] (LANGE, 1976, p.46-
47.Grifo nosso).

O autor segue denunciando:

Muita musica vendeu-se a peso para embrulhar carne nos agougues e artigos diversos
nos comércios. Em certa ocasido andei a caga de700 kilos de papel de musica vendida
nestas condigdes em Ouro Preto. Persegui o seu rasto em Belo Horizonte, Santa Luzia,
Sete Lagoas e outros pontos até acha-lo bem conservado, distribuido entre as duas
corporagdes de mdsica rivais de Itabirito. Depois de ndo ter podido regressar a Minas
Gerais em quase oito anos [...] soube de 27 arquivos queimados no quintal ou na rua,
diante dos visinhos [sic],porque "estavam incomodando". Muito papel de mdsica foi
sacrificado para os foguetes por ter sido este preferido pela sua boa resisténcia a
polvora (LANGE, 1976, p.47).

Em 1944, Curt Lange escreve ao ministro Capanema informando sobre a situagéo
cadtica em que o patriménio documental musical se encontrava. Relata os problemas
concernentes ao armazenamento das fontes consultadas em diversas institui¢cbes, comentando
gue uma histéria da masica no Brasil ainda ndo havia sido escrita de maneira sistematica porque
havia uma lacuna provocada pelo desconhecimento das fontes documentais. Nesta carta, Lange
afirma que uma grande quantidade de documentos estava a espera de ser descoberta, guardada,
restaurada e estudada, mas que, para tal, necessitava de ser zelosamente administrada e
resguardada em uma instituicdo publica que pudesse dar lugar a estudos sérios, cursos e
conferéncias, capazes de atrair os profissionais interessados.?® Apos ter pesquisado em algumas
dezenas de acervos e bibliotecas e encontrado significativos documentos para sua pesquisa,
Curt Lange afirma que a pesquisa nos acervos poderia revelar dados interessantes sobre o
passado musical brasileiro até entdo desconhecido, fornecendo subsidios para se elaborar
narrativas sobre este. Para Curt Lange a criacdo de um centro de guarda documental era uma
“necessidade urgente”. A compreensao de que preservar € preciso passa a permear o ideario
dos musicdlogos brasileiros a partir de entéo, fazendo crer que resguardar 0s vestigios materiais
das praticas musicais, trata-los e disponibiliza-los para consulta seria um primeiro passo para

se fazer avancar a Musicologia nacional.

%Carta 2.1.029. 433/ 14433, de 07 de outubro de 1944- Acervo Curt Lange-UFMG
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Ao longo do tempo, os problemas reportados por Curt Lange vao sendo confirmados
por outros musicologos, ressaltando a necessidade imediata de intervencdo. Regis Duprat
(1972), ressaltou que a atividade musicologica brasileira tinha na dispersdo das fontes, na
auséncia de sistematizacao arquivistica e na inexisténcia de pessoal capacitado para efetuar o
trabalho de organizacdo e disponibilizacdo desses materiais, verdadeira limitacdo para o
desenvolvimento da Musicologia em contexto nacional, sendo que muitas das fontes musicais
brasileiras eram até mesmo ignoradas pelos individuos delas portadores ou possuidores
(DUPRAT, 1972, p. 103). Mais tarde (DUPRAT, 1992), torna a abordar essa questdo
demonstrando que os problemas apresentados ainda persistiam, agora agravados pelo passar
dos anos. Mesmo quando a documentacao era conhecida por parte do pesquisador interessado,
ainda assim era comum que este encontrasse percal¢os em sua atividade investigativa, devido,
sobretudo, a auséncia de sistematizacao e descri¢do, conduzindo-o a uma perda inestimavel de
tempo, recursos e esforgos que retardava o desenvolvimento de suas pesquisas (DUPRAT,
1972, p.105).

Para que o pesquisador possa ter acesso as fontes musicais no Brasil é necessario,
muitas vezes, que ele se disponha a identificar os depdsitos de arquivos (que em muitos casos
sdo desconhecidos ou ignorados pela maior parte dos pesquisadores). Neste caso, apenas
posteriormente poder-se-ia proceder com a analise formal das obras, fundamentando-se na
maior quantidade de materiais possivel, e ndo em uma pequena parcela delas, como forma de
ampliar as fontes de consulta (DUPRAT, 1965, p.115). Regis Duprat identifica, ainda nas
décadas de 1960-1970, a multiplicidade do trabalho do musicélogo no Brasil, ressaltando o
esforgco que este necessita realizar para encontrar um acervo, ter acesso a ele, sistematiza-lo,
estudar seus materiais e fazer o mesmo com outros acervos. Para este autor, uma pesquisa
sistematica s seria possivel de ser desenvolvida se contasse com a pluralidade de fontes e ndo
ficasse centrada em achados e estudos avulsos e na simples descricdo desses materiais
(DURPRAT, 1972, p.102). Duprat ainda aponta que as pesquisas que eram realizadas naquele
tempo careciam de fontes e, quando a tinham como base, eram restritas devido a auséncia de
materiais, fato este que acabava condicionando os trabalhos daquele tempo. Assim sendo,
desperta uma nova consciéncia historica, caracterizada pela crenga de que € necessario
preservar 0s vestigios musicais de outros tempos, como forma de garantir sua perpetuagao para
estudo.

Regis Duprat, desde a década de 1960, afirma que o conhecimento e uso de materiais
arquivisticos seria determinante para o desenvolvimento de pesquisas, ao considerar que o

surgimento de novos materiais implicaria em uma ampliacdo da visdo acerca da ocorréncia
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musical no Brasil, e no enriquecedor aprofundamento da metodologia propria da pesquisa
historico-musical no pais (DUPRAT, 1965, p.94). Ele defende a importancia do trabalho de
arquivo para o desenvolvimento da pesquisa musicoldgica, entendendo que esta é de natureza
triplice, ocupando-se da Pesquisa de campo, da Pesquisa em arquivos (somada ao trabalho de
restauracdo) e do Trabalho de gabinete, entendendo que, apesar de serem tarefas distintas, as
trés atividades constituem aspectos que se inter-relacionam e interceptam (DUPRAT, 1972,
p.101). Desta forma, se estabelece um vinculo entre a busca pelos materiais para estudo (em
trabalho de campo ou pesquisa arquivistica) e o trabalho de gabinete (analise e estudo dos
materiais selecionados e coletados).

A semelhanca do que fez Regis Duprat, Jos¢é Maria Neves, defendeu o uso de
documentos de arquivo em ambito da pesquisa musicoldgica nacional. O conjunto dos seus
trabalhos ressalta a importancia do desenvolvimento de pesquisas musicolégicas relacionadas
as tematicas nacionais e regionais em oposi¢do as preferéncias europeias, alertando sobre 0s
problemas da formagdo do musico e musicdlogo brasileiro relacionadas a préatica/estudo de
canones. Este musicoélogo incentivou a busca e utilizacdo de documentacdo arquivistica pelos
pesquisadores brasileiros como forma de prover materiais para o estudo de tematicas nacionais.
Sobre a questdo da preservacao e estudo documental em Musicologia, Neves (1991) a incentiva
visando estudos futuros. O autor afirma que ao se reconhecer a importancia do patrimonio
documental musical se estimula o desenvolvimento de pesquisas musicol6gicas mais sélidas,
na medida em que se conserva 0s materiais que poderao servir de base para os estudos. Neste
caso, fornece-se uma ampla gama de possibilidades, uma vez que

E evidente que, diante de préticas musicais que conhecemos de modo mais detalhado,
poderemos vivenciar outra espécie de Musicologia, bem distinta do estere6tipo da
Musicologia histérica tradicional, que alimenta-se de documentos de arquivos e que
desenvolve-se sobre deducbes nem sempre apoiadas em evidéncias. Musicologia
fundada em maior profusdo de dados, que podem ser esquadrinhados e comprovados,
em informag@es quantitativas e qualitativamente mais significativas, e que possibilita
a inclusdo, na remontagem do quadro, do confronto das obras com aquilo que os

compositores dizem sobre elas [...] alem de sua ressondncia junto ao ouvinte,
especialista ou ndo, e junto aos meios de comunicagdo [...] (NEVES, 1991, p.70).

José Maria Neves considera, portanto, que a Musicologia que se baseia no método
histérico no Brasil poderia realmente se beneficiar caso os pesquisadores assumissem uma
relagdo mais profunda com os acervos documentais, na medida em que possibilitaria a
reformulacdo do discurso musicoldgico brasileiro. O estudo dos materiais arquivisticos, para
ele, permitiria a revisdo do que ja foi trabalhado pela comunidade académica e a elaboracgéo de
novas versdes sobre os fendmenos, obras e individuos estudados. Este autor reconhece a

importancia dos vestigios histéricos e dos testemunhos pessoais para que estes estudos
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decorram, e evoca uma frase que leu, em 1969, em cartazes fixados no Instituto Villa Lobos:
“Conhega hoje a musica de seu tempo para ndo ter que conhecé-la, amanhd, como musica do
passado” (NEVES, 1991, p. 69-70). Essa perspectiva, segundo José Maria Neves, contribuiria
para as praticas de investigativas, uma vez que 0s pesquisadores encontrariam menores
dificuldades de ascender aos documentos musicais. Desta forma, se estimularia tanto a pratica
musical quanto a manutencgdo e permanéncia de seus vestigios para estudos contemporaneos e
posteriores -através, por exemplo, da constituicdo de centros de documentacdo que reunam
documentos diversos que retratem os varios momentos da vida musical brasileira (NEVES,
1991, p.70). Percebe-se um circuito de interdependéncia entre diferentes varidveis: O
desenvolvimento da consciéncia de que a permanéncia dos vestigios histdricos influencia na
pesquisa musicoldgica, uma vez que, a realizacdo dos estudos depende da disponibilidade dos
materiais, a0 mesmo tempo, a existéncia destes sujeita-se a sua perpetuacao no tempo, que por
sua vez condiciona-se a consciéncia da importancia de sua manutencdo, e das consequentes
iniciativas para sua salvaguarda e tratamento.

Paulo Castagna (2016) também considera que 0s acervos musicais revelam uma
grande diversidade de géneros, repertorios, estilos e autores, advertindo que o estudo dessas
documentacBes poderia fortalecer as bases da historiografia musical brasileira ja que, sem ele
“a historia da musica sera sempre um discurso literario, de fracas conexdes com a realidade”
(CASTAGNA, 2016, p.195). Este mesmo autor ainda indica que o pesquisador que lida com
acervos documentais ndo deve atuar apenas visando a “descoberta”, como Se a pesquisa
configurasse uma aventura pautada em desbravamentos, mas que deve também preocupar-se
com a sistematizacdo, organizacdo e difusdo da informacgéo presente nos acervos, tratando a
atividade investigativa de maneira menos romantizada e mais cientifica (CASTAGNA, 1998,
p.3). Castagna indica, desta forma, que o que se faz em verdade ao tratar, sistematizar e
disponibilizar as fontes e as informacdes presentes nos acervos musicais € trabalhar
cientificamente a pesquisa musicoldgica (que tem como base o documento musical). Neste
contexto, 0 pesquisador promove meios sistematicos de se pesquisar e assume um
posicionamento consciente sobre os tramites da pesquisa documental e também da propria
atuacdo do pesquisador (que é o sujeito que se relaciona com esses documentos, instituicdes e
individuos). Castagna sugere, também, que ao se adotar um posicionamento simplesmente
desbravador na Musicologia (referido como “Musicologia heroica”) prioriza-Se 0 ideal de
ineditismo ao tratar as tematicas (acreditando que a “descoberta” liga um pesquisador a um
objeto de pesquisa) restringindo, assim, a atuagdo dos musicologos (CASTAGNA, 1998, p.4).

Esta ultima perspectiva contribuiu, ao longo do tempo, para o desestimulo de atividades



103

relacionadas ao tratamento sisteméatico e metodologicamente orientado dos acervos musicais,
na medida em que o que esta em pauta é o descobrimento e o estudo do material descoberto por
seu descobridor, e ndo propriamente 0 acesso para ampla pesquisa. Sobre esta questdo, a
musicéloga Beatriz Magalhdes Castro (2016) defende que para que ocorra um real
estabelecimento da Musicologia ¢ preciso neutralizar as “vaidades” dos pesquisadores, e,
principalmente, criar estruturas de mapeamento e acesso as fontes musicais, permitindo a
necessaria ampliacdo hermenéutica na construcdo qualificada e sistematica do conhecimento
(CASTRO, 2016, p.135).

A reformulacéo do discurso musicoldgico se efetiva pela disposi¢cdo demonstrada por
alguns masicos e music6logos em atuarem na preservacao e tratamento da documentacdo
musical, buscando promover meios para que as pesquisas possam ser realizadas, bem como no
estudo desses materiais tratados. H&4 um interesse pela busca por fontes primarias que fornecam

informacgdes novas sobre variadas teméticas, de modo que

grande quantidade de pesquisadores, seguindo os passos dos pioneiros, vasculham
arquivos e corporagdes, recuperando manuscritos musicais, catalogando-os,
estabelecendo partituras, realizando estudos analiticos que poderdo chegar a definir
os tragos de individuagdo da producdo musical brasileira do passado (NEVES, 1991,
p.72).

As atuacGes musicoldgicas relativas a procura por arquivos musicais, formacdo de
acervos pela coleta de materiais diversos, sua sistematizacdo e o uso de seus documentos para
pesquisa, tornam-se mais frequentes a partir da década de 1960 (principalmente por influéncia
do trabalho realizado por Curt Lange nas duas décadas anteriores). E neste contexto que se
destacam nomes como, 0s ja citados Régis Duprat e José Maria Neves e outros de igual
importancia, como Cleofe Person de Mattos, Mercedes Reis Pequeno, Dom Oscar de Oliveira,
Padre José Penalva, Maria da Conceicdo Rezende, Jaime Diniz e Jodo Mohana.

A carioca Mercedes Reis Pequeno (1921-2015) foi uma das primeiras a lidar com o
tratamento sisteméatico e metodologicamente orientado de documentacdo musical no Brasil,
tendo elaborado diversos catalogos de obras de compositores como, por exemplo, José Mauricio
Nunes Garcia, e Alberto Nepomuceno (ACADEMIA BRASILEIRA DE MUSICA, 2018)%". A
musicéloga carioca Cleofe Person de Mattos (1913- 2002)%, realizou, igualmente, um

sistematico trabalho de pesquisa histdrica visando encontrar e identificar documentos sobre o

Z’Mercedes Reis Pequeno diplomou-se pela Escola de Musica da Universidade do Brasil, em 1937, e mais tarde
no curso de Biblioteconomia do DASP. Em 1942, ingressou na carreira de bibliotecaria do MEC - Instituto
Nacional do Livro/INL, dando inicio em 1951 ao trabalho de criacdo e organizacdo da Divisdo de Musica da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro (uma das mais significativas bibliotecas de misica da América Latina).
2Cleofe Person de Mattos foi professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), criadora da instituicdo
Associacdo de Canto Coral, e pioneira nos estudos sobre o compositor José Mauricio Nunes Garcia.
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compositor José Mauricio Nunes Garcia, levando a publicagdo do Catalogo Temaético de suas
obras, em 1970.

Progressivamente as questdes relacionadas a salvaguarda e tratamento sistematico da
documentacdo musical vao influenciando o desenvolvimento de iniciativas em diversos
contextos. Dom Oscar de Oliveira (1912 - 1997)?°, recolheu ao Arquivo Eclesiastico da
Arquidiocese de Mariana, em 1965, o arquivo musical da Catedral desta mesma cidade, dando
forma ao que viria a se tornar o Museu da Musica de Mariana. Dom Oscar de Oliveira
incentivou a doacdo de arquivos musicais, por parte dos musicos e de seus familiares, formando
assim sua vasta colecdo de manuscritos musicais pela reunido de obras de diversos
compositores dos séculos XVIII e XIX, como José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita, Jodo
de Deus de Castro Lobo, José Mauricio Nunes Garcia, Jerdbnimo de Souza, Francisco Manuel
da Silva, Emilio S. Horta Janior, dentre outros (MUSEU DA MUSICA DE MARIANA, 2018).

Foi neste contexto que o padre e compositor José de Almeida Penalva (1924 - 2002)
atuou. Em 1972, Penalva ficou responsavel pela catalogacéo e organizagdo do arquivo musical
proveniente de Bardo de Cocais que foi doado ao Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de
Mariana, apresentando um estudo que se tornou 0 modelo de organizacdo para esta instituicao.
Apesar da vasta experiéncia de Penalva em atividades de composicdo, regéncia e critica
musical, foi o trabalho de catalogacdo por ele desenvolvido em 1970, junto ao Centro de
Ciéncias, Letras e Artes de Campinas (SP), visando o tratamento das obras de Carlos Gomes,
gue conectou 0 compositor a pesquisa em acervos e 0 preparou para atuar na sistematizacédo de
fundos musicais (CASTAGNA, 2004, p.2-3).

Dando continuidade ao trabalho de Penalva, Maria da Conceicdo Rezende assumiu,
em 1972, as tarefas de organizacéo, catalogacdo e estudo do acervo do Museu da Musica de
Mariana, permanecendo nesta funcdo até 1984. Conceicdo Rezende organizou e catalogou 0s
manuscritos que chegaram ao Museu da Mdsica a partir de entdo, seguindo o modelo proposto
por seu antecessor, que estabelecia o arranjo dos manuscritos segundo sua funcdo nas
cerimonias religiosas e ndo propriamente segundo a autoria apresentada nestes. Ela encerrou
seu trabalho no Museu em 1984, quando D. Oscar providenciou o registro juridico da
instituicdo, permitindo a pesquisa junto a esta (MUSEU DA MUSICA DE MARIANA, 2018).

23 Dom Oscar de Oliveira, 0 11° Bispo e 3°Arcebispo da Arquidiocese de Mariana, em Minas Gerais, interessado
no resguardo do patrimdnio artistico e cultural daquela cidade, bem como das localidades préximas, fundou quatro
importantes instituicdes em Mariana: 0 Museu de Arte Sacra de Mariana em 1962, o Arquivo Eclesiéstico da
Arquidiocese de Mariana em 1965, o0 Museu da MUsica de Mariana em 1973, e 0 Museu do Livro de Mariana em
1987.
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N&o foi apenas na regido sudeste do pais que essas iniciativas foram empreendidas.
Raimundo Costa Neto (COSTA NETO, 2015) apresenta o caso de Jodo Mohana (1925-1995),
padre, médico e escritor brasileiro que, em 1974, escreveu o livro “A Grande Musica do
Maranhdo”. Neste livro, ele conta as aventuras Vividas na procura por compositores e obras
esquecidas do cenario musical maranhense no séc. XIX e XX. Ao longo das peregrina¢fes que
séo narradas no livro, o padre formou um significativo acervo documental, tendo o doado, em
1987, a Secretaria de Estado da Cultura, encontrando-se, atualmente, no Arquivo Publico do
Estado do Maranhdo. Seu acervo apresenta vestigios das atividades musicais maranhenses em
tempos passados, ressaltando a importancia historica e cultural de regides tidas como
periféricas, como € o caso do Maranhdo e demonstrando a preocupacdo, ja na década de 1970,
pelo resguardo e uso dessas fontes para a producdo de narrativas.

Outro caso relevante é a atuacdo do musicélogo, compositor, regente e professor
pernambucano Jaime Diniz (1924-1989). Jaime se destacou enquanto pesquisador
especialmente pelas investigacbes que revelaram o compositor e musico colonial
pernambucano Luis Alvares Pinto, editando suas poucas obras que permaneceram. Ricardo
Meira Lins (2010) ressalta que o trabalho musicologico de Jaime Diniz foi realizado sem
vinculagbes explicitas com institui¢fes, tendo sido financiado com recursos proprios e
motivado quase exclusivamente pelo desejo de conhecer e dar a conhecer personagens, fatos e
sons do Nordeste (LINS, 2010, p.194). Ao longo de suas pesquisas, Diniz formou um
significativo acervo documental contendo colecdes de livros, periddicos, partituras e discos,
além de fichas com anotacgdes de suas pesquisas. Apos seu falecimento, 0 acervo permaneceu
sob a tutela de sua irmd, Nitalva Diniz de Medeiros, por cerca de 13 anos, sendo em 2002
vendido ao Instituto Ricardo Brenand de Recife-PE, apds ter sido avaliado em 35 mil reais
(LINS, 2010, p.201).

Paulo Castagna considera que Cleofe Person de Mattos, Jaime Diniz e José Penalva
lancaram as bases de uma Arquivologia Musical brasileira, voltada as particularidades e
necessidades dos acervos de manuscritos musicais nacionais (CASTAGNA, 2004, p.11). De
fato, conforme se discorreu, a atuacdo destes e de outros foram determinantes para a
conscientizacdo da importancia de se resguardar o patriménio documental musical e também
empreender meios de trata-lo e sistematiza-lo a fim de torna-lo pesquisavel e acessivel.

A partir da década de 1980, as questdes relativas a diversidade, proveniéncia, integridade
e organicidade dos acervos musicais vdo sendo amplificadas, levando ao desenvolvimento de
empreendimentos orientados segundo principios da Arquivologia com relagdo ao tratamento da

documentacdo musical. A tematica passou a ter representatividade em eventos cientificos
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brasileiros, como os Simpdsios Latino-Americanos de Musicologia (Curitiba, 1997-2001); os
Encontros de Musicologia Histdrica; os Congressos da ANPPOM,; e, principalmente, o | Coléquio
Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical, um evento especifico para a area ocorrido em 2003,
na cidade de Mariana (Mg). Os eventos citados deram origem a documentos especificos que seréo
analisados em maior profundidade na proxima secéao deste trabalho
Assim sendo, foi progressivo o desenvolvimento de estratégias de atuagdo de musicos e
musicélogos em acervos documentais nacionais. As intervencdes tém como intuito o tratamento
da documentacdo musical brasileira, fundamentando-se no ideal de que o avanco das pesquisas
musicoldgicas depende da efetivagdo dessas atividades. No entanto, os esfor¢os despendidos tém
sido muitas vezes desconsiderados, e a Arquivologia Musical, entendida como uma atividade
tecnicista, subsidiaria e inadequada para os estudos musicolégicos. Sobre isso, Paulo Castagna
comenta que
ainda que a Arquivologia Musical tenha a possibilidade de gerar a infraestrutura
necessaria para sua pesquisa, esse campo cientifico geralmente € relegado a uma
condicdo menor ou secundéria, muitas vezes atacado como positivista ou como
atividade impropria aos estudos académicos. [...] O significado do trabalho com
fontes musicais foi injustamente menosprezado, no meio académico-musical
brasileiro, em nome da valorizacéo das interpretacdes e reflexes sobre autores, obras
e praticas musicais, com pequena consideragdo de suas fontes, como se a mdsica (ao

menos a de tradi¢éo escrita) ndo necessitasse de fontes para ser composta, preservada,
estudada e executada (CASTAGNA, 2016, p.193-194).

Perspectivas reducionistas como estas desconsideram as complexidades inerentes aos
contextos e situagbes de pesquisa no Brasil. HA aqueles que entendem que a pesquisa
arquivistica ndo deve ter centralidade no panorama musicolégico por influenciarem
negativamente no desenvolvimento dos trabalhos, na medida em que dificultam a reflexdo e
interpretacdo musicoldgica centrando-se em questfes de primeira ordem, como a localizagéo,
sistematizacéo e disponibilizagdo de fontes musicais para estudo. Esse ideal vem de encontro a
definicdo proposta por Glenn Stanley (2001), ao tratar sobre o Método Historico em
Musicologia, na medida em que distingue as pesquisas empiricas daquelas de carater tedrico-
filosoficas, tomando as primeiras como menos interessantes que as ultimas, conforme
apresentado no primeiro capitulo desta dissertacao.

Apesar da grande maioria dos musicélogos reconhecerem a Arquivologia Musical
enguanto uma pratica necessaria e importante, seu exercicio é desencorajado por acreditar-se
que ele se desenvolva apartado da pesquisa tedrica e conceitual da Musicologia, centrando-se

em questdes de ordem “pratica”. Didsnio Machado Neto observa que
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Desde Curt Lange, que concentrou-se no estudo da musica do século XVIII, a
Musicologia brasileira se caracterizou pelas pesquisas de fontes (documentais e
musicais), problemas relativos ao arquivamento, transcrigdo e analise do material, e
divulgacdo através de concertos e/ou fonogramas. Longe de considerar um demérito,
essa acdo era e é uma necessidade e sua vigéncia é fundamental para o
desenvolvimento da &rea, porém, a expanséo tedrica-conceitual foi prejudicada por
uma ampla cristalizacdo nesse tripé, digamos, pratico. Isso porque ainda persiste 0
vinculo majoritario da producdo musicol6gica com os problemas de catalogacdo e
arquivos, modelos metodoldgicos para transcricoes e edicdes de partituras, panoramas
historicos sociais regionais e analise musical sobre determinada obra ou literatura para
determinado instrumento, geralmente relacionada com a pratica musical do
pesquisador (MACHADO NETO, 2007, p.12-13).

Dio6snio Machado Neto reconhece, neste trecho, a importancia do trabalho em acervos
documentais, considerando, contudo, que as atividades relacionadas ao tratamento documental
sdo abordadas de forma desintegrada do estudo tedrico e conceitual desses mesmos documentos
tratados.

H4&, na Musicologia nacional de cariz histérico, uma visao dualistica que distingue
aqueles musicélogos conceituais (dedicados ao estudo tedrico filosofico), daqueles dedicados
as questdes relacionadas a busca, salvaguarda, sistematizacdo, disponibilizacdo e apresentacdo
do patriménio arquivistico musical nacional, ao considerar estas vertentes como iniciativas
meramente empiricas. Acusados de estarem centrados unicamente na factualidade dos
documentos de arquivo, os trabalhos provenientes dessa Ultima abordagem séo vistos como
pouco reflexivos e de carater “positivista” (por enfatizarem os dados dos documentos). Regis
Duprat contrapde as criticas de que a factualidade dos documentos possa restringir a pesquisa
em Musicologia impedindo-a de ser suficientemente reflexiva, ao afirmar que

gradativamente, a medida que se acumulam informagdes “factuais” poderemos, com
imaginacao e criatividade, construir uma Historia Musical Brasileira rica em sinteses,
interpretagdes, quadros e esquemas de influéncias estilisticas e de escolas e o
dimensionamento das condigdes de aprendizado da musica, da transferéncia de
experiéncia profissional e composicional no periodo colonial. Este mesmo acumulo
factual”, as vezes a fim a cronica, a biografia, oferecera as coordenadas para a

superacdo a mera biografia, da mera crénica; uma histéria rica em sugestbes
(DUPRAT, 1972, p. 105).

Como lembra Maria Alice Volpe (2016), a designacao “positivista” tem sido utilizada
enquanto uma critica ao trabalho musicolégico, sendo aplicada de maneira banal. Compartilha-
se da nocdo de que isso se da porque “ndo se sabe exatamente o que ¢ que se estd criticando”
(VOLPE, 2016, p.162), ja que cada comunidade musicol6gica compreende o Positivismo e suas
operacdes de maneira particular. Parece haver uma falsa ideia de que ao se negar o positivismo
se faz ciéncia de credibilidade. Contudo, “rejeitar uma preocupac¢do com o factual — negando

mais pelo discurso que efetivamente pela pratica — ndo faz da Musicologia uma ciéncia pos-
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moderna” (PEREIRA, 2015, p.4). Esqueceu-se, porém, dos inimeros contributos que esse tipo

de pesquisa confere a realizacdo de trabalhos académicos e cientificos, uma vez que
[Abordagens positivistas] também sdo responsaveis por uma propor¢do muito
significativa de pesquisas musicolégicas contemporaneas; de fato, é dificil imaginar
qualquer projeto de pesquisa que de alguma forma, em algum nivel, em relacdo a
alguns de seus materiais, ndo dependa de um simpldrio positivismo no

estabelecimento de seus termos basicos de referéncia. [...] (HOOPER, 2006, apud
PEREIRA, 2015, p. 5).

Parece-me que, no caso Brasileiro, ha uma intensa necessidade de negar os antigos
pressupostos como uma tentativa de projetar a ciéncia e seus cientistas no dito cenario “atual”,
rejeitando-se aquelas praticas que sdo vistas como “ultrapassadas”, muitas vezes sem ter a
consciéncia de sua importancia. Visando dissipar com essas falacias, Maria Alice Volpe
considera que seria necessario empreender uma “sociologia do préprio conhecimento
musicoldgico” para compreender como a comunidade musicologica tem se apropriado e
significado o Positivismo (VOLPE, 2016, p.162), para entdo tentar compreender a criticidade
de seu uso. Apesar de nao ser este o foco deste trabalho, acredita-se na importancia de se atentar
para o uso critico do termo “Positivismo”, no que tange a designagdo das pesquisas
musicoldgicas de fundamentacdo documental, estando ciente de que a adjetivacao-
“positivista”, ndo deveria ser usada de maneira pejorativa (como de fato tem acontecido). Ser
positivista em ambito da Musicologia brasileira parece estar relacionado a uma postura
investigativa ultrapassada, embasada em um postulado de cientificidade que sé se alcancaria
através do respaldo documental, ndo admitindo outras fontes e desconsiderando 0s contextos.
Essa perspectiva conduz a uma postura reversa, promovendo um desestimulo a pesquisa
documental, ja que, temerosos de serem considerados retrogrados, muitos musicélogos ignoram
0s incontaveis contributos que as fontes primarias podem fornecer para o desenvolvimento de
suas pesquisas.

Apesar dos significativos contributos das pesquisas desenvolvidas na dita “fase
positivista” (em que os acervos sdo considerados como arsenais de informagdes devido a
primazia documental), Volpe considera que a Musicologia brasileira “ndo teria vivido
plenamente uma fase positivista que tivesse consolidado a assimilacdo de técnicas, processos e
métodos da Histéria” (VOLPE, 2016, p.164), sendo esta uma caracteristica impactante para a
pesquisa musicologica ainda nos dias atuais. No entanto, ela ressalta que as producgdes a partir
desse periodo contribuiram para o0 avanco da pesquisa em Mdusica no Brasil devido ao
“aprofundamento da pesquisa em arquivos, o que possibilitou uma maior especializacdo da

historiografia musical naquelas décadas” (VOLPE, 2016, p.163).
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O trabalho empirico nos acervos musicais relacionado a salvaguarda, tratamento e
divulgacdo da documentagdo/informacao musical para estudo musicoldgico é, de certa maneira,
recente no Brasil. Conforme Cotta (2006), identifica-se momentos especificos do
desenvolvimento das praticas de tratamento da documentacdo musical no Brasil: Um primeiro
momento (ainda no século X1X) marcado pelo empreendimento de atividades relacionadas a
identificacdo, avaliacdo, organizacao e algum tipo de descricdo de documentos relacionados ao
fazer musical sem, contudo, manter relacbes com a pesquisa histérica ou musicoldgica (mais
relacionados a processos juridicos ou questBes administrativas); e um segundo momento (a
partir da década de 1940), com forte influéncia positivista, no qual o patriménio documental é
considerado como testemunho do passado musical brasileiro, impulsionando a procura de
documentacdo musical diversificada (COTTA, 2006, p. 40-42). Como consequéncia desta,
seguiu-se uma predisposicao a sistematizacdo dos materiais arquivisticos (sobretudo a partir da
década de 1970), no qual incentivou-se ndo apenas a procura por acervos documentais, mas
também o seu tratamento e disponibilizacdo para consulta.

Ainda que as atuais iniciativas de intervencdo nos acervos documentais se deem de
maneira sistematica, sabe-se que os esforcos para o tratamento metodologicamente orientado
sdo ainda incipientes no pais, encontrando dificuldades relacionadas sobretudo a uniformizacéo
das orientacdes técnicas, embasamento em subsidios tedricos consistentes e a fundamentacéo
terminoldgica usada, uma vez que todo o edificio tedrico das atuacdes em ambito da
Arquivologia Musical estdo ainda em construcdo (COTTA, 2006, p.43). Neste contexto, sdo
muitas as tarefas necessarias para que ocorra intervencdes significativas na realidade dos
acervos de documentacdo musical brasileiros, como por exemplo, o estabelecimento de
diretrizes que orientem essas atuacOes, atentas as especificidades de demandas e contextos.

Paulo Castagna, na Carta do GT 03 — Musicologia Historica e Patrimonio
Arquivistico-musical, apresentada na ANPPOM, em 2017, aponta algumas prioridades para o
campo da Arquivologia Musical, destacando que € necessario reunir, estudar e revisar a
bibliografia correspondente; Incentivar a producgéo e publicacdo de pesquisas, especialmente
aquelas voltadas as teorias do campo; Inserir propostas arquivisticas em sistemas
administrativos publicos, privados, religiosos e no préprio meio musical; Enfatizar, no meio
académico, que a Arquivologia Musical consiste em um campo de acdo e de pesquisa; Difundir
0 conhecimento sobre Arquivologia Musical; Testemunhar as experiéncias; Captar recursos
para empreender novas agdes e capacitar os arquivistas para o trabalho em acervos
(CASTAGNA, 2017, p.3). Esse mesmo documento aborda a fungdo musical do musicélogo,

afirmando que este deve estar ciente de que a quantidade destes profissionais e estudantes de
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Musicologia € inferior ao nimero de acervos musicais brasileiros, sendo, portanto, inviavel
contar apenas com o trabalho destes em &mbito da Arquivologia Musical. Neste sentido, a
funcdo do musicologo em relacdo aos acervos musicais passou a ser, também, a de oferecer
subsidios e capacitacdo aos arquivistas ou responsaveis pelos conjuntos documentais; alem de
estimular, subsidiar ou intermediar o recolhimento desses materiais (CASTAGNA, 2017, p.2).
Igualmente importante é o incentivo a autogestdo documental por parte das instituicdes/pessoas
envolvidas, como forma de minimizar as limitacdes de recurso financeiro e humano, fornecendo
suporte para que as préprias instituicdes sejam capazes de proceder com a gestdo de seus
materiais.

N&o ha dados quantitativos e qualitativos exatos com relacdo a existéncia de acervos
musicais no Brasil, contudo, sabe-se que muitas sdo as possibilidades de existéncia de
instituicbes custodiadoras ou detentoras de acervos musicais. Desta forma, as atuacdes
relacionadas ao tratamento da documentagdo musical dependem, inevitavelmente, do contexto
em que estes acervos estdo inseridos. Frente a essa diversidade, é inviavel, portanto, proceder
com os estudos musicoldgicos sem dispor de ferramentas tedricas e estratégias que direcionem

as acOes dos atuantes, de modo que

[...] torna-se fundamental ndo apenas o desenvolvimento da teoria arquivistico-
musical, a partir da situacéo atual dessa disciplina, no Brasil e no mundo, mas também
a busca e a criagdo de solugGes praticas aplicaveis aos acervos musicais brasileiros,
especialmente aqueles desprovidos de suportes académicos ou governamentais
(CASTAGNA, 2016, p.202).

Neste sentido, os esforcos de trabalho e de pesquisa passam a estar direcionados, cada
vez mais, para a sistematizacdo de um corpus teérico que oriente as praticas de importacao
interdisciplinar em ambito da Arquivologia Musical, de modo a prover material bibliografico
gue determine terminologias adequadas, estabeleca modus operandi especificos para a atuacédo
pratica, direcionando o trabalho tanto de musicologos com relacdo aos acervos documentais,
quanto de profissionais das ciéncias da informacdo e publico leigo que lide com acervos
musicais. Observa-se que a producdo académica e cientifica em ambito da Arquivologia
Musical no Brasil tem se dedicado a apresentacdo de estratégias de atuacdo de musicos e
musicologos em contextos especificos, expondo relatos de experiéncia de intervencdes em
acervos diversos, demonstrando metodologias e possibilidades de intervencdo diferenciadas,

conforme necessidade dos acervos no qual os profissionais atuam.
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2.3- Levantamento de trabalhos sobre tematicas relacionadas aos acervos de
documentacgdo musical brasileiros apresentados na ANPPOM entre 1988 e 2018

A bibliotecaria Suzana Mueller em seu texto “A Ciéncia, o Sistema de Comunicagao
Cientifica e a Literatura Cientifica” (MUELLER, 2000), estabelece que um dominio do
conhecimento sé adquire feicBes de cientificidade quando é reconhecida sua confiabilidade pelo
julgamento dos pares. Para ela, um dominio do conhecimento sé existe quando ha
comunicabilidade entre os cientistas, visto que toda informacéo produzida precisa ser comunicada
e avaliada. Esse dialogo se efetua dentro de um sistema de comunicacdo cientifica no qual os
profissionais noticiam o que realizam em ambito de suas investigacdes (durante o processo ou
finalizada sua execucdo), e se informam sobre os resultados alcangados por outros pesquisadores
(MUELLER, 2000, p.22).

Tendo como base esses preceitos, reafirma-se a necessidade de conhecer a
comunicabilidade existente entre os musicélogos que atuam em ambito da Arquivologia Musical
no Brasil, a fim de conhecer os trabalhos cientificos desenvolvidos por estes. Frente ao exposto,
considera-se relevante identificar os interesses investigativos que tem norteado as publicagdes em
Arquivologia Musical, averiguando as comunicacfes (e consequentes publicacdes em anais)
procedidas durante os encontros da Associa¢ao Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Musica-
ANPPOM (evento brasileiro de maior representatividade para area). Considerou-se de igual
importancia analisar os principais documentos gerados em ambito de eventos especificos do
dominio da Arquivologia Musical no Brasil, como forma de compreender a representatividade das
questdes relacionadas aos acervos musicais em eventos cientificos musicoldgicos nacionais.

A Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica- ANPPOM promove,
desde sua fundacdo, em 1988, eventos cientificos de abrangéncia nacional e internacional,
convidando pesquisadores, docentes, discentes e profissionais, em geral, da area de mdsica, para
submeterem propostas de trabalhos. Nos primeiros anos de existéncia (1988 a 1999), os encontros
foram realizados anualmente, sendo que a partir de 1999, passaram a ser realizados a cada dois
anos. Em 2003, os eventos transformaram-se em congressos devido, sobretudo, ao crescimento da
producdo cientifica da &rea, fazendo com que este retornasse a ser realizado anualmente a partir
de 2005. Atualmente, a ANPPOM promove um evento a cada ano, tendo como sede cidades
brasileiras, tratando sobre tematicas diversas que sdo determinadas a priori e divulgadas para que
os interessados possam submeter trabalhos para apreciagdo. Seus congressos tém como objetivo,
dentre muitos aspectos: incentivar a pesquisa e a formacéo de pesquisadores e de pos-graduados

em masica; estimular a interacdo das diversas areas de pesquisa, promovendo a divulgacdo e o
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intercdmbio de trabalhos, bem como a identificacdo dos temas de interesse para a pesquisa em
Modsica no pais; contribuir para a manutengdo e desenvolvimento da Musica enquanto &rea de
pesquisa (em ambito académico), dentre outros objetivos (ASSOCIACAO NACIONAL DE
PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 2018).

Os trabalhos apresentados nos cinco primeiros eventos anuais da ANPPOM foram
publicados na Revista Opus, da propria Associacdo, e na revista ART, da Escola de Musica da
UFBA. Com o crescimento da producéo da area, a partir de 1993, passou a ser publicado 0s Anais
de cada uma de suas reunides, estando acessiveis para consulta no site da ANPPOM.

Considerando a importancia dos eventos propostos pela ANPPOM para a Musicologia, e
tendo acesso as publicagBes que deles resultam (tanto os volumes da Revista Opus quanto os Anais
dos eventos estdo disponiveis para consulta online), optou-se por realizar um levantamento de
dados, procurando averiguar a recorréncia de trabalhos e apresentacfes em ambito da chamada
Arquivologia Musical. O levantamento teve como base a consulta ao site da ANPPOM e ao
trabalho da musicéloga Lia Tomas (TOMAS, 2015), intitulado “Pesquisa académica na area de
Musica: um estado da arte (1988-2013)”, no qual ela faz um levantamento sobre os trabalhos
apresentados na ANPPOM, por pesquisadores diversos, nas subareas determinadas pelos
coNgressos.

Acredita-se que a realizacdo de um levantamento sobre as apresentacdes em contexto dos
eventos promovidos pela ANPPOM, em ambito dos acervos documentais, podera fornecer um
panorama sobre a representatividade de tematicas relacionadas a Arquivologia Musical em ambito
das investigacGes musicoldgicas que tém sido realizadas e apresentadas em eventos brasileiros da
area ao longo do tempo. Para tanto, considerou-se aqueles trabalhos que tem como centro de suas
problematizacOes questdes relacionadas ao tratamento, sistematizagéo, catalogacéo, descricao e
divulgacdo de acervos musicais, relatos de experiéncias de atuacdo em ambito destes, além de
trabalhos especificos relacionados a estudos auxiliares como a paleografia, diplomatica e
grafoscopia.

Para a realizacdo do levantamento, se considerou os titulos das comunicacoes,
conferéncias e grupos de trabalho que foram propostos para os eventos da ANPPOM, ao longo dos
trinta anos no qual estes decorreram. Recorreu-se aos resumos apresentados para determinar se
tratavam de trabalhos que, de alguma forma, assumiam claramente sua relacdo com tematicas de
salvaguarda, tratamento, disponibilizacdo e estudo de acervos documentais. Optou-se por
considerar os trabalhos apresentados na ANPPOM de acordo com sua relagdo com a Arquivologia

Musical, a partir de trés categorias:
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1) Relacionados diretamente ao Tratamento de Acervos (T.A)*°: Relatos de atividades de
sistematizacdo, catalogagédo, descri¢do, digitalizacdo e divulgacdo de documentagéo
musical;

2) Abordavam Estudos Auxiliares (E.A)%': Abordam iniciativas em ambito de dominios
auxiliares relacionados a Arquivologia Musical (Museologia, Biblioteconomia,
Diplomética, Grafoscopia...), bem como aqueles trabalhos que tem o arquivo (institui¢do)
como objeto e ndo como fonte de pesquisa;

3) Admitiam o Arquivo enquanto Fonte de Pesquisa (F.P)%?: Trabalhos que tém como base
um fundo arquivistico ou sua documentagdo, sendo que estes desempenham um papel de
recursos para a investigacdo musicoldgica que é realizada (partem do documento/acervo
para tratar de temas diversos de pesquisa).

Apbs realizacdo do levantamento e breve analise dos dados (conforme consta em
APENDICE), constatou-se 85 apresentacdes em ambito da temética dos acervos musicais, além
de 3 Grupos de trabalho tratando sobre a tematica em questio®. Observa-se que a tematica dos

acervos musicais esteve presente na maior parte dos eventos realizados, sendo constatado:

= 61 recorréncias em ambito direto da Arquivologia Musical (lidando com questdes
relacionadas ao tratamento documental, sistematizacdo, descricdo, disponibilizagéo e
acesso de documentacdo musical em acervos nacionais;

= 11 trabalhos em contexto de dominios auxiliares as pesquisas em Arquivologia Musical,
na qual as investigacOes contribuem, de alguma forma, para esta area;

= 13 trabalhos em esfera da pesquisa arquivistica, onde o foco estd na realizagdo de

levantamentos de fontes primarias e estudo destas em contexto musicoldgico.

30 A titulo de exemplo, cita-se o trabalho apresentado por André Guerra Cotta, em 2005, intitulado “Conservagio
e instalagdo definitiva do acervo Curt Lange — UFMG”, onde ele apresenta os resultados parciais sobre o
desenvolvimento do “Projeto Conservagdo e Instalagdo Definitiva do Acervo Curt Lange —-UFMG?”, tratando sobre
a instalagdo do Acervo Curt Lange em espaco adequado, relatando alguns dos procedimentos para a conservacao
e adequacdo das subséries documentais do acervo.

31 A titulo de exemplo, cita-se o trabalho “Identificagdo da autoria de uma partitura manuscrito através da analise
da grafia musical”, apresentado por Davi Bueno, em 2013, onde o autor relata a importancia dos estudos de analise
da grafia musical como ferramenta para a identificacdo de autoria de partituras manuscritas, auxiliando no processo
de catalogacdo de materiais musicais.

32 A titulo de exemplo, cita-se o trabalho apresentado por Beatriz Magalhdes Castro, em 2009, intitulado “‘Colegdo
Theresa Christina Maria’ na Biblioteca Nacional: fonte primaria para o estudo da circulagdo da muisica impressa”,
onde a pesquisa arquivistica realizada junto a Cole¢do Theresa Christina Maria (CTCM), surge enguanto recurso
para o desenvolvimento do estudo sobre a circulacdo da muasica impressa no espago luso-brasileiro, do periodo
Imperial ao Il Reinado, ndo abordando, neste trabalho, aspectos relacionados a Arquivologia Musical diretamente.
33 GT- Catalogacdo e Documentagdo Musical em Formato Marc, em 1998 (que deu origem a trés trabalhos
apresentados naquele evento) e GT03- Musicologia Histdrica e Patriménio arquivistico musical, realizado em
2016 e em 2017.



114

Graéfico 1- Relagdo de comunicacgdes apresentadas na ANPPOM (1988-2018): Tematicas relacionadas aos estudos
sobre acervos de documentacdo musical brasileiros (n=85)
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Fonte: Elaborado pela autora com dados extraidos de busca ao site da ANPPOM (2018)

Conforme os resultados da busca demonstram, had um crescente interesse pelas pesquisas
relativas aos acervos documentais. Observa-se significativa representatividade de trabalhos
dedicados a salvaguarda, tratamento, sistematizacdo e divulgacdo de materiais musicais, ou seja,
de préticas da Arquivologia Musical em diversas regifes do pais. Contudo, ressalta-se que esta
predominancia é observada com relacdo aqueles trabalhos pertinentes ao universo tematico dos
acervos documentais, e ndo com relagdo aos trabalhos em contexto da Musicologia Histérica como
um todo, ja que, nestes casos, ha inUmeras outras tematicas, para além dos acervos musicais e dos
estudos de documentacdes. Por exemplo, o XXVII Congresso da ANPPOM “Atualidade e
impactos sociais da pesquisa, das praticas ¢ da docéncia em musica”, realizado em Sao Paulo, em
2017, disp6s todos os trabalhos em oito eixos tematicos: Composicdo; Educacdo Musical;
Etnomusicologia; Mdsica e Interfaces (Cognicdo, Dramaturgia e Audiovisual, Midia,
Musicoterapia, Semidtica); Musica Popular; Musicologia e Estética; Performance; Sonologia;
Teoria e Analise Musical, sendo que, somente em “Musicologia e Estética” foram apresentados
43 trabalhos, sendo apenas trés destes relacionados a Arquivologia Musical. Este numero
representa quase 7% da producdo total do eixo temaético, de modo que se percebe que estes ndo
representam a prevaléncia de tematica deste grupo. Contudo, com rela¢do as pesquisas sobre
acervos documentais, as questdes relativas a Arquivologia Musical tém demonstrando

significativa predominancia (representando, no caso do congresso de 2017, a unanimidade das
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investigacOes), fazendo crer que, com relagdo a esta temética, ha um predominio de interesse
relativo a salvaguarda, tratamento, sistematizacéo e disponibilizacdo de acervos musicais.

Outro fator relevante para a discussao refere-se a designacdo de sessbes especiais para
tratar das pesquisas desenvolvidas em ambito dos acervos documentais como, por exemplo, a
SESSAO 3 (Especifica para o dominio dos acervos) ocorrida durante o XVI Congresso da
ANPPOM, na Universidade de Brasilia, em 2006; e o SIMPOSIO 6 — Acervos Musicais
Brasileiros, em contexto do XXVIII Congresso da ANPPOM, decorrido na Universidade Federal
do Amazonas, em 2018. Essas sessdes especificamente criadas e delimitadas para tratarem de
questdes relativas aos acervos documentais demonstram a importancia que a tematica tem
assumido ao longo do tempo. S&o também uma maneira de garantir a representatividade deste
dominio nos eventos e a possibilidade de que os trabalhos que sdo realizados possam ser
comunicados e compartilhados em meio a comunidade académica nacional, a0 mesmo tempo em
que sdo direcionados para individuos que lidam com realidades semelhantes de pesquisa, ou seja,
atuam em contexto dos acervos documentais, seja pesquisando, sistematizando, ou tratando seus

materiais.

2.4- Breve analise de trés documentos gerados a partir de encontros no @mbito da
Arquivologia Musical no Brasil

Questdes relativas a Arquivologia Musical figuraram diversas discussfes e pautaram,
ao longo do tempo, encontros, eventos e producdes académicas diretamente relacionados a
tematica da salvaguarda, tratamento, acesso e pesquisa a partir de documentacdo musical, no
Brasil. Esse interesse da Musicologia por questfes relacionadas ao patriménio documental
musical se deve, em grande medida, a crenca de que as fontes musicais materiais resguardam
importantes informacdes para o desenvolvimento de investigacoes.

Reitera-se que 0s eventos académicos e as publicacGes de uma area integram o Sistema
de Comunicacéo Cientifica, sendo este Ultimo responsavel pela comunicacao dos profissionais
e pelo estabelecimento dos dominios do conhecimento (MUELLER, 2000, p.21). Face a
importancia dos eventos cientificos, ressalta-se a relevancia de se realizar encontros especificos
da Arquivologia Musical, uma vez que, atividades desta natureza possibilitam a reunido, em
um anico local, de um numero significativo de membros de uma comunidade cientifica,
permitindo a ampliacdo da comunicacao destes profissionais (CAMPELLO, 2000, p.56).

Ao longo do tempo, diversos especialistas se reuniram em encontros pontuais para

estabelecerem discussdes especificamente relacionadas a Arquivologia Musical, resultando em
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documentos que registram suas conclusdes. Tratam-se das “Conclusdes do I1I Simpoésio Latino-
Americano de Musicologia”, de 1999; “Conclusdes e Recomendagdes do I Coléquio Brasileiro
de Arquivologia e Edi¢ao Musical”, de 2003; e a “Carta de Belo Horizonte sobre a salvaguarda
e acesso aos acervos musicais histdricos brasileiros”, de 2016. Pretende-Se, na sessdo que se
segue, apresentar breves consideracbes acerca desses documentos, identificando as
problematizagdes que sdo discutidas pela comunidade académica brasileira acerca das questdes

relacionadas a pratica da Arquivologia Musical no pais.

2.4.1- Conclusdes do 111 Simposio Latino-Americano de Musicologia

O Simpésio Latino-Americano de Musicologia (SLAM), foi um evento ocorrido
anualmente entre 1997 e 2001, realizado pela Fundacdo Cultural de Curitiba, através da
participacdo de pesquisadores que se dispunham a discutir e apresentar tematicas relacionadas
a pesquisa musical nos diversos paises da América Latina. O SLAM deixou de ser realizado
por falta de interesse da prefeitura de Curitiba, mas as cinco edi¢des anuais ocorridas originaram
uma substancial contribuicdo ao desenvolvimento da Musicologia brasileira e latino-americana
gracas as apresentacdes e discussdes realizadas, bem como as consequentes edi¢cdes dos seus
anais (CASTAGNA, 2008, p. 65). O Il Simposio Latino-Americano de Musicologia, ocorrido
entre os dias 21 e 24 de janeiro de 1999, em Curitiba, gerou as Conclusdes do 111 SLAM,
documento que trata sobre a Preservacdo e acesso a memoria musical latino-americana,
levantando questbes diversas em quatorze clausulas (Ver ANEXO B). Para fins deste estudo,
as 14 clausulas do documento foram sintetizadas para se compreender, de maneira mais

simples, as tematicas abarcadas.

Quadro 4: Sintese das Clausulas e Tematicas abordadas no I11 Simpoésio Latino Americano de Musicologia

I Estabelece relagdo de causa e efeito entre o desenvolvimento da Musicologia nos paises latino-
americanos e 0 acesso as fontes documentais (promovido pelo adequado tratamento, resguardo e
divulgacdo do material). Ressalta também a importancia de se desenvolver politicas ndo restritivas de

acesso as fontes, incentivando a disponibilizacdo destas para estudo.

. Instrui 0 pesquisador a pensar a integridade dos acervos, contribuindo para sua preservacgéo,

incentivando o acesso e a democratizacao da pesquisa.

1. Direcionada ao pesquisador, ressalta a importancia de se manter uma postura ética e humanistica em

relacdo aos acervos, sendo que, deve-se também procurar retribuir & comunidade que 0s conservou,

pela permissdo de acesso.
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Afirmacdo do direito de acesso a informacéo contida nos acervos publicos de qualquer espécie, em

consonancia com legislacao especifica.

Afirmacdo do direito de acesso a informac&o contida nos acervos eclesiasticos de qualquer espécie, de

acordo com documentos religiosos especificos.

VI.

Incentivo ao desenvolvimento de uma politica de sensibilizagdo dos proprietarios de acervos privados

de qualquer espécie para a divulgacdo de seu conteldo e abertura aos pesquisadores.

VII.

Indica as instituigdes de guarda documental a necessidade de garantia de seguranca, preservacéo e
acesso aos materiais depositados nos centros documentais como forma de garantia de credibilidade

destas instituicdes.

VIII.

Incentivo ao envolvimento da comunidade em relacdo a importancia de preservacdo da memoria

musical para que esta possa se comprometer com a manutenc¢éo do patrimdnio musical.

Estimulo & criagcdo de novos centros regionais de documentagdo, pesquisa e informagdo musical,

encarregados da preservagdo do patrim6nio musical latino-americano.

Alerta sobre a necessidade de adequado tratamento dos diversos itens documentais depositados em
acervos (normatizacdo técnica e tratamento arquivistico especifico), devido a sua unicidade e valor

historico.

XI.

Ressalta a importéncia de padronizagdo terminoldgica para determinar os procedimentos adequados
de atuagdo de acordo com as necessidades especificas de cada acervo segundo as normas arquivisticas

internacionais.

XI1.

Reconhecimento de que as singularidades dos acervos influenciam no tratamento da informacdo
ressaltando, contudo, a necessidade de seguir critérios e normas cientificas para evitar o

desenvolvimento de trabalhos aleatorios.

XII.

Inclusdo do trabalho de natureza documental a pesquisa musicoldgica devido as condi¢des precarias

de preservacdo e organizacao de grande parte dos acervos de manuscritos musicais latino-americanos.

XIV.

Necessidade de discusséo da utilizagdo de formatos de intercAmbio de informag&o entre os acervos

para a efetiva troca de informacao entre instituicées.

Fonte: Elaborado com base nas Conclusdes do |11 Simpdsio Latino Americano de Musicologia (1999)

As questdes problematizadas e trabalhadas pela comunidade musicol6gica académica

durante o simpdsio dedicaram-se a discutir a memoria musical na América Latina, tendo como

nucleo a tematica da Salvaguarda e Acesso, ambas visando o desenvolvimento da pesquisa.

Todas as clausulas abordaram aspectos relativos a protecdo do patriménio documental sem,

contudo, incentivar atitudes de um protecionismo exacerbado que impeca ou dificulte o acesso

as fontes e o desenvolvimento de pesquisas, sugerindo ser, o protecionismo de fontes, uma

pratica comum na América Latina.
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As énfases e omissdes de um documento que se proponha a orientar ou legislar podem
dar indicios das realidades as quais se detém34. No caso das Conclusdes do 111 SLAM, o que se
observa é uma constante referéncia a necessidade de permissao de acesso, o que leva a inferir
que os pesquisadores tiveram indmeras dificuldades para ascender ao patriménio documental
musical resguardado por individuos e instituicbes na América Latina. Essas dificuldades
relacionam-se a precariedade de tratamento deste patriménio, bem como aos problemas
diversos de acessibilidade (auséncia de permissdes e desconhecimento da existéncia das
fontes). Os participantes do evento, enfatizam o direito de conhecimento da informacao contida
nos acervos publicos, privados e eclesiasticos, conforme apresentado nas clausulas IV, V e VI
do documento. Desta forma, reclamam o direito de acesso, apelando para decretos legais, como
0 Conselho Internacional de Arquivos, de 1948 (que no art. 2, aborda a necessidade de facilitar
0 uso de documentos arquivisticos, divulgando-os e promovendo maior facilidade de acesso
aos arquivos) e a Declaragcdo Universal dos Direitos do Homem, de 1948 (que, no artigo 19,
estabelece que todo individuo tem o direito de procurar, receber e difundir, sem consideracdo
de fronteiras, informac6es e ideias por qualquer meio de expressao). O documento ressalta
ainda, de maneira particular, o direito de ascensdo a documentacdo eclesiastica, o que leva a
inferir que, naquele tempo, era ainda mais dificultoso conhecer e pesquisar a documentagéo
resguardada pelas instituicdes religiosas. Para tanto, recorrem a documentos eclesiasticos, como
a Epistola Enciclica Pacem in Terris, de 1963 (que aborda o direito humano de acesso a
informag&o) e a Carta Circular “A fungdo pastoral dos arquivos eclesiasticos”, de 1997, emitida
pela Pontificia Comissdo Para os Bens Culturais da Igreja (que trata sobre a universalidade do
patriménio arquivistico eclesiastico, assegurando o direito de acesso a todos os interessados)
(CONCLUSOES, 1999, p.3).

Outro aspecto salientado pelo documento € a relacédo direta entre o acesso as fontes e
o desenvolvimento de pesquisas musicoldgicas, enfatizando que o tratamento adequado dos
materiais, sua disponibilizacdo e divulgacdo influenciam diretamente na quantidade e qualidade
das pesquisas realizadas. Salienta também que a Arquivologia Musical contribui para o

desenvolvimento da Musicologia, na medida em que fornece materiais para que maultiplas

% Esta questdo me recordou uma aula da disciplina de “Historia da Difusdo do pensamento cientifico”, lecionada
pelos professores Bernardo Jefferson de Oliveira e Betania Gongalves Figueiredo, no ano de 2017, na qual uma
colega disse estar analisando documentos do século XIX que tratavam sobre a proibicdo de banhos em fontes
publicas no Rio de Janeiro. Segundo ela, diversos documentos, ao longo dos anos, faziam referéncia ao
impedimento desta préatica, sendo gradativo na énfase do veto, que ia de um desaconselhamento da pratica até uma
proibicdo efetiva, demonstrando que, apesar da constante coibicdo, era usual a pratica dos banhos publicos em
fontes de 4gua naquele periodo. Desta forma, ao invés dos documentos informarem apenas que ndo era permitido
0 banho publico, atestavam também que esses banhos ocorriam independentemente da proibig&o.
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investigacOes e estudos possam ser realizados. Assume, desta forma, ser parte integrante dos
esfor¢cos musicoldgicos na América Latina o trabalho com fontes em nivel de tratamento,
sistematizacédo e divulgacédo (dualidade do trabalho musicologico latino-americano). Destarte,
as iniciativas de atuacdo musicoldgica mdaltipla ndo séo vistas como atividades exdgenas as
atribuicGes da Musicologia, mas sim como parte integrante do trabalho do musicélogo que
pesquisa a partir de fontes documentais. Esta perspectiva é claramente assumida por diversos
pesquisadores brasileiros, conforme apresentado pela clausula X111 do documento analisado.

As conclusdes ressaltam também a preocupacdo com a orientacdo metodoldgica dos
procedimentos de tratamento da documentagdo musical nos acervos musicais da América
Latina, visando torné-los uniformizados e legiveis a um maior nimero de profissionais
(conforme clausula X, XI, XII e XIV). Com relacdo a preservacdo indicam, ainda, a
possibilidade de desenvolvimento de estratégias, como o envolvimento da comunidade em prol
do reconhecimento da importancia do patrimdnio musical de suas localidades, para que possam
trabalhar a favor de sua manutencdo e salvaguarda. O convite a participacdo da comunidade
seria também uma convocacdo a corresponsabilidade, incentivando a criacdo de centros
regionais de documentacdo, pesquisa e informacdo musical, de modo que o resguardo e
manuteng&o do patriménio pudessem ser significativo para a comunidade e entendido enquanto
responsabilidade de todos (de acordo com as clausulas Vi1 e 1X).

As Conclusdes resultantes do 11l Simposio Latino-Americano de Musicologia
estabelecem, portanto, que Preservacdo, Tratamento metodologicamente orientado,
Democratizacdo da Pesquisa e Acesso ao patriménio documental musical sdo faces de uma
mesma figura e, portanto, ndo podem ser entendidos de forma separada. Entendem que o
processo envolve questdes diversas e que 0 sucesso das iniciativas depende, em muitos
aspectos, de uma tomada de consciéncia acerca da importancia ndo apenas do resguardo do
patrimdnio (para sua perpetuacao), mas também de sua divulgacgdo e acesso (para sua utilizacéo
e estudo).

As 14 clausulas integrantes do documento ja indicam que o trabalho musicologico na
América Latina assume caracteristicas complexas ao admitir agdes ampliadas em d&mbito dos
acervos musicais. Desta maneira, alarga-se o escopo de atuagdo para aléem da pesquisa
documental, expandindo o fito da discussdo em torno da patrimonializacéo e incentivando a
tomada de consciéncia acerca da necessidade de se preservar e tratar o patriménio documental
musical. Em larga medida o patriménio pode ser entendido como uma série de recursos que se
herdam (bem imobiliarios, capitais, documentos, instrumentos, vestimentas, animais, dentre

outros), podendo figurar tanto na ordem do privado quanto do publico, sendo que ao longo das



120

geracOes 0 patrimonio pode ser acumulado, perdido ou transformado (PEREZ, 2003, p.2). O
processo de patrimonializa¢do nada mais é que uma série de diretrizes e acBes que séo levadas
a cabo visando tornar um bem com valor de patrimonio cultural e social através do estudo,
salvaguarda, preservacdo, conservacao e divulgacao dos materiais.

O patriménio cultural (do qual a mdsica em suas diversas vertentes e manifestacdes é
integrante) subjuga-se ao constante jogo entre memoria e esquecimento, de modo que é
necessario intervencdo para que o0s vestigios materiais, as praticas e os saber-fazer de diversas
culturas ndo se percam ao longo do tempo. Concorda-se com as Conclusdes do 111 SLAM,
enfatizando, portanto, a necessidade de reconhecer o valor patrimonial dos documentos
musicais, entendendo que para que permanegam no tempo é necessario que sejam descobertos,
tratados, sistematizados, disponibilizados e utilizados, inclusive em praticas cientificas e
académicas.

Outro evento de significativa importancia para o estabelecimento de discussdes da area
foi o IV Encontro de Musicologia Histérica, realizado em Juiz de Fora (MG), entre os dias 21
e 23 de julho de 2000, tendo como tema “A musica religiosa na América portuguesa”. O evento,
apesar de ndo ser diretamente relacionado a Arquivologia Musical, ratificou em suas
consideracdes finais as Conclusbes apresentadas pelo Il SLAM. Além disso, apresentou
questBes relevantes sobre a tematica da Arquivologia Musical no Brasil, gerando um
documento final a partir de suas conclusdes, intitulado “Conclusdes do I Coloquio Brasileiro
de Arquivologia e Edicdo Musical” J4 nas cldusulas finais deste documento, enfatiza-se as
acoOes ligadas a preservacdo, ao acesso e a difusdo do patrimdnio musical brasileiro, ressaltando
a importancia de se ampliar a circulagdo das Conclusdes do 111 SLAM através de sua divulgacao
em eventos cientificos e entre profissionais ligados ao tema, com o intuito de atingir um maior

namero de pessoas e, consequentemente, alcancar os objetivos propostos.

2.4.2- Conclus6es do | Coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical

O | Coléquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical ocorreu na cidade de
Mariana, em Minas Gerais, entre os dias 18 e 20 de julho de 2003, tendo como ndcleo norteador
temaéticas relacionadas a organizacao/catalogacgéo e edi¢do de fontes musicais. Neste encontro,
diversos especialistas discutiram a tematica: "Perspectivas metodoldgicas da Arquivologia e da
edicdo musical no Brasil”, debatendo sobre possibilidades de modernizagcdo das areas de

Arquivologia e Edigdo Musical no pais, sendo o primeiro evento cientifico brasileiro dedicado
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a essas tematicas. A proposta era de refletir sobre possiveis solucbes para problemas especificos
relacionado as fontes musicais no Brasil, sem se restringir a aplicacdo de pardmetros
internacionais que poderiam ndo dialogar com as realidades nacionais. Na ocasidao apresentou-
se trabalhos relacionados a diversas questdes: Tratamento documental de fontes musicais
(organizacao de acervos) e reflexdes sobre particularidades destas atividades consonante as
necessidades de cada instituicdo; Apresentacdo de resultados de projetos especificos de
catalogacdo como, por exemplo, relatos de experiéncia sobre a utilizacdo de sistemas
automatizados (tecnologias e multimidias); Aspectos da editoracdo de repertorio musical
brasileiro, dentre outras.

Apesar do evento ter sido dedicado a dois dominios (Arquivologia Musical e Edi¢cdo
Musical), houve maior representatividade de questdes relacionadas a primeira. Dos 18 trabalhos
apresentados, 14 abordavam especificamente questdes pertinentes ao tratamento documental
relacionados, sobretudo, a catalogacdo, descricdo e digitalizacdo de acervos musicais. Outro
dado significativo € a representatividade de profissionais da regido sudeste do Brasil
(majoritariamente de Minas Gerais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro), excetuando a participacao do
pesquisador Pablo Sotuyo Blanco (Bahia).

Resultou deste evento a publicacdo dos Anais, contendo um documento final nomeado
“Conclusoes e Recomendacdes do I coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edigdo Musical”,
que sintetiza, de certa forma, as questdes tratadas no Coléquio. Este documento possui 33
clausulas (Ver: Anexo C), que foram sintetizadas no quadro que se segue.

Quadro 5: Sintese das Clausulas e Tematicas abordadas no | Coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo
Musical (2003)

I. Ratifica as Conclusdes do Il Simpésio Latino-Americano de Musicologia (1999), ja reiteradas nas
Conclusdes do 1V Encontro de Musicologia Historica (2000), reforcando a necessidade de acesso as
fontes musicais e o direito de acesso a informagdo nos acervos de qualquer espécie por parte dos
pesquisadores.

Il. Ressalta a importancia da manutencéo e criacdo de novos eventos cientificos na area de musica, tanto
os amplos quanto aqueles ligados aos aspectos particulares da Musicologia.

I11. Adverte sobre a importancia de abertura a produ¢do musicoldgica internacional ligada aos problemas
arquivisticos e editoriais, sempre atenta as particularidades dos contextos nacionais em lugar da
utilizacdo ndo-critica de solug@es criadas em instancias mais amplas.

IV. Reafirma a necessidade de abertura interdisciplinar para lidar com questdes da Arquivologia e da
Edicdo Musical, estimulando a interagdo com outras areas (Historia, Sociologia, Antropologia,
Arquivologia, Literatura, Filologia...), incentivando a realizacdo de trabalhos em grupos
multidisciplinares.

V. Incentiva o didlogo entre os setores envolvidos com a memoria musical brasileira em prol do
estabelecimento de padrdes éticos e responsaveis relacionados a consulta, tratamento e administracdo
de acervos musicais.
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VI.

Reafirma a importancia da interacdo entre o acervo musical e o pesquisador (que decorre da
disponibilizagdo, difusdo e acesso), sendo necessario a utilizagéo de critérios democraticos, claros e
rigorosos para que essa interagéo ocorra.

VII.

Enfatiza a urgéncia em estimular e implementar politicas de gestdo dos acervos musicais em uso
corrente e intermediario, a fim de evitar que futuramente se encontrem em situagéo precéria.

VIII.

Ressalta a importancia de conscientizar e preparar arquivistas e bibliotecarios para preservar, tratar e
disponibilizar os materiais para o consulente.

Destaca a necessidade de desenvolver uma nova mentalidade relativa a posse, preservacdo e
disponibilizacdo de bens culturais ligados a musica [sem, no entanto, especificar qual seria essa nova
mentalidade]. Destaca também a necessidade de considerar as particularidades do patriménio cultural
brasileiro relativos a Arquivologia Musical.

Afirma a importancia de estabelecimento de bases legais para tratar sobre a propriedade fisica e
intelectual dos acervos de bens culturais ligados a musica, bem como dos produtos resultantes de sua
pesquisa e/ou difusdo.

XI.

Recomenda o acatamento ao principio de respeito aos fundos arquivisticos, desaconselhando a préatica
do colecionismo e incentivando a integragdo de fundos a acervos maiores, especialmente de carater
publico.

XII.

Incentiva o desenvolvimento de uma politica de conscientizacdo dos colecionadores, para que seus
acervos possam ser institucionalizados ou recolhidos em instituicBes que visem seu tratamento,
catalogacgéo e ampla disponibilizagéo.

XII.

Ressalta a importancia de que as entidades eclesiasticas conscientizem seus seminaristas e sacerdotes
sobre a importancia do tratamento do patrimdnio arquivistico-musical (custddia, preservacdo e
disponibilizacdo a pesquisa).

XIV.

Enfatiza a importancia de se promover debates entre as institui¢des de carater religioso e a comunidade
académica interessada na apresentacdo de projetos especificos ligados & Arquivologia Musical, edi¢ao
musical e outras disciplinas do &mbito da Musicologia.

XV.

Ressalta a necessidade de abertura & inter-institucionalidade na locagdo de acervos de musica em
situacdo critica, reconhecendo-os ndo apenas pelos itens que conservam, mas também pela histéria a
eles relacionada.

XVI.

Destaca a relevancia de se considerar os acervos musicais em sua totalidade, considerando todas fontes
documentais existentes, independentemente de sua tipologia.

XVII.

Enfatiza a importancia de se tomar decisdes conscientes (metodologicamente orientadas) acerca do
tratamento de acervos musicais, pela dificuldade de se corrigir eventuais erros.

XVIII.

Informa sobre a necessidade de ampliacdo da tipologia das fontes e consequentemente da metodologia
de trabalho nos processos de tratamento de acervos musicais.

XIX.

Ressalta a importancia de se trabalhar em prol da uniformizacéo do vocabulario para evitar erros, além
de reconhecer 0s manuscritos musicais enquanto documentos histdricos, em lugar de fontes informais
de repertério musical.

XX.

Sublinha a necessidade de que os instrumentos de busca explicitem os critérios metodoldgicos que
nortearam o arranjo e o tratamento descritivo dos itens, evitando as a¢des arbitrarias.

XXI.

Sublinha a necessidade de que os instrumentos de busca explicitem o tipo de unidade musical ou o
conceito de obra utilizado para sua individualizagdo, uma vez que nem sempre a transcrigdo dos titulos
ou frontispicios é suficiente.

XXII.

Ressalta a necessidade de desenvolvimento de estudos litdrgicos que possam subsidiar a catalogacéo
e a edi¢do de masica religiosa.

XXIII.

Enfatiza a necessidade de revisdo das atribuigdes de autorias de obras (especialmente dos séculos
XVIII e XIX), atentando-se para um cuidado permanente a fim de evitar atribuicGes sem uma clara
fundamentacgéo documental e musicoldgica.

XXIV.

Ressalta a necessidade de desenvolvimento de metodologia para a edi¢cdo musical, considerando a
tipologia das edigdes (critica, diplomatica, aberta, facsimilar, préatica, etc.), para a obtencdo de
resultados coerentes com os objetivos editoriais.

XXV.

Destaca a importancia de que as edi¢des musicais contextualizem o material/obra utilizado, indicando
as fontes, suas particularidades (titulo, copista, local, data...), sua localizacdo atual (acervo onde se
encontra), e as normas editoriais utilizadas nesse processo.
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XXVI. Adverte a importancia de se considerar também a contribuicdo do copista, e ndo apenas do autor
durante o processo de edi¢cdo musical.

XXVII. Ressalta a relevancia de se incentivar o dialogo entre os pesquisadores e os profissionais envolvidos
no tratamento, catalogacdo e administracdo de acervos musicais, como forma de estabelecer atitudes
conscientes nos acervos musicais brasileiros.

XXVIII. Ressalta a relevancia de se estabelecer um dialogo entre a arquivologia e a Musicologia, atentando-se
para as necessidades particulares de descricdo do material musical.

XXIX. Enfatiza a necessidade de consolidacdo da terminologia arquivistica nos campos da Musicologia,
visando estabelecer uma terminologia arquivistico-musical precisa.

XXX. Ressalta a necessidade de uma padronizagdo dos elementos descritivos (a partir de uma discusséo
coletiva) visando formar uma matriz metodoldgica adequada aos acervos nacionais.

XXXI. Destaca a necessidade de atualizacdo continua dos suportes técnicos, tecnolégicos e metodoldgicos
aplicados a arquivologia e a edicdo musical, bem como a constante reciclagem dos recursos humanos
envolvidos.

XXXII. Enfatiza a necessidade de constante atualizacdo das ferramentas tecnoldgicas de reproducéo e difuséo
de imagens de manuscritos musicais em prol da otimizagdo de sua durabilidade, manutencéo, leitura e
velocidade de transmissdo.

XXXIII. Ressalta a necessidade de criacdo de uma rede interestadual de bases de dados em prol do intercAmbio
de informacd@es entre os acervos, permitindo a realizagdo de pesquisas e edi¢cGes fundamentadas em
uma quantidade maior de informacdes.

Fonte: Elaborado com base nas Conclusdes e Recomendagdes do | Coléquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo
Musical (2003)

Diferentemente das Conclusdes apresentadas pelo 111 SLAM, este documento refere-
se estritamente as questBes brasileiras. Ao contrario do primeiro, ndo aspirou ser apenas as
conclustes resultantes das discussdes realizadas pelos pesquisadores que participaram do
evento, visando, para além disso, apresentar recomendac@es que pudessem contribuir para o
desenvolvimento de praticas orientadas nos dois dominios em destaque: Arquivologia Musical
e Edicdo Musical. Inicialmente, valida as contribuicdes apontadas pelas Conclusdes do Il
SLAM, indicando ser a preservacdo, o tratamento e a disponibilizacdo das informacdes e
também das fontes documentais (quando possivel), questdes latentes para a pesquisa
musicoldgica brasileira.

Devido a natureza complexa do documento (aborda diferentes assuntos ao longo de
suas clausulas), decidiu-se, a fim de melhor compreendé-lo, designar oito categorias a partir da

observacao de tematicas recorrentes que foram abordadas no documento:

1. Fortalecimento da comunidade académica musicoldgica nacional: Ressalta que o0s
pesquisadores devem trabalhar em prol da manutencgéo e criacdo de novos eventos na
area de musica, tantos o0s gerais quanto aqueles especificamente dedicados a
Arquivologia Musical e Edigéo;

2. Dialogo entre os setores envolvidos com a memoria musical brasileira: Incentiva o

despertar de consciéncia acerca da diversidade dos agentes envolvidos na preservagao
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e tratamento do patrimdnio documental musical nacional, ressaltando que h& bases
legais que podem auxiliar nos tramites relacionados;

3. Abertura Interdisciplinar: Estimula a interacdo entre diversas areas do conhecimento
(por exemplo, entre a Arquivologia e a Musicologia), bem como a formacéo de grupos
multidisciplinares para lidar com situa¢Ges complexas;

4. Mudanga de mentalidade: Incentiva o desenvolvimento da consciéncia de que o
tratamento documental se faz durante todo o ciclo vital dos documentos (evitando,
assim, que estes cheguem a fase permanente de maneira precaria); Entende que 0s
acervos musicais nao se reduzem apenas as partituras; Compreende que a pesquisa
documental depende do acesso, e que a posse deve dialogar com a disponibilizacao;

5. Orientacdo metodoldgica: Ressalta a necessidade de utilizacdo de bases tedricas que
sedimentem e orientem os trabalhos de preservacao, sistematizacao e disponibilizacéo
dos materiais, de modo a evitar danos fisicos e intelectuais aos acervos;
Desenvolvimento de metodologias para trabalhar edi¢gbes musicais (contextualizagdo
das fontes utilizadas para edicdo, consideracdo da contribuicdo do copista, revisao das
atribuicdes de autoria...);

6. Uniformizacdo de vocabulario: Incentiva a consolidacdo das terminologias da
Arquivologia no campo da Musicologia, bem como a uniformizagdo do vocabulario
relativo as suas praticas;

7. Investimento em recursos humanos: Incentiva a relacdo entre pesquisadores e acervos,
ressaltando a necessidade de preparacdo dos proprietarios de acervos e profissionais
responsaveis para lidarem com a documentacdo arquivistica em nivel de preservacéo,
tratamento, divulgacdo e disponibilizacdo para pesquisa;

8. Investimento em recursos tecnoldgicos: Ressalta a necessidade de atualizacdo continua
dos suportes técnicos e tecnoldgicos ligados a Arquivologia e Edicdo Musical
(informatizacéo dos trabalhos e automatizacéo de processos) e criagédo de base de dados
que permita o intercambio de informacdes.

Consonante ao carater particular deste documento, percebe-se que ele foi produzido a
partir do debate entre pesquisadores que lidavam em seus quotidianos com questdes bastante
especificas relacionadas, sobretudo, ao acesso e pesquisa. Claramente a perspectiva adotada
indica que seus colaboradores conheciam e vivenciavam as realidades investigativas em ambito
dos acervos musicais brasileiros, o que lhes permitiu reconhecer as principais problematicas
que impactavam em suas préaticas profissionais. Indicam, por exemplo, que as restricGes de

acesso e os empecilhos para consulta dificultavam e até mesmo impediam o desenvolvimento
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de pesquisas. As clausulas do documento parecem ser uma tentativa de gerar discussdes acerca
dessas teméticas e incentivar o acesso aos acervos brasileiros. Contrapde-se a impossibilidade
de acesso ao desejo de conhecimento, denunciando os discursos restritivos, as acdes coibidoras
e as micropoliticas que controlavam 0 acesso e a pesquisa nos acervos musicais nacionais,
selecionando aqueles que poderiam ou nédo ascender aos documentos, de acordo com as
conveniéncias.

Conforme o acesso foi permitido (enquanto resultado das reclamac6es e intervencgdes
de individuos envolvidos nos tramites das pesquisas nos acervos musicais), esse mesmo grupo
de pesquisadores tomou consciéncia de que nédo bastava que 0s acervos estivessem abertos para
pesquisa, mas que oferecessem condi¢des de consulta e estudo dos documentos. Desta maneira,
reconheceram as fragilidades as quais 0s diversos acervos musicais estavam expostos,
percebendo a distingdo entre acesso e acessibilidade, reconhecendo gue esta ultima ndo se limita
ao contato com o objeto, mas a resposta positiva as necessidades interpostas para que se ascenda
aos materiais em nivel fisico e intelectual. Assim, incentivaram também o tratamento desses
acervos, em nivel de conservacdo, sistematizacdo, descricdo, digitalizacdo e disponibilizacao
para consulta (tanto in loco, quanto on-line), reconhecendo, desta forma, a complexidade da
situacdo, a multiplicidade das a¢Ges que sao necessarias empreender para que, de fato, se avance
com a pesquisa musicolégica em ambito dos acervos musicais. Concorda-se com essa
perspectiva de que, para que as atividades investigativas nos acervos musicais brasileiros sejam
otimizadas, é necessario promover a acessibilidade dos materiais, reconhecendo sua
importancia sociocultural e trabalhando em prol de sua salvaguarda, tratamento e
disponibilizag&o.

Tanto as ConclusGes e Recomendac¢des do | Coldquio Brasileiro de Arquivologia e
Edicdo Musical quanto as Conclus@es do Il Simpdsio Latino-Americano de Musicologia tém
0 intuito de incentivar a interacdo entre 0s pesquisadores e 0s acervos documentais, como
observa Paulo Castagna

Unicos no meio musicoldgico brasileiro e mais do que meras cartas de intengdo de
seus autores, tais documentos visam contribuir para o desenvolvimento dos estudos
na sub-area, mas também das relagfes entre os pesquisadores e 0s acervos musicais,
sendo pontos de partida para um futuro codigo de ética da Musicologia brasileira. Tais
acles, como todas as demais ligadas a organizacdo da sub-area, podem contribuir para

a melhor definicdo do papel do pesquisador e da prépria Musicologia para o pais ou a
comunidade na qual estes estardo atuando (CASTAGNA, 2008, p.66).

Paulo Castagna ressalta a potencialidade desses documentos, ja que eles ndo tratam
unicamente das questfes relacionadas ao desenvolvimento da Arquivologia Musical, mas,

sobretudo, do relacionamento interpessoal dos musicos e musicélogos atuantes, bem como a
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relacdo destes com os acervos no qual pesquisam/atuam. Desta forma, o0 que estd em jogo nédo
é apenas o desenvolvimento de um dominio do conhecimento em especifico, nem tampouco
apenas a salvaguarda do patriménio documental, mas a definicdo de um lugar para o
pesquisador que atua neste contexto, e um reconhecimento social da atividade musicoldgica

que este desempenha.

2.4.3- Carta de Belo Horizonte sobre a salvaguarda e acesso aos acervos musicais
historicos brasileiros

Entre os dias 22 e 26 de agosto de 2016, ocorreu na cidade de Belo Horizonte, Minas
Gerais, 0 XXVI Congresso da ANPPOM (Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacao
em Musica), um dos principais eventos musicolégicos brasileiros, que ocorre desde 1988. O
evento além de apresentacdes artisticas e comunicac@es, contou ainda com Grupos de Trabalho
(GT), que discorrem sobre tematicas especificas. O Congresso de 2016 teve como tematica
“Cria¢ao musical, criagdo artistica e a pesquisa académica”, enfocando a criagdo artistica
enquanto atividade que dialoga com outras &reas do conhecimento, procurando discutir a
perspectiva interdisciplinar inerente ao campo das artes/mdsica, bem como seu carater
intradisciplinar. Nesta edicdo do evento foi oferecido o GT 03- Musicologia Historica e
Patriménio Arquivistico- Musical, proferido pelo musicélogo Paulo Castagna. O referido grupo
propiciou a discussdo de questdes relacionadas a salvaguarda do patriménio arquivistico
musical nacional, pelo entendimento legal e pela compreensdo das estruturas politicas
envolvidas nos processos de selecdo dos materiais, permanéncias, reintegragcéo de patrimonio,
divulgacdo e acesso para pesquisa. Deste encontro, resultou a formula¢ao do documento “Carta
de Belo Horizonte- Sobre a Salvaguarda e acesso aos acervos musicais historicos brasileiros”
(Ver: Anexo D). O documento é expresso em oito clausulas, na qual solicita-se a intervencéao
dos sistemas de governo, das instituicdes e dos responsaveis pela gestdo do patriménio publico
em prol da salvaguarda, tratamento e acesso aos acervos musicais brasileiros.

Quadro 6:Sintese das Clausulas e Tematicas abordadas na Carta de Belo Horizonte sobre a salvaguarda e acesso
aos acervos musicais historicos brasileiros (2016)

I Enfatiza a necessidade de conceber o patriménio musical enquanto integrante do conceito de
patrimdnio cultural, documental, histérico e artistico nacional, visando otimizar os mecanismos de
protecdo e salvaguarda destes materiais por parte dos organismos nacionais, estaduais e municipais de
protecdo ao patrimdnio publico.

Il. Reclama a inclusdo de pesquisadores da area de musica nos organismos de protecdo patrimonial
nacionais, estaduais e municipais, tendo em vista as especificidades dos materiais musicais.

I Ressalta a necessidade de se considerar os documentos musicais como documentos arquivisticos,
inserindo-0s em programas de gestdo arquivistica dos 6rgdos e entidades integrantes do Sistema
Nacional de Arquivos.
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V. Pede pela inclusdo dos acervos musicais historicos brasileiros entre os arquivos reconhecidos pela Lei
Federal n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991 (Lei de Arquivos), e pela Lei Federal n® 12.527, de 18 de
novembro de 2011 (Lei de Acesso a informagdo), bem como a extensdo das diretrizes apresentadas
pela Principios de Acesso aos Arquivos, do Conselho Internacional de Arquivos, de 24 de agosto de
2012.

V. Pede pela atualizacdo da Lei Federal n° 5.471, de 9 de julho de 1968 (e em 1969), que proibe a
exportacdo de originais e cdpias antigas de partituras musicais, cuja apreensao os destina ao patriménio
publico, pedindo também pela criacdo de mecanismos que assegurem seu cumprimento.

VI. Regulamentacdo do Art. 24, 8 2° (referente as obras em dominio publico) da Lei Federal n® 9.610, de
19 de fevereiro de 1998 (dos direitos autorais), visando a reintegracéo do patriménio historico-musical
brasileiro.

VII. Inclusdo do patriménio histdrico-musical brasileiro na politica de registro dos bens culturais de
natureza imaterial, criada pelo Decreto Federal n° 3.551, de 4 de agosto de 2000.
VIIL. Implementacéo das sugestdes do Plano Nacional Setorial de MUsica, no que se refere a preservagdo,

organizacao, edicdo, gravacdo e difusdo da produgdo musical historica do pais, em consonancia com a
Portaria 116 do Ministério da Cultura, de 29 de novembro de 2011 (que inclui acervos musicais em
suas politicas publicas), e com as ConclusGes e Recomendagdes do | Coléquio Brasileiro de
Arquivologia e Edi¢cdo Musical (2003)

Fonte: Elaborado com base na Carta de Belo Horizonte sobre a salvaguarda e acesso aos acervos musicais
historicos brasileiros (2016)

O documento enfatiza a necessidade de se assumir o patriménio musical enquanto
integrante do Patrimdnio Documental Cultural, Histdrico e Artistico brasileiro, estando sujeito,
portanto, as legislacdes que recaem sobre o patriménio nacional e encontrando-se igualmente
resguardado por estas. Prioriza também a necessidade de se considerar os documentos musicais
enquanto documentos arquivisticos de igual direito aos demais, para que possam receber
tratamento orientado segundo diretrizes arquivisticas. Esta carta caracteriza-se por fazer
mencdes as diversas leis, como estratégia para situar a discussdo relativa aos documentos
musicais em ambito da legislacéo brasileira referente ao patriménio documental. Apesar de ja
existente, a respectiva legislacdo e suas diretrizes nem sempre tém sido aplicadas aos acervos
musicais como, por exemplo, a incluséo do patriménio histérico-musical enquanto bem cultural
de natureza imaterial (segundo Decreto Federal n°® 3.551, de 4 de agosto de 2000) e incluséo
dos acervos musicais histdricos brasileiros entre os arquivos reconhecidos pela Lei Federal n°
8.159, de 8 de janeiro de 1991 (Lei de Arquivos), e pela Lei Federal n°® 12.527, de 18 de
novembro de 2011 (Lei de Acesso a informacéo).

Vale ressaltar a constante dualidade interposta a natureza da musica (enquanto ente
material e imaterial), 0 que complexifica seu o reconhecimento através dos vestigios materiais,
visto que muitas vezes a musica é entendida apenas enquanto uma pratica que decorre no tempo,
sendo perecivel e ndo duravel. O educador britanico Michael Buckland (1991) afirma que o
conhecimento pode ser abordado de trés formas distintas: 1) como processo (ato de se

informar); 2) como conhecimento (informacdo sobre as coisas); 3) como coisa (dados e
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documentos). Desta mesma forma pode-se pensar a masica, entendendo-a enquanto processo
(uma prética sociocultural, que se efetiva pelo ouvir e fazer musica em um tempo histérico);
como conhecimento (o saber-fazer e o reconhecimento musical), e como uma coisa (0s registros
materiais musicais, como as gravacdes e 0s instrumentos, e 0os documentos musicograficos).
Desta maneira, preservar a musica e as praticas musicais so se torna uma acdo verdadeiramente
efetiva quando abarca estes trés principios, reconhecendo também o patriménio histérico-
musical enquanto bem cultural nacional, em seus diversos aspectos, e trabalhando em prol de
sua salvaguarda.

Em face a relevancia da literatura académica e cientifica e da realizagdo de eventos
desta natureza, ressalta-se a importancia que estes representam para o estabelecimento do
dominio do conhecimento. Percebe-se que, com relacdo a Arquivologia Musical, desde a
década de 1990, ha uma significativa valoracdo de sua producdo, levando a realizacdo de
eventos especificos para tratarem de seus temas e problemaéticas, e contribuindo igualmente
para a otimizagdo das agBes empreendidas na area. O relativo aumento dessas atividades
influencia diretamente na produtividade dos seus profissionais, tanto no que se refere a
producdo de literatura e participacdo em eventos, quanto na atuacdo em ambito dos acervos
musicais. Desperta-se, desta forma, a consciéncia de que 0s encontros e publicagcbes em
Arquivologia Musical podem auxiliar a comunidade cientifica que atua neste meio, na medida
em que promovem a aproximacao de seus praticantes, e a possibilidade que estes se avaliem

mutuamente e auxiliem o processo formativo uns dos outros.
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3- A MULTIPLA ATUACAO DO PESQUISADOR EM ACERVOS MUSICAIS
BRASILEIROS: O PERFIL PROFISSIONAL DO JANUS OFICIO

3.1- Considerac0es sobre habilidades, Competéncias e profissionalismo

O Perfil profissional consiste na determinacdo de elementos que caracterizam um
profissional através da ratificacdo de suas Competéncias e de seu profissionalismo. Para tanto,
considera-se o conjunto de habilidades que sdo colocadas em acdo para se proceder com a
execucdo de determinadas tarefas profissionais, por meio do acionamento de conhecimentos de
ordens diversas (saberes tedricos, procedimentais, saber- fazer, saberes empiricos, cognitivos e
emocionais). O perfil profissional é determinante para o balanceamento entre os esforgos
relacionados a formacdo profissional dos individuos, o contexto de atuagdo e as a¢des dos
préprios praticantes dessas atividades, de modo a auxiliar no reajuste da formacdo conforme a
definicdo das Competéncias tidas como necessarias para o exercicio profissional (HAWES;
CORVALAN, 2005, p.15).

As questdes relacionadas a determinacdo de perfis profissionais tornaram-se objetos
de estudo e foram mais amplamente discutidas a partir da segunda metade do século XX,
sobretudo na Franga, consoante a constatacdo do descompasso existente entre as necessidades
do mundo do trabalho e o ensino e capacitacdo dos trabalhadores. Partindo da percepcao destas
problematicas, questionou-se o conceito de qualificacdo e formacdo profissional, buscando
estabelecer relagbes entre as Competéncias e 0s saberes, constatando a necessidade de
determinac6es de perfis profissionais (FLEURY; FLEURY, 2001, p.186).

O conceito de Competéncia, proposto de forma estruturada em 1973 pelo psicélogo
norte americano David MC Clelland, define que a execucdo efetiva de uma tarefa é dependente
do desenvolvimento de uma série de Competéncias, expressas em conhecimentos, habilidades
e atitudes (MCCLELLAND, 1973, p.8). Sendo assim, o dominio de Competéncias refere-se a
um conjunto de recursos de naturezas diversas (cognitivas, procedimentais e interpessoais),
apresentadas por um profissional. Tais Competéncias habilitam o sujeito a desempenhar um
papel especifico, ao mesmo tempo em que 0 capacita para as praticas definidas para uma

determinada funcao.
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Quadro 7: Competéncia Profissional segundo Hawes; Corvalan (2005)

rCompeténcias Cognitivas: Saber! h
Relacionadas aos conhecimentos bésicos que permitem que o individuo compreenda, analise e sinteze as

| diversas informagdes- CONHECIMENTOS y

rCompeténcias Procedimentais: Saber Fazer! h
Permitem ao individuo saber como proceder em situacGes profissionais determinadas, operando sistemas e

| elaborando estratégidas para lidar com as diversas necessidades- HABILIDADES y

rCompeténcias Interpessoais: Saber atuar! h
Relativa aos relacionamentos envolvidos na atuacdo profissional. Permite cooperar com o0s outros em funcéo de

L um objetivo, atuando em distintos contextos- ATITUDES )

Fonte: Elaborado com base em (HAWES; CORVALAN, 2005, p.20)

Apesar da centralidade do conceito, uma série de outros fatores sdo de igual
importancia para que o individuo possa desempenhar um agir competente, ja que € necessario
acionar ndo apenas as Competéncias (conhecimentos, habilidades, atitudes) mas também os
Recursos (rede de especialistas, Network, banco de dados, instrumentos disponiveis),
combinando-os segundo as necessidades contextuais.

Guy Le Boterf (1998) propde que o conceito de Competéncias seja visto como algo
dindmico, considerando que sua determinacéo se constitui a partir de uma rede de conexdes que
estabelece e promove o desenvolvimento das Capacidades, ndo sendo, portanto, apenas a soma
de conhecimentos e habilidades adquiridas por um individuo. O foco ndo reside no “estoque”
de Capacidades e habilidades, mas em como elas sdo mobilizadas pelo sujeito na atuagdo em
determinado contexto. Sendo assim, a Competéncia ndo deve ser entendida enquanto uma
entidade autbnoma, uma vez que ndo possui uma existéncia independente das praticas sociais.
O que existe, de fato, sdo pessoas, equipes ou redes que atuam com maior ou menor grau de
Competéncia, devendo, portanto, ser entendida mais enquanto um processo do que
propriamente um estado (LE BOTERF, 1998, p.144). Deste modo, a disposicdo das
Competéncias ndo reside unicamente no acimulo e utilizacdo de saberes, ja que elas ndo sao
nada sem 0s sujeitos, e sua efetivacdo depende da capacidade destes as acionarem. Deste modo,
pensar o perfil profissional torna-se imprescindivel, ja que o que as realidades suscitam s&o
profissionais que fazem uso de suas Capacidades, habilidades e atitudes, uma vez que essas Sao
abstracdes e 0 que de fato requisita-se sdo os profissionais que as desenvolvem.

A Competéncia Profissional é constituida por diferentes aspectos, sendo
multidisciplinar (na medida em rompe com a disciplinarizacdo), dindmica (requer que a pessoa
esteja constantemente mobilizando recursos para atuar frente as tarefas que lhes séo
requisitadas) e polifacetada (ja que sua defini¢do é abrangente e dependente do contexto em

que se insere).
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Outra importante diferenciacdo que deve ser ressaltada é entre os termos Profissao e
Profissionalismo. O primeiro tem sua origem nas ordens profissionais, enfatizando uma
comunhd&o de valores a que os individuos sdo submetidos, que garantem sua legitimidade e
efetivacdo, sendo o profissional habilitado a exercer atividades que outros ndo podem p6r em
pratica por ndo disporem de licenca para isso (LE BOTERF, 2003, p.21). O segundo termo, por
sua vez, designa uma realidade dinamica, mais um processo do que um estado, marcado pela
evolucdo do contexto de trabalho, das constantes e abrangentes exigéncias de atuacdo que
recompde as funcdes e os oficios alterando as caracteristicas que definem as profissdes e 0s
profissionais. O Profissionalismo esta ligado a capacidade de colocar as Competéncias em acéo
em ambito da situacdo profissional (LE BOTERF, 2003, p.23-24).

O conceito de Profissionalismo ndo deve ser, assim, reduzido somente a performance,
jaque este pode ser um critério contrastante com a realidade de trabalho. Stephen Ball trata essa
concepgdo como um “Poés-Profissionalismo”, onde a eficidcia deve ser sempre medida e
comprovada independentemente das circunstancias locais (que, nesta légica, configuram-se
como desculpas para as falhas de atuacéo e adaptacao) (BALL, 2005, p. 542-543). Sendo assim,
passa a estar cada vez mais em voga o conceito de Performatividade enquanto um desempenho
eficiente pela exteriorizagdo e efetividade dos conhecimentos, habilidades e atitudes. Ser
performativo, neste &mbito, € exteriorizar o que se sabe, colocando em préatica os conhecimentos
que se tem para agir com Profissionalismo e correspondendo as expectativas para cumprimento
de uma tarefa.

Os profissionais estdo, constantemente, subjugados a l6gica do desempenho, da
competi¢do, da eficiéncia e da produtividade, de modo que construir o “eu profissional” deve
ir aléem da aquisicdo de Competéncias e Capacidades. A cobranca de se desenvolver
performances profissionais sempre satisfatdrias, cumprindo os requisitos (que estdo em
constante transformacao) e alcancando e superando metas (de agilidade e eficiéncia), corrobora
para uma autopercepcao distorcida, em que o individuo sente a necessidade de constante
aperfeicoamento para ser capaz de reagir, de maneira rapida e eficiente, frente aos
acontecimentos diversos suscitados por seu contexto de trabalho. Essa constante busca por
melhoramento ocasiona o sentimento de inseguranca, de se estar sempre aquém das exigéncias
de uma atuacdo competente e um agir segundo critérios de profissionalismo. Sobre isso,
Stephen Ball comenta que

Tornamo-nos ontologicamente inseguros: sem saber se estamos fazendo o suficiente,

fazendo a coisa certa, fazendo tanto quanto os outros, fazendo tdo bem quanto os
outros, numa busca constante de aperfeicoamento, de ser melhor, ser excelente, de
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uma outra maneira de tornar-se ou de esforcar-se para ser o melhor — a infindavel
procura da perfeicdo (BALL, 2005, p.549).

A logica da performatividade atua, portanto, na propria concep¢do do individuo
enquanto profissional que age ou ndo com Competéncia dentro da l6gica estruturante do campo
em que atua. Assim, cada vez mais, o profissional sucumbe as exigéncias de um mercado que
se orienta pela pressao, requisitando que o sujeito seja capaz de atuar com maestria lidando com
a complexidade de seu contexto, independentemente se para isso ele tera de se esforcar mais,
adquirindo novas habilidades e conhecimentos e sabendo coloca-los em prética, quando
pertinente. Quando o individuo ndo consegue lidar com as maltiplas exigéncias e necessidades
ao qual é submetido, acomete-lhe sentimento de culpa, incerteza e desanimo, o que atua
diretamente em sua autopercepcao enquanto sujeito, para além de sua atividade profissional,
incluindo sua autoestima e autoconfianca.

A musicologa Mary Angela Biason, no 4° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical
e 2° Congresso Brasileiro de Pesquisa e Sistema de Informacdo em Mdsica, compartilhou sua
experiéncia neste sentido. Na ocasido, relatou as angustias de se proceder com a descricéo de
materiais musicograficos para a elaboracdo de instrumentos de pesquisa, tendo de lidar com as
pressdes de prazos que a levava, inimeras vezes, a questionar se havia alguma informacéo de
suma importancia que pudesse estar negligenciando durante a descricéo e elaboracao das fichas
de descricdo e catdlogos. A angustia surge pela percepcdo de que ao submeter-se as
necessidades dos contextos, as demandas de produtividade e a constante reformulacao do “eu
profissional” se possa perder a profundidade, tanto do trabalho quanto do proprio individuo.
Neste caso, teme-se agir de maneira superficial e pouco profissional.

Stephen Ball, considera a existéncia de dois perfis de profissionais: o de um
profissional orientando pelos indicadores de desempenho que responde aos requisitos externos
e a objetivos especificos, se adaptando as necessidades e se adequando para qualquer
eventualidade; e o de outro tipo de profissional, que absorve e aprende com a reforma, mas nédo
¢ fundamentalmente transformado por ela (BALL, 2005, p.557-558). Esse segundo perfil
indicaria um posicionamento mais reflexivo por parte do profissional atuante, através de um
envolvimento emocional e particular a partir da consciéncia das limitacdes e potencialidades de
sua atuagdo, ndo agindo de maneira indiscriminada e leviana. “Profissionalismo aqui ¢ uma
questdo de agir dentro da incerteza e aprender com as consequéncias” (BALL, 2005, p.559).

Resumidamente, pode-se compreender a questdo da determinacdo do perfil
profissional enquanto uma tentativa de delinear as caracteristicas profissionais de uma atuagéo

competente que mobiliza recursos, analisa situacdes e organiza estratégias para serem colocadas
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em praticas em prol da resolucdo de problematicas surgidas em seu contexto de atuacdo,
refletindo constantemente sobre esta. Neste panorama 0s recursos séo poténcias, que quando
acionados e utilizados se transformam em Competéncias, que por sua vez, ao serem orientados
e administrados permitem ao individuo agir com profissionalismo. Sendo assim, um
profissional age com Competéncia quando coloca em pratica o saber tedrico e o “saber fazer”

que possui, e com profissionalismo quando gere toda a complexidade da situacdo profissional.

3.2- O perfil profissional do Musico/Musicologo em contexto do Janus Oficio

Admite-se, ja ha algum tempo, que as atuacdes em ambito da chamada Arquivologia
Musical integrem as atividades musicologicas dos profissionais que lidam com o estudo de
documentacdo arquivistica, tendo o documento como a base sedimentar ou pelo menos parcela
constitutiva de suas investigacoes. Assim como definido na 132 Clausula das Conclusdes do 11
Simposio Latino Americano de Musicologia- SLAM as condicdes precarias de preservacao e
organizacdo de grande parte dos acervos de manuscritos musicais latino-americanos
contribuiram para a inclusdo, na pesquisa musicoldgica, do trabalho de natureza documental,
relacionado & organizacdo e sistematizacdo de acervos musicais (CONCLUSOES, 1999).
Contudo, essa integracdo de uma nova vertente de pesquisa e atuagdo imprimiu novas
caracteristicas ao trabalho musicoldgico, exigindo que este profissional estivesse disposto a se
profissionalizar ndo apenas no oficio de investigador musical, mas também de gestor da
documentacao e informacdo musical, objeto de seu trabalho. Essa necessidade de ampliagéo
modificou drasticamente o quadro de atuacdo dos profissionais que atuam no contexto dos
acervos musicais, levando-os a ampliar suas Capacidades de acdo em prol da realizacdo de
objetivos especificos, para entdo desenvolver a Competéncia de tratar e sistematizar um acervo
documental para estudo. Sobre essa ampliacdo do trabalho do musicélogo no Brasil, Regis
Duprat ressalta que
Por contingéncia histérica, o estado atual da distribuicdo desses manuscritos exige um
trabalho insano, digno de geracBes de equipes, para descobri-los, centraliza-los,
inventaria-los, cataloga-los, restaurd-los e grava-los para que tenham vida sonora.
Insistimos para que cada uma dessas etapas requer uma metodologia propria,

rigorosamente cientifica, para o que é preciso formar quadros técnicos e
especializados (DURPAT, 1972, p.102).

Apesar da distancia temporal que separa o texto de Duprat dos dias atuais, pode-se
dele retirar importantes contribuicdes, visto que prépria existéncia desta publicacdo fornece
importantes indicadores, na medida em que demonstra que ja se assume, naquele contexto, a

multiplicidade da atuagdo do musicélogo em acervos documentais nacionais. Em termos de seu
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contetido, a publicacdo demonstra que atribui-se ao trabalho musicoldgico a qualidade de
“insano”, na medida em que seus profissionais sdo responsaveis ndo apenas pelo levantamento
documental e estudo dos materiais arquivisticos (como se pode esperar a priori), mas também
por descobrir os materiais relevantes, resguardéa-los da perdicéo e torna-los pesquisaveis. E,
portanto, ai que residiria a insanidade do oficio do musicélogo, retratada por Duprat, j& que a
proposta de um trabalho herculeo é, muitas vezes, outorgada ao pesquisador, exigindo-se dele
atuacdes ampliadas.

Conscientes da importancia historica, cultural e social dos arquivos documentais,
inteirados da relevancia das fontes musicais para a realizacdo dos estudos, e cientes de que ndo
ha profissionais da informagdo atuantes na grande maioria dos acervos musicais, alguns
musicélogos passaram a admitir a importancia do desenvolvimento de atuacdes ampliadas.
Estas passam a contemplar ndo apenas as pesquisas musicoldgicas de cariz historico, mas
também aquelas com interfaces em outros dominios do conhecimento, como a Arquivologia,
Biblioteconomia, Museologia, Conservacdo e Restauracdo, dentre outros, sendo, em sua
maioria, amplamente designados como estudos em Arquivologia Musical. Essa nova
abordagem surge e se frutifica no Brasil porque os praticantes desta nova vertente de pesquisa
ndo estdo somente interessados

em compreender as origens e significados do repertorio disponivel nos acervos,
justamente por entender que, para isso, existem tarefas anteriores destinadas a
subsidiar aspectos mais amplos: salvaguardar, valorizar e tornar publico o patrimdnio
musical restrito, oculto ou em processo de degradagdo, permitindo sua transmissao de

uma geragdo para outra, seu usufruto e, a partir disso, seu estudo (CASTAGNA, 2016,
p.195-196).

Desta maneira, compreendem que o trabalho ampliado, multifacetado e
interdisciplinar é preciso, para que, de fato, se tenha resultados eficientes, assumindo que a
colaboracdo cientifica € o caminho para se atuar em ambito dos acervos musicais brasileiros.
Com esse pensamento, assume-se que o tratamento de arquivos e acervos ndo é tarefa exclusiva
dos arquivistas e bibliotecarios e que a interdisciplinaridade é fundamental, uma vez que quanto
maior a multiplicidade de conhecimento, melhores serdo os resultados obtidos e menores as
chances de erros (AUBIN, 2013, p.5).

A nova concepcéo acerca das atividades musicoldgicas alem de ampliar o escopo de
acdo do musicdlogo também modifica drasticamente a percepcdo acerca do que é a propria
figura deste profissional. Convoca-se os profissionais a ampliagdo de sua formag&o visando o
desenvolvimento de capacidades diversas que Ihes permita agir com profissionalismo. Contudo,

para que isso de fato ocorra € necessario que este profissional adquira as competéncias
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necessarias para a efetivacdo das aces. Le Boterf considera que o desenvolvimento das
competéncias depende de uma triplice responsabilidade: da prépria pessoa, do sistema de
formacdo e do gerenciamento do trabalho. Por conseguinte, para que haja uma atuagédo
competente, € necessario que o individuo queira atuar (motivacao pessoal e existéncia de um
contexto incentivador), saiba atuar (Know-how relacionado aos conhecimentos e habilidades
que permitem combinar e mobilizar os recursos relevantes) e possa atuar (relacionado as
condicgdes contextuais de insercdo em uma realidade social, bem como questfes de gestdo e
organizacéo do trabalho que tornam possivel e legitimo a atuacédo profissional) (LE BOTERF,
2005, p.50).

Com relacdo a pratica da Arquivologia Musical, observa-se que, em muitos casos, ha
um acentuado desencontro entre as necessidades contextuais de pesquisa e a formacgdo dos
profissionais atuantes, ja que, na maioria das vezes, 0s musicos, estudantes de musica e de
musicologia sdo preparados para atuarem na investigacdo de fontes documentais, seja seu
estudo técnico (para execucao) ou tedrico (para deliberacdes diversas). Contudo, geralmente,
ndo sdo preparados para lidarem com um estagio ainda anterior a este: o de procura tratamento
e sistematizacao para pesquisa. Quando estes profissionais tomam consciéncia de ser essa uma
necessidade, precisam redefinir seu perfil profissional, procurando novas formas de
desenvolvimento de capacidades especificas para atuacdo em contextos de pesquisa nem
sempre favoraveis, e para o desenvolvimento de competéncias de atuacdo que Ihes permita agir
nesses contextos.

Desta maneira, estes profissionais devem desenvolver novas competéncias cognitivas,
relacionadas aos conhecimentos basicos que lhes possibilitem atuar em ambito dos acervos
musicais. Precisam, por exemplo, conhecer teorias basicas de conservagao para serem capazes
de identificar, interferir e impedir, as acGes de possiveis agentes nocivos para as colecbes
documentais (como a umidade, calor, luz, infestacGes de insetos, dentre outros). Necessitam
conhecer teorias basicas da Arquivologia para, por exemplo, atuar em nivel de sistematizacao
dos materiais arquivisticos sem desmembrar nenhum fundo documental ou interferir na ordem
original que um sujeito ou instituicdo tenha imprimido em seu conjunto documental. Também
devem desenvolver novas competéncias procedimentais que lhes permitam decorrer com suas
atuacdes de maneira consciente e efetiva, aprendendo, por exemplo, a realizar uma higienizacéo
basica dos materiais, discriminacdo destes para sistematizacdo, e descricdo técnica e
normalizada para disponibilizacdo para consulta. Devem, de igual maneira, desenvolver
competéncias interpessoais que lhes permitam atuar em contextos diferenciados, isto é,

relacionando-se com os diversos agentes envolvidos: Produtores, cuidadores, donos de acervos
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documentais, as comunidades nas quais eles se inserem, os diversos profissionais envolvidos
em seu tratamento e cuidado, seus Usuérios, isto é, todo o contingente pessoal que se relaciona
com 0 acervo e através dele.

Delinear o perfil profissional de um music6logo atuante no contexto do Janus Oficio
depende, inevitavelmente, de se conhecer quem sdo 0s sujeitos atuantes, quais S0 as
caracteristicas de sua formac&o, quais sdo o0s contextos em que desenvolvem suas atividades,
como e em que se habilitaram para agir e, por ultimo, como avaliam sua propria atuacéo.
Considera-se que trabalhar essas questfes em ambito académico seja interessante por foca no
sujeito pesquisador e ndo somente nos objetos que ele estuda, j& que, como assegura Le Boterf,
“refletir sobre o que deve caracterizar o profissional dos anos vindouros € ndo apenas considerar
a necessidade de retorno do sujeito, mas também contribuir para ela” (LE BOTERF, 2003,
p.11). Reconhecer o retorno do sujeito e aceita-lo como protagonista da gestdo das
Competéncias em prol da atuacdo em contextos especificos é aceitar que € este quem determina
o desenvolvimento dos dominios do conhecimento, das areas de atuacdo, e das demandas e
produtos que dai resultam. Nesse sentido, € imprescindivel que os profissionais estejam
constantemente refletindo sobre as atividades que desenvolvem, uma vez que, desta forma,
viabiliza-se 0 melhoramento das estratégias de atuacdo. Assim, o profissional competente ndo
é apenas aquele que sabe agir com Competéncia, mas aquele que compreende sua atuacdo, uma
vez que a reflexdo é essencial na construcdo de habilidades (LE BOTERF, 1998, p.148).

Como forma de enfatizar o carater multifacetado das atuacdes dos musicologos em
contexto do Janus Oficio, enfatiza-se a relevancia de se determinar o perfil profissional destes,
considerando as ampliacGes de suas formag6es, 0 aumento do escopo de suas pesquisas e a
expansao de seus fazeres. Para tanto, parte-se das constatacdes dos proprios praticantes, através
da aplicacdo e andlise de questionario, colocando-os como protagonistas das discussdes,
promovendo a autorreflexdo acerca das Competéncias que Ihes sdo exigidas em seu oficio e

colocadas em prética em seu quotidiano.

3.3-Levantamento de dados a partir de um questionario sobre a pesquisa e atuacdo em
acervos de documentacédo musical no Brasil

Com o intuito de investigar e tracar um perfil académico e profissional dos musicos e
musicélogos atuantes em contexto do Janus Oficio, formulou-se e aplicou-se um questionario
acerca da formacéo e atuacao desses profissionais em contexto dos acervos musicais brasileiros.
Para a construcdo e disponibilizacdo do instrumento de pesquisa, utilizou-se o Google
Formularios, para o questionario elaborado sobre “A ATUACAO DE MUSICOS,
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ESTUDANTES DE MUSICA E MUSICOLOGOS EM ACERVOS MUSICAIS NO
BRASIL”. Este questionario contou com 34 questdes®®, sendo 31 de maltipla escolha (com
alternativas previamente delimitadas para otimizar a eficiéncia na coleta de informacdes), e 3
de natureza dissertativa (com o objetivo de coletar informaces diversas, cujas respostas seriam
menos previsiveis que aquelas advindas das questdes de multipla escolha). O questionario
permaneceu ativo para preenchimento de abril a junho de 2018.

Para a selecdo dos participantes, listou-se possiveis colaboradores brasileiros e/ou
residentes no Brasil através de levantamento de nomes que haviam publicado e/ou realizado
comunicagOes sobre a tematica em questdo, encaminhando para estes uma mensagem por
correio eletrdnico e/ou contato por midias sociais, como o Facebook, solicitando a colaboragéo
para responderem e divulgarem o questionario. Pediu-se, também, auxilio aos programas de
Pds-Graduacdo em Musica no Brasil para ampla divulgacdo do questionario em ambito da
comunidade académica, através de mensagem por correio eletrbnico para que pudessem
contribuir respondendo e disseminando o questionario (a fim de alcangar o maior nimero de
colaboradores possiveis).

As perguntas elaboradas visavam identificar caracteristicas especificas do percurso
académico dos colaboradores, suas motivacdes para envolvimento neste dominio, suas
realidades de trabalho e identificacdo de dificuldades e facilidades de atuacdo pratica e de
pesquisa Nos acervos musicais nacionais, a partir de suas experiéncias. Para tanto, considerou-
se ndo apenas as atuacdes relacionadas a pesquisa documental (na qual os acervos sao fontes
de informacdo), mas também as atuacGes destinadas a sistematizacdo e tratamento
informacional/documental (no qual os acervos sdo objetos de pesquisa e atuagdo). O
questionario foi organizado em quatro eixos principais: 1) identificacdo e percurso académico,
visando coletar dados basicos sobre o colaborador, conhecer seu perfil académico e procurando
identificar as caracteristicas de sua formacdo; 2) atividade investigativa do colaborador em
acervos documentais, dispondo-se a coletar dados sobre a atividade de pesquisa em acervos de
documentacdo musical/musicografica, em qualquer uma de suas fases (corrente, intermediaria
ou permanente); 3) atividades de sistematizacgdo e tratamento de acervos documentais, visando
coletar dados sobre o envolvimento do colaborador com o tratamento de acervos musicais; 4)

formacéo/atuacéo interdisciplinar, propondo-se coletar dados sobre a formacgdo e atuagdo

% Para fins deste estudo, desconsiderou-se uma das questdes do questionario que pedia para que os colaboradores
classificassem o estado dos acervos que conheceu/pesquisou no Brasil em termos de conservacao,
acondicionamento, acessibilidade, recursos humanos e tecnoldgicos, entre outros, visto que as alternativas
fornecidas pelo questionario eram demasiado genéricas, podendo forgar uma generalizacdo ficticia, conforme
alertado por diversos colaboradores.
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interdisciplinar do colaborador no desempenho de atividades de tratamento
documental/informacional nestes acervos.

Os dois primeiros eixos consistiram em blocos de perguntas basicas, gerais e
abrangentes, voltadas a todos os colaboradores que se dispuseram a participar do estudo. O
primeiro conjunto de perguntas destinou-se a obter informagGes elementares sobre o
colaborador, como idade, sexo e possivel vinculagéo institucional (para se conhecer o seu local
de fala), e também dados relativos a sua formacdo académica, tais como area(s) em que possa
ter obtido formacao técnica, graduacdo, especializacdo, mestrado, doutorado e pds-doutorado.
Ressalta-se que neste primeiro conjunto solicitou-se ainda informacdes relativas a sua formacéo
musical, investigando assim o grau de instrugdo musical do colaborador de maneira mais

abrangente, consonante com o objetivo do questionario.

Quadro 8: Questdes abarcadas pelo primeiro grupo de perguntas do questionario

Informagdes de Identificacdo Pessoal

+Faixa Etéria
*Sexo
+Vinculagdo Institucional

Informagdes sobre Formagdo Académica

«Indicacdo se possui Formacao Técnica, Superior, Pés Graduacdo (Especializa¢do, Mestrado, Doutorado Pés
doutorado), bem como a area do conhecimento em que obteve a formacao

*Indicacdo se possui Formacdo Musical e o tipo de formacdo (Formal ou Informal)

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

A esta primeira etapa, seguiu-se uma sessdo de perguntas visando coletar informacdes
acerca da relacdo do participante com os acervos de documentacao musical, tanto fisicos quanto
os virtuais. Como forma de obter dados relativos a afinidade do pesquisador com a realidade
dos acervos em que possa ter tido contato, procurou-se conhecer 0 acesso aos centros de
documentacao admitido pelos colaboradores, a frequéncia de requisicéo, finalidade da procura
e percepcgOes pessoais dessa relacdo. No final desta sessdo, interrogou-se o colaborar sobre
uma possivel atuacdo em ambito do tratamento informacional/documental de acervos de
documentacdo musical, sendo que esta questdo foi determinante para o prosseguimento do
preenchimento do questionario. No caso de o participante assinalar ndo ter se envolvido com a

sistematizacdo e tratamento de acervos, o preenchimento do questionario era finalizado.
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Quadro 9: Questbes abarcadas pelo segundo grupo de perguntas do questionario

Informagdes sobre possiveis relagdes entre o colaborador e acervos de documenta¢do musical
*Tipos de acervos que o colaborador teve acesso (Arquivos Eclesiasticos, Arquivos Institucionais,
Arquivos Pessoais, Bibliotecas Publicas...);
«Finalidade do acesso (Pesquisa, Visita, Sistematizacdo...)
*Frequéncia e determinacdo da experiéncia (cronoldgica) de pesquisa em acervos musicais

Informagdes relativas & percepcao acerca das condi¢fes dos acervos pesquisados

«Classificacdo do estado dos acervos fisicos e virtuais em que tenha pesquisado, em nivel de
Acondicionamento, Acessibilidade, Tratamento Documental e Informacional;

*Percepcdo da necessidade de atuar em prol da sistematizacdo de acervos musicais e desenvolvimento de
iniciativas

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Contudo, apds a confirmacéo de ja ter se envolvido, de alguma forma, em atividades
relacionadas ndo apenas a pesquisa em acervos, mas também ao tratamento destes, o
colaborador foi conduzido ao terceiro grupo de perguntas, sendo essas relacionadas as
intervencdes desenvolvidas em ambito deste dominio. Neste caso, questionou-se as motivagdes
gue o levou a este tipo de pesquisa/atuacdo, frequéncia das atividades, tipos de tarefas
desenvolvidas, desafios encontrados, possiveis auxilios e parcerias que tenha requisitado, ou

sentido necessidades de requisitar, durante o processo.

Quadro 10: QuestBes abarcadas pelo terceiro grupo de perguntas do questionario

Informagdes sobre a pesquisa e atuacdo do colaborador em ambito do tratamento dos acervos de

documentacdo musical brasileiros

Frequéncia de atuacdo

» Tempo de atuacao neste contexto

*Motivacdo inicial para envolvimento na area

+ Atividades frequentemente desenvolvidas (Higienizacéo, catalogacéo, descrigdo...)
«Principais desafios identificados para o desenvolvimento das tarefas e atividades prescrita.

Informacdes relativas a formacdo de equipes para atuacéo

*Formagdo (ou ndo) de equipes para atuar em &mbito do tratamento documental/informacional dos
acervos musicais

« Caracterizacdo das equipes de trabalho (unidisciplinar ou multidisciplinar)
Caracterizacdo da atuacdo de pesquisa e tratamento documental/informacional (disciplinar ou
interdisciplinar)

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

Sequencialmente, o quarto eixo visava questionar a interdisciplinaridade do processo,
procurando identificar as areas do conhecimento que se interceptam durante a efetivacao das
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atividades, bem como os conhecimentos interdisciplinares que sdo requisitados para se efetuar

o tratamento documental/informacional dos acervos.

Quadro 11: Questdes abarcadas pelo quarto grupo de perguntas do questionario

Informag6es sobre formagdo complementar e interdisciplinar para atuar em dmbito do tratamento dos acervos de

documentacdo musical brasileiros

«ConsideracOes pessoais sobre a necessidade/importancia de formacdo complementar

«Formacdo Complementar de natureza tedrica, pratica, ou teérico-pratica em diversas areas do conhecimento
(Arquivologia, Biblioteconomia, Museologia, Conservagéo...)

«Participacdo como Ministrante em eventos especificos relacionados ao tratamento documental/informacional

Informacdes relativas a auto-percepg¢éo de sua atuacao

+Indicacdo se concilia atividades de pesquisa em acervos documentais com as atividades de tratamento
documental/informacional.

Fonte: Elaborado pela autora (2018)

3.3.1- Descricao dos dados e discussao dos resultados

Apbds divulgacdo, obteve-se a colaboracdo de 49 pessoas, que se dispuseram a
responder as 34 questdes propostas para efetivacdo deste estudo. Mediante a organizagédo do
questionario, obteve-se dois grupos de respostas, de acordo com as fases da pesquisa3: um
primeiro grupo destinado a todos os colaboradores e um segundo grupo destinado
especificamente aos colaboradores que atuam ou ja atuaram em ambito de tratamento e
sistematizacdo de documentacdo musical em acervos documentais. Dos 49 colaboradores
participantes, 31 destes seguiram para a segunda fase da pesquisa, correspondendo a 63% do
numero total de colaboradores.

Quadro 12: Etapas do questionario- Elaborado com base no questionario “A atuagdo de musicos, estudantes de
musica e musicologos nos acervos musicais brasileiros”

Etapas Colaboradores Questdes
Primeira Etapa 49 participantes (100%) 15 questdes (44%)
Segunda Etapa 31 participantes (63%) 19 questdes (56%)

Fonte: Dados da Pesquisa

3% As respostas foram analisadas em escala de porcentagem (%), sendo os dados gréficos analisados em escala por
ntmero bruto, tendo como base o montante total de respostas para cada questéo (n=49) e (n=31).
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Constata-se, portanto, que mais da metade dos colaboradores que atuam em ambito
dos acervos documentais em nivel de pesquisa, também efetuam atividades relacionadas a
sistematizacdo e tratamento dos materiais arquivisticos, visto que um pouco mais de 63% dos
colaboradores seguiram até o fim do questionario, indicando efetivarem uma atuacao

musicologica ampliada.

3.3.1.1- Sobre os colaboradores

Dos 49 participantes, constatou-se que a grande maioria dos respondentes foram do
sexo masculino (73,4%), sendo que, no total dos dados, 70% dos participantes se enquadram
no grupo etario entre 20 e 40 anos (distribuidos entre 36,7% que possuem entre 20 e 30 anos de
idade e 32,6% que assumem ter entre 30 e 40 anos). Nos dados restantes, a faixa etaria € menos
expressiva, considerando 22,4% de adultos com mais de 50 anos, seguindo-se uma menor
representatividade de colaboradores com idade entre 40 e 50 anos (8,1%), e nenhuma

recorréncia de individuos com idade inferior a 20 anos.

Grafico 2- Faixa etaria dos colaboradores(n=49) Grafico 3- Género dos colaboradores (n=49)
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Fonte: Dados de Pesquisa Fonte: Dados de Pesquisa
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Em relacdo a formacdo musical dos colaboradores, apenas um assumiu nao ter
conhecimento musical, sendo que o restante (correspondente a 98% dos respondentes)
assumiram ter formag&o musical variada e multipla. Esta constatacao foi efetivada a partir de
respostas cumulativas: estudo universitario (87,7%), aulas em conservatérios (36,7%),
frequéncia em escolas de musica publicas (30,6%), frequéncia em escolas de musica privadas
(26,5%), aulas particulares de musica (26,5%), participacdo em bandas (24,5%), ensino
informal, como, por exemplo autodidata (16%), aléem de opg¢Bes complementares sugeridas
pelos préprios participantes, como o aprendizado através de participa¢do em grupos de musica,
enquanto musicos instrumentistas, cantores ou maestros (4%) e aprendizado através de

participacdo em eventos especificos, como seminarios e masterclass (2%).

Gréfico 4- Formacao musical dos colaboradores (n=49)
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Fonte: Dados da pesquisa

Em um contexto que a maior parte dos participantes possui, portanto, conhecimento
musical, predomina, entre os colaboradores, 0 ensino superior na area de musica, ja que mais
de 85% destes passaram pela universidade ou ainda permanecem nesse ambiente de ensino.

Apesar do questionario ter como publico alvo musicos, estudantes de musica e
musicologos, procurou-se averiguar a formagao académica especifica dos colaboradores a fim
de identificar o respectivo local de fala relacionado a area de formacao dos contribuintes. Desta
forma, averiguou-se, através das respostas, 0 grau académico dos colaboradores, procurando
identificar as areas de formacdo destes no que se refere a habilitagio em dominios do
conhecimento especificos, em nivel Técnico, de Graduagdo, Especializagdo, Mestrado,

Doutorado e Pés-Doutorado.
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No que concerne ao Nivel Técnico, constatou-se, que 63,2% dos colaboradores ndo
haviam realizado curso técnico, sendo que, dos quase 37% restantes, 24,5% possuiam curso
técnico em mausica, 2% em arquivo e 10,2% em outras areas do conhecimento (Conservacéo e
Restauracdo de Bens Culturais, Técnico em Instrumento e outros ndo especificados). Com
relacdo a Graduacdo, verificou-se que 85,7% haviam se graduado em Musica, 12,2% em
Historia e 2% em outras &reas do conhecimento (Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais).
Ressalta-se que alguns colaboradores indicaram, no campo complementar, ter segunda
graduacdo em areas bastante diversas, como Direito, Biologia, Economia e Letras. No que tange
a Especializacdo, detectou-se que 59,1% dos colaboradores ndo possuiam especializacdo em
nenhuma &rea, 22,4% possuiam especializacdo em Musica, 4% em Historia e 14,3% haviam se
especializado em outros dominios do conhecimento (Letras, Antropologia, Historia da Arte,
Educacao, Ciéncia da Informacéo e dois dominios nédo especificados). Referente ao Mestrado,
constatou-se que 26,5% dos colaboradores ndo possuiam mestrado, sendo que, do montante
restante, 51% possuiam mestrado em Mdsica, 12,2% tinham mestrado em Histdria e 10%
declararam ter mestrado em outras areas do conhecimento (Museologia, Ciéncias Politicas,
Artes e Educacdo). Com relacdo ao Doutorado, constatou-se que 51% dos colaboradores ndo
haviam se doutorado, sendo que do montante restante, 30,6% declararam possuir doutorado em
Modsica, 12,2% possuiam doutorado em Historia, 2% tinham doutorado em Arquivo, e 4% em
outros dominios (Letras e Ciéncias Politicas). No que se refere ao P6s-Doutorado, averiguou-
se que quase totalidade dos colaboradores ndo possuiam Pés-Doutorado (92%), sendo que 6%

admitiam ter esse grau académico na area de Musica, e 2% em Arquivo.
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Gréfico 5- Grau Académico e Area de formacao dos colaboradores (n=49)
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Fonte: Dados de pesquisa

Apesar do publico alvo deste questionario ter sido determinado a priori entre musicos,
estudantes de musica e musicélogos, a partir dessa analise inicial, foi possivel reconhecer as
caracteristicas dos colaboradores deste estudo, confirmando que a grande maioria dos
participantes possuem formacdo musical em nivel de graduagdo, sendo a maior parte das pds-
graduacdes realizadas também neste dominio do conhecimento. Destarte, destaca-se que, em
linhas gerais, o questionario foi respondido, em grande parte, por homens entre 20 e 40 anos de

idade, com ampla formacdo musical em varios niveis académicos.

3.3.1.2- Sobre a atuacdo dos colaboradores em ambito dos acervos musicais

Numa perspectiva de analisar o percentual de colaboradores que tém ou tiveram
contato com institui¢cbes arquivisticas diversas (ndo se restringindo aos acervos musicais),
guestionou-se sobre a familiaridade que estes admitiam ter com institui¢des arquivisticas. Os
resultados mostraram uma representatividade de 98%, indicando que os acervos documentais
figuravam, de alguma forma, na vida dos respondentes. Este nimero percentual se manteve
quando a mesma pergunta foi restringida aos acervos de documentagdo musical/musicogréfica.

Em seguida, buscou-se averiguar a frequéncia com que estes colaboradores realizavam

atividades de pesquisa em acervos documentais®’. Neste conjunto, foi possivel atestar que a

37 para tanto, distinguiu-se trés categorias: Acervos fisicos brasileiros (pessoais e/ou institucionais); Acervos
fisicos no exterior (pessoais e/ou institucionais); e Acervos virtuais brasileiros e/ou estrangeiros (acervos que
possuam paginas online na web que disponibilizem informacdes sobre seu conjunto documental ou fac-similes
digitais de seus documentos). Os respondentes podiam selecionar uma das trés opc¢des de respostas: “Nunca”; “De
vez em quando” ou “Frequentemente”.
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grande maioria admitiu pesquisar frequentemente (53%) ou esporadicamente (43%) em acervos
fisicos nacionais, contrastando com aqueles que reconheceram nunca ter pesquisado nestes
espacos (4%). Com relacdo aos acervos estrangeiros, esta propor¢ao se inverteu, obtendo dados
expressivos dos colaboradores que admitiram nunca ter pesquisado em acervos fisicos
estrangeiros (77,5%), contrapondo com o0s 22,5% restantes que assumiram pesquisar
frequentemente (8,2%) ou de vez em quando (14,3%). No que se refere aos acervos virtuais,
84% dos respondentes indicaram pesquisar nessas condi¢des, realizando a pesquisa em paginas
e repositorios de acervos virtuais com frequéncia (59,2%), ou de vez em quando (34,7%), sendo
que uma baixa porcentagem dos colaboradores assumiu ndo pesquisar nessas condicdes (6,1%).

Desta maneira, percebe-se que a pratica de pesquisa em acervos fisicos nacionais e/ou
gue tenham péaginas online mostrou-se mais comum do que em acervos estrangeiros, muito
provavelmente devido a comodidade e conveniéncia resultantes da proximidade dos acervos e
das facilidades da pesquisa promovida pela difusdo via internet. Inclusive, um colaborador
ressaltou o empenho dos pesquisadores na recuperagédo e divulgagdo dos acervos musicais,
sublinhando a importancia da criacdo e desenvolvimento de bases de dados online como meio
de divulgacdo dos materiais arquivisticos resguardados pelas instituicdes. Este mesmo
colaborador destacou, em seu comentario, que a internet € o caminho mais curto e objetivo para
facilitar o acesso a esses acervos pelo maior numero de interessados mostrando, assim, sua
preferéncia pela pesquisa remota.

Com a utilizacdo dos recursos promovidos pela internet (cujos custos de pesquisa
tornam-se reduzidos e praticamente anulados), bem como os impactos da convergéncia das
midias para 0s recursos computacionais, hd uma crescente abertura para a digitalizacdo
documental enquanto estratégia para promover o acesso e divulgacéo dos acervos (os principais
exemplos, encontram-se relacionados as bibliotecas nacionais e museus de maior impacto que
tornaram esse artificio de acessibilidade uma prioridade). A informacdo digital promove
inimeros beneficios para a atividade investigativa, na medida em que disponibiliza recursos
diversos para tal, como 0 acesso a fac-similes digitais, ferramentas de busca (pela qual o
pesquisador tem a possibilidade procurar por termos especificos, sem necessariamente ter que
ler todos os documentos disponiveis), além dos links de acesso que interligam documentos
diversos. Ademais de serem apenas recursos informacionais, 0s documentos hipertextos sdo
importantes ferramentas cognitivas, por permitirem novas possibilidades intelectuais que
extrapolam em muito aquelas oferecidas por documentos em papel, de leitura linear
(MARCONDES; GOMES, 1997, p.61). Essas novas ferramentas impactaram decisivamente 0s

acervos musicais, sobretudo devido a pluralidade dos documentos que por eles sdo
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resguardados (em sua maioria, fontes escritas, audiovisuais, sonoras, iconogréaficas e
musicogréaficas), permitindo o acesso remoto e multiplo. Devido & convergéncia das midias e o
advento da internet, é possivel que estes documentos integrem uma base unica, sendo que 0
consulente pode acessa-los de acordo com seu critério de busca, independentemente dos
formatos e tipologias destes. A titulo de exemplo, o site do Museu da Musica de Mariana
disponibiliza os materiais referentes ao “Projeto Acervo da Musica Brasileira - Restauracéo e
Difusdo de Partituras”®, cujo carater dindmico possibilita a interacido ndo linear com o0s
documentos. Desta maneira, permite que o pesquisador acesse fontes diversas (partituras,
gravacOes em &udio, manuscritos, dentre outros), atraves da barra de menu do site, escolhendo

0 link que deseja.

g
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Figura 8: Print da Barra de Menu do site do Museu da MUsica de Mariana, referente ao Projeto
Acervo da Musica Brasileira - Restauracéo e Difuso de Partituras

Dando prosseguimento ao questionario, foi solicitado aos participantes que
identificassem o tempo de atuacdo nos acervos de documentacdo musical e musicografica,
fisicos ou virtuais, nacionais ou estrangeiros®. Do montante total de respostas, apenas 2% dos
colaboradores assumiram ndo pesquisar em acervos documentais, sendo que, dos 98%
restantes, 45% assumiram que seu tempo de pesquisa se enquadra no recorte de 1 a 5 anos;
26,5% dos participantes admitiram se enquadrar no recorte de 5 a 10 anos; 10,2% dos
colaboradores admitiram se reconhecer no recorte de 10 a 15 anos; 6,1% dos participantes
assumiram que seu tempo de pesquisa em acervos corresponde ao intervalo de 15 a 20 anos; e

10,2% dos participantes assumiram realizar pesquisas em acervos ha mais de 20 anos.

3Projeto idealizado pela Fundagdo Cultural e Educacional da Arquidiocese de Mariana e patrocinado pela
Petrobras, sob a coordenacéo do Santa Rosa Bureau Cultural, destinado a reorganizar, catalogar, editar e divulgar
a musica religiosa brasileira dos séculos XVII a XX, antes restritas ao espaco do Museu da MdUsica de Mariana
(MG), através de concertos, CDs, livros de partituras, e também promover acesso remoto pela Internet (MUSEU
DA MUSICA DE MARIANA, 2018)

39 Para fins de pesquisas, delimitou-se seis recortes temporais: 0 anos de pesquisa; Entre 1 e 5 anos; Entre 5 e 10
anos; Entre 10 e 15 anos pesquisa; Entre 15 e 20; Superior a 20 anos.
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Gréfico 6- Frequéncia de pesquisa em acervos Gréafico 7- Tempo que os colaboradores admitem

admitida pelos colaboradores (n=49) realizar pesquisas em acervos (n=49)
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No que se refere ao tempo de pesquisa em acervos documentais, os colaboradores
demonstram que, em sua maioria, sdo pesquisadores recentes, recorrendo aos acervos
documentais para realizacdo das suas investigacdes em um tempo inferior a 10 anos, sendo mais
recorrente 0 uso dos arquivos por até cinco anos. Este dado, provavelmente, se relaciona com
a propria idade dos participantes, ja que, em sua maioria se tratam de individuos com faixa
etaria entre 20 e 40 anos. Cré-se que estes numeros tenham relacéo direta com o préprio acesso
a universidade, visto que a atividade de investigacao cientifica esta, em larga medida, vinculada
ao ensino universitario no Brasil, ainda que ndo se restrinja unicamente a este. Desta maneira,
a insercdo de novos alunos na universidade instiga a produgdo e o desenvolvimento de
pesquisas, levando a ampliacdo dos quadros investigativos. O censo da educacdo superior
demonstrou um aumento significativo de egressos no ensino universitario, sendo que a década
de 2001-2010 contou com o maior nimero de universitarios no pais. Este mesmo censo
demonstrou, por exemplo, que a idade média dos alunos matriculados em cursos presenciais €
de 26 anos, e 33 anos na educagéo a distancia (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2018). Tendo
em vista estes dados, compreende-se, com maior clareza, a faixa etaria observada no estudo,
que se situa exatamente no perfil etario estabelecido pelo censo para inser¢cdo no ensino
universitario.

Considerando que as atividades em a&mbito da pos-graduacdo sdo subsequentes a
obtencdo de formag&o superior, relaciona-se a faixa etéaria dos participantes com o tempo de

atuacédo destes em ambito dos acervos documentais para fins de pesquisa. Considera-se que, ao



148

estarem inseridos no sistema académico e cientifico (em menor grau durante a graduacéo, e
mais intensamente durante a pos-graduagdo), muitos masicos e musicdlogos passam a atuar em
nivel investigativo, de modo que os acervos assumem um papel de destaque enquanto potenciais
de pesquisa, sobretudo quando a temaética de pesquisa tangencia questdes relacionadas aos
conjuntos documentais.

Dando sequéncia aos questionamentos relacionados ao conhecimento acerca do
contato dos colaboradores com acervos de documentacdo musical/musicografica, averiguou-se
o0 indice de proximidade que estes assumiam com relacdo ao acesso e pesquisa em instituicoes
especificas*’, obtendo o seguinte panorama:

= Arquivo Eclesiastico: Mais de 63% dos respondentes admitiram ter entrado
em contato com acervos dessa natureza, assumindo que ja tiveram acesso para
conhecer (38,7%), para pesquisar (28,6%) e para tratar e sistematizar (16,3%).
Em contrapartida, 36,7% dos colaboradores admitiram nunca ter tido acesso a
um Arquivo Eclesistico.

= Arquivos de Bandas e Corpora¢es Musicais: Um terco dos colaboradores
(32,6%) declararam ndo ter tido acesso a arquivos dessa natureza, sendo que
quase 68% dos respondentes indicaram ter acessado estes arquivos para
conhecer (24,5%), para pesquisar (30,6%), ou para tratar (36,7%).

= Arquivos Pessoais: Quase 75% dos respondentes indicaram ter tido acesso a
arquivos desta natureza, admitindo que conheceram (26,5%), pesquisaram
(51%) ou trataram e sistematizaram arquivos dessa natureza (22,4%), sendo
que 24,4% assumiram que nunca tiveram contanto com esse tipo de conjunto
documental.

= Arquivos Pablicos (Federais, Estaduais, do Distrito Federal e Municipais):
84% dos respondentes assumiram ter acessado arquivos desta natureza com
distintas finalidades: para conhecer (26,5%); para pesquisar (59,2%) e para
tratar e sistematizar (12,2%). Em contrapartida, averiguou-se que cerca de
16,3% dos participantes assumiram gue nunca tiveram contato com esse tipo

de arquivo.

40 Para tanto, distinguiu-se oito possiveis instituicdes que contenham documentacdo musical: Acervos
Eclesiasticos; Arquivos de Bandas e CorporagBes Musicais; Arquivos Pessoais; Arquivos Puablicos; Arquivos
Institucionais Privados; Bibliotecas Pulblicas; Bibliotecas Privadas; Acervo Militar. Questionou-se aos
pesquisadores acerca do acesso a estes acervos, disponibilizando quatro possibilidades de respostas que podiam
ser cumulativas (N&o; Sim, para conhecer; Sim, para pesquisar; e Sim, para tratar e sistematizar).
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Arquivos Institucionais Privados: Quase metade dos participantes (49%)
assumiram que nunca tiveram contato com esse tipo de acervo. O restante dos
respondentes indicou ter acessado arquivos dessa natureza para conhecer
(18,3%), para pesquisar (36,7%), e para tratar e sistematizar (16,3%).
Bibliotecas Publicas: 78% dos respondentes indicaram que j& acessaram
bibliotecas publicas com distintas finalidades: para conhecer (28,6%), para
pesquisar (59,2%) e para sistematizar ou tratar (10,5%). Em compensacao,
22,4% dos participantes assumiram nunca ter tido acesso a instituicdes dessa
natureza.

Bibliotecas Privadas: 65,3% dos colaboradores indicaram nunca ter acessado
uma biblioteca privada que continha documentacdo musical, sendo que, do
montante restante, 20,4% admitiram ter acessado para conhecer 18,3%
assinalaram que j& pesquisaram em bibliotecas privadas e apenas 4% disseram
ja ter atuado em nivel de sistematizacdo e tratamento junto a conjuntos
documentais desse tipo.

Acervos Militares: A grande maioria dos respondentes afirmou que nunca
acessou esse tipo de acervo (71,4%). Dos quase 30% restante, 10,2%
assinalaram ter tido acesso para conhecer; 18,3% disseram ter tido acesso para
pesquisar e apenas 8,1% indicaram ter sistematizado e tratado acervos dessa

natureza.
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Gréfico 8 - Acesso aos acervos de documentagdo musical admitido pelos colaboradores (n=49)
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Constata-se, portanto, que entre os colaboradores foi recorrente o acesso a diversos
acervos que continham documentacdo musical/musicografica (seja para conhecer, pesquisar ou
sistematizar os materiais). No que se refere aos arquivos Eclesiasticos, Acervos de Bandas,
Arquivos Pessoais, Arquivos Publicos e Bibliotecas Publicas, o indice de acesso foi superior ao
de restri¢do. Contudo, no que tange as Bibliotecas Privadas, Arquivos Institucionais Privados e
aos Acervos Militares, o indice de inacessibilidade foi bastante alto, ultrapassando os 60% no
caso das Bibliotecas Privadas e chegando a mais de 70% no caso dos Acervos Militares. Mesmo
que se tenha constatado que as instituicdes privadas tenham indices mais baixos de acesso,
argumenta-se que este dado seja compreensivel devido, sobretudo, as proprias caracteristicas
desse tipo de instituicdo. Devido as restricdes impostas por seus tutores ou proprietarios, a
abertura para visitacdo ou consulta é dependente da autorizacdo destes, de acordo com o a Lei
8.159 de 1991. Conforme discutido, a conscientizagdo sobre a importancia de se dar acesso aos
documentos para pesquisa estd sendo paulatinamente construida, de modo que, ainda ha
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significativo embate entre os conceitos de privado e publico no Brasil, contrapondo-se acesso
a restricdo da informacédo. Célia Costa, comenta que
O direito a informac&o, hoje universal, é um direito legitimo de todo cidaddo. Mas a
legitimidade deste direito ndo impede que ele sofra restricdes de dois outros direitos,
geralmente presentes nas constituicdes dos Estados, e que representam os dominios
do privado e do publico, com seus frageis limites. De um lado, o direito a intimidade,
como um desdobramento do direito a vida privada; do outro o segredo de Estado,

como elemento muitas vezes indispensavel a seguranca nacional, e a garantia de paz
nas relages internacionais (COSTA, 2008, p.19).

Infere-se, desta forma, que o direito a intimidade e a necessidade de resguardo aos
segredos de Estado sejam fatores determinantes para a constatacdo do baixo grau de
acessibilidade, por parte dos colaboradores, a acervos pertencentes as organizagdes militares,
bem como aqueles de iniciativas privadas. No caso dos primeiros, devido ao carater marcial da
prépria instituicdo, o acesso é dado mediante autorizacdo. No que concerne ao segundo, a falta
de acesso se deve, em grande parte, ao ideal de que a intimidade pertence a esfera restrita da
vida privada, sendo que sem o consentimento esta ndo deve jamais ser violada (COSTA, 2008,
p.19). Destarte, as questdes de acesso, nestes casos, estdo relacionadas a nogao de permisséo,
visto que o contato se da mediante autorizacéo.

Com relacdo a atividade de pesquisa, constatou-se que os colaboradores tiveram
contato em larga medida com Acervos Pessoais, Acervos Publicos e Bibliotecas Publicas
(ultrapassando os 50% em todos eles). No caso dos acervos e bibliotecas publicas o acesso é
garantido por legislacdo, de acordo com a Lei 8159 de 1991, fazendo jus a seu carater publico,
ou seja, pertencente a coletividade e estando disponivel para seu amplo uso. Com relacdo aos
Acervos Pessoais, 0 largo acesso para pesquisa justifica-se, em grande medida, pelo interesse
dos pesquisadores pelos conjuntos documentais de musicos, music6logos, ou personagens
envolvidos com questdes musicais diversas, uma vez que seus acervos refletem multiplos
aspectos dos cendrios e das praticas musicais diferenciadas, bem como de suas vidas pessoais,
permitindo o desenvolvimento de variadas micro-historias. Apesar de, em sua maioria,
figurarem na esfera da vida privada e serem resguardados pelos seus produtores ou por seus
familiares ainda nas dependéncias de suas residéncias, este tipo de instituicdo caracteriza-se
pela mescla entre o publico e o privado. Sobre isso, Gameiro comenta que

Na verdade, tratando-se de um Arquivo pessoal o que se verifica é a privatizacdo de
documentos de natureza publica que coexistem com outros que remetem para a esfera
da vida privada, como diplomas, titulos honorificos, documentos médicos e bancérios,
agendas pessoais e, sobretudo, a numerosa correspondéncia de familiares

e amigos onde, ndo raras vezes, se mencionam assuntos que misturam diferentes

esferas de actuacdo do titular, tanto politica, como familiar ou pessoal (GAMEIRO,
2012, p.752).
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Flavia Toni considera que em Musicologia, principalmente relacionada ao uso de
fontes primérias, a possibilidade de trabalhar com os acervos pessoais é promissora (TONI,
2007 p.106). Segundo esta autora, durante o século XX, na esfera internacional, os acervos
musicais foram explorados para o estudo da génese das obras, as correspondéncias entre
profissionais, a histdria das instituicfes, dentre outros aspectos, acentuando o interesse dos
estudiosos por fontes primarias de estudo (TONI, 2007, p.106). Este carater auspicioso refere-
se a importancia dessas instituicdes, visto que elas podem figurar trabalhos académicos e
cientificos tanto como fonte quanto como objeto de pesquisa. Essa prosperidade se deve
também a diversidade documental dos acervos, e as inimeras possibilidades de desdobramentos
de temaéticas de estudo, que ndo se restringem apenas aos documentos funcionais, ligados aos
tramites profissionais e atividades de seus produtores, mas também a constituicdo destes
enguanto sujeitos.

H4, portanto, vestigios cruciais para a elaboracdo de histdrias da musica, estudo de
suas obras e de seus personagens, disponiveis nos acervos pessoais. As correspondéncias, por
exemplo, comumente encontradas neste tipo de acervo, séo importantes ferramentas para a
construcdo de biografias, uma vez que fornecem dados Unicos sobre a vida do produtor desses
acervos, bem como dos personagens com 0s quais este se comunicou. As missivas (hoje
consideradas como fontes histdricas), ampliam as possibilidades de estudo musicologico,
permitindo que uma determinada tematica seja estudada pela percepcéo e apresentagé@o dos seus
préprios produtores. Contudo, como ressaltou-se no primeiro capitulo desta dissertacédo, é
necessario ter sempre em vista que se tratam de impressdes manipuladas pelos seus autores e
ndo propriamente representantes de uma realidade, exigindo uma postura critica, que se volte
para questdes relativas ao “erro” e a “mentira” expressas no texto (COTTA, 2006, p.5).

Com relacdo ao acesso aos Arquivos Eclesiasticos e de Bandas Musicais, apesar de
terem demonstrado menor representatividade no questionario (quando comparado as
instituicbes publicas), também figuraram entre os colaboradores enquanto entidades de
significativa consulta. No que concerne a primeira, Paulo Castagna afirma que apesar de nédo
ter sido realizado um levantamento sistematico nos arquivos eclesiasticos brasileiros, constata-
se ndo ser comum a existéncia de manuscritos musicais em arquivos desta natureza, mas que,
embora existam ainda muitos problemas a serem solucionados com relacdo a preservacéo e
acesso das documentacOes eclesiasticas, € positiva a crescente valorizagcdo dos arquivos
eclesiasticos e 0 aumento de sua interacdo com 0s pesquisadores e com a comunidade.
(CASTAGNA, 1999, p.2-3). Neste cenario, ressalta-se que hd um expressivo incentivo ao

tratamento dos arquivos eclesiasticos e principalmente a abertura destes a comunidade,
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conforme ressaltado pelas clausulas 13 e 14 das Conclusdes do | Col6équio Brasileiro de
Arquivologia e Edicdo musical. A primeira destas clausulas afirma ser fundamental que as
entidades eclesiasticas (dioceses, seminarios e congregacfes religiosas) conscientizem seus
membros sobre a importancia da custddia, preservacdo e disponibilizacdo a pesquisa do
patriménio arquivistico-musical. A clausula sequente incentiva o debate entre 0s membros
eclesiasticos e a comunidade académica interessada na apresentacdo de projetos especificos
ligados a arquivologia e edicdo musical, e outras disciplinas do ambito da Musicologia
(CONCLUSOES, 2003). Destaca-se, desta maneira, 0 movimento de aproximago entre essas
instituicOes religiosas e a comunidade musicoldgica, em prol do levantamento e tratamento
sistematico da documentacdo musical presente em seus acervos documentais.

Um exemplo recente da aproximacao entre as instituicdes eclesiasticas e a comunidade
musicologica é o termo de cooperacgéo firmado entre o Centro de Estudos dos Acervos Musicais
Mineiros- (CEAMM/CNPQ), e a Mitra Arquidiocesana de Diamantina, em prol da realizag&o
de atividades de organizacdo, codificacdo, inventariacdo e pesquisa no acervo musical da
instituicdo, pela qual se espera, até 2020, proceder com o tratamento documental das fontes
musicais resguardadas pela Mitra. Ao se efetivar a intervencao musicoldgica nestas instituicoes,
promove-se 0 acesso e incentiva-se a realizagao de pesquisas em suas dependéncias a partir de
seus materiais, revelando-se novas possibilidades de fontes e producéo de relatos.

No tocante ao acesso aos arquivos de Bandas e Corporacdes Musicais, salienta-se que
0 interesse de pesquisa por acervos desta natureza surge e é nutrido pelo reconhecimento da
relevancia das fontes documentais resguardados por estas instituicdes relativos a manutencao
de memodrias locais, demonstrando as relagdes entre as atividades musicais e 0s diversos grupos
sociais, culturais e religiosos ao longo do tempo, uma vez que

Em relagdo a relevancia das bandas de musica brasileiras, fruto de uma tradigdo que
vem desde os tempos remotos do Brasil colonial, as bandas de musica atuaram como
celeiro de inimeros géneros musicais (entre eles, géneros populares como a polca, a
mazurca, a quadrilha e 0 maxixe). Tais bandas exerceram um papel de suma
importancia no processo cultural da sociedade brasileira, criando desta maneira,
espacos de sociabilidade. Além disso, as bandas também contribuiram para o

aprendizado musical, revelando grandes maestros, compositores e instrumentistas
(COSTA, 2011, p.242).

Consonante a relevancia dessas instituicdes ndo somente para as praticas musicais,
mas também enguanto redes de sociabilidade, os arquivos que por estas foram formados se
tornam importantes fontes de recursos para o fornecimento de materiais musicais para execucao
e estudo a partir da producéo de narratividades diversas, despertando o interesse de musicos e

musicélogos.
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No que tange ao envolvimento com iniciativas de tratamento e sistematizacdo dos
diversos acervos, constatou-se, atraves do questionario, que os niveis sdo bem mais baixos do
que aqueles relativos a pesquisa. Apenas com relacdo aos Arquivos Pessoais, 0s indices passam
de 20% e, com relacao aos Arquivos de Bandas e Corporacdes Musicais chegam quase a 40%.
Com relagéo a estes ultimos, o indice de acesso para tratamento e sistematizagdo foi superior
ao de pesquisa. Esses dados sdo decorrentes, sobretudo, da abertura dessas instituicdes para a
efetivacdo de acGes em prol de seu tratamento, principalmente quando estas sdo propostas por
individuos relacionados aos produtores ou custodiadores, como os familiares e herdeiros (no
caso dos acervos pessoais), ou por membros integrantes dessas corporaces (no caso das
bandas). A pesquisadora Ana Carolina Malaquias Pietra € um exemplo dessa relacdo. Ela
assume claramente em sua dissertacdo de mestrado (PIETRA, 2016) que o interesse em ter a
Corporacdo Musical Cachoeira Grande como tema de pesquisa se deu pelas experiéncias
vivenciadas desde a infancia na cidade de Pedro Leopoldo (MG), participando das atividades
da banda desde os 12 anos, e permanecendo vinculada a ela até entdo. Ela afirma que,
inicialmente, seu intuito ao desenvolver sua dissertacdo de mestrado era resgatar a historia da
banda, gerando conhecimento principalmente para aqueles que ingressariam no grupo
posteriormente (PIETRA, 2016, p.28), sendo que para que este objetivo fosse alcangado, fez-
se necessario consultar o arquivo da banda. Contudo, para que a consulta aos materiais pudesse
de fato se realizar, ela teve de adentrar no arquivo da instituicdo (que se encontrava
desorganizado), sistematizar parte do material para que, entao, suas investigaces pudessem ser
efetuadas. A atuacdo ampliada dessa pesquisadora, assim como a de varios outros music6logos
brasileiros, se insere no contexto do Janus Oficio, onde é necessario tratar e sistematizar a

documentacao de um dado acervo para que a pesquisa documental possa de fato decorrer.

3.3.1.3- Sobre as atividades de sistematizacéo e tratamento de acervos documentais
desenvolvidas pelos colaboradores

A segunda parte do questionario destinou-se estritamente aqueles colaboradores que
ja tiveram alguma experiéncia em nivel de sistematizacéo e tratamento de acervos musicais.
Para tanto, elaborou-se uma pergunta final para a primeira sessdo que pudesse triar 0s
participantes, convidando os que ja tiveram essa experiéncia para prosseguirem com 0
preenchimento do questionario. Sendo assim, se questionou a todos os participantes se em
algum momento desenvolveram atividades de tratamento documental/informacional em
acervos de documentagdo musical (procedendo com a higienizagdo, organizagéo, descri¢do e

digitalizacdo de materiais arquivisticos). Dos 49 participantes que se disponibilizaram para
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responder o questionario, 31 admitiram ter desenvolvido atividades dessa natureza
(correspondendo a 63% do namero total de colaboradores).

Para este grupo que seguiu preenchendo o questionario, interrogou-se acerca da
frequéncia com que desenvolviam  atividades relacionadas ao  tratamento
documental/informacional de acervos documentais brasileiros*’. Do montante total de
respostas, mais de 77% dos colaboradores indicaram atuar nos acervos musicais em nivel de
sistematizacdo e tratamento, agindo frequentemente (48,4%) ou de vez em quando (29%). Em
contrapartida, 22,5% dos respondentes indicaram atuar raramente em contexto de tratamento
de acervos musicais. Percebe-se, portanto, que a grande maioria dos colaboradores ndo restringe
Sua atuacao apenas a pesquisa em acervos, intervindo também em ambito da sistematizagdo e
tratamento de acervos musicais, de vez em quando ou frequentemente. Este dado confirma,
portanto, o pré suposto inicial de que a atuacdo dos musicos e musicologos em ambito dos
acervos musicais brasileiros tem sido ampliada, de modo que suas iniciativas ndo se restringem
unicamente a pesquisa de materiais para estudo tedrico ou pratico, mas recaem constantemente
sobre o tratamento documental e informacional desses materiais para que estes possam, de fato,

ser resguardados e se tornarem pesquisaveis.

Grafico 9- indice de atuagio em ambito do Grafico 10- Frequéncia de intervencéo em nivel de
tratamento de acervos musicais (n=49) tratamento de acervos musicais (n=31)

Frequentemente Raramente

De vez em Quando

Fonte: Dados de Pesquisa Fonte: Dados de Pesquisa

41 Disponibilizou-se trés opgdes de respostas: “Raramente”, “De vez em quando” e “Frequentemente”.
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Em seguida, pediu-se para que os participantes determinassem o tempo que realizavam
atividades de tratamento documental/informacional em acervos de documentagéo
musical/musicografica no Brasil. Das respostas obtidas, constatou-se (em ordem de
representatividade): 52% dos participantes assumiram que atuam nesse contexto em um periodo
entre 1 e 5 anos; 19% dos colaboradores admitiram se enquadrar entre 10 e 15 anos; 10%
assumiram desenvolver atividades em ambito do tratamento documental a menos de um ano,
sendo de igual valor o numero percentual de participantes que admitiram que sua atuagao se
enquadra no escopo entre 5 e 10 anos; 6% dos participantes assumiram realizar atividades de
tratamento e sistematizacdo de acervos musicais por mais de 20 anos, e apenas 3% dos
participantes assumiram realizar atividades neste contexto entre 15 e 20 anos. Percebe-se,
portanto, que a grande maioria dos participantes tem atuado nos acervos musicais
sistematizando e tratando seus documentos por, no maximo, cinco anos, de modo que esse
tempo de atuacdo condiz com o de pesquisa que estes mesmos profissionais assumem realizar
junto aos acervos documentais, visto que a temporalidade assumida para realizacdo desta
atividade, por grande parte dos colaboradores, foi a mesma“*?. Evidencia-se, desta maneira, que
um namero significativo dos participantes tem atuado recentemente nos acervos musicais, ndo
somente com relacdo a pesquisa, mas também no que se refere as atividades de sistematizacéo
e tratamento documental. Acredita-se que esse fato se deva ao entrelacamento de ambas as
atividades em cenario brasileiro, conforme a constatacdo da precariedade dos acervos musicais
da América Latina e a consequente admissdo das inclusdes dessas atividades aos oficios dos
music6logos latino-americanos (CONCLUSOES, 1999). Tendo a interdependéncia como base
da atuacdo, cré-se que ao se inserirem nos contextos de pesquisa em acervos, 0s pesquisadores,
cientes das problemaéticas que estes apresentam, sdo mobilizados a intervirem em prol do
resguardo patrimonial e da otimizacdo da pesquisa. Desta maneira, 0 tempo médio de atuacdo
admitido pela grande maioria dos colaboradores em ambas as vertentes sdo coincidentes.

Em seguida, perguntou-se também sobre o Estado brasileiro onde esses pesquisadores
comumente atuavam. Obteve-se respostas de participantes dos estados de Minas Gerais (32%),
Paré (20%), Séo Paulo (16%), Rio de Janeiro e Rio Grande do Sul (7% para cada um deles),
Rio Grande do Norte, Santa Catarina, Sergipe, Bahia, Goias e Maranhao (3% para cada Estado).

Salienta-se que a apresentacéo destes dados ndo deve ser generalizada fazendo crer que apenas

42Dos 49 participantes que participaram da primeira etapa do questionario, 22 assumiram pesquisar em acervos de
documentacdo musical entre 1 e 5 anos, enquanto que no tocante ao questionamento acerca da atuagdo em nivel
de tratamento e sistematizacdo documental realizado na segunda etapa do questionario, 16 dos 31 participantes
assumiram atuar neste mesmo escopo.
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nestes Estados se desenvolvem atividades relacionadas a Arquivologia Musical, nem mesmo
que refletem a representatividade destes neste cenério. Esses dados apenas demonstram a
diversidade geografica de atuacdo dos colaboradores, evidenciando a amplitude de aplicacao

do questionario para a obtencéo de dados mais fidedignos as distintas realidades.

Gréfico 11 -Tempo de atuagdo em ambito de Grafico 12 — Estados Brasileiros nos quais 0s

tratamento de documentacdo musical (n= 31) colaboradores atuam (n=31)

Superior
a20
Entre 15 e anos
20 anos

Inferior a
1ano

Entre 10 e
15 anos

Entre5e
10 anos
Entrele

5 anos

Fonte: Dados de Pesquisa Fonte: Dados de Pesquisa

Prosseguiu-se com as questdes relativas a atuacdo dos colaboradores em ambito dos
acervos musicais, no que se refere a sistematizagdo e tratamento dos materiais constituintes.
Apresentou-se, nesta etapa do questionario, perguntas mais subjetivas relacionadas a percepc¢ao
do contexto em que estes atuavam. Inicialmente, questionou-se sobre a motivagdo que tiveram
para lidar com o tratamento de documentacdo musical*®. Tendo como base essa questio,
alcangou-se os seguintes resultados: 42% dos participantes assumiram ter iniciado as atividades
de tratamento de acervos devido as necessidades observadas durante as pesquisas que
realizavam; 29% admitiram ter interesse pelas areas relacionadas ao tratamento documental,

levando a atuacdo neste contexto; 9,6% dos colaboradores admitiram que iniciaram a atuacdo

4 Ofereceu-se quatro opgdes de resposta em multipla escolha, a saber: Curiosidade; Envolvimento familiar ou
vinculo pessoal ao acervo ou pessoas/instituicdo relacionada; Necessidade Contextual de Pesquisa; Interesse pelas
areas relacionadas (Restauracdo e Conservacao, Arquivologia, Museologia, Biblioteconomia, Historia...). Haja
vista 0 carater subjetivo desta pergunta, também se disponibilizou um espaco para os colaboradores discorrerem
abertamente caso as opgdes elencadas ndo abarcassem 0s motivos admitidos, sendo este campo intitulado como
“outros”.
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em contexto do tratamento de acervos musicais devido ao envolvimento prévio com essas
instituicbes ou com seus produtores; 6,4% dos participantes assumiram ter iniciado as
atividades e pesquisas relacionadas ao tratamento de acervos de documentacdo musical por
curiosidade. Por fim, 13% dos participantes explicitaram outras razGes para aléem das abarcadas
pelas opgdes disponibilizadas pelas alternativas de multipla escolha. Estas razes envolveram
a busca de material para performance; as atividades que integravam o curso de Ciéncias
Musicais; o vinculo institucional e vinculo empregaticio com o arquivo musical onde passou a
atuar.

Constata-se, desta maneira, que a grande maioria dos colaboradores admitiram que
sentiram a necessidade de atuar em nivel de sistematizacdo e tratamento dos acervos para entao
prosseguirem com suas pesquisas, confirmando assim o pré suposto inicial de que a atuacdo
ampliada dos musicos e musicélogos em ambito dos acervos musicais se da, em grande parte,
pelas necessidades contextuais de pesquisa. Os dados advindos deste questionario além de
comprovarem essa conjectura, também demonstram que 0s musicos e musicologos atuantes
estdo dispostos a atuarem de maneira ampliada, ao constatarem a necessidade de intervencao
para otimizacao de suas proprias investigacdes, originando o duplo viés de atuacao: a pesquisa
documental em Musicologia e em Arquivologia Musical.

Em seguida questionou-se sobre os possiveis desafios que os colaboradores
observaram no decorrer de suas atuacdes nos acervos de documentacdo musical brasileiros.
Nesta questdo forneceu-lhes cinco opc¢des de resposta em maultipla escolha (que podiam ser
cumulativas) e um campo para dissertarem sobre aquelas dificuldades que foram observadas
por eles, mas que, no entanto, ndo foram abarcadas pelas opces de respostas®.

Os resultados obtidos demonstram que 77,4% dos colaboradores indicaram que a
escassez, ou mesmo a auséncia de recursos financeiros e humanos foi um fator dificultador da
efetivacdo das atividades; 54,8% dos participantes indicaram que desconheciam as orientacdes
técnicas para atuacdo em ambito da sistematizacdo e tratamento de documentagdo arquivistica
em acervos musicais; 51,6% indicaram que a auséncia de local adequado para alocar os
documentos e de apoio institucional/governamental para o desenvolvimento das atividades
também interferiu negativamente no processo; 42% dos colaboradores indicaram que tiveram
dificuldades ou nem mesmo conseguiram ascender a diversos acervos musicais. Contudo,

outras razdes também foram descritas pelos colaboradores, representando um percentual de

4 As alternativas propostas foram: Dificuldades/RestricGes de acesso; Desconhecimento de orientagGes técnicas e
metodoldgicas; Auséncia/Escassez de recursos financeiros e humanos; Auséncia de local adequado para alocar os
documentos; Auséncia de apoio institucional/governamental; Outros (para explicitar outras razdes).
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6,4%, relacionadas a restri¢do de acesso pelos detentores de direitos autorais (que sé autorizam
0 acesso mediante pagamento) e a concepgao vigente em muitas instituigdes de que as fontes
musicais de carater permanente ndo precisam de tratamento arquivistico.

As multiplas dificuldades e impedimentos sdo constatados em iniciativas de diversas
ordens, sendo que, cada experiéncia tem demonstrado suas particularidades. Pablo Sotuyo
Blanco (2006) trata sobre essas dificuldades de maneira bastante direta ao abordar o estudo
sobre o patriménio musical na Bahia. O musicélogo relata as dificuldades constatadas durante
a realizagdo do projeto “O Patrimdénio Musical na Bahia”, efetivado pelo Programa de Pos-
Graduagdo em Mdsica da Universidade Federal da Bahia, com apoio da CAPES, em 2003. O
projeto visava consolidar a pesquisa musicolégica no Estado, através de acGes como o
levantamento, catalogacdo, estudo analitico e divulgacdo de fontes documentais musicais e
bibliogréaficas, além da promocédo de eventos diversos (SOTUYO BLANCO, 2006, p.57-58).
Pablo Sotuyo Blanco afirma que, durante a realizacdo do projeto, foi possivel reconhecer
algumas dificuldades, sendo que organizou os problemas mais comumente encontrados em
quatro grupos: 1) condic¢des infraestruturais (relacionados a falta de estrutura, como por
exemplo a falta de espaco, de equipamentos, de pessoal capacitado, dentre outros); 2)
condicBes de guarda e preservacdo (relacionado a falta de cuidado em relacdo as condicGes
climéticas , empilhamento indiscriminado de pastas, manipulacdo inadequada, dentre outros);
3) regulamentos e condi¢Ges extremas de disponibilizacdo para pesquisa e divulgacao
(caracterizada pela manipulacao irrestrita ou proibicdo excessiva); 4) sistemas de catalogacéao
e descricdo documental utilizados (constatacdo de sistemas de catalogacdo com um grau
insuficiente de descri¢cdo) (SOTUYO BLANCO, 2006, 65-66).

Observa-se, portanto, que as dificuldades de atuacdo nos acervos musicais brasileiros
assumidas pelos musicologos sdo multiplas, sendo que ndo podem ser resumidas a uma causa
Unica e especifica, manifestando-se em empecilhos de distintas naturezas que védo desde
auséncia de recursos (refletindo problemas de ordem estrutural, sobretudo com relacdo a
situagdo no qual os acervos se encontram e na maneira como se pode intervir em suas
realidades), problemas de formacdo (ja que, na maioria das vezes, 0s sujeitos ndo sdo
preparados academicamente para atuarem nos acervos musicais em nivel de tratamento da
documentacdo, sendo necessario procurar meios alternativos e complementares para o

desenvolvimento das competéncias necessarias para a atuacéo), além de problemas de acesso.
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Gréfico 14- Dificuldades de atuacdo nos acervos
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Em seguida, perguntou-se quais sdo as atividades que sdo/foram mais comumente
realizadas pelos colaboradores em ambito dos acervos de documentacdo musical, no qual eles
atuam ou ja tiveram a oportunidade de atuar*. Constatou-se que 77,4% dos colaboradores
haviam realizado atividades de sistematizacdo; 64,5% dos colaboradores afirmaram ja ter
descrito e catalogado documentos de arquivo; 61,2% dos respondentes indicavam ter procedido
com a higienizacdo de materiais arquivisticos; 51,6% destes afirmam ter desenvolvido
atividades de conservagdo, 16% assumiram ter lidado com a restauracdo de materiais, e também
outros 16% dos participantes disseram, igualmente, desenvolver outras atividades, como a
Intermediacdo de recolhimento, Inventariacdo, Copias e servicos gerais de arquivo e Edicao.

Percebe-se, portanto, que os colaboradores tém atuado amplamente nos acervos
musicais, desempenhando funcées diversas em prol do tratamento dos materiais para que estes
se tornem pesquisaveis, trabalhando tanto com a gestdo da informacdo quanto em nivel da
materialidade dos documentos. Excetua-se, no entanto, as atividades de restauracdo, muito
provavelmente pela necessidade de pericia que esta demanda, bem como a utilizagdo de

materiais e técnicas especificas de intervencdo, para que ndo seja provocado danos irreparaveis

4 Para tal, forneceu-lhes sete alternativas de multipla escolha (que poderiam ser cumulativas) e um campo
dissertativo para complementarem caso as alternativas anteriores ndo fossem suficientes e eles acreditassem ser
necessario relatar outras atividades desenvolvidas. PropOs-se as seguintes alternativas: Higienizacdo;
Sistematizacdo; Catalogacdo; Descri¢do; Digitalizacdo; Conservacdo; Restauracdo; Outros (campo aberto para
preenchimento).
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aos documentos. Com relagdo aos participantes, percebe-se que uma pequena parcela assumiu
possuir formacg&o na &rea (duas pessoas afirmaram ter curso técnico, e apenas uma afirma ter se
graduado em Conservacdo e Restauracdo de bens culturais), sendo este dado determinante para
a constatacdo do baixo nimero de respostas positivas para a realizacdo das atividades deste
dominio, j& que restaurac@es feitas por ndo profissionais podem imprimir estragos severos nos
documentos*®. Ciente das especificidades desse tipo de atuagdo, € comum que os pesquisadores,
ao constatarem a necessidade de que documentos especificos sejam restaurados, notifiquem
especialistas da area e encaminhem 0s materiais para que possam ser submetidos a processos
de restauracéo, respeitando os tramites devidos.

Dando prosseguimento a temética de atuacdo em acervos de documentagdo musical,
perguntou-se acerca da formacédo de equipes para intervencédo nos diversos contextos, de modo
que, 84 % dos participantes assumiram que trabalharam com equipes, sendo que apenas uma
baixa parcela destes relatou atuar sem colaboracao (cerca de 16%).

Em seguida, pediu-se para que os colaboradores indicassem a formacao disciplinar (no
caso de ter atuado sozinho) e dos membros da sua equipe (no caso de terem atuado em
conjunto)*’. 87% dos respondentes afirmaram que os trabalhos efetuados contavam com a
contribuicdo de profissionais da Mdusica/Musicologia; 38,7% assumiram que as equipes
contaram com o auxilio de profissionais da Historia; 19,3% disseram que profissionais da
Conservacdo e Restauracdo estiveram presentes nas intervencdes; 13% afirmaram que
contavam com profissionais da Arquivologia; 6,4% disseram que profissionais da
Biblioteconomia atuavam nos contextos dos acervos musicais nos quais haviam operado; 6%
disseram que contaram com a colaboracdo de profissionais de outras areas (Jornalismo e
Educacgédo Musical).

Questionou-se, também, se os colaboradores que atuavam/atuaram sozinhos, ou com
outros musicélogos, em algum momento, se depararam com a necessidade de auxilio de colegas

de outras areas para intervir em nivel de sistematizacdo e tratamento documental/informacional

4Um notavel exemplo foi a restauracdo da pintura de Cristo, intitulada "Ecce Homo", pintada por Elias Garcia
Martinez, no século XIX. A restauracdo polémica foi realizada por uma senhora idosa na igreja de Borja, na
Espanha, em 2012, onde a tentativa sem sucesso de restaurar a obra acabou por distorcé-la completamente,
produzindo uma imagem bizarra bastante distinta daquela que havia sido pintada por Martinez. Mais recentemente,
em junho de 2018, outro caso semelhante ganhou as manchetes dos jornais, quando um paroco espanhol decidiu
repintar uma escultura do século X V1, retratando S&o Jorge lutando contra um dragdo, da Igreja de San Miguel de
Estella, em Navarra. A “restauracdo” fez com que a imagem perdesse quase toda a pigmentagdo original, e
especialistas afirmaram que é provavel que o dano seja irreversivel (PORTAL G1, 2018).

47 Para tanto, determinou-se sete categorias para resposta, que podiam ser escolhidas cumulativamente:
Musico/Musicologo(s); Arquivista(s); Bibliotecario(s); Museo6logo(s); Restaurador(es); Historiador(es); Outros
(campo designado para escrita).
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nos acervos musicais brasileiros, sendo que 80% dos colaboradores afirmaram que sim,

indicando que a interdisciplinaridade tem demonstrado ser uma necessidade, e ndo uma opcéo.

Grafico 15- Atividades relacionadas ao tratamento Grafico 16- Formagcao disciplinar dos colaboradores
de acervos musicais (n=31) e de suas equipes (n=31)
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Constata-se, desta forma, que a grande maioria dos profissionais atuantes nos acervos
de documentacdo musical em nivel de sistematizacdo o fazem através de trabalho em equipe,
assumindo a necessidade de que profissionais de outras areas possam auxiliar suas atividades.
Isso se deve a multiplicidade e amplitude das atuacfes em ambito dos acervos musicais, que
exigem intervencdes sistematicas de escopo variado, demandando esforco, conhecimento e
tempo. A énfase do trabalho de sistematizacdo e tratamento documental levado a cabo pelas
esquipes ou individuos em particular recai na salvaguarda e principalmente tratamento destes
para que possam, de fato, se tornar itens pesquisaveis, estando disponiveis para os consulentes.

Colecbes  especializadas  necessitam, inevitavelmente, de intervencGes
interdisciplinares, sendo imprescindivel a continua colaboracéo entre o bibliotecéario/arquivista
(e outros profissionais relacionados ao tratamento documental), e o0 técnico superior com
formacao cientifica especifica na &rea de conhecimento abrangida pela institui¢do. 1sso se deve
a consciéncia de que salvaguarda/preservagdo e investigacdo correspondem & duas vocacdes
que ndo se podem nem devem sobrepor-se, mas antes complementar-se e reforcar-se
reciprocamente (LATINO; ASSUNCAO, SEQUEIRA, 2007, p.4). No caso dos acervos
musicais, constatou-se que, na grande maioria dos casos, ha significativa representatividade de
musicologos atuantes nestes contextos, mas que se conta, também, com a colaboracdo de

profissionais de outros dominios do saber, ainda que em menor porcentagem. Os proprios
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participantes admitem a relevancia dos esforcos interdisciplinares, sentindo a necessidade de
sua efetivacdo. A interdisciplinaridade expressa através da relacdo entre os distintos
profissionais é determinante para que se encontre um equilibrio entre as atividades realizadas,
de modo a evitar a supervalorizacdo dos esforcos em ambito da organizacéo e gestdo, ou de
tratamento da informagdo, uma vez que
Ambos sdo indispensaveis. Fundamental é que exista pessoal técnico superior de
documentacdo suficiente para garantir que a gestdo do servico, o tratamento da
documentacdo e a gestdo das coleccdes, 0 acesso e difusdo da informacao se realizam
com eficécia e eficiéncia, ou seja, com correcgdo técnica, em tempo Util e com o
minimo de custos. O pessoal com formagcao cientifica especifica devera ser suficiente
para dar vazao as necessidades de seleccdo para aquisi¢do, ao tratamento documental
de conteldo e ao apoio cientifico aos utilizadores, nomeadamente 0 apoio a
investigacdo. Deve também haver um trabalho de "antecipacdo da pergunta” para o

qual o especialista no tema da biblioteca esta especialmente preparado (LATINO;
ASSUNCAO, SEQUEIRA, 2007, p.2).

Embora o trabalho especifico nos acervos musicais dependa da formacdo de
especialistas nas diversas areas do saber, tem sido cada vez mais comum, a combinacdo dos
conhecimentos de areas como a Arquivologia, a Biblioteconomia, a Historia e a Mdsica, dando
ensejo a formacdo de profissionais que lidam diretamente com as cole¢cBes documentais,
recuperando, tornando acessiveis e estudando esses materiais (TONI, 2007, p. 106). No entanto,
a formacdo ampliada dos individuos demanda a aquisicdo de novas Competéncias
(conhecimentos, habilidades e atitudes) que Ihes permita mobilizar 0s recursos necessarios para
atuacdo nos diversos contextos. Haja vista esta necessidade, questionou-se aos colaboradores
se eles ja haviam sentido a necessidade de procurar algum tipo de formacao/informacéo
complementar em outras areas do conhecimento para atuar nos acervos musicais, sendo que a
resposta positiva foi unanime. Desta forma, os participantes foram conduzidos para a parte final

do questionario.

3.3.1.4- Sobre a formacéo académica dos colaboradores e os contextos de atuacdo
interdisciplinares nos acervos musicais brasileiros

Visando identificar a percepcao dos colaboradores com relagéo a interdisciplinaridade,
se questionou acerca da relevancia de formacdo complementar (especializagdes, palestras,
seminarios...) de carater interdisciplinar (recorrendo as disciplinas relacionadas como a
Arquivologia, Biblioteconomia, Museologia, Conservacdo e Restauracdo) para lidar com a
sistematizacéo e tratamento dos acervos de documentagdo musical brasileiros. Novamente, 0s

participantes foram unanimes em afirmarem sua importancia.
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Considerando que a mobilizagdo e a utilizacdo dos diversos recursos se da através da
propria pratica profissional, € comum que 0s sujeitos procurem obter repertorios de
Competéncias e situacdes profissionais, em contexto de uma profissionalizacdo continuada,
investindo em atividades de capacitacdo (participacdo em seminarios, viagens de estudo, auto-
formagéo, dentre outros) (LE BOTERF, 2005, p.59-60). Visto que os colaboradores assumiram
ser necessario investir esforcos diversos em prol da formacdo complementar em outras areas
do saber, apreende-se que estes demonstram certa disponibilidade em ampliarem seus
conhecimentos visando a otimizacdo de suas praticas profissionais. Segundo Le Boterf, cada
individuo deve ser um empreendedor de suas proprias habilidades, adquirindo, combinando e
mobilizando recursos e atuando em condi¢des especificas, sendo que as instituicdes que o
formaram e os diplomas que alcangou nédo validam as capacidades que ele possa ter
desenvolvido, mas atestam as oportunidades que teve para desenvolvé-las (LE BOTERF, 1998,
144).

Perguntou-se, na sequéncia da questdo anterior, se 0s colaboradores ja haviam
realizado algum tipo de formacdo complementar nas areas de Arquivologia, Biblioteconomia,
Museologia, Conservacdo e Restauracdo e Historia, indicando se, caso positivo, a formacéo era
de natureza teorica, pratica ou tedrico pratica.

Com relacdo a Arquivologia, 39 % dos colaboradores indicaram que ndo haviam
realizado atividades formativas, sendo que 32% assinalaram que realizaram atividades de
carater tedrico, 6 % de carater pratico e mais de 22% afirmaram ter realizado atividades
formativas de carater tedrico pratico neste dominio. No que se refere a Biblioteconomia, 87%
disseram que ndo realizaram atividades formativas complementares, sendo que apenas 12%
disseram ja ter realizado atividades de cariz tedrico. No que concerne a Museologia, 74% dos
participantes disseram ndo ter formacdo complementar nesta area, 16% assumem ter formacéo
teorica, 3% formacdo pratica e 16% afirmam ter formacdo complementar teérico-pratica. No
que tange a Conservacdo e Restauracdo, 45% dos participantes disseram ndo ter formacao
complementar neste dominio, 16% afirmam ter formacé&o teorica, 22% assumem ter formacao
pratica e 16% dizem ter formacdo tedrico-pratica. Com relagdo a Historia, mais de 29% dos
participantes afirmam que ndo possuem formacdo complementar, cerca de 32% dizem ter
formagéo teorica, 3% formacéo pratica e 35% formagéo de natureza tedrico-pratica.

A questdo subsequente era complementar a esta, interrogando os participantes sobre
possiveis outras areas em que eles adquiriram formagdo complementar relevante para a atuagdo
em ambito dos acervos musicais, sendo citados: Administragdo Pablica da Cultura; Direitos

Autorais e Sociedade; Estudos autodidatas sobre as areas de Arquivologia, Museologia,
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Biblioteconomia, Histdria e Conservacéo; Estudos de Documentoscopia e Paleografia, além de
citarem o curso especifico de Gestdo de Acervos Musicais Historicos oferecido pelo
pesquisador Paulo Castagna, na UNESP, sendo este Gltimo um curso especifico para tratamento
de documentacao musical.

Apreende-se, portanto, que h& uma severa preocupacao por parte dos colaboradores de
adquirirem formacdo complementar em dominios relacionados, buscando obter as
competéncias necessarias para atuarem com profissionalismo nos acervos musicais, suprindo
as demandas contextuais decorrentes de sua atuacdo. Desta maneira, 0s individuos assumem a
autogestdo do seu processo formativo, buscando complementar os conhecimentos adquiridos
conforme suas necessidades, investindo em formagdes continuadas que Ihes habilite intervir
com seguranca tedrica, técnica e pratica, ampliando tanto seu Know-how quanto o Network.

Dando prosseguimento a esta tematica, questionou-se aos colaboradores sobre a
participacdo em atividades de formagdo interdisciplinar complementar em eventos
especificamente elaborados para tratar da documentac&o arquivistica musical®®. Neste contexto,
71% dos colaboradores assumiram ter participado de eventos relativos a Arquivologia aplicada
a documentacdo musical; 68% disseram ter participado de eventos da Historia em contexto
musical/musicolégico; 52% contaram ter participado de atividades formativas relacionadas a
Restauracdo e Conservacdo de documentacdo musical; 16% assumiram que participaram de
atividades relativas a Biblioteconomia aplicada aos acervos musicais; 26% assumiram ter
participado de eventos relacionados a Museologia aplicada a documentacdo musical e quase
10% disseram nunca ter participado de eventos dessa natureza, sendo que um dos participantes
indicou que, apesar de ndo ter participado de um evento especifico neste contexto, aprendeu

bastante ao ter contato direto com um arquivista que atuava em uma orquestra.

48 Para tanto, ofereceu-se seis alternativas, que poderiam ser cumulativas: Arquivologia aplicada a documentacéo
musical (por exemplo através de eventos, palestras, encontros e minicursos em ambito da Arquivologia Musical);
Biblioteconomia aplicada a documentacdo musical/Musicogréfica (através de eventos, palestras e encontros
destinados ao tratamento de material bibliografico relativo a mdsica); Museologia em contexto
musical/musicolégico (através de eventos, palestras, encontros e minicursos relacionados a relacéo entre museu e
musica e museus da musica); Histdria em contexto musical/musicolégico (através de eventos, palestras e encontros
que tratem sobre a utilizacdo dos métodos da histéria para a realizacéo de pesquisas musicoldgicas); Conservagdo
e Restauracdo de bens culturais méveis em contexto musical/musicolégico (eventos, palestras, encontros e
minicursos em ambito da conservacdo e restauracao especificos para a documentagdo musical); Outros (para que
pudessem especificar).
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Gréafico 17- Formacdo complementar em outros Gréafico 18- Formacdo complementar
dominios do saber (n=31) especificamente relacionada aos acervos musicais
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Desta forma, percebe-se a existéncia de um didlogo mais significativo entre a
Musicologia e as areas de Conservacdo e Restauracdo, Arquivologia e Historia, muito
provavelmente por estarem relacionadas respectivamente ao tratamento da materialidade das
fontes, a gestdo e sistematizacdo do material (que € primordialmente arquivistico) e seu estudo
a partir de orientacdes historiograficas. Estas sdo, basicamente, as necessidades mais
significativas observadas pelos musicologos que atuam em ambito dos acervos musicais, Visto
gue seu interesse consiste em, para além de salvaguardar o patriménio documental musical,
trata-lo e sistematiza-lo para torna-lo pesquisavel.  Vale ressaltar que grande parte dos
colaboradores ndo apenas participaram de eventos formativos acerca da atuagdo em acervos de
documentacdo musical, como também ministraram palestras, cursos, oficinas ou alguma
atividade formativa relacionada ao tratamento da documentagdo/informacdo musical,
correspondendo a 42% dos colaboradores que responderam o questionario.

O ultimo grupo de questdes estava relacionado a autopercepg¢do dos colaboradores,
pedindo para que eles identificassem, em termos de atuacdo profissional, o dominio do

conhecimento que consideravam que as atividades que mais comumente desempenhavam se
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enquadrava*®. 87% dos participantes consideram que desenvolvem atividades em ambito da
Musicologia, 61% disseram se dedicar a Arquivologia, 16% admitiram atuar diretamente em
ambito da Restauracdo e Conservacdo, 13% assumiram desenvolver atividades em contexto da
Museologia, 3% disseram que se dedicam a Biblioteconomia e 16% dos participantes
afirmaram que desenvolvem atividades em outros dominios (Performance, Educagdo Musical
e Teoria Musical). Haja vista que o questionario foi aplicado a musicos, estudantes de musica
e musicologos, é compreensivel que a grande maioria assuma atuar em ambito musicologico,
mesmo que se tenha admitido, ao longo do questionario, que essa atuacao foi ampliada e
excedeu os limites disciplinares convencionalmente estabelecidos. E interessante a significativa
representatividade daqueles que acreditam desenvolver atividades pertencentes ao dominio da
Arquivologia, sendo que, provavelmente, essa percepc¢ao tenha contribuido para a determinacgéo
e utilizagdo do termo “Arquivologia Musical” no Brasil para se referir ao tratamento da
documentacdo e informagao nos acervos musicais brasileiros.

Em seguida, questionou-se aos participantes se ao longo de seu percurso enquanto
pesquisador consideravam que tivessem conciliado as atividades de pesquisa de vertente
documental, com as atividades de tratamento e sistematizacdo de acervos®. Do montante total
de respostas, 61% dos colaboradores indicaram que conciliam ambas as vertentes de pesquisa,
enquanto que 29% dizem priorizar a pesquisa musicolégica e 10 % assumem priorizar a
pesquisa arquivistica e as atividades de sistematizacdo de acervos em detrimento da pesquisa
musicologica. Este dado é interessante porque demonstra que, apesar da multiplicidade de
atuacdes, das intervencbes ampliadas em contextos complexos, e da autogestdo formativa que
0s colaboradores assumem desenvolver, a maior parte dos participantes afirma praticarem tanto
a atividade de sistematizacéo e tratamento de conjuntos documentais, quanto a de pesquisa nas
dependéncias desses acervos, sem que uma atividade seja priorizada em detrimento da outra.
Demonstram, desta forma, que a dualidade tem sido a base de suas atuacdes em oposi¢do a uma
postura pautada no dualismo, que enfatizasse ou priorizasse uma atuacdo em detrimento da

outra.

4% Para tanto, disponibilizou-se seis alternativas, que podiam ser respondidas cumulativamente: Musicoldgicas;
Arquivisticas; De Conservacdo e Restauracdo; Museoldgicas; Bibliotecondmicas; Outras.

50 para tanto, disponibilizou-se trés alternativas: “Sim, tenho conciliado ambas as vertentes de pesquisa”; “Nio,
tenho priorizado a pesquisa arquivistica e a atividade de sistematizagdo e tratamento de acervos”; “Nao, tenho
priorizado a pesquisa musicologica de vertente documental em detrimento da pesquisa arquivistica”.
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Gréfico 19- Fungdes relativas a atuagdo nos acervos Gréafico 20- Desempenho das atividades de pesquisa-
de documentagdo musical que os colaboradores Pesquisa musicoldgica de base documental e
assumem desempenhar (n=31) tratamento de acervos (n=31)
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Uma vez que o perfil profissional estd relacionado a formacédo intelectual e
procedimental e a atuacdo de um sujeito em um dado contexto (de acordo com o
desenvolvimento das Competéncias necessarias e 0 acionamento dos recursos disponiveis no
meio no qual atua), assume-se a impossibilidade de tracar um perfil definitivo, passivel de
generalizacGes, para os praticantes do Janus Oficio. Essa impossibilidade se da devido a
multiplicidade dos contextos e a complexidade das atuacdes.

Contudo, através deste estudo foi possivel conhecer, em linhas gerais, um esboco do
perfil dos musicos e musicélogos que atuam neste contexto. Constatou-se que a atuacao destes
se d& de maneira multipla, reconhecendo as complexidades contextuais e cientes de que a
interdisciplinaridade ndo se trata de uma alternativa, mas sim uma necessidade da pratica
musicoldgica em ambito dos acervos. Averiguou-se, também, que os musicos e musicologos
que atuam nos acervos de documentacédo brasileiros ndo restringem suas atividades apenas ao
levantamento documental, mas que, cientes das diversas problematicas de salvaguarda e
acessibilidade, se dispde tambeém a tratar o material resguardado por essas institui¢des. Desta
forma, assumem realizar um trabalho pautado na légica da dualidade, onde ambas as atividades

sdo realizadas, admitindo ser as praticas arquivisticas parte integrante de suas atuacdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Edgar Morin afirma, no prefacio de seu livro “Introdug¢@o ao Pensamento Complexo”,
que néo seria possivel justificar, naquelas primeiras paginas de sua obra, a inevitabilidade do
pensamento complexo, ja que esta “so pode se impor progressivamente ao longo de um percurso
onde surgiriam primeiro os limites, as insuficiéncias e as caréncias do pensamento
simplificador, depois as condi¢des nas quais ndo se pode escamotear o desafio do complexo”
(MORIN, 2006, p.6).Tal como Morin considerou, também se acredita que a complexidade do
fazer musicoldgico nos acervos musicais brasileiros ndo poderia ser compreendida sem que se
percebesse as auséncias e fragmentacdes que os métodos simplificadores imprimiram a estes
estudos, concebendo como distintos aqueles trabalhos que se desenvolvem de maneira
interdependente. Aceitar a existéncia da complexidade € o primeiro passo para compreender 0
surgimento da Arquivologia Musical e a pratica ampliada da chamada Musicologia Historica
no Brasil. Entender que os modos redutores de abordar os fendmenos e 0s metodos
reducionistas de se fazer ciéncia ja ndo sdo capazes de dar conta das complexas exigéncias dos
contextos. Desta forma, a complexidade do fazer musicoldgico em acervos de documentacéo
musical precisou ser exposta progressivamente ao longo deste trabalho, de modo a demonstrar
as ineficacias dos modos restritivos de se conceber tanto a area (Musicologia) quando a atuacdo
de seus praticantes (Music6logos).

Apos a realizagdo de extensa revisdo bibliografica, demonstrou-se a possibilidade de
compreensdo de uma Musicologia ampliada, que ndo se restringe as delimitaces estanques das
disciplinas, nem mesmo as determinac¢des limitrofes dos dominios de atuacdo. Considerando
este modelo musicolégico e cogitando a possibilidade de reconfiguracdo espacial do campo,
compreendeu-se a relacdo entre a pesquisa histérica em Musicologia (comumente embasada
em fontes documentais, adquiridas a partir de pesquisa sistematica em acervos) e a
Arquivologia Musical (pratica de pesquisa e atuagdo em acervos de documentagdo musical, no
qual se opera em nivel de tratamento e sistematizacdo dos materiais).

Com o Positivismo do século XIX, desenvolveu-se a consciéncia sobre a importancia
das fontes musicais para se proceder com o0s estudos de vertente histérica. Este movimento, de
intensa representatividade no Brasil, promoveu o reconhecimento da relevancia dos artefatos
materiais para as construcdes das narrativas. Elegeu-se 0os documentos enquanto protagonistas
das historias narradas, sedimentando versdes sobre os acontecimentos. Também, estabeleceu-
se a relacdo entre o Método Histdrico e os acervos documentais, fazendo crer que estes eram,

na verdade, arsenais de “provas factuais”, e que seus documentos seriam dados de fatos. Com
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0s movimentos transgressores do século XX, sobretudo com a Escola dos Annales, questionou-
se a factualidade desses mesmos documentos, compreendendo que estes ndo eram as verdades
de outrora, mas sim vestigios de acontecimentos e fatos, ou frutos da criacdo de sujeitos
especificos em contextos determinados. Contudo, apesar dessa compreensao, nao se destituiu
os documentos de seus lugares de importéncia na construgcdo dos discursos, apenas considerou-
se outras fontes, como a historia oral, para também figurarem ao seu lado. Os musicélogos
brasileiros, cientes das potencialidades dos documentos, reconheceram que 0s acervos musicais
teriam muito o que contribuir para suas investigacdes. Elegeram as diversas instituicoes
custodiadoras de matérias musicais para delas fazerem uso para pesquisa. Constataram,
contudo, que esta aproximacéo era mais complexa do que se poderia esperar: para se ter acesso
a um acervo € necessario, antes de tudo, que a fonte exista, que seja tratada e disponibilizada
para consulta. Estabeleceu-se, desta forma, a relacdo de interdependéncia entre a pesquisa
musicoldgica de base documental e a Arquivologia Musical, sendo esta uma relacdo de
complexidade que se expressa pela atuagdo dos musicos e musicologos, que sdo 0s agentes que
mobilizam os diversos recursos.

Tendo como base a compreensdo acerca das complexidades contextuais de pesquisa,
sobretudo relacionadas a atual conjuntura em que 0s acervos musicais brasileiros se encontram
(descuidados e em muitos casos condenados a perdicdo), estando 0s sujeitos responsaveis
desamparados (escassez de recursos técnicos, humanos, financeiros, intelectuais), e inexistindo
politicas publicas destinadas a sanar essas problematicas, percebe-se que o surgimento da
Arquivologia Musical no Brasil, €, em verdade, um movimento de reacdo dos musicos e
musicologos brasileiros frente a possibilidade de que suas fontes de estudo sejam corrompidas
ou mesmo destruidas pela acdo da natureza, do tempo e do homem- trés agentes impiedosos.
Esse movimento reacionario provocou a mobilizacdo de sujeitos em prol da intervencdo no
processo temporal que conduz essas memaorias musicais ao esquecimento, visando impedir a
destruicdo desses vestigios do passado e auxiliar na manutencéo das pesquisas musicolégicas a
partir desses materiais.

A Arquivologia Musical no Brasil vai, paulatinamente, se configurando enquanto uma
pratica de importacdo interdisciplinar, onde os sujeitos atuantes nos contextos dos acervos
musicais mobilizam conhecimentos das diversas disciplinas (atraves da importacdo de
conceitos, metodologias e praticas distintas) em prol da resolucdo de problemas especificos. Os
profissionais, conscientes da complexidade dos contextos de atuagao e cientes de que suas agoes
disciplinares ndo seriam capazes de sanar as problematicas de salvaguarda, tratamento e

pesquisa, se dispdem a ampliarem suas competéncias, adquirindo novas habilidades,
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conhecimentos e atitudes para agirem com o profissionalismo esperado. N&o se trata, porém,
do surgimento de um “Super- Musicologo” capaz de atuar em qualquer circunstancia, dotado
de todas as habilidades e competéncias necessarias para um agir eficaz, mas sim de um
profissional disposto a se construir continuamente em prol de um fazer musicologico consciente
e atento as complexidades de sua atuagdo e do contexto no qual se insere.

Os dados deste estudo demonstraram que, a pratica da Arquivologia Musical
paulatinamente vem sendo assumida enquanto integrante dos estudos musicolégicos, sendo
vista como uma atividade crucial e basilar para o desenvolvimento das pesquisas de cariz
historiogréafico no Brasil. Desde o 111 Simposio Latino-americano de musica, ocorrido em 1999,
assumiu-se, oficialmente, ser esta uma das vertentes de atuacdo dos musicélogos da América
Latina, devido, sobretudo, as condicdes de pesquisa musicoldgica desses paises. Assume-se, ja
hd algum tempo, que a pesquisa Arquivistica pode contribuir para o desenvolvimento da
Musicologia, e que esta Ultima tem na Arquivologia Musical seu principal alicerce. A literatura
académica e cientifica tem reafirmado- de maneira bastante direta- a relacdo de
interdependéncia existente entre essas duas frentes de pesquisa. Basta citar o ensaio elaborado
por Paulo Castagna, em 2016, intitulado “Desenvolver a Arquivologia Musical para aumentar
a eficiéncia da musicologia”, no qual j& se assume, a priori, 0s impactos do desenvolvimento
da primeira sobre a eficécia da segunda.

A Arquivologia Musical firmou-se enquanto vertente do trabalho musicolégico através
de seus praticantes, sendo justificada sua necessidade e valia no dia a dia de pesquisa em
acervos. Suas acOes, demonstraram progressivamente a relevancia desse tipo de pesquisa e as
valiosas contribuicfes de suas atividades para a Musicologia no Brasil. Tendo em vista a
conscientizacao acerca da importancia da Arquivologia Musical, é crescente o nimero de acGes
desenvolvidas em seu cerne, e consequentemente das publicacdes académicas e cientificas
resultantes de suas praticas, conforme demonstrado pelo levantamento acerca das publicacdes
em ambito da Arquivologia Musical, apresentadas na ANPPOM entre 1988-2018. De igual
importancia séo os eventos, grupos de trabalho, sesses de conferéncias e cursos especificos
relacionados a este dominio, como o | Coléquio Brasileiro de Arquivologia e Edi¢cdo Musical
(2003), demonstrando o crescente interesse pelas questbes relacionadas a salvaguarda e
tratamento do patriménio documental musical brasileiro.

Tendo em vista as complexidades da pesquisa musicologica em acervos, bem como a
ampliacdo das atividades dos musicos e musicélogos atuantes neste contexto, buscou-se
conhecer neste estudo a realidade de pesquisa e atuacgdo, assim como o perfil de seus agentes.

O levantamento efetuado através do questionario demonstrou que um mesmo pesquisador atua,
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comumente, nos dois dominios, pesquisando e tratando 0s materiais arquivisticos. Apesar de
serem atividades distintas, sdo complementares, e ndo devem ser entendidas de maneira
fragmentaria, uma vez que sdo integrantes de uma mesma realidade e faces de uma mesma
moeda. Quando se compreende que estas duas frentes de pesquisa integram o fazer do
musicologo brasileiro, entende-se que a prépria Musicologia que é praticada por estes
profissionais sofre alteracBes tanto em suas praticas, quanto em seu significado, ao
complexificar as pesquisas através da ampliacdo das atuagdes. O estudo pdde constatar que 0s
praticantes do Janus Oficio, ou seja, desse fazer musicolégico ampliado, reconhecem a
complexidade de suas atuagdes, investindo em formacgdes complementares, incentivando a
interacdo interdisciplinar e o trabalho em equipe, admitindo que séo capazes de atuar em ambas
as vertentes, sem prejuizo de uma ou outra, e considerando ser essa apenas uma ampliacédo de
suas atividades musicoldgicas e ndo um desvio disciplinar. Compreende-se assim que 0S
métodos redutores de organizacao do pensamento académico e cientifico ndo devem determinar
a fragmentacédo das pesquisas e atuacoes e que ndo sdo as matérias que determinam os estudos,
mas sim os problemas dos quais partem as indagacgdes e pelos quais se recorrem as disciplinas
para tentar soluciona-los.

A pratica do Janus Oficio surge pela constatacdo de um problema real, quase sempre
relacionado a percepcdo da possibilidade de que as fontes musicais sejam afetadas ou
destruidas, inviabilizando ou até mesmo impossibilitando seu estudo. Essa realidade leva os
sujeitos a intervirem impedindo a danacdo dos vestigios materiais das praticas socioculturais
humanas, pela acdo do tempo, pelas intempéries da natureza ou pelas a¢des inconsequentes do
proprio homem.

Frente aos restritivos cuidados do patriménio cultural nacional é cada vez menos viavel
esperar que se efetivem politicas publicas de salvaguarda a documentacdo musical, que os
governantes incentivem a aplicacdo de recursos humanos, financeiros e tecnolédgicos para esse
setor, e que o0s agentes destrutores findem suas a¢6es. Adotar uma postura abnegativa é esperar
que as realidades sejam alteradas por uma intervencdo vindoura (que nédo se sabe ao certo se
vai ou néo ser efetivada), ignorando que a degradacéo das coisas ndo pode ser modificada sem
que haja intervencdo. Relegar ao outro (que pode ser um sujeito, uma area, uma instituicéo, ou
qualquer instancia a que se atribua a responsabilidade da acdo) a fungéo de intervir em prol da
permanéncia dos documentos e dos artefatos materiais, € se abster da possibilidade de atuar na
salvaguarda das coisas. Ndo se trata de deslocar a obrigacdo que cabe ao governo (de

salvaguardar a memoria cultural do pais) para o cidaddo (enquanto entidade individual), mas
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conscientizar este ultimo de que sua intervencdo e fundamental para retardar esse esquecimento
que é agilizado pelo descaso politico.

Infelizmente, o cenario nacional ndo é tdo favoravel a permanéncia das memorias, sendo
que 0s investimentos para sua manutencdo sdo sempre minimos, contribuindo para sua
perdi¢do. Basta citar o mais recente e tragico caso de destrui¢éo do patrimonio cultural nacional,
onde viu-se queimar o Museu Nacional no Rio de Janeiro®, no dia 02 de setembro de 2018. O
Museu Nacional era a instituicdo cientifica mais antiga do Brasil, sendo considerado um dos
maiores museus de historia natural e de antropologia das Américas. Abrigava um extenso
acervo (com mais de 20 milhdes de itens), de diversas regides do mundo e de distintas
temporalidades (produzidos por povos e civilizagdes antigas), e adquiridos ao longo dos anos
por meio de coletas, aquisicfes e doacGes. Nem mesmo sua grandiosidade, relevancia e
diversidade material o manteve & salvo do descaso publico que permitiu que este ardesse®?.

E necessario que se incentive a tomada de consciéncia acerca da importancia da
descoberta, formacédo, resguardo, manutencao e estudo dos conjuntos arquivisticos, dos acervos
museais, das colecOes bibliograficas, ou seja, dos registros materiais que sdo fontes de
informacdo acerca dos modos de existéncia geoldgica, bioldgica, cultural e social do planeta.
Deste modo, € igualmente necessario conscientizar as pessoas sobre a importancia das
documentacBes musicais enquanto vestigios das praticas culturais humanas, em distintas
sociedades, em tempos e regiGes geograficas distintas, para que entdo se promova o
reconhecimento de sua relevancia e a necessidade de se contribuir para sua permanéncia. E
indispensavel que se rompa com a ideia de que ndo se deve investir recursos na manutencdo
dos vestigios do passado, e que as obras, personagens e eventos relatados pelas documentagdes
devem figurar apenas no quotidiano de alguns poucos cientistas que se dedicam ao estudo
destas tematicas. Sendo assim, € de suma importancia que se incentive o envolvimento da
comunidade com os acervos documentais, para que seus membros reconhe¢am sua importancia
e para que estes conjuntos figurem para além da comunidade académica.

Ressalta-se a fundamental necessidade de se incentivar a aplicacéo de politicas publicas
voltadas & salvaguarda, tratamento, estudo e divulgacdo dos bens culturais, em especial da

documentacdo musical, bem como o incentivo para que os individuos possam atuar, ja que,

51 0 Museu Nacional (atualmente vinculado a Universidade Federal do Rio de Janeiro) foi fundado por Dom Joédo
VI em 1818, e instalado em 1892 no Palécio de S&o Cristévdo (imdvel que serviu de residéncia a familia real
portuguesa no século X1X, sendo posteriormente designado para abrigar a colecdo de artefatos que constituia o
Museu Nacional).

52 Segundo reportagem da CBN Brasil, do dia 03 de setembro de 2018, desde 2013, o valor necessario para a
manuten¢do do Museu ndo era repassado (cerca de 520 mil reais por ano), sendo que até abril deste ano haviam
sido depositados apenas 54 mil reais.
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como afirma Le Boterf, para que a atuacdo ocorra € necessario que o sujeito queira agir, saiba
proceder e possa atuar (LE BOTERF, 2005, p.50). Com relacdo aos musicos, estudantes de
musica e musicélogos (publico alvo desta dissertacao), reitera-se a importancia de:

1) Despertar o interesse para a pesquisa em acervos, incentivando a busca por arquivos
musicais e demonstrando a multiplicidade e diversidade de possibilidades de estudo a partir de
fontes documentais;

2) Incentivar o envolvimento desses individuos com as questbes de salvaguarda,
tratamento, sistematizacdo, descricdo e disponibilizacdo de acervos (para além do estudo
tedrico- filosofico e utilizacdo para fins da pratica musical), promovendo meios mais eficazes
de se proceder com investigagfes em ambito dos acervos musicais;

3) Desenvolver possibilidades para que os individuos possam agir, dando amparo
tedrico e metodologico para tal, através de (in)formacdo complementar que possa instruir 0s
individuos para a atuacdo em nivel ndo apenas do estudo de fontes, mas também para seu
tratamento em nivel documental e informacional. Para tanto, seria conveniente que 0S cursos
de graduacdo em musica e principalmente de pos-graduacdo disponibilizassem disciplinas
(mesmo que optativas), que abordassem questdes relacionadas ao tratamento de acervos (em
nivel de sua materialidade, sistematizacdo, descricdo, digitalizacdo e disponibilizacéo), para
que os sujeitos em formacéo possam se preparar para a realidade de pesquisa nacional e intervir
no atual cenario que coloca em risco de perdicdo os diversos acervos musicais;

4) Incentivar a formacdo de grupos académicos que possam atuar nos diversos acervos
musicais, sejam eles publicos ou privados, promovendo a conscientizacdo dos membros
integrantes destes e da comunidade envolvida (com relagio a salvaguarda de seus materiais). E
igualmente importante incentivar a intervencao a intervencdo dos grupos (através de convénios
de prestacdo de servigos), e a autogestdo das instituicdes, pela atuacdo dos proprios membros
(como, por exemplo, os herdeiros de acervos pessoais), instruindo essas pessoas para agirem
em prol do tratamento e disponibilizagdo de seus acervos.

Reafirma-se, em ultima instancia, a complexidade do cenario atual em que 0s acervos
musicais se encontram, mediante aos riscos de perdi¢do que sdo observados e as necessidades
de intervencdo, bem como a complexidade das atuagdes dos agentes envolvidos, que precisam

estar preparados para uma atuacao que se paute na dualidade e ndo no dualismo.
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APENDICE

Levantamento de trabalhos em ambito da Arquivologia Musical apresentados na
ANPPOM entre 1988 e 2018°°

1988

| Encontro Anual da ANPPOM. Salvador, UFBA

Textos publicados na Revista Opus- Volume 1. Dezembro 1989
(Sem registro de apresentacdes de trabalhos em ambito da Arquivologia Musical)

11 Encontro Anual da ANPPOM. Porto Alegre, UFRGS

Textos publicados na Revista Opus- Volume 2. Junho de 1990.
(Sem registro de apresentacées de trabalhos em &mbito da Arquivologia Musical)

111 Encontro Anual da ANPPOM. Tema Central: Sistemas de transmissao - legitimacao da
producdo musical. Belo Horizonte, UFMG

1990

Textos publicados na Revista Opus- Volume 3. Setembro 1991.
Titulo Autor(es) Sinopse do texto Situacédo

A Musicologia histérica José Maria Apresenta uma breve reflexdo sobre a Musicologia | T. A

brasileirae a Neves histérica brasileira, enfocando alguns problemas
preservacao da relativos a preservagdo e acesso da documentagdo
producdo musical musical no Brasil.
Conferéncia: Héctor Rubio Sem acesso aos dados da conferéncia N.A%

Preservagdo da
Produgdo Musical

1V Encontro Anual da ANPPOM. Porto Alegre, UFRGS

Textos publicados na Revista Opus- Volume 4. Agosto 1997
(Sem registro de apresentacées de trabalhos em &mbito da Arquivologia Musical)

V Encontro Anual da ANPPOM. Salvador, UFBA

Textos publicados na Revista Opus- Volume 5. Agosto de 1998
(Sem registro de apresentac6es de trabalhos em &mbito da Arquivologia Musical)

1993
VI Encontro Anual da ANPPOM. Rio de Janeiro, UNIRIO
Titulo Autor(es) Sinopse do texto Situacédo
Walnir
Revisdo do acervo da | Figueiredo P. da | Trata sobre a atividade de Pesquisa no arquivo do | T.A
SEMA Silva SEMA, buscando subsidios para estudo da musica

53 Legenda: T.A: Tratamento de Acervos; E.A: Estudos Auxiliares; F.P: Fonte de Pesquisa; N.A: N3o se aplica
%4Devido a auséncia de dados referenciais sobre este evento, ndo iremos considera-lo para fins de analise.
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popular urbana no Brasil, em ambito do projeto
“Pratica Musical da Escola Normal: dos seus
primérdios no Brasil aos anos trinta”. Aborda
aspectos relativos a atuacdo da equipe no acervo,
resultados das atividades de levantamento,
organizacgdo e catalogacdo do conjunto documental.

Catalogo de musica para Dorotea M. Aborda a producdo de obras para orgdos, por
6rgdo de compositores Kerr compositores  brasileiros  ou  naturalizados,
brasileiros-um catalogo ressaltando que uma grande quantidade de obras que | T.A
critico e comentado foram encontradas é desconhecida por grande parte
dos organistas. A pesquisa realizada apresenta 0s
resultados das buscas, apresentando um catalogo
critico sobre as obras e demonstrando a variedade
dos repertérios encontrados.
1994
- VIl Encontro Anual da ANPPOM. Séo Paulo, USP
Titulo Autor(es) Resumo do contetido Situacdo
GlaucoVelasquez: Silvia Hasselaar | Apresenta um catadlogo das obras do compositor
elementos Ernest Widmer | italiano Glauco Velasquez, abordando os principais
caracteristicos da elementos de sua produgdo musical para piano. T.A
producdo pianistica e
catalogo completo de
suas obras
Apresentacdo do Centro de documentacdo de Musica
Contemporanea- CDMC-Brasil/lUNICAMP (filial
O CDMC-Brasil- Lenita W.M. brasileira do Centre de Documentation de la Musique
UNICAMP e o Musicon Nogueira Contemporaine - Cité de la Musique, Paris). | T.A
Inaugurado em 1989 no &mbito do Projeto Brasil-
Franca (Années France-Brésil), e contendo um vasto
acervo de partituras, registros Sonoros e biografias de
artistas nacionais e estrangeiros.
O manuscrito de Piranga | Paulo Castagna | Narra a exploracdo do acervo de microfilmes da
(MG) ECA/USP. Relata a descoberta do Manuscrito de | F.P
Piranga (MG), uma das mais antigas colecfes de
mausica ja encontradas no Brasil
1995 VIII Encontro Anual da ANPPOM. “Articulac¢oes entre o discurso musical e o
discurso sobre musica”. Joao Pessoa, UFPB
Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacdo
Catéalogo Tematico da Lenita W. Relata a experiéncia de catalogacdo de cerca de
Colecdo Manuel José Mendes 700 manuscritos musicais (que datam desde 1810 T.A
Gomes (relato) Nogueira até o inicio do século XX), em ambito do projeto

Catalogo Tematico da Colecdo Manuel José
Gomes, realizado em 1995. Ressalta que o material
ndo havia sido catalogado anteriormente e que
possuia vestigios de manipulacdo inadequada,
descrevendo as caracteristicas de seu estado
anterior.
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1996 IX Encontro Anual da ANPPOM. “Repensando a pesquisa em musica no Brasil”.
Rio de Janeiro, UNIRIO
Titulo Autor(es) Resumo do contetido Situacédo

A obra de José Penalva - Elizabeth Apresentacdo do catdlogo de obras do padre, T.A

catalogo comentado Prosser musicélogo e compositor paulista José Penalva.
Apresenta um relato sobre a Missdo de Pesquisas
Folcléricas (projeto do Departamento de Cultura

A missdo de pesquisas Flavia Toni idealizado por Mario de Andrade com as E.A

folcléricas de 1938 um
acervo musical e
etnogréfico

colaboracBes de Oneyda Alvarenga e Dina Lévi-
Strauss), onde coletou-se diversos materiais para
formagdo de um acervo musical e etnogréfico.
Neste trabalho o foco recai no estudo das Missdes,
sendo que o relato da formacdo do acervo
documental é consequéncia desta.

X Encontro Anual da ANPPOM. “Miisica na universidade brasileira”- Goiania, UFG

(Sem registro de apresentacfes de trabalhos em d&mbito da Arquivologia Musical)

1998 XI Encontro Anual da ANPPOM. “Pesquisa musical e globaliza¢do da informacio”.
Campinas, UNICAMP
Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacédo
A organizacao e Apresenta informagdes basicas sobre a Secdo de
catalogacéo da Musica do Arquivo da Curia Metropolitana de Sao
secdo de musica do Paulo Paulo (conteldo, histéria, principais caracteristicas | T.A
arquivo da Cdria Castagna dos elementos componentes da Série Manuscritos
Metropolitana de Musicais Awvulsos dos Séculos XVIII e XIX),
Sé&o Paulo- relatando o estagio em que se encontrava, naquela
altura, o processo de organizacdo daquela sesséo.
Aborda questdes relativas a situacdo dos arquivos e T.A
cole¢Bes de manuscritos musicais no Brasil, tendo
Subsidios para uma André Guerra | como base o0s conceitos e fundamentos da
arquivologia da musica Cotta Arquivologia tradicional, apresentando os principais
instrumentos de busca existentes e suas
possibilidades de uso.
Divulgacéo do acervo de Maria Helena | Mesa Redonda: Apresenta o caso especifico da T.A
partituras da Escola de Santos UFMG, com o uso do Sofware VTLS para a
Musica da UFMG automacdo de suas bibliotecas através dos sistemas
de catalogacdo, pesquisa e atendimento ao usuario.
Proposta de Catalogacdo Jose Augusto | Apbés analise de formatos de catalogacdo em T.A

de Documentacédo
Musical em Sistemas

Mannis e Maria

importantes centros de referéncia utilizando o
UNIMARC e o USMARC, elaborou-se uma
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Marc para
estabelecimento de um
padrdo nacional
compativel com fontes

Lucia Nery
Dutra de Castro

proposta de catalogacdo para definir um padrdo
nacional Unico, visando atender as especificidades
da consulta de documentagdo musical.

do exterior
Projeto Minas Ana Laciados | Relata o Projeto idealizado e realizado com o T.A
Santos Viviani | objetivo de disponibilizar o catalogo de obras de trés
Recine colecBes de partituras manuscritas provenientes de
Minas Gerais, a partir da descri¢do detalhada de cada
uma das partituras.
Formato MARC: Marcia Regina | Apresenta conceitos do Formato Marc para a T.A

Abordando a
documentacdo musical

Sevillano
Marcondes e
Luciana Fidelis

catalogacdo automatizada, tragando um breve
paralelo entre USMARC e UNIMARC, permitindo
visualizar as diferencas e semelhancas para fins de
compatibilidade e conversdo da documentagéo
musical.

XII Encontro Anual da ANPPOM. “500 anos de musica no Brasil”. Salvador, UFBA

Sem registro de apresentagdes de trabalhos em dmbito da Arquivologia Musical

2001
XIIT Encontro Anual da ANPPOM. “Musica no século XXI - Tendéncias, perspectivas e
paradigmas”. Belo Horizonte, UFMG
Titulo Autor(es) Resumo do contelido Situacdo
Criagéo de um Acervo Roséngela Aborda questdes relacionadas ao tratamento e
Sonoro de Documentos Pereira de sistematizagdo de acervos documentais que
Musicais Indigenas: Tugny; contenham registros de musicas indigenas no Brasil. TA
Inventario e tratamento Eduardo Pires | Ressalta que, diante da dispersdo, problemas de
de registros dispersos Rosse conservacdo e indisponibilidade desses acervos, o

Laborat6rio de Etnomusicologia da UFMG propds a
realizacdo de um trabalho direcionado ao tratamento
desses materiais.

2003

artistica na area de musica”. Porto Alegre, UFRGS

XTIV Congresso da ANPPOM. “A producio de conhecimento na area de misica: balanco e
perspectivas; Politicas para a pesquisa em musica; Producéo e divulgacéo cientifica e

Titulo Autor(es) Resumo do contelido Situacédo
Apresenta o acervo historico-documental formado
Acervo Jodo Mohana: | Jodo Berchmans | pelo padre maranhense Jodo Mohana, a fim de T.A
uma contribuicao de Carvalho despertar o interesse de pesquisadores para 0s
histérico-documental a Sobrinho materiais resguardados, ressaltando que este reflete
pesquisa musical uma amostra significativa da producdo musical
maranhense do século XVIII e primeira metade do
século XIX.
Adequacdo de estrutura
de Thesaurus para Apresenta um balanco das pesquisas sobre métodos T.A
representar formacao de catalogagdo de documentacdo musical em
instrumental/vocal em José A. Manni | formatos adequados as necessidades dos musicos,
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método de catalogacédo
de documentagéo
musical em formato
MARC

pesquisadores e demais profissionais ligados direta
ou indiretamente a musica, de modo que as musicas
do acervo pudessem ser recuperadas.

Aspectos da organizacdo
musical em Vicosa

Trata sobre os manuscritos musicais existentes na
cidade de Vicosa- MG, buscando organizar de forma
sistematica, informacGes que permitam responder

(MG) no século X1X,a | Modesto Flavio | diversas questdes sobre o fazer musical no século F.P
partir de manuscritos Chagas Fonseca | XIX naguela regido, ja que as analises musicais
musicais revelam uma surpreendente atividade musical até o
momento desconhecida do meio académico e mesmo
de grande parte da populacéo local. Neste trabalho o
levantamento documental surge enquanto recurso
para investigacdo musicoldgica.
Meméria musical Roséngela P. de | Apresenta as premissas sobre as quais foi elaborado e
indigena no Brasil. A | Tugny: Osvaldo | implementado o Catélogo de registros sonoro- T.A
implementacéo do Carvalho; Luiz A | musicais indigenas — Brasil, em base de dados on-
“Catalogo de registros  |Pinheiro Martins; | line, no intuito de coletar, organizar e fornecer
sonoro-musicais Fabiana P. informacdes e criar um ambiente de interlocucdo com
indigenas” Peixoto; Daniel | pesquisadores, instituicbes e com sociedades
Magalhées indigenas.
Aborda o projeto Impressdo Musical na Bahia [IMB],
Inventério preliminar informando que este revelou a precariedade dos
para um dicionario de Manuel Veiga; | instrumentos de informagdo bibliogréfica musical
musicos e expressdes Sonia Chada disponiveis sobre o Estado, indicando a necessidade F.P
musicais na Bahia de suprir informac&o biobibliogréfica para os estudos
musicais baianos.
XV Congresso da ANPPOM. Rio de Janeiro, UFRJ
Titulo Autor(es) Resumo do contelido Situacdo
Apresenta 0s resultados parciais sobre o
Conservagao e | André Guerra | desenvolvimento do Projeto Conservacdo e TA
instalacdo definitiva do Cotta Instalacdo Definitiva do Acervo Curt Lange-UFMG,
acervo Curt Lange - abordando sua instalagdo em espago adequado e
UFMG relatando alguns dos procedimentos para a
conservacdo e adequacdo de suas subséries
documentais.
Enfatiza a importancia de se colocar a disposicao de
estudiosos de musica informagbes sobre as cole¢des TA
de musica. Ressalta que 0s materiais sob a guarda da
Duas grandes colecdes Elizete Higino | Biblioteca Nacional ainda estio a espera de serem
musicais estao devidamente tratadas, para que sejam devidamente
depositadas em conhecidos, enfatizando a importancia de se
biblioteca no Rio de empreender acGes em prol da recuperacdo e
Janeiro indexacdo de fontes de informacéo.
Aborda a necessidade de criagdo de um catalogo
Fundamentos para o Luciane tematico sobre a obra de Sigismund Neukomm,
estabelecimento do Bedusch ressaltando a necessidade de estabelecimento de uma
catalogo de obras de base de dados que confronte os dados do catalogo TA

Sigismund Neukomm

manuscrito e das partituras do acervo da Biblioteca
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Nacional da Franca ja que o manuscrito de um
catalogo de obras do século XIX apresenta muitas
imprecisdes.

Catalogacdo virtual de

Apresenta os métodos, materiais e fontes utilizados

cancgOes brasileiras: Luiza Monteiro | no levantamento, catalogacdo e estudo literario- T.A
divulgacéo e de Castro Silva | musical de can¢des de camara de quatro compositores
compartilhamento de Dutra relevantes para a formacao deste género no Brasil.
informacdes
Aborda a documentacéo relativa aos primordios do
O Teatro Séo Jodo desta Teatro Sdo Jodo da Cidade da Bahia (1806-1821).
Cidade da Bahia: 1806- | Lucas Robatto | Detalha o desenvolvimento da primeira fase com a T.A

1821, acriagcdo e 0
estabelecimento —
estagio atual da pesquisa

conclusdo do levantamento e classificagdo da
documentacdo, e da transcrigdo daqueles referentes a
criacdo deste teatro e as atividades artisticas e técnicas
envolvidas nas apresentacdes publicas.

cultura, artes e misica”. Brasilia, UnB

XVI Congresso da ANPPOM. “Transformacées da sensibilidade musical; Ciéncia e
tecnologia para a circulagdo do conhecimento cientifico em musica Politicas publicas para a

SESSAO 3 - (Especifica para 0 dominio dos acervos)

Titulo Autor(es) Resumo do contetido Situacdo
Biblioteca Digital para a Adriana Descreve a implantacdo de uma biblioteca digital
colecéo de lundus do Ballesté; Jupter | para a cole¢do de lundus do acervo do musicdlogo T.A
acervo Mozart de Aradjo Abreu Jr.; Mozart de Araljo, usando como recurso o Dspace
Rosana (software livre para a implementacdo de bibliotecas
Lanzelotte digitais dentro da abordagem de arquivos abertos).
Biblioteca Digital
Brasileira em Mdsica Aborda a proposta feita ao Instituto Brasileiro da T.A
(BDB-MuS): Informagdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) para
perspectivas para um Beatriz realizacdo de um projeto transdisciplinar para o
dimensionamento Magalhées desenvolvimento da Biblioteca Digital Brasileira em
transdisciplinar em Castro; Mdsica (BDB-Mus), visando integrar esses dados
ciéncia e tecnologia da Fernando Cruz | em num Unico repositorio digital que permita
informag&o para a consulta simultanea e unificada aos contetidos destes
pesquisa musicolégica acervos
no Brasil
Apresenta as vantagens da aplica¢do do conceito de
Open Archives na area de Musica. Fundamentado na
Conhecimento Pablo Sotuyo | relacdo do discurso de acesso livre ao conhecimento T.A
Cientifico em MUsicae | Blanco; Ricardo | através do uso dos sistemas aderentes a essa
Open Archives: Sodré Andrade | iniciativa. Ressalta a necessidade de migracdo dos
vantagens de uma periédicos existentes na area de Musica para
aproximacéo plataformas aderentes ao conceito, com o intuito de
uma maior e mais eficiente difusdo do conhecimento
cientifico na érea.
Projeto Conservagéo e Apresenta os resultados obtidos através do projeto
Instalagdo Definitiva do André Guerra | Conservacdo e Instalacdo Definitiva do Acervo Curt
Acervo Curt Lange- Cotta Lange-UFMG (2005 — 2006), relatando as etapas T.A
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UFMG: comunicacdo de

resultados

empreendidas durante o projeto, as dificuldades e
desafios encontrados no processo e as perspectivas
futuras para o acervo.

Apresentacdo do projeto desenvolvido pelo setor de

Catalogacdo dos acervos Mary Angela | Musicologia do Museu da Inconfidéncia desde o ano
das bandas ouro- Biason 2000, visando a catalogacdo das bandas T.A
pretanas. ouropretanas, apresentando o0s resultados da
catalogacdo e microfilmagem do acervo de musica
sacra da Sociedade Musical Uni&o Social do distrito
de Cachoeira do Campo.
2007 XVII Congresso da ANPPOM. “A pesquisa em musica e sua interaciao na sociedade”. Sao
Paulo, UNESP
Titulo Autor(es) Resumo do contelido Situacdo
Estudo da adequacdo de trés padrdes a descricdo de
Padrdes de Joséb Staneck; | recursos musicais - o Machine Readable Cataloging
interoperabilidade Rosana record (MARC), o Dublin Core (DC) e o Metadata
para a difusdo de S.G.Lanzelotte | Object Description Schema (MODS) - através de sua TA
recursos musicais aplicacéo a partituras de obras de Francisco Mignone.
Ressalta 0 papel que 0s acervos pessoais cumprem para
Biografia, o fornecimento de elementos para a compreensdao do
autobiografia e “eu” criador de forma semelhante as autobiografias.
processos de criagdo Flavia Toni Considera que tanto a arquivologia quanto a EA
no arquivo de Musicologia podem corroborar para o estudo dos
Camargo Guarnieri processos criativos de certos compositores que, a
exemplo de Camargo Guarnieri, preocuparam-se com a
manutenc¢do de seus testemunhos.
2008
XVI1I Congresso da ANPPOM. Salvador, UFBA
Titulo Autor(es) Resumo do contetido Situacdo
Projeto “Difuséo e Apresenta os resultados parciais do projeto Difusdo e
Instalacdo do Acervo Instalacdo do Acervo do Museu da Musica de Mariana,
do Museu da Musica relatando a nova realidade daquela instituicdo. Informa
de Mariana”: Andre Guerra | sobre o tratamento conferido aos materiais do acervo, TA
comunicagdo parcial Cotta além de estimular a pesquisa de seus materiais.
de resultados (maio
de 2008)
XIX Congresso da ANPPOM. Curitiba, UFPR
Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacao
“Novo Regresso”: Antbnio Carlos | Apresenta o projeto de conservacdo, organizacao,
Interesse Social da Guimaraes; catalogacdo e digitalizacdo do arquivo musical da Banda
Revitalizacdo do Alexandre Luis | de Mdusica Santa Cecilia de Bardo de Cocais — MG, T.A
Arquivo da Banda Lacerda discutindo o significado social e musical desse trabalho
de Mdsica Santa Campos; Paulo | para a institui¢&o.
Cecilia de Barédo de Castagna
Cocais
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Trabalho trata da datacdo de publicacbes brasileiras,
buscando apontar os subsidios para a solugdo dos

Subsidios para problemas de datagdo, a partir dos estudos de D.W. TA
Datacédo de Krummel e Mercedes Reis Pequeno. Foram utilizados
Publicacbes Car'los Alberto como exemplo sete exemplares de um O Salutaris, de

Brasileiras de Figueiredo | Abjon Milanez (1858-1927) e quatro exemplares de

Mdsica Sacra e uma Ave Maria, de Antbnio Ferreira do Rego, todos

Religiosa impressos pela firma Vieira Machado e firmas
sucessoras, num periodo de cerca de 50 anos.
Relata a experiéncia de catalogacdo de cerca de 700
manuscritos musicais (que datam desde 1810 até o inicio
Catalogo Tematico | Lenita Waldige | do século XX), em d&mbito do projeto Catalogo Tematico
da Colecéo Manuel Mendes da Colecéo Manuel José Gomes, realizado em 1995 com T.A
José Gomes (relato). Nogueira apoio da Bolsa VITAE de Artes. Ressalta que o material
ndo havia sido catalogado anteriormente e que possuia
vestigios de manipulacdo inadequada, descrevendo as
caracteristicas de seu estado anterior.
Ressalta a pluralidade de manuscritos musicais feitos a
lapis e tinta de varias cores e reproduzidos a mao ou
através de varias tecnologias de copiagem, enfatizando E.A
Formas de Escrita e Flavia que o estudo das caracteristicas desses documentos
Génese nos Camargo colabora em certas etapas da anélise dos processos de
Arquivos Musicais Toni criacdo e na difusdo de alguns titulos dos catalogos de
seus autores. Neste trabalho os estudos de materialidade
dos documentos de arquivo surgem enquanto recursos
para as investigacGes arquivisticas e musicoldgicas.
Colecéo Theresa Apresenta resultados comparativos iniciais entre
Christina Maria” investigacGes feitas no Brasil, Portugal, Espanha e
na Biblioteca Beatriz Franca sobre a pratica da musica instrumental e a F.P

Nacional: fonte
primaria para o

Magalhdes Castro

circulacdo da musica impressa no espaco luso-brasileiro,
do periodo Imperial ao Il Reinado. Neste trabalho a

estudo da pesquisa arquivistica surge enquanto recurso, onde a
circulagdo da musica documentacdo é a base para o desenvolvimento do
impressa trabalho.
2010 XX Congresso da ANPPOM. “A pesquisa em miusica no século XXI - trajetorias e

perspectivas”. Florianopolis, UDESC

Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacao
O Réquiem CPM Propde a revisdo do Catalogo Tematico de José Mauricio
190 do Catélogo Nunes Garcia, esclarecendo a autoria do Réquiem CPM
Tematico de José Jetro Meirade | 190, inicialmente atribuida a José Mauricio, masque na | T-A
Mauricio: Oliveira verdade é do compositor baiano Damido Barbosa de
Esclarecimentos de Araljo.
Autoria e Fontes
Marcos da C. L. | Aborda a necessidade de elaboracdo de um catélogo
. temético da obra de Antdnio Carlos Gomes, j& que se
Catéalogo Tematico Virmond observa a inexisténcia de um catalogo sistematizado de TA

das Obras de

suas obras. Ressalta, ainda, a importancia deste




193

Antdnio Carlos
Gomes.

compositor, informando que tal iniciativa poderia
preencher uma lacuna importante em sua bibliografia.

O texto relata as atividades realizadas por um grupo que
se dedica a pesquisa e divulgacdo da mdsica brasileira

Registro da memoria | Margarida (levando & localizacdo e catalogacdo de materiais | E-A
musical  brasileira: | Maria Borghof | musicais) que culminaram com a criacéo de um selo de
uma experiéncia na gravagao na universidade (UFMG).
universidade
Apresenta a revisao bibliografica e a analise preliminar
Conservatorio de Moisés  Silva | da documentacdo, recentemente localizada, relativa ao
Mdsica da Bahia: Mendes; Pablo | Conservatério de Musica da Bahia, relatando o nome das EA
Novas Achegas Sotuyo Blanco | principais instituices onde a pesquisa documental tem
Relativas a sua acontecido, fato que possibilitou a localizago e listagem
Fundacéo de documentag&o ainda inédita. Acervos sdo vistos como
objetos de pesquisa.
Centra-se no estudo para elaboracdo de um catélogo
tematico da obra religiosa do compositor luso-brasileiro
O catalogo tematico Marcos Portugal (1762-1830). Visto que ha inimeras
da obra religiosa de . versdes de suas obras, e para a ordenagdo cronolégica
Marcos Portugal: um | ANLONIOJOrge | yogiaq verses ¢ necessaria a aplicacio da critica de | T-A
exemplo de Marques fontes, que incluiu estudos caligraficos e de papel
aplicagdo da critica realizados de forma sistemética e abrangente.
de fontes
Trata sobre as diversas problematicas a respeito da
A bpera e a maUsica utilidade dos catalogos para pesquisas em acervos,
teatral luso brasileira | David Cranmer | syrgidas no contexto de investigacdes sobre a 6pera e TA

do periodo colonial:
bibliotecas,
catélogos e o que
escondem

musica teatral luso-brasileira do periodo colonial.
Chama a atencdo para a responsabilidade do
investigador na procura de solugBes para otimizar esse
instrumento de busca.

reflexdes e aplica¢oes praticas”. Uberlandia, UFU

XXI Congresso da ANPPOM. “Musica, complexidade, diversidade e multiplicidade -

Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacao
Acervo Alceu Propde contextualizar o acervo pessoal e sua relacdo com
Schwab: Rogério de a arquivologia, destacando sua relevancia para 0s T.A
preliminares Brito Bergold | musicos e music6logos.
A presenca da Analisa a pratica musical brasileira durante o periodo
tradicdo musical imperial (1822-1889), tendo como base os documentos
vienense através da relativos as praticas de muisica de cdmara que foram
Imperatriz Pedro Persone | tocadas no Brasil. Para tanto, recorre a Cole¢éo Thereza F.P

Leopoldina na
Colecdo Thereza
Chrsitina Maria

Christina Maria pertence a Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro. Neste trabalho a pesquisa arquivistica surge
enquanto recurso, onde a documentacdo € a base para o
desenvolvimento do trabalho.
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Pessoa, UFPB

XXII Congresso da ANPPOM. “Producio de conhecimento na drea de misica”. Joio

Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacdo
Métodos de estudo Apresenta 0 modelo para a organizacdo terminol6gica
de viola, guitarra e do dominio dos instrumentos musicais de cordas
violdo na dedilhadas, com base na Teoria do Conceito de
organizacéo Adriana Olinto Dahlberg, os tesauros, e o sistema de classificacdo de F.P
terminoldgica do Ballesté instrumentos musicais de Hornbostel& Sachs (1914).
dominio de Aborda questbes relacionadas a elaboracdo de
instrumentos instrumento de informacdo bibliografica sobre
musicais de cordas questbes musicais para estudo musicoldgico (producgéo
dedilhadas no de dicionarios musicais, organizacgdo terminoldgica e
Brasil - século XIX producdo de tesauros).
A catalogacdo e
edlt;go do Acervo Baseado no trabalho de catalogacéo do Acervo Heinz
Heinz _Geyer da . Geyer Sociedade Dramético-Musical Carlos Gomes, T.A
89(?|edade . Roberto Fabiano de Blumenau (SC), aborda a sistematizagdo de acervos
Dramatico Musical Rossbach musicais, contribuindo para a insercdo do estado de
Carlos Gomes de Santa Catarina no cenario musicolégico brasileiro.
Blumenau (SC)
Catélogo digital de | Edilson Assuncdo | Apresenta resultados parciais obtidos no processo de
partituras de Hans Rocha e Roseli elaboragdo de catélogo tematico de obras musicais,
Joachim KazukoShiroma | constantes no acervo da Fundagdo Koellreutter, em T.A
Koellreutter: Sdo Jodo del-Rei, MG.
resultados parciais
Identificacéo, Descreve 0 processo de organizagdo e avaliacdo dos
organizagéo e Tiago Portella manuscritos do maestro José da Cruz, produzidos no
avaliagdo de Otto; Marcelo estado do Parana durante os anos de 1910- 40. O T.A
partituras raras — Verzoni; Marilia | trabalho de pesquisa desenvolvido lida diretamente
manuscritos do Giller com a identificaclo, organizacéo, descricdo e projetos
musico paranaense de conservacao desse acervo, além de investigar a vida
José da Cruz de seu produtor, buscando maiores referenciais que
(1897-1952) embasem a sua trajetéria artistica.
Rumo a visdo Aborda a investigacdo do material existente sobre o
sistematica da compositor Jodo de Deus de Castro Lobo (1794-1832),
producdo musical e através de um levantamento sistematico dos materiais T.A
da atuagdo relativos a esse compositor. Detalha, também, a
profissional de Paulo Castagna | construgdo paralela de um catdlogo tematico e
Jodo de Deus de detalhado das obras de Castro Lobo, a partir de cerca
Castro Lobo de 600 fontes manuscritas, consultadas em 20
(1794-1832) diferentes acervos, e com base na metodologia
desenvolvida em projetos brasileiros de catalogagéo
das décadas de 1990 e 2000.
Museu Virtual de Adriana Olinto Apresentagdo dos resultados preliminares da
Instrumentos Ballesté experiéncia de criacdo do primeiro museu virtual
Musicais Delgado instrumentos no Brasil, que tem como acervo F.P
de Carvalho fundamental os instrumentos e itens documentais do

Museu Delgado de Carvalho (RJ). Relata o processo
de catalogacéo e disponibilizagdo do acervo na Web.
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Dialoga com a area da museologia, tratando questfes
relativas & materialidade da musica, tratando da
catalogagdo de acervos de instrumentos musicais para
museus.

Catalogacéo e
analise das missas
brasileiras
compostas na
segunda
metade do século
XX

Jeonai do
Nascimento
Batista; Vladimir
Alexandro Pereira
Silva

A missa é o servigo religioso mais importante da Igreja
Catélica. No século XX, diversos compositores
escreveram missas baseadas nas constancias musicais
de seus paises. Este artigo consiste em um relato das
primeiras analises das missas escritas por esses
compositores, evidenciando suas relagdes com as
diretrizes do Concilio Vaticano Il (1965). Aborda
questdes relacionadas ao levantamento documental em
acervos para estudo musicolégico. Contudo, acredita-
se que o termo “catalogagdo” tenha sido empregado de
maneira imprecisa, j& que os autores ndo catalogam o
material referido, apenas realizam um levantamento
sobre estes e os descrevem.

F.P

Musica brasileira
para trombone:
século XX e inicio
do século XXI

Lélio Eduardo
Alves da Silva

Apresenta o resultado da pesquisa que catalogou o
repertdrio brasileiro para trombone solo, trombone e
orquestra e trombone e piano do século XX. Aborda
questbes relacionadas a identificacdo de materiais
musicais para o estudo musicolégico.

E.A

2013

XXIII Congresso da ANPPOM. “Producao de conhecimento cientifico, artistico, tecnolégico
e filosofico na &rea de musica - perspectivas e desafios atuais”. Natal, UFRN

Titulo Autor(es) Resumo do contetido Situacdo
Por uma T.A
Musicologia no
Vale Europeu: a Tiago Pereira Relata preliminarmente a respeito da documentacédo
documentacéo musical em partitura presentes em trés acervos da
musical dos cidade de Blumenau (SC), ressaltando a importancia
acervos de um trabalho musicolégico nestes espacos.
blumenauenses
Aborda o estudo sobre a catalogacdo de partituras, T.A
Processos de X g :
catalogagio de Fernando abarcando a pesquisa e estudo de bibliografia
AN Emboaba de disponivel relativa a classificagdo dos arquivos,
partituras: revisdo . , : ) :
bibliografica e Camargo, Rafael | concluindo, apds pesquisa, que ha necessidade de
- X Alexandre da integracédo entre o musico/music6logo e o profissional
discussdo critica . 2 . «
Silva de ciéncias da informacéo.
Relata o estudo realizado no arquivo do musico José T.A

Acervo do musico
paranaense José da
Cruz —
identificacdo das
formac0es
instrumentais
idealizadas entre
1917 e 1950

Tiago Portella
Otto, Marcelo
Verzoni, Marilia
Giller

da Cruz (1897-1952) para identificar grupos
instrumentais formatados pelo misico entre os anos de
1917 e 1950, descrevendo a instrumentacdo
disponivel, os periodos e locais em que atuaram cada
um desses agrupamentos. A partir da identificacdo do
instrumental utilizado em cada um destes, seria dado
continuidade a organizagdo das colecdes de partituras,
na tentativa de remontar o0s arranjos originais
produzidos.
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Projeto de
catalogacédo e

Trata do estudo sobre a criagdo do grupo Trio Paraense
(1932-1950) na capital do Estado do Parana — Curitiba.

digitalizacio: O José Augusto Informa que os acervos pesquisados serdo organizados T.A
Trio Paranaense Junquelra para auxiliar na difusdo e aproveitamento académico
(1932-1950), Calzzani de fontes priméarias ainda desconhecidas da
Curitiba - PR Musicologia Historica.
Discute-se a concep¢do do catdlogo de obras do
Modelagem do ) _ compositor César Guerra-Peixe (1914-1993), no qual
catalogo de Adriana Olinto | foi adotada uma metodologia com base na T.A
partituras de Balleste, José diferenciacdo entre obra musical e documento, onde
Guerra-Peixe Staneck propde-se a modelagem do catalogo tematico de obras
usando trés niveis de Guerra-Peixe baseada em trés niveis conceituais: a
conceituais obra, a formacéo instrumental e documento.
L . Propde uma breve andlise histérica e uma reflexao
Mdsica: caminhos P x . L
L . . | tebrica acerca da relacdo entre musica, memdria e
da memoriaentreo | Aline Azevedo; . . o .
- . museu, visando superar a identificacdo mais ou menos F.P
Templo das Musas Flavio Terrigno . -
. estrita entre museu e espagco e entre memoria e
e 0 Museu- Barbeitas - i .
. materialidade. O trabalho dialoga com a é&rea da
Acontecimento .
museologia.
Identlflcagao da Objetiva mostrar que a analise da grafia musical é uma
autoria de uma . R .
. possibilidade para identificar o autor de uma partitura, EA
partitura . ) - . . .
Davi Bueno também tem o objetivo de explicar alguns conceitos da

manuscrito através
da analise da grafia
musical

analise de grafia, usando como embasamento tedrico a
técnica da grafoscopia

2014

praticas e saberes”. Sdo Paulo, UNESP

XXIV Congresso da ANPPOM. “Pesquisa em Musica e Diversidade: sujeitos, contextos,

Titulo Autor(es) Resumo do contetido Situagéo
Colecéo Encontro Roberta Descreve a criacdo da Colecdo Encontro de
de Compositores: a Rodrigues do Compositores, utilizando-se de referenciais teérico-
salvaguarda de Bomfim, Maria da | metodolégicos diversos, ressaltando a importancia da TA
documentos Conceicdo Costa | conservacdo da memdria musical soteropolitana
visando & memoria Perrone
Propde uma reflexdo, segundo a Arquivologia, sobre
Os fonogramas no - . arquivo pessoal e colecdo, tentando situar o0s
g Rogério de Brito d P ¢ TA
Acervo Alceu .

Schwab: um
arquivo pessoal

Bergold, Rafael
Rotelok

fonogramas do Acervo Alceu Schwab neste contexto,
constatando que este grupo documental fazia parte do
cotidiano de Schwab como personalidade musical na
sociedade curitibana.

Musica: tendéncias, desafios e perspectivas”. Vitoria, UFES

XXV Congresso da ANPPOM. “Formacéo de pesquisadores, docentes e artistas na area de

N&o ha recorréncia de trabalhos em ambito da Arquivologia Musical
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XXVI Congresso da ANPPOM. “Criaciao musical, criacées artisticas e a pesquisa
académica”. Belo Horizonte, UEMG

biografia

pequena biografia.

Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacdo
GTO03: Musicologia Aborda questdes relativas a arquivistica e a gestdo de
Histérica e acervos musicais. Ressalta que a Arquivologia Musical
Patrimonio Paulo Castagna | ¢, simultaneamente, um campo de agdo e um campode | N.A
arquivistico pesquisa.
musical
Acervo musical da Aborda as dificuldades de identificacdo e acesso do
"Colecdo Thereza acervo musical “Cole¢do Thereza Christina Maria”
Christina Maria™ da (que se encontra desatualizado nas ferramentas de
Biblioteca Cristiana Aubin | busca e desconhecido quanto ao seu conteldo), T.A
Nacional: é ressaltando a  importdncia e  consequente
possivel falar em desenvolvimento da arquivistica musical dentro da
completude? Musicologia.
Entre a Teoriae a Aborda a difusdo, organizacéo e catalogacdo do acervo
Prética: Proposicao do Centro de Memoria das Artes (CMA), um dos
Arquivistica Gisele Laura projetos de documentacdo musical do Nucleo de
Musical para o Haddad, Marcos | pesquisa em Ciéncias da Performance em Mdsica
Centro de Meméria | Camarade Castro | (NAP-CIPEM) da FFCLRP-USP, através de | 1A
das Artes de proposicdo de gestdo arquivistica musical.
Ribeirdo Preto
Geraldo Barbosa de
Souza: elaboracéo Jessica Barros, Descreve o0 processo de elaboracdo do catalogo
do catalogo de suas Edilson Rocha temético do compositor Geraldo Barbosa de Souza, da
obras e pequena cidade de S&o Jodo del-Rei- MG, e apresenta uma TA

2017

da docéncia em musica”. Campinas, Sao Paulo

XXVII Congresso da ANPPOM. “Atualidade e impactos sociais da pesquisa, das préaticas e

partituras de
Hermelindo

Santos, Mauro

Castello Branco, bem como sobre seu produtor,

Titulo Autor(es) Resumo do conteldo Situacdo
GTO3
Musicologia Exposi¢des tedricas do coordenador, depoimentos e
histérica e Paulo Castagna | conversas dos participantes sobre suas experiéncias e N.A
patriménio contribuigdes no campo da Arquivologia Musical.
arquivistico-
musical
Apresenta dados biograficos da compositora Dinora de
Colecéio Dinoré de Tadeu Moraes Carvalho, o historico (~je formacéo da col?gao hOJF:‘ s_ob TA
. guarda da Coordenagdo de Documentacdo de Musica .
Carvalho do Taffarello, Maria N . -
) .. Contemporanea da Unicamp (CDMC/Unicamp), e
acervo CDMC: Ldcia Pascoal, . » . -
o . uma andlise critica de seus itens constituintes. Se
histérico e Flavio Cardoso de ~ . . .
Lo propde a atualizar o catilogo de obras da compositora
constituicdo Carvalho o x . S
e a difusdo da sua producdo nos meios cientifico e
artistico.
O acervo de Lenine Alves dos | Discorre sobre o acervo de partituras de Hermelindo T.A
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Castello Branco e
sua importancia
para a cancdo de
camara brasileira

Camilo de Chantal
Santos

descrevendo os esforcos ja em curso para sua
investigacéo e futura disponibilizag&o.

Reflexbes sobre 0
conceito de
arquivo no

contexto
musicolégico de

Blumenau (SC): o

acervo do maestro

Heinz Geyer em
questéo

Roberto Fabiano
Rossbach

Reflete acerca do conceito de arquivo, objeto de estudo
da Historiografia, trazendo as discussdes para 0 campo
da Musicologia. As reflexfes partem da andlise do
arquivo do maestro Heinz Geyer atuante em Santa
Catarina e podem auxiliar na reelaboragdo do conceito
de arquivo musical, configurando-o também como
objeto de estudo.

T.A

2018

XXVIII Congresso da ANPPOM. “30 anos: Um Olhar para o futuro”. — Universidade

Federal do Amazonas, Manaus

SIMPOSIO 6 - ACERVOS MUSICAIS BRASILEIROS

Titulo Autor(es) Resumo do contetdo Situacdo
Em busca de O trabalho surgiu do problema relativo ao perecimento
autonomias locais: de fontes musicais e a necessidade de
o desenvolvimento | Fernando Lacerda | acondicionamento adequado destas fontes. Para tanto, T.A
de invélucros para Simdes Duarte | foj empreendida pesquisa bibliografica e de campo em
acondicionamento diversos arquivos, revelando os principais fatores de
de fontes musicais deterioracdo de documentos em suporte de papel.
na regido
amazonica
Resgatando a
funcéo social de
documentos
musicogréficos: o . . . . T.A
g . Analisa, a partir da teoria das trés idades
retorno de fontes a - . N
documentais, o processo de reinsercdo de fontes em
fase corrente a - Lo ~ . .
. L Fernando Lacerda | praticas musicais de fung&o religiosa ocorrido
partir das atividades L o . -
x Simdes Duarte | durante a realizagdo de organizagdo, inventario e
de gestdo do acervo S .
: digitalizacdo do acervo musical de uma capela na
musical da capela . ]
. cidade de Belém-PA.
do Hospital
Beneficente
Portuguesa em
Belém — Para
Restauragdo musical Apresenta um estudo exploratdrio acerca de um
catolica e a presenca acervo musical recolhido ao arquivo historico da
redentorista em Fernando Lacerda F.P

fontes musicais
recolhidas ao Acervo
Municipal Newton
Corréa na cidade de
Curvelo-MG

Simdes Duarte

cidade de Curvelo, em Minas Gerais, buscando
compreender quais as caracteristicas das fontes e suas
possiveis ligacdes com as atividades musicais
religiosas da cidade.
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Sobre acervos
musicais em

Gustavo Frosi
Benetti

Aborda a situacdo dos acervos de documentacdo
musical no Estado de Roraima. Trata-se de um estudo

Roraima: situacéo exploratorio, visando fornecer subsidios para formar T.A
atual e iniciativas um guia de acervos que viabilize pesquisas futuras.
para o
estabelecimento de
um guia
Apresenta a diversidade de titulos, compositores e
géneros musicais do arquivo da banda de musica da
O arquivo de Inez Beatrizde | antiga Forca Policial Militar do Ceara. O estudo das | E-A
partituras da banda |  Castro Martins | partituras apresentou ainda questées extra musicais,
de musica da Gongalves dentre elas as anotagdes dos musicos, ja que estes
Policia Militar do fizeram do papel da msica um meio de comunicago
Ceara (1897-1932) entre si.
Aborda questdes relativas as andlises primarias dos
documentos musicais relacionados a José Alves da
Trindade localizados em arquivos da regido mineira do EA
) Campo das Vertentes, utilizando-se da Diplomatica,
J_ose Alves da Jéssica Aparecida | para descrever aspectos graficos recorrentes nas
T“,”df"“?'E analise Severino, copias produzidas pelo musico, assim como tipifica-
primaria de suas Modesto Flavio | las e classifica-las nas diferentes categorias.
cop1as em arquivos Chagas Fonseca
musicais mineiros
sob a otica da
diplomatica
Apresenta o percurso do conjunto de fontes musicais
identificado como pertencente a Orquestra de Cordas F.P
AquisicBes de e Academia Coral do Angelicum do Brasil (1952-
acervos de Lucas de Lima | 1953) destacando a aquisicéo deste acervo musical por
orquestras: 0 caso Coelho outras orquestras, nomeadamente a Orquestra de
das partituras da Camara de S&o Paulo (OCSP) e a Orquestra de Camara
Orquestra de da ECA/USP (OCAM).
Cordas e Academia
Coral do
Angelicum do
Brasil
Aborda a necessidade de se estabelecer niveis de
arranjo  especificamente  concebidos para a
) organizacdo de fontes musicais, e a dificuldade de
O “jogo de partes’ contemplar, nas unidades de arquivamento e descricio
como unidade Paulo Castagna | até agora em uso, as partes vocais ou instrumentais de TA
alte_rnatlva de uma determinada obra, elaboradas por distintos
arquivamento e copistas, mas para uso simultineo em funcdes
descrigdo em musicais.
acervos musicais
Catalogos de obras | Roberto Fabiano | Discute a elaboracdo de catdlogos de obras e fontes
e fontes musicais Rossbach musicais no Brasil, mediante 0 processo de T.A

no Brasil: revisdo
bibliografica e

catalogacgéo das obras de Heinz Geyer. Apresenta uma
revisdo bibliografica e resultados parciais da
experiéncia de catalogacdo, que apontam para a
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algumas
consideraces

necessidade de ampliar a discussdo metodologica e
conceitual desta pratica na comunidade cientifica.

Obijetiva estabelecer a data de publicacdo de quatro
impressos musicais pertencentes ao acervo Balthasar

Datando mUsica | Rodrigo Alvesda | de Freitas, originario da cidade de Jaragua, Goias,
impressa: um Silva utilizando a metodologia discutida por Donald W.
exercicio a partir de Krummel e pesquisas realizadas por Mercedes Reis TA
documentos Pequeno.
musicais do acervo
Balthasar de Freitas
Historia e meméria: Saulo Christ Abordou a trajetéria de Mestre Vieira, considerado
por uma proposta Caraveo criador do género musical guitarrada, objetivando
de organizagdo do propor a organizacdo de seu acervo. T.A
acervo de Mestre
Vieira
Discute as decisfes tomadas na edicdo da abertura
orquestral Ouverture Noite de S&o Paulo (1936) da
Noite de Sdo Paulo |  Tadeu Moraes | compositora Dinora de Carvalho (1895-1980), tendo F.P
de Dinora de Taffarello, como referéncia um conjunto de partituras
Carvalho: notas _ manuscritas do acervo CDMC do CIDDIC/Unicamp,
para uma edicao Djalma as quais foram referéncia para o desenvolvimento da
Gongalves de edicéo.
Campos Junior
Ouverture
Apresenta um breve panorama sobre a origem da
filarmdnica N. Sra. Da Conceicdo, de Itabaiana, bem
A Msica Sacra na Thais Rabelo, como um primeiro levantamento do repertdrio sacro F.P
Filarmdnica Nossa Edite Rocha pertencente ao acervo da banda, demonstrando
Senhora da aspectos relevantes para a memoria musical da
Conceigdo de cidade.
Itabaiana (SE)
Musica na Princesa Aborda possibilidades de investigacdo musicoldgica
D’Oeste de Minas na cidade de Formigas- MG, objetivando apontar a
Gerais: Vinicius Eufrasio | existéncia de fundos documentais aos quais integram- F.P
possibilidades de se também fontes musicais existentes em arquivos
pesquisas publicos e familiares.
musicoldgicas em
fundos arquivisticos
localizados em
Formiga
Jaime Diniz e suas Wheldson Reflete sobre as contribui¢des de Jaime Diniz,
atribuigdes a Luis Rodrigues analisando o tratamento dado as fontes e refletindo
Alvares Pinto: a Marques, sobre as estratégias que o pesquisador mobilizou para F.P
construgdo de uma Daniela Maria construir e legitimar uma prética investigativa na
identidade de Ferreira, musicologia brasileira.
protagonismo a luz Paulo Augusto
das préaticas Castagna

musicoldgicas de
seu tempo
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ANEXOS

ANEXO A- LEI N°8.159, DE 8 DE JANEIRO DE 1991

CAMARA DOS DEPUTADOS

Centro de Documentacéo e Informacao
LEI N° 8.159, DE 8 DE JANEIRO DE 1991

Dispde sobre a politica nacional de arquivos
publicos e privados e d& outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA,
Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte lei:

CAPITULO |
DISPOSICOES GERAIS

Art. 1° E dever do Poder Publico a gestdo documental e a de protecio especial a documentos
de arquivos, como instrumento de apoio a administracdo, a cultura, ao desenvolvimento
cientifico e como elementos de prova e informacéo.

Art. 2° Consideram-se arquivos, para os fins desta lei, os conjuntos de documentos produzidos
e recebidos por o6rgdos publicos, instituicbes de carater publico e entidades privadas, em
decorréncia do exercicio de atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer que
seja o0 suporte da informacéo ou a natureza dos documentos.

Art. 3° Considera-se gestdo de documentos o conjunto de procedimentos e operacoes técnicas
a sua producdo, tramitacdo, uso, avaliacdo e arquivamento em fase corrente e intermediéria,
visando a sua eliminacédo ou recolhimento para guarda permanente.

Art. 4° Todos tém direito a receber dos 6rgaos publicos informagdes de seu interesse particular
ou de interesse coletivo ou geral, contidas em documentos de arquivos, que serdo prestadas no
prazo da lei, sob pena de responsabilidade, ressalvadas aquelas cujos sigilo seja imprescindivel
a seguranca da sociedade e do Estado, bem como a inviolabilidade da intimidade, da vida
privada, da honra e da imagem das pessoas.

Art. 5° A Administracdo Pablica franqueard a consulta aos documentos publicos na forma desta
lei.

Art. 6° Fica resguardado o direito de indenizacdo pelo dano material ou moral decorrente da
violacdo do sigilo, sem prejuizo das a¢des penal, civil e administrativa.
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CAPITULO I
DOS ARQUIVOS PUBLICOS

Art. 7° Os arquivos publicos sdo os conjuntos de documentos produzidos e recebidos, no
exercicio de suas atividades, por 6rgdos publicos de ambito federal, estadual, do Distrito
Federal e municipal em decorréncia de suas funcfes administrativas, legislativas e judiciarias.
§ 1° S&o também publicos os conjuntos de documentos produzidos e recebidos por instituicdes
de carater publico, por entidades privadas encarregadas da gestdo de servigcos publicos no
exercicio de suas atividades.

8 2° A cessacdo de atividades de instituicbes publicas e de carater publico implica o
recolhimento de sua documentacédo a instituicdo arquivistica publica ou a sua transferéncia a
instituicdo sucessora.

Art. 8° Os documentos publicos sdo identificados como correntes, intermediarios e
permanentes.

8 1° Consideram-se documentos correntes aqueles em curso ou que, Mesmo Ssem
movimentacao, constituam de consultas freqlientes.

8 2° Consideram-se documentos intermediarios aqueles que, ndo sendo de uso corrente nos
0rgdos produtores, por razdes de interesse administrativo, aguardam a sua eliminagdo ou
recolhimento para guarda permanente.

§ 3° Consideram-se permanentes os conjuntos de documentos de valor historico, probatorio e
informativo que devem ser definitivamente preservados.

Art. 9° A eliminacdo de documentos produzidos por instituicfes publicas e de carater pablico
sera realizada mediante autorizacdo da instituicdo arquivistica publica, na sua especifica esfera
de Competéncia.

Art. 10. Os documentos de valor permanente sdo inaliendveis e imprescritiveis.

CAPITULO IlI
DOS ARQUIVOS PRIVADOS

Art. 11. Consideram-se arquivos privados os conjuntos de documentos produzidos ou recebidos
por pessoas fisicas ou juridicas, em decorréncia de suas atividades.

Art. 12. Os arquivos privados podem ser identificados pelo Poder Publico como de interesse
publico e social, desde que sejam considerados como conjuntos de fontes relevantes para a
historia e desenvolvimento cientifico nacional.

Art. 13. Os arquivos privados identificados como de interesse publico e social ndo poderéo ser
alienados com disperséo ou perda da unidade documental, nem transferidos para o exterior.
Paragrafo unico. Na alienacdo desses arquivos o Poder Publico exercera preferéncia na
aquisicao.

Art. 14. O acesso aos documentos de arquivos privados identificados como de interesse publico
e social podera ser franqueado mediante autorizagdo de seu proprietario ou possuidor.

Art. 15. Os arquivos privados identificados como de interesse publico e social poderdo ser
depositados a titulo revogavel, ou doados a instituigdes arquivisticas publicas.
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Art. 16. Os registros civis de arquivos de entidades religiosas produzidos anteriormente a
vigéncia do Cddigo Civil ficam identificados como de interesse publico e social.

_ CAPITULO IV _ )
DA ORGANIZACAO E ADMINISTRAGCAO DE INSTITUICOES
ARQUIVISTICAS PUBLICAS

Art. 17. A administracdo da documentacao publica ou de carater pablico compete as instituicdes
arquivisticas federais, estaduais, do Distrito Federal e municipais.

8 1° S&o Arquivos Federais o Arquivo Nacional do Poder Executivo, e os arquivos do Poder
Legislativo e do Poder Judiciario. S&o considerados, também, do Poder Executivo os arquivos
do Ministério da Marinha, do Ministério das Relacdes Exteriores, do Ministério do Exército e
do Ministério da Aeronautica.

8§ 2° S&0 Arquivos Estaduais o arquivo do Poder Executivo, o arquivo do Poder Legislativo e 0
arquivo do Poder Judiciério.

8 3° S&o Arquivos do Distrito Federal o arquivo do Poder Executivo, o Arquivo do Poder
Legislativo e o arquivo do Poder Judiciario.

8 4° S&o Arquivos Municipais o arquivo do Poder Executivo e o arquivo do Poder Legislativo.
§ 5° Os arquivos publicos dos Territorios sdo organizados de acordo com sua estrutura politico-
juridica.

Art. 18. Compete ao Arquivo Nacional a gestdo e o recolhimento dos documentos produzidos
e recebidos pelo Poder Executivo Federal, bem como preservar e facultar o acesso aos
documentos sob sua guarda, e acompanhar e implementar a politica nacional de arquivos.
Paragrafo Unico. Para o pleno exercicio de suas fungdes, o Arquivo Nacional poderé criar
unidades regionais.

Art. 19. Competem aos arquivos do Poder Legislativo Federal a gestdo e o recolhimento dos
documentos produzidos e recebidos pelo Poder Legislativo Federal no exercicio das suas
funcGes, bem como preservar e facultar o acesso aos documentos sob sua guarda.

Art. 20. Competem aos arquivos do Poder Judiciario Federal a gestdo e o recolhimento dos
documentos produzidos e recebidos pelo Poder Judiciario Federal no exercicio de suas funces,
tramitados em juizo e oriundos de cartdrios e secretarias, bem como preservar e facultar o
acesso aos documentos sob sua guarda.

Art. 21. Legislacgdo estadual, do Distrito Federal e municipal definird os critérios de organizacao
e vinculagdo dos arquivos estaduais e municipais, bem como a gestdo e O acesso aos
documentos, observado o disposto na Constituicdo Federal e nesta lei.

CAPITULO V
DO ACESSO E DO SIGILO DOS DOCUMENTOS PUBLICOS

Arts. 22 a 24. (Revogados pela Lei n° 12.527, de 18/11/2011, publicada no DOU Edicao Extra
de 18/11/2011, em vigor 180 dias apds a publicacédo)

DISPOSICOES FINAIS


http://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2011/lei-12527-18-novembro-2011-611802-publicacaooriginal-134287-pl.html
http://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2011/lei-12527-18-novembro-2011-611802-publicacaooriginal-134287-pl.html
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Art. 25. Ficara sujeito a responsabilidade penal, civil e administrativa, na forma da legislagéo
em vigor, aquele que desfigurar ou destruir documentos de valor permanente ou considerado
como de interesse publico e social.

Art. 26. Fica criado o Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ), 6rgéo vinculado ao Arquivo
Nacional, que definird a politica nacional de arquivos, como 6rgdo central de um Sistema
Nacional de Arquivos - SINAR.

8 1° O Conselho Nacional de Arquivos sera presidido pelo Diretor-Geral do Arquivo Nacional
e integrado por representantes de instituicdes arquivisticas e académicas, publicas e privadas.
8 2° A estrutura e funcionamento do conselho criado neste artigo serdo estabelecidos em
regulamento.

Art. 27. Esta lei entra em vigor na data de sua publicacéo.
Art. 28. Revogam-se as disposi¢cdes em contrario.
Brasilia, 8 de janeiro de 1991; 170° da Independéncia e 103° da Republica.

FERNANDO COLLOR
Jarbas Passarinho
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ANEXO B- Conclusbes do 111 Simposio Latino-Americano de Musicologia

Conclus@es do 111 Simpdsio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba, Fundagao
Cultural de Curitiba, 21 a 24 de janeiro de 1999)

1. O desenvolvimento da Musicologia e a difusdo de seus resultados e beneficios
dependem da organizacdo, catalogacdo e disponibilizacdo de quaisquer tipos de fontes
primarias (manuscritos, impressos, registros sonoros, registros de imagens, instrumentos,
objetos etc.), pertencentes a acervos publicos, eclesiasticos e privados, mas principalmente
de politicas ndo restritivas de acesso a tais fontes, incluindo a disponibilizacdo de fac-
similes, independentemente dos estudos ja realizados sobre os mesmos.

2. O pesquisador deve respeitar a integridade dos acervos, contribuir para sua
preservacao e valorizar o acesso dos demais interessados, mesmo aos acervos com 0s quais
trabalha ou trabalhou, visando a democratizagdo da pesquisa, a pluralidade de abordagens
dos objetos de estudo e a expansdo das investiga¢des musicologicas.

3. E fundamental uma postura ética e humanistica dos pesquisadores em relacio
aos acervos musicais, documentais, bibliograficos, sonoros, iconograficos, organolégicos
etc., sejam eles publicos, eclesidsticos ou privados, procurando também retribuir a
comunidade que os conservou, pelo acesso que teve as fontes primarias.

4. E garantido aos pesquisadores o direito de acesso direto & informagdo contida
nos acervos publicos de qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos, sonoros,
iconograficos, organologicos etc.), em consonancia com os objetivos do Conselho
Internacional de Arquivos (9-11 jun. 1948)°, mas também de acordo com a Declaragdo
Universal dos Direitos do Homem (10 dez. 1948)% e com a legislagdo especifica de cada
pais.

5. E garantido aos pesquisadores o direito de acesso direto & informac&o contida
nos acervos eclesiasticos de qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos,

sonoros, iconograficos, organologicos etc.), de acordo com a Epistola Enciclica Pacem in

%5 Estatutos do Conselho Internacional de Arquivos (9-11 jun. 1948), artigo 2 (Objetivos Gerais), inciso d:
“Facilitar a interpretagdo e uso de documentos arquivisticos, tornando o seu conteudo mais amplamente conhecido
e promovendo maior facilidade de acesso aos arquivos”.

% Declaragdo Universal dos Direitos do Homem (10 dez. 1948), artigo 19: “Todo individuo tem direito a
liberdade de opinido e de expressdo, o que implica o direito de ndo ser inquietado pelas suas opinides e o de
procurar, receber e difundir, sem consideracdo de fronteiras, informagdes e idéias por qualquer meio de
expressao”. [destaque nosso]
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Terris(11 abr. 1963) de Jodo XXIII®” e com a Carta Circular A fungdo pastoral dos
arquivos eclesiasticos (2 fev. 1997), emitida pela Pontificia Comissdo Para os Bens
Culturais da Igreja®®

6. E necessaria, para o desenvolvimento da Musicologia e para a difusdo de seus
resultados e beneficios, uma politica de sensibilizacdo dos proprietarios de acervos
privados de qualquer espécie (musicais, documentais, bibliograficos, sonoros,
iconograficos, organoldgicos etc.) quanto

7. anecessidade e a importancia de sua abertura aos pesquisadores e da divulgacdo
de seu contetdo em apresentacgdes, registros sonoros, publicacdes e midia, devido ao seu
significado enquanto parte da histdria coletiva e ao seu carater publico de patrimonio
cultural.

8. E fundamental que as instituicBes publicas, eclesiasticas e privadas, que tém

como funcdo a guarda e a preservacdo de acervos permanentes de qualquer espécie
(musicais, documentais, bibliograficos, sonoros, iconogréaficos, organoldgicos etc.), cor-
respondam as necessidades e as expectativas dos pesquisadores e de toda a comunidade
em relacdo a seguranga, preservacgao e acesso aos materiais depositados, do que dependem
a credibilidade e a funcdo social de tais instituigoes.

9. E fundamental investir na formacdo da opinido plblica, através da
conscientizacao e mobilizacdo da comunidade em relacdo a importancia de preservacao da
memoria musical, para que ela possa reclamar, junto as autoridades constituidas, politicas
eficazes em relacdo a criacdo, manutencao e continuidade das instituicbes comprometidas
com o patrimdnio musical.

10. E importante a criacdo de novos centros regionais de documentacio, pesquisa
e informacdo musical, encarregados da preservagdo do patriménio musical latino-

americano de todos os periodos, conforme recomendacdes da Acta General de Acuerdos y

57 PAPA JOAO XXIII. Enciclica Pacem in Terris(11 abr. 1963): “Todo ser humano tem direito [...] a liberdade

na busca da verdade [...] as exigéncias da moral e do bem comum sejam salvaguardadas.

58 PONTIFICIA COMISSAO PARA OS BENS CULTURAIS DA IGREJA. Carta Circular A funcéo pastoral dos
arquivos eclesiasticos (Vaticano, 2 fev. 1997), item 4.3 (Destinagdo universal do patriménio arquivistico): “Os
arquivos, enquanto bens culturais, sdo oferecidos antes de mais ao usufruto da comunidade que os produziu, mas
com 0 passar do tempo assumem uma destinacdo universal, tornando-se patriménio da humanidade inteira. Com
efeito, o material depositado ndo pode ser impedido aqueles que podem tirar proveito dele, a fim de conhecer a
histéria do povo cristdo, as suas vicissitudes religiosas, civis, culturais e sociais. / Os responsaveis devem fazer
com que o usufruto dos arquivos eclesiasticos possa ser facilitado ndo s6 aos interessados que a ele tém direito,
mas também ao mais amplo circulo de estudiosos, sem preconceitos ideoldgicos e religiosos, como se da na melhor
tradicdo eclesiastica, salva- guardando as oportunas normas de tutela, dadas pelo direito universal e pelas normas
do Bispo diocesano. Tais perspectivas de abertura desinteressada, de acolhimento benévolo e de servico
competente devem ser tomadas em alta consideragdo, a fim de que a memodria histérica da Igreja seja oferecida a
coletividade inteira”. [grifo nosso]
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Proposicionesdell* Grupo Regional de Estudio de laMusicologiaHistoricaen Ame- rica
Latina (Lima, Peru, 6 a 11 de setembro de 1982) e sugestdes do | Simpoésio Latino-
Americano de Musicologia (Curitiba, Brasil, 21-24 de janeiro de1997).

11. E fundamental que os manuscritos musicais, registros sonoros e imagens de
qualquer periodo, depositados em acervos publicos, eclesidsticos e privados, sejam
tratados como documentos permanentes, pela sua unicidade e pelo valor histérico que tém,
referenciados com precisao e sujeitos & normatizagdo técnica e a legislacdo arquivistica

especifica.

12. E importante a caracterizagio e a padronizacio terminoldgica dos elementos e
materiais musicais com 0s quais se depara o pesquisador. Nesse sentido, é importante
também observar a distingdo entre fundo arquivistico e colecdo, para que se possa de-
terminar conscientemente os procedimentos mais adequados a cada caso, de acordo com
as normas arquivisticas internacionais e com as necessidades e especificidades de cada
acervo e de cada regiéo.

13. E importante reconhecer as singularidades de cada acervo, para que o trata-
mento da informacéo e a confeccdo de instrumentos de trabalho, como guias, catalogos,
inventarios etc., observe seus aspectos particulares, considerando, porém, critérios e
normas cientificas, de maneira a ndo gerar sistemas casuisticos de catalogacao.

14. As condicBes precérias de preservacdo e organizacdo de grande parte dos
acervos de manuscritos musicais latino-americanos evidenciam a importancia de se incluir,
na pesquisa musicologica, também o trabalho de natureza documental, como a organizacao
e a catalogagéo.

15. E necessario discutir a utilizagio de formatos de intercambio de informagio
entre os acervos (musicais, documentais, bibliogréaficos, sonoros, iconograficos,
organoldgicos etc.), tendo em vista a necessidade de compatibilizagdo com os sistemas
internacionais de informacéo e a necessidade de observancia dos critérios e possibilidades

pertinentes a realidade latino-americana.

Curitiba, 24 de janeiro de 1999
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Signatéarios do 11 SLAM (1999)

ALBERTO DANTAS FILHO (Universidade Federal do Maranh&o, Sao Luis - Brasil) ALVARO CARLINI
(Faculdade Santa Marcelina, S&o Paulo - Brasil)

ANDRE GUERRA COTTA (Fundagio Cultural Carlos Drummond de Andrade, Itabira - Brasil) AURELIO
TELLO (Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacion Musical - CENI- DIM, México - DF)
ELISABETH SERAPHIM PROSSER (Escola de Msica e Belas Artes do PR, Curitiba - Brasil) FERNANDO
LEWIS DE MATTOS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre - Brasil) LENITA
NOGUEIRA (Centro de Documentacdo em Musica de Campinas / UNICAMP, Campinas - Brasil)
LEONARDO WAISMAN (CONICET Cérdoba / UniversidadComplutense de Madrid - Espanha)

LUCIANE CARDASSI (Universidade Federal do Rio Grande do Sul - Porto Alegre - Brasil) MARIA

ELISA PASQUALINI (Discoteca Oneyda Alvarenga, S&o Paulo - Brasil)

MIGUEL ANGEL BAQUEDANO (Facultad de Bellas Artes de laUniversidad Nacional de La Plata -Argentina)
MIRIAM ESCUDERO (Oficina del Historiador, Havana)

MONICA VERMES (Faculdade Mozarteum, S&o Paulo

PAULO CASTAGNA (Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista, UNESP, S8o Paulo - Brasil)
VANDA FREIRE (Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro - Brasil)

VICTOR RONDON (Universidad de Chile, Santiago - Chile)

WALDEMAR AXEL-ROLDAN (Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, Buenos Aires - Ar- gentina)
WALTER GUIDO (Fundacion CEDIAM / Universidad Central de Venezuela, Caracas - Venezuela) WILLIAM
SUMMERS (DartmouthCollege, Hanover - USA)
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ANEXO C - Conclusdes e recomendagdes do I COLOQUIO BRASILEIRO DE
ARQUIVOLOGIAE EDIQAO MUSICAL

Conclus6es e recomendaces do | COLQQUIO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIAE
EDICAO MUSICAL

Mariana, Brasil, 18 a 20 de julho de 2003 Fundacéo
Cultural e educacional da Arquidiocese de Mariana

Com o notavel surgimento de iniciativas brasileiras ligadas a arquivologia e a edi¢do
musical no inicio do século XXI, destacando-se iniciativas como o tratamento de acervos que
ainda ndo haviam passado por esse processo, os levantamentos de informacOes de grande
extensdo geogréfica, a edicdo de séries musicais e mesmo a ampliacdo das edicdes
académicas, como se observa nos trabalhos publicados nos Anais deste | Coléquio Brasileiro
de Arquivologia e Edigdo Musical, constatou-se a necessidade de uma ampla discusséo, de
forma a estimular o desenvolvimento de novos projetos e de nova metodologia em tais
disciplinas. Neste sentido, os participantes do coléquio apresentam, nos trinta e trés itens que
se seguem, suas conclusdes e recomendacoes.

1. O | Coldquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical ratifica todas as
Conclus@es do Il Simpédsio Latino-Americano de Musicologia (Curitiba, 24 jan. 1999),
também reiteradas nas Conclusdes do 1V Encontro de Musicologia Histérica (Juiz de Fora,
23 jul. 2000), manifestando a continua necessidade de sua divulgacdo e aplicacao.
Reafirma-se também, para o caso brasileiro, que é garantido aos pesquisadores o direito de
acesso direto a informacédo contida nos acervos publicos de qualquer espécie (musicais,
documentais, bibliograficos, sonoros, iconograficos, organoldgicos etc.), em consonancia
com os objetivos do Conselho Internacional de Arquivos (9-11 jun. 1948), mas também de
acordo com a Declaragdo Universal dos Direitos do Homem (10 dez. 1948) e com a
Constituicao de 1988 da Republica Federativa do Brasil.

2. E fundamental a criacdo de novos eventos cientificos na area de masica, além da
manutencdo e fortalecimento daqueles que ja existem. Tais eventos podem ser nacionais,
regionais e caracterizarem-se como congressos, simposios, coloquios, encontros,
seminarios, ciclos, etc., atentando-se para o significado dessa tipologia. Mas € importante
gue esses eventos sejam integrados entre si, visando a existéncia de eventos nacionais
amplos, mas também de eventos regionais e/ou ligados a aspectos particulares da
Musicologia, como € o caso do Coléquio Brasileiro de Arquivologia e Edi¢do Musical.

3. E fundamental, além de uma atualizacio e uma recepcdo metodoldgica critica,
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em relacdo a Musicologia internacional, um efetivo desenvolvimento metodoldgico li-
gado aos problemas arquivisticos e editoriais encontrados no Brasil, procurando-se refletir
sobre as questdes ja levantadas nesses campos em trabalhos brasileiros e internacionais,
mas também objetivando solucbes diretamente ligadas a esses problemas, em lugar da
utilizacdo ndo-critica de solucdes criadas em contextos diferentes do nosso.

4. E necessaria uma abertura a interdisciplinaridade e a multidisciplinaridade em
questdes da arquivologia e da edi¢cao musical relativas ao resgate, tratamento, catalogacéao
e conceituacdo de acervos musicais, assim como em outros campos do trabalho
musicoldgico, estimulando-se a interagdo com as areas de historia, sociologia,
antropologia,arquivologia, literatura,filologia,grafoscopiaeoutras,oumesmoaassociagaoco
mprofissionais dessas areas. Assim, € fundamental o fortalecimento e a ampliacdo do
trabalho em grupo tanto na arquivologia e edi¢cdo musical, como em outros setores da
Musicologia.

5. E fundamental incentivar o dialogo entre os diversos setores envolvidos com a
memoria musical brasileira, objetivando-se o estabelecimento de padrdes éticos e
responsaveis, no que se refere a consulta, tratamento e administracdo de acervos musicais
comunitarios (institucionais publicos, eclesiasticos ou privados) e mesmo individuais
(colegdes particulares).

6. A interacdo entre o acervo musical e o pesquisador é a base para a
disponibilizacdo dos itens desse acervo e, consequentemente, a difusdo do repertério, das
informac@es e dos estudos sobre 0 mesmo. Essa base sera tanto mais solida e segura, na
medida em que forem utilizados critérios democraticos, claros e rigorosos para tal
interacdo.

7. E urgente o estimulo e a implementacdo de politicas de gestdo dos acervos
musicais em uso corrente (e intermediario), para que ndo estejam, no futuro, nas precarias
condigdes em que Varios acervos de valor permanente sdo hoje encontrados.

8. As principais finalidades dos acervos musicais institucionais sdo a preservagéo,
tratamento e disponibilizacdo do material ao consulente. Nesse sentido, é funda- mental a
conscientizacdo e o preparo de arquivistas e bibliotecarios para essas trés atividades,
prioritarias em relacéo a quaisquer outras desenvolvidas por tais instituicoes.

9. E necessario, junto as instituicbes publicas, eclesiasticas ou privadas, 0
desenvolvimento de uma nova mentalidade no que se refere a posse, preservacao e
disponibilizacdo de bens culturais ligados a musica. Além disso, é importante atentar para

as particularidades do patriménio cultural brasileiro (e os seus desdobramentos materiais
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ou imateriais) relativos a Arquivologia Musical.

10. E importante que, através de discussdes tecnicamente fundamentadas, sejam
claramente estabelecidas as bases legais vigentes sobre os acervos de bens culturais li-
gados a mdusica, tanto no que se refere a propriedade dos bens em si, como a propriedade
intelectual dos eventuais produtos resultantes de sua pesquisa e/ou difuséo.

11. Recomenda-se a observacao do principio de respeito aos fundos arquivisticos
e desaconselha-se a préatica do colecionismo. Nesse sentido, € fundamental que as colecbes
musicais privadas ja existentes sejam alvo de discussdes mais amplas, visando sua futura
integracdo a acervos maiores, especialmente de carater publico.

12. E imprescindivel uma politica de conscientizaco dos colecionadores, para que
suas colecdes ndo sejam tratadas como fontes de especulacdo econémica ou de poder
intelectual, vetadas a maioria dos pesquisadores e passiveis de transferéncia para outras
pessoas com intengdes semelhantes, mas que possam ser institucionalizadas ou recolhidas
em instituicbes que visem seu tratamento, catalogacdo e disponibilizacdo, a partir de
critérios técnicos e democraticos.

13. E fundamental que as entidades eclesiasticas (dioceses, seminarios e
congregagdes religiosas) invistam na informag&o aos seminaristas e atuais sacerdotes sobre
a importancia da custddia, preservacdo e disponibilizacdo a pesquisa do patriménio
arquivistico-musical, de acordo com a Carta Circular “A Formagao dos Futuros Presbiteros
e os Bens Culturais da Igreja” (15 out.1992), publicada pela Pontificia Comissdo para os
Bens Culturais da Igreja.

14. No que se refere aos acervos musicais religiosos, é fundamental a criacdo de
momentos de debate proficuo entre a CNBB (Confederacdo Nacional dos Bispos do Brasil)
e 0S Seus regionais, as ordens primeiras, ordens terceiras, congregacfes, irmandades e
demais instituicbes de carater religioso com a comunidade académica interessada na
apresentacdo de projetos especificos ligados a Arquivologia Musical, edicdo musical e
outras disciplinas do ambito da Musicologia.

15. E necessaria uma abertura a interinstitucionalidade na locagdo (temporal ou
definitiva) de acervos de musica em situacdo critica, frisando-se a necessidade da pesquisa
historica relativa a génese de cada acervo. Nesse sentido, é importante que 0s a- cervos
musicais sejam reconhecidos ndo apenas pelos itens que conservam, mas também pela
historia a eles relacionada.

16. E importante considerar os acervos musicais em sua totalidade, incluindo, nas
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iniciativas de tratamento, catalogacdo e disponibilizacdo, todas fontes documentais
existentes, sejam elas manuscritas, impressas, bibliograficas, virtuais, sonoras,
iconograficas, organoldgicas, etc

17. E importante a consideragio minuciosa das decisdes a serem tomadas no inicio
do tratamento de acervos musicais, pela dificuldade ou até mesmo impossibilidade de se
desfazer e corrigir os eventuais erros cometidos.

18. E necessaria uma ampliacdo da tipologia das fontes e, consequentemente, da
metodologia de trabalho com as mesmas, nos processos de tratamento de acervos musicais,
de maneira a incluir, além de impressos e manuscritos musicais, registros fonogréaficos,
iconogréficos e virtuais, assim como documentos indiretamente relacionados & musica,
como os documentos administrativos de corporagdes musicais, anuncios e pro- gramas de
concertos, fotografias, correspondéncia e outros.

19. A confuséo entre composi¢cdo e manuscrito (ou seja, entre a obra musical e sua
fonte documental), observada em varias edi¢Ges e catalogos brasileiros de manuscritos
musicais até agora publicados, torna necessario definir com maior precisdo a terminologia
utilizada, mas também descrever e citar com precisdo as fontes consultadas e as obras
repertoriadas. Nesse sentido, é fundamental o reconhecimento dos manuscritos musicais
enquanto documentos historicos, em lugar de fontes informais de repertério musical.

20. E importante que os instrumentos de busca de acervos musicais explicitem os
critérios metodol6gicos que nortearam o arranjo fisico, o tratamento e a descricao de seus
itens, bem como as atribui¢des de locais, datas ou autoria, evitando-se as a¢des arbitrarias
ou sem fundamentag&o cientifica.

21. E fundamental que os instrumentos de busca de acervos musicais e mesmo as
edicdes musicais explicitem o tipo de unidade musical ou o conceito de obra utiliza- do
para sua individualizacdo. A utilizacdo apenas da transcricdo dos titulos ou frontispicios
dos manuscritos como titulo das obras nem sempre é suficiente e/ou adequada. Nesse
sentido, é interessante discutir novos critérios de individualizagdo, como 0s conceitos de
unidade cerimonial, unidade funcional, se¢éo e unidade musical permutavel, para 0s casos
ligados a musica religiosa.

22. E necessario o desenvolvimento de estudos litdrgicos que possam subsidiar a
catalogacéo e a edi¢do de musica religiosa. Mas como a individualizagdo da obra musical
religiosa e a caracterizacdo de sua fungdo cerimonial nem sempre estéo especifica- das nas
fontes musicais, € necessario, para isso, utilizar livros litdrgicos ou cerimoniais referentes

ao periodo e ao rito para o qual a obra foi destinada. Tal procedimento é fundamental tanto



213

na catalogacao quanto na edicao criteriosa da obra, pois a utilizacdo de livros liturgicos de
ritos diferentes daquele ao qual a obra esta relacionada, muitas vezes gera caracterizagdes
incorretas das fungdes cerimoniais, aplicagdes improprias dos textos cantados ou mesmo a

apresentacdo incorreta da prépria composicao.

23. Uma das questdes problematicas na catalogacédo, estudo e edicdo da musica
brasileira, especialmente dos séculos XVI1I e XIX, é a autoria das composi¢des. Trabalhos
brasileiros, até agora publicados, incluem muitas atribuicbes de autoria sem
fundamentacdo cientifica ou cujos critérios de atribuicdo ndo estdo especificados. E
necessario, para o desenvolvimento da pesquisa musicoldgica, no Brasil, a revisao das
atribuicdes ja realizadas e um cuidado permanente para se evitar atribuicdes sem uma clara
fundamentacdo documental e musicologica.

24. O debate dos critérios editoriais € tdo importante quanto as discussdes
arquivisticas, sendo fundamental o desenvolvimento de uma metodologia nessa disciplina,
ligada as particularidades dos acervos musicais brasileiros. Nesse sentido, é importante
considerar a tipologia das edi¢des (critica, diplomatica, aberta, facsimilar, pratica, etc.),
para a obtencao de resultados coerentes com os objetivos editoriais.

25. As edicBes musicais que atendam a propésitos musicoldgicos devem sempre
indicar, com absoluta clareza, as fontes utilizadas, suas particularidades (titulo ou
frontispicio, copista e/ou proprietario, local, data, partes disponiveis) e sua localizacdo
atual (ou seja, o acervo no qual esta preservada), atentando-se para o estudo critico da
relacdo entre as mesmas. Tais edi¢cdes também devem explicitar as normas editoriais
utilizadas nesse processo, evitando-se as decisGes sem fundamentacdo tedrica ou
documental.

26. E importante considerar criticamente, no processo de edicdo musical, além do
contexto sécio-histérico da obra e do autor, também a contribuicdo e o contexto dos
copistas. Por essa razdo, é necessario desenvolver uma metodologia de estudo da atividade
dos copistas, para que sua contribuigdo seja tratada com o mesmo rigor cientifico que a
contribuigcdo dos compositores.

27. E importante incentivar o didlogo permanente entre os pesquisadores e 0s
profissionais envolvidos no tratamento, catalogacdo e/ou administracdo de acervos
musicais, com a finalidade de estabelecer uma consciéncia critica e uma padronizacdo
tecnoldgica, metodoldgica e conceitual ligadas as particularidades dos acervos musicais

brasileiros.
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28. E importante estabelecer um dialogo entre a arquivologia e a Musicologia,
atentando-se para as necessidades particulares de descricdo musical, tanto as de caréater
musicologico quanto as de carater funcional.

29. E importante consolidar a terminologia arquivistica em todos os campos da
Musicologia, procurando-se desenvolver mais adequadamente seus conceitos, para se
estabelecer uma terminologia arquivistico-musical precisa, relevante e funcional.

30. E cada vez maior a necessidade de uma padronizacio dos elementos
descritivos, a qual deve passar por uma discussao coletiva em dire¢cdo a uma matriz
metodoldgica pertinente e adequada ao caso brasileiro. Nesse sentido, € importante iniciar
a normalizagdo de campos e contetidos de instrumentos de busca como guias, repertérios,
inventarios, catalogos, etc., visando a utilizacdo da informatica e de programas de bancos
dedados.

31. E necesséria uma atualizacdo continua dos suportes técnicos, tecnoldgicos e
metodoldgicos aplicados a arquivologia e a edicdo musical, bem como uma constante
reciclagem dos recursos humanos disponiveis.

32. E necessaria uma constante atualizacdo das ferramentas tecnoldgicas de
reproducdo e difusdo de imagens de manuscritos musicais (microfilme, digitalizacéo,
formatacéo de imagens e dos arquivos disponibilizados, etc.), visando a melhor adequacao
das relaces entre durabilidade e custos de manutencéo, formato de arquivo e velo- cidade
de transmiss&o.

33. E importante a criacdo de uma rede interestadual de bases de dados, visando o
desenvolvimento de uma futura rede nacional de acervos musicais, que sera ferramenta
inestimavel para o intercambio de informacGes entre os mesmos, permitindo a realizagao

de pesquisas e edi¢bes fundamentadas em uma quantidade maior de informacdes.

Mariana, 20 de julho de 2003
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ANEXO D - CARTA DE BELO HORIZONTE Sobre a salvaguarda e acesso aos acervos
musicais historicos brasileiros

CARTA DE BELO HORIZONTE

Sobre a salvaguarda e acesso aos acervos musicais histdricos brasileiros

Os associados da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdao em Musica
(ANPPOM), reunidos em seu XXVI Congresso, solicitam aos sistemas de governo, as
instituices e aos responsaveis pela gestdo do patriménio publico, com o proposito de assegurar
a salvaguarda, tratamento e acesso aos acervos musicais historicos brasileiros:

1. Inclusdo do patriménio historico-musical e do patrimoénio arquivistico-musical
brasileiro nos conceitos de “patriménio cultural”, “patrimonio documental” e “patrimonio
historico e artistico nacional”, com a criagdo de sistemas legais e eficientes para a salvaguarda
e acesso aos acervos musicais historicos por parte dos organismos nacionais, estaduais e
municipais de protecao ao patriménio publico, e com o desenvolvimento de novos mecanismos
de incentivo ao apoio publico e privado para esse fim, uma vez que fontes musicais subsistem
em suportes materiais, sujeitos a degradacdo, extravio e destruicdo, e que ainda ndo existem
mecanismos suficientes para garantir a protecdo desse tipo de acervos no pais.

2. Inclusdo de pesquisadores da area de musica nos organismos nacionais, estaduais
e municipais de protecdo ao patrimonio cultural, historico, artistico e documental, tendo em
vista a necessidade de conhecimento especifico para o desenvolvimento de projetos e para
formulacdo de politicas publicas relacionadas ao patriménio musical brasileiro.

3. Consideracdo das fontes musicais histéricas como documentos arquivisticos,
conforme ja estabelecido pela Resolucdo n° 41, de 9 de dezembro de 2014, do Conselho
Nacional de Arquivos (CONARQ), sobre a inser¢cdo dos documentos audiovisuais,
iconogréaficos, sonoros e musicais em programas de gestdo de documentos arquivisticos dos
Orgaos e entidades integrantes do Sistema Nacional de Arquivos.

4. Inclusdo dos acervos musicais historicos brasileiros, constituidos de fontes
impressas e manuscritas, gravacoes, instrumentos e outros itens materiais, entre 0s arquivos
reconhecidos pela Lei Federal n° 8.159, de 8 de janeiro de 1991, que dispbe sobre a politica
nacional de arquivos publicos e privados, e pela Lei Federal n® 12.527, de 18 de novembro de
2011, destinada a assegurar o direito fundamental de acesso a informacédo, estendendo-se
também aos acervos musicais 0s Principios de Acesso aos Arquivos, do Conselho Internacional
de Arquivos, de 24 de agosto de 2012.
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5. Atualizacdo da Lei Federal n° 5.471, de 9 de julho de 1968, regulamentada pelo
Decreto Federal n° 65.347, de 13 de outubro de 1969, que proibe a exportagdo de “quaisquer
originais e copias antigas de partituras musicais”, cuja apreensdao os destina ao patrimdnio
publico, bem como a criacdo de mecanismos eficientes para assegurar sua divulgacéo e seu
cumprimento.

6.  Regulamentacdo do Art. 24, § 2° (referente as obras em dominio publico) da Lei
Federal n° 9.610, de 19 de fevereiro de 1998 (dos direitos autorais), com a criacdo de
mecanismos legais e eficientes destinados a reintegracdo do patriménio histérico-musical
brasileiro, por meio de projetos de pesquisa, catalogagéo, edicdo, digitalizacdo, gravacao,
difuséo e outros.

7. Inclusdo do patriménio historico-musical brasileiro na politica de registro dos
bens culturais de natureza imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro, criada pelo
Decreto Federal n°® 3.551, de 4 de agosto de 2000, uma vez que obras musicais, de transmisséo
oral ou escrita, sdo bens culturais de natureza também imaterial.

8. Implementacdo das sugestdes do Plano Nacional Setorial de Musica,
apresentado no Relatorio de Atividades 2005-2010 da Camara e Colegiado Setorial de Musica,
do Conselho Nacional de Politica Cultural (CNPC), especialmente no que se refere a
preservacdo do patriménio material e imaterial da mdsica brasileira, a organizacdo e
interligacdo dos acervos musicais, € a edicdo, gravacdo e difusdo da produgdo musical histérica
do pais, em consonancia com a Portaria 116 do Ministério da Cultura, de 29 de novembro de
2011, que inclui acervos musicais em suas politicas publicas, e com as Conclusbes e
Recomendacdes do | Coloquio Brasileiro de Arquivologia e Edicdo Musical (Mariana, 20 de
julho de 2003), referentes ao tratamento e acesso aos acervos musicais brasileiros.

Belo Horizonte, 24 de agosto de 2016

Aprovada por unanimidade em Assembleia da ANPPOM.






