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RESUMO

No presente trabalho, procuramos identificar, em sete narrativas do livro As
Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, os temas e as figuras, com seus encadeamentos (os
percursos tematico-figurativos ou percursos semanticos), € as isotopias (ou planos de
leitura), nogdes essas situadas no nivel discursivo (semantica) do percurso gerativo de
sentido proposto pela Semidtica Greimasiana ou Francesa. Nos textos analisados - cinco
relatos sobre cidades com nomes femininos e dois didlogos entre as personagens Marco
Polo e Kublai Khan -, foram encontrados temas (concretizados por figurativizacao
abundante e inscritos em isotopias) que se referem a originalidade das visdes de mundo e a
complexidade da comunicacdo humana, dentro de um coletivo que oscila entre o
homogéneo e o heterogéneo, evidenciando a fragmentacdo e a despotencializacdo dos
sujeitos. Os temas depreendidos nas andlises foram comparados com conceitos oriundos da
Esquizoanalise, uma “filosofia dos afetos”, criada por Deleuze e Guattari, autores que
tratam das configuracdes subjetivas do coletivo contemporaneo. Esse cotejo permitiu-nos
concluir que a literatura de Calvino, pelo menos no que se refere a obra em estudo, ¢ um
espaco de reflexdo sobre a atuagdo dos processos que concorrem para a construgdo de
sentido(s) no contexto atual, mostrando o enunciador/autor como um sujeito plenamente

engajado nas tensdes que permeiam a contemporaneidade.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Percursos tematico-figurativos. Isotopias. Processos de

subjetivacao. Contemporaneidade.



RESUME

Dans cette étude, nous cherchons a identifier dans sept récits du livre « As
cidades invisiveis », d’Italo Calvino, les thémes et les figures avec leurs enchainements
(les parcours thématiques-figuratifs ou parcours sémantiques) et les isotopies (ou les plans
de lecture) ; des notions qui se situent dans le champ discursif (sémantique) du parcours
génératif du sens proposé par la Sémiotique Greimasienne ou Frangaise. Dans les textes
analysés — cinq récits au sujet des villes portant des noms féminins et deux dialogues entre
les personnages Marco Polo et Kublai Khan — nous trouvons des thémes (concrétisés par la
figurativisation abondante et inscrits dans des isotopies) qui témoignent de 1’originalité des
visions du monde et de la complexit¢ de la communication humaine dans un collectif
oscillant entre ’homogénéité et 1’hétérogénéité et qui rendent évidents la fragmentation et
I’affaiblissement des sujets. Les thémes démontrés par les analyses furent comparés a des
concepts issus de la Schizoanalyse, une « philosophie de I’affectivité », créée par Deleuze
et Guattari, des auteurs qui abordent les configurations subjectives du collectif
contemporain. Cette confrontation nous a permis de conclure que la littérature de Calvino,
au moins en ce qui concerne 1’oeuvre ¢tudiée, est un espace de réflexion sur 1’action des
processus qui participent a la construction du sens (des sens) dans le contexte actuel et qui
montrent 1’énonciateur/auteur comme un sujet tout a fait engagé dans les tensions qui

traversent la contemporanéité.

Mots-clés : Littérature. Parcours thématiques-figuratifs. Isotopies. Processus de

subjectivation. Contemporanéité.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, propomos considerar a literatura, mais especificamente o livro
As Cidades Invisiveis, de Italo Calvino, como um espaco de reflexdo sobre a atualidade,
mostrando que as narrativas da obra compartilham temas identificados no discurso de
filosofos contemporaneos - autores que discorrem sobre a subjetividade coletiva e sua
mobilidade de contornos no tempo presente. Nessa perspectiva, a luz da semiotica francesa
(greimasiana), buscamos apreender os percursos tematico-figurativos e os planos de leitura
(isotopias) inscritos no discurso de Calvino, para verificar até que ponto eles se associam
(ou ndo) as configuragdes assumidas pelas instancias de subjetividade descritas por Félix
Guattari, Gilles Deleuze e Suely Rolnik e confirmadas, entre outros, por Luiz Antonio
Fuganti, Gregorio Baremblitt e Pierre Lévy.

Queremos, antes de mais nada, discorrer sobre o motivo de nossa opg¢ao por
esse objeto de estudo, sobre o porqué de pretendermos relacionar o discurso de Calvino as
teorias filosoficas apontadas ou o porqué de levantarmos a hipdtese de que as narrativas do
livro pode ser atribuido o carater de uma filosofia do contemporaneo, acreditando ainda
que ela possa ser verbalizada nos conceitos dos autores pesquisados.

Ora, um primeiro olhar sobre o livro permitiu-nos constatar que as historias de
As cidades invisiveis remetem aos contornos do coletivo ou as questdes que permeiam a
existéncia do homem neste inicio de milénio. Uma leitura mais atenta, posterior ao contato
que tivemos com o pensamento de Guattari, comprovou a impressao inicial: nos relatos do
viajante Marco Polo - o veneziano que percorre as cidades do império tartaro governadas
pelo imperador mongol Kublai Khan, que ¢ o interlocutor de suas descri¢des -, questdes
filosoficas levantadas por Guattari e pelos demais autores citados “atravessam” o discurso,
manifestando-se, de forma privilegiada, no conjunto de temas, figuras e isotopias que vao
tecendo a obra e que indicam algumas das formas de eletividade efetuadas pelos sujeitos
no coletivo que os cerca.

Em outras palavras: vislumbramos relacdes (expostas no capitulo 3) que nos
levam a acreditar que essas narrativas apontam para possiveis conteudos que se
estabelecem ou para as configuragdes subjetivas que se delineiam no contemporaneo, da
forma como as descrevem Guattari e os demais autores. Os planos de leitura (chamados

isotopias na teoria semiotica) sdo construidos, em cada descri¢ao/relato das cidades e nas



narragdes/didlogos que se alternam entre elas, por meio de variadas estratégias discursivas,
entre as quais a presenga recorrente de temas - como a “mobilidade”, a” heterogeneidade”
e a “multiplicidade”, entre outros -, 0 que nos permite concluir que as historias de nomes
femininos podem, como imaginamos, refletir os modos de existéncia do nosso tempo.

No discurso de Calvino as descrigdes das cidades assinalam a inter-relagao dos
sujeitos com os espagos da existéncia e com o movimento do tempo, como na cidade de
Despina', que no tem forma fixa e apresenta-se de acordo com a origem do viajante e o
cansago do longo tempo de viagem. Em Irene’, a cidade toma a forma de cada expectativa,
de quem passa ou fica; entretanto, ninguém se da conta das ruas ou dos habitantes de Irene,
mas do que ela acrescenta e desperta em si mesmo. Assim, quando conta a Kublai Khan
sobre essa cidade, o viajante veneziano ndo realizou a performance prevista na
competéncia que o Imperador lhe confere (que seria relatar as construcdes, paisagens € 0s
modos de vida que se apresentam no espago da cidade), pois ndo chegou até 1a. E, antes de
qualquer sangdo, alega que se tivesse visto Irene por dentro, essa seria uma outra cidade.
“Irene ¢ o nome de uma cidade distante que muda a medida que dela se aproxima”.

Vejamos:

A cidade que se passa sem entrar ¢ uma; ¢ outra para quem ¢ aprisionado e ndo
sai mais dali; uma ¢ a cidade a qual se chega pela primeira vez, outra é a que se
abandona para nunca mais retornar; cada uma merece um nome diferente; talvez
eu ja tenha falado de Irene sob outros nomes; talvez eu so tenha falado de Irene
(CALVINO, 1994, p.115).

A “visdao de mundo” dos sujeitos, ou a subjetividade dos pontos de vista, € um
dos temas que se repetem em algumas das andlises e marcadamente no Dialogo 1 -
escolhido para o corpus - que faz referéncia a relatividade tanto da descri¢do de Marco
Polo quanto da interpretacdo de Kublai Khan. Assim, dedicamo-nos a discorrer, mais
pausadamente (vide capitulo 1), sobre as questdes da ‘“‘autoria” e da “leitura”, da
construcao de sentido efetuada pelo autor (narrador, interlocutor) e pelo leitor (narratario,
interlocutario), no espago intersticial do texto. O didlogo que inicia a terceira parte do livro
exemplifica a subjetividade do fazer interpretativo atribuido a Kublai Khan: “Agora, para
cada cidade que Marco lhe descrevia, a mente do Grande Khan partia por conta propria e,
desmontando a cidade pedago por pedaco, ele a reconstruia de outra maneira, substituindo

ingredientes, deslocando-os, invertendo-os” (CALVINO, 1994, p.43).

' As cidades e o desejo 3 (CALVINO, 1994, p.21).
% As cidades e o nome 5 (CALVINO, 1994, p.114).
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O movimento dindmico que permeia a configuracdo das subjetividades no
coletivo pode ser comparado ao tabuleiro de xadrez que Kublai Khan utiliza, na passagem
a seguir’, para tragar as regras que respondem ao surgimento, & formacio e & prosperidade

das cidades, sua adaptacdo as estagdes e sua decadéncia:

Pode ser que, em vez de insistir em evocar com o magro auxilio de pecas de
marfim visdes de qualquer modo destinadas ao esquecimento, bastasse jogar
uma partida segundo as regras e contemplar cada um dos estados sucessivos do
tabuleiro como uma das inumeras formas em que o sistema de formas se
organiza e se destrdi (CALVINO, 1994, p.112).

Cabe esclarecer que ndo se deve entender a subjetividade de que tratamos aqui
apenas como manifestacao da “individualidade” de cada um, mas, conforme buscaremos
mostrar e dentro dos conceitos expostos por Deleuze e Guattari, como uma subjetividade
“individuada” (uma pessoa, um grupo ou um discurso) ou “ndo-individuada” - produzida
por maquinas sociais, educacionais, governamentais, religiosas e também por fluxos
heterogéneos: cores, cheiros, sons, impressoes tateis, sensagdes organicas de fome, frio,
vergonha, que sdo da ordem dos “a-significantes” (sobre os quais voltaremos a falar no
capitulo 1). Ou seja, uma subjetividade construida por diversos elementos, que contribuem
para determinar as visdes de mundo produzidas numa dada sociedade, numa dada época e
cujos contornos estdo em constante alteracdo. Guattari (2006, p.19) a define como “o
conjunto das condi¢des que torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam
em posicao de emergir como territorio existencial auto-referencial®, em adjacéncia ou em
relacdo de delimitacdo com uma alteridade ela mesma subjetiva”.

Portanto, queremos confirmar que a fic¢do de Calvino - uma releitura dos
relatos de viagem de Marco Pdlo, escritos no século XIV - tematiza e figurativiza o
contexto contemporaneo, remetendo aos contornos da subjetividade coletiva e
apresentando indagag¢des pertinentes a existéncia no mundo de hoje. Para isso tomaremos
em nossa analise os temas, as figuras e as isotopias - categorias semioticas que, como
veremos no capitulo 2, situam-se no componente semantico do nivel discursivo do
percurso gerativo de sentido -, uma vez que elas representam o lugar por exceléncia das
determinagdes ideoldgicas, que podem, entdo, desvelar as idéias, os anseios, o0s
(pre)conceitos presentes numa dada sociedade, num dado momento histérico como, por

exemplo, a sociedade atual.

* Narrativa apresentada no inicio da oitava parte do livro.
4 ~ . . . ’ ’
A nogdo de territério existencial ou auto-referente é apresentada no capitulo 1.
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Esses “valores”, apreendidos no plano da fic¢do, serdo comparados, numa etapa
final, aos temas identificados nos discursos dos autores selecionados - pensadores das
ciéncias humanas, que foram escolhidos pela atualidade de suas idéias, porque se
dedicaram a analisar as “cristalizacdes existenciais” e as “demarcacdes cognitivas™ que se
movimentam no nosso contexto. No recorte teérico que efetuamos para a comparagdo com
o corpus, eles tratam principalmente da mobilidade das configuragdes subjetivas coletivas -
resultantes do entrelace de processos de subjetivagao no plano real - permitindo-nos, nessa
analise comparada, refletir sobre a propria produgdo de sentidos/significagdes no momento
presente. Assim, fomos auxiliados pela “literatura” (a propria obra), pela “lingiiistica” (por
meio da Semidtica Francesa) e pela “filosofia”, no caso a Esquizoandlise, de Deleuze e
Guattari.

Formulada a partir da década de 70, na Franga, tendo como uma de suas
principais inspiracdes a filosofia de Nietzsche, a Esquizoanalise - que consiste na principal
base teorica do pensamento desenvolvido por Guattari, Deleuze, Rolnik e Baremblitt na
bibliografia pesquisada - baseia-se, entre outros conceitos, na diferenga e na concepcao de
subjetividades “esquizo” que, orientadas pela multiplicidade e pela fragmentacao
contemporaneas, efetuam rediagramacdes, tendo agilidade para descartar, para assimilar e
para retomar conceitos/formulagoes.

Identificada, num primeiro momento, como uma critica a Psicandlise - pois,
entre outras questdes, considera que a familia ¢ uma das formas de conexdes (e ndo a
principal, numa critica a0 Complexo de Edipo) entre inumeraveis fluxos e maquinas que
nos afetam -, enfatiza a necessidade de considerar os elementos “a-significantes” (os que
ndo passam pela palavra), além dos “significantes”, que contribuem para as configuragdes
subjetivas hoje assumidas pelo coletivo.

Para a Esquizoanalise (em relag@o a qual nos dedicamos mais a parte filosofica,
sem discorrer sobre suas aplicacdes no trabalho de clinica), as subjetividades se articulam
em planos ou superficies: superficie de produgdo, superficie de registro e superficie de
consumo - que seriam estados intensivos que constituem o sujeito a cada momento ou
acontecimento. Essas superficies, descritas mais detalhadamente no capitulo 1, sdo fruto
das combinacdes produzidas no plano rizomatico, que foram estratificadas no plano
arborescente, ativadas pelos processos de “desterritorializagdo, territorializagdo e

reterritorializacdo” explicados a seguir.

> As expressdes “cristalizagdes existenciais” e “demarca¢des cognitivas” foram formuladas por Guattari
(2001, p.179).
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Essa “filosofia do produtivo e dos afetos” ® valoriza a diferenca e desconstroi os
modelos formais, tendo por objetivo, como afirma Carvalho (s.d., p.89), a “andlise das
caracteristicas dos investimentos sociais do inconsciente”, ao enfatizar questdes como as
escolhas potentes para a vida e a capacidade para efetuar o movimento incessante de
“desterritorializagdo e territorializagdo” (relativos a eliminacdo e assimilagdo de
conceitos) que se impde nesse contexto de padrdes que se alteram rapidamente (sendo
que “reterritorializar” ¢ voltar a conceber referéncias ja descartadas). Considera o corpo e
a mente, juntos, a necessaria relagdo entre a arvore (a organizagdo, a estratificacao) e o
rizoma (a diversidade, a diferenca) e se auto-intitula imanente, em contraposicdo a
transcendéncia e a metafisica de Platdo e de outros filésofos, como Kant e Hegel (questao
por sua vez muito ampla, a que nao nos dedicaremos aqui).

Os autores selecionados para este estudo referem-se a um coletivo transpassado
por “intensidades”’ produzidas por variadas méquinas: tecnoldgicas, politicas,
econdmicas, estéticas, entre outras, num tempo/espago em que sao impostos aos sujeitos
incontaveis inovacdes ¢ mudangas, que implicam construgdes de sentido perpassadas tanto
por tendéncias arcaizantes (de homogeneidade), quanto por tendéncias revolucionarias (de
heterogeneidade) - (GUATTARI, 2006, p.13-4). Assim, Guattari (2006, p.20) afirma que o
“coletivo”, hoje, deve ser entendido como uma “multiplicidade” que deriva mais de uma
“logica dos afetos” do que de uma “logica de conjuntos bem circunscritos”.

Quanto a composicdo do corpus, selecionamos, entre 55 descrigdes/relatos
sobre cidades e 18 didlogos/narracdes (passagens que iniciam e finalizam cada uma das
nove partes do livro), os textos que apresentam, de modo mais evidente - ainda que sob
diversas formas ou articulagdes -, questdes que se referem a ‘“subjetividade”: a
subjetividade das visdes de mundo (a diferenca, a semelhanga), a subjetividade coletiva (as
configuragdes ideoldgicas inscritas em cada cidade do império), as representagdes
determinadas pelos acontecimentos, a relagdo passiva ou ativa do sujeito no contexto, entre
outros temas e planos de leitura, questdes essas que, por sua vez, permitiram articulagdes

com os conceitos filosoficos examinados.

% Essa expressdo foi por nos formulada com base em Baremblitt (1998, p.14), que afirma ser “um pouco
injusto e limitativo” chamar a Esquizoanalise de filosofia, esclarecendo que ela também “ndo ¢ um discurso
propriamente politico, mas sim, é politicamente utilizavel em qualquer de suas dimensdes”. Conclui que “¢é
uma maquina fundamentalmente energética, destinada a vibrar e a fazer vibrar aqueles que dela se
aproximam e a engaja-los em um movimento produtivo, que ndo passa exatamente pelas idéias nem pelas
palavras, passa pelos afetos.”

’ Guattari prefere utilizar o termo “intensidade” no lugar de “energia”.
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A selecdo inicialmente feita alterou-se a medida que as primeiras anélises foram
concluidas, numa op¢do por ndo apresentar nem narrativas muito semelhantes do ponto de
vista isotopico e temdtico, nem aquelas cujos percursos tematicos (e as figuras que os
recobrem) se esquivavam, numa analise inicial, do recorte estabelecido. Portanto,
escolhemos os textos, antes de mais nada, por sua atencdo, por seu olhar voltado sobre o
humano, por tratarem das diferencas e das multiplicidades que permeiam o coletivo. Em
outras palavras: optamos por narrativas que “puxassem o fio”, ao compartilharem aspectos
tematicos com as idéias dos autores selecionados, para que nos fosse possivel apresentar e
ilustrar alguns conceitos das teorias que examinam e esclarecem, a nosso ver, a condi¢ao
contemporanea. A andlise também se estendeu aos nomes das cinco cidades selecionadas
(num corpus de sete narrativas) e ao grupo de titulos® onde estio localizadas, enquanto
elementos que agregam sentido aos temas identificados, refor¢ando-os ou opondo-se a
eles.

Laville, Dionne e Siman (1999, p.39) questionam a atuacdo do pesquisador,
considerando modos mais compativeis para produzir saberes nas ciéncias humanas, numa
concepcado da complexidade do ato de pesquisar, que transpomos, por analogia, para o ato
de selecionar o corpus deste estudo. Tratam, assim, da “eventual subjetividade do
pesquisador, que se espera, todavia, ser racional, controlada e desvendada”, numa
definicao de “objetividade” relacionada mais ao sujeito pesquisador e ao seu procedimento
do que ao objeto da pesquisa, como afirmam.

Procuramos “desvendar” para o leitor, no capitulo 3, os motivos que nos
levaram a associar as narrativas as teorias filos6ficas, o que ndo nos desobriga a admitir, no
que tange a selecdo dos relatos/didlogos, que o prazer da leitura “atravessou”, neste
trabalho, a escolha das narrativas - um elemento importante que, acreditamos,
potencializou a descoberta nao apenas do que o discurso diz, mas também de como ele faz
para dizer o que diz, nos diferentes textos que o materializam. Portanto, essa decisdo
também foi determinada pela experiéncia estética, experimentada na leitura de cada texto,
ou pelos fluxos de comogao, de afeto, de aprendizado, de cria¢do, que surgiram enquanto
nos conduziamos, o mais racionalmente possivel, pelo objetivo inicialmente estabelecido:
confirmar (ou ndo) que a literatura de Calvino reconstréi discursivamente as questdes

filosoficas sobre o real abordadas pelas teorias de Guattari e dos outros autores citados.

8 Sao, no total, 11 titulos: As cidades e a memoria, As cidades e o desejo, As cidades e os simbolos, As
cidades delgadas, As cidades e as trocas, As cidades e os olhos, As cidades e o nome, As cidades e os mortos,
As cidades e o céu, As cidades continuas € As cidades ocultas.
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Para isso, dividimos o trabalho em trés capitulos, discriminados, sucintamente, como
segue.

O capitulo 1 trata das questdes abordadas pelos filosofos escolhidos, explicando
os conceitos aplicados a analise do corpus. Além disso, discorre sobre aspectos pertinentes
a autoria e a leitura, questdo tematizada em uma das narrativas analisadas. O capitulo 2
(pressupostos tedrico-metodoldgicos) explora o nivel discursivo (etapa do percurso
gerativo de sentido em que situamos nossa analise semidtica), expde os objetivos do
trabalho, discorre brevemente sobre o autor e o livro, aprofunda-se na estrutura de As
cidades invisiveis e nos critérios para a selecdo das narrativas, finalizando com um estudo
sobre os géneros “conto” e “romance”, presentes no discurso calviniano.

A anélise das sete narrativas que compdem o corpus (cinco relatos/descrigdes e
dois dialogos/narragdes) ¢ apresentada no capitulo 3. As relagdes estabelecidas com os
conceitos filosoficos estdo inseridas no texto de cada analise, sendo retomadas, na ultima
parte, por meio de um quadro comparativo que nos permite ter uma visdo geral dos temas
que foram extraidos das narrativas analisadas, bem como do conjunto das articulagdes

entre eles e os conceitos presentes no discurso dos tedricos escolhidos.
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CAPITULO 1 - CONFIGURACOES DA SUBJETIVIDADE

1.1 Os processos de subjetivacio coletiva

O conceito de subjetividade, que ¢ muito amplo e transita pelos planos do
individual e do coletivo, pode ser lido, por exemplo, sob o ponto de vista da teoria da
enuncia¢do de Benveniste (1991) como a “capacidade do locutor de se posicionar como
sujeito”. Nessa perspectiva, a subjetividade pode ser indicada, no que tange a linguagem,
por meio dos déiticos (que a semiotica do discurso retoma nas projecdes enunciativas de
pessoa, tempo e espaco), dos verbos modalizadores (ex: crer, supor), dos termos afetivos,
avaliativos, apreciativos, axiologicos ou nﬁo-axiolégicosg, elementos enfim que permitem
avaliar as formas de “presenca” do enunciador nos diversos discursos. A significagdo dada
por Ferreira (1986) ao termo parece ser a mesma que prevalece no senso comum: O
“subjetivo” passa-se no espirito de uma Unica pessoa € pertence ao pensamento, em
oposi¢do ao mundo fisico e a “natureza empirica dos objetos a que se refere”.

Em decorréncia da variedade de concepgdes relativas ao termo, € necessario
explicar que se considera aqui que a “subjetividade”, entre outras qualidades, ¢ composta
pela convivéncia interioridade/exterioridade e que, a principio, cada sujeito pode recortar e
organizar (textualizar) esse “discurso” comum a sua maneira. Lembramos que, sobre o
sujeito “individualizado” de Benveniste, impde-se o sujeito “coletivizado™: aquele que
“fala” de um lugar social, afetado por coer¢des diversas, conforme propde, por exemplo,
Dominique Maingueneau. Trata-se, pois, de um sujeito em tensdo constante entre o polo
individual e o pélo social, o que leva Orlandi (2001, p.189) a afirmar que “ndo existe nem
um sujeito absolutamente dono de si, nem um sujeito totalmente dominado pelo que lhe
vem de fora”.

Sobre essa relagdo, Guattari afirma que a “individuagdo subjetiva” ¢ trabalhada
pelas “maquinas coletivas de subjetivagdo”, ao mesmo tempo atuando sobre elas, numa
troca continua. Lembramos que, para o autor, “os processos de subjetivacdo sdo
fundamentalmente descentrados em relagdo a individuagdo”, pois a subjetividade “é

fabricada no registro do social” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.40). A afirmagdo

? Correspondem aos chamados “subjetivemas” de Kerbrat-Orecchioni (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU,
2006, p.456).
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seguinte explica de forma mais concreta essas “posicdes” e nos mostra que elas se
alternam, a0 mesmo tempo em que sdo complementares:
Em certos contextos sociais e semiologicos, a subjetividade se individua: uma
pessoa, tida como responsavel por si mesma, se posiciona em meio a relagdes
de alteridade regidas por usos familiares, costumes locais, leis juridicas... Em

outras condig¢des, a subjetividade se faz coletiva, o que ndo significa que ela se
torne por isso exclusivamente social (GUATTARI, 2006, p.19-20).

As formulag¢des de Guattari a respeito dos processos de subjetivacio coletiva'’,
em que cada individuo e cada grupo social veiculam o seu “sistema de modelizacao da
subjetividade”, foram examinadas, principalmente, nos livros Caosmose, Micropolitica:
cartografias do desejo, Mil Platos 1 e O que é a filosofia? Para o autor, que criou com
Gilles Deleuze a Esquizoanalise (conforme informamos na Introducdo), os conteudos que
se mesclam e que atuam como processos de subjetivacao coletiva repercutem na producao
de sentido, de forma a determinar novas configuracdes da subjetividade, dando origem a
outras ordens que se apresentam ao longo da historia e dos acontecimentos.

Em outras palavras, Guattari (2001, p.181) afirma que as formas legitimadoras
de um discurso (ou dos diversos discursos) concorrem para criar “transposigoes de limiares
de consisténcia” proprias a contemporaneidade, que se efetuam, ao longo do tempo, por

911

meio da agdo de equipamentos coletivos ou “maquinas de subjetivagdo” das mais
diversas naturezas - politicas, econdmicas, religiosas, educacionais, tedricas, entre outras -,
atuantes entre a multiplicidade de elementos e a mobilidade de modelos que se apresentam
a apreensdao do homem de hoje, provocando alteragdes nos padrdes de conhecimento. Essas
maquinas funcionam por agregacio ou agenciamento'” e nunca estio isoladas, mas sempre

em interacdo com outras. Para Guattari e Rolnik (2005, p.35):

' Os processos de subjetivagio coletiva - ou “complexos de subjetivagio” - tratam da interse¢do de
discursividades pessoais ¢ grupais com subjetividades ndo individuadas (nivel do a-significante, do ndo-
lingiiistico), que podem ou ndo determinar “singularizacdes”, ou seja, alteracdes no sistema de
reconhecimento. Os elementos que compdem esse processo sdo detalhados mais a frente.

"0 conceito de “maquina” ¢ muito amplo nas teorias de Deleuze/Guattari, que as diferenciam em
“maquinas molares” (sociais, técnicas, organicas) e¢ “maquinas moleculares”, as chamadas maquinas
desejantes, descritas mais a frente (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p.229-30).

"2 Nogio mais ampla do que as de estrutura, sistema, forma, processo, montagem, etc. Um agenciamento
comporta componentes heterogéneos, tanto de ordem bioldgica quanto social, maquinica, gnosiologica,
imaginaria (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.381). O agenciamento ¢ uma unidade basica, fundamental e
elementar para a esquizoandlise. Para Deleuze e Parnet (1977, p.65), “I’'unité réelle minime ce n’est pas le
mot, ni l’idée ou le concept, ni le signifiant, mais ’agencement. C’est toujours un agencement qui produit les
énoncés [...] I’énoncé est le produit d’un agencement, toujours collectif, qui met en jeu, en nous e hors de
nous, des populations, des multiplicités, des territoires, des devenirs, des affects, des événements.
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Tudo o que ¢ produzido pela subjetivacdo capitalistica - tudo o que nos chega
pela linguagem, pela familia e pelos equipamentos que nos rodeiam - ndo ¢
apenas uma questao de idéia, ndo ¢ apenas uma transmissao de significacdes por
meio de enunciados significantes. Tampouco se reduz a modelos de identidade,
ou a identificagdes com pélos maternos, paternos', etc. Trata-se de sistemas de
conexao direta entre as grandes maquinas produtivas, as grandes maquinas de
controle social e as instancias psiquicas que definem a maneira de perceber o
mundo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.35).

Guattari procura identificar a origem dessas novas expressoes da coletividade,
ou cartografias'®, discriminando trés vozes primordiais que concorrem para a sua
producdo: o “poder territorializado”, o “capital de saber desterritorializado” e a “auto-
referéncia processual”, que sdo divididas entre “materiais existenciais” (os sistemas de

o, . S|
poder e de saber) e “territorios existenciais™'’

ou auto-referentes, descritos a seguir. A
atuacao desses elementos incide nos modos de percepcao, produzindo comportamentos que
passam a se tornar recorrentes, revelando cristalizagdes de outros processos de construcao
de sentido (GUATTARI, 2001, p.179,181).

O autor da énfase aos territorios existenciais, assinalando que a subjetividade
nao deve ser avaliada somente em fun¢do da sua significacdo, mas também por seu “papel
de suporte existencial de um foco enunciativo”, precisando ser apreendida em sua
dimensdo de criatividade processual (GUATTARI, 2006, p.24,162). Terceira perna do
tripé, inserida entre o poder ¢ o saber, a “auto-referéncia”'® aparece nos tragos de
singulariza¢do, nos universos fluidos, virtuais e incorporais, mundos do provavel, do
aleatorio. Guattari (2006, p.130) a descreve como a “poténcia estética de sentir”, que
“talvez esteja em vias de ocupar uma posicdo privilegiada no seio dos Agenciamentos
coletivos de enunciag@o de nossa €poca” - entre as poténcias de pensar filosoficamente, de

conhecer cientificamente e de agir politicamente -, referindo-se a ela como:

' Essa ¢, provavelmente, uma referéncia do autor a Psicanalise freudiana, sobre a qual, apesar de reconhecer
a profundidade e importancia dos conceitos formulados, critica a concep¢do da familia como instancia
principal de subjetivacdo.

" Para Rolnik (1998, p. 90), “cartografar” ¢ tragar um mapa que participa da construgio do territério que ele
representa, da tomada de consisténcia de uma nova figura de si, um novo “em casa”, um novo mundo.

' O territorio é, para Guattari, sindnimo de apropriagio: “Ele ¢ o conjunto dos projetos e das representagdes
nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos
tempos € nos espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.388). A auto-
referéncia se estabelece nos territdrios “existenciais”.

' 0 conceito de auto-referéncia nos parece muito proximo dos conceitos de “autopoiese”, de “ritornelo” e de
“heterogénese”, também abordados pelo autor no livio Caosmose: um novo paradigma estético
(GUATTARI, 2006, p.20,26-7). Aqui optamos por lancar mao apenas da “auto-referéncia”, por ter se
mostrado suficiente, dentro de nosso objetivo de relaciona-lo aos temas encontrados no discurso.
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A mais singular, a mais contingente, aquela que ancora as realidades humanas na
finitude e também a mais universal, aquela que opera as mais fulgurantes
travessias por campos heterogéneos [...] a mais rica em Universos de
virtualidade, a mais provida em linhas de processualidade (GUATTARI, 2001,
p.180).

Voltando a agdo das maquinas - agora no aspecto mais especifico de seu
alcance, junto as instancias psiquicas dos sujeitos - os autores discorrem sobre as maquinas
sociais, que produzem trés “superficies” ou “planos” (mencionados na Introdugdo) que sao,
de acordo com Baremblitt (1998, p.91), uma das cartografias criadas por Deleuze e
Guattari para “dar conta da Realidade”. As superficies de registro e de consumo
caracterizam as fixacdes sedentarias de valor e a superficie de producdo ¢ onde se
encontram os fluxos nomadicos e livres, que Baremblitt (1998, p.93-4) analisa como sendo
as “puras intensidades” e os “devires” mencionados pelos autores, que os designam como
“maquinas desejantes”'’. Essas superficies, ou sinteses - conectiva de producio, disjuntiva
de registro e conjuntiva de consumo - se realizam em um “ndo-espago”, denominado
“Corpo sem Orgdos”, sobre o qual discorremos no proximo subitem.

A superficie de producdo se estabelece no nivel molecular (do micro ou dos
insconscientes) e a ela € associado um “funcionamento produtivo”, preliminar a integracao
molar. No nivel molar, ou dos processos macro, ocorre a especificidade de contornos
adquiridos nas superficies de registro-controle e de consumo-consumacdo; essas
superficies, também chamadas de “fun¢des”, sdo ‘“eminentemente reprodutivas e
antiprodutivas”, elas se apropriam da producdo (BAREMBLITT, 1998, p.103-04). Em
outras palavras, estdo mais ligadas a manutencdo de antigas territorializagdes de valores.

No entanto,

Quando predomina o funcionamento sobre a fungdo, ou seja, a Superficie de
Produgdo sobre a de Registro-Controle, as entidades da Superficie de Registro-
Controle se desterritorializam e desestratificam, dando lugar a aparigdo de
novidades como linhas de fuga e acontecimentos que, em suma, sdo emergéncias
do Novo Absoluto, que sempre tem um carater Revolucionario, seja qual for a
peculiaridade que adquiram segundo o campo do Registrado em que surjam”
(BAREMBLITT, 1998, p.105).

Guattari (2006, p.14) também observa a producdo de subjetividade de uma

forma ainda mais “molecular”, dentro das “dimensdes maquinicas de subjetivagdo”,

7 Baremblitt (1998, p.95-6) afirma que as maquinas desejantes integram esse “poliverso aberto de infinitos
todos, a que cada nova parte produzida se agrega como ‘uma parte a mais”’, na sintese conectiva de
producdo. Para o autor, ¢ “nesse sentido ¢ que se pode dizer que sdo ‘Pré’: Pré-naturais, Pré-sociais, Pré-
subjetivas, Pré-semioticas, Pré-maquinarias ou tecnologicas”.
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revelando uma visdo ampla e a0 mesmo tempo sutil que refor¢ca o sentido de que a
producdo de subjetividade tem composicdo bastante heterogénea. O autor refere-se aos
componentes ‘“significantes”, a “midia” e aos elementos “a-significantes”. Os primeiros
pertencem ao ambito da linguagem, da palavra e “se manifestam através da familia, da
educacdo, do meio ambiente, da religido, da arte, do esporte”. Os elementos fabricados
pela industria da midia sdo maquinas que, de acordo com Guattari, “operam no nucleo da
subjetividade humana, ndo apenas no seio das suas memorias, da sua inteligéncia, mas
também da sua sensibilidade, dos seus afetos, dos seus fantasmas inconscientes”. E, por
fim, hd as “maquinas de signos”, que produzem e veiculam “significacdes e denotacdes
que escapam entdo as axiomadticas propriamente lingiiisticas”, chamadas de dimensdes

1y . . . 1
semiologicas “a-significantes”'®.

Esses ultimos elementos ndo sdo circunscritos, mas
tomados como perceptos (o perceber) e afetos (o afetar)'”.

Para esses autores, a produ¢do de subjetividade ndo passa apenas pelo ja
existente, mas, entre outras, pela relagdo entre os elementos significantes e os elementos a-
significantes a cada momento, produzindo encontros que podem ser singulares e em

)
constante estado de “devir’*

- um conceito essencial na esquizoanalise, assim definido por
Deleuze e Parnet (1977, p.8): “devenir ce n’est jamais imiter, ni faire comme, ni se
conformer a um modele, fiit-il de justice ou de vérité. Il n’y a pas um terme dont on part, ni
un auquel on arrive ou auquel on doit arriver”.

Portanto, desse processo podem resultar intensidades que potencializam (que
acrescentam, singulares, novas) ou, por outro lado, pode acontecer um refor¢o ou repeticao
do jé territorializado. Guattari e Rolnik (2005, p.22) explicam que o processo de
singularizacdo da subjetividade - “uma maneira de recusar todos esses modos de
encodificagdo preestabelecidos [...] para construir modos de sensibilidade, modos de
relagdo com o outro, modos de produc¢do, modos de criatividade que produzam uma
subjetividade singular” - ¢ assediado por processos de individuagdo, que sdo

categorizacdes em que somos incluidos por todos os lados, como as de classe

socioeconomica, de sexo, de idade, entre outras, em que predominam os “processos de

'8 Num exemplo mais concreto de elemento a-significante, conceito também mencionado na Introdugio deste
trabalho, pode-se gostar de uma musica estrangeira sem entender o significado da letra. Assim, ignorar o
sentido significante ndo impede de produzir os sentidos a-significantes.

“O que se chama de ‘percep¢do’ ndo ¢ mais um estado de coisas, mas um estado do corpo enquanto
induzido por um outro corpo, ¢ ‘afeccdo’ ¢ a passagem deste estado a um outro, como aumento ou
diminui¢do do potencial-poténcia, sob a acdo de outros corpos: nenhum ¢ passivo, mas tudo ¢ interagdo”
(DELEUZE; GUATTARI, 2007, p.199).

Também podemos dizer que o devir ¢ o aspecto “virtual” do real, enquanto o ser é o aspecto atualizado do
real, ou o “atual” (DELEUZE; GUATTARI, 2007).
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responsabilizacdo social, de culpabiliza¢do e de entrada na lei dominante”, na busca por
integracdo e normalizacdo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.46-7).

A singularizagdo ¢ um processo que considera as escolhas permeadas pelo
paradigma ¢€tico (que buscam potencializar) e estético (determinadas pelos modos de
perceber e afetar). A esse respeito € necessario esclarecer que Deleuze e Guattari, nos
moldes da Esquizoandlise, propdem substituir, nas ciéncias humanas, o paradigma
cientifico pelo paradigma ético-estético, em que cada novo encontro resulta num valor
singular, potencializador. Ao invés da confirmagdo por meio da repeticao da experiéncia -
ou seja, a producdo de semelhanca que caracteriza o paradigma cientifico (chamado
cientificista por Guattari) - para a Esquizoandlise nada pode ser repetido, o decalque (a
repeticao) ¢ admitido desde que inicie uma nova cartografia ou uma nova configuragcdo de
sentido (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p.21-22). Esses encontros pressupdem a
plasticidade para desterritorializar, territorializar e reterritorializar conceitos e pontos de
vista, considerando que a diferenca pode conduzir a uma experiéncia nova, mesmo
cotidianamente.

Assim, podemos dizer que, para os autores, as subjetividades sdo formadas
como uma rede ou um “folheado”, em que varios espacos vao coexistir, onde tudo enuncia
e o conjunto dessas enunciagdes gera a sua produgdo. Se a familia e a educagdo estdo nos
componentes significantes, se somos todos reféns da midia, também deve ser reconhecido
que experimentamos universos de valor ou “universos de referéncia incorporais”
(GUATTARI, 2006, p.20). Trata-se de elementos nao lingiiisticos, ndo-organizados, fluxos
- 0s sons, as cores, 0s gestos, a expressao facial, o timbre da voz do interlocutor, a sensagdo
de sede ou de fome - que se constituem como elementos que perpassam a producdo de
subjetividade.

Desse modo, ndo faltam motivos para os profissionais da publicidade
considerarem, nos seus anuncios, a iluminag¢do (difusa: tranqiiilidade; direcionada:
desconforto, medo, agitacdo), as cores (do fundo, das roupas, dos caracteres - cada uma
delas com diversas associagoes afetivas), as formas (arredondadas: feminino; pontiagudas:
masculino), as linhas (horizontais: estabilidade; verticais: rigidez; diagonais: movimento),
0s signos iconicos (joias: luxo, livros: intelectualidade; terno: trabalho) e também o sentido
produzido pelo texto escrito (que pode, para chamar a atencdo, surpreender, ironizar ou
apenas complementar a imagem) - num quadro basico de valores (JOLY, 2004, p.92-114),
ligado ao senso comum, que analisa os elementos plasticos, iconicos e lingiiisticos

considerados para se compor um aniincio impresso.
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Num outro exemplo, o ambiente do transporte coletivo pode ilustrar a atuagdo
conjunta desses elementos: o cidaddo que esta no 6nibus tem seus sentidos acionados pelo
som do motor e das buzinas na rua, pela visdo dos transeuntes e dos outdoors com
anuncios coloridos, pela sensagao tatil do metal frio das barras de apoio, pela adequagdo de
suas roupas a temperatura ambiente e pela leitura do jornal da empresa de transito colado
no vidro - entre os diversos componentes a-significantes e significantes que o “atravessam”
naquele momento.

Portanto, a subjetividade ¢ descrita como a emergéncia de quaisquer elementos,
que podem estabelecer-se como individuados e coletivos, significantes e a-significantes.
Ela ndo esta restrita ao individuo e ¢ constituida tanto pelo processo de representagdo/
reconhecimento (que atua na construgdo da identidade) como pelo surgimento do novo: a
singularidade originada da diferenca pura, do devir, da auséncia da individuagdo: “o
processo de singularizacdo seria o fato mais objetivo de uma singularidade desprender-se
dos estratos de ressonancia e fazer proliferar e ampliar um processo, o qual podera ou nao
encontrar uma estrutura ou um sistema de referéncia intrinsecos” (GUATTARI; ROLNIK,
2005, p.142).

A inter-relagdo desses elementos pode, assim, resultar na produg¢do de um
territério existencial auto-referencial (uma heterogénese ou uma autoproducdo de si
mesmo), o que parece justificar a proposta de Deleuze (DELEUZE; GUATTARI, 2007,
p.259-266) de que deveriamos resistir um pouco mais ao “cosmos” - as territorializagdes,
as hierarquizagdes e¢ a organizagdo que se estabelecem no processo de estratificacdo -,
adiando a corrida apressada para a seguranca do conhecido. Para Deleuze e Guattari (2007,

p.259),

Pedimos somente que nossas idéias se encadeiem segundo um minimo de regras
constantes e a associagdo de idéias jamais teve outro sentido: fornecer-nos regras
protetoras, semelhanca, contigiiidade, causalidade, que nos permitem colocar um
pouco de ordem nas idéias, passar de uma a outra segundo uma ordem do espago
e do tempo, impedindo nossa “fantasia” (o delirio, a loucura) de percorrer o
universo no instante, para engendrar nele cavalos alados e dragdes de fogo
(DELEUZE; GUATTARI, 2007, p.259).

Os autores afirmam que “é preciso o estilo - a sintaxe de um escritor, os modos
e ritmos de um musico, os tragos e as cores de um pintor - para se elevar das percepgoes

vividas ao ‘percepto’, das afeccdes vividas ao ‘afeto™ 2 (DELEUZE; GUATTARI, 2007,

2! Para Deleuze e Guattari (2007, p.230), “o bloco do percepto e do afecto aparecera como a unidade ou a
reversibilidade daquele que sente e do sentido, seu intimo entrelagamento, como maos que se apertam: ¢ a
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p.220-1,230). E o0 “ser da sensagdo”, sem juizo de valores, que se entrega ao singular. Em
seguida, a partir da desaceleracdo desse “caos”, surgem e se erguem os €ixos coordenaveis,
num processo que Deleuze e Guattari (2007, p.155) assim descrevem: “uma particula tera
uma posi¢ao, uma energia, uma massa, um valor de spin, mas sob a condi¢do de receber
uma existéncia ou uma atualidade fisica, ou de ‘aterrissar’ nas trajetérias que os sistemas
de coordenadas poderdo captar”. Rolnik (1997a, p.29) corrobora essa idéia, considerando
que:

Ao que parece, ¢ primeiro em microuniversos culturais e artisticos que relagdes
de forga inéditas ganham corpo e, junto com um corpo, sentido e valor. Esses
microuniversos constituem cartografias - musicais, visuais, cinematograficas,
teatrais, arquitetonicas, literarias, filoséficas etc. - do ambiente sensivel
instaurado pelo novo diagrama. Tais cartografias ficam a disposi¢@o do coletivo
afetado por esse ambiente, como guias que ajudam a circular por suas
desconhecidas paisagens (ROLNIK, 1997a, p.29).

Identificamos nesses autores (que propdem o paradigma ético-estético do nao-
modelo, no qual em cada encontro seja gerado um novo valor) um tom conclusivo sobre o
papel da vida ética (podemos dizer, uma espécie de ‘“‘orientacdo” para qualificar a
existéncia dos sujeitos no contemporaneo), que € saber transitar entre a arvore € o rizoma,
numa articulagdo continua, flexivel a rediagramagdes (longe da dicotomia em que um
termo anula o outro), que se constrdi, se destrdi e se reconstrdi entre 0 cOSMOS € 0 caos,
numa transversalidade pléastica. Como afirma Lévy (2000a, p.116), o humano “vive sobre
uma terra que ele elabora e reelabora constantemente por meio de suas linguagens,
ferramentas e edificios sociais complicados e sutis, nos quais se mescla constantemente ao

cosmo”.

1.2 O corpo sem Orgaos
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E interessante expor aqui o conceito de “corpo sem Orgdos”~ apresentado pela
Esquizoandlise a partir de sua expressdo num poema de Artaud e de idéias tomadas,

transdisciplinarmente, das religides hinduistas (ovo tantrico), da mitologia (ovo césmico) e

“carne” que vai se libertar ao mesmo tempo do corpo vivido, do mundo percebido e da intencionalidade de
um ao outro, ainda muito ligada a experiéncia — enquanto a carne nos da o ser da sensacdo e carrega a opinido
origindria, distinta do juizo da experiéncia”.

22«Q Corpo Sem Orgdo é uma nogio, cunhada por Antonin Artaud, que Deleuze retoma para marcar o grau
zero das intensidades” (GUATTARI; ROLNIK. 2005, p.382). Esta situado no Plano da Imanéncia e, segundo
os autores, “ndo ¢ um corpo morto, mas um corpo vivo e tdo vivo e tdo fervilhante que ele expulsou o
organismo e sua organizagdo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995a, p.43).
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da biologia molecular (ovo genético), que foram articuladas por Deleuze e Guattari
(BAREMBLITT, 1998, p.97). Independentemente dessa origem etimologica complexa, o
corpo sem Orgaos nos parece ser o “terreno” dos processos efetuados durante a percepcao,
em relagdo a assimilagdo e a exclusao de conceitos/impressoes, em que se estabelecem as
superficies de producao/registro/consumo.

Ele expde os mecanismos internos que articulam diversos fluxos, atuando sobre
0s processos coletivos de producdo de sentido, mas também sendo influenciado por eles. O
conceito analisa como as intensidades internas e externas (contextuais), entram em
confluéncia, interdependentemente, no estabelecimento de novas configuracdes subjetivas,
refratadas em cada atualizacdo e mescladas ao biolodgico, ao mental e aos cddigos sociais

em geral. Segundo Baremblitt (1998, p. 99-100),

No Corpo sem 6rgaos os fluxos cursam de acordo com eixos, que se distribuem
em gradientes e que formam 4reas energéticas méveis caracterizadas por graus
de intensidade [...] as diferencas intensivas do CsOs sfo as puras ¢ reais
diferencas, apenas ndo estdo dadas nas dimensdes da temporalidade e¢ da
espacialidade, sendo na dimensao da poténcia (BAREMBLITT, 1998, p.99-100).

O corpo sem o6rgdos ¢ um plano de imanéncia formado por intensidades em
estado puro que, a partir de sua conexao, resultam, numa etapa final, em condensagdes de
sentido. A partir disso, podem determinar novos diagramas de valores ou reforgar
territorializagdes anteriores, passando a um plano de estratificacdo (segmentacao,
ordenagdo). Esse movimento de territorializacdo, que se relaciona a apreensdo e a
organizacdo de conceitos/condutas, estabelece-se como uma estrutura ‘“arborescente”,
representando a “canalizacdo” dos fluxos heterogéneos que habitavam o plano da
imanéncia ou da consisténcia, cuja estrutura ¢ “rizomatica”. Como afirmam Guattari e

Rolnik (2005, p.387-8):

Os diagramas arborescentes procedem por hierarquias sucessivas, a partir de um
ponto central ao qual remete cada elemento local. Os sistemas em rizoma ou em
trelica, ao contrario, podem derivar infinitamente, estabelecer conexdes
transversais sem que se possa centra-los ou cerca-los (GUATTARI; ROLNIK,
2005, p.387-8).

Todas as intensidades que atuam sobre o individuo - os elementos chamados de
a-sigificantes e de significantes - alimentam o plano da imanéncia, composto pela a¢ao de

fluxos das mais diversas origens e em estado latente, que se potencializam ao confluir entre

2 . . . . ~
* Os conceitos de “arvore” e de “rizoma” também foram comentados na Introdugio deste trabalho.
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si, produzindo organizagdo, segmenta¢do ou estratificacdo. Essas condensacdes das
intensidades, antes fluidas e descontinuas, conduzem a cristalizagdes nas idéias e nas
concepgdes, conformando a assimilagdo dos codigos sociais, culturais, econdmicos,
politicos, psiquicos, que passam a estar, temporariamente ou nao, inscritos nos sujeitos.

Cada maquina social produz sua superficie de registro, transversalizando o
homem numa atuagdo nomeada pela Esquizoanalise de “socius” - maquinas que se fazem
passar pelo corpo sem 6rgaos de cada um, agindo, na maioria das vezes, como se fossem
da ordem do espontaneo e do nao planejado, atuando no nivel do inconsciente. O socius
corresponde a uma superficie de registro de determinada formagdo social, como o capital,
que cria e dissemina sua ideologia, como se ndo houvesse outra forma de pensar e de
existir. Assim, passa-se por natural, como se fosse o proprio corpo sem Orgaos, como se
tivesse sua origem na intimidade integral do ser.

Extraimos dessa nocao que a mobilidade de padrdes e conceitos, que impde aos
sujeitos contemporaneos um constante esfor¢co de assimilagdo e de reconfiguragdo (nogao
desenvolvida a seguir), implica um transito cada vez mais intenso entre o “rizomatico” € o
“arborescente”, impondo a necessidade de escolher e de reorganizar, além de certa

plasticidade para se adaptar aos novos diagramas.

1.3 A agilidade de reconfiguracio

Considerando a multiplicacdo de agrupamentos (ideoldgicos e estéticos, entre
outros) que criam e recriam novas ordens, caracterizando a mobilidade das reformulagdes
coletivas no contemporaneo, numa miscigenacdo de universos diversos, Rolnik (2001,
p.25) afirma que linguagens e figuras tornam-se rapidamente obsoletas, convocando a
subjetividade a “um esforco quase que permanente de reconfiguracdo”. Segundo a autora,
ocorre certa desestabilizagdo nessa inquietude, o que acaba por dar consisténcia existencial

a uma nova realidade sensivel:

Trata-se de apreender a subjetividade em sua dupla face: por um lado, a
sedimentacdo estrutural e, por outro, a agitagdo caotica propulsora de devires,
através do quais outros e estranhos eus se perfilam, com outros contornos,
outras linguagens, outras estruturas, outros territorios (ROLNIK, 2001, p.27).

Essa agilidade para produzir reformulacdes ¢ caracteristica das esquizes,

palavra que traduz o perfil das subjetividades modernas para Deleuze e Guattari, em que os
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sujeitos devem desenvolver tanto uma abertura para a entrada de novos fluxos quanto a
capacidade de ndo se apegar a estratificacdes ja ultrapassadas. Ser “esquizo” é conseguir
nao s6 produzir (‘“territorializar”), mas também liberar estratificagdes, rediagramar
conceitos/comportamentos, efetuando o movimento de “desterritorializacao”. Para Guattari
(2006, p.13,15), o “coquetel subjetivo contemporaneo” ¢ composto por uma “mistura de
apego arcaizante as tradicdes culturais e, entretanto, de aspiragdo a modernidade
tecnologica e cientifica”, num cendrio que retrata uma “tendéncia a homogeneizagdo
universalizante e reducionista da subjetividade e uma tendéncia heterogenética, quer dizer,
um refor¢o da heterogeneidade e da singularizacdo de seus componentes”.

Assim, podemos identificar no discurso desses autores o tema da
“flexibilidade” ou da “adaptabilidade”, que € saber reconfigurar “perceptos e afetos” (a
capacidade de perceber e de afetar)™, dentro da fragmentacio e da multiplicidade dos
fluxos e maquinas contemporaneos. O “elaborar e reelaborar” de Lévy confirma o
movimento de reconfigura¢do e também expde o tema da “mobilidade”. A questdo ¢ ter
plasticidade para adquirir poténcia, mais do que refugiar-se em universos de referéncia

que, aos poucos, vao sendo deslocados, como explica Guattari (2006, p.159):

Todos esses componentes de subjetividade social, maquinica e estética nos
assediam literalmente por toda parte, desmembrando nossos antigos espagos de
referéncia. Com maior ou menor felicidade e com uma velocidade de
desterritorializagdo cada vez maior, nossos O0rgdos sensoriais, nossas fungdes
orgdnicas, nossos fantasmas, nossos reflexos etologicos se encontram
maquinicamente ligados em um mundo técnico-cientifico que estd realmente
engajado em um crescimento louco. O mundo ndo muda mais de 10 em 10 anos,
mas de ano em ano (GUATTARI, 2006, p.159).

1.4 A subjetividade na producio e na recepcio do discurso

Em Calvino, questdes sobre a autoria e a leitura insinuam-se na passagem que
inicia a segunda parte do livro (Didlogo 1), em que ¢ tematizada a intercompreensao entre
Marco Polo e Kublai Khan, numa forma de comunicagdo nem oralizada nem escrita, que

trata dos pensamentos e das sensagdes dos dois durante as descri¢des das diversas cidades.

24 . . . .

Tentando mais uma vez esclarecer esse conceito, citamos Deleuze e Guattari (2007, p.225), para quem o
afeto “¢ este algo que s6 pode ser precisado como sensagdo. E uma zona de indeterminacdo, de
indiscernibilidade [...] que precede imediatamente sua diferenciacdo natural”.
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Uma troca considerada eficaz na narrativa, ndo ortodoxa, de natureza sutil, que considera a

producdo de subjetividade do enunciador e do enunciatério:

O veneziano sabia que, quando Kublai discutia, era para seguir melhor o fio de sua
argumentacao; € que as suas respostas e obje¢des encontravam lugar num discurso
que ocorria por conta propria na cabeg¢a do grande Khan. Ou seja, entre eles nao
havia diferenca se questdes e solu¢des eram enunciadas em alta voz ou se cada um
dos dois continuava a meditar em siléncio (CALVINO, 1994, p. 27).

Em outro pardgrafo do mesmo didlogo (vide capitulo 3), constatamos que os
pontos de vista ou as “visdes de mundo” dependem do observatorio ou do contexto de cada
um, subjetivamente, assim como na narrativa que inicia a nona parte, na qual Marco Polo
explica a Kublai Khan o que se passa com quem o ouve, de acordo com o seu ponto de

observagdo ou o contexto em que esté inserido:

[...] quem me ouve retém somente as palavras que deseja. Uma ¢é a descri¢do do
mundo & qual vocé empresta a sua bondosa atengdo, outra ¢ a que correra os
campanarios de descarregadores e gondoleiros as margens do canal diante da
minha casa no dia do meu retorno, outra ainda a que poderia ditar em idade
avangada se fosse aprisionado por piratas genoveses ¢ colocado aos ferros na
mesma cela de um escriba de romances de aventuras. Quem comanda a
narragio ndo é a voz: é o ouvido (CALVINO, 1994, p. 123).%°

Essas questdes remetem, num outro nivel, as etapas de producao e de recepgao
do sentido, as atuagdes subjetivas do enunciador e do enunciatario, ndo tomados como
autor e leitor “de carne e 0sso”, mas como autor e leitor implicitos, ou seja, como a
imagem do autor e a do leitor construidas pelo texto (FIORIN, 2003, p.163). Assim,
considerando que os pontos de vista do interlocutor (Marco Pdlo) e do interlocutario
(Kublai Khan) sdo temas que se referem a atuagdo subjetiva que atravessa o processo de
producdo e de interpretagdo do discurso e adentrando um pouco mais o campo da
subjetividade individuada - teorizada pela Esquizoanalise e tematizada, como dissemos, no
proprio discurso -, buscamos uma definicdo mais complexa dos conceitos de autor, leitor e
do processo de leitura: um movimento ndo-linear, perpassado por essa atuacao subjetiva.

Sobre o autor, sabemos que ele exprime um conteudo por meio do discurso,
escolhendo determinados elementos para orientar a recep¢do. Tem, assim, certo poder: o
de delinear, estabelecer, dirlamos mesmo impor planos de leitura (ou isotopias, conforme

propde a semiodtica francesa). No trabalho de producdo do texto, representa os elementos

» E interessante observar que o “escriba de romances de aventuras” mencionado pode ser identificado com o
proprio Marco Polo, que teria ditado suas aventuras, enquanto esteve preso, para um companheiro de cela,
chamado Rustichello, autor de romances de cavalaria, por volta do ano de 1300 (POLO, 2003).
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(temas e figuras) de acordo com uma “matriz de sentido”, num movimento descrito por
Mari (1991, p.34): “o usudrio-suporte procede a um trabalho de sele¢do, entre unidades
concorrentes, daquela que melhor cobre os efeitos de sentido pretendidos”.

Na leitura, o preenchimento dos espacos vagos (ndo descritos ou pouco
especificados) se estabelece como processo subjetivo, cujas variagdes de sentido estdo, de
certa forma, inscritas nos discursos. Essas possibilidades de compreensao nao sdo de modo
algum aleatorias, uma vez que a construcdo da interpretacdo sofre restrigdes das pré-
selegdes instituidas no discurso, que a conduzem dentro de limites. Segundo Compagnon
(2001, p.155), “a liberdade concedida ao leitor estd na verdade restrita aos pontos de
indeterminacdo do texto, entre os lugares plenos que o autor determinou”. Esse autor cita o
jogo da liberdade e da imposicao e pergunta: “que faz do texto o leitor quando 1€? E o que

¢ que o texto lhe faz?”. O autor lembra que Roman Ingarden:

Via no texto uma estrutura potencial concretizada pelo leitor na leitura, um
processo que pde o texto em relacdo com normas e valores extraliterarios, por
intermédio dos quais o leitor da sentido a sua experiéncia do texto
(COMPAGNON, 2001, p.148).

Dessa forma, a leitura procede efetuando revisdes continuas, pesquisas de
sentido que garantem uma significagdo totalizante, numa virtualidade dindmica que se
movimenta entre os pontos de vista inscritos no texto e o leitor. Na opinido de Compagnon
(2001, p.150), “o objeto literario ndo ¢ nem o texto objetivo nem a experiéncia subjetiva,
mas o esquema virtual feito de lacunas, de buracos e de indetermina¢des. Em outros
termos, o texto instrui e o leitor constroi”.

Na passagem que finaliza a segunda parte do livro (CALVINO, 1994, p.41),
Kublai Khan lembra que, quando Marco Pdlo ainda ndo conhecia a lingua do império,
exprimindo-se por meio de gestos e sons, havia um vazio ndo preenchido por palavras: “as
descricdes das cidades visitadas por Marco Pélo tinham esse dom: era possivel percorré-las
com o pensamento, era possivel se perder, parar para tomar ar fresco ou ir embora
rapidamente” (CALVINO, 1994, p.41), numa alusdo a maior liberdade do interlocutario,
que aqui comparamos ao leitor, lembrando que ambos atuam de forma a observar os
“efeitos de verdade” inscritos no discurso. Durante o processo de interpretagdo, o
leitor/interlocutario também se vale de outros conhecimentos que auxiliam na
compreensdo, como a identificacdo do género, das leis do discurso, do contrato de

comunicagdo, que sao produto da construcao do autor.
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No geral, apreende-se de suas comparagdes teoricas que o leitor ¢ co-autor, co-
produtor e se constitui como tal pela leitura. Entre outros, Compagnon (2001, p.148,157)
comenta a premissa de um leitor ndo inocente (conceito de Proust e Lanson) referindo-se
ao “leitor implicito”, tomado, segundo ele, como alguém que supostamente conheca as leis
do discurso, seja dotado de competéncia genérica e produza antecipagdes, criando um
horizonte de expectativa que regule o investimento no texto. Para tracar o perfil de um
leitor, ou do leitor contemporaneo, € preciso considerar que ele pertence a uma
coletividade maior, cuja construgao de sentido ¢ determinada por iniimeros elementos que
atuam na configura¢do das subjetividades que, por sua vez, estdo inseridas em contextos
proprios. Trata-se, pois, de um leitor com habilidades e limitagdes culturais, sociais,
ideoldgicas e que, a0 mesmo tempo, remete ao leitor real, isto €, aquele que pde em pratica
o0 ato de leitura - portanto, o “leitor implicito” corresponde ao papel atribuido ao leitor real.

Calvino (2005, p.99-102) também discorre sobre o assunto, em sua proposta de
“visibilidade”, ao relacionar a intencionalidade do pensamento discursivo com a geragdo
espontanea de imagens, no processo de producao do texto. Ele considera que as imagens
criadas pelos leitores do texto escrito se apresentam a partir das imagens selecionadas e
inseridas em discurso pelo autor, em dois tipos de processos imaginativos: na produgdo do
texto, parte-se da imagem visiva para se chegar a expressdo verbal; na interpretagdo, a
palavra ¢ o ponto de partida para a imagem visiva - movimentos esses compostos por
inimeros fluxos, que sao filtrados pela subjetividade (componentes individuados e nao-
individuados, significantes e a-significantes) inerentes a cada sujeito. Em suas proprias

palavras:

Digamos que diversos elementos concorrem para formar a parte visual da
imaginacdo literaria: a observagdo direta do mundo real, a transfiguragdo
fantasmatica e onirica, o mundo figurativo transmitido pela cultura em seus
varios niveis € um processo de abstragdo, condensagdo e interiorizagdo da
experiéncia sensivel, de importancia decisiva tanto na visualizagdo quanto na
verbalizagdo do pensamento (CALVINO, 2005, p. 110).
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CAPITULO 2 - PRESSUPOSTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

2.1 A semiotica greimasiana como opcao tedrica

A andlise dos percursos tematicos e figurativos e sua articulagdo com a nogao
de isotopia - categorias oriundas da semidtica francesa, fundada por Algirdas Julien
Greimas - foi a forma que escolhemos para identificar, nas descrigdes e nos didlogos que
constituem o corpus, as questoes que remetem a existéncia dos sujeitos contemporaneos,
investidas na narrativa de Calvino.

Tomando o texto prioritariamente como um objeto de significagdo, a semiotica
greimasiana preocupa-se em estudar os mecanismos que o engendram, que o constituem
como um todo significativo. Em outras palavras: procura descrever e explicar o que o texto
diz e como ele faz para dizer o que diz, examinando, em primeiro lugar, o seu plano de
contetido, concebido sob a forma de um percurso que simula a “geracdo” do sentido: o
percurso gerativo de sentido, que comporta trés niveis - que vao do mais simples e abstrato
ao mais complexo e concreto - o fundamental, o narrativo e o discursivo.

Cada um desses niveis ¢ dotado de sintaxe, entendida como o conjunto de
mecanismos que ordena os contetidos, ¢ de semantica, tomada como os conteudos
investidos nos arranjos sintaticos, sendo que a segunda tem mais autonomia que a primeira,
o que implica a possibilidade de investir diferentes contetidos seménticos na mesma
estrutura sintitica. Como foi exposto na Introducdo, trabalharemos com as nog¢des de
“temas, figuras e isotopias”, que nos permitirdo chegar as determinacdes ideologicas do
componente semantico do nivel discursivo. Sobre essas categorias, Lara (2004, p.97),

inspirada em Fiorin, afirma:

Esses elementos (temas e figuras) sdo assimilados por cada homem, ao longo de
sua educacdo, constituindo a sua consciéncia e, conseqiientemente, sua maneira
de pensar o mundo. A semantica discursiva ¢, pois, o campo da determinagdo
ideoldgica propriamente dita (LARA, 2004, p.97).

Entretanto, antes de prosseguir, ¢ preciso discorrer, mesmo que de forma
bastante sucinta, sobre os demais niveis (o fundamental e o narrativo), ndo apenas porque o
nivel discursivo resulta da concretizagdo e da complexificacdo desses dois niveis, que o
antecedem, mas também porque, por vezes, recorreremos a categorias propostas nesses

outros patamares para “iluminar” ou complementar nossas analises.
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O nivel fundamental busca identificar as oposi¢des (diferencas estabelecidas
sobre um trago em comum) a partir das quais o texto se constroi. Trata-se das categorias
semanticas de base do tipo A vs B (por exemplo, liberdade vs opressdo, vida vs morte,
identidade vs alteridade, etc). No componente sintaxico, a partir das operacdes de negacao
e asser¢do, temos os termos contrarios (A e B) e subcontrarios (ndo A e ndo B),
contraditérios (A e ndo A; B e ndo B) e complementares (A e ndo B; B e ndo A). Os
termos da(s) categoria(s) semantica(s) de base, por sua vez, sdo revestidos de
axiologizagdes positivas (euforicas) ou negativas (disforicas), quando sobre eles se projeta
a categoria timico-forica. Os valores abstratos, virtuais, do nivel fundamental vao ser
realizados no nivel narrativo pela sua inscricdo em objetos, em junc¢do (conjun¢do ou
disjuncao) com os sujeitos.

O narrativo € o nivel, por exceléncia, das transformagdes que, no componente
sintaxico, articulam-se numa seqiiéncia candnica com quatro programas narrativos (PNs) -
manipulacdo, competéncia, performance e san¢do -, de modo a construir um simulacro da
acdo do homem no mundo. Na “manipulacdo”, um sujeito (o destinador-manipulador)
transmite a outro (o destinatario-sujeito) um querer e/ou um dever-fazer. A segunda fase ¢
a da “competéncia”, em que o destinatario-sujeito, ja& manipulado, adquire um saber e/ou
um poder-fazer, que lhe permitem passar a terceira fase: a da “performance”,
compreendida como a transformagao principal da narrativa. A ultima fase ¢ a da “san¢do”,
em que se da o reconhecimento por outro sujeito (o destinador-julgador) de que a
“performance” de fato ocorreu, podendo o sujeito do fazer (aquele que realizou a acdo) ser
premiado ou castigado. Essas fases mantém entre si relagdo de implicagdo reciproca.
Assim, para que um sujeito possa executar uma agdo, ¢ preciso que ele saiba e/ou possa
fazé-lo, isto ¢, seja competente para isso €, a0 mesmo tempo, queira e/ou deva fazé-lo.

No componente semantico do nivel narrativo, estudam-se a modaliza¢do pelo
fazer (que incide sobre o sujeito operador) e a modalizagdo pelo ser (que incide sobre o
sujeito de estado, na sua relagdo com um objeto de valor ou Ov). Lembramos que o sujeito
de fazer (ou sujeito operador) e o sujeito de estado podem (ou ndo) ser sincretizados em
um mesmo ator no nivel subseqiiente (o discursivo). A modalizagdo pelo ser desemboca
nas modalidades veridictdrias (ser vs parecer) e na semiotica das paixoes.

Feita essa rapida incursdo pelos niveis fundamental e narrativo do percurso
gerativo de sentido e pelos componentes sintdxico e semantico de cada um deles,
focalizaremos as nogdes que nos interessam mais de perto no presente trabalho: “tema,

figura e isotopia”, nogdes essas situadas, como ja afirmamos, no componente semantico do
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nivel discursivo. Antes, porém, uma palavra sobre o componente sintaxico desse nivel.
Nele, o texto ¢ “ancorado” nas instancias de pessoa, tempo e espaco, por meio das
operagdes de debreagem (“enunciativa”, em que a enunciagdo se projeta no enunciado
como um eu-aqui-agora; € “enunciva’, em que a projecdo se da por meio de um ele-la-
entdo), podendo ainda ocorrer embreagens pela neutralizagdo das categorias de pessoa e/ou
espaco e/ou tempo. A sintaxe discursiva compreende também os procedimentos que o
enunciador utiliza para persuadir o enunciatario a aceitar o seu discurso e que estdo
relacionados ao fazer-crer, componente determinante do processo comunicacional.

Quanto as nogdes de “tema, figura e isotopia” (semantica discursiva), € preciso,
num primeiro momento, defini-los. Segundo Fiorin (2005a, p.91), “figuras “sdo termos que
remetem a elementos do mundo natural (efetivamente existente ou construido como tal):
arvore, sol, correr, brincar, vermelho, etc., enquanto “temas” sdo categorias que organizam,
classificam, ordenam esses elementos: elegancia, vergonha, orgulho, etc. Os temas e as
figuras encadeiam-se, isto €, articulam-se em percursos, podendo um dado texto ficar
apenas no nivel tematico (textos cientificos e filosoficos, por exemplo) ou ser “revestido”
por figuras (textos literarios, em geral, que criam, assim, simulacros da realidade). Isso
quer dizer que todos os textos passam por um primeiro nivel de tematizacdo, podendo (ou
ndo) ser figurativizados.

Os temas e as figuras, encadeando-se em percursos, corresponderiam ao que
Courtés (1979) chama de “contexto paradigmatico”, que pode ser compatibilizado com a
nocao de “dicionario discursivo”. Trata-se de um estoque enorme de figuras (e -
acrescentamos - de temas que subjazem a essas figuras), repartidas numa variedade de
grupos e subgrupos, no interior de uma dada cultura, que “chamam” umas as outras
(estabelecendo entre si ligagdes de carater paradigmatico) e que a educagdo, o ensino, as
relagdes familiares e sociais nos ensinaram primeiro a reconhecer, depois a manipular
pouco a pouco nos nossos proprios discursos, nas nossas proprias maneiras de fazer e nos
nossos comportamentos cotidianos.

Nessa perspectiva, uma das formas de aclarar as maneiras como cada cultura
aborda determinados assuntos - e, conseqiientemente, como constrdi suas configuragdes
coletivas a partir de seus processos de subjetivacdo - ¢ examinar as ligagdes paradigmaticas
que os temas e figuras a eles relacionados mantém entre si. Por outro lado, seria também
necessario apreender o “contexto sintagmatico”, que se manifesta por meio das “isotopias”
que atravessam os multiplos discursos que circulam nessa cultura, pois sdo elas - como

tracos semanticos recorrentes - que lhes conferirdo homogeneidade e coeréncia.
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A “isotopia”, no¢do tomada de empréstimo ao dominio da Fisica e re-
significada no quadro da semidtica, pode ser definida como a recorréncia de categorias
sémicas ao longo de um texto, sejam elas tematicas (abstratas) ou figurativas. Trata-se de
uma espécie de plano de leitura que confere ao texto unidade de sentido. A partir dessa
defini¢do, podemos perceber que a coeréncia semantica do discurso ¢ fungdo de isotopias
tematicas e figurativas ou de uma isotopia tematica a0 menos.

Bertrand (2003, p.187-8), por sua vez, mostra que a nocao de isotopia apresenta
duas defini¢cdes diferentes que marcam, na verdade, duas etapas na reflexdo sobre esse
conceito: uma mais restrita (iteragdo de classemas) e outra mais ampla (redundancia de um
efeito de sentido, sob a responsabilidade do enunciador). A primeira abordagem, de cunho
estrutural, apdia-se na andlise sémica, propondo, portanto, que se va do elemento para o
conjunto. Essa concep¢do tende a considerar que a significagdo estd, de certa forma,
preestabelecida no proprio texto, sendo, por isso, fechada e imutavel. A segunda, mais
atual, busca, ao contrario, ir do conjunto para o elemento, considerando as operacdes de
constru¢do do sentido pela atividade enunciativa do autor ou do leitor. Mostra-se, desse
modo, mais compativel com a evolucao da propria semidtica que, longe de permanecer
num puro formalismo, foi progressivamente integrando a dimensao enunciativa.

Assim, sem perder de vista a semiotica do enunciado, centrada nas articulagdes
internas do texto, voltaremos nosso olhar para a semidtica de enunciacdo, calcada nas
operagdes que se constroem entre autor e leitor no espaco intersticial do texto e que, no
caso do presente trabalho, serdo apreendidas por meio dos temas, figuras e isotopias
presentes nas histérias de ftalo Calvino, selecionadas a partir do livro As cidades invisiveis.
Com isso, buscaremos chegar ao(s) perfil(is) do homem contemporaneo, construido(s) no
interlace dos processos de subjetivacdo (de que falam Guattari e os autores citados no
capitulo 1), por meio da analise da narrativa de Calvino, na qual a ficgdo examina

sutilmente questdes da contemporaneidade.

2.2 Questdes metodologicas

Na anélise dos textos (relatos e didlogos de As cidades invisiveis, que sdo
apresentados no capitulo 3), seguimos, basicamente, dois passos metodologicos:
e Andlise, a luz da semidtica greimasiana, dos temas e figuras (tomados nos seus

encadeamentos em percursos) presentes nos textos do corpus, procurando
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identificar aqueles que sdo mais recorrentes, a fim de chegar ao contexto
paradigmdtico em que se insere a narrativa calviniana, sem, no entanto, perder de
vista o contexto sintagmatico (os planos de leitura propiciados pelas isotopias).

e Comparagao dos elementos semanticos apreendidos na primeira etapa, com aqueles
obtidos em autores que tratam dos processos de subjetivacao na contemporaneidade
(vide capitulo 1), para verificar se e até que ponto a obra de Calvino reflete, por
meio da literatura, as questdes que perpassam a contemporaneidade. Para mais
clareza e coeréncia do texto, inserimos nas proprias analises (apresentadas no
capitulo 3) comentarios, comparacdes e citacdes desses autores, buscando

evidenciar, sempre que possivel, a proximidade tematica.

Assim fazendo, procuramos mostrar que a narrativa literdria ¢ um meio que
pode traduzir, de alguma forma, a experiéncia social, cultural, psiquica dos sujeitos e que,

3

por isso, sua analise permite identificar as “configuragdes coletivas” que se delineiam
no/pelo discurso, conforme explicamos na Introdug¢do. Para isso, como se viu (capitulo 1),
empreendemos ampla pesquisa bibliografica centrada em autores que falam dos processos
coletivos de subjetivacdo da contemporaneidade, buscando delinear, por meio da
identificacdo dos conceitos ou temas trabalhados por esses autores, o “perfil” do coletivo
contemporaneo, com seus valores, anseios, (pre)conceitos € expectativas, para, em ultima
analise, identificar (ou ndo) esse “perfil” na narrativa de Italo Calvino, o que permitiria
considera-lo (ou ndo) um autor que reflete, no refinamento irénico de sua fic¢do, a situagao
do homem de sua época.

Para falar da constitui¢do do corpus, sobretudo dos principios que nortearam a

escolha das narrativas que serdo analisadas no capitulo 3, julgamos importante, num

primeiro momento, discorrer, mesmo que de forma répida, sobre o autor ¢ o livro.

2.3 Breves consideracoes sobre o autor e o livro

ftalo Calvino nasceu em Cuba, em 1923, e foi criado na Italia, onde é
reconhecido como um dos principais escritores contemporaneos, critério que serviu de base
para a escolha que dele fizemos como autor a ser trabalhado em nossa pesquisa. Calvino
publicou mais de 20 livros, entre literarios e filosoficos, tendo falecido em Siena, na Italia,

em 1985.
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As Cidades Invisiveis teve sua primeira edicdo em 1972. Trata-se de um
conjunto de descrigdes de cidades, intercaladas por didlogos entre Kublai Khan -
conquistador mongol e imperador dos tartaros - ¢ Marco Polo, mercador europeu,
veneziano, que relatou suas viagens ao império mongol no inicio do século XIV e que ¢
retomado por Calvino, no livro em questdo, como o viajante que melhor descreve as
cidades do império ao Grande Khan.

Optamos por compor o corpus, selecionando tanto relatos (as descrigdes sobre
as 55 cidades visitadas por Marco Polo em suas viagens) quanto narragdes/didlogos (as
passagens que iniciam e finalizam cada uma das nove partes do livro). Cada relato refere-
se a uma cidade de nome feminino (nome esse apresentado nos primeiros paragrafos e nao
no titulo), que representa o lugar que o viajante Marco Pbélo “apresenta” ao imperador
Kublai Khan. Essas descri¢des, entremeadas por trechos com ou sem didlogo (passagens
que iniciam e finalizam cada parte), sdo numeradas na ordem em que aparecem dentro de
cada grupo de titulos, como “As cidades e as trocas 3” e “As cidades e a memoria 2”, que
nomeiam duas das narrativas escolhidas para analise: as que se referem as cidades de
Eutropia e de Isidora.

Em Seis propostas para o proximo milénio, editado apos sua morte, Calvino
referiu-se a cidade como um simbolo complexo, “que me permitiu maiores possibilidades
de exprimir a tensdo entre a racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias
humanas”, declarando que o livro As Cidades Invisiveis “continua sendo para mim aquele
em que penso haver dito mais coisas, sera talvez porque tenha conseguido concentrar em
um unico simbolo todas as minhas reflexdes, experiéncias e conjecturas” (CALVINO,

2005, p.85).

2.4 A “arquitetura” do livro e a escolha das narrativas

O livro ¢ dividido em nove partes, que apresentam composi¢do bastante
peculiar. A primeira e a nona partes contém 10 histérias cada uma; da segunda a oitava, ha
cinco historias em cada parte, totalizando 55 narrativas. Como dissemos na sec¢do anterior,
cada uma delas corresponde a descricdo de uma cidade de nome feminino e entre elas se
intercalam passagens (com ou sem didlogo) que abordam as relagdes entre o conquistador
mongol Kublai Khan, em cujo império se localizam as cidades, ¢ o viajante veneziano

Marco Polo, que as descreve. Optamos por chamar as passagens que se intercalam entre as
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historias de “didlogos ou narragdes” (elas iniciam e finalizam cada parte) e as histdrias
sobre as cidades, de “relatos ou descrigdes™®. Quando essa distingdo ndo ¢ relevante,
usamos simplesmente o termo “narrativa(s)”.

Revezam-se 11 titulos, nomeando grupos de cinco cidades (descri¢des/relatos).
Eles sdo numerados cronologicamente na ordem em que surgem, repetindo-se entre as
partes. Cada titulo, portanto, aparece cinco vezes e cada parte (da segunda a oitava, como
mostraremos) elimina o primeiro titulo da anterior, introduzindo um novo titulo abaixo dos
outros, todos diferentes, em ordem decrescente de numeracdo. A nona parte ndo introduz
novos titulos e apresenta titulos repetidos, como a primeira: um dos titulos se repete quatro
vezes; outro, trés vezes; o terceiro, duas vezes; e o quarto titulo, apenas uma vez, tanto na
primeira quanto na nona parte.

A seguir apresentamos a analise da estrutura do livro, sem ter a pretensdo de
conseguir chegar ao motivo de tal “composi¢do”. Vamos primeiro aos titulos, que se

seguem na ordem em que surgem no discurso:

1. As cidades e a memoria 7. As cidades e 0 nome

2. As cidades e o desejo 8. As cidades e os mortos
3. As cidades e os simbolos 9. As cidades e o céu

4. As cidades delgadas 10. As cidades continuas
5. As cidades e as trocas 11. As cidades ocultas

6. As cidades e os olhos
Como cada titulo ¢ seguido de um nimero de 1 a 5, uma vez que, como
dissemos, cinco cidades sdo nomeadas por eles, da segunda a oitava parte eles aparecem

misturados e em ordem decrescente, como nos exemplos das partes dois e trés:

Segunda parte: Terceira parte:
As cidades e a memoria S As cidades e o desejo 5
As cidades e o desejo 4 As cidades e os simbolos 4
As cidades e os simbolos 3 As cidades delgadas 3
As cidades delgadas 2 As cidades e as trocas 2
As cidades e as trocas 1 As cidades e os olhos 1

Na primeira e na nona parte, quatro titulos se repetem, com numeragao

diferente, obedecendo a uma ordem peculiar:

% A descrigdo &, efetivamente, o modo de enunciagio que predomina nos relatos de Marco Polo sobre as
cidades. H4, no entanto, historias em que as caracteristicas da cidade se deixam apreender por meio do outros
recursos, como, por exemplo, pelo didlogo entre personagens (modo de enunciagio narrativo). E o caso de
Cecilia, como se vera no capitulo 3.
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Primeira parte:

As cidades e a memoria 1
As cidades e a memdria 2
As cidades e o desejo 1
As cidades e a memoria 3
As cidades e o desejo 2
As cidades e os simbolos 1
As cidades e a memoria 4
As cidades e o desejo 3
As cidades e os simbolos 2
As cidades delgadas 1
e O sentido de leitura ¢ invertido em relacdo ao padrdo, pois os titulos significam
logicamente quando lidos de baixo para cima. Assim contando, temos:
1234-123-12-1
e A ordem dos numeros € crescente, mas eles se repetem de forma inversa ao padrao:
0 Nimero maior aparece menos vezes € 0 nlmero menor aparece mais vezes:
1111222334

~ 2
e Expressando essas relagdes em colunas paralelas, encontramos:*’

4 X 1

X 2
2 X 3
1 X 4

e As ultimas quatro cidades sdo as que se apresentam em toda a parte [ € o namero
que as acompanha representa a quantidade de vezes que elas se repetem nessa parte
do livro.

e O numero do primeiro titulo ¢ igual ao nimero do ultimo; o nimero do segundo
titulo ¢ igual ao nimero do penultimo, na primeira e na nona parte:

Nona parte:
As cidades e os mortos 5
As cidades e o céu 4

As cidades continuas 3

1.0 titulo As cidades delgadas aparece uma vez - 1 (assim como o numero 4).

O titulo As cidades e o simbolos duas vezes - 2 (assim como o nimero 3).

O titulo 4s cidades e o desejo, trés vezes - 3 (assim como o nimero 2).

O titulo 4s cidades e a memoria aparece quatro vezes - 4 (assim como o ntimero 1).
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As cidades ocultas 2
As cidades e o céu 5
As cidades continuas 4
As cidades ocultas 3
As cidades continuas 5
As cidades ocultas 4
As cidades ocultas 5
e Contando de cima para baixo, que ¢ o sentido padrao de leitura, temos:
5432 -543 -54 -5
e A ordem dos numeros ¢ decrescente, mas eles se repetem em ordem logica: o
niimero maior aparece mais vezes € 0 Numero menor aparece menos vezes:
5555444332

~ 2
e Expressando essas relagdes em colunas paralelas, encontramos:*®

4 X 5
3 X 4
2 X 3
1 X 2

e Se somarmos o numero de vezes que cada nimero de titulo, de um a cinco, se
repete na primeira € na nona parte, verificamos que cada um aparece quatro vezes,
ou: 4 x 5 titulos = 20 titulos: 2 partes (primeira e nona) = 10 titulos por parte.

1111222334 e 5555444332
> 111122223333 44445555 4

e Expondo, juntas, as colunas da primeira e da nona parte temos:

4 X 1 4 X 5
3 X 2 3 X 4
2 X 3 2 X 3
1 X 4 1 X 2

e Observamos que, entre as colunas verticais que apresentam variagdo, que
correspondem a organizacdo dos titulos na primeira e na nona parte, o “cinco”
substitui o “um”, ao contrario do que acontece da segunda a oitava parte, em que ¢

o titulo “um” que substitui o titulo “cinco”. Nessas outras sete partes do livro (da 2*

2 0 titulo As cidades ocultas aparece quatro vezes - 4 (assim como o niimero 5).
O titulo 4s cidades continuas aparece trés vezes - 3 (assim como o numero 4).

O titulo 4s cidades e o céu aparece duas vezes - 2 (assim como o nimero 3).

O titulo 4s cidades e os mortos aparece uma vez 1 (assim como o numero 2).
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a 8%), a parte seguinte copia os titulos da primeira, eliminando o primeiro titulo (que
seria 0 de numero 5) e acrescentando um quinto titulo (de ntimero 1), que se
introduz abaixo dos outros. Assim, efetua-se uma ‘“ascensdo” dos titulos para o
numero logo acima do numero em que se encontravam, enquanto o titulo de
nimero 1 inaugura um novo grupo de titulos, como na segunda e na terceira parte,

apresentadas anteriormente e também, em mais um exemplo, nas partes 7 € 8:

Sétima parte Qitava parte

As cidades e os olhos 5 As cidades e 0 nome 5
As cidades e 0 nome 4 As cidades e os mortos 4
As cidades e os mortos 3 As cidades e 0 céu 3

As cidades e o céu 2 As cidades continuas 2
As cidades continuas 1 As cidades ocultas 1

Selecionamos para o corpus cinco entre as 55 descri¢des (ou relatos) sobre as
cidades (QUADRO 1) e dois didlogos, um no inicio e outro no final de cada parte
(QUADRO 2), num total, portanto, de sete textos, que sdo discriminados a seguir € cuja

analise ¢ apresentada no capitulo 3, na ordem descrita:

QUADRO 1%
Titulo Nome da cidade Texto Paginas
As Cidades e a Memoria 2 Isidora 1 12
As Cidades e as Trocas 3 Eutrépia 2 62-63
As Cidades Continuas 4 Cecilia 3 138-139
As Cidades e as Trocas 5 Esmeraldina 4 83-84
As Cidades e o nome 4 Clarisse 5 98-100

Os didlogos foram escolhidos entre um total de 18 passagens, que se intercalam

entre as histérias (como ja foi mencionado, nove finalizam e nove, numeradas de 1 a 9,

¥ As analises das narrativas As cidades e a meméria 2 (Isidora) e As cidades e as trocas 3 (Eutrépia) foram
apresentadas, como comunicacdo individual, no VI SEVFALE (Semana de Estudos da Faculdade de Letras
da UFMG), em outubro / 2006.
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iniciam cada parte). Essas passagens estdo marcadas em italico na edi¢do e ndo possuem
titulo. Desse total (18), 15 passagens sdo compostas por discurso direto (didlogos entre
Marco Pélo e Kublai Khan). Entre elas, selecionamos duas para analise, conforme mostra o

QUADRO 2:

QUADRO 2%
Localizacao da Narrativa Dialogos Texto Paginas
Inicio da segunda parte I 6 27-29
Final da quarta parte II 7 67

Sobre a escolha das narrativas para compor o corpus, comecamos por efetuar a
analise semiotica do nivel discursivo de duas descri¢cdes - das cidades de Isidora e de
Eutrépia. Isidora foi selecionada como um primeiro exercicio, no qual enxergamos mais
facilmente os temas, figuras e isotopias que integram o corpo teorico da semidtica
francesa, sendo o mais curto dos textos. A segunda analise, sobre a cidade de Eutropia, foi
escolhida porque, além dos temas aflorarem de maneira mais explicita, o discurso parecia
dialogar, numa primeira analise, com alguns conceitos da esquizoanalise, podendo ser um
terreno fértil para o debate sobre as idéias de Guattari, Deleuze e dos outros autores.

Em seguida, optamos por incluir no corpus as passagens que delimitam cada
uma das nove partes do livro, analisando o primeiro didlogo, localizado no inicio da
segunda parte. Procedemos, entdo, a partir dessas trés andlises prontas, nos moldes da
analise semidtica, a pesquisa para relacionar os temas, figuras e planos de leitura
encontrados com as teorias dos filosofos escolhidos, inserindo no corpo de cada anélise os
conceitos que - acreditamos - permitiram associagdes com o discurso de cada narrativa.

Concluida a redag¢do desse primeiro grupo e com uma visao mais acurada do
processo, optamos por nos conduzir, em todas as escolhas seguintes, por narrativas em que
identificdssemos, como primeiro objetivo, mais conexdes com os discursos dos tedricos, de
forma a expor maior numero de conceitos oriundos da Esquizoandlise para, entdo, darmos
conta dos percursos semanticos e planos de leitura - que em pelo menos duas delas

(Esmeraldina e Clarisse) revelaram-se bastante complexos.

30 A analise do dialogo I foi apresentada, como comunicagao individual, no VII SEVFALE, em outubro de
2007.
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Dessa forma, com o objetivo de delimitar o corpus pelo trago ideologico que o
discurso traz implicito, escolhemos e analisamos o Didlogo 2 (a quarta analise), que se
localiza no final da quarta parte. Essa narrativa também foi selecionada com a preocupacao
de incluir no corpus, além de um didlogo que inicia uma das partes, também outro que
finaliza uma delas.

Na escolha dos relatos para as trés analises seguintes (Cecilia, Esmeraldina e
Clarisse, nessa ordem), incluimos ainda um ultimo critério: o de que as proximas narrativas
estivessem distribuidas na segunda metade do livro, ja que as quatro primeiras apresentam-
se até a pagina 67 das 150 paginas que o compdem. Assim, diante da necessidade ética de
um recorte que, a0 mesmo tempo, considerasse a obra como um todo, escolhemos essas
trés ultimas narrativas entre aquelas que se apresentam a partir da quinta parte. Desse
modo, temos quatro analises na primeira metade do livro: nas partes 1 (Isidora), 2 (Dialogo
1) e 4 (Eutropia e Didlogo 2); e trés andlises que se incluem na segunda metade do livro:
nas partes 6 (Esmeraldina), 7 (Clarisse) e 9 (Cecilia).

Diante dos principais critérios estabelecidos, ou seja, a forma de investimento
dos contetidos de alguns textos (que os tornam mais claramente sujeitos as associagdes
com as teorias filosoficas) e a opcdo pela localizagdo das narrativas ao longo do livro, a
questdo do grupo de titulos no qual se inserem as cidades selecionadas terminou por
estabelecer-se aleatoriamente. Como mostra o quadro, as descri¢des/relatos escolhidos
estdo nos grupos: As cidades e a memoria (Isidora), As cidades e as trocas (Eutropia), As
cidades continuas (Cecilia), As cidades e as trocas (Esmeraldina) e As cidades e o nome
(Clarisse).

Eutrépia faz par com Esmeraldina, compartilhando o mesmo grupo de titulos
(4s cidades e as trocas 3 e 5, respectivamente) e também com o Dialogo 1, uma vez que
ambos se localizam na quarta parte, disposi¢do a que procuramos ficar atentos, verificando
a existéncia de relacdes tematico-figurativas ou isotdpicas entre a andlise de Eutropia e a
analise dessas duas narrativas, como ¢ mostrado no capitulo 3, o que contribuiu para
compreendermos o motivo pelo qual os dois relatos estdo juntos no mesmo grupo de
titulos. Alias, Calvino nos d4 uma pista, no seu livro Seis propostas para o proximo

milénio, sobre a forma de apresentacdo das narrativas em As cidades invisiveis:

Consegui construir uma estrutura facetada em que cada texto curto estd proximo
dos outros numa sucessdo que ndo implica uma conseqiiencialidade ou uma
hierarquia, mas uma rede dentro da qual se podem tragar multiplos percursos e
extrair conclusdes multiplices e ramificadas (CALVINO, 2005, p.86).
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Por fim, ¢ preciso lembrar que, além dos grupos de titulos (11 no total) e das
partes (nove no total) em que estdo inseridas, cada cidade tem no titulo um nimero de um a
cinco, que a identifica naquele grupo. Portanto, a disposi¢ao das histérias sobre as cidades
no livro A4s cidades invisiveis passa pelos numeros: 11 (titulos), nove (partes) e cinco
(nimeros), que se aplicam a um total de 55 descrigdes/relatos e 18 passagens, conforme
relatamos no inicio desta secao.

Apesar de inicialmente pretendermos seguir, na apresentagdo das analises, a
ordem em que as narrativas sao inseridas no proprio livro, descrita a seguir (a esquerda),
optamos pela apresentacdo (a direita), que corresponde a ordem em que as descri¢des sobre
as cidades foram analisadas, preservando as primeiras comparacgdes entre uma e outra € o
surgimento e desenvolvimento das relacdes com as teorias filosoficas. Os Dialogos (1 e 2)
foram apresentados ap6s as cinco andlises dos relatos, numa excecdo a ordem de andlise -
j& que correspondem a terceira e quarta andlises, respectivamente, na ordem em que as
produzimos -, pois sdo caraterizados pela concentracdo ou focalizagdo tematica/isotopica
em torno dos pontos de vista ¢ da forma de comunicacdo entre as duas personagens
principais do livro: Marco Polo e Kublai Khan, podendo, assim, ser mais proximamente
relacionados.

Esclarecemos, ainda, que outras narrativas, como as que foram mencionadas na
Introducdo e ao longo das andlises - As cidades e o desejo 3 (Despina), As cidades e o
nome 5 (Irene), o didlogo que inicia a terceira parte, o que inicia a sexta parte, a narracao
que inicia a oitava parte - satisfizeram os critérios de selecao do corpus, mas o prazo para a
conclusdo do trabalho determinou que ndo fossem incluidas. A disposi¢do em que
apresentamos as analises no capitulo 3 segue, coincidentemente, uma ordem numérica
logica:

QUADRO 3

Ordem das narrativas no livro Ordem apresentada no capitulo 3

—

Isidora (parte 1) Isidora - As cidades e a memoria 2

1

2. Dialogo 1 (parte 2) 2. Eutrdpia - As cidades e as trocas 3

3. Eutropia (parte 4) 3. Cecilia - As cidades continuas 4

4. Diélogo 2 (parte 4) 4. Esmeraldina - As cidades e as trocas 5
5. Esmeraldina (parte 6) 5. Clarisse - As cidades e o nome 4

6. Clarisse (parte 7) 6. Dialogo 1

7. Cecilia (parte 9) 7. Dialogo 2
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Elaboramos mais trés quadros que procuram funcionar como uma espécie de
mapa, proporcionando uma visdo geral de como se apresenta, no livro As cidades
invisiveis, a distribuicao das cidades e dos didlogos selecionados entre as nove partes que o
formam (QUADRO 4); quais cidades estdo agrupadas em cada um dos 11 titulos, o
nimero que recebem (de um a cinco) e sua ordem de apresentagao no livio (QUADRO 5);
e, finalmente, como os 11 titulos inserem-se nas nove partes do livro, permitindo localizar
as descrigdes/relatos escolhidos em todos eles (QUADRO 6).

Nas colunas a seguir, as descri¢cdes e os didlogos escolhidos sdo apresentados
na ordem em que se inserem nas nove partes do livro, lembrando que, em todas as partes,

didlogos/narragdes as iniciam e as finalizam:

QUADRO 4

Parte 1 Parte 2 Parte 3 Parte 4 Parte 5 Parte 6 Parte 7 |Parte 8 Parte 9

Diomira  |Didlog Laudomia

Isidoral Maurilia  Zobeide Olivia Otavia  |[Esmeraldinal Moriana Irene Perinzia

Dorotéia  Fedora Ipasia  Sofronia  Ercilia Filide Argia  Procopia
Zaira Zoé Armila Bauci Pirra Eusapia  Tecla Raissa
Anastacia Zenobia Cloé Zemrude Leandra Adelma Bersabéia Trude  Andria
Tamara  Eufémia  Valdrada Aglaura Melénia Eudoxia Lebdnia  Olinda
Zora Dialog Maroésia
Despina Pentesiléia
Zirma Teodora
Isaura Berenice

No QUADRO 5, as cidades estdo organizadas de acordo com os 11 grupos de

titulos, indicando sua ordem de apresentacao no livro e a parte em que se localizam:
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QUADRO 5

1° As cidades e a memoria 5° As cidades e as trocas 9° As cidades e o céu

1 — Diomira 1* parte] 1—Eufémia 15*  parte II 1 — Eudoxia 35° parte VI
2— 2* partel 2-Cloé 19*  parte 11 2 — Bersabéia  39? parte VII
3 — Zaira 4*  partel 3 - 23*  parte IV 3 —Tecla 432 parte VIII
4 — Zora 7" partel 4—Ercilia 27% parte V 4 — Perinzia 47 parte IX

5 — Maurilia 11* partell 5-— 31*  parte VI 5 — Andria 50° parte IX
2° As cidades e o desejo 6° As cidades e os olhos 10° As cidades continuas

1 — Dorotéia 32 parte I 11— Valdrada 20° parte I1I 1 — Leonia 40* parte VII
2 — Anastacia 5% parte I 2 — Zemrude 24* parte IV 2 — Trude 442 parte VIII
3 — Despina 8 parte I 3 — Bauci 28 parte V 3 — Procopia 48* parte IX
4 — Fedora 12*°  partell 4 —Filide 328 parte VI 4 51*  parte IX
5 — Zobeide 16* parte [l 5 —Moriana 36* parte VII 5 — Pentesiléia 532 parte IX
3° As cidades e os simbolos 7° As cidades e 0 nome 11° As cidades ocultas

1 — Tamara 6" partel 1— Aglaura 25% parte [V 1 — Olinda 45% parte VIII
2 — Zirma 9¢ parte] 2 —Leandra 29% parte V 2 — Raissa 49* parte IX
3—Zoe 132 parte I 3 —Pirra 332 parte VI 3 — Marosia 522 parte IX
4 — Ipasia 17* parte lll 4 - 37° parte VII 4 — Teodora 54° parte IX
5 — Olivia 21% parte IV 5 _Trene 412 parte VIII 5 — Berenice 552 parte IX
4° As cidades delgadas 8° As cidades e os mortos

1 — Isaura 10 partel 1 — Melania 307 parte V

2 — Zenobia 14*  partell 2 — Adelma 347 parte VI

3 — Armila 18" parte Il 3 — Eusapia 38 parte VII

4 — Sofronia 228 parteIV 4 - Argia 422 parte VIII

5 — Otavia 26° parte V. 5—Laudémia 46° parte IX

Uma analise do QUADRO 5 deu origem ao QUADRO 6, que ilustra, mais

claramente, como os 11 titulos sdo distribuidos entre as nove partes ¢ onde estdo as

descrigdes/relatos escolhidos:
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QUADRO 6

Titulos Partes Narrativas
1° As cidades e a memoria 1,2 w
2° As cidades e o desejo 1,2,3
3° As cidades e os simbolos 1,2,3,4
4° As cidades delgadas 1,2,3,4,5
5° As cidades e as trocas 2,3,4,5,6 [Eutropia |- [Esmeraldingl
6° As cidades e os olhos 3,4,5,6,7
7° As cidades e 0 nome 4,5,6,7,8
8° As cidades e os mortos 5,6,7,8,9
9° As cidades e o0 céu 6,7,8,9
10° As cidades continuas 7.8.9
11° As cidades ocultas 8,9

2.5 Uma palavra sobre o género em As cidades invisiveis

Embora o presente trabalho ndo se volte especificamente para a andlise dos
géneros do discurso, ndo vemos como examinar As cidades invisiveis sem abordar essa
questdo. Assim, na tentativa de reconhecer o género presente no discurso de Calvino,
tomamos o livro como um todo. A escolha entre as diversas teorias’' pelas quais conduzir a
pesquisa ja denunciava a complicada tarefa que tinhamos pela frente, cuja complexidade

. . . . 2
muito se aproxima daquela evidenciada pelo narrador no trecho’:

O grande Khan decifrava os simbolos, porém a relagdo entre estes e os lugares
visitados restava incerta: nunca sabia se Marco queria representar uma aventura
ocorrida durante a viagem, uma faganha, uma profecia ou uma charada [...],
mas, fosse evidente ou obscuro, tudo tinha o poder dos emblemas, que uma vez
vistos ndo podem ser esquecidos ou confundidos (CALVINO, 1994, p.26).

3! Reconhecemos que os géneros podem ser examinados a partir de pontos de vista os mais variados e que
sua identificagdo acontece por diversos meios que, a nosso ver, sdo complementares. Podemos, por exemplo,
partir dos géneros do discurso de Bakhtin (1992); analisar o contrato de comunicacdo e/ou estudar a
cenografia, a cena genérica ¢ a cena englobante (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006). Também
podemos trabalhar com hierarquias: géneros, subgéneros, arquigéneros, hipergéneros e com especificidades:
géneros-autorais.

320 trecho em questdo esta localizado no final da primeira parte do livro, na pagina 26 da edigdo citada na
bibliografia deste trabalho.
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Optamos por examinar o discurso de Calvino do ponto de vista de Bakhtin,
considerando, especificamente, o conteudo tematico citado pelo autor e buscando auxilio
na perspectiva de mixagem dos géneros “romance ¢ conto”, a qual se refere Machado
(2004, p.158). A relevancia do estudo dos temas, para Bakhtin (1992, p.279), ¢
exemplificada nas trés dimensdes essenciais e indissociaveis apresentadas por ele para a
identificacdo dos géneros do discurso: a forma composicional, as marcas lingiiisticas
(estilo) e os temas. Em relacdao a eles, Rojo (2005, p.196) afirma que sdo “contetidos
ideologicamente conformados que se tornam comunicaveis (diziveis) através do género”.

Fizemos, assim, uma comparagdo entre o contetido tematico extraido da andlise
de trés narrativas do livro (4s cidades e a memoria 2 - Isidora, As cidades e as trocas 3 -
Eutropia e o Didlogo 1), as primeiras que analisamos, e as caracteristicas mais especificas
dos géneros “romance e conto”, pelos quais fomos conduzidos, por meio de um estudo
teorico™ aplicado ao discurso e composto de breve referéncia ao estilo. As semelhancas
entre o discurso de Calvino e as caracteristicas do género conto nortearam nossa
investigacao, pista reforcada pelo texto de apresentagdo de As cidades invisiveis: ‘e o que
surge ao longo do livro ¢ uma geografia fantastica, na qual a vertigem do detalhe leva a
mais abrangente simbologia, cuja rapidez e concisdo do estilo sdo acompanhadas do tom
encantatorio proprio das fabulas e contos populares” (N.E. em CALVINO, 1994).

Em sentido amplo, conto ¢ historia, narra¢do, historieta, fabula, caso,
enumeracio de acontecimentos, lenda*®. Examinando as semelhancas tematicas e relativas
a construcao do discurso entre as narrativas de Eutropia, Isidora e do Dialogo 1 e algumas
definicdes de Moisés (1978, p.20) sobre o conto - narrativa univalente, historia completa,
fechada, dramaticamente circunscrita - confirmamos que essas histdrias gravitam em torno
de um so6 conflito, um s6 drama, no caso a coletividade em Eutropia, “o ciclo da vida” em
Isidora e a “visdo de mundo” no Didlogo 1, conforme serd exposto no capitulo 3. Como
acontece com Marco Polo e Kublai Khan no Dialogo 1, as personagens do conto, segundo
Moisés (1978, p. 26, 27), na maioria das vezes tendem a ser estaticas: “porque as

surpreende no instante climatico de sua existéncia, o contista as imobiliza no tempo, no

3 Pesquisamos as definicdes dos géneros “conto” e “romance” em Bakhtin (1992), Kristeva (1978),
Maténcio (2006), Mendes (2004), Moisés (1978) e Meurer, Bonini ¢ Motta-Roth (2005), citados na
bibliografia deste trabalho.

0 texto integral de Marco Polo, publicado pela editora Martin Claret e intitulado As viagens “Il Milione”,
também conhecido como I/ Milione (O milhdo), “[...] foi encarado, na época, como imaginoso conjunto de
mitos e lendas. Somente séculos depois essas valiosas revelacdes foram consideradas sérias e verdadeiras”
(POLO, 2003).



46

espaco e na personalidade [...] oferecem apenas uma faceta de seu carater, ndo importa se
a mais importante”.

Também a concentracdo de efeitos de pormenores faz parte das caracteristicas
do conto, que se d4 com “as digressdes, as divagagdes, os excessos” (MOISES, 1978, p.20)
que, por sua vez, assinalam o estilo do autor em questdo - digressdo nas varias cidades sob
um s6 nome, em Eutrdpia; nas divagagdes do narrador onipresente no Didlogo 1; no
exagero de figuras que caracterizam as trés narrativas - como se vera no capitulo 3 - sdo
alguns exemplos. O proprio Calvino (2005, p.88) afirma ter se dedicado ao género conto,
em seu livro Seis propostas para o proximo milénio: “assim € que nestes ultimos anos
tenho alternado meus exercicios sobre a estrutura do conto com o exercicio de descri¢des,
esta arte hoje em dia tao negligenciada”.

Em relagdo a trama, “a grande forca do conto [...] consiste no jogo narrativo
para prender o interesse do leitor até o desenlace, que €, regra geral, um enigma. A
surpresa da oposi¢ao revelada em Eutropia (mobilidade/estagnacdo) ¢ um desfecho que
surpreende o leitor, que deixa no ar ‘'uma semente de meditagdo ou de pasmo perante a
nova situagdo conhecida™ (MOISES, 1978, p.33). Essas relagdes, devido a fluidez dos
limites conceituais dos géneros, também podem ser encontradas, em alguns casos, em
outros géneros do discurso, como o romance, segundo género que pesquisamos € que
compde o quadro genérico do livro As cidades invisiveis.

O estudo do romance, ao qual se referiu Kristeva (1978, p.10) como “forma
maldita pela dificuldade de definicdo rigorosa e pelas metamorfoses abundantes que ao
longo da sua historia tem sofrido”, considera alguns subgéneros em prosa: didrio,
memdrias, cronica, conto, novela, mais ou menos integrados a esfera romanesca, o que
parece favorecer a naturalidade da convivéncia entre os dois no discurso de Calvino, como
Veremos a seguir.

Moisés (1978, p.21) afirma que quando as mesmas personagens transitam de
uma narrativa para outra para viverem a mesma situagdo dramatica ao longo delas - como
no livro As cidades invisiveis, em que as personagens de Marco ¢ Kublai interagem a partir
da situagdo de descri¢do de cada cidade - levam o leitor a crer que o ficcionista projetou
um romance ou uma novela e ndo uma série de histdrias curtas. O género romance ¢ assim
identificado no discurso de Calvino e apresenta-se numa situacdo de convivéncia com o

9935

género “conto””, caracterizando a “mixagem” ja descrita ou a “juncdo” de géneros ou de

35 Apesar de identificarmos, nesta etapa do trabalho, que os relatos/descrigdes sdo, segundo a pesquisa de
género, contos alinhavados entre si por um formato ligado ao género romance, optamos por continuar nos
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subgéneros. Rodrigues (2005, p.169) também se refere a plasticidade do processo de
intercala¢do de géneros, “que apontam para sua relativa estabilidade, sua dinamicidade e
sua relagdo inextricavel com a situagao social de interacao”.

Verificamos que uma das defini¢des de Kristeva (1978, p.10) para o género
romance “[...] uma confabulacdo, isto ¢, um dizer em conjunto as suas historias, que se
articula na (e através da) linguagem” remete a configuracdo do livro de Calvino. As 18
narrativas que se intercalam entre as nove partes do livro, iniciando e finalizando cada
parte, abrindo e encerrando os conjuntos de historias sobre as cidades, representam um
aspecto nitido do género romance em As Cidades Invisiveis. Elas tracam a linha que
caracteriza, no romance, a continuidade dos capitulos, também reforcada pela divisdao do
livro em partes € em titulos que se repetem entre as historias.

Numa identificagdo de género mais especifica, Moisés (1978, p.169,172)
descreve o romance do tipo “vertical” ou “analitico”, em que o enredo esta implicito e
onde o romancista interessa-se mais pelas marcas que os acontecimentos imprimem no
intimo das personagens do que pelos fatos em si, o que pode se exemplificado pelos
diversos espagos/tempos por onde transitou Marco Po6lo nas viagens que descreve a Kublai
Khan no Dialogo 1. Isso parece confirmar que o discurso inclui-se no género romance
analitico (nesse caso, em coexisténcia com o género conto) por apresentar, como esse tipo
de romance, uma “técnica polifonica [...] que pressupde a transposi¢do, para o plano
ficional, do caos em que mergulha o mundo real”, uma associagao para nds evidente com a
resignacao dos velhos em Isidora e com a estagnacao implicita dos habitantes de Eutrpia,

como se vera no proximo capitulo. No romance analitico,

O romancista procura imitar o mundo e a natureza, notadamente o seu aspecto
cadtico. Guiado por sua sensibilidade [...] o escritor diligencia captar a realidade
viva tal qual se lhe apresenta no plano dos sentidos; por outras palavras, captar
da realidade sua estrutura dindmica e descontinua, rebelde a todo processo
racionalizador (MOISES, 1978, p. 171).

referindo as historias sobre as cidades como “relatos/descrigdes”, conforme estabelecemos na Introdugdo e no
item sobre metodologia.
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CAPITULO 3 - ANALISE DAS NARRATIVAS DE AS CIDADES
INVISIVEIS

Apresentaremos, em primeiro lugar, os textos e, em seguida, sua andlise
semiotica, a partir dos temas, das figuras e das isotopias, buscando ja articular esses
elementos semanticos com 0s conceitos expostos no capitulo 1. No final, retomaremos,
rapidamente, os principais aspectos abordados de modo a sistematiza-los, propiciando ao
leitor a visdo de conjunto da narrativa calviniana, no livro As cidades invisiveis, e de sua
relacdo com questdes que permeiam a contemporaneidade.

Lembramos aqui que os percursos tematicos e figurativos, ou seja, o0s
encadeamentos de temas e figuras e as isotopias, representam duas formas distintas -
porém, complementares - de se olhar o mesmo discurso. Segundo Barros (1988, p. 125), os
percursos estdo na dimensao paradigmatica (as figuras chamam umas as outras; um tema
sucede ao outro). As isotopias, por sua vez, encontram-se no nivel sintagmatico e se
referem aos planos de leitura, em que a recorréncia dos tragos abstratos e figurativos
corresponde a sintagmatizagdo das configuragoes.

No caso dos textos figurativos (como os literdrios, por exemplo), a semiotica
fala apenas em percursos figurativos, por entender que sob o figurativo encontra-se
necessariamente o temdatico (FIORIN, 2005a). Assim, quando se propde algo como o
percurso figurativo da juventude ou da velhice (como se vera em Isidora), os termos em
destaque constituem os temas que dao sentido as figuras desses percursos. De nossa parte,
preferimos enfatizar a relagdo entre o tematico e o figurativo, utilizando a denominagado
percursos temdtico-figurativos ou simplesmente percursos semdnticos, denominagao
proposta por Faria (2001). Esclarecemos, ainda, que, dada a complexidade da narrativa
calviniana, apontaremos, com freqiiéncia, (sub)temas inseridos nos temais gerais que
“iluminam” os percursos figurativos.

Dadas as explicagdes necessarias, passemos a analise dos textos que constituem

o corpus desta pesquisa.
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3.1 Isidora

As cidades e a memoria 2 (primeira parte, p.12)

O homem que cavalga longamente por terrenos selvdticos sente o desejo de uma
cidade. Finalmente, chega a Isidora, cidade onde os palacios tém escadas em caracol incrustadas
de caracois marinhos, onde se fabricam a perfeicdo bindculos e violinos, onde quando um
estrangeiro estd incerto entre duas mulheres sempre encontra uma terceira, onde as brigas de galo
se degeneram em lutas sanguinosas entre os apostadores. Ele pensava em todas essas coisas
quando desejava uma cidade. Isidora, portanto, ¢ a cidade de seus sonhos: com uma diferenca. A
cidade sonhada o possuia jovem; em Isidora, chega em idade avangada. Na praga, ha o murinho
dos velhos que véem a juventude passar; ele estd sentado ao lado deles. Os desejos agora sdo

recordacoes.

\

A andlise semiotica dessa narrativa, referente a cidade de Isidora, permite
identificar uma isotopia maior, que chamaremos de isotopia existencial, que “atravessa”
dois percursos temadtico-figurativos que se opdem: o da juventude e o da velhice.
Buscando, assim, os temas que subjazem as figuras, constatamos que a juventude ¢
tematizada pela competéncia para o trabalho, pela fartura sexual, pela
energia/irresponsabilidade, que se articulam, respectivamente, as figuras dos “violinos e
bindculos fabricados a perfei¢do, das trés mulheres para um so6 estrangeiro”, das “brigas de
galo” e das “lutas sanguinosas entre apostadores”. J4 a velhice pode ser identificada nos
temas da recordagdo e do sonho, figurativizados pelos velhos que, debrugados no murinho,
vivem do passado (“os desejos agora sdo recordacdes”).

A isotopia existencial remete, assim, ao proprio ciclo da vida - em que
juventude e velhice se encaixam entre os momentos extremos do nascimento € da morte -,
articulando-se a isotopia da circularidade, reiterada pela figura do “caracol” (que aparece
duas vezes). A “escada”, por sua vez, lembra movimento, remetendo ao percurso tematico-
figurativo da mobilidade/dinamicidade, que examinaremos mais a frente.

Assim como encontramos em outras narrativas analisadas neste capitulo,
verifica-se que os pontos de vista dependem do contexto onde estd inserido o sujeito,
revelando, assim, sua visdo de mundo. Esse tema (relacionado aos dois percursos que
compdem a isotopia existencial) esta, em Isidora, atrelado a idade, ao avango do tempo

(inexoravel) e @ mudanga de espago. O contexto impde certos comportamentos previstos
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no discurso dominante - que relacionamos a seguir, seguindo o pensamento de Guattari e
de Nietzsche - como a imobilidade, um outro percurso temdtico-figurativo que se associa,
na narrativa em foco, a velhice. Por sua vez, o percurso tematico-figurativo da mobilidade
esta restrito, no discurso, a juventude, uma vez que na figura dos velhos na praga esta
pressuposta uma nao-dinamicidade - o movimento estd apenas no pensamento, limitado
entre as lembrancas, supostamente fruto do vazio do momento presente.

Extraimos, a partir desses elementos, o tema da resignagdo, que se associa a
imobilidade dos velhos sentados no muro, que se contentam em sonhar € em observar o
movimento dos jovens. Também identificamos uma referéncia ideoldgica inscrita nos
temas da estagnacdo e da implicita marginalizagdo dos idosos, questdo que atravessa
subliminarmente o discurso, negando a mobilidade/dinamicidade (associada somente aos
jovens) e afirmando, por sua vez, a imobilidade, percurso semantico relacionado a velhice.

A nogdo de ética na teoria das forgas de Nietzsche, um dos filosofos com os
quais se articularam Deleuze e Guattari (na sua filosofia), como dissemos, prescreve que “¢
necessario propiciar a primazia das forgas ativas sobre as reativas - aquelas sem poténcia,
ou de orientagdo niilista, negadoras do vigor da vida, produtoras de degenerescéncia”. Essa
proposta, situada no terreno da ética, trata da seletividade, de realizar escolhas que
potencializem a existéncia e ndo vincula a moral ao “conjunto de comportamentos e
prescrigoes verticais e universalizantes ou de normas de comportamento social” (SOARES,
2007, p.110-1).

A imobilidade dos velhos no muro ndo corresponde a mobilidade dos seus
sonhos; eles estdo estagnados, resignados a viver das lembrangas, arqueados pela
atribui¢do “vertical” de ‘“senilidade” na qual o discurso dominante os classifica -
dominante ndo s6 na realidade do proprio discurso, mas também no interdiscurso>®. Extrai-
se da analise, portanto, que a personagem coletiva dos velhos sucumbe as normas
“universalizantes” descritas por Nietzsche. Guattari e Rolnik (2005, p.78) acreditam que:

A maneira como o ego, os individuos, os grupos sociais sao modelados pelos
sistemas capitalisticos contemporaneos ¢ muito mais portadora de desordem e
de entropia do que os sistemas de sensibilidade (aquilo que eu chamo de modos

de semiotizagdo pré-pessoais), sistemas que podem se desenvolver a revelia da
dominag@o pelas estruturas de identidade (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.78).

3 No Diciondrio de Andlise do Discurso (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2006, p. 286-7; 290), as
nogdes de intradiscurso e interdiscurso remetem, respectivamente, as relagdes entre os constituintes do
mesmo discurso e as relagdes desses discursos com outros discursos (conjunto de discursos que mantém
relagdes de delimitagdo reciproca uns com os outros).
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Outro procedimento, situado no componente sintaxico do patamar discursivo,
vem reforgar os percursos tematico-figurativos (componente semantico) em oposi¢do: as
debreagens de tempo e espago. As debreagens temporais se destacam no discurso: os
tempos verbais enunciativos (presente) e enuncivos (pretérito imperfeito), usados para criar
efeitos de sentido de concomitincia®’, respectivamente, em relagdo ao momento de
referéncia presente e a0 momento de referéncia passado, se alternam.

O texto comega pelo presente durativo (continuo): “cavalga longamente”
(debreagem enunciativa). Nessa primeira parte da narracdo, os verbos estdo todos no
presente (“sente, chega, tém, fabricam, encontra, degeneram”). Na segunda parte (iniciada
pelo enunciado: “ele pensava em todas essas coisas...”), intercala-se o tempo passado e o

b

tempo presente: ele “pensava, desejava”, [Isidora] “€”, [a cidade o] “possuia”, [ele]
“chega” [em idade avancada]. Esse vaivém entre os dois tempos (enuncivo e enunciativo)
representa o “movimento da lembranga” ou da recordagdo, tema ligado ao percurso
semantico da velhice, conforme jé foi descrito. Podemos relacionar, portanto, a velhice ao
presente e a juventude ao passado — “na praca ha o murinho dos velhos que véem a
juventude passar; ele esta sentado ao lado deles”. Essas figuras remetem, em ultima
analise, ao tema da inexorabilidade do tempo, que passa e deixa, no sujeito, suas marcas: a
transformagdo dos objetos de desejo ou da propria condicao do sujeito.

Da mesma forma em relacdo ao espaco, a figura do homem que cavalga por
“terrenos selvaticos” (espaco do jovem - o “1a” enuncivo) dé lugar ao homem que se senta
na praga (espago do velho - o “aqui” enunciativo) para ver a juventude dos outros.
Podemos, nesse caso, com base em Bertrand (2003, p.188), falar em isotopias (figurativas)
de tempo e de espago, que também conferem unidade e coeréncia ao discurso, associando-
se as demais isotopias descritas.

Abrangendo temas ontoldgicos, que tratam do que € inerente a todos os sujeitos,
a isotopia “existencial” faz jus ao significado do nome da cidade onde se desenrola a
narrativa: Isidora vem do grego Isidoros, que significa dadiva de Isis, deusa do antigo
Egito (CAZZAMATTA, 1993). Seu avd, Atum, é o deus primogénito, criador do universo,

o sol manifestado; seus pais, os irmaos Geb e Nut, sdo, respectivamente, o deus da terra e a

37 0 tempo determina-se pela categoria da /concomitincia/ vs /ndo-concomitincia/ em relagio aos momentos
de referéncia presente, passado e futuro e a /ndo-concomitancia/ articula-se, por sua vez, em /anterioridade/
vs /posterioridade/ (BARROS, 1988, p. 88).
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deusa do céu e da noite. “Isis ¢ a protagonista principal do que pode ser qualificado como o
mito fundamental da religido egipcia: a morte e a ressurreicio do deus Osiris™®.

O ciclo da vida figurativizado no lexema “caracol” remete ao movimento
ininterrupto em que a noite sucede ao dia que, por sua vez, a sucede, fazendo alusao ao avo
(o sol) e a mée (a noite) da deusa Isis e também ao movimento inverso de morte e
renascimento, referente ao deus Osiris. O nome egipcio de Isis € Istet, que significa assento
ou trono, numa articulagcdo também provavel com o muro da praca onde se assentam o0s
velhos. Segunda das cinco histérias inseridas no grupo A4s cidades e a memoria, em Isidora

tém lugar as reminiscéncias, as lembrangas, as recorda¢des produzidas no circulo giratorio

do dia e da noite.

3.2 Eutropia

As Cidades e as Trocas 3 (quarta parte, p. 62-63)

Ao entrar no territorio que tem Eutropia como capital, o viajante ndo vé uma, mas
muitas cidades, todas do mesmo tamanho e ndo dessemelhantes entre si, espalhadas por um vasto
e ondulado planalto. Eutropia ndo ¢ apenas uma dessas cidades mas todas juntas; somente uma é
habitada, as outras sdo desertas; e isso se dd por turnos. Explico de que maneira. No dia em que
os habitantes de Eutropia se sentem acometidos pelo tédio e ninguém mais suporta o proprio
trabalho, os parentes, a casa e a rua, os debitos, as pessoas que devem cumprimentar ou que os
cumprimentam, nesse momento todos os cidaddos decidem deslocar-se para a cidade vizinha que
esta ali a espera, vazia e como se fosse nova, onde cada um escolherda um outro trabalho, uma
outra mulher, vera outras paisagens ao abrir as janelas, passara as noites com outros
passatempos amizades impropérios. Assim as suas vidas se renovam de mudan¢a em mudanga,
através de cidades que pela exposi¢do ou pela pendéncia ou pelos cursos de agua ou pelos ventos
apresentam-se com alguma diferenca entre si. Uma vez que a sua sociedade é organizada sem
grandes diferengas de riqueza ou de autoridade, as passagens de uma funcdo para a outra
ocorrem quase sem atritos; a variedade ¢ assegurada pelas multiplas incumbéncias, tantas que no
espago de uma vida raramente retornam para um trabalho que ja lhes pertenceu.

Deste modo a cidade repete uma vida idéntica deslocando-se para cima e para baixo

em seu tabuleiro vazio.

3 Fonte: www.geocities.com/elloradanan3/isis.html.
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Os habitantes voltam a recitar as mesmas cenas com atores diferentes, contam as
mesmas anedotas com diferentes combinagoes de palavras; escancaram as bocas alternadamente
com bocejos iguais. Unica entre todas as cidades do Império, Eutropia permanece idéntica a si

mesma. Mercurio, deus dos voluveis, patrono da cidade, cumpriu esse ambiguo milagre.

A andlise da narrativa 4s Cidades e as Trocas 3, que fala da cidade de Eutrdpia,
permite identificar uma isotopia que a atravessa do inicio ao fim, a da coletividade. A
narrativa evidencia o conjunto e minimiza o individual: as varias cidades sob o nome de
Eutropia ndo estdo dentro de nenhuma hierarquia, ndo sdo identificdveis entre si e as
figuras usadas para sua descricdo demonstram quao infimas sdo as diferengas entre elas.

Dessa forma, embora os moradores se desloquem “através de cidades que pela
exposicdo ou pela pendéncia ou pelos cursos de agua ou pelos ventos apresentam-se com
alguma diferenca entre si”, trata-se de cidades que “sdo todas do mesmo tamanho e nao
dessemelhantes entre si”. Em outras palavras: a identidade individual, tanto das cidades
quanto dos sujeitos, ¢ reconhecida no discurso, mas apenas para ser negada em seguida: a
énfase recai sobre a semelhanga. E como se o coletivo (o homogéneo) langasse uma nuvem
sobre o individual (o heterogéneo).

O movimento das pessoas obedece a uma ordem conjunta: os habitantes da
cidade mudam-se, ao mesmo tempo, para a cidade vizinha, estando ai inscrita uma
concordancia ou ainda uma redundincia de pensamentos e comportamentos. Assim, 0
percurso tematico-figurativo da coesdo reforga a isotopia da coletividade, pois apresenta
elementos recorrentes ao longo do texto que criam o efeito de sentido de coletivo: “todos
os cidaddos decidem deslocar-se [...], a cidade repete uma vida idéntica”.

Os deslocamentos (espaciais) ocorrem com tranqiilidade, justificada na
narrativa pela auséncia “de grandes diferencas de riqueza ou de autoridade entre as
pessoas” (de novo o tema da semelhanca). A individuagdo dos discursos dos habitantes ¢
restrita ao plano da expressdo, quando se descreve que “eles contam as mesmas anedotas
com diferentes combinagdes de palavras”. Ou seja: o contetido desses discursos permanece
inalterado (repete-se, independentemente de quem toma a palavra, de forma homogénea).

A principio, o percurso tematico-figurativo da mobilidade (que identificamos
no constante deslocamento dos habitantes - isotopia espacial) remete a isotopia da
renovacao: “assim as suas vidas se renovam de mudanca em mudanga, através de cidades”.
Porém, no final da narrativa, esse mesmo percurso aponta para uma outra isotopia, que se

sobrepde a primeira: a da “repeti¢ao”. Isso comprova que um mesmo percurso pode agir
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sobre duas ou mais isotopias diferentes (e, paralelamente, dois percursos diferentes podem
reunir-se numa mesma isotopia), como afirma Lara (2004, p.107). A isotopia da repeticao
¢ vislumbrada, j& no inicio do discurso, na semelhancga entre as cidades e os habitantes, o
que remete ao percurso semantico da homogeneidade em oposi¢ao ao da heterogeneidade,
representada pela renovagao, que, no entanto, € apenas aparente.

O percurso da homogeneidade e a isotopia da repeticdo sdo refor¢ados pelo
tema da superficialidade, também articulado ao percurso semantico da mobilidade. Esse
tema ¢ figurativizado pelas expressdes “bocejos iguais, mesmas cenas, mesmas anedotas”,
que se articulam a “paixdo” do tédio. A escolha dos lexemas leva em conta seu significado
no contexto espacial e temporal, durante o processo de construcdo do sentido; eles sdo,
para Greimas (1983, p. 225), condensagdes que recobrem as estruturas narrativas e
discursivas mais complexas. Assim, o tema da superficialidade - também figurativizada
por “tabuleiro vazio”, que se refere, metaforicamente, ao ondulado planalto onde se
localiza(m) a(s) cidade(s) -, num plano de leitura (isotopia) da repeticdo, mostra que as
mudangas por que passam os habitantes nao sao profundas.

Constatamos, assim, que, além do percurso da mobilidade, um segundo
percurso tematico-figurativo atravessa a isotopia da coletividade: o da estagnacdo. A
renovagdo, na realidade, ocorre apenas na aparéncia, sendo figurativizada nas mudancas
aleatorias de espago (nivel da manifestagdo), ja que a cidade e seus habitantes seguem
iguais através do tempo (nivel da imanéncia), repetitivos e vazios, numa “mobilidade
estagnada”. Ou seja, a cidade segue num caminhar coletivizado, de mobilidade aparente,
“estacionado” ou numa ndo-mobilidade, ndo-evolugdo, enfim, estagnagdo. Como afirma o
narrador, “Eutropia permanece idéntica a si mesma”.

O nome Eutropia, que vem de Eutropio (latim), significa versatil, agil
(CAZZAMATTA, 1993). O prefixo eu (bem, bom), associado ao significado descrito,
remete a um “bom movimento”, desvendando a oposi¢do temdtica entre mobilidade e
estagnacdo (ndo-mobilidade). Terceira cidade do grupo 4s cidades e as trocas, titulo que
alude ao movimento, a mudanca, Eutrépia mostra, na verdade, uma involu¢do. O discurso
ludibria o leitor que percebe, entdo, tratar-se de um outro sentido. Esse engano ¢ reforcado
no titulo, pelo significado do nome da cidade. Esse outro percurso semantico - da
estagnacgdo - ao se instalar descarta, por pressuposi¢ao, a primeira leitura - a de renovacao.
Nessa ironia que desafia o leitor estd um dos indicadores do estilo do autor, atento e 4gil na
construcao das oposi¢des tematicas, que determina um leitor admirado ao constatar que foi

induzido ao erro, desde que instituido para identificar essa relacdo. Do ponto de vista das
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modalidades veridictorias™, Eutropia representa, num primeiro momento, a ilusdo, a
mentira (parece, mas ndo ¢€) para, no final, desvelar-se como falsa (nem parece, nem ¢
renovagao).

A referéncia ao milagre de Mercurio, deus dos voluveis, ¢ uma figurativizagao
que enriquece a conclusdo de que em Eutropia as mudancgas de cidade sdo concomitantes a
imobilidade da identidade coletiva, ironicamente. Uma volubilidade representada pela
“impermanéncia” no espago, a qual se contrapde a tradicdo de comportamentos, ligada a
fixidez no tempo. Em suma: a renovacao se da apenas no plano fisico - enquanto o corpo
se transfere de espaco, os outros planos (mental, social, cultural, afetivo) se mantém iguais,
imobilizados, enfim, subentendendo-se ai uma critica a ideologia dominante, que busca
controlar a producdo de sentido dos diversos sujeitos impondo, para isso, uma
homogeneizacdo do coletivo (percurso semantico que interage com a isotopia da
repeti¢do).

Fuganti (1980, p.71) afirma que a semelhancga, a equivaléncia, a identidade e a
troca nao sdo dados naturais da alma e sim artificios - mecanismos de regulacao que “uma
maquina politica produziu para constituir os extratos proprios ao bom funcionamento de
suas relacdes internas” - que determinam modos de agir e de pensar. A nivelagdo de
conceitos e de comportamentos identificada nesta andlise indica que a “homogeneizac¢ao”
extraida do discurso de Calvino tem o sentido de massifica¢do, de negacdo das diferencas,
de anulacdo da heterogeneidade que permeia o coletivo remetendo, assim, a posi¢ao de
Fuganti.

Pereira, M.A. (2007, p.25) comenta que, para Burke, a organizagdo do saber no

: - 40
mundo ocidental tem uma tipica estrutura arborescente™, que busca:

[...] a naturalizagdo do convencional, ou a apresentacdo da cultura como se fosse
natureza, da invencdo como se fosse descoberta, [negando] que os grupos
sociais sejam responsaveis pelas classificagdes, assim sustentando a reprodugio
cultural e resistindo a tentativas de inova¢ao (PEREIRA, M.A., 2007, p.25).
O coletivo sadio, para a economia da inteligéncia coletiva de Lévy, é aquele
que ndo anula o heterogéneo, a individualidade, mas procura uma forma de enriquecimento

do grupo ao conviver e qualificar a diferenca. A restauracdo e¢ a producdo de “lagos

3% Barros (1988, p.56-8) afirma que o fazer interpretativo do destinatario do discurso inclui um “[...] fazer
cognitivo que consiste em modalizar um enunciado pelo parecer e pelo ser e em estabelecer a correlagio
entre os dois planos, da manifestacdo e da imanéncia”.

% Arborescente refere-se ao conceito de arvore (abordado na Introdugdo e no capitulo 1) e significa, para
Deleuze e Guattari (1995a, p. 26), estrutura hierarquizada, classificatoria, segmentada.
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sociais” sugeridas pelo autor (LEVY, 2000b, p.42; 65; 55) visam a reinserir os excluidos e
estruturar identidades de individuos e de comunidades, enfatizando a urgéncia de “dar a
uma coletividade o meio de proferir um discurso plural, sem passar por representantes” e
indicando a necessidade de que esse meio atue de forma a “deixar de tratar mulheres e
homens de maneira entrdpica, por alto, massificamente” considerando cada individuo em
sua qualidade.

Nado pudemos deixar de associar os termos “entrdpica” e “entropia”,
mencionados, respectivamente, por Lévy e antes por Guattari (conforme cita¢ao na analise
de Isidora), com o nome “Eutrépia”, ja analisado aqui. Um dos significados de “entropia”,
cuja grafia ¢ muito parecida com o nome da cidade, ¢ “a medida da quantidade de
desordem de um sistema” (FERREIRA, 1986), o que parece ironizar, juntamente com a
volubilidade do deus Mercurio, o caminhar coletivo ordenado (homogéneo, estagnado),
descrito no discurso.

Voltando as superficies de producdo, registro e consumo apresentadas no
capitulo 1, podemos extrair das teorias de Guattari que o objetivo de criar superficies de
registro (a serem assimiladas pelos sujeitos) ¢ relacionado a busca por fixar padrdes de
comportamento, propria do capitalismo. O autor afirma que a indu@stria inventa “novas
formas de percep¢do” e que devemos renunciar a idéia de que a sociedade e os fenomenos

de expressao social sdo:

A resultante de um simples aglomerado, de uma simples somatoria de
subjetividades individuais. Penso, ao contrario, que ¢ a subjetividade individual
que resulta de um entrecruzamento de determinagdes coletivas de varias
espécies, ndo so6 sociais, mas econdmicas, tecnologicas, de midia e tantas outras
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.43).

3.3 Cecilia

As cidades continuas 4 (nona parte, p.138-139)

Vocé reprova o fato de que as minhas historias o transportam para o meio de uma
cidade sem falar a respeito do espa¢o que separa uma cidade da outra: se é coberto por mares,
campos de centeio, florestas de lari¢os, pantanos. Responderei com uma historia.

Pelas ruas de Cecilia, cidade ilustre, uma vez encontrei um pastor que conduzia rente

aos muros um rebanho tilintante.
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— Bendito homem do céu - parou para me perguntar -, saberia me dizer o nome da
cidade em que nos encontramos?

— Que os deuses o acompanhem - exclamei. - Como é possivel ndo reconhecer a
ilustrissima cidade de Cecilia?

— Perdoe-me - o outro respondeu -, sou um pastor em transumdncia. As vezes ocorre
de eu e as cabras atravessarmos cidades, mas ndo sabemos distingui-las. Pergunte-me o nome dos
pastos: conhego todos, o Prado entre as Rochas, o Declive Verde, a Grama a Sombra. Para mim
as cidades ndo tém nome: sdo lugares sem folhas que separam um pasto do outro e onde as cabras
se assustam nas encruzilhadas e debandam. Eu e o cachorro corremos para manter o rebanho
unido.

— Ao contrario de vocé - afirmei -, s6 reconhego as cidades e ndo distingo o que fica
fora. Nos lugares desabitados, as pedras e o prado confundem-se aos meus olhos com todas as
pedras e prados.

Passaram-se muitos anos desde entdo, conheci muitas cidades e percorri continentes.
Um dia, caminhava entre as esquinas de casas idénticas: perdera-me. Perguntei a um passante:

— Que os imortais o protejam, poderia me dizer onde nos encontramos?

— Em Cecilia, infelizmente! - respondeu-me. - Ha tanto tempo caminhamos por estas
ruas, eu e as cabras, e ndo conseguimos sdair...

Reconheci-o, apesar da longa barba branca: era aquele pastor. Seguiam-no umas
poucas cabras sem pélo, que nem mesmo fediam mais, tdo reduzidas a carne e osso estavam.
Pastavam papelada nas latas de lixo.

— Ndo pode ser! - gritei. - Eu também, ndo sei desde quando, entrei numa cidade e
continuei a penetrar por suas ruas. Mas como pude chegar aonde vocé diz se me encontrava em
outra cidade, muito distante de Cecilia, e ainda ndo tinha saido de la?

— Os espagos se misturam - disse o pastor -, Cecilia estd em todos os lugares; aqui

um dia devia existir o Prado da Salva Baixa. As minhas cabras reconhecem as ervas da calcada.

Essa narrativa sugere varias questdes - ndo respondidas - ao analista. O pastor
permanecia mentalmente em Cecilia apesar de ter mudado de espago? Ou era o viajante
que imaginava mudar de espago, mas continuava fisicamente em Cecilia? Os espagos € o
tempo se misturam nos pensamentos dos sujeitos? Os espacos € o tempo sdo apenas
aparentemente diversos?

Entretanto, reconhece-se no discurso que a producdo de sentido depende do
contexto e dos sujeitos, ou seja, dos “recortes” que cada sujeito faz de um dado
acontecimento no espaco/tempo, “subtragdes € acréscimos” que permitem ver o “mesmo”

de forma “diferente” (ou de “diferentes” formas). Nessa perspectiva, a origem de cada um
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e sua experiéncia de vida, em diversos tempos/espagos, resultam em modos de
reconhecimento heterogéneos. O viajante distingue cidades, onde o pastor “enxerga”
pastos, ja que para ele, em seu modo de vida, “as cidades sdo apenas lugares sem folhas
que separam um pasto do outro”.

Assim, o tema da visdo de mundo (a subjetividade tomada como a inter-relagao
entre o individuado e o coletivo, descrita no capitulo 1) permeia a primeira parte da
narrativa sobre a cidade de Cecilia, remetendo ao percurso tematico-figurativo da
heterogeneidade, que mostra a diferenca entre os espagos dos atores e afirma a
multiplicidade de possibilidades de constru¢do de sentido. O discurso ndo propde uma
leitura linear, especifica, do didlogo entre Marco Pélo e o pastor. E um texto que reflete
sobre o proprio ato de produzir sentido e sobre como as vivéncias/experiéncias de cada um
estdo inscritas no processo de significacdo, o que pode ser relacionado ao tema da visdo de
mundo (presente em outras narrativas analisadas), visdo essa que cada sujeito constrdi,
calcada no social, no coletivo de que ele faz parte.

A mencgao aos diversos espagos — “cidades, mares, campos de centeio, florestas
de larigos, pantano, continente, esquinas” - ¢ também o lexema “transumancia” indicam
uma isotopia espacial na qual os temas e as figuras do discurso constroem o percurso
tematico-figurativo da mobilidade, reiterado pelo tema das viagens. Esse tema ¢
figurativizado pela peregrinagdo fisica das personagens e pela propria relatividade dos
espacos (da natureza) que caracteriza a constru¢do dos pontos de vista, a seletividade
operada pela percepcdo de cada um, enfim, as “representacdes” da realidade que cada
sujeito constrdi. O tema das viagens, que compde o percurso da mobilidade, refere-se, pois,
tanto ao deslocamento fisico quanto ao movimento de producdo de sentido de cada sujeito,

3

podendo ambos ser descritos como formas de ‘“viagem” nesse percurso tematico-
figurativo.

Calvino contextualiza as personagens e apresenta, por meio de figuragdo
abundante, suas origens diferentes e estilos de vida opostos (rural/urbano, nao
instruido/instruido), produzindo uma metonimia do coletivo. A proximidade e a diferenca
dos dois espagos ¢ figurativizada por “rente aos muros”. Reforcando essa oposi¢dao, uma
isotopia da natureza, ligada aos percursos semanticos vegetal e animal, “atravessa” o
discurso. O primeiro se deixa apreender pelo encadeamento das figuras: “prado, pastos,
verde, grama, folhas, vegetal, salva baixa, ervas”; o segundo, por figuras que “chamam

99, ¢

umas as outras”: “cabras, rebanho, pastavam, cachorro, carne e 0sso, pélo”.
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O tema da inexorabilidade da passagem do tempo, também presente na
descri¢ao da cidade de Isidora (percursos semanticos da juventude e da velhice dentro de
uma isotopia existencial), reaparece aqui, explicitado nos enunciados “passaram-se muitos
anos” e “ha tanto tempo”. E “concretizado” nas figuras “barba branca, cabras sem pélo,
reduzidas a carne e 0sso0”, que indicam isotopia temporal. O estado do pastor e das cabras
remete ao tema da urbanizacdo, cada vez maior, que afeta os espagos do homem rural e dos
animais. No segundo encontro entre o viajante e o pastor, as cabras, antes um “rebanho
tilintante”, pastam a “papelada nas latas de lixo” (figura ligada ao espago/tempo urbano).

Na segunda parte da narrativa, o homem urbano, andarilho do Império, que
antes confundia apenas as pedras e os prados, passa a confundir também as cidades (assim
como acontecera ao pastor): “um dia, caminhava entre as esquinas de casas idénticas:
perdera-me [...] mas como pude chegar aonde vocé diz se me encontrava em outra cidade,
muito distante de Cecilia, e ainda ndo tinha saido de 14?” A heterogeneidade (tomada como
diferenga), enfim, da lugar a homogeneidade, num percurso temdtico-figurativo que opera
uma transformacdo inversa aos padroes: do diferente para o igual. A mudanga de um
percurso para o outro € corroborada pela observagdo final do pastor de que os espacos se
misturam e de que Cecilia estd em todos os lugares.

Essa homogeneizacdo demonstra que o principal, no discurso, ndo ¢ o espago
ou o tempo em si, mas o homem que os atravessa. Primeiramente, identifica-se um sujeito
diverso, subjetivo em seu contexto, que constrdi sentidos e significagdes numa viagem
intima, mais abstrata que os caminhos cal¢cados ou de terra percorridos. Depois, na segunda
parte, o narrador-viajante assemelha-se ao pastor, compartilhando o mesmo sentimento de
confusdo de alguém que apresenta um estilo de vida tdo diferente. Tanto Marco Poélo
expressa sua imprecisdo (“ndo sei desde quando) quanto o pastor sua impoténcia (“nao
conseguimos sair”).

O nome Cecilia, do latim Caecilia, significa cego (CAZZAMATTA, 1993) e
faz alusdo a perturbacdo dos dois andarilhos, que percorrem “cidades continuas” (grupo no
qual se insere a narrativa) que se sucedem umas as outras e se misturam aos olhos daqueles
que nelas se aventuram e que nao conseguem identifica-las. Se os locais sdo indistintos ou
se os sujeitos os confundem ou ainda se ambos ocorrem, o discurso ndo revela.
Encontramos essa resposta no significado do nome da cidade, que aponta as personagens
como atores principais do transtorno que se instaura: “cegas” como os velhos de Isidora

estdo como rendidas a uma ideologia dominante que ndo permite que enxerguem as
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“manipulagdes” de valor, nem vislumbrem outros modos de vida, o que as torna
despotencializadas.

O discurso reforca, principalmente, que o heterogéneo da lugar ao homogéneo,
e, como na descri¢ao de Eutropia, a mobilidade passa a ser aparente e as semelhangas entre
os locais e as personagens tornam homogéneo o que parecia diverso. Sendo a
heterogeneidade um tema bastante discutido por autores como Guattari, confirmamos a
atualidade do percurso semantico presente em Cecilia, numa andlise do contexto atual

tecida pelo autor, que afirma que:

As convulsdes contemporaneas exigem, sem duvida, uma modelizagdo mais
voltada para o futuro e a emergéncia de novas praticas sociais e estéticas em
todos os dominios. A desvalorizacdo do sentido da vida provoca o
esfacelamento da imagem do eu: suas representagdes tornam-se confusas,
contraditérias. (GUATTARI, 2006, p.23).

Com o passar do tempo e através dos espagos, novas producdes de sentido se
delineiam, visto que cada sujeito, com seu ponto de vista Unico, estd inserido num coletivo
que interage com ele, atuando na constru¢do da sua subjetividade - que ¢ individuada e
coletiva, nas palavras de Guattari, conforme apresentamos no capitulo 1. Nessa continua
producao de sentidos, novas configuragdes de valor acrescentam-se e, por vezes, ocupam o
lugar de outras entdo estabelecidas. No entanto, se no discurso analisado o caminho ¢
inverso - do heterogéneo para o homogéneo - subentende-se uma referéncia a anulacdo ou
a exclusdo da diferenca, como o coletivo que lanca uma nuvem sobre o individual, numa
imagem que pode ser extraida da analise de Eutropia.

Sendo a histdria contada por Marco P6lo uma resposta aos anseios de diferencga
de Kublai Khan (expostos na parte introdutéria do discurso), ela mostra, em tltima analise,
um sujeito em tensdao entre o mesmo e o diferente, entre o heterogéneo e o homogéneo,
entre a repeticdo € a renovacao, entre o coletivo ¢ o individual - temas que retomam a
categoria semantica de base do discurso, que ¢ /identidade/ vs /alteridade/ (nivel
fundamental). E, em suma, essa oposicio que esta presente no patamar mais profundo da
geracdo do sentido que sustenta a narrativa sobre a cidade de Cecilia e que vai sendo
complexificada e enriquecida pelos temas, figuras e isotopias do nivel discursivo.

Sobre a questdao da identidade no mundo atual, Rolnik (1998, p.90-1) descreve o
estranhamento, o sentimento de “ndo estar em casa” que caracteriza o sujeito

contemporaneo. A autora relata a dificuldade de:



61

Recompor uma identidade neste mundo onde territorios nacionais, culturais,
étnicos, religiosos, sociais, sexuais, perderam sua aura de verdade,
desnaturalizaram-se irreversivelmente [...]. Como reconstituir um territorio
neste mundo movedico? Como se virar com essa desorientagdo? Como
reorganizar algum sentido? Como conquistar zonas francas de serenidade?
(ROLNIK, 1998, p.90-1).

Movido pelo potencial do ciberespago, meio da “inteligéncia coletiva”, Lévy
responde a esses anseios ao diagnosticar que um caminho ou projeto deve ser construido de
forma a usufruir das possibilidades da troca de aprendizados, numa relagdo de valorizagdo
das qualidades humanas estabelecida de forma mais democratica, por meio de uma gestao
calcada na inteligéncia coletiva e na constituicdo de “sujeitos coletivos de enunciagdao”. A
proposta do “espaco do saber”*!, que ndo exclui os espagos territorializados e mercantis, sO
¢ possivel numa economia ampliada das qualidades humanas. O autor compara o
estabelecimento de uma nova democracia a um coral onde cada um exercita a escuta do
outro, a propria singularidade e a coexisténcia harmonica, melhorando o efeito de conjunto

(LEVY, 2000b, p.67).

3.4 Esmeraldina

As cidades e as trocas 5 (sexta parte, p. 83-84)

Em Esmeraldina, cidade aquatica, uma rede de canais e uma rede de ruas sobrepoe-se
e entrecruza-se. Para ir de um lugar a outro, pode-se sempre escolher entre o percurso terrestre e
o de barco: e, como em Esmeraldina a linha mais curta entre dois pontos ndo ¢ uma reta mas um
ziguezague que se ramifica em tortuosas variantes, os caminhos que se abrem para o transeunte
ndo sdo dois mas muitos, e aumentam ainda mais para quem alterna trajetos de barco e

transbordos em terra firme.

1 Lévy divide a existéncia humana em quatro etapas antropolégicas: o Espaco da Terra, o Espago dos
Territérios, o Espaco das Mercadorias e o Espago do Saber. O primeiro espago de significagdo ¢ a Terra e a
relagdo com o cosmo, com a natureza, assim como o respeito a linhagem, a filiagdo; o conhecimento
reciproco pelas identidades e atos de cada um. O Espaco dos Territorios veio com a agricultura, a
constitui¢do das cidades, do Estado, da escrita ¢ nele a qualidade dos sujeitos é dada por sua propriedade, o
vinculo com uma entidade territorial. O Espago das Mercadorias (a partir do século XVI) se estruturou na
criagdo do mercado mundial de capitais, manufaturas, informacdes, em que os territorios sdo subordinados
aos fluxos econdmicos (desterritorializacdo) e o sujeito é qualificado por sua posi¢do nas trocas econdmicas;
caracteriza-se pela fixagdo, pela reproducdo, pela descontextualizacdo e pela difusdo no controle das
mensagens midiaticas (LEVY, 2000b, p.115-23). O Espaco do Saber, movido pelas técnicas moleculares, que
tem o meio do ciberespaco como ferramenta expressiva, € o espago para os grupos humanos reunirem “suas
forgas mentais a fim de constituirem intelectuais ou ‘imaginantes’ coletivos” (LEVY, 2000b, p.25).
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Deste modo, os habitantes de Esmeraldina sdo poupados do tédio de percorrer todos
os dias os mesmos caminhos. E ndo ¢ tudo: a rede de trajetos ndo é disposta numa unica camada,
segue um sobe-desce de escadas, bailéus, pontes arqueadas, ruas suspensas. Combinando
segmentos dos diversos percursos elevados ou de superficie, os habitantes se ddo o divertimento
diario de um novo itinerdrio para ir aos mesmos lugares. Em Esmeraldina, mesmo as vidas mais
rotineiras e trangiiilas transcorrem sem se repetir.

As maiores constri¢oes estdo expostas, como em todos os lugares, as vidas secretas e
aventurosas. Os gatos de Esmeraldina, os ladroes, os amantes clandestinos, locomovem-se pelas
ruas mais elevadas e descontinuas, saltando de um telhado para o outro, descendo de uma sacada
para uma varanda, contornando beirais com passo de equilibrista. Mais abaixo, os ratos correm
nas escuras cloacas, um atras do rabo do outro, juntamente com os conspiradores e os
contrabandistas: espreitam através de fossos e esgotos, escapam por intersticios e vielas, arrastam
de um esconderijo para o outro cascas de queijo, mercadorias ilicitas e barris de polvora,
atravessam a compacta cidade perfurada pela rede de covas subterraneas.

Um mapa de Esmeraldina deveria conter, assinalados com tintas de diferentes cores,
todos esses trajetos, solidos ou liquidos, patentes ou escondidos. Mas é dificil fixar no papel os
caminhos das andorinhas, que cortam o ar acima dos telhados, perfazem parabolas invisiveis com
as asas rigidas, desviam-se para engolir um mosquito, voltam a subir em espiral rente a um

pinaculo, sobranceiam todos os pontos da cidade de cada ponto de suas trilhas aéreas.

A primeira referéncia que extraimos do discurso, a partir das figuras: “cidade
aquatica, rede de canais, trajetos de barcos”, ¢ a semelhanca com a Veneza real, cidade
natal de Marco Pélo, o que nos leva ao didlogo que inicia a sexta parte. Nele, o viajante
afirma que a cidade de Veneza perpassa todas as suas descrigdes, permitindo-nos a
associacgdo: “todas as vezes que descrevo uma cidade digo algo a respeito de Veneza. [...]
para distinguir as qualidades das outras cidades, devo partir de uma primeira que
permanece implicita. No meu caso, trata-se de Veneza” (CALVINO, 1994, p.82). Na
pagina seguinte esta a narrativa que descreve Esmeraldina, a segunda analise do grupo A4s
cidades e as trocas - antecedida por Eutrdpia - e a primeira entre as que compdem a parte
seis do livro, na ordem 5-4-3-2-1, conforme descrevemos no capitulo 2.

A ndo-linearidade das ruas de Esmeraldina, explicitada no discurso (“a linha
mais curta entre dois pontos ndo é uma reta”), expde uma configuragdo de formas
abundantes, confirmada nas figuras: “ziguezague” que se “ramifica” em “tortuosas

variantes” - produzindo a imagem de um desenho denso, ao contrario do que seria uma
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cidade de tracado “linear”: “sem desvios ou complicagdes; claro, simples, direto”
(FERREIRA, 1986).

O enunciado “pode-se sempre escolher entre o percurso terrestre € o de barco”
(inclusive com alternancia entre um e outro num mesmo deslocamento) enfatiza as
multiplas possibilidades dos habitantes, que contam com muitos caminhos para chegar ao
mesmo destino. O lexema “transbordo” tem o significado de “baldeacdo”: “troca de meio
de transporte e/ou troca de trajeto” (FERREIRA, 1986), realgando a variedade de vias de
locomogao e, a0 mesmo tempo, permitindo entrever uma ligagdo com o nome 4s cidades e
as trocas.

Como a disposi¢do apresentada ainda aproveita o espago vertical - a cidade ¢
disposta em camadas, numa “rede de canais” e numa “rede de ruas” que se sobrepdem e se
entrecruzam -, aumenta o numero de percursos que podem ser escolhidos para se chegar ao
destino. Pressupde-se, portanto, que Esmeraldina possui uma configuragdo complexa que,
reforgada pela figuras que representam os variados itinerarios que se estabelecem nas
diversas vertentes da isotopia espacial, indica o percurso tematico-figurativo da
multiplicidade, que estd presente em todo o discurso.

O enunciado ““as maiores constrigdes estdo expostas, como em todos os lugares,
as vidas secretas e aventurosas” marca o inicio da figurativizacdo dos espagos das vidas
“marginais”, diferentes das “vidas mais rotineiras e tranqiiilas” (cujos trajetos foram
descritos), expondo um “outro lado” de Esmeraldina, onde os habitantes transitam por
espacos distintos. Nessa parte identificamos a existéncia de mais dois caminhos que se
somam aos ja descritos: as ruas mais elevadas e descontinuas e as covas abaixo do solo,
que perfuram a cidade, remetendo a tineis intraterrenos. Assim, Esmeraldina ¢ uma cidade
composta por redes aquaticas e terrestres (de superficie ou elevados), além dos percursos
elevados (mas descontinuos) e da rede de covas subterraneas.

Ou seja, a multiplicidade de opgdes “patentes” soma-se uma multiplicidade de
opcOes latentes ou “‘escondidas”, reforcando o percurso temadtico-figurativo da
multiplicidade. Observando a ligacdo com os elementos naturais, podemos constatar que os
diversos itinerarios partem dos cinco elementos descritos pela astrologia: aquaticos
(“4gua”), terrestres (“terra”), subterraneos (“fogo”, ligagdo com o inferno) e elevados
(aéreos, “ar”), indicando uma isotopia da natureza.

E como se o discurso desvendasse a outra face da cidade de tragado complexo e
ndo-linear, sendo o subterraneo associado, no espago interdiscursivo, ao escuso e,

figurativamente, ao inferno (roubos, traigdes, conspiragdes, contrabandos). “Cova”, por sua
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vez, remete a timulo, & morte. As personagens que se€ movem por esses espacos, que
podem ser identificadas como “os habitantes responsaveis pelas constrigdes”, sdo
animalizadas (recurso também usado em Clarisse, a proxima narrativa a ser analisada): os
amantes ¢ os ladrdes saltam como os “gatos” nos espacos mais altos e descontinuos; os
“conspiradores” e os “contrabandistas”, por sua vez, correm junto com 0s “ratos”, nas
“escuras cloacas”, cujo significado ¢ “fossa ou cano que recebe dejecdes e imundicies;
coletor de esgoto; aquilo que cheira mal” (FERREIRA, 1986).

Nessa perspectiva, a descricdo da movimentagao das personagens que habitam
“a outra” Esmeraldina poderia ser representada, num plano de expressdo nado-verbal
(visual), como uma linha - ou melhor, uma forma em ziguezague -, de dire¢do vertical e
sentido descendente, pois esses habitantes percorrem, no discurso, espacos de alturas
diferentes, a comecar pelas ruas mais elevadas, depois descendo pelos telhados, sacadas e
varandas. Os espacos seguintes sdo os fossos e esgotos, intersticios e vielas e, mais abaixo,
a rede de covas subterraneas. As figuras “clandestinos, passo de equilibrista, esconderijo,
barris de polvora” e “mercadorias ilicitas” relacionadas a esses atores estabelecem uma
oposicao tematica no discurso: elas associam-se ao “ilicito”, fazendo com que os
habitantes da superficie, por sua vez, remetam ao “licito” - j4 que vao diariamente para os
“mesmos lugares”, tais como empregados ou funcionarios, podendo-se pressupor que
trabalham.

As expressoes: “poupados do tédio, todos os dias” e “mesmos caminhos”, que
se referem ao cotidiano dos moradores licitos, contrapdem-se as figuras: “rede de trajetos,
sobe-desce de escadas, pontes arqueadas, ruas suspensas, diversos percursos elevados ou
de superficie, bailéus” - que sdo andaimes, pavimentos. Assim, esses habitantes, apesar de
se conduzirem sempre para os mesmos destinos (0 que serd comentado mais a frente),
seguem no espaco de forma multipla, num desembaraco de movimentos que ¢
figurativizado por “caminhos que se abrem”, pelos quais o transeunte desloca-se, num
trafegar cheio de op¢des, “combinando segmentos”.

Além disso, a mencionada habilidade dos atores “gatos, ladrdes, amantes, ratos,
conspiradores e contrabandistas” para deslocar-se dentro dos proprios espacos € o voo
multifacetado das andorinhas que trilham pelo céu também confirmam a movimentacao.

Assim, extraimos do discurso ndo s6 uma isotopia espacial na qual podemos diferenciar os
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espacos que pertencem a cada ator/personagem*”, mas também - e sobretudo - um percurso
tematico-figurativo da mobilidade, associado ao percurso da multiplicidade, em que a
configuragdo da cidade contempla os deslocamentos.

A homogeneidade do modo de vida dos habitantes licitos, que vao aos mesmos
lugares, ¢ atravessada pela multiplicidade de percursos ofertados, podendo-se ai identificar
a coexisténcia implicita entre o “univoco” e o “multiplo”, como num labirinto de facil
solucdo, onde todas as diversas opgdes permitem o acesso a um mesmo ponto de chegada.
Essa “incongruéncia” ¢ refor¢ada por um discurso repleto de termos duais, que fazem jus a
um dos principios da Tébua Esmeraldina, de Hermes Trimegisto (também grafado
Trismegisto) que provavelmente nomeou a cidade, como veremos mais adiante: “¢
verdade, sem engano, certo € muito verdadeiro; o que estd embaixo ¢ como o0 que esta em

: , . p , . 4
cima e 0 que estd em cima é como o que estd embaixo™. Os termos que apresentam os

dois lados a que se refere o verso, extraidos da andlise, sdo:

QUADRO 7
linearidade complexidade
solidos liquidos
embaixo em cima
rotina aventura
patentes escondidos
responsabilidade marginalidade
univoco multiplo
mapeavel ndo mapeavel

Essas oposicdes se aplicam a cidade e aos trés atores coletivos que distinguimos

no discurso, cada um com o seu espago correspondente, o que refor¢a o percurso semantico

2 Esclarecemos que os termos “atores” (mais apropriado ao contexto semi6tico) e “personagens” (mais
utilizado no contexto literario) estdo aqui sendo empregados como sindénimos, tendo em vista a intersecdo
entre os dois contextos no corpus em questao.

* http://memgimel.blogspot.com/2006/09/tbua-esmeraldina.html



66

da mobilidade, associando-o ao percurso da coesdo (que caracteriza o comportamento
homogéneo de cada grupo):

e Os habitantes, que se locomovem pela rede de ruas (percursos terrestres) e pela
rede de canais (percursos aquaticos), de superficie ou elevados, cujo espago, como
afirmamos, parece um labirinto onde todos os caminhos conduzem a saida, que ¢
sempre o0 “mesmo destino”.

e Os habitantes “responsaveis pelas constrigdes”, representados por dois atores
coletivos que compartilham o tema do “ilicito”: a) Os gatos, os amantes € 0s
ladrdes, que transitam pelas partes elevadas: “ruas descontinuas, telhado, sacada,
varanda, beirais”; b) os ratos, os conspiradores € os contrabandistas, que se movem
abaixo do solo: nas “escuras cloacas”, nos “fossos, nos esgotos, nos intersticios, nas
vielas, no esconderijo, na rede de covas subterraneas”.

e As andorinhas, terceira personagem coletiva, cujo espaco sdao as trilhas nao-

mapeaveis que cruzam, em movimentos Unicos, o céu.

A descri¢dao do quarto espago, cujos percursos nao podem ser tracados, provoca
associacoes plasticas no leitor: “¢ dificil fixar no papel os caminhos das andorinhas, que
cortam o ar acima dos telhados” (uma linha diagonal), “perfazem parabolas invisiveis com
as asas rigidas” (circulos), desviam-se para engolir um mosquito (forma em ‘s’), “voltam a
subir em espiral rente a um pinaculo” (movimento de ascensdo circular com didmetros que
se reduzem). E interessante observar que o passaro também pode ser uma referéncia ao
nome da cidade, j4 que Esmeraldina nomeia uma espécie de pomba-rola (rola-
esmeraldina). Por outro lado, a figura das andorinhas, ave que “destaca-se do restante dos
passaros pelas adaptagdes desenvolvidas para a alimentagdo aérea [...] cagam insetos no ar
e para tal desenvolveram um corpo fusiforme e asas relativamente longas e pontiagudas” **
¢ bastante adequada ao discurso, remetendo a flexibilidade ou a facilidade para adptar-se.

Podemos concluir que os dois primeiros atores coletivos transitam por espacos
determinados, segmentados, delimitados, restritos - apesar de permeados pela
multiplicidade de caminhos, tanto na superficie quanto nos percursos elevados,
descontinuos ou nas rotas subterraneas - numa arborescéncia vertical, que faz parte da
“ordem” instituida. Por outro lado, as andorinhas se movem de forma desimpedida: pela

ampliddo do espago “acima”, numa multiplicidade inerente (os trajetos sdo infinitos),

* http://pt.wikipedia.org/wiki/Andorinha
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muito maior que aquela dos habitantes dos espagos “abaixo”. As trilhas desses passaros sdo
estabelecidas no momento do v6o, numa producdo que se constrdéi no instante em que
acontece, rizomatica, original, o que impede que sejam mapeadas.

Essa infinidade de possibilidades do momento presente, figurativizada pelo voo
ndo mapeavel das andorinhas, remete ao conceito de singularizacdo descrito por Guattari e
Deleuze (que foi examinado no capitulo 1), no qual os autores afirmam que a producao do
novo, a cada encontro, potencializa a existéncia. Ser singular ¢ ndo repetir, ndo copiar,
permitir a transversalidade fluida (que passa pela entrada/saida de fluxos). Para isso, €
necessaria a capacidade de desterritorializar, territorializar e reterritorializar modos de
pensar e de agir, fazendo conviver o homogéneo e o heterogéno, como descrevemos. As
andorinhas ndo estdo restritas a espagos que, mesmo multiplos, seguem para os mesmos
caminhos. Transitam com total desenvoltura pelo céu, um espago inteiro, ndo repartido,
podendo “sobrancear” (dominar pela altura) “todos os pontos da cidade de cada ponto de
suas trilhas aéreas”, singulares e potencializadas.

Ja as outras personagens - ao que parece, por sua posicao ideologica e pela
forma de conduta - estdo circunscritas a certas partes da cidade, como grupos com
configuracdes subjetivas proprias que se estabelecem no coletivo. Estdo arraigados em
conceitos/modos de vida que ndo se transformam, estiticos em meio a mobilidade fisica,
homogéneos em meio a multiplicidade. Ao contrario da liberdade explicitada das
andorinhas, os outros habitantes parecem ‘“fixados” dentro do movimento, pois estdo
restritos aos espagos do licito ou do ilicito - 0 que nos remete a outra oposi¢ao tematico-
figurativa: mobilidade vs imobilidade, em que, por mais paradoxal que pareca, a
multiplicidade pode ser associada tanto a uma quanto a outra.

Como em Isidora, em Eutropia e em Cecilia, o discurso ludibria o leitor. A
principio, as figuras “divertimento diario” e ‘“novo itinerario” levam a crer que a
mobilidade encontrada nos habitantes da superficie de ruas e canais ndo € ilusoria (como o
¢ em Eutropia), mas, ao longo da andlise, identificamos que as duas cidades assemelham-
se: a mobilidade em Esmeraldina, desencadeada pela multiplicidade de percursos (como as
trocas e a renovagao em Eutropia), ¢ aparente, esta atrelada a um cotidiano (licito ou nao)
que ndo muda, que ndo se transforma, tematizando, assim, a estagnacdo (no percurso
semantico da imobilidade).

Os dois primeiros conjuntos de personagens estdo delimitados nos “espagos”
(que metaforizam configuragdes subjetivas identificaveis, pois imdveis); assim, o seu

trajeto pode ser mais facilmente tracado ou mapeado, permitindo-nos inferir que a
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mobilidade € superficial, pois ndo produz renovacao (tal como em Eutrépia), e ¢ ainda
ironizada pelo transito intenso que, no entanto, ¢ restrito a cada espago. Os habitantes da
parte de baixo parecem nao ter consciéncia do alcance do voo das andorinhas, como se nao
tivessem conhecimento das possibilidades do novo, da mudanca, da boa medida entre o
homogéneo e o heterogéneo. A partir da filosofia imanentista de Deleuze e Guattari,

podemos associar a imobilidade das outras personagens a uma conduta transcendente:

Nao temos a menor razdo para pensar que os modos de existéncia tenham
necessidade de valores transcendentes que os comparariam, os selecionariam e
decidiriam que um ¢ ‘melhor’ que o outro. Ao contrario, ndo ha critérios sendo
imanentes, e uma possibilidade de vida se avalia nela mesma, pelos movimentos
que ela traca e pelas intensidades que ela cria, sobre um plano de imanéncia; ¢é
rejeitado o que ndo traga nem cria (DELEUZE; GUATTARI, 2007, p.98).

Iniciando outra etapa da analise, Esmeraldina também pode ser associada a
misteriosa Tébua-Esmeraldina, um dos 42 livros atribuidos a Hermes Trimegisto,
considerado a representagdo do poder intelectual, o deus egipcio Toth e o pai da
hermenéutica. “Referéncias a ele existem desde os tempos de Platdo, por volta do ano 400
a.C™ ¢ “¢ levantada a possibilidade de Hermes ndo ser apenas uma pessoa, mas sim um
grupo de iniciados que estudavam juntos e assinavam seus textos com o mesmo nome”.*®
Hermes, a quem se atribui textos sobre varias disciplinas, ¢ conhecido como o patrono de
todas as ciéncias, o deus das estradas, guardido dos caminhos e protetor dos viajantes
(BRANDAO, 1993, p.549).

Segundo a lenda ¥’ os preceitos de Hermes foram gravados numa esmeralda
(considerada uma pedra magica), originando o nome Tabua Esmeralda, Tabua-
Esmeraldina ou Tabula Smaragdia, em latim. Observando os sete principios herméticos
descritos na Téabua-Esmeraldina (QUADRO 8), podem ser feitas comparagdes com 0s
elementos encontrados no discurso em analise. E necessario explicar que, diante da
possibilidade de relacionar a narrativa com um outro discurso filos6fico, com o qual ela
propria dialoga interdiscursivamente, optamos, na presente analise, por pesquisar também
os preceitos da Téabua-Esmeraldina, ao invés de proceder, como temos feito, a um estudo

comparativo apenas com os autores selecionados na bibliografia. No QUADRO 8§,

selecionamos as principais idéias contidas em cada principio da Tabua-Esmeraldina:

* Fonte: http://www.cdcc.sc.usp.br/ciencia/artigos/art_25/alquimia.html
* Fotne: http://akhen777.wordpress.com/2007/12/01/hermes-o-trimegisto-trimegistus-o-tres-vezes-grande/
7 http://www.cdcc.sc.usp.br/ciencia/artigos/art_25/alquimia.html
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QUADRO 8*

1° O mentalismo: todo o universo ¢ simplesmente uma criacdo mental do Todo, sujeito as leis das coisas
criadas e tem sua existéncia na mente do Todo. Meu mundo ¢ uma criagdo da minha mente, assim como o
seu mundo ¢ uma criagdo da sua mente. Todas as coisas sdo vistas da posicao relativa de nossas mentes ¢ do
que vocé pensa que vé.

2° A correspondéncia: o principio de correspondéncia habilita 0 homem a raciocinar inteligentemente do
conhecido ao desconhecido. Assim como acontece no plano fisico, acontece no plano mental e, assim como
acontece no plano mental, acontece no plano fisico.

3° A vibracfo: nada esta parado, tudo estd em movimento, tudo vibra. Aquele que compreende o principio
da vibracdo alcanca o cetro do poder. A satde tem uma vibracao, a doenca tem uma vibracao, o sucesso tem
uma vibragao e o fracasso tem uma vibragdo. Ao mudar a vibragdo, vocé muda a manifestagao.

4° A polaridade: todas as coisas s@o duplas, tudo tem o seu oposto, e esses opostos sao de natureza idéntica,
diferindo apenas no grau. Os extremos se tocam, todas as verdades sdo meias-verdades, todos os paradoxos
podem ser reconciliados. Tudo existe e ndo existe ao mesmo tempo, ha dois lados em tudo, todo verso tem o
seu reverso, bem e mal sdo a mesma coisa, apenas um ¢ menos mal e o outro ¢ menos bem. O conhecimento
desse principio habilitara o discipulo a mudar a propria polaridade.

5° O ritmo: tudo se manifesta num movimento de fluxo e refluxo. Todas as coisas sofrem uma ascensio e
uma queda, num ciclo ritmico. Tudo se manifesta por oscilagdes compensadas, a medida do movimento a
direita é a mesma do movimento a esquerda. O ritmo ¢ a compensagio. E necessario controlar para que nio
haja nenhum excesso, pois o principio do ritmo farda com que esse excesso seja logo compensado por um
€Xcesso oposto.

6° A causa e efeito: todo efeito tem uma causa e toda causa tem um efeito. Nada acontece por acaso. O acaso
e a coincidéncia sdo o resultado de causa ndo reconhecida.

7° A geracio: a geracdo manifesta-se em tudo, estando sempre em agdo os principios masculino e feminino.
Isto € certo ndo s6 no plano fisico, mas também nos planos mental e espiritual. No plano fisico este principio
se manifesta como sexo; nos planos mentais, toma formas superiores, mas ¢ sempre o mesmo principio. O
principio do género opera sempre na dire¢do da geracdo, regeneragdo ¢ criagdo. Geragdo no plano fisico,

regeneracao no plano mental e criagdo no plano espiritual.

4

Dos sete principios de Hermes Trimegisto, a vibracdo ¢ o mais claramente
identificado na narrativa de Calvino, que tematiza explicitamente 0 movimento por meio
dos multiplos caminhos ou devires, muito proxima do ritmo de fluxos e refluxos (como
trabalho e marginalidade), cuja conduta dos habitantes licitos tem como refluxo a conduta
dos habitantes ilicitos. A polaridade” pode ser articulada 4 oposi¢cio seméntica
mobilidade vs imobilidade e, dentro desta tltima, as oposi¢des univoco vs multiplo, licito

vs ilicito (subtemas) e em todos os termos duais descritos no QUADRO 7. Como as

* http://carolinatvp.com/textos/biblioteca/01_hermes_trimegisto.htm
¥ Numa analise superficial, os dois polos desse principio se contrapdem ao conceito de multiplicidades
heterogéneas que afetam os sujeitos, descritos pela esquizoanalise.
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andorinhas trafegam pelo ar, supomos que o discurso refere-se ao movimento livre e
desimpedido num elemento que se associa, na astrologia, a mente, relacionando-se ao
mentalismo - “como acontece no plano fisico, acontece no plano mental; assim como
acontece no plano mental, acontece no plano fisico” - numa relacio™ que remete as
configuragdes subjetivas dos atores (o mental), que sdo metaforizadas, no discurso, pelos
espacos de cada um (o fisico) e que se associam, também, ao principio de causa (a
conduta) e de efeito (0 espaco)’’.

O principio da correspondéncia - assim no céu como na terra/assim na terra
como no céu - pode ser relacionado, figurativamente, aos espagos dos conjuntos de
personagens 1 e 2 (a terra) e ao espago das andorinhas (o céu), ou seja, aos caminhos que
estdo embaixo e aos que estdo acima da superficie. “Assim como acontece no plano fisico,
acontece no plano mental; e assim como acontece no plano mental, acontece no plano
fisico” alude a relacdo entre as configuracdes subjetivas e o espaco de cada habitante.
“Raciocinar inteligentemente do conhecido ao desconhecido” remete a saber transitar entre
o homogéneo e o heterogéneo, sabiamente. Por ultimo, a gerag¢io, que trata dos principios
do masculino e do feminino, chama a atencdo para o fato de que a unica personagem
feminina ¢ o ator coletivo andorinhas, o que reforca a diferenga entre os habitantes, que se
diferenciam pelo espago, pela conduta e também pelo género.

Por fim, em mais uma ligacdo com a cidade de Eutropia, Hermes Trimegisto,
suposto autor da Tédbua Esmeraldina, ¢ relacionado, nos paises de lingua latina, ao deus
Mercurio, que representa ndo s6 os voluveis (como os inimeros deslocamentos superficiais
em Eutrépia), mas também os ladrdes, uma das personagens de Esmeraldina. Como
destacamos na andlise de Eutrdpia, a localizagdo dos dois relatos no mesmo grupo (4s
cidades e as trocas) parece-nos a responsavel pelas coincidéncias tematicas, enfatizadas
ainda na figura explicita do deus Merctrio e na figura implicita de Hermes Trimegisto que,

. ~ , . . . 52
na realidade, sdo 0 mesmo, numa espécie de sincretismo.

> Pontuamos aqui que no pensamento esquizoanalitico-imanentista tudo é corpo, inclusive as idéias.

>! Esclarecemos que a esquizoanalise desconstroi os principios de causa e efeito e considera o acaso, o néo
linear, opondo-se a esse principio da Téabua-Esmeraldina. Para Deleuze (1986, p.41-42), “a necessidade
afirma-se do acaso, no sentido exacto em que o ser se afirma do devir ¢ o uno do multiplo. [...] Nietzsche
identifica o acaso com o multiplo, com os fragmentos, com os membros, com o caos: caos de dados que se
chocam e que se langam”.

%2 No mundo greco-latino, sobretudo em Roma, com os gnosticos e neoplatonicos, Hermes Trismegisto se
converteu num deus muito importante, cujo poder varou séculos. Na realidade, Hermes Trismegisto resultou
de um sincretismo [...] com o Mercirio latino e com o deus “ctonio” egipcio Tot [...] patrono, na Epoca
Helenistica, de todas as ciéncias, sobretudo porque teria criado o mundo por meio do /dgos, da palavra”
(BRANDAO, 1993, p.552).



71

Calvino, ao tratar da proposta de rapidez, no livro Seis propostas para o
proximo milénio, afirma que os temas abordados nas duas primeiras conferéncias (“leveza”
e “rapidez”) sdo uma espécie de tributo especial que ele rende a “Hermes-Mercurio”
(confirmando que para ele sio a mesma entidade): “o deus da comunicagdo e das
mediagdes, que sob o nome de Toth inventou a escrita e que, segundo nos informa Jung em
seus estudos sobre a simbologia alquimica, representa como ‘espirito Mercurio’ também o
principium individuationis” (CALVINO, 2005, p.64). Assim, Hermes-Mercurio
representam, entre outros, o principio de individuagdo, justo o que nao € respeitado nem
em Eutropia nem em Esmeraldina, cidades onde o coletivo (massificado pela ideologia
dominante) predomina sobre a possibilidade de (re)singularizacdo e onde os sujeitos
resignam-se, tais como em Isidora e em Cecilia.

Calvino nos mostra que Mercurio também ¢ associado ao ciclo da vida, o que
cria mais uma ligacdo, dessa vez com a cidade de Isidora: “por parte de mde Mercurio
descende de Urano, cujo reino € o do tempo ‘ciclofrénico’, da continuidade indiferenciada”

(CALVINO, 2005, p.66).

3.5 Clarisse

As cidades e 0 nome 4 (sétima parte, p.98-100)

Clarisse, cidade gloriosa, tem uma historia atribulada. Diversas vezes decaiu e
refloresceu, mantendo sempre a primeira Clarisse como inigualdvel modelo de todos os
esplendores, a qual, comparada com o atual estado da cidade, ndo deixa de suscitar suspiros a
cada giro de estrelas.

Nos séculos de degradagdo, a cidade, esvaziada por causa das pestiléncias, reduzida
em estatura por causa do desabamento de traves e cornijas e do desmoronamento de terras,
enferrujada e bloqueada por negligéncia ou férias dos funcionarios da manutengdo, repovoava-se
lentamente com hordas de sobreviventes emersos de sotdos e covas como férvidos ratos movidos
pelo afa de revolver e roer e que ao mesmo tempo se reuniam e se ajeitavam como passarinhos

num ninho.
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Agarravam-se a tudo o que podia ser retirado de onde estava e colocado em outro
lugar com uma outra utilidade: as cortinas de brocado terminavam por servir de lengois; nas
urnas cinerarias de mdrmore, plantavam manjericdo, as grades de ferro batido arrancadas das
janelas dos gineceus eram usadas para assar carne de gato em fogo de lenha marchetada.
Montada com os pedacgos avulsos da Clarisse imprestavel, tomava forma uma Clarisse da
sobrevivéncia, repleta de covis e casebres, corregos infectados, gaiolas de coelhos. Todavia, ndo
se perdera quase nada do antigo esplendor de Clarisse, estava tudo ali, apenas disposto de
maneira diversa mas ndo menos adequada as exigéncias dos seus habitantes.

Os tempos de indigéncia eram sucedidos por épocas mais alegres: uma suntuosa
Clarisse-borboleta saia da misera Clarisse-crisdlida; a nova abunddncia fazia a cidade extravasar
de novos materiais edificios objetos; afluia gente nova de fora; nada e ninguém tinha a ver com a
Clarisse ou as Clarisses anteriores, e, quanto mais se estabelecia triunfantemente no lugar e com
o nome da primeira Clarisse, mais a nova cidade percebia afastar-se desta, destrui-la com a
velocidade dos ratos e do mofo: apesar do orgulho do novo fausto, no fundo do coragdo sentia-se
estranha, incongruente, usurpadora.

Eis entdo os fragmentos do primeiro esplendor, que haviam se salvado adaptando-se a
necessidades mais obscuras, sendo novamente deslocados, ei-los protegidos sob recipientes de
vidro, trancados em vitrinas, apoiados sobre travesseiros de veludo, e ndo mais porque ainda
podiam servir para alguma coisa, mas porque por meio deles seria possivel reconstruir uma
cidade sobre a qual ninguém sabia mais nada.

Seguiram-se outras deterioragées e outras pujancas em Clarisse. As populagées e os
costumes mudaram diversas vezes; restam o nome, o lugar em que estd situada, os objetos mais
resistentes. Cada uma das novas Clarisses, compacta como um ser vivo com os seus odores e a sua
respiragdo, ostenta como um colar aquilo que resta das novas Clarisses fragmentarias e mortas.
Ndo se sabe quando os capitéis corintios estiveram em cima de suas colunas: recorda-se somente
que por muitos anos um deles serviu de apoio num galinheiro para a cesta onde as galinhas
punham os ovos e que dali passou para o Museu dos Capitéis ao lado de outros exemplares da
colecdo. A ordem de sucessdo das épocas havia se perdido; que existiu uma primeira Clarisse é
uma crenga muito difundida, mas ndo existem provas para demonstra-lo; os capitéis podem ter
estado primeiro nos galinheiros e depois nos templos, as urnas de mdrmore podem ter sido
semeadas primeiro de manjericdo e depois de ossos de defuntos. Sabe-se com certeza apenas o
seguinte: certo numero de objetos desloca-se num certo espago, ora submerso por uma grande
quantidade de novos objetos, ora consumido sem ser reposto, a regra é sempre misturd-los e tentar
recolocad-los no lugar. Talvez Clarisse sempre tenha sido apenas uma misturada de bugigangas

espedacgadas, pouco sortidas, obsoletas.
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O discurso comeca pelo nome da cidade Clarisse, chamada “gloriosa”, numa
alusdo ao significado do nome “Clara”, do qual se origina “Clarissa”, que ¢ “brilhante,
ilustre” (CAZZAMATTA, 1993). A cidade (que ¢ o espago das diversas Clarisses que se
delineiam com o passar do tempo) mantém “sempre a primeira Clarisse como inigualavel
modelo de todos os esplendores”. A figura do modelo do qual se tem saudade
(subentendida em “ndo deixa de suscitar suspiros a cada giro de estrelas”) remete ao
percurso semantico da recorda¢do ou da memoria, também presente em Isidora.

As mudangas ocorridas em Clarisse - enfatizadas no decorrer do discurso,
criando a impressao de um ciclo que se estabelece ao longo dos séculos e que se perpetua -
sdo reforcadas pelos lexemas “decaiu” e “refloresceu”, que acentuam a repeti¢do, as
inumeraveis quedas e ascensoes. Identifica-se, nesse movimento ininterrupto, o percurso
tematico-figurativo da mobilidade (também presente nas narrativas anteriores),
identificado, por exemplo, em “tempos de indigéncia sucedidos por épocas mais alegres;
historia atribulada, outras deterioragdes e outras pujancas”, figuras que se distribuem e se
encadeiam ao longo do texto.

A partir dessa énfase nas transformagdes que delineiam as novas Clarisses,
identificamos que as trés cidades (descritas, respectivamente, nos trés primeiros
paragrafos) funcionam, no discurso, como uma metonimia das inimeras formas que
Clarisse assumiu e assumird em sua existéncia, num movimento que pode ser relacionado a
velocidade (explicitada no afa dos “férvidos ratos”) das configuracdes e reconfiguracdes
(conceitos mencionados no capitulo 1) que tém lugar nos tempos atuais. Essas
rediagramacdes da subjetividade coletiva (metaforizadas pela cidade) podem ser mais bem
explicadas pelos processos de desterritorializagdo (eliminagdo), territorializagdo™
(assimilacao) e reterritorializagdo (re-assimilacdo) de conceitos/comportamentos de que
trata Guattari e Rolnik (2005), conceitos abordados na Introducdo e no capitulo 1, que
retomaremos mais a frente a partir dos temas encontrados na narrativa.

O discurso apresenta o percurso tematico-figurativo da fartura, que ¢
relacionado tanto a primeira quanto a terceira Clarisse. As figuras que fazem parte da
primeira Clarisse s3o: “cornijas” (“ornato ou molduras sobrepostas que formam saliéncias
na parte superior de paredes e portas”); “cortinas de brocado, urnas cinerdrias de marmore;

grades das janelas dos gineceus” (“parte da habitacdo grega destinada as mulheres”);

33 QO territorio ¢ sindnimo de apropriagio, é o conjunto dos projetos e das representagdes nos quais vai
desembocar, pragmaticamente, toda uma série de comportamentos, de investimentos, nos tempos € nos
espagos sociais, culturais, estéticos, cognitivos” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.388).
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madeira “marchetada” (“adornada”); ‘“capitéis corintios” - “arremates superiores,
esculturados de pilastras e balaustres”, de origem grega, segundo defini¢cdes retiradas de
Ferreira (1986). A fartura, na terceira Clarisse, ¢ figurativizada por: “épocas mais alegres;
suntuosa Clarisse-borboleta; extravasar de novos materiais edificios objetos; afluia gente
nova e de fora; se estabelecia triunfantemente; novo fausto”.

O percurso tematico-figurativo da miséria, por sua vez, pode ser identificado
tanto no periodo de decadéncia (os “séculos de degradacao”) - “pestiléncias; reduzida em
estatura; desabamento de traves e cornijas; desmoronamento de terras, enferrujada e
bloqueada por negligéncia” - quanto na penudria apos o repovoamento, quando a Clarisse
“gloriosa” contribui, “com pedagos avulsos” (deslocados de sua funcdo), para a
configuragdo de outra Clarisse: a “Clarisse da sobrevivéncia, repleta de covis e casebres”
(edificagdes sem conforto e resisténcia), “corregos infectados” (falta de saneamento e
saude), “gaiolas de coelhos” (criagdo que exala mau cheiro) e onde se assa “carne de gato”
(animal ndo-consumivel em nossa cultura). Os dois percursos semanticos, o da fartura e o
da miséria, ndo parecem traduzir oposi¢do, mas, antes, mostrar complementaridade que
remete a isotopia da continua transformacdo por que passa Clarisse, exposta pela
alternancia dos estados que pode ser descrita como: esplendor (fartura) - degradagdo
(miséria) - miséria - fartura.

Antes de nos voltarmos para os sujeitos que se instalaram na cidade, cabe
apontar que a expressdo ‘“‘enferrujada e bloqueada por negligéncia ou férias dos
funcionarios da manuten¢do”, ao indicar os (supostos) orgaos de manutencdo da cidade
como co-responsaveis pela degradagdo, invoca o interdiscurso, amplamente divulgado pela
midia, de que a maquina governamental de diversos lugares (paises, estados ou cidades) ¢
obsoleta e emperrada em funcao da atuacao negligente de seus funcionarios.

A mobilidade de Clarisse e os percursos tematico-figurativos da fartura e da
miséria que a atravessam também se mostram nos sujeitos que nela se instalam. A origem
multipla dos sobreviventes que repovoaram a cidade, descritos no ator coletivo “hordas de
sobreviventes emersos de sotdos e covas”, ¢ identificada pelos extremos de onde vieram:
“sotdos” (acima) e “covas” (abaixo) (ambas as figuras apresentadas também no relato
sobre Esmeraldina). O significado de “hordas”, do tartaro urdu, é “acampamento, tribo
ndmade, bando indisciplinado, malfazejo” (FERREIRA, 1986), o que acentua o sentido de
inquietacdo e de descompromisso com o passado, que caracteriza sujeitos de natureza
ndmade, errante, que se agarravam “a tudo o que podia ser retirado de onde estava e

colocado em outro lugar com uma outra utilidade”.
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O recurso da animalizagdo dos humanos ¢ identificado nas figuras: “revolver,
roer, passarinho, ninho, férvidos ratos” - a tltima uma metafora de sujeitos “muito rapidos,
impacientes, arrebatados e intensos” (FERREIRA, 1986) - que possuem o afa de
“revolver” e “roer”, relacionados, respectivamente, a “alterar” e a “destruir”. Os “covis”
onde habitam - “cova de feras, toca, abrigo de salteadores, de ladrdes” (FERREIRA, 1986)
- demonstram ndo s6 a miséria e a animalizagdo, mas uma Clarisse saqueada. Essa
personagem, portanto, representa um coletivo conduzido pelo desapego as condutas e aos
conceitos vigentes, em ultima analise, “desenraizado”, que busca, na mudanca de papéis,
um novo padrdo. Para isso, “se reuniam e se ajeitavam como passarinhos num ninho”,
formando grupos, de modo semelhante ao comportamento das minorias ao se articularem,

o que Guattari e Rolnik (2005, p.146) avaliam como:

Exemplos de dispositivos que possibilitam uma articulagdo de um novo tipo;
dispositivos que permitem criar tanto estruturas de defesa, como estruturas mais
ofensivas [...] s@o dispositivos vivos, porque encarnados no proprio campo social,
em relagdes de complementaridade, de escoramento [...] (GUATTARI; ROLNIK,
2005, p.146).

Pressupde-se que esses sobreviventes, ao procurarem construir um outro modo
de vida - e ndo reconstruir aquele que culminou com a degradagdo -, denotam urgéncia
pela mudanga e desconsideragdo total pelo “ja estabelecido”, que podem ser associadas ao
processo de desterritorializagdo, no qual o que estava configurado ¢ descartado. Ao
mesmo tempo, ocorre a busca pela territorializagdo de novos conceitos/ comportamentos,
quando os utensilios, antes considerados preciosos (que figurativizam a fartura relacionada
a primeira Clarisse), passam a ter utilidade mais comum: “len¢dis, canteiros de manjericdo,
churrasqueiras e lenha”.

Assim, o discurso mostra a desvalorizagdo (“Clarisse imprestavel”) do que
antes era estimado ou uma mudan¢a na forma de percep¢ao/assimilagdo coletiva,
confirmando, agora na figura do ndo-modelo, a isotopia da transformacdo (na qual se
inserem, alternadamente, os percursos semanticos da fartura e da miséria). A frase que
finaliza o segundo paragrafo: "todavia, ndo se perdera quase nada do antigo esplendor de
Clarisse, estava tudo ali, apenas disposto de maneira diversa mas ndo menos adequada as
exigéncias de seus habitantes” deixa implicita a ndo-hierarquizagdo entre as duas cidades,
permitindo desvendar, a principio, a oposi¢dao entre o modelo e o ndo-modelo, em que a
diversidade ¢ admitida e considerada apropriada aos habitantes. Entretanto, trata-se mais

de uma relacdo de “complementaridade” (aspectos diferentes da manifestagdo de um
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mesmo fendmeno) do que de oposicdo, como afirmamos sobre os percursos tematico-
figurativos da fartura e da miséria, conforme buscaremos mostrar.

A metafora da “Clarisse-borboleta” que sai da “misera Clarisse-crisalida”
figurativiza a naturalidade das reconfigura¢des que ocorrem no espago da cidade, langando
mao, para isso, do recurso da animalizagcdo (dessa vez em relagdo as cidades e ndo aos
sujeitos), indicando a isotopia da natureza animal, que estd inscrita na metamorfose da
larva que se torna borboleta (associada explicitamente a isotopia da transformacao) e,
antes, nos ratos que revolvem e roem e nos passarinhos que se agrupam em ninhos e que,
por sua vez, também desencadeiam transformacdes. Essa mudanga assinala o fim dos
tempos de indigéncia, marcando o retorno a fartura (nas figuras ja descritas), sugerindo
também o movimento que produz, continuamente, novas Clarisses.

Apreende-se do que foi exposto que os “deslocamentos” efetuados pelos
sujeitos na configuragdo da segunda Clarisse provocam mudangas radicais no modelo, o
que pode ser ilustrado pelo fato de que na terceira Clarisse “nada e ninguém tinha a ver
com a Clarisse ou as Clarisses anteriores”. A cidade que surge distancia-se a tal ponto da
configuracdo de origem que a destroi com a “velocidade dos ratos e do mofo”. Os ratos,
que mais uma vez metaforizam a avidez e a intensidade dos sujeitos na busca de tudo
mudar, fragmentam (figurativamente) a cidade, que se reduz a pequenas particulas (ao ser
“roida”), o que destrdi sua memdria tao rapidamente quanto o mofo que se apodera do que
nao ¢ mais utilizado. Clarisse passou a ser “uma cidade sobre a qual ninguém sabia mais
nada”, indicando o percurso tematico-figurativo do esquecimento ou da nao-memoria (que
se opde ao percurso da memoria/recordagdo manifestado inicialmente), numa caracteristica
compartilhada pelo proprio coletivo contemporaneo, como descreve Pereira, W. (2007,

p.40):

O paradigma da sociedade de controle funciona transformando, continua e
rapidamente, o sujeito em outros moldes, impedindo a identificacdo dos
modelos de moldagem. E um novo modo de dominagdo: um poder disperso,
distante e interpenetrado nos intersticios espaciais por supostas auséncias de
limites. E o reino da automagio e das subjetividades mass-midiaticas. E o
império da producdo de imagens efémeras sustentado pela veiculagdo
instantanea de sistemas de simulacros - a metonimia (PEREIRA, W., 2007,
p.40).

Apods ser animalizada, assim como os sujeitos, a cidade ¢ humanizada no
periodo da segunda abundancia: “a nova cidade percebia afastar-se desta [...] apesar do

orgulho do novo fausto, no fundo do coragdo sentia-se estranha, incongruente,
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usurpadora”, o que indica a isotopia da natureza humana, em que o despedacamento da
primeira Clarisse serve como metafora do espirito dos sujeitos, tematizando a
fragmentacdo dos grandes conjuntos, ou coletiva, que os faz buscar “se sentir(em) em
casa”, como os passarinhos que se agrupam no ninho. “Se sentir em casa” ¢ uma
referéncia a expressao de Guattari e Rolnik (2005, p.388), que foi mencionada na anélise
do relato sobre a cidade de Cecilia, na qual os autores procuram descrever as

subjetividades no contexto atual:

O estranhamento toma conta da cena, impossivel domestica-lo: desestabilizados,
desacomodados, desaconchegados, desorientados, perdidos no tempo e no
espaco - ¢ como se fossemos todos homeless, “sem casa” [...] sem o “em casa”
de um sentimento de si, uma consisténcia subjetiva palpével - familiaridade de
certas relagbes com o mundo, certos modos de ser, certos sentidos
compartilhados, uma certa crenga (ROLNIK, 1998, p.90).

Desse modo, se a cidade (humanizada) mostra-se perdida, € porque ndo houve
potencializacdo no encontro com as configuracdes das cidades anteriores, num
desequilibrio explicito entre o novo e o antigo, com total desconsideracdo do segundo, a tal
ponto que as Clarisses anteriores foram esquecidas. No “coquetel subjetivo” da mistura
que caracteriza o contemporaneo, os sujeitos sdo perpassados, como afirma Guattari (2006,
p.13-4), tanto por tendéncias arcaizantes (fluxos de homogeneidade) quanto por tendéncias
revolucionarias (fluxos de heterogeneidade) em que, a0 mesmo tempo em que se apegam
as tradi¢des culturais, aspiram a modernidade tecnoldgica e cientifica. Subentende-se,
portanto, que a fragmentacdo que se extrai da terceira Clarisse ndo tem o tom positivo da
explicacdo de Rolnik - quando afirma que ela acaba por forcar a constituicdo de novas
cartografias -, pois em Clarisse a ndo disposi¢do para a mistura remete a uma falta de
“plasticidade”, que se opde a “flexibilidade para navegar ao vento dos acontecimentos -
transformagdes das cartografias de forcas que esvaziam de sentido as figuras vigentes,
lancam as subjetividades no estranho e forcam-nas a reconfigurar-se” (ROLNIK, 1997a,
p.20-1).

Assim, os “deslocamentos” efetuados parecem ter sido permeados apenas pela
heterogeneidade, pelos fluxos imanentes e desorganizados do plano rizomdtico (conceito
mencionado na Introdugdo e no capitulo 1), encontrando as organizagdes previstas no

., . .. 54 ;. ~ A
principio da “ruptura a-signigficante” " no proprio “novo”, sem lancar mao de referéncias

O rizoma é composto por seis principios: de conexdo (ha um crescimento de dimensdes a medida que
aumentam as suas conexoes), de heterogeneidade (qualquer ponto do rizoma pode ser conectado a qualquer
outro e deve sé-lo), de multiplicidade (determinagdes, grandezas, dimensdes, que ndo podem crescer sem
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passadas. Como mostram Deleuze e Guattari, esse principio afirma que todo rizoma
compreende “linhas de desterritorializagdo pelas quais ele foge sem parar” assim como
“linhas de segmentaridade segundo as quais ele ¢ estratificado, territorializado,
organizado”. A questdo, para esses autores, ¢ que os movimentos de “desterritorializacao”
e os processos de “reterritorializagdo” estdo em “perpétua ramificacdo, presos uns aos
outros”, originando as “formacdes que ddo novamente o poder a um significante,
atribui¢des que reconstituem um sujeito” (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p.18).

“Desterritorializar” e “reterritorializar” sdo atuagdes transformadoras que
surgem no transito entre o homogéneo e o heterogéneo, no qual o que foi deixado de lado
pode ser novamente considerado numa forma de reconstru¢ao ou de re-significagdo que
nao teve lugar em Clarisse. Isso pode explicar o sentimento de estranheza e de
incongruéncia de uma cidade (humanizada) que usurpou os significados, que nao
reestratificou o conjunto, ocupando-se apenas em “desterritorializar” (eliminar as raizes) e
em “territorializar” sem a presenga do antigo. Relembrando esse conceito, para Rolnik
(1997b, p.26) territorializar significa formar “na pele constelagdes as mais diversas que vao
se acumulando até que um diagrama inusitado de relagdes de forca se configure”.

O percurso tematico-figurativo da heterogeneidade ¢ reforcado por meio da
repeti¢do dos lexemas “diversas” (ao todo trés vezes na narrativa) e, principalmente, pelos
lexemas “novo(s), nova, novamente”, que aparecem nove vezes: cinco vezes no terceiro
paragrafo (a “nova” abundéncia; extravasar de “novos” materiais; afluia gente “nova” de
fora; mais a “nova” cidade percebia; orgulho do “novo” fausto), além de uma vez no
quarto paragrafo (sendo “novamente” deslocados) e trés vezes no quinto paragrafo (cada
uma das “novas” Clarisses; aquilo que resta das “novas” Clarisses fragmentarias e mortas;
submerso por grande quantidade de “novos” objetos).

Desse modo, somente nao sao novos, como ¢ explicitado pelo proprio discurso,
0 “espago” e o “nome” da cidade, podendo dai ser extraida uma isotopia espacial -
determinada pela permanéncia no mesmo lugar, onde se desenrolam todas as outras
mudangas - que se soma as isotopias da natureza animal e da natureza humana e que se
articula a isotopia maior da transformacdo. O titulo da narrativa, As cidades e o nome 4,

remete a continuidade do “nome” através dos tempos, assim como em Eutropia, onde as

mudar necessariamente de natureza, na medida em que aumentam suas conexdes), de ruptura a-significante
(todo rizoma compreende linhas de desterritorializacdo e de territorializacdo, que geram a ampliagcdo do
territorio por desterritorializacdo), e de cartografia e decalcomania (um rizoma ndo pode ser justificado por
nenhum modelo estrutural ou gerativo, ele € estranho a qualquer idéia de eixo genético ou de estrutura
profunda) (DELEUZE;GUATTARI, 1995, p. 18-21).
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varias cidades o compartilham. Entretanto, ao contrdrio de Eutrdpia, caracterizada pela
mudanga de espagos (que ¢ reforcada no titulo As cidades e as trocas 3), em Clarisse as
mudancas ocorrem num mesmo local.

Na terceira Clarisse os pedagos da primeira deslocam-se novamente, fazendo
com que os signos do passado (“os objetos mais resistentes; que haviam se salvado”)
tenham sua funcdo pela segunda vez transformada: passam das utilizagcdes obscuras
(churrasqueira, lenha, cesta de ovos) ao cuidado protetor das vitrines, alcancando o lugar
de representantes da memoria, como elos para “reconstruir” (que podem significar uma
tentativa de “reterritorializar”) as origens numa cidade que se perdeu entre as intimeras
mudangas dentro do mesmo espago € sob o mesmo nome. A valorizagdo daquilo que
remete ao passado pode ser relacionada, assim, a procura pela referenciagdo, pela
“identidade” como uma “[...] circunscri¢do da realidade a quadros de referéncia, quadros
esses que podem ser imagindrios” (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.80). Assim, o ndo-
modelo passa a ser questionado na nova utilidade dos objetos: “por meio deles seria
possivel reconstruir uma cidade sobre a qual ninguém sabia mais nada” - procedimento
associado, na esquizoandlise, ao uso de “decalques” como ponto de partida para a
constru¢do de novas cartografias.

A nova cidade, “compacta como um ser vivo com os seus odores € a sua
respiragdo (numa referéncia ao coletivo vivo, pulsante, mas fragil, “humano”) ostenta
como um colar aquilo que resta das novas Clarisses fragmentarias e mortas”. Assim, na
idolatria por objetos que permitam acessar o conhecimento da historia (disponivel somente
por meio desses fragmentos), subentende-se, além da busca por “reterritorializa¢do”, o
fracasso da escolha pelo extremo: tanto do modelo (que levou a cidade a primeira
degradacao) quanto do nao-modelo (que configurou primeiro uma Clarisse miseravel e
depois uma Clarisse suntuosa, mas sem memoria), o que alude a falta de equilibrio entre o
“homogéneo” e o “heterogéneo”, percursos semanticos (presentes em todas as narrativas
anteriores, com exce¢do de Isidora e do didlogo 1) que se articulam a isotopia da
“transformacdo”. Para Rolnik (2001, p.26), a experiéncia de desestabilizagdo encontra-se
intensificada no contemporaneo ¢ “[...] tende, entdo, a ser vivida como fragilidade. O medo
ndo ¢ mais o de ndo conseguir configurar-se segundo certo mapa, pois multiplos sdo os
mapas possiveis. O medo agora ¢ de ndo conseguir reconfigurar-se de todo, de forma
minimamente eficaz”.

O desconhecimento sobre “quando os capitéis corintios estiveram em cima de

suas colunas” (a lembranga s6 vai até quando um deles era utilizado como cesta para os
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ovos no galinheiro) refor¢ca que a memoria se desfez, acentuando a transformagao. A figura
do “colar”, na terceira Clarisse, ¢ a metafora da vitrine do museu, na qual objetos
desviados de suas fungdes e usos passam a ser icones de um passado nao conhecido, de
forma que a “ordem de sucessao das épocas”, nao podendo mais ser comprovada, conduz a
indagacdes e suposi¢des: “os capitéis podem ter estado primeiro nos galinheiros e depois
nos templos, as urnas de marmore podem ter sido semeadas primeiro de manjericdo e
depois de ossos de defuntos”. A existéncia da primeira Clarisse passou a ser apenas “uma
crenga muito difundida”, enfatizando o percurso semantico do “esquecimento”.

No final da narrativa confirma-se a isotopia do equilibrio - que articula, enfim,
as figuras do modelo e do ndo-modelo e os percursos semanticos da memoria e do
esquecimento, da fartura e da miséria -, reforcada pelo proprio “desequilibrio” observado
nos ‘“sentimentos” da cidade (que €, como analisamos, uma metafora do coletivo). A
certeza de que “a regra ¢ sempre misturad-los e tentar recolocd-los no lugar” alude a
harmonia que deve temperar as percepcdes/producdes de sentido/configuragdes,
permitindo concluir que esse plano de leitura afirma a necessidade da mistura entre o
homogéneo (o que ja esta “territorializado”, o modelo, a memoria) e o heterogéneo (o que
ainda ndo se conhece, o novo), em propor¢cdes convenientes (a cada momento, na
singularidade de cada contexto) para que as transformagdes se tornem potentes.

Diante da preocupagdo de Rolnik sobre o significado desse conceito,
esclarecemos que o equilibrio a que nos referimos ndo deve ser entendido como uma
“igualdade, absoluta ou aproximada, entre forcas opostas”, nem como invariabilidade, sem
oscilagdes ou desvios, mas como uma “boa propor¢do” ou ‘“harmonia” (FERREIRA,
1986), sem perder de vista a mobilidade ndo mapeédvel das producdes de sentido.
Reproduzimos, no entanto, as consideragdes de Rolnik sobre o termo, para confirmar o

sentido de equilibrio que caracteriza essa isotopia:

A ordem tende a ndo mais se associar a equilibrio. E que a idéia de equilibrio
implica uma concepgdo de subjetividade reduzida a consciéncia e suas
representacdes, e esse tipo de concepgdo passa a ser inoperante, ja que nio
permite fazer face as importantes mudangas que se produzem no plano das
sensagoes. A subjetividade comeca entdo a ser apreendida como um sistema
complexo, heterogenético e distante do equilibrio, sofrendo constantes
bifurcagdes. O par estabilidade/instabilidade tende a ser abandonado. Em seu
lugar aparece a idéia de uma metaestabilidade: uma estabilidade que se faz e
refaz a partir das rupturas de sentido, incorporando as composi¢cdes de forgas
responsaveis por cada uma dessas rupturas (ROLNIK, 2001, p.26-7).
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No final do discurso, o enunciado “ora submerso por uma grande quantidade de
novos objetos, ora consumido sem ser reposto” reafirma a mobilidade (na conjun¢do
alternativa ora) e parece parodiar a multiplicidade contemporanea, quando faz referéncia a
propor¢ao de novos objetos (ou de novas e breves “territorializa¢des’). “Submerso” refere-
se ao que nao estd visivel, ao que esta abaixo da superficie (no sentido de guardado ou
escondido) e que pode emergir novamente (ser “reterritorializado”). “Consumido sem ser
reposto”, por sua vez, sugere destrui¢do, o que nao pode mais voltar a tona, como o modo
de existéncia glorioso que antes suscitava suspiros. Em Clarisse, cidade que desconhece
suas origens, fragmentada, apesar de esplendorosa e ilustre, ndo ha boa medida entre o
novo (que predomina) e o j& estabelecido (que € esquecido), por isso “talvez Clarisse
sempre tenha sido apenas uma misturada de bugigangas espedagadas, pouco sortidas,
obsoletas”, independentemente dos tempos de fartura ou de miséria.

Nas outras analises, observamos que o leitor ¢ surpreendido pela identificagdo
de temas e planos de leitura que se opdem: presente (desejo)/passado (recordagdo) em
Isidora, renovacao/estagnagdo em Eutrdpia, heterogeneidade/homogeneidade em Cecilia,
mobilidade/imobilidade em Esmeraldina. No entanto, na anélise de Clarisse os percursos
tematico-figurativos que em principio se oporiam estabelecem-se mais como uma
dualidade do que como uma dicotomia: o plano de leitura do equilibrio é a co-presenca
(sem medida pré-determinada) tanto de um quanto de outro. Essa isotopia ¢ subjacente a
isotopia da transformacado e prega “o transformar com equilibrio”, produzindo o sentido de
uma equalizacio™ dos extremos, termo que nos parece bastante adequado. O que o
discurso evidencia € que as épocas se sucedem, produzindo novas Clarisses continuamente
e que quanto mais a cidade busca o heterogéneo, o novo, sem a medida do antigo, do
territorio ja experimentado, mais ela se desprende de suas raizes, de suas configuragdes
anteriores, tornando-se um coletivo mais desestabilizado na medida em que sua memoria €

despedacada.

> Termo usado na Eletronica, equalizacdo ¢ a “diminui¢do da distor¢io de um sinal por meio de circuitos
que compensem as deformagdes, refor¢ando a intensidade de algumas freqiiéncias e diminuindo a de outras”
(FERREIRA, 1986).
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3.6 Primeiro dialogo

Dialogo 1 (inicio da segunda parte, p.27-9)

— Os outros embaixadores me advertem a respeito de carestias, concussoes, conjuras;
ou entdo me assinalam minas de turquesa novamente descobertas, precos vantajosos nas peles de
marta, propostas de fornecimento de ldminas adamascadas. E vocé? - o Grande Khan perguntou a
Polo. — Retornou de paises igualmente distantes e tudo o que tem a dizer sdo os pensamentos que
ocorrem a quem toma a brisa noturna na porta de casa. Para que serve, entdo, viajar tanto?

— E noite, estamos sentados nas escadarias do seu paldcio, inspire um pouco de vento
- respondeu Marco Polo. — Qualquer pais que as minhas palavras evoquem serd visto de um
observatorio como o seu, ainda que no lugar do paldacio real exista uma aldeia de palafitas e a
brisa traga um odor de estudrio lamacento.

— O meu olhar é de quem esta absorto e medita, admito. Mas e o seu? Vocé atravessa
arquipélagos, tundras, cadeias de montanhas. Seria melhor nem sair daqui.

O veneziano sabia que, quando Kublai discutia, era para seguir melhor o fio de sua
argumentagdo,; e que as suas respostas e objegoes encontravam lugar num discurso que ocorria
por conta propria na cabeg¢a do Grande Khan. Ou seja, entre eles ndo havia diferenca se questoes
e solugoes eram enunciadas em alta voz ou se cada um dos dois continuava a meditar em siléncio.
De fato, estavam mudos, os olhos entreabertos, acomodados em almofadas, balangcando nas redes,
fumando longos cachimbos de ambar.

Marco Pélo imaginava responder (ou Kublai imaginava a sua resposta) que, quanto
mais se perdia em bairros desconhecidos de cidades distantes, melhor compreendia as outras
cidades que havia atravessado para chegar até ld, e reconstituia as etapas de suas viagens e
aprendia a conhecer o porto de onde havia zarpado, e os lugares familiares de sua juventude, e os
arredores de casa, e uma pracinha de Veneza em que corria quando era crianga.

Neste ponto, Kublai Khan o interrompia ou imaginava interrompé-lo ou Marco Pdlo
imaginava ser interrompido com uma pergunta como:

— Vocé avangca com a cabega voltada para trds? - ou entdo: — O que vocé vé estd
sempre ds suas costas? - ou melhor: — a sua viagem so se da no passado?

Tudo isso para que Marco Polo pudesse explicar ou imaginar explicar ou ser
imaginado explicando ou finalmente conseguir explicar a si mesmo que aquilo que ele procurava
estava diante de si, e, mesmo que se tratasse do passado, era um passado que mudava a medida
que ele prosseguia a sua viagem, porque o passado do viajante muda de acordo com itinerdrio
realizado, ndo o passado recente ao qual cada dia que passa acrescenta um dia, mas um passado

mais remoto.
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Ao chegar a uma nova cidade, o viajante reencontra um passado que ndo lembrava
existir: a surpresa daquilo que vocé deixou de ser ou deixou de possuir revela-se nos lugares
estranhos, ndo nos conhecidos.

Marco entra numa cidade; vé alguém numa praga que vive uma vida ou um instante
que poderiam ser seus, ele podia estar no lugar daquele homem se tivesse parado no tempo tanto
tempo atrds, ou entdo se tanto tempo atrds numa encruzilhada tivesse tomado uma estrada em vez
de outra e depois de uma longa viagem se encontrasse no lugar daquele homem e naquela praga.
Agora, desse passado real ou hipotético, ele esta excluido; ndo pode parar; deve prosseguir até
uma outra cidade em que outro passado aguarda por ele, ou algo que talvez fosse um possivel
futuro e que agora é o presente de outra pessoa. Os futuros ndo realizados sdo apenas ramos do
passado: ramos secos.

— Vocé viaja para reviver o seu passado? Era, a esta altura, a pergunta do Khan, que
também podia ser formulada da seguinte maneira: — Vocé viaja para reencontrar o seu futuro?

E a resposta de Marco:

— Os outros lugares sdo espelhos em negativo. O viajante reconhece o pouco que é

seu, descobrindo o muito que ndo teve e o que ndo terd.

O texto em questdo apresenta-se por meio de discurso direto e, como se trata do
primeiro a ser analisado no ambito dos didlogos entre Kublai Khan e Marco Pélo, vamos
ao esclarecimento das posi¢cdes enunciativas que se estabelecem no discurso, de acordo
com Fiorin (2003, p.162-4). O autor considera que ha trés instdncias enunciativas: a
primeira ¢ a do par enunciador/enunciatario, que corresponde ao autor e leitor implicitos ou
abstratos, ou seja, a imagem do autor e a do leitor construidas pela obra. O segundo nivel
da hierarquia enunciativa ¢ constituido do “eu” e do “tu” instalados no enunciado; trata-se
do par narrador/narratario. O terceiro nivel ocorre quando o narrador, instalado no texto, da
voz a uma personagem em discurso direto, o que a teoria semidtica denomina “debreagem
interna ou de 2° grau”. Nesse caso, temos o par interlocutor/interlocutario.

Identificamos, na obra em estudo, um narrador em terceira pessoa - que se
projeta no texto como uma imagem do enunciador (autor implicito) - que em varios
momentos da voz, em discurso direto, as personagens Marco Polo e Kublai Khan, que
constituem, portanto, o par interlocutor-interlocutario (ndo exatamente nessa ordem, ja que
ha alternancia das posi¢des “eu/tu” no didlogo).

Esse narrador é, em alguns momentos, onisciente, que entra no intimo das
personagens ¢ descreve seus pensamentos. As posi¢des enunciativas apresentadas por

Bertrand (2003, p.113) para o discurso narrativo propdem tipos de focalizacdo enunciativa,
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como a “focalizacdo zero”, adequada ao texto analisado: “caso do narrador onisciente
(também chamado onipresente por Genette, 1972) que controla o conjunto da cena
narrativa, sabe mais que suas personagens € entra em sua interioridade”.

Passemos ao exame dos temas, das figuras e das isotopias. O texto inicia-se
com a oposi¢do semantica objetividade vs subjetividade. A objetividade (dos relatos) esta
relacionada ao ator coletivo “outros embaixadores”, que traz noticias boas e mas sobre o
Império (sobre abundincia e escassez, objetivamente). Os lexemas ‘“advertem” e
“assinalam”, que se referem ao ator coletivo, acentuam o efeito de sentido de objetividade
no relato desses viajantes. E possivel constatar que Kublai Khan dialoga com outras
personagens, além de Marco Polo, ator que figurativiza o tema da subjetividade (dos
relatos) - subentendido em “pensamentos que ocorrem a quem toma a brisa noturna na
porta de casa” -, opondo-se, portanto, ao percurso da objetividade relacionado ao ator
coletivo.

As figuras que se referem ao Império de Kublai Khan demonstram a riqueza e o
luxo das condi¢des de vida do imperador: “minas de turquesa, peles de marta, laminas
adamascadas, palacio real” (os problemas sdo tematizados por ‘“carestias, concussoes,
conjuras”. As figuras “paises distantes, viajante, itinerario, bairros desconhecidos, cidades
distantes, encruzilhada” e “estrada” referem-se as condi¢oes de vida de Marco Polo. Essas
figuras, encadeadas, remetem ao percurso semantico da mobilidade, associado as viagens
(subtema). Sao apresentadas duas classes sociais associadas aos percursos da riqueza
(sintetizada na figura do “palacio real”) e da “pobreza” (“concretizada” nas figuras de
“aldeia de palafitas e estuario lamacento”), por onde transita Marco Polo. Essa oposi¢do ¢
utilizada para enfatizar que a constru¢do de sentido depende dos pontos de vista e esta
presente também nas descri¢des das cidades de Isidora e de Cecilia.

As oposicoes assinaladas (objetividade vs subjetividade e riqueza vs pobreza)
sdo “atravessadas” pelo tema da visdo de mundo ou do pensamento conceituado por Fiorin
(2005b, p.33) como “a faculdade de se orientar no mundo ou o reflexo subjetivo da
realidade objetiva”. Os discursos expressam, assim, uma consciéncia formada pela
diversidade de regras sobre comportamentos sociais e experiéncias diversas que
acompanham o sujeito ao longo de sua existéncia, em determinados contextos que ele
reflete e refrata, delineando “representacdes”. Num exemplo mais concreto, Lévy (2000b,
p.135) considera que “o pensamento se d4 em uma rede na qual neurdnios, modulos
cognitivos, humanos, instituigdes de ensino, linguas, sistemas de escrita, livros e

computadores se interconectam, transformam e traduzem as representacdes’.
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Nessa perspectiva, a figura “observatorio como o seu” refere-se ao lugar do
interlocutario e reforca a relagdo do “ponto de observacdo” com a diversidade das
construgdes de sentido, revelando a heterogeneidade que perpassa o sujeito (e seu
discurso). Entre outros aspectos relevantes, ai se estabelece, implicitamente e de forma
metonimica, o ator coletivo que mobiliza os diversos sujeitos inseridos nas - ou entre as -
duas classes sociais descritas, cada ponto de vista com suas possibilidades de sentido e
identidade ideologica, numa referéncia subentendida as construgdes de sentido do proprio
leitor.

Lexemas como ‘“absorto, medita, pensamentos, observatorio, siléncio,
imaginava” trazem a tona a propria constru¢do da interlocugdo, na qual se apresenta,
sutilmente ou ndo, a “expressao” de um posicionamento ideologico (ou de uma visdo de
mundo). Para Bakhtin, “a teoria da expressao supde inevitavelmente certo dualismo entre o
que ¢ interior € o que € exterior, com primazia explicita do conteudo interior, ja que todo
ato de objetivacao (expressdo) procede do interior para o exterior” - sem esquecer que,
para o autor, a estrutura da atividade mental ndo deixa de ser social, assim como a natureza
da sua objetivacao exterior (BAKHTIN, 1992, p.97,100).

As figuras “arquipélagos, tundras, cadeias de montanhas” ressaltam os
possiveis espacos relacionados a Marco Polo e permitem identificar a mobilidade mental
do sujeito-interpretante (Kublai Khan), enfatizando o tema da visdo de mundo (sobre um
mesmo objeto). O enunciado “seria melhor nem sair mais daqui” cria efeito de sentido de
certa vantagem para Kublai Khan; ha o implicito de que ele faz “viagens” sem sair do
lugar.

O discurso dos sujeitos envolvidos (interlocutor/interlocutario) ¢ ancorado no
tempo e no espago, concretizando-se nas figuras que representam o “hoje” (“viagens”) e o
“ontem” (“familia, infancia, juventude, casa, pracinha, Veneza”), que deixam implicita
certa indistincdo da fronteira entre o presente € o passado de Marco Polo (isotopia
temporal), instaurados ambos através dos espacos (isotopia espacial). A ultima frase do
discurso associa o reconhecimento da disjun¢do: “deixou de ser ou de possuir” ao espago
no qual o viajante se encontra, subentendendo que viajar contribui para a conjungdo com o
autoconhecimento (“surpresa daquilo que vocé deixou de ser”).

O enunciado “aquilo que ele procurava estava diante de si” evoca o presente, o
agora, que se completa nas experiéncias passadas, por meio do pensamento. O lexema
finalmente (“finalmente conseguir explicar a si mesmo”) cria o efeito de sentido do

reconhecimento, do “cair em si”’. Apreende-se do discurso que os diferentes pontos de vista
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que o sujeito constroi na sua inter-relagdo com o contexto contribuem para o conhecimento
de si mesmo. Identifica-se, assim, o percurso semantico do autoconhecimento,
desencadeado ao longo do tempo e através dos espagos, que contribui para a construgao da
“visao de mundo” dos sujeitos.

Podemos também identificar, no discurso, o percurso semantico da
complexidade da comunica¢do, que comega a se delinear no segundo paragrafo, quando
Polo recomenda que Kublai “inspire” o vento e nao “aspire” ou “respire”, sugerindo
implicitamente que o imperador deve buscar inspirar-se para compreender o que ele vai
dizer. A figura do “vento” evoca o ar, componente do quarteto (também presente em
Esmeraldina): ar, dgua, terra, fogo e sua preseng¢a pode ser comparada ao movimento
virtual realizado por Kublai Khan, figurativizado nos espagos ‘“arquipélagos, tundras e
cadeias de montanhas”, supostamente percorridos por ele. Os sujeitos cujo signo solar
pertence ao elemento “ar” sdo descritos por Arroyo (1975, p.108-9) como aqueles que:

Focalizam suas energias em idéias especificas que ainda nao se materializaram
[...] a énfase sobre teoria e sobre conceitos, na vida das pessoas dos signos de ar,
leva-as a descoberta de um modo de expressdo mais compativel na arte, nas
palavras ¢ no pensamento abstrato [...] podem apreciar objetivamente os

pensamentos das outras pessoas, mesmo que ndo concordem com eles
(ARROYO, 1975, p.108-9).

A complexidade da troca comunicacional ¢ tematizada na forma sutil de
interacdo entre as duas personagens: “entre eles ndo havia diferenca se questoes e solugcdes
eram enunciadas em alta voz ou se cada um dos dois continuava a meditar em siléncio”,
podendo-se identificar um discurso ndo legitimado pela ideologia dominante. A orientagdo
de “objetividade”, ponto de vista da sociedade hegemonica, ndo reconhece formas mentais
de interagdo comunicacional, por sua vez valorizadas no discurso analisado. Por “num
discurso que ocorria por conta propria na cabe¢a do Grande Khan”, subentende-se que o
compartilhamento acontece num plano que transcende a comunicagdo oral entre eles,
reforgando o percurso tematico-figurativo da complexidade da comunicagdo, comunicagao
esta que pode se estabelecer por meio de diferentes modos de discurso.

5655

As figuras ‘“almofadas, redes, cachimbos de &mbar trazem, de forma

subjacente, o tema do conforto (retomando, de certa forma, o percurso semantico da

% “Desde os tempos antigos, o ambar foi muito utilizado para a fabricagdo de joias e de estatuetas.
Acreditava-se, também, que ele tinha propriedades medicinais especiais; assim, misturava-se mel a dambar
em po para curar a asma, a gota e até a peste negra! O ambar também agia, pensava-se, contra as for¢as do
Mal: esferas de &mbar sempre foram usadas como rosarios e amuletos; a resina podia também ser queimada
com outros produtos, como o incenso e a mirra, para afugentar os maus espiritos”. Fonte:
http://www.editorasaraiva.com.br/eddid/Ciencias/biblioteca/artigos/ambar.html
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riqueza), o que traduz a satisfagdo com a troca comunicacional pouco ortodoxa, que ¢
efetivada mesmo fora dos padrdes estabelecidos na sociedade dominante. Como dissemos,
identificamos aqui um discurso (contra)ideologico que se opde, portanto, aos padroes
desejaveis de objetividade, tematizando o “ndo-modelo”, como na analise de Clarisse.
Considerando que o intradiscurso tem o percurso semantico (tematico-figurativo) como
principal categoria descritiva, Faria (2001a, p.255) expde como identificar sua relagdo com

o interdiscurso:

O discurso abrange duas dimensdes, integradas e complementares: por um lado,
o do intradiscurso, organiza-se em um conjunto, uma trajetdria de sentidos que
se desenvolve ao longo do texto; por outro lado, o do interdiscurso, constitui-se
por contradi¢do, por oposi¢do a outros discursos (FARIA, 2001a, p.31).

Pelo que se pode extrair do discurso, a visao de mundo ¢, pelo menos em parte,
construida pelas escolhas efetuadas ao longo do tempo, que determinam as possibilidades
de existéncia — “ele podia estar no lugar daquele homem [...] se tanto tempo atrds numa
encruzilhada tivesse tomado uma estrada em vez de outra”. A figura “ramos secos” refere-
se ao vazio da ndo-experiéncia, representada no futuro que nao se realiza, valorizando,
implicitamente, as viagens - subtema enfatizado no percurso semantico da mobilidade, que
se associa, no discurso, a experiéncia de vida e ao autoconhecimento.

As perguntas de Kublai, no final da narrativa, sugerem que talvez as viagens de
Po6lo tenham o objetivo de acessar um futuro ndo realizado, além de proporcionarem
releitura do passado. A resposta do veneziano novamente relaciona o espago (“espelho em
negativo”) ao reconhecimento da disjun¢do, tanto do passado (“o muito que ndo teve”)
quanto do futuro (“o que nunca tera”), confirmando os percursos do autoconhecimento e da
mobilidade (viagens).

Passemos agora as isotopias ou aos planos de leitura, que, especificamente em
relagdo ao texto ora em andlise, optamos por descrever no final, devido a abundancia de
temas que precisaram ser mais bem detalhados. Afirmamos, mais uma vez, que a coeréncia
semantica, fruto da permanéncia de efeito de sentido ao longo do discurso, comeca na
formulacdo de hipoteses pelo leitor, “horizontes de expectativas,” que serdo ou nao
confirmados. A isotopia “espacial” ¢ o primeiro plano de leitura identificado e pode ser
reconhecida nos didlogos (orais ou virtuais) entre Kublai Khan e Marco Pdlo, que se
referem tanto aos deslocamentos do viajante quanto a descri¢do que ele faz das cidades

percorridas e também aos espagos pelos quais “viaja” Kublai Khan. Os relatos sobre os
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espacos podem ser objetivos (com o dos demais embaixadores) ou subjetivos (como os de
Marco Polo).

Ao longo da narrativa, as viagens sao valorizadas como “suportes” de
pensamentos que constroem uma visao de mundo (que se materializa na e pela linguagem),
questdo ja mencionada e também encontrada na andlise de Cecilia, na medida em que os
diferentes pontos de vista, assumidos através do tempo e dos espacos, “representam”
diferentemente a realidade. Esse plano de leitura (representacional), reforcado pelas
isotopias temporal e espacial, invocam os percursos da subjetividade e do
autoconhecimento e, por extensdo, a interioridade e a construcdo de sentido efetuada por
cada um.

A isotopia interacional-discursiva (ligada ao percurso tematico-figurativo da
complexidade da comunicagdo) articula-se com a isotopia representacional e comanda a
significagdo global do discurso. A complexidade da troca comunicacional ¢ evidenciada
pelos temas citados e figurativizada nos atores Marco Poélo e Kublai Khan que,
confortavelmente instalados em almofadas e fumando cachimbos de ambar, relacionam-se
por meio de discurso bastante original.

Entre as analises realizadas, esse didlogo ¢ o primeiro cujos percursos
semanticos e isotopias sdo coerentes com o procedimento de “singularizacdo”, um conceito
existencial descrito por Deleuze e Guattari (vide capitulo 1), que nomeia a possibilidade,
centrada no “devir”’, de potencializar cada encontro de forma original, por meio de
condutas criativas e prudentes. Para Guattari e Rolnik (2005, p.42), o modo pelo qual os
individuos vivem a subjetividade (que ¢ essencialmente social, ainda que assumida e

vivida pelos sujeitos em suas experiéncias particulares):

Oscila entre dois extremos: uma relacdo de alienagdo e opressdo, na qual o
individuo se submete a subjetividade tal como a recebe, ou uma relagdo de
expressdo e de criacdo, na qual o individuo se reapropria dos componentes da
subjetividade, produzindo um processo que eu chamaria de singularizagdo
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.42).
A légica das multiplicidades de que trata a Esquizoanalize implica, segundo
Carvalho (s.d., p.90), a interpenetracdo e a fusdo de relacdes em constante varia¢do, nas
quais existe a coexisténcia do heterogéneo. A maleabilidade para transitar entre as

superficies de produgdo e de registro™ - a primeira com primazia da fluidez de ligacdes,

>7 Para os autores, o devir ¢ a-temporal; ele desterritorializa as categorias temporais: sempre se esta vindo a
ser e ja esta se tornando.
58 . ~ . . .

As superficies de produgdo, registro e consumo foram descritas no capitulo 1.
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em que ndo ha exclusdo ou negacdo; a segunda, na qual ocorre a disjuncdo de conexdes
que dao lugar as determinagdes, selecdes e registros - € o que permite singularizar e, assim,
usufruir potentemente cada encontro. Relacionando “identidade” e ‘“‘singularizagdo”,
Guattari ¢ Rolnik (2005, p.80) afirmam que “a identidade ¢ aquilo que faz passar a
singularidade de diferentes maneiras de existir por um s6 ¢ mesmo quadro de referéncia
identificavel”.

O processo de “singularizacao” apresentado nas teorias imanentistas de Guattari
e Deleuze considera o imprevisivel, a diferenca, o ndo-modelo ou as escolhas permeadas
pelo paradigma ético (que buscam potencializar) e estético (determinadas pelos modos de
perceber e afetar). A esse respeito, € necessario esclarecer que se trata de uma das
propostas de Deleuze e Guattari que, nos moldes da Esquizoanélise, consideram necessaria
a substitui¢do, nas ciéncias humanas, do paradigma cientifico pelo paradigma ético-estético
(vide capitulo 1), em que sdo criadas “novas modalidades de subjetividagio™’. Ao invés
da confirmagdo por meio da repeticdo da experiéncia, chamada “cientificista” por Guattari,
para a Esquizoanalise nada ¢ igual, o “decalque” (a repeticao) ¢ admitido desde que inicie
nova cartografia, nova configuracdo de sentido (DELEUZE; GUATTARI, 1995b, p. 22).
Sobre as cartografias, Guattari (2006, p.22) afirma que “todas tém importancia na medida
em que escoram certo contexto, certo quadro, uma armadura existencial da situagdo
subjetiva”.

Esses “bons encontros” pressupdem a plasticidade para desterritorializar,
territorializar e reterritorializar conceitos e pontos de vista, considerando que a diferenca
pode conduzir a uma “experiéncia estética” nova, mesmo cotidianamente. Esse paradigma
tem como caracteristica essencial a consideracdo dos devires®’, também chamados, por
Carvalho, de “metamorfoses”, numa analise sobre o livro O antiEdzpo, de Deleuze e
Guattari. O autor afirma que o sujeito esta sempre em devir:

As relagdes de conexdo e de disjung@o produzem uma determinagdo a cada vez e
¢ essa determinagdo como estado intensivo que ¢ chamada de “sujeito”. O
primado do campo social como termo de investimento do desejo define os
estados pelos quais um sujeito passa, o que os autores chamam de devires, mas

que podemos entender por metamorfoses em que cada novo encontro resulta
num valor unico, potencializador (CARVALHO, s.d., p.91).

A satisfagdo figurativizada nas “confortaveis almofadas”, no “cachimbo de

ambar”, na comunica¢do original, ndo-ortodoxa contrasta com a vida virtual dos velhos na

> Expressdo de Guattari (2006, p.17).
5 0 conceito de “devir” foi examinado no capitulo 1.
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praca de Isidora e com o movimento superficial e redundante das pessoas entre as cidades
denominadas Eutropia. A confusdo do viajante e do pastor em Cecilia também ndo tem
representacdo no didlogo entre Marco e Kublai, que trata das visdes de mundo nos
processos de expressao e de interpretagdo. Nesse discurso, em que o imperador e o viajante
discorrem sobre as mudangas produzidas nos sujeitos através do espaco e do tempo
(observatorios), o processo de singularizacdo ao qual se refere Guattari se estabelece,
implicitamente, nas figuras que indicam, no discurso, o conforto e a satisfacdo (opostas a
resignacao, a estagnacao e a desorientacdo encontradas nas analises anteriores).

A maciez do contato com as almofadas, a posi¢ao horizontal (mais adequada ao
relaxamento) nas redes que embalam o corpo, o perfume do ambar, o prazer de expirar a
fumaca, a luz filtrada pelos olhos entreabertos e o siléncio sdo todos elementos a-
significantes®’, que contribuem para a experiéncia estética que experimentam Marco e
Kublai, cada um em seu observatorio (mental), mesmo que, naquele momento, partilhem o

mesmo espaco (fisico).

3.7 Segundo dialogo

Dialogo 2 (final da quarta parte, p.67)

— De agora em diante, comegarei a descrever as cidades - dissera Khan. — Nas suas
viagens, vocé verificard se elas existem.

Mas as cidades visitadas por Marco Polo eram sempre diferentes das imaginadas pelo
imperador.

— Entretanto, construi na minha mente um modelo de cidade do qual extrair todas as
cidades possiveis - disse Kublai. — Ele contém tudo o que vai de acordo com as normas. Uma vez
que as cidades que existem se afastam da norma em diferentes graus, basta prever as excegoes a
regra e calcular as combinag¢des mais provaveis.

— FEu também imaginei um modelo de cidade do qual extraio todas as outras -
respondeu Marco. — E uma cidade feita so de excecoes, impedimentos, contradicoes,
incongruéncias, contra-sensos. Se uma cidade assim é o que ha de mais improvavel, diminuindo o
numero dos elementos anormais aumenta a probabilidade de que a cidade realmente exista.
Portanto, basta subtrair as exceg¢oes ao meu modelo e em qualquer dire¢do que eu va sempre me

encontrarei diante de uma cidade que, apesar de sempre por causa das excegoes, existe. Mas ndo

1 . . . . . r
%' O conceito de “elementos a-significantes” foi examinado no capitulo 1.
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posso conduzir a minha operagdo além de um certo limite: obteria cidades verossimeis demais

para serem verdadeiras.

O Dialogo 2 comega com uma proposta de inversao de papéis: Kublai Khan
decide descrever ele mesmo as cidades para Marco Polo, a fim de verificar se coincidem
(ou ndo) com os relatos do viajante. Subverte, assim, os padrdes normais de um relato, em
que aquele que viu é que relata para aquele que (ainda) ndo viu. Um narrador onisciente
afirma, no segundo paragrafo, a ndo-coincidéncia entre as cidades descritas por Kublai e
aquelas relatadas por Marco. A presenca da conjuncao adversativa mas, que introduz esse
paragrafo, ja anuncia, por meio da oposi¢ao de idéias, a inexeqiiibilidade dessa proposta,
reforcada pelo advérbio sempre (“eram sempre diferentes”), o que enfatiza a ndo-
correspondéncia das duas descrigdes, afirmando, implicitamente, a diferenca, a diversidade
dos processos de construgao de sentido em cada personagem.

A inten¢do de Kublai ilustra, implicitamente, a complexidade da comunicacao
(percurso presente no didlogo anteriormente analisado), j4& que a oferta do imperador
implica a concepcao de um padrdo invertido, alternativo, “complexo”, de interlocugdo. A
improvavel eficiéncia da proposta de Kublai - sentido produzido pelo discurso, como foi
demonstrado no pardgrafo anterior - indica sutilmente a oposi¢do semantica
homogeneidade vs heterogeneidade, em que a negacdo da homogeneidade dos discursos ¢
a afirmacao da heterogeneidade, da diferenga dos pontos de vista relacionados as visdes de
mundo e aos pensamentos.

A conjuncdo adversativa entretanto, que inicia o terceiro paragrafo, demonstra
que Kublai, como que pressentindo oposi¢do da parte do outro, insiste em explicar melhor
como pretende ter sucesso em suas descrigoes. O imperador sugere um modelo de cidade
que podemos qualificar como pré-concebido, pré-determinado (“ele contém tudo o que vai
de acordo com as normas”), em que a desconsideragdo, intencional, das excecdes (aquelas
cidades que ndo se apresentam nesse conjunto), indica uma matriz reduzida ou subtrativa,
que despreza a heterogeneidade. Subentende-se um discurso que valoriza a regra, a
organizagdo e que, apesar de considerar as diferengas (ele as admite quando afirma que as
cidades se afastam das normas em diferentes graus), ¢ tendencioso a padronizagao.

A homogeneidade (percurso semantico também encontrado na andlise das
cidades de Eutropia, Cecilia, Esmeraldina e Clarisse) estd caracterizada, portanto, no
discurso da personagem Kublai. As “combinac¢des mais provaveis” resultantes do projeto

do imperador tém origem num modelo severo, exigente, mediante a subtra¢do das cidades
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que rompem com as regras, 0 que torna pertinente afirmar, em referéncia ao ponto de vista
de Kublai Khan nesta narrativa, que se trata de uma proposta conveniente a um modelo
excludente, em ultima analise.

Lembramos também que, no discurso analisado anteriormente (Didlogo 1), os
pontos de vista se originam essencialmente das formas de existéncia, que propiciam
experiéncias concretas e virtuais aos sujeitos. O discurso dessa passagem reapresenta o
tema da visdo de mundo numa perspectiva semelhante, ao expor a diferenga entre o
pensamento de um imperador, que recebe noticias das cidades de seu Império por meio dos
viajantes, € o pensamento dos proprios viajantes (representados metonimicamente por
Marco Pélo), que tém contato direto com os modos de vida do Império em seus multiplos
espacos, figurativizando a heterogeneidade que perpassa a producao de sentido. Assim, o
discurso enfatiza o reconhecimento da originalidade dos sujeitos, da visao de mundo
inerente a cada um, que ¢ permeada pelos discursos sociais hegemonicos, nao-
hegemonicos ou em processo de apreensdo, delineando condensagdes de sentido.

A visdo de mundo da personagem de Kublai Khan pode ser mais bem
compreendida a partir do proprio Calvino, que discorre sobre As cidades invisiveis no livro
Seis Propostas para o proximo milénio, em que se refere a narrativa que inicia a parte oito

(p.112), que citamos na Introdugao:

Em Le citta invisibili cada conceito e cada valor se apresenta duplice — até
mesmo a exatiddo. A certo momento Kublai Ca personifica a tendéncia
racionalizante, geometrizante ou algebrizante do intelecto, e reduz o
conhecimento de seu império a uma combinatdria das pegas de um tabuleiro de
xadrez [...] (CALVINO, 2005, p.86).

Na leitura do ponto de vista defendido por Marco Pélo, no quarto paragrafo, o
leitor tem, a principio, a impressdo de que se trata também de um modelo: fixo, rijo, que
representaria o avesso do modelo de Kublai: “uma cidade feita s6 de excecdes,
impedimentos, contradigdes, incongruéncias, contra sensos”’, ou seja, que hao segue as
normas em absoluto. Porém, no decorrer do discurso, esse leitor constata que a proposta de
Marco ¢ mais flexivel que a de Kublai porque prevé a diminui¢do do nlimero de elementos
anormais para que a cidade exista (ele considera improvavel uma cidade que fuja
totalmente aos padroes).

Verificamos que o pensamento de Kublai tem o rigor dos extremos (seleciona
as cidades que “seguem” as regras), enquanto Marco nao se posiciona do lado oposto (ele

ndo seleciona as cidades que “ndo seguem” as regras). Por isso, podemos afirmar que
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Marco apresenta uma matriz “espagosa”’, menos rigida, mais condizente com a “realidade”
das cidades que constituem o Império mongol: “em qualquer dire¢do que eu va sempre me
encontrarei diante de uma cidade que, apesar de sempre por causa das excegdes, existe”.
Sua visao de mundo ¢ construida no contexto que o envolve: o de um andarilho em contato
com os diversos modos de vida que se estabelecem em cada cidade. H4, pois, certa
autoridade, por “conhecimento de causa”, que ele proprio se confere: a de criar um modelo
em relacdo de “verossimilhanga” com a realidade do discurso: “mas nao posso conduzir
minha operagdao além de certo limite: obteria cidades verossimeis demais para serem
verdadeiras”.

Assim, o percurso tematico-figurativo da heterogeneidade, vislumbrado no
rompimento (ndo total, mas em parte) da norma, ¢ extraido do pensamento de Marco,
enquanto o percurso da homogeneidade, que indica a busca pela uniformidade, esta ligado
ao discurso de Kublai, permitindo-nos identificar a mesma oposi¢do encontrada na analise
de Cecilia, apresentada, naquele discurso, de outra forma: as personagens passam do
heterogéneo para um plano onde se tornam, de certa forma, homogéneas. Extrai-se desse
dialogo que a “diferenca” identificada no discurso de Marco ¢ uma referéncia ndo apenas a
originalidade de cada sujeito, mas também a heterogeneidade das diversas cidades, que sdo
espagos de producdo coletiva de sentido. As cidades metaforizam as configuracdes que
assumem as subjetividades coletivas, que se traduzem, no discurso, pelo grau de
proximidade ou de afastamento das regras que se estabelece em cada uma.

Identificamos uma isotopia espacial reforcada pelo percurso da
heterogeneidade/da diferenca, que atravessa o discurso até o fim, j& que o espaco das
cidades ¢ o palco para as relagdes ou rupturas com as regras estabelecidas e com o discurso
dominante. As diferengas entre as descrigdes de Marco e Kublai remetem ao tema da visao
de mundo® (assim como no didlogo anteriormente estudado e em Isidora e Cecilia), j& que
ambos se dedicam a criar “métodos” (no caso de Kublai, literalmente), que representem as
configuracdes ideoldgicas “assumidas” pelas cidades.

Relacionamos, conforme o objetivo que nos norteia neste trabalho, a postura de

Kublai ao conceito de “arvore” apresentado por Deleuze e Guattari (1995a, p.26), que

52 Fiorin (2005b, p.32-3) articula esse conceito as nogdes de formagao ideoldgica (FI) e discursiva (FD),
nogdes que pertencem ao quadro tedrico da chamada AD francesa, fundada por Michel Pécheux. Assim, se a
FI deve ser entendida como a visdo de mundo de uma dada classe social, ndo podemos esquecer-nos de que ¢
na FD que a FI se “concretiza” (na/pela linguagem). Assim, uma FD deve ser entendida como “um conjunto
de temas e figuras que materializa uma dada visdo de mundo”, ja que, para o autor, “o componente semantico
do discurso continua sendo determinado por fatores sociais. E esse componente que contém a visio de
mundo veiculada pela linguagem” (FIORIN, 2005b, p.53).
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significa organicidade, segmentagdo: “os sistemas arborescentes sdo sistemas hierdrquicos
que comportam centros de significincia e de subjetivacdo, autdomatos centrais como
memorias organizadas”. Por outro lado, o ponto de vista de Marco Poélo transita pela arvore
e pelo “rizoma”. Esse termo tem origem na botanica, como ja mencionamos, ¢ define os
sistemas de caules subterraneos de plantas resistentes e flexiveis, com brotos e raizes em
sua parte inferior, tendo sido re-significado na Esquizoanalise como um “plano de
consisténcia das multiplicidades”, no qual se estabelece um niimero cada vez maior de
conexdes que atuam desterritorializando e territorializando conceitos e comportamentos.

O rizoma, para a Esquizoanalise, ao contrario dos diagramas arborescentes que
procedem por hierarquias sucessivas, absorve os inumeraveis fluxos do plano da
imanéncia, que vao se territorializar, conduzindo a cristalizagdes de sentido no plano da
estratificacdo (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.387). Assim, a “cartografia” de Marco Polo
agencia o movimento de territorializacdo e desterritorializagdo que se estabelece na
criagdo-exclusdo de valores, cuja origem esta nos multiplos fluxos que atuam no nivel
rizomatico - combinagdes que tracam o perfil impreciso (pela mobilidade das
reconfiguragdes) de cada cidade. Lembramos, ainda, que o conceito de reterritorializacao
(exposto na Introducdo deste trabalho) refere-se a capacidade de ser flexivel para retomar
contetdos/condutas antes descartados.

As combinagdes propostas pelo imperador, inspiradas em um modelo
transcendente (que separa a mente € o corpo, atuando como verdade preexistente a ser
alcancada) criticado por Nietzsche e por Deleuze e Guattari, opdem as figuras do “modelo”

63 tal como a definem Guattari e Rolnik. Todas as cidades que resultarem

e da “cartografia
da combinagdo proposta por Kublai seguirdo um mesmo padrdo: “uma vez que as cidades
que existem se afastam da norma em diferentes graus, basta prever as excecdes a regra”
(ou as que ndo se afastam delas em quase nenhum grau) e “calcular as combinagdes mais
provaveis”. Sobre a producdo de sentido no nivel coletivo - condenada, no modelo de
Kublai, a imobilidade - cabe citar Fuganti, que afirma, sobre as praticas do poder instituido
numa sociedade, que elas “pretendem fixar o corpo a um atributo incorporal, congela-lo
numa mascara que melhor sirva aos interesses dominantes” (FUNGANTI, 1990, p.64).

Ao questionar a origem dos valores sociais e das estratificacdes (condensagdes

de sentido) nas quais se baseiam as concepcdes elaboradas pelas civilizagdes ocidentais,

50 conceito de cartografia, explicado em nota no capitulo 1 deste trabalho, refere-se 4 configuragio de
mapas ou roteiros que relacionamos a pontos de vista ou visdes de mundo de um coletivo que estratifica
certos processos de produgdo de sentido.
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Fuganti (1990, p.26-7) avalia a contribui¢do de Platdo (cuja ideologia parece retratada na
representacdo das cidades construida pelo imperador Kublai Khan), afirmando que, para
esse filésofo, “pensar jamais significa produzir ou inventar uma realidade nova, pois o
valor de verdade sé pode ser atribuido a um conhecimento que imite ou reproduza, por
semelhanca, as relagdes internas do modelo inteligivel e imutavel”. Ele menciona que a
verdade platénica situa-se além do devir® e nega a metamorfose, a mudanca.

Quando Marco Pélo afirma que as cidades que obteria com o seu modelo
seriam ‘“‘verossimeis demais para serem verdadeiras”, subentende-se que elas podem ser
confundidas com o real no discurso. E se as cidades que conhece em suas viagens sdo
permeadas pela diferenga, pelas excecdes, entdo podemos dizer que elas sugerem as
cidades reais as quais se refere Guattari em seu discurso sobre a heterogeneidade dos
elementos que compdem as subjetividades coletivas e, conseqiientemente, as ideologias.

No interdiscurso, as cidades sdo os espacos que abrigam as configuracdes
coletivas que, em geral, desenvolvem-se absorvendo algumas normas e esquivando-se a
outras, numa mobilidade multipla, ndao wuniforme, como os movimentos de
“desterritorializacdo” e “reterritorializacdo” mencionados por Guattari. Os territorios
originais sdo desfeitos ininterruptamente com a divisdo social do trabalho, com os sistemas
maquinicos que produzem, cada vez mais rapidamente, estratificagdes materiais e mentais
e, em outro movimento, podem ocorrer tentativas de recomposicdo de um territério
engajado num processo desterritorializante, que corresponde ao processo de
reterritorializagdo mencionado no capitulo 1 (GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.388).

Ao se propor a “diminuir o nimero de elementos anormais”, Marco Polo
produz o sentido de uma acdo ndo padronizada, que considera a heterogeneidade, a
diferenca. Esse processo ¢ definido por Rolnik como uma constante reconstrucao
atualizada nas reconfiguragdes que nos sdo exigidas pelo modo de vida contemporaneo, na
qual se esbocam, entre os territorios em vias de desapari¢do, outros que ‘“‘pedem
cartografias® de sentido que os tornem inteligiveis, fortalecendo sua tomada de

consisténcia” (ROLNIK, 1998, p.91).

6 Conceito explicado no capitulo 1, os devires sio entendidos por Guattari (2006, p.117) como focos de
diferenciagdo, dentro de cada dominio e entre dominios diferentes, que acentuam sua heterogeneidade. E um
termo relativo a economia do desejo. “Os fluxos de desejo procedem por afetos e devires [...] um individuo,
etiquetado antropologicamente como masculino, pode ser atravessado por devires multiplos e,
aparentemente, contraditorios: um devir-feminino que coexiste com um devir-crianca, um devir-animal [...]”
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.382).

% O conceito de cartografia, explicado em nota no capitulo 1 deste trabalho, refere-se 4 configuragio de
mapas ou roteiros que relacionamos a pontos de vista ou visdes de mundo de um coletivo que estratifica
certos processos de produgdo de sentido.
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Na andlise sobre o contemporaneo, Guattari afirma que ndo podemos buscar
identidade apenas no ja estabelecido e ordenado (como quer Kublai Khan), nem considerar
apenas o novo, desterritorializando totalmente o discurso social no qual estamos
contextualizados (como em Clarisse). O autor afirma que “parece indicado forjar uma
concepcao mais transversalista da subjetividade, que permita responder ao mesmo tempo a
suas amarracdes territorializadas idiossincraticas (Territorios existenciais) € a suas
aberturas para sistemas de valor (Universos incorporais)” (GUATTARI, 2006, p.14).

Da representagdo de Marco Polo sobre as cidades extraimos mais flexibilidade
(no sentido da capacidade de conviver com as diferencgas, com a heterogeneidade), ja que
as excegoes ou as cidades totalmente desprovidas de normas (o extremo e o homogéneo)
devem ser desconsideradas: ‘“basta subtrair as excecdes” (cidades que ndo seguem
nenhuma norma) “ao meu modelo”. A flexibilidade opde-se a rigidez, identificada no
projeto apresentado pelo imperador. Como explica Rolnik (1998, p.94-5), “¢ da vizinhanga
paradoxal entre heterogéneos, feita de acordos ndo resolvidos e ndo remetidos a uma
totalidade, que emana o sentido: roteiro, cartografia dos movimentos sociais reais, efeito
critico”.

Concluimos, por meio da analise, que a representacdo de Marco Polo apresenta
proximidade tematica com as teorias de Guattari, Rolnik e Lévy sobre a necessidade de
potencializar as escolhas e qualificar as diferengas no contexto contemporidneo - sua
proposta ilustra a articulagdo rizoma-arvore, que € a orientacdo para a produgdo de
poténcia. A mobilidade de valores que compdem a subjetividade coletiva nos distancia
cada vez mais do modelo formulado por Kublai Khan na narrativa em foco: linear,
arborescente (no sentido de classificatorio, totalizante), atado a normas e regras que nao
prevéem excecdes ou diferengas; um modelo criticado por Fuganti como platonico,
hermético, que teme o que ndo € semelhante por ndo conseguir classifica-lo, numa aversao
a diferenca representada pelo desconhecido. O autor acrescenta que a realidade deve ser
uma producdo “desejante” e ndo uma acomodacao “resignante” (tema este identificado na

analise de Isidora):

A adaptacdo a uma suposta realidade ja configurada ¢ uma tendéncia propria
daqueles que gostam de se conservar, de se preservar, de se proteger [...] as
vidas ativas, ao contrario, ndo acreditam na adaptag@o a uma suposta unidade ou
substancia do real, mas na cria¢do de multiciplicidades singulares moventes,
onde nenhum fundamento paralisador subsiste (FUGANTI, 1990, p. 69).
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A relagdo arvore-rizoma, cosmos-caos, identificada na personagem de Marco
Polo, prevé o desigual e as especificidades como uma forma de criar poténcia para articular
e construir, tematizando, sutilmente, a mobilidade (em oposi¢ao a imobilidade do modelo
de Kublai Khan), uma vez que transita pelo heterogéneo, descartando a rigidez de
conceitos e formulagdes. Entretanto, como se pode observar pelo que foi exposto, a
proposta dessa personagem nao se perde no niilismo da total negacdo do padrdo: ela ¢
permeada, em medidas variaveis, pela organizagdo e pela segmentacao da arvore. As duas
personagens figurativizam a afirmacdo da diferenca, na qual nem todo conflito ¢
solucionavel, como afirma Deleuze (1986, p.16) no livro Nietzsche e a filosofia: “Em
Nietzsche, nunca a relacdo essencial de uma forca com outra é concebida como um
elemento negativo na esséncia. Na sua relagdo com a outra, a forga que se faz obedecer nao
nega a outra ou o que ela nao ¢, afirma a sua propria diferenca e compraz-se nela”.

Sobre a suposta relacdo desse didlogo com a cidade de Eutrdpia, por estarem
ambos na quarta parte do livro, verificamos que esta ndo apresenta a proximidade tematica
que a propria Eutropia compartilha com Esmeraldina (cuja descricao se encontra na sexta
parte do livro), talvez pelo fato de ambas se localizarem no mesmo grupo de titulos. Essa
descoberta, ainda a ser comprovada, permite-nos supor que podem existir relagdes
tematicas entre as outras cidades desse mesmo grupo (4s cidades e as trocas) e também
que essa possibilidade se aplica as cidades que compdem os outros 10 grupos de titulos,
pesquisa instigante que deixamos para outro momento, pois extrapolaria os limites do

corpus, ja que as demais narrativas selecionadas pertencem a grupos de titulos distintos.

3.8 Comparacao e analise dos resultados

Conforme dissemos na introducdo deste capitulo, pretendemos agora retormar,
rapidamente, os principais aspectos abordados nas andlises individuais dos relatos e
dialogos, de modo a sistematiza-los (vide QUADROS), propiciando ao leitor uma visao de
conjunto da narrativa calviniana, na obra As cidades invisiveis, e explorando sua relagdo
com os conceitos filosoficos abordados que, de modo geral, remetem ao “perfil do coletivo
contemporaneo’.

No entanto, algumas dificuldades se impdem e ¢ preciso lidar com elas antes de
prosseguir. Em primeiro lugar, o texto filosofico, por ser predominantemente tematico, nao

apresenta o encadeamento de figuras que ¢ proprio do texto literario, caso da narrativa de
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Calvino. Enquanto um se propde a explicar a realidade, o outro busca criar um simulacro
do real, representando, dessa forma, o mundo (FIORIN, 2005a). Os textos filosoficos que
nos servem de apoio sdo quase todos construidos a partir da contribui¢do de uma tnica e
complexa abordagem teodrica que, apesar de apresentar, ocasionalmente, figuras bastante
originais para esse tipo de discurso (como “arvore” e “rizoma”), refere-se, antes, a questdes
da subjetividade coletiva, tematizando fartamente as coletividades e as mutagdes que as
atravessam, no mundo atual.

Assim, atemo-nos basicamente aos temas (conforme foi exposto nos objetivos —
vide Capitulo II) identificados tanto no texto filoséfico quanto no literario. E € a partir
deles que se dara o cotejo dos discursos que nos propomos fazer aqui, mesmo porque o
reconhecimento das isotopias em diversos autores tornaria por demais complexa a nossa
tarefa.

Em outras palavras, se o exame das figuras e isotopias foi de suma importancia
quando focalizamos o texto de Calvino, contribuindo, de forma decisiva, para a apreensao
dos temas e subtemas que elencamos, as especificidades do “nosso” texto filos6fico nos
levam a “abandona-las” no momento da comparagdo entre os dois discursos.

Dito isso, vamos aos quadros que sistematizam os resultados obtidos nas seg¢des
anteriores. No QUADRO 9 apresentamos, para cada narrativa (coluna 1), os temas maiores
que “iluminam” as figuras dos percursos e, entre colchetes, os (sub)temas a que remetem

(coluna 2), e, em seguida, os conceitos filos6ficos abordados (coluna 3).
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Isidora

Eutrépia

Cecilia

Esmeraldina

Temas

VVVVVVVY VVVYYVY

Temas

VV VYVVV VY

Temas

VVVY VVVVYVY

Temas

VV VYVVVVVYVVYYVY

Juventude
Velhice
Mobilidade
Imobilidade

[competéncia para o trabalho]
[fartura sexual]
[energia/irresponsabilidade]
[recordag@o/sonho
[resignagdo]

[estagnacdo]

[inexorabilidade do tempo]
[visdo de mundo]

Mobilidade
Estagnacao
(Imobilidade)
Homogeneidade
Coesdo
Heterogeneidade

[semelhanca]
[superficialidade]

Mobilidade
Heterogeneidade
Homogeneidade
Animalidade
Vegetalidade

[viagens]

[visdo de mundo]
[inexorabilidade do tempo]
[rural/urbano]

Multiplicidade
Univocidade
Mobilidade
Imobilidade
Homogeneidade
Coesdo
Heterogeneidade

[estagnacao]
[licito/ilicito]

Conceitos filosoficos

VVVYVYY

Potencializagdo

Nao submissio

Nao resignacao

Ativo vs Reativo

Capacidade de sele¢ao (romper
Vs reatar)

Conceitos filosoficos

>

YV V VY V¥V

Semelhanga (antigo,
homogéneo)

Negacdo da diferenga (do
novo, do heterogéneo)
Manipulagao (artificio,
manobra, dominio)
Modos impostos de
semiotizagdo

Coletivo massificado

Conceitos filosoficos:

» Perda de identidade
» Crise de representacdo

Conceitos filosoficos

Flexibilidade
Adaptabilidade
Criatividade
Seletividade

VVYVYY

continua
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Clarisse Temas

YV VVVVVVYY

Didlogo I Temas

VVVYVYVYYVYYVY

YV V

Didlogo 11 Temas
>

VVV VVVYYVY

Recordagdo/memoria
Esquecimento/ndo-memoria
Mobilidade

Fartura

Miséria

Homogeneidade
Heterogeneidade

[fragmentacado]

Objetividade
Subjetividade
Riqueza

Pobreza
Auto-conhecimento
Mobilidade
Complexidade da
comunicacdo

[visdo de mundo]
[viagens]
[conforto]

Complexidade da
Comunicag¢édo
Homogeneidade
Heterogeneidade
Mobilidade
Imobilidade

[visdo de mundo]
[flexibilidade]
[rigidez]

Conceitos filoséficos

>

YV V

YV VYV

Velocidade de assimilacdo do
novo

Grupos (configuragdes
especificas) localizados no
coletivo

Desvalorizacao do antigo
Valorizagdo do novo
Alteragdo na
percepgao/assimilacdo
coletiva

Fragmentagdo

Flexibilidade

Equalizacao entre o
homogéneo e o heterogéneo

Conceitos filosoficos

VVVY VYV

A\

Troca satisfatoria (singular)
Encontros potentes
(singulares)
Expressao-criagdo
Devires-metamorfoses
Flexibilidade (maleabilidade)
Consideracao a diferenca
(n8o-modelo,
heterogeneidade)
Consideracao ao sensivel
(perceptos e afetos)

Conceitos filosoficos

VVVYVY ¥V VY

Transcendéncia (o modelo)
Segmentacdo e
hierarquizacao (arvore)
Consideragdo ao heterogéneo
(rizoma, devir)

Homogéneo vs

Heterogéneo

Qualificacdo das diferencas
Poténcia para articular e
construir

Na analise

do QUADRO 9 podemos

observar que temas como

mobilidade/imobilidade, homogeneidade/heterogeneidade ¢ subtemas como visao de

mundo (que parece estar “embutido” nos anteriores) sdo recorrentes nos sete textos

analisados: estdo presentes em todos eles ou, pelo menos, na maioria. Isso nos leva a crer

que se trata de “macrotemas” que atravessam o discurso de As cidades invisiveis.
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Antes de comparar esses “macrotemas” com os conceitos filosoficos dos

autores escolhidos para este trabalho (QUADRO 11), buscamos (re)apresentar esses

ultimos, de modo a dar ao leitor uma visdo mais clara e sistematizada sobre eles. Primeiro,

preferimos organizé-los em duas colunas, misturando-os (sem eliminar nenhum), ao dividi-

los em “temas maiores” (a esquerda) e “temas menores” (a direita) que os confirmam

(QUADRO 10).

QUADRO 10

Potencializacio

Capacidade de seleciao
Q (seletividade)

Homogeneidade

Heterogeneidade

Crise da representacao

Expressdo-cria¢ao (criatividade)

Troca satisfatoria (singular)
Transformacédo

Consideracdo do sensivel (perceptos e
afetos)

Nao resignagdo

Nao submissdo

Romper/reatar
Flexibilidade/ Maleabilidade
Ativo/ Reativo

Agilidade (rapidez)

Coletivo massificado
Manipulagdo, dominio

Modos impostos de semiotizagdo
Afirmagdo do modelo (o antigo)
Semelhancga (coesao)

Negacao da diferenga (o novo)

Afirmagdo do novo

Fragmentacdo

Qualificacao das diferencas

Poténcia para articular e construir em
meio as diferencas

Perda de identidade

Exclusao da diferenca

Perda do equilibrio ou da capacidade de
equalizar o homogéneo e o heterogéneo
Hipertrofia da razao metafisica

No QUADRO 11, finalmente, relacionamos os cinco temas recorrentes nas

analises das narrativas (2 esquerda), que denominamos “macrotemas”, com 0s temas

extraidos do conjunto de conceitos do corpo tedrico dos autores selecionados (a direita),

buscando demonstrar a proximidade entre eles, o que nos permite constatar, em ultima
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analise, a
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‘contemporaneidade” de Calvino a partir das “tensdes” em foco na obra

analisada, uma vez que consideramos os cinco relatos sobre cidades e os dois didlogos que

analisamos como representativos do conjunto de narrativas de As Cidades Invisiveis:

QUADRO 11

Imobilidade

Mobilidade

Homogeneidade

Heterogenidade

Visao de mundo

Crise da representacdo

Fragmentagado

Perda do equilibrio ou da capacidade de equalizar o homogéneo e
o heterogéneo

Perda de identidade

Nao resignagao
Nao submissao

Coletivo massificado

Manipulagdo, dominio

Modos impostos de semiotizagao
Afirmagdo do modelo (o antigo)
Semelhanga (coesao)

Negacao ou exclusdo da diferenga (o novo)

Potencializagdo

Troca satisfatoria (singular)
Transformacéo

Afirmagdo do novo

Qualificacdo das diferencas
Capacidade de selegao (seletividade)
Romper/reatar
Flexibilidade/Maleabilidade

Ativo/ Reativo

Agilidade (rapidez)

Poténcia para articular e construir em meio as diferengas

Consideracao do sensivel (perceptos e afetos)
Expressado-criagdo (criatividade)
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CONCLUSAO

Conforme previamos na hipotese inicialmente formulada neste trabalho, o
conjunto dos temas extraidos das sete narrativas do livro 4s cidades invisiveis demonstrou
ter afinidade semantica com os conceitos formulados pelos autores selecionados na
bibliografia. Ou seja, os agrupamentos tematicos resultantes da recorréncia de temas nos
cinco relatos e nos dois didlogos do corpus mostraram-se plenamente articulados com o
conjunto tematico identificado nas teorias de Guattari, Deleuze, Rolnik e demais autores,
como comprovam os resultados obtidos nas analises do capitulo 3, visiveis nos quadros
comparativos.

A complexidade do discurso de Calvino exigiu-nos grande atencdo e constante
revisdo em nossas analises: todas elas foram reavaliadas ap6s a conclusdo da ultima
narrativa, com a intencdo de melhor articuld-las. Esse procedimento permitiu-nos
desvendar, gradativamente, o compartilhamento de percursos semanticos, com seus temas
e subtemas (concretizados em figuras) e dos planos de leitura (isotopias) propostos, nao
apenas entre os relatos (ou descri¢des de cidades) escolhidos, mas também entre os dois
dialogos. Estes se aproximam tematicamente, ao tratar das visoes de mundo construidas no
contexto, focalizando a originalidade de cada sujeito dentro do coletivo que o cerca.
Dedicados ambos a interioridade, metaforizada a partir das figuras do discurso que
representam as cidades - numa forma de organizacdo que associamos ao romance € ao
conto ou a “mixagem” desses dois géneros - os dialogos proporcionam um vislumbre sobre
a forma como foram alinhavadas as nove partes do livro por meio das 18 passagens que se
intercalam entre os relatos.

O estilo irdénico do autor ¢ ilustrado pela mudanca de planos de leitura que,
mais do que surpreenderem o leitor, levam-no a refletir sobre a propria condicdo humana,
tratada a partir das “tensdes”, apresentadas no discurso, que cercam o homem
contemporaneo. A ironia presente nas narrativas ¢ reforcada pela abundancia de temas em
oposi¢do, em que o esquecimento, a imobilidade, a homogeneidade e a univocidade, entre
tantos outros, contrastam com a mobilidade, a memoria, a heterogencidade e a
multiplicidade. Esses temas sdo revestidos fartamente de figuras que criam uma ilusdo
referencial: arquipélagos, cadeias de montanhas, aldeias de palafitas, palacio, casebres,

telhados, covas, tlneis, esgotos, varandas, janelas, redes, almofadas, cachimbos, cortinas,
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lengdis, ruas, barco, ratos, gatos, cabras, gaiolas de coelhos, brigas de galo, para citar
apenas algumas.

Identificamos que os cinco relatos sobre as cidades tecem um panorama critico
sobre as configuragdes assumidas pelo coletivo contemporaneo, em constante
rediagramac¢do num mundo de mudancas velozes, exemplificadas pelo impacto das novas
tecnologias de que fala Lévy. A “imobilidade” dos atores no discurso remete ao
desconhecimento sobre a imposi¢ao de valores determinados por uma ideologia dominante
que cria superficies de registro e de consumo, subliminarmente, produzindo um coletivo
fragmentado e submetido, que precisa potencializar-se, como explicam os pensadores da
Esquizoanalise.

Na relagdo com os conceitos filosoficos, os dois dialogos analisados abordam,
nas figuras dos atores Marco Polo e Kublai Khan, a relagdo complexa entre o homogéneo e
o heterogéneo, entre a arvore e o rizoma, apontando para a diferenca das visdes de mundo,
que transitam entre a maleabilidade e o rigor, entre o novo e o arcaico, entre a mobilidade e
a imobilidade, tornando visiveis ligagdes tematicas também com as narrativas sobre as
cidades. Em meio a riqueza tematica e figurativa de todas as narrativas analisadas, o
Didlogo 1 apresentou, a nosso ver, surpreendente ligagdo com o conceito de singularizagdo
proposto na Esquizoandlise, permitindo-nos discorrer sobre a necessaria capacidade de
articular os extremos, associada a agilidade de reconfigurag¢do de que trata Rolnik, sendo a
narrativa mais ‘“otimista” (ou que expressa mais “poténcia”) entre as sete que foram
analisadas.

Assim, o mundo de que se fala na ficgdo — as narrativas do livro As cidades
invisiveis - € um outro real, que reflete e refrata a condicdo das cidades “reais”, onde se
situam autor e leitor, no processo de produgdo e de interpretacdo, fruto do conjunto de
experiéncias vividas por eles, que lhes permite construir pontos de vista na relagao entre o
individuado e o coletivo, como expds Guattari, posicdo que se confirma na figura do
“observatdrio” mencionada pela personagem de Marco Poélo.

Acreditamos que os objetivos a que nos propusemos — extrair os temas, figuras
e isotopias das sete narrativas do livro de Calvino, buscando relagdes com os conceitos
encontrados nos discursos dos autores que se referem aos processos de subjetivagdo
coletiva, de modo a comprovar que a literatura se articula com a realidade — foram
alcangados. Assim, julgamos ter dado nossa contribui¢cdo (ainda que modesta) para o atual

panorama de estudos do texto e do discurso.
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A relevancia deste trabalho, por outro lado, esta na relacdo interdisciplinar que
ele propde. Como afirmou Machado®, o projeto que resultou na presente dissertagio
“mostra que ¢ possivel a unido das teorias semidticas as teorias analitico-discursivas e,
mais que isso, a aplicacdo desse conjunto ao texto literario”. Sem nos esquecermos da
articulacdo inédita entre a Semiotica Greimasiana e a Esquizoanalise que propusemos para

0 exame da narrativa calviniana.

5 Trata-se do parecer sobre o projeto final de dissertagdo que foi dado pela referida professora.
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