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RESUMO

Este trabalho procura demonstrar a tese de qudeeni®m fendmeno estético
emergente que lida com a manipulacéo criativa denmbldade da palavra escrita, e
gue a incorporacao dos seus procedimentos peloccéitepario poderia contribuir

para um enriqguecimento das possibilidades exploastédas poéticas visuais
contemporaneas. No capitulo 1 é feita uma apreggntdo fendmeno do ambigrama,
enfatizando-se suas caracteristicas hibridas e gaawique irdo definir suas
especificidades em relac@o as palavras comunspiula? oferece uma perspectiva
diacrénica do desenvolvimento dos ambigramas, @audtr ligacbes procedimentais
com uma possivel linhagem historica envolvendo atdle o ludico, as artes
plasticas, os Concretismos, o0 cartunismo, a céiigeao design grafico. No capitulo 3
procuramos estabelecer os principios de classificague norteiam as diversas
manifestacbes ambigramaticas existentes, propomda momenclatura especifica
para cada uma delas. Os métodos e procedimentgsofEto e construcdo dos
ambigramas foram abordados no capitulo 4, ondeds®oitidas também questdes
tedricas relacionadas com o valor poético dos amivigs e seu surgimento como
novo objeto estético. Foram apresentados tambéwirdeptos autorais relacionados
com o processo de criagdo de ambigramas, além &lseanle alguns ambigramas
escolhidos em funcdo de sua qualidade. No capfuforam sugeridas algumas
exploragbes ainda ndo totalmente desenvolvidaspace de possibilidades oferecido
pelos ambigramas.



ABSTRACT

This work tries to demonstrate the emergence @dva aesthetic phenomenon, which
deals with the creative handling of written wordalso suggests that the embodiment
of its procedures by the literary field would impeothe searching possibilities of the
contemporary visual poetics. Chapter 1 introducee phenomenon ambigram,
stressing its hybrid and ambiguous traits thatedétiate it from common words.
Chapter 2 offers a diachronic viewpoint of the depment of ambigrams, showing
connections of its procedures with a historicaédige which includes Gestalt, fine
arts, cartoons, caligraphy and graphic designhbapter 3 we try to get the principles
of categorization that guide the several typesmobigrams. A terminology for each
one of those types is also proposed. The methddgrajecting and building
ambigrams are focused in chapter 4. There aretlaswetical issues related with their
poetical value and their emergence as a new agstiigect. This chapter includes
statements from some artists about their creatnocgss and analysis of some
ambigrams of good artistic quality. Chapter 5 affeome suggestions, not completely
developed, about another possibilities offeredrpigramas.
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Ambigramas: a construcdo de uma poética

da imagem da palavra

“Muito estranhissimo! Muito estranhissimo!
— gritou Alice (a surpresa era tanta que por um ranto

ela se esqueceu de falar direito)”.

Lewis Carrol



“Se vocé sabe escrever, entdo vocé pode desenharha introducao

A frase acima é uma das primeiras a serem ouvidasira curso de desenho, e
salienta de maneira clara a pouco lembrada sengahdos dois processos. O
procedimento do aprendizado da escrita envolvessadamente a observacdo de um
modelo apresentado, a letra, que serd literalmerpéada a partir de um desenho
manual. A letra, por sua vez, € uma forma arb#rgsrivada de sentido. Se
encararmos a letra como um objeto, 0 que a pestadaefazendo ao aprender a
escrever seria na realidade aprendendo a elaboradesenho de observacéo, aos
moldes do desenho de um modelo vivo ou de umagmisapor exemplo. A Unica
diferenca é que o seu objeto de interesse é uro signal abstrato e arbitrario, sem
nenhum referencial na realidade fisica a ndo semesmo. Mas como o desenho
plastico ja se libertou ha muito da obrigacdo dguiseas referéncias objetivas do
mundo, até mesmo essa diferenca acaba por se desvaRoderiamos dizer entdo,
na visdo de um artista plastico, que o ato datasgranual realizaria um desenho
abstrato semantizado. Com a prética, a reprodugsitettas acaba por se automatizar
e 0 ato da escrita perde o maravilhamento inauglaralua descoberta, tornando-se
um processo quase que inconsciente. Ao final desty esperamos ser capazes de
devolver ao leitor um pouco desse estranhamentcagompanha a inauguragcédo do
processo da escrita, através da andlise de um &mdoontemporaneo ainda ndo bem
assimilado pelo campo académico e literario, gae tronsigo um rico conjunto

procedimental no trato do corpo da palavra es@gambigramas.

Normalmente as pessoas ndo se dado conta de queesso de leitura se da por meio

de uma percepcdo em bloco de cada palavra, ao devéetra por letra. Esta é uma



maneira gestaltica de assimilacdo formal que apeeama figura em sua totalidade,
sem se deter nos detalhes construtivos da suaitagg@si. Um bom exemplo desta

caracteristica pode ser visto no paragrafo abaixo:

De aorcdo com uma pgsieusa de uma uinrvesridddsggnnao ipomtra
em gaul odrem as Irteas de uma plravaa etaso, &alosoa iprotmatne é
que a piremria e Utmlia Irteas etejasm no IgaureortO rseto pdoe ser
uma ttaol b¢guana que vcoé pdoe anida ler sem pwal Itso € pogrue
nés ndo Imeos cdaa Irtea isladoa, mas a plravaaccom tdod:

Mais interessante ainda é o fato de que algo samitellocorre ao nivel da letra. Com
o desenvolvimento da tipografia ocidental a padiir alfabeto classico romano,
podemos contar hoje com um numero impressionanfardiéias de letras (na casa
dos milhares), onde existem diferencas formaisemdmente significativas entre
elas, sem contudo impedir seu reconhecimento pélar,| ou seja, sua legibilidade.
Os tipos de letras podem mudar na sua espessclinagéio, ornamentos, geometria,
serifas, e numa infinidade de outras variacdesiogigif sem que sua leitura seja
perdida (Fig. 1.1). No entanto € extremamente iliéaracterizar qual € a esséncia
visual que permanece invariante, permitindo airssanaa sua identificacdo. E como
se houvesse umazicidade(esséncia de um) platbnica subjacente a todas essas

formas, funcionando como uma chancela do signifecan

! Mensagem andnima recebida através de-umail.
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Fig. 1.1: Exemplos de familias tipogfigas diversas.

Ao observar esse conjunto as pessoas normalmemntentea dizer que as letras tém
“a mesma forma”, ou seja, a forma dg mas essa colocacdo € claramente

equivocada, pois cada lethaaqui mostrada tem uma forma Unica.

Existe outra questdo intrigante relacionada conmermgpcao das letras. Na matriz
seqguinte (Fig. 1.2) podemos ver nas linhas vegtisamesma letra se repetindo em
diferentes tipografias, como na figura 1.1. Entreta ao observarmos as linhas
horizontais, poderemos perceber diferentes leteaemcendo a uma mesma familia
grafica. O que é que elas tém em comum? Claranmmodemos ver que ha uma

semelhancga do que poderiamos chamar de estiloagdatreda mesma forma que entre
pecas musicais de um mesmo compositor. Quando oevach, seja uma sinfonia,

uma fuga ou uma sonata, somos capazes de recordwener que uma assinatura

sonora comum que nos permite assinalar a sua aufu quando temos duvidas



sobre a autoria de uma pintura, por exemplo, éiymlssstabelecer a sua origem com
razoavel margem de acerto atraves de estudoststsdi, acompanhados dos estudos

histéricos e técnicos.
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Fig. 1.2: Alfabetos pertencentes a familias tipogréfas diferentes.

Claramente ha uma ligagdo comum entre as letrasndemesma familia, mas qual é
essa ligacdo? A palavra estilo € vaga, apesar merajermos imediatamente o seu
significado. Ela quer dizer basicamente que ha wmdade artistica entre seus
constituintes, seja la o que for que isso venhgmificar. Como é que podemos
destilar um conjunto formal de regras que permii@@ucédo de uma nova familia de
letras a partir de uma Unica delas, mantendo aadaiéstilistica entre todas? Essa é
uma tarefa l6gica extremamente dificil, apesar ateseguirmos realiza-la com certa
facilidade através do treinamento e da intuicdsiseh As variagbes sobre um tema

podem muito bem ser uma das mais poderosas fomiesaginacao.

Uma boa maneira de ampliarmos e aprofundarmos rmsdzecimento sobre essas
idéias sutis e profundas sobre a criatividade egaicdo visual humana talvez fosse
explorarmos variagfes de percepcéo e significadwed de jogos visuais, distorges

deliberadas, ilusbes de oOtica e transi¢cdes hibridiesdos mais valorosos esforgcos na



tentativa de se controlar computacionalmente aoexpfio do espacgo criativo
tipografico € o programa gerador de caracteres filgtacriado em 1982 por Donald
E. Knutlf, da Universidade de Stanford. Abaixo (Fig. 1.3})lgmos ver um bom

exemplo do seu extraordinario poder de manipuléipagrafica.

JJ]e LORD is my shepherd;
I sha” not want.
He maketh me to lie down
in green pastures:
he leadeth me
beside the still waters.
He restoreth my soul:
he leadeth me
in the paths of righteousness
for his name’s sake.
Yea, though I walk through the valley
of the shadow of death,
I will fear no evil:
for thou art with me;
thy rod and thy staff
they comfort me.
Thou preparest a table before me
in the presence of mine enemies:
thou anointest my head with oil,
my cup runneth over.
Surely goodness and mercy
shall follow me
all the days of my life:
and | will dwell
in the house of the LORD
for ever.

Fig. 1.3: Salmo 23, onde cada letra do texto passarpma sutil transicéo

intertipografica, criado pelo programa Metafont.

Com o programa Metafont, Knuth proporcionou ao tisus capacidade de controlar
28 parametros determinantes da forma final de wma:lcomprimentos das linhas
nas letras, espessuras e terminacdes das linhasasfodas curvas, inclusédo ou
exclusdo de serifas, ornamentos e uma série dasoudrriaveis, cujas combinacdes
possiveis sdo em numero astrondmico. Como se reiaska esse grau de controle
sobre cada letra individualmente, Knuth consegaizerf com que um conjunto de
letras pudesse compartilhar parametros em comumijtpedo influenciar o alfabeto

inteiro da mesma forma e facilitando a criacdo dmilias inteiras de novas

tipografias. Basta que o usuario manipule os pdarasiae controle para passear

2KNUTH, D. E.The concept of metafoitisible Language, vol. 16, n.1, 1982, p. 3-27.



livremente por um espaco quase infinito de tiposrggessao. Na figura 1.3 podemos
ver um texto constituido de 593 caracteres, ondta aan deles foi sutilmente
transformado de modo a pertencer a uma familiggtidicza ligeiramente distinta,
ainda que a transicdo entre elas seja tdo suaveé doealmente imperceptivel,

aparentando uma transicao estilistica intertipagaafontinua.

Deixando de lado as exploragBes computacionaigynhé area hibrida de criacéo
gréfica, plastica e literaria, onde as questfesitiogs e filosoficas aqui colocadas se
fazem perceber de modo belo e profundo. Essa aeeads ambigramas, que se
afiguram a nosso ver como uma das mais ricas nséa{fées criativas da
contemporaneidade. O tratamento ambigramatico désvrmas compde-se de um
conjunto procedimental inédito em sua transformaigiioorpo fisico do signo verbal,
baseado primordialmente na ambigiidade visual dmosiverbal convencional,
transformado por operagbes geométricas e plasseastracado vai se situar entre a
escrita e o desenho, sem que um se sobreponha alrgo. Nosso trabalho se

dedicara ao seu estudo, abrindo quatro frentebatelagem:

1. Tedrico-conceitual: para conceituar, elaborar ssifi@ar o fenémeno dos
ambigramas;

2. Historica: onde rastros e semelhancas formais pisisrsdo estabelecidas
para a construcdo da sua genealogia;

3. Critica analitica: na qual os ambigramas séo tagilios em sua emergéncia a
partir do seu relacionamento com outros textogilites;

4. Produtiva: para mostrar a viabilidade pratica darealizacdo, dentro da

proposta de construgdo de um novo objeto estétizario.



Cap. 1.0 Ambigrama: a encarnacao do

espaco hibrido

“— Mas eu ndo quero me encontrar com gente louoaservou Alice.
— Vocé néo pode evitar isso — replicou o Gato
— Todos nés aqui somos loucos. Eu sou louco, &tméca.
— Como sabe que eu sou louca? Indagou Alice.
— Deve ser — disse 0 Gato — ou néo teria vindogopsi”.

Lewis Carrol



1.1 O ambigrama

Oferecer uma definicdo clara do que poderia sesiderado inequivocamente
como um ambigrama se apresenta como uma tarefeaddegamplitude. Devido
ao fato da sua existéncia transitar inteiramente franteiras difusas da palavra
tomada em sua realidade visual, os ambigramasntrazena inUmeras questdes
relacionadas com a percepc¢ao visual, o designcgrédis artes plasticas, a poesia

visual e a filosofia.

Segundo o cientista da cognicdo e prémio Pulitzeuglas Hofstadter, o termo
ambigrama teve sua origem com base em conversag@e®le teve com um
pequeno grupo de amigos em Boston, em 1983#Bete termo ndo poderia ser
atribuido a um Unico autor, pois sua descobertacdtetiva, segundo ele, mas
acreditamos que sua participagdo na criagdo deddtara certamente foi mais
importante do que ele modestamente aceita reconhBoeponto de vista da
pureza etimoldgica, a palavra ambigrama € hibpde, une o radical latinambi

de ambiguo, com o radical gregeama de escrita. E muito apropriado que sua
propria denominacao ja contenha a ambiguidade alguse refere. Ambigrama,
portanto, seria a palavra ambigua que permite deisna leitura, dependendo do
ponto de vista do leitor. E importante enfatizae gumpregamos o termo leitura
agui em um sentido estrito, caso contrario abrioardemais o leque da sua
classificacdo, englobando manifestacdes que jduposseu espaco préprio. O
termo ambigrama tem sido utilizado majoritariamedtesde entdo, para descrever
certos tipos de palavras manipuladas plasticameota, o intuito de manté-las

legiveis quando giradas em 180 graus, refletidascae ou horizontalmente, ou

! Informagéio obtida através demailenviado por Hofstadter a David Holst, s/data.



submetidas a uma série de outras transformacOeséfygras e espaciais. Estas
transformagbes podem manter o significado da palaalterado em seu novo
ponto de vista, ou revelar uma nova leitura sero@ntiu plastica na mesma
representacdo grafica, proporcionando um novo @ campo exploratorio de

possibilidades expressivas.

Outros termos foram propostos para a designacatasdidsrmas verbais de
manifestacdo ambigua, tais como:

Desenhaturas(Designaturels termo proposto por Scot Morris da extinta revist
norte-americana Omni. Seu objetivo foi sugerir &ureza propria de maultiplos
significados dos ambigramas.

Inversbes Scott Kim utilizou esta palavra em seu lilnversion$ para se referir

to all varieties of symmetric lettering. The wordash many
connotations: turning upside down, reflecting inmarror, pivoting
around a point, subverting expectations, and exgh@an roles. The
word also occurs in geometry (inversive geometmydl an music
(invertible counterpoint}.

Entretanto o suporte mais amplo e sélido tem sigdodao termaambigrama

Segundo Martin Gardner, em seu prefacio ao livrdaten LangdorWordplay':

“Ambigram” is an appropriate term because it sugges
broader property than “symmetry”. Some ambigramse anot

ambiguous with respect to symmetry, such as wondsparases that

2 KIM, Scott.Inversions: a catalog of calligraphic cartwhegléey Curriculum Press, 1996, p.15.
% a todas as variedades de escrita simétrica. A paleam muitas conotacdes: virar de cabega
para baixo, refletir em um espelho, rodar em totieoum ponto, subverter expectativas e mudar
regras. A palavra também ocorre em geometria (géoai@versiva) e na musica (contraponto
inversivel).(N. trad.)

* LANGDON, JohnWordplay: ambigrams and reflections on the art mibégrams HBJ, 1992,
p.XVI.
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become other words and phrases when inverted, amugaams that

are ambiguous with respect to a figure and its lpaoknd®

Embora uma definicdo precisa seja dificil, pelgppednatureza maltipla das suas
manifestacbes, podemos dizer genericamente quebigr@ma € uma palavra, ou
palavras, que podem ser lidas de mais de uma raameide mais de um ponto de
vista. Isto € possivel devido a uma sutil e intenciongfodmacdo das letras
constituintes desta palavra, de modo a introdweda algum tipo de simetria ou de
ambiguidade visual que antes ndo existia. Isto perque palavras possam ser
lidas da mesma forma depois de um giro de 180 grausgjue outra palavra se
torne legivel com essa mesma transformacdo geeamétdonfigurando o

ambigrama classico. As palavras podem também adquia simetria especular
no eixo vertical, horizontal, ou até mesmo diagoh& verdade existem varios
tipos diferentes de ambigramas, todos compartilbameh forte estranhamento
guando vistos pela primeira vez. Usamos aqui avpalkestranhamento no sentido
da experimentacdo do novo, do inaugural, do nadvemido, e também do néo
reconhecimento daquilo que nos é familiar, 0 qus lwva a experimentar
sentimentos diversos daqueles a que estamos radst@ seguir nossa l6gica

cotidiana.

O ambigrama comporta um adensamento informaciam® a ambiglidade visual
é enfatizada, codificando uma sintese de imedap@acdo em que uma fungéo

poética pode ser coagulada em uma forma sintétmografica. Ele pode ser visto

® “Ambigrama” é um termo apropriado, porque sugemmaipropriedade mais abrangente do que
“simetria”. Alguns ambigramas ndo sdo ambiguos a@speito a simetria, como palavras e frases
gue se tornam outras palavras e frases quando fitkeey; e ha ambigramas que sdo ambiguos com
respeito a sua figura e seu fungN. trad.)

11



também como a imagem de uma condensacdo sincréxiema, quando duas
palavras coexistem ao mesmo tempo, no mesmo ligien.fDevido a todas estas
possibilidades descortinadas, o préprio conceitteiigra € colocado em questao.

Comoler um ambigrama? Teriamos que usar outro termo zalee

Ao tomar contato pela primeira vez com os ambigsnuapoeta e jornalista
Mércio Almeid& disse que a exploracéo da visualidade intrinsaqathvra como
objeto poético autbnomo ndo havia se encerrado oor@oncretismo e o
Neoconcretismo, nem com o idealismo automatistaade behaviorista-gestaltico.
O diferencial ambigramatico apresenta-se para@f®ama nova relacdo entre a
palavra e a imagem, sem que se sirvam mutuamemte gwileta, ganhando valor

estético como objeto plastico/poético autbnomo.

Com um sopro revigorante e oxigenador, autores gouwonhecidos e
desvinculados de qualquer militAncia ideologicalitanaria vém trabalhando em
seu quase siléncio ha mais de trinta anos, desamdasd uma nova estética visual
que tinha sido mantida longe do conhecimento acadéenliterario, até entdo. O
ambigrama pode ser considerado como a corporificdeduma demanda sensivel
da nossa contemporaneidade. Pode ser encarado wo@oproducdo hibrida
litero-plastica que poderiamos chamar de ideogeirpior condensar significados
através da manipulagéo fisiondbmica das palavrage Ber visto como um monstro
literdrio, uma quimera poética, um centauro sewwdtitranscendendo e
fertilizando fronteiras entre areas que sempréaflam entre si. Seria uma maneira

de se unir conceitos verbais em uma unidade visiaatesa e indissoluvel, de

8 ALMEIDA, Méarcio. Visualidade renovadalornal O Estado de Minas, caderno Pensar,
29/07/2000.
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modo estético e perturbador. Pode vir, com seuuotmjde procedimentos
inéditos, a trazer um manancial de novas idéiasesab multiplas e infinitas

possibilidades criativas de utilizac&o poética alayra.

As possibilidades poéticas dos ambigramas mosteaarélogas em amplitude e
abertura as dos objetos plasticos, podendo virssilpiitar uma revitalizacdo do
campo poético contemporaneo de forma inesperadauni®e maneira suave e
despretensiosa, 0os ambigramas ndo surgiram comameo literario ou
ideoldgico, mas como manipulacdo ludica e prazedasapalavras por artistas
gréaficos, artistas plasticos e talentosos bisseX@ess autores ndo participam de
um engajamento militante, apenas exercitam suévidiade de forma altamente
ludica e esteticamente transformadora. Emborandepa vista as pessoas pensem
que sua criagcdo dependa de algum programa commuoahcios melhores
ambigramas foram criados no melhor estilo manudkedttiva e erro. Existe na
realidade um programa experimental de geracdo deigeamas, mas seus
resultados deixam muito a desejar relativamenteaagsialidade visual, pois seu
funcionamento é baseado em matrizes pré-definidgmres de letras. O processo
criativo envolvido no desenho de um ambigrama tddo scomparado a
composicdo de uma peca musical, ambos envolvemdetr& e harmonia em

doses fractalmente equilibradas.

Fenollosa, o conhecido estudioso do ideograma tatjeenunciou seu principio

basico: “Nesse processo de compor, duas coisasegs@mam nao produzem uma

terceira, mas sugerem uma relacdo fundamental amivas”.” Essa idéia coincide

" FENOLLOSA, ErnestOs caracteres da escrita chinesa como instrumeata a poesia, in
CAMPOS, Haroldo de. (org.)deograma, Logica, Poesia, LinguageBausp, 2000, p.67.
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literalmente com o axioma gestaltiano, que perptst®aa criagdo ambigramatica.
Os ambigramas encontram-se, entdo, no limite edeveatre diferentes ordens de
percepcdo, configurando uma dialética visual hébedambigua. Hibrida, porque
funde carnalmente a visualidade plastica com umadin semantico-pragmatica,
criando literalmente uma nova fisicalidade da palahmbigua, porque faz uso
extensivo de varios recursos @aestalt-theorie enganando o olhar de modo a

conseguir seus estranhos e criativos resultados.
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1.2 A ambiglidade do hibrido

De acordo com Langd8num reconhecido ambigramista:

Ambiguity is not the same as vagueness. The wdedsro the fact that
an idea can be understood in more than one way.The)ability to look
at something from more than one point of view iselieve, a necessary

foundation for all creativity.

Langdon cita um antigo poema anglo-saxao intitul@ddomem Cego e o Elefante
de John Godfre}f Este poema fala de seis homens cegos do Indostideqtam
descrever um elefante pelo tato. Cada um deleprexima do elefante a partir de
uma direcdo diferente e apalpam respectivamerdda & presa, a tromba, a perna, a
orelha e o rabo. Ao falar sobre o elefante, cad® wi®screve na devida ordem, como
parecendo uma parede, uma lanca, uma cobra, umeeAnum leque e uma corda.
Como cada cego se limitou apenas ao seu proprito pnvista (ou de tato, mais
propriamente falando), nenhum deles conseguiu fouma imagem da totalidade do
animal. A realidade é ambigua, pois ndo é possivehguém assimila-la em sua
inteireza com uma sintese universal, que seridar ale Deus. Mas ao tentar abordéa-
la de mais de um Unico ponto de vista, nés estaeanomenos ampliando a nossa
compreensao e acercando-nos um pouco mais dategaidade. Alias, Hofstadter
também afirma que a habilidade de se experimepntastantemente novos pontos de

vista esta na raiz de toda a criatividade huniana.

8 LANGDON, JohnWordplay: ambigrams and reflections on the art witégrams HBJ, 1992,
p-XXVILI.

° A ambigtidade ndo é o mesmo que vagueza. A paawrefere ao fato de que uma idéia pode ser
compreendida de mais de uma maneira. (...) A ldgalke de olhar para alguma coisa de mais de um
ponto de vista é, eu acredito, um fundamento nédegsara toda a criatividade(N. trad.)

10| ANGDON, Op. cit, p.18.

! HOFSTADTER, DouglasAmbigrammi, um microcosmo ideale per lo studioadetkativitg
Hopefulmonster, Firenze, 1987, p.99.
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Na mitologia classica existe a figura do deus Jadesduas faces olhando em
direcBes opostas, voltado tanto para o passaddagpara o futuro. Seu simbolo é o
de uma barca, que pode navegar nos dois sentihie,dara o passado quanto para o
futuro. Janus podia navegar nos dois sentidosadrpimbiguamente, tornando-se um

simbolo mitolégico para a ambigtidade.

A ambigiidade, segundo Bauminpode ser considerada também como a
possibilidade de se conferir mais de uma categota objeto ou evento. Do ponto
de vista da linguagem, ela seria uma desordem ifispeauma falha da fungéo
nomeadora que €é desempenhada pela linguagem corbjetive de segregar
significados. Quando ndo somos capazes de ler adamente a situacdo e optar
consistentemente entre acdes alternativas, somalts de agudo desconforto, que
€ o principal sintoma daquela desordem. A visdandedo ocidental, cartesiana,
racionalista, categorizadora e centrada na oljetilé tem muita dificuldade em lidar
com conteudos de dificil delimitacdo, onde o referemostra-se difuso, como

acontece quase sempre nos dominios da criagéticarts literaria.

Quando os elementos linguisticos de estruturacastram-se inadequados, ou a
situacao nado pertence a qualquer das classesdiingimente discriminadas ou recai
em varias classes simultaneamente, a situacao-serambigua. Como nenhum dos
padrbes apreendidos € de aplicacdo possivel, aasma sensacdo de irresolugcédo e
indecisdo que implica no sentimento de perda ddraen A imprevisibilidade das

consequéncias da acado se evidencia, proporcionandetorno indesejado do acaso

2 BAUMAN, Z. Modernidade e Ambivaléncidorge Zahar Editor, 1999, p.9.
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de que tentamos nos livrar com o esfor¢o estruturdéintretanto, sempre que se
esforga para tornar firmes as estruturas frouxaswado, o poder na verdade parece
criar mais fragilidade e fissbes. O caos, que @lgente visto como inimigo da
ordem em uma andlise superficial, também pode iséo ¢om mais positividade
como o gerador central da diversidade criativa pgoporciona o rico campo dos
embates que levam a selecdo cultural e dai ao eatm@mvendo aqui uma clara

analogia, mesmo que parcial, com a selecdo natarainiand®

Ainda segundo Baumann, a fonte e arquétipo de tmdoedo sdo a incerteza,
gualidade daquilo que € visto como o outro, o eRsa Como “outro da ordem?”,
temos os tropos da ambivaléncia, da ambiguidadepdfusédo, da incapacidade de
decidir, da indefinibilidade, da incoeréncia, daoingruéncia, da incompatibilidade,
da ilogicidade, da irracionalidade, enfim. Mais doe o desconhecido, tememos
profundamente tudo aquilo que ameaca nossas cadseas e confortaveis estruturas
de pensamento. Como, conjurado ou n&o, 0 novo seveon, ele veste a roupagem
da ameaca aos valores estabelecidos. E a suaagdalideve-se nem tanto apenas a
sua forca de persuasdo, mas muitas vezes tambédo demnorte oportuna dos seus

opositores, como ressalta Thomas Kfun

Continuando com Bauman, podemos identificar o ontrantelecto contemporaneo
como a polissemia, as definicdes polivalentesssomi@ncia cognitiva, a contingéncia,
os significados superpostos no mundo das clasgifesae arquivos bem ordenados.

As fronteiras bem estabelecidas consolidam telogd@nde o poder pode ser exercido

13 Ver secdo 2.2 volucdo revisitadap.29
14 KUHN, Thomas S.A estrutura das revolucOes cientific®erspectiva, SP, 1982.
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sem que a contestacdo de estranhos consiga desartiom eficiéncia seu nucleo

ideologico.

Quando acontecem, os problemas hermenéuticos rsdvides ressaltam uma
incerteza sobre como uma situacao deve ser intadare& como reagir para produzir
os resultados desejados. Na melhor das hipétesegeeeza produz confusdo e
desconforto. Na pior, carrega um senso de perigs,gbala a confianca da posse da

verdade.

Podemos viver com a diferenca, desde que acreditgyme o mundo diferente seja
ordenado como o0 nosso, com regras e divisbes navasrem aprendidas, se
necessario, e com amigos ou inimigos bem definiges hibridos para confundir a
acao e distorcer o quadro geral. Entretanto alg@stsanhos qualificam-se como
indefiniveis ou inclassificaveis, prenunciando usréeiro elemento” que néo deveria
existir. Esses verdadeiros monstros questionam asiggd como tal, o proprio
principio da oposicéo, a plausibilidade da dicotouuie ela sugere e a factibilidade
da separacdo que exige. Eles levam ao desmascavadaefragil artificialidade da
divisdo, destruindo o mundo conhecido. O que sap@nas uma inconveniéncia
temporaria de davida sobre como prosseguir tramsfese em uma paralisia terminal,
ameacando todo status quo Como defesa, o mundo os transforma em tabu, os
condena ao ostracismo e ao exilio fisico ou metgatando desarméa-los ou suprimi-

los.

De acordo com Bauman, os poderes dominantes qigeiseficam com a razéo, a
ordem, o significado, o nativo, tem como sua asgitmaxima a irracionalidade, o

caos, a estranheza e a ambivaléncia. Como uméahditac contra as ambicfes
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planificadoras, estas imperfeicdes indesejadasuiEplitam sempre que se acredita
estarmos proximos de uma determinacdo absolutagugral Ndo tem outro

significado a n&o ser a recusa de alguém em ttaerd= como se houvesse um limite
indefinido que forca as fronteiras que se propéem bleterminadas a uma difusédo
incontrolavel em direcdo ao caos, que pode benvistr como a fonte de toda a
criatividade. As dificuldades encontradas até hmjea uma definicdo clara dos
eventos subatdmicos em linguagem comum ilustram dmmo esses limites difusos

impdem barreiras inesperadas as pretensdes edistaiado nosso aparelho

cognitivo. Os eventos citados s6 podem ser efegwvdendescritos em linguagem
matematica pura, mas apresentam paradoxos inselguando se tenta descrevé-los

na linguagem comum.

Uma compreensdo mais abrangente do mundo depengatddva de enxergarmos
uma determinada situacdo do maior nimero de paetassta possivel. Isto implica
em uma visdo ambigua, ou tridimensional, mas qu#éoo uma descricio mais
holistica da realidade do que qualquer outra. Uoelexte exemplo de como isto
ocorre diariamente conosco é o0 nosso sistema viSadh olho percebe uma imagem
bidimensional, projetada na retina, de um pontovid& ligeiramente diferente do
outro. Nosso cérebro processa essas duas imagensinEmsoO, que contém
informacdes tridimensionais sobre profundidadestdria a que ndo teriamos acesso
caso possuissemos apenas um olho. Esse fendmenbekxico ha varias geracdes e
tem sido demonstrado extensivamente através deeegtamas e filmes para serem
vistos com Oculos 3D. A realidade € ambigua e nesmoelho perceptivo coleta
apenas uma pequena fracdo dos sinais daquilo gske.eQuanto mais sintético-

ideograficamente percebermos o mundo, como ja dipsdlinaire, mais préximos
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estaremos da realidade. Entretanto, nossos lip@eeptivos e cognitivos impedem
gue vejamos ou compreendamos mais do que aqui @aual NOSSOS corpos e
mentes foram evoluidos para conseguir abarcar.sgéctos do real que sdo vastos
demais para serem reduzidos a qualquer nomeac¢d®.ghndo atingimos esses
limites ainda temos a poesia e a arte para tentaempandir nossos horizontes

sensiveis.

Bauman afirma que, como uma ligagdo indesejada smbnaginado abismo entre o
interior ordeiro e o exterior selvagem, a ambigd@acomporta-se como uma
membrana osmotica indiscreta reduzindo a nadatésdativa de separagédo. Quando
“ragas puras” se misturam nascem monstros, mondegaambiguidade. E monstros
nao se demonstram. O poder é uma luta sem fimecarambiguidade. O medo dela

surge no coragao do poder pelo horror premonitfuamo poder tem da sua derrota.

Dividir € conquistar. Através da tentativa de sacdr fronteiras claras entre o
ordenado e o cadtico, o racional e o louco, o nbentaanormal, o sadio e o doentio,
0 poder busca instaurar sua dominagédo usando asuraasia norma ou da saude, ora
aparecendo como razdo, ora como sanidade, ora eorted e a ordem. Pela
representacdo do outro lado da relacdo que abpm® cival poderoso e avido, a
dominacédo ndo percebe que seu suposto oponenémasapm detrito do seu trabalho
incompleto, um sedimento do seu sonho monopoliicocontrario de ser lamentada,

a ambiguidade deve ser celebrada, pois configlinaite de poder dos poderosos.

Os ambigramas podem ser encarados entdo, dentt@ die8o, como a prépria

encarnacdo imagética da ambiguidade e do espagwmchipor exceléncia. Sua
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inesperada capacidade de subversdo das expectdéivigitura pré-estabelecidas o
destaca como um instrumento possivel e eficaz diéizBcdo das poéticas visuais
contemporaneas. Para que isto ocorra, entretantmeceessario trazer suas
manifestacdes para dentro do campo dos estudd@silite e elaborar uma teoria capaz
de iluminar o seu universo de possibilidades espras. Esta € a proposta que

almejamos realizar dentro deste trabalho.
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Cap. 2.0 Um percurso possivel

“Alice ja estava meio irritada com os comentéariés faconicos da Lagarta.
Empertigou-se e disse com a maior seriedade:
— Acho que a senhora devia me dizer primeiro quem €&

— Por qué?”

Lewis Carrol
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2.1 Primeiras manifestacdes dos ambigramas

As primeiras palavras que parecem ter oferecidoossipilidade de serem lidas
graficamente de mais de uma maneira foram aqualsresentam simetria natural.
Na lingua inglesa, podemos citar como exemplosats/as SWIMS e NOON, que
guando rotacionadas em 180 graus permanecem asase®@m CODEBOOK, que
tem uma simetria especular no eixo horizontal eénEste tipo de simetria natural
forneceu a base visual inicial para se tentar dedolintencionalmente as formas das

letras, de modo a podermos construir verdadeirdsggamas, projetados para sé-lo.

Os ambigramas mais antigos levantados em nossaigesfue poderiam realmente
merecer esta denominagdo contemporanea foram esositna publicagdo britanica
mensalThe Strany de 1908, cuja reproducdo encontramos nas notaglantn
Gardner ao livraDddities and Curiosities of Words and Literatyréatadas de 1960.
Estes ambigramas séo citados também por Martinn@antb prefacio ao livro de
Langdor, e representam as palavifasney noon swims bung e chump além da
assinatura degv. H. Hill, todos com simetria rotacional de 180 graus. Sdmgramas
ainda simples e pouco sofisticados na sua formal, fialguns deles inclusive
utilizando apenas simetrias naturais das letras,qua ja permitem antever algumas

das suas possibilidades visuais (Fig. 2.0).

! The Strandvol.36, 1908, England, p.117.

2 BOMBAUGH Charles.CarrollOddities and Curiosities of Words and LiteratuBover Publications,
1961, NY, p.345.

3 LANGDON, JohnWordplay, Ambigrams and Reflections on the Artrabgrams HBJ, 1992, NY,
p.XV .
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Fig. 2.0: Primeiros ambigramas, 1908.

A palavrachump escrita na forma de um ambigrama de rotagdo,&anibi utilizada
nesta caixa de fosforos (Fig. 2.1), que pelo setiloegparece pertencer

aproximadamente a mesma época.
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Fig. 2.1: Anénimo, caixa de fésforos, s/data.

No livro de Bombaughpodemos encontrar também alguns ambigramas nusgric
onde uma série de niumeros pode ser lida como palgighteen, eight, one, nine,

the, in, billion, hel), ao serem rotacionados em 180 graus (Fig. 2.2).

4 BOMBAUGH, Op. cit, p.346.
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Fig. 2.2: Ambigramas numéricos, editados, s/data.

Apesar de algumas incurs@es ocasionais de alguigsafas e artistas graficos na
execucdo de ambigramas extemporaneos, foi somentdéoada de 1970 que
surgiram os verdadeiros mestres neste tipo decgaoeisual. O mais conhecido e
celebrado de todos é Scott Kim, que teve seu tralr@senhado por Martin Gardner
na revistanvestigacién y Ciencfaversdo em espanhol &zientific Americanalém

de ter sido comentado na coluna de Scot Morris xtita revista estadunidense
omnf. Seu trabalho pode ser conhecido através de seu lfiversiond, do seu

programaletterforms and lllusiorpara o computador Macintosh, além da sua pagina

na Internet\yww.scottkim.coimn

Douglas Hofstadter foi outro que iniciou seus thats com ambigramas na mesma
época que Kim, com seu liviembigrammnl, publicado apenas em italiano. Amigo de
Kim, Hofstadter desenvolveu seu trabalho indepetetieente na mesma €época, se

interessando mais pelo estudo dos ambigramas commiarocosmo ideal para o

® GARDNER, Martin.Juegos Matemaéticos — Las inspiradas simetrias gaafde Scott Kinin
Investigacion y Ciencia, n.59, ago 1981, p.110.

® MORRIS, Scot. OMNI magazine, USA, September 1979.

" KIM, Scott. Inversions, a catalog of calligraphic cartwheeley Curriculum Press, USA, 1996.
8 HOFSTADTER, DouglasAmbigrammi, un microcosmo ideale per lo studioaleréativitg

Hopefulmonster, Italy, 1987.
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estudo da criatividade humana. Cientista da cognip&squisador de inteligéncia
artificial e prémio Pulitzer com seu livi@ddel, Escher, BaChHofstadter ndo é um

artista, mas um cientista com interesses trangfirigus que conjugam areas que
normalmente ndo dialogam com muita frequéncia. 8susgramas sdo graficamente

simples, mas seu estudo cognitivo sobre eles afjrayjele profundidade.

Outro autor de destaque que iniciou seus trabalbos ambigramas em 1973 foi o
artista grafico John Langdon. Seu liwordplay® retine uma série de ambigramas de
sua autoria, em preto e branco, e acompanhado&ardes wonsideracdes filosoficas

sobre os temas escolhidos. Este autor também possiie na Internet.

Apos publicar sua resenha sobre Scott Kim, Scotrisldangcou um concurso de
ambigramas na revis@mni*? que levou a resultados inesperados. Julgadosipoak
convite de Morris, os ambigramas enviados peldsr&s revelaram varias novas
possibilidades de construcdo conceitual que ndaninainda sido pensadas por ele.

Nas suas palavras:

The diversity of styles was what | found most egtng. | was
impressed by how consistently people were willmga beyond the
given examples into new areas of exploration. | saany new

techniques that | never would have believed wouldk

® HOFSTADTER, DouglasGodel, Escher Bach, um entrelacamento de génidisamties UNB, 2000.

19 LANGDON, Op. cit.

™ http://ww.inkblot.net/johnlangdon/

2 MORRIS, ScotCompetition OMNI magazine, USA, April 1980, p.140.

13 A diversidade de estilos foi 0 que eu achei maéséssante. Fiquei impressionado como as pessoas
conseguiram ir tdo consistentemente além dos ewsndpldos para novas areas de exploracédo. Vi
muitas novas técnicas que eu jamais teria acredigue poderiam funciona¢N. Trad.)
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A partir dai, inUmeras pessoas de varias partesutalo tiveram a oportunidade de
tomar contato com o conceito do ambigrama e coragtar realizar um volume
maior de trabalhos. Com o advento da Internet @ssducdo hoje é publica e
numerosa, podendo ser contemplada em varios lalifssentes, com resultados

também bastante diferentes, no que se refere ilagef.

Y \er secdo dénks, na bibliografia.
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2.2 Evolucao revisitada

Antes de apresentarmos a construcdo de uma sériboamlogias histéricas
relacionadas com os ambigramas, gostariamos dergiscm pouco sobre o conceito
de evolucdo. Linhagens evolutivas sempre trazenugdidbem si a enganosa idéia de
progresso, de avanco, de melhoria. Esta idéia seweuma interpretacdo equivocada
da evolucdo darwiniana. Ao contrario daxa reinante, Darwin jamais compactuou
com a idéia de progresso dentro da teoria da edolu@gs espécies. A evolucao
apresentava-se para ele como uma adaptacdo rapeodhg contingéncias da
natureza, através da eliminacao seletiva dos nagitados resultante da sua feroz
competicao por recursos limitados. Este procesagalando tem nada de teleoldgico,
mas € capaz de fazer surgir a complexidade a partitteracdo de elementos simples
por longos periodos de tempo. Fazendo-se uma aa&log a evolucao cultural, sem
nenhuma acepcédo progressista, essa adaptacdbesari@presentada pela adequacao
as instancias de consagracao da sua época. Agugasao tivessem a oportunidade
de agir influentemente sobre essas instancias od@seguiriam atingir o Olimpo da

canonizacao, extinguindo-se na auséncia de visioié.

O conceito de repertorio € de fundamental imporéapara que sejam afastadas
leituras de significado envolvendo entidades siMgigte indeterminadas, tais como
espirito de época& outros relacionados. Ele sera definido aqui ctenmemaoria da
existéncia de um individuo ou grupo, codificada em sistema harmonich” ou

como “um estoque de signos conhecidos e utilizapdosum individuo®. De acordo

1 FERRARA, Lucrecia D’'aléssiA estratégia dos signpPerspectiva, SP, 1981, p.56.
2 COELHO, N. José Teixeir&emiodtica, informacdo e comunicag®rspectiva, SP, 1980, p.123.
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com Max Bensé em suaTeoria Geral do Repertériopodemos dividir o repertério
em material e semantico O repertério material € definido como o conjudéosignos
gue se caracterizam pela substancia, forma e idegtes carregando os aspectos
aparentes da fisicalidade do signo. Ja o reperteimantico define-se como o
conjunto de signos ndo-materiais produzidos p&lgées mentais derivadas. A teoria
de Bense considera central a questdo da geracdofatemacdo estética, que é
considerada por ele como surgindo da integracae entepertorio finito do artista,
manifesto nos signos, e no recorte que a obratieatiproduz nesse repertério. A
mensuracao dessa informacgéo estética passariapitmcidéncia de elementos do
repertorio do artista na producdo da obra, levamndeteccdo da “transformacdo de
um repertério em diretivas, destas em procedimeertodos procedimentos em

realizacdes estéticad”.

O bidlogo evolucionista Richard Dawkins, em deest-sellerO Gene Egoista
introduz o conceito extremamente interessantmeme O meme seria uma unidade
autoreplicadora sujeita a uma selecéo no espairdaiderd, assim como o gene o é
no espacgo da biosfera. Dawkins encara-o como umdadsn de transmissao cultural,
ou uma unidade de imitacdo, que se propaga derograla cérebro competindo pelo
espaco e pelo tempo a ele dedicado. Essa compstcéaria no pano de fundo da
cultura humana, onde serdo disputados o0s recuraos @ otimizacdo da sua
reproducdo maxima. Como esses recursos sao limjtadmmpeticdo se estabelece e
se acirra pela ocupacédo do tempo de estacOesideertalevisao, espaco nas estantes

de bibliotecas e nos jornais, palestras académeidases de doutoramento. Falando

3 BENSE, Max.Pequena Estétic®22 ed., Perspectiva, SP, 1975.

4 CAMPOS, Haroldo de.Umbrais para Max Benggeprefacio aPequena Estética.19.

5 DAWKINS, Richard.O Gene Egoistdtatiaia, SP, 1979, pp.211-222.

® Dawkins usa a palavideosfera mas preferimos adotarfosfera utilizada por Hofstadter no artigo
citado a seguir, por acreditarmos ser um termo adsguado.
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nisso, essa tese que esta sendo lida nesse egtdaténpode ser considerada um
meme, que esta infectando cérebros e se preparpaddb sua multiplicagdo

descontrolada através da infosfera. Para ocupmngdo de um cérebro humano, um
meme deve fazé-lo as custas de memes competideredp as limitacdes do nimero
simultaneo de memes que uma mente pode memornigatizar. Isto leva a uma forte

competicdo entre eles para contaminar 0 maior rntkr pessoas possivel,
objetivando a maximizagdo da sua reproducdo. Emspeticdo vai acabar sendo a

principal forga seletiva da infosfera.

Como memes competidores muitas vezes se desanteditére si, Hofstadtér
acentua que a qualidade de um meme pode ser avalislés da escolha correta do
seu meio de propagacao. A credibilidade do meioleisio sera fator fundamental
para a determinacdo da confiabilidade do meme est@o. Os sistemas de critica e
filtragem desses meios funcionariam como um velidadgstema imunoldgico,
impedindo a contaminagdo virica de memes irrel@gnincorretos ou mesmo
prejudiciais. Como exemplo deste tipo de virus nimwme€ podemos citar as
populares correntes de cartas (hagemai) invocando punicbes para quem
interrompé-las e recompensas para quem reprodjzelgingles comerciais que
irritantemente se colam a nossa memodria. Como memeplexos incorretos ou
prejudiciais, podemos citar a teoria do criaciomisena utilizagdo da liberdade de
expressdo para propor o fim desta mesma liberdageira reproducdo prolifica de
memes ndo é um mérito por si s6, caso contraridoRaoelho seria considerado

unanimemente 0 maior escritor contemporaneo eradipgrtuguesa.

"HOFSTADTER, Douglastrases viricas y estructuras lingiiisticas autodeatites em el reino de las
ideas in Investigacion y Ciéncia, n.78, marzo de 1983, .11
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Exemplos de memes sdo musicas, modas de vestestidoias, habitos, habilidades,
invencgdes, conceitos e maneiras de se fazer asapig nds copiamos de pessoa para
pessoa através da imitagcdo. Mais do que simpleasidés memes devem ser
considerados mais propriamente como uma forma fdemacédo, de acordo com a
psicéloga inglesa Susan Blacknfordm exemplo desta afirmacdo pode ser visto nas
varias formas de armazenamento possiveis das ddfgsamas quatro primeiras
notas da Quinta Sinfonia de Bethoven, que podear estnazenadas ndo apenas na
rede neural da meméria de uma pessoa, mas tamiepaddes magnéticos de uma
fita cassete, nos padrdes 6ticos de um CD ou nasamde tinta em uma partitura.
Hofstadte? chega a sustentar que os memes devem ser codsisl@@mo estruturas
vivas em um sentido técnico, e ndo como uma purtfara, tal a semelhanca
existente com o0s genes da evolucdo bioloégica. Auedo memética, segundo

Dawkins, é um fenbmeno que obedeceria exatamehtésaka selecdo natural.

Como exemplo de como memes podem trabalhar em rdonpara se reforgcarem
mutuamente, Dawkins cita a doutrina religiosa denento infernal eterno, como um
meio altamente eficiente para se compelir as pesaoabediéncia religiosa. Esse
meme seria simplesmente autoperpetuador, devidcseano impacto psicolégico

profundo causado pela impossibilidade pratica deragprovas. Vinculado ao meme
de Deus, estabelece-se um reforco mutuo que ajudanjunto a sobreviver por

longos periodos de tempo no pano de fundo cult@amo a idéia de Deus se
reproduz? Através da tradicdo oral e escrita e @mjuda de uma musica
maravilhosa, além de uma arte admiravel, afirma Kix@sv N&o é possivel provar a

nao-existéncia de alguma coisa, como vimos recamtmo episoddio das armas de

8 BLACKMORE, SusanThe Power of Memein Scientific American, october 2000, p.53.
o HOFSTADTER,Op.cit, p.109.
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destruicdo em massa atribuidas ao Iraque por Busheme existente para a fé cega
acaba garantindo a sua perpetuacdo através dosweqmaoonsciente simples de
desencorajar a indagacdo racional. Esse meétodo rolgagacdo € implacavel,
justificando praticamente qualquer conduta, e sdovitanto para a fé religiosa cega,

como para a fé patridtica e a politica.

Existem, entretanto, algumas diferencas interessagntre a evolucdo genética e a
memética. Ao contrario daquela, o processo evautiwemético muitas vezes
apresenta-se como lamarckiano, ou seja, ha uma usgho cultural que é
transmitida as geracfes seguintes. Essa é umaideipgis razées do extraordinario
sucesso da evolugdo, neste caso sem duvida algogiessista, das ciéncias exatas,
somada a uma eficiente e implacavel metodologiacaleecdo de erros. Outra
diferenca significativa € que a evolucdo memépcae serteleoldgica. Se as
instancias de filtragem citadas anteriormente wvesein privilegiar algum
direcionamento intelectual, a disponibilizacdo decursos multiplicativos ira
aumentar a quantidade desses memes em detrimentdrds, como parece ter sido,
por exemplo, o caso do Concretismo no Brasil. Qualgm que tenha participado de
um concurso literario, um saldo de arte ou um cmacpara professor universitario,
sabe que, alterada a banca, altera-se tambémltadesdo concurso. Esta € uma forte
indicacdo de que ha tendéncias teleolégicas n&niias de filtragem dos sistemas

culturais, que funcionariam apoiando-se muitas yere critérios ideoldgicos.

Hoje em dia nos encontramos em um ponto criticewdtducdo memeética, em que

conseguimos 0 conhecimento necessario para infrodogsos memes nos préprios

genes, a partir da engenharia genética. Nesse ,amdi@nsgeneticidade acabara por
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incorporar uma teleologia, antes inexistente naug@ genética, permitindo ao
homem direcionar, a partir de entdo, uma nova e#@oluartificial dirigida pela
vontade humana. Resta saber se este caminho rawd Ewm bom termo antes que

aconteca algum desastre biologico de propor¢oastodficas.

As representacfes tradicionais das linhas evohlitd@ processos culturais quase
sempre sdo apresentadas graficamente em uma estinaar e sequencial. Embora
Uteis, sob o0 aspecto de clareza e ordenacéo,igstdet representacdo quase sempre
passa a idéia de uma cadeia progressista, ondénaasimanifestacdes teriam mais
valor do que as anteriores. Com inUmeros caminlrotafdo e desaparecendo,
interagindo através de choques, intersecdes, flssdegerberacdes, acreditamos que
uma representacdo mais realista do caldeirdo allgaral deve se assemelhar ao
gréfico da figura 2.3. Este gréfico representacliges entre pontos da Internet em um

dado momento no tempo.

Fig. 2.3: Gréfico representando um conjunto de ndda Internet interligados em um determinado
momento. Cada cor representa um nd central irradiate.
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Ao invés de um caminho reto avancando rumo ao sapeste melhor, o que vemos
€ uma infinidade de intercruzamentos, ramificagadgis e caminhos abortados, em
uma representagdo muito mais rica sobre 0 processo pauta, estética e
informacionalmente falando. E claro que seria exan@ente dificil realizar um
grafico deste tipo enfocando todas as linhagendeamaas de producao literaria e
artistica, mesmo porque o grafico apresentadodi@Edp automaticamente a partir de
um programa computacional. O recorte é fundamgratel uma reducdo pragmatica
da complexidade. Mas, mesmo que venhamos a apmesggtuma representacao
diacrbnica de linhagens poéticas ditas de vangugodtariamos de deixar claro que a
vemos mais como uma irradiagcdo que parte de umndesde uma vasta rede
intersemidtica, do que como placas indicativasatuigho a ser seguido na comprida
estrada do progresso. O no principal do qual pade partir uma vasta irradiacao
ambigramatica, ao que tudo indica, seria a assiamada poética visual
contemporanea. E 0s ambigramas, ao invés de sastms ¢omo representantes de
um processo revolucionario, poderiam ser encaradosiossa abordagem como o
resultado de um longo processo evolucionario iataidtico histoérico e acumulativo,
visto aqui sem nenhuma conotacdo progressista,smasomo fruto de mudancas

culturais adaptativas ao longo do tempo.
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2.3 Ambigramas eGestalt-theorie

Em suas mais diversas manifestacdes, os ambigrfamas amplo uso de recursos
relacionados a ambiguidade visual, que tém umdadiase experimental dentro da
teoria da Gestalt. A Gestalt apresenta-se como U#seola de Psicologia
Experimental, tendo como precursor o fildsofo viseVon Ehrenfels e como grupo
principal na elaboracdo da sua teoria, Max WertegindVolfgang Kohler e Kurt
Koffa, da Universidade de Frankfurt. O grupo intraidi pela primeira vez no inicio
do século XX os principios de um movimento de psigia experimental que se
contrapds a psicologia classica alema da época mstvimento, denominado
Gestalt-theorig apresentou um novo método de pensamento e toabath questdes
concretas que trouxe uma grande contribuicdo a irmade se abordar problemas
praticos relativos a nossa realidade perceptuasépde ter se originado a partir de
estudos sobre a percepcdo humana, a Gestalt sgepaoger mais do que uma mera
teoria psicolégica ou mesmo uma teoria da percedg@oavanca sobre as questdes
do porque algumas formas séo vistas como agradéveistras ndo, baseada na
estrutura da fisiologia do sistema nervoso e pay@o explicar a relacdo sujeito-

objeto no campo da percepcéo.

Sendo hoje uma teoria reconhecida pela psicologi@emporanea, e tendo trazido
inumeras contribuicdes ao estudo principalmentpetaepcéo visual, a Gestalt busca
perceber a forma por ela mesma, desvinculando-sigihéficados convencionais e
percebendo-a como uma totalidade estruturada cesuttado das relagbes entre suas

partes constituintes. Esta abordagem a torna @ak@ara uma compreensdo mais
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profunda do fendmeno do ambigrama, que faz ammalastes recursos totalizantes

em sua exploragdo da palavra como forma plastica.

Se somos capazes de ver claramente um fendmenoaguexiste objetivamente,
como ele poderia ser explicado através dos estimpdoa as sensacodes isoladas
correspondentes (Fig. 2.4)?@estaltvai surgir como uma reacao contra a orientacao
atomistica das teorias prévias, mostrando que @ dedalguma coisa € maior que a
soma de suas partes, e que os atributos de unfidad&qualquer ndo sdo dedutiveis
da analise de suas partes em isolamento. Ao ilm@saumBlises fracionais das escolas
associacionistas e estruturalistas, os estudosGestalt usam o0s métodos da
fenomenologia, enfatizando a descricdo da expedadsicoldgica direta. Aestalté
considerada em parte como uma tentativa de adiciona dimensdo humanistica ao

estudo cientifico da vida mental.

Fig. 2.4:1lusdo de Gtica - linhas paralelas das pernas pdricias como nédo-paralelas

Ndo vemos na realidade partes isoladas, mas rela¢gé® €, uma parte na
dependéncia de outra parte. Como nossa percepgésukkado de uma sensacgéo

global, as partes sdo inseparaveis do todo e sanoutra coisa que ndo elas
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mesmas quando separadas deste todo (Fig. 2.5)gmificacdo, longe de ser
considerada como uma das condi¢cdes da associagipliéada pelo trabalho das
associacfes, que em si mesmas sao sem signifibedacordo com &estalf todo

processo consciente, toda forma psicologicamenteepiela, esta estreitamente

relacionada com as forcas integradoras do prodesssidgico cerebral.

Fig. 2.5: J. Frazer,Circulos concéntricos1908.

Para tentar explicar a natureza destas forcasrattemns, aGestaltafirma que o

sistema nervoso central é dotado de um dinamisnto-ragulador que tende a
organizar as formas em totalidades coerentes eamhifs, em busca de sua propria
estabilidade. Portanto essas organizagdes orignddaestrutura cerebral seriam
espontaneas, nao arbitrarias, independentes dea namstade e de qualquer

aprendizado.

2.3.1 Principios fundamentais das forcas internagganizacionais

De acordo com &estalt quando somos expostos a um certo namero de éssimu
Nnao os experimentamos como um conjunto de coishgidoais, tais comeaestee
entdoaquele Ao invés disso percebemos grandes totalidadepasteriormente sédo

7

separadas e relacionadas umas com as outras. 1S@jpo & divisdo é concreto e
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definitivo, seguindo principios que podem ser estdidos através de um grande
ndamero de experimentos. Em suas pesquisas osqugisota Gestalt conseguiram
precisar certas constantes nessas forcas inteuasto a maneira como se ordenam
ou se estruturam as formas psicologicamente pel@ebiEssas constantes séo
chamadas por eles de padrdes, fatores, princigisisds ou leis de organizacdo da
forma perceptual. Esses principios proporcionampdioacdo do por que vemos as

coisas de uma determinada maneira, e ndo de outra.

Fraccarolt resume os principios d@estalt que passaremos a apresentar a seguir.
Duas forcas simples que estabelecem basicamemteespo interno da percepgédo da
forma visual sdo @segregacace aunificacda As forcas de unificagdo, ou coeséo,
atuam fazendo uso da igualdade de estimulo vifuslforcas de segregacdo, ao
contrario, agem em virtude da desigualdade de ektimRara que qualquer forma seja
percebida é necessario que haja uma descontinuittaéstimulacdo, caso contrario
ndo ha parametros para a separacao entre umadaatea. A homogeneidade iguala
a tudo, n&o permitindo a percepcdo de limites eossipilitando a percepcdo de

gualquer forma que seja.

Quando ha uma diferenca qualquer de estimulo, posieiiscernir formas através do
seu contraste com o entorno. Entretanto, ndo pemoah formas visuais isoladas, mas
sim relacdes, onde cada ponto do campo visuala@stabsua interdependéncia com
outros pontos. Um exemplo claro desta interdepeanaéuode ser visto no exemplo

abaixo, onde o circulo central a direita apareatargior que o da esquerda, devido a

! FRACCAROLLI, CaetanoA percepcéo da forma e sua relacdo com o fendmefstieo — O
problema visto pela Gestalt. (Aula nUmero.3Jjusp, SP, 1952.
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dependéncia de sua interacdo formal com os cir@uesos cercam (Fig. 2.6). Na

verdade ambos os circulos centrais possuem as m@satidas.

Fig. 2.6:llusdo de diferenca de tamanho entre os circulosicais.

Outro exemplo que pode ser observado é como unppmeto se destaca mais
guando posicionado sobre um fundo branco do quedguesta sobre um fundo cinza.
Todo 0 nosso processo perceptivo é guiado por tgeiede relagbes, e ndo por

gualidades absolutas independentes.

As forcas de unificacdo e segregacao sao capazegptiear a formacéo de unidades
tais como manchas, pontos ou linhas, mas ndo coesefprnecer uma explicagéo do
por que uma superficie delimitada por um contorr@s®& como separada do resto do
campo estabelecido como unidade visual. No exemgleguir (Fig. 2.7) enxergamos
uma superficie losangular separada do campo daap@é ndo um losango formado

por linhas pretas flutuando sobre um fundo branco.
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Fig. 2.7: Aparentesuperficie sobre um campo

A explicacdo oferecida por Wertheimer estabelecenavo fator de organizacao, que
ele denomina déechamento As for¢cas de fechamento tendem a unir intervalos
estabelecer ligacées de forma inconsciente, levasgontaneamente a formacao de
unidades espaciais fechadas, segregando supedtiesto do campo em que estao

imersas. Um bom exemplo pode ser visto na figuaaxal(Fig. 2.8).

L
L

Fig. 2.8: Quadrado visualizado por fechamento

Outra maneira de visualizarmos o efeito do fechaméma organizacdo das unidades
visuais mostradas a seguir. Na primeira imagem. (£i@), tendemos a agrupar as
linhas que encontram mais proximas, estabelecemddeghamento entre elas e
enxergando retangulos finos. Mas ha outra maneistad mesmas linhas se unirem.
Se fecharmos realmente as formas ligando as linhas afastadas, outro

agrupamento diferente do primeiro surge, apesae dggupamento ser bem mais

dificil de ser visualizado no desenho anterior .(BidO0).
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Flg 2.9:Fechamento leva a visao de reténgulos Fig. 2.10:0utro agrupamento possi\/_e|
finos.

Figuras lineares tém a tendéncia, psicologicamé&aiéaxdo, de se prolongarem na
mesma direcdo e seguir 0 mesmo movimento iniciata EEaracteristica levou a
determinacdo de outro fator organizacional, denadonseqiéncia ou boa
continuidade A linha reta transmite uma sensacao de maisikdéatle do que a linha
curva, embora ambas sigam seus respectivos rumesmieados. Existe uma
intuicdo psicolégica natural que nos leva a imagowmno partes sucessivas de uma
forma linear se seguirdo umas as outras. Issodewas orientarmos no sentido de
uma continuidade imaginada que obedece a forcadsparita. No exemplo abaixo

(Fig. 2.11) temos a nitida impresséo de que a lirtham anexo formal a linteb.

a o

Fig. 2.11:Impresséo de falta de continuidade

Entretanto, na figura 2.12 ficamos em duvida, paigo a linhab quanto a linha
podem ser a continuacao da lirh@&ssa indefinicdo € criada por nossas expectativas

do que seria uma continuidade adequada, devidataodrganizacional citado.
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a C )

Fig. 2.12:Qualquer das linhas pode ser considerada como aquumi

Esse mesmo fator nos leva a organizar figuras sinicaduplas. Na figura 2.13

podemos observar um retangulo dividido por umaalidlagonal. Ja na figura 2.14 a
percepcao imediata € a de dois hexagonos unidognp@iinha comum. Por que néo
percebemos na figura 2.13 dois quadrilateros iteegs? Isto se deve a forca de
continuidade, que nos leva a imaginar as linhasrdb retangulo como continuas e

nao interrompidas.

Fig. 2.13:Continuidade - Retangulo dividido  Fig. 2.14:Continuidade - Dois hexagonos

A lei da continuidade ndo se resume a explicaelag@es das formas bidimensionais,
mas se propde também a explicar as relagbes damadortridimensionais
representadas no plano. A percepc¢do espacial s¢raléés da conjugacédo de duas
imagens bidimensionais projetadas em nossas re@nageiramente deslocadas uma
da outra. Como nossos dois olhos posicionam-sguamsicentimetros um em relacao
ao outro, o ponto de vista de cada um ndo € o mesmoutro, e suas imagens
registradas séo diferentes uma da outra. Esta paglierenca entre as duas imagens

€ chamada de paralaxe binocular, e a integracadahm#elas nos fornece a visdo
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tridimensional. Quando tentamos representar artadsionalidade do mundo em um
desenho plano, fazemos uso das leis da perspediva, nos fornecem uma
codificacdo adequada para este fim. A percepcagiiada da tridimensionalidade
em um desenho plano, também segue as regras @ganais da Gestalt, como

podemos observar no exemplo abaixo (Figs. 2.16,2.17).

Fig. 2.15:Bidimensional Fig. 2.16: Ambigua Fig. 2.17:Tridimensional

A figura 2.15 é percebida como bidimensional, perga linhas que a compdem sao
continuas e regulares. Ja a figura 2.16 € percebici@ ambigua, podendo tanto ser
vista como bi como tridimensional. A razdo destaigiiidade € a linha vertical
continua central que impede uma concepc¢do maigeéinida do espaco. No caso da
figura 2.17, percebemos claramente a forma comdintensional, devido a
interrupcdo das linhas que a definem, dificultamdganiza-las continuamente em

uma superficie comum.

Outros fatores elementares de organizagédo que regeotesso interno da percepgéo
da forma visual, descobertos por Wertheimer e #@escipor Fraccaroli sdo a
proximidade e a semelhanca O Fator de Proximidadedemonstra que certas
organizagdes formais sédo percebidas de maneiraimagiata que outras, devido a
uma tendéncia da mente a agrupar formas visuadgsigue estejam mais proximas

que outras.

43



Na figura 2.18, podemos ver uma série de pontosasén ligeiramente deslocados.
Existem varias maneiras de enxergarmos as estsupossiveis determinadas por
esses pontos, mas a que nos € de mais imediaensfoeé a que nos faz ver linhas
curtas diagonais inclinadas a direita. Com um paleatencdo poderemos perceber
talvez uma linha denteada, mas sua percepcéo ébédificil, o que mostra que ha

uma certa naturalidade na percepgao anterior.

Fig. 2.18:Demonstracéo do fator de proximidade

Quando adicionamos mais uma linha horizontal detggoa percepg¢do de linhas

inclinadas torna-se ainda mais forte, como podeistr na figura 2.19.

Fig. 2.19:Demonstracéo do fator de proximidade, com mais et

A proximidade, entretanto, ndo é o Unico fator éngo em agrupamentos naturais.
Existe também o que Wertheimer chamouFdéor de Semelhancd&ste fator nos

leva a agrupar formas semelhantes, ainda que msigjasalmente espacadas com
outras formas diferentes, como pode ser observasi@xemplos a seqguir (Figs. 2.20,

2.21 e 2.22).
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Fig. 2.20:Semelhanca de cor Fig. 2.21:Semelhanca de Fig. 2.22:Semelhanga de

tamanha inclinacao.

As linhas verticais sdo aqui percebidas devidograpamento causado pelo fator de
semelhanca. Estes fatores muitas vezes aconteagmmizomente, reforcando-se ou
inibindo-se um ao outro dependendo do tipo de prran distribuicdo escolhido.

Outro exemplo deste tipo de agrupamento pode str va figura 2.23.

Fig. 2.23:0Outra demonstracdo do agrupamento causado por fatersemelhanca

A semelhanca costuma ser um fator de organizacéo rpais forte do que a
proximidade. E necesséario que haja propriedadesc@mum entre os elementos
analisados para que se perceba um agrupamentbastamdo a sua proximidade para

estabelecé-lo de forma inequivoca (Fig. 2.24).

Fig. 2.24:A simples proximidade nédo é suficiente para causan agrupamento
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Existe também um outro principio geral propostap8kstalt que foi descrito em
publicacdes posteriores e que abrange todos oesotgfacionados até aqui. Este
principio baseia-se no fato de que o sistema nerdosespectador, aliado a sua
experiéncia, ndo registra passivamente o estinaitimfde modo compartimentado. A
proposta é que a organizacdo neural, assim comexi@€ncia perceptual saltaria
imediatamente a existéncia como um campo inteirm partes diferenciadas. As
imagens percebidas surgiriam como o resultado teraigho entre os estimulos
luminosos na retina e a tendéncia de organizagé&manem busca de um equilibrio
neural dindmico estruturado. Ou seja, as coisaviséas da forma como as vemos,
devido a organizacdo interna que se desenvolverta gas forcas externas. Este
principio geral, que reafirma a tendéncia de uredadiniformidade da forma, tanto
guanto o permitam as condicBes pré-existentes,cf@mado pela Gestalt de
Pragnanz ou Pregnancia. Um exemplo interessante desteipionpode ser visto na
percepcdo das cores da figura 2.25. O anel cineesapta uma cor homogénea.
Entretanto, se observarmos com atencao por algupoteo setor posicionado sobre a
cor vermelha é visto como apresentando uma tonmediésverdeada, ao passo que o

setor sobre a cor verde mostra uma coloracéo alleadze

46



Fig. 2.25:Exemplo de pregnancia

A explicacdo de Wertheimer para esse efeito é jquque os estimulos luminosos
provenientes do cinza sdo os mesmos em ambos os dedfigura, a pregnancia
estard atuando no sentido de procurar manter admid a uniformidade da forma,

buscando um equilibrio maximo dentro das condigipessentadas.

Através dos exemplos apresentados e inimeros auiemsdo foram mostrados aqui,
a Gestaltcombateu a visdo da psicologia classica da sueaé¢poe afirmava que so
vemos como aprendemos a ver. Um exemplo claro e @s forcas de organizacao
sdo capazes de destruir completamente o valorpiércia pode ser visto na figura
2.26. Apesar de termos uma grande experiéncia reeggio das letrad/ e M, é

muito dificil visualiza-las na forma mostrada, semauito mais facil ver dois angulos

agudos entrecruzados.
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Fig. 2.26:Exemplo de forcas de continuidade indo contra a espncia (letras W e M)

Através de seu rigoroso trabalho de pesquisa,iolpgos daGestaltmostraram que
existe uma percepcdo espontdnea da forma que @bealecertos padrdes de
organizacdo demonstraveis, e que € independentqudlguer aprendizado. A
utilizacdo dos principios descritos neste esboceudto Util no procedimento
construtivo dos ambigramas, de modo a sugeriritda@ percepcdo das formas das
letras que o autor deseja que sejam vistas pelendmor. A Gestalt também
forneceu subsidios a Apollinaire e aos concretisjae perceberam as semelhancas

existentes entre seus principios e os ideogranEasais.
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2.4 Ambiguidades da imagem

Os ambigramas sao parentes proximos de todas agestagbes visuais que
compartilham de ambiglidade na sua percepcdo. Npaadas ilusbes de Otica
encontramos diversos tipos de figuras ambiguas maeifestam a caracteristica
comum de sugerirem mais de uma realidade simultagei®. Chamar estas figuras
de “ilusdes de otica”, entretanto, ndo é inteiramecorreto, pois subestima as
propriedades Unicas deste tipo de objeto. SegumdstEas ilusdes de dtica s&o
coisas que nés podemos ver, mas que ndo existeealidade ou que possuem uma
natureza real diferente da que aparentam. Na nadsadiaria nos deparamos
freqientemente com estas ilusées, sem reconhed@-lasediato. Quando olhamos
uma pessoa a distancia, por exemplo, seu tamamiparéntemente pequeno, e isso
nao nos causa nenhuma estranheza devido ao fatontlecermos intuitivamente a
perspectiva. Quando caminhamos e olhamos para alluparece nos seguir, apesar
de sabermos muito bem que isso ndo acontece. Asaclas ilusbes de Otica sdo, na

sua maioria, um aspecto integral das nossas expastperceptuais.

Ver o mundo ndo é uma tarefa trivial. Mais do queasimples projecao Otica na
retina, o processo da visao se da entre as intl@scastruturas cerebrais. Sabe-se que
guanto mais luz atinge a retina, mais intensa #valade neuroquimica nas células
encarregadas do processamento visual. Mas o prableomceitual principal
permanece em um nivel mais profundo. Quem ¢é queebperessa atividade
representativa do mundo? A noc¢do medieval de umigbservador localizado no

interior da cabeca € hoje obviamente inadequadéakmiente incorreta, sendo que a

1 ERNST, BrunoOptical Illusions Taschen, 1992, p.9.
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construgdo da representacdo das propriedades entidosdas coisas observadas
parece depender de propriedades emergentes daginawelmente complexa
estrutura neuronal, onde cada um dos cerca de iteded de neurbnios pode estar
conectado com outros dez mil, em média. Esta codidalde é tdo grande que torna
impossivel, com o conhecimento atual, compreender profundidade o

funcionamento deste sistema.

Entretanto, varias conquistas foram efetuadas ntidseda compreenséo parcial do
funcionamento de vérias das estruturas cerebraigred elas as responsaveis pelo
sentido da visdo. Muitas destas conquistas se alavarobservacédo de “falhas” no
processo da visdo causadas pela observacdo deasfi;ambiguas, chamadas

popularmente de ilusdes de otica.

De acordo com Errfsto processo de ver uma cena envolve basicamerts du
categorias de informagdo: aquela baseada nos dlesnepictograficos, que

reproduzem 0s objetos presentes, e a informacéaciapbaseada nos elementos
estereograficos, que reproduzem as relacfes espaoiae 0s objetos. Trataremos
aqui principalmente da primeira, enfocando as atithagles pictograficas pela sua

semelhanga conceitual com algumas categorias digi@mias.

Na maior parte das vezes esta informacdo aparecdtaneamente, levando a uma
leitura significativa. Todo este processo ocorrdadma inconsciente em uma fracao
de segundo, de modo totalmente transparente e gemdides para uma pessoa

normal. Entretanto, ha momentos em que a informeisaial que recebemos nos leva

2 ERNST,Op. cit, p.21.
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a uma leitura equivocada, devido ao fato de caléenentos dubios que confundem o
nosso sistema interpretativo em suas categoridsasade percepcdo. E importante
salientar que esta dubiedade ndo se encontra sa refexao consciente sobre aquilo
gue estamos vendo, mas depende da propria estfigiotdgica do nosso sistema
visual. O processo de ver primeiro uma das inteapdes possiveis de uma
representacdo ambigua, depois outra, e depoig vatamente a ver a primeira, é
um processo totalmente automatico e fora de centhdd processo construtivo da
visdo, o cérebro tem que aplicar um sofisticadocggsamento sobre os dados
luminosos de entrada para decidir qual interpretagibtar no caso de uma imagem

ambigua.

A exploracdo dos limites da percepcdo visual atragda utilizacdo de imagens
ambiguas ndo € um privilégio da nossa época. BExisté&rios tipos de imagens
ambiguas criadas no decorrer da histéria com diebjde provocar a surpresa € o
encantamento. A maior parte das pessoas ja tepertunidade de se deparar com o
fenbmeno da ambiglidade na imagem, especialmentornza de figuras ditas
“freudianas”. Um exemplo particularmente interessa@ Minha esposa e minha
sogra(fig. 2.27), publicado em 1890 em uma publicidddeautor anénimo. Esta € a
versdo mais antiga registrada desta imagem, ge@rj@u varias versdes ao longo dos
anos. Mesmo quando sabemos da ambiglidade impheitimagem, ha grande
dificuldade em trocar conscientemente as duas lizagées. Este tipo de figura
reversivel faz com que a percepcao de cada figarmmgneca estavel até que o
observador atente para contornos ou regides ditsreQertos contornos e regiées
tendem a favorecer uma percepg¢ao, ao passo gues ¢exam a visdo da outra figura.

Quando o queixo da moca se torna o nariz da velhaesto da face muda
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abruptamente, seguindo a lideranca do nariz. Pempbo, se uma certa linha € vista
como um nariz, entéo a linha abaixo deve ser a basmformas acima devem ser 0s
olhos. Estas identificacbes parciais se suportartuamente umas as outras para
formar uma percepcdo estavel. Nosso sistema vierde a agrupar regides
relacionadas ou parecidas, e ndo nos apresentanalgistura estranha das duas

alternativas.

Fig. 2.27: An6nimo,Minha esposa e minha sogrd 890.

Vérias outras imagens semelhantes foram criadate dastdo, sendo uma das mais

conhecidas a do Pato/Coelho (Fig. 2.28).
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Fig. 2.18: Anénimo,Pato/Coelhg s/data.

No século XVIII era comum a confeccdo de imagenandddas deVanitas
ressaltando a efemeridade da vida e dos prazenedamos. Varias delas, feitas em
épocas mais recentes, também utilizaram a ambigéidsual para reforcar o seu

sentido (Fig. 2.29 e 2.30).

Fig. 2.29: Nels Isralson Vanitas s/data. Figura 2.30: Geo. A. Wotherspoon Vanitas
s/data.
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Este tipo de dubiedade gestéltica foi utilizadolddm em obras de arte, notadamente
pelo pintor Giuseppe ArcimboldoArtista italiano, nascido em Mildo, viveu na
transicdo da Renascenca para o Maneirismo, ded3%B3. Conviveu com artistas,
eruditos, escritores e humanistas importantes gqeeimavam freqiientar a sua casa.
Em 1562 Arcimboldo cedeu as repetidas solicitagfietmperador Fernando | e foi
para Praga, onde o serviu por dois anos. Contirsguindo Maximiliano Il e
Rudolfo Il, sendo muito estimado pela corte. Astisantastico, ndo € considerado
simbolista, pois ndo ha nada velado em sua obra.é&\@aré-surrealista, pois ndo ha
nada de subconsciente ou automatico. Pode-se glieeexecutou naturezas mortas
antropomorficas. Parece Obvio que Arcimboldo, assimo Platdo, via o universo
inteiro — homens, animais e plantas — como umaadeide que pintou seus quadros

tendo em mente essa unidade.

A obra de Arcimboldo utiliza extensivamente o reouda ambigtidade visual, sendo
caracterizada principalmente por ela. Suas pintutdizam a unido de elementos

visuais individuais para a construgéo de um todsperado (Fig. 2.31).

3 KRIEGESKORTE, WernerGiuseppe Arcimboldo, um magico maneiridtsboa, Taschen, 1993.
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Fig. 2.31: Arcimboldo, Animais, s/data.

Outro artista conhecido que também aplicou técrisasonstrugdo visual ambigua
em suas pinturas foi Salvador DaMuitas de suas telas surrealistas fazem uso de
recursos visuais que ressaltam a ambiglidade deseglo autor. Na figura 2.32
podemos apreciar uma das suas obras mais conheBildas Market With the
Disappearing Bust of Voltaireonde um busto de Voltaire € demarcado quase que

subliminarmente através da utilizacdo de outranetdos independentes na cena.

4 DESCHARNES, RoberSalvador Dali: 1904-1989Benedikt Taschen, Koln, 1993.
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Fig. 2.32: Salvador Dali -Slave Market With the Disappearing Bust of Voltajre/data.

Mas o artista que se tornou mais conhecido pdratticonsistentemente recursos de
ambigtiidade visual em suas obras foi indiscutivabemeéM.C. Eschér Nascido em
1898 na Holanda, Maurits Cornelis Escher passoi piarsua juventude na Espanha,
onde teve a oportunidade de estudar a arte mourfec@mente centrada em
estruturacdes geométricas abstratas devido a igdiesdi de cunho religioso. Estes
estudos, aliados a conhecimentos de cristalogecafiseguidos através de um amigo,
proporcionaram-lhe um senso sutil de percepcéo cedpaque ele utilizou
prodigamente em seus trabalhos graficos. No exemleguir (Fig. 2.33) podemos

ver uma de suas obras mais significativas.

5 LOCHER, J. L.The World of M. C. EscheAbradale Press, New York, 1988.
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Fig. 2.33: M.C.Escher -Dia e Noite 1938.

As imagens mostradas até aqui pertencem a uma neEsEegoria conceitual, que
permite que duas ou mais interpretacdes visuaigistaen em uma Unica forma,
dependendo de uma mudanca na atengédo do obseagsddetalhes para que consiga
saltar de uma leitura a outra, sem mudanca algwmpodicionamento fisico. Esta
categoria conceitual, quando relacionada aos tipasmbigramas, assemelha-se a dos
heterogramas oscilanfesque s&o ambigramas que permitem a leitura de duas
palavras diferentes na mesma forma, sem precisae @dterar o posicionamento do
observador. No exemplo mostrado, pode-se ler av@aknowledgeou a palavra

Ignorance dependendo da atencéo dispensada pelo espeataidetalhes da forma

Koramg*

Fig. 2.34: Jeffrey Scott -Knowledge/lgnorancg1980.

(Fig. 2.34).

® Ver Capitulo 3, pg. 59
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Hé& outro tipo de ambigiidade pictografica que exige mudanca do ponto de vista
original do observador através de uma rotacao Oegiaus. No caso de faces que se
tornam outras quando giradas, as referéncias iciasomais antigas que encontramos

remontam aos meados do século XIX, aparecendoaipamente em varios paises e

datas, em prosaicas caixas de fésforos (Fig. 2.35).

Fig. 2.35:Caixas de fésforoEsquerda: Japao, 1847, Direita: Espanha, 1875.

Estas pequenas caixinhas de fosforo tiveram tangaal politico, além do simples
entretenimento de saldo, como pode ser visto ab@ip 2.36). A estratégia de
divulgar idéias a partir de um produto de amploscomo popular j& deixa prenunciar

0 advento moderno da comunicagao de massa.
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Fig. 2.36:Caixas de fésforoEsquerda: Japéo, 1935; Direita: Italia, 1938.

Outro exemplo de imagem ambigua rotacionali@éca/Velha (Fig. 2.37). Nesta
imagem, uma rotagcéo de 180 graus transforma aafiguginal em sua contrapartida

etaria.

Fig. 2.37: Andnimo,Mocga/Velha s/data.

Um dos exemplos mais incomuns deste tipo de abemdagmbigua nas
representaces visuais sdo as estérias inversfeeiGustave Verbeék Verbeek
nasceu em Nagasaki, Japdo, em 1867. Filho de usiomdsio americano, viveu no

Japéo até os 15 anos de idade, indo entdo pardaJAs EEm 1903 tornou-se um

" KALER, David A. The Incredible Upside-Downs of Gustave Verbstalgia Press, Inc., NY,
1976.
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membro da equipe do jornbdllew York Heraldonde assumiu a incumbéncia de criar
uma nova tira de estérias em quadrinhos para aljdegmdomingo. Como tinha pouco
espaco disponivel para a publicacdo de suas estd@abeek conseguiu fazer com
gue cada quadrinho, ao ser girado de 180 grausivesse a continuacdo do roteiro
(Figs. 2.38 e 2.39). Desta forma conseguiu dol@arespaco disponivel nas edi¢des
do jornal. Apés 64 semanas atuando, seu trabalhintéorompido definitivamente,
tendo realizado uma obra que ndo deixou seguidaweshundo dos quadrinhos,

devido a sua dificuldade intrinseca de projetoexegao.

Fig. 2.38: Verbeek, Ave com menina Fig. 2.39: Verbeek,Velho na canoa com peixe
(rotacionado 180 graus).

Como Verbeek viveu no Japéo de 1867 a 1882, értagt@ovavel que tenha tido
contato com algumas das faces inversiveis japonesa® as mostradas a seguir

(Fig. 2.40).
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Fig. 2.40:Caixa de fésforosJapéo, 1847.

Arcimboldo também realizou algumas pinturas conagssaracteristicas. Uma das
mais relevantes é a da travessa com carnes quejajgaada de 180 graus, mostra

uma figura, por sua vez também ambigua e compestardida (Fig. 2.41).

Fig. 2.41: Arcimboldo, Travessa com carnes/cozinhejre/data.

61



A inusitada obra de Arcimboldo deve possivelmemte influenciado também os

autores destas imagens inversiveis (Fig. 2.42).

- NOOWMO W
M

&= 'L DRAGON

Fig. 2.42:Caixas de fésforoEsquerda: Espanha, 1865; Direita: Espanha, 1870.

Esta categoria de ambiguidade da imagem, que @eumt nova leitura a partir da
mudanca do ponto de vista do observador atravéaswdgiro de 180 graus, esta ligada
conceitualmente aos heterogramas de rotacdo (H8),2jue sdo ambigramas que
permitem a leitura de duas palavras na mesma fajoando esta € rotacionada em

180 graus.

Fig. 2.43: Kevin PeaseProblem/Solution s/data.
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Este tipo de ambigrama, quando utilizado com duwdavpas de sentido contrario,
configuraria de uma maneira nova o que Barthes chamm outro contexto, de
enantiossema®u de significantes contraditériv&le parece dizer que tudo pode vir

a tomar um sentido contrario, dependendo do mo\rfeito.

Construir imagens reversiveis foi uma moda de épagalamente recorrente. Quando
encaramos a palavra como um objeto visual, contaso dos ambigramas, fica clara
a analogia conceitual existente entre eles e an@rs visuais aqui apresentados. Ja
gue os ambigramas comecaram a ser mais bem expdoaguartir do inicio do século
XX, como podem comprovar as referéncias apresesitadmuve intersecoes
temporais entre estas diversas manifesta¢es sidaaambigiiidade. E bem possivel
gue tenha havido uma influéncia cultural recipmctie elas, aflorando a idéia central
subjacente a estas exploracdes da percepcdo vigielparece ser a de alertar o
espectador para o fato de que, dependendo da marmino € visto, 0 mundo

conhecido pode se transformar em outro.

Outra referéncia classica que encontramos, destainesperadamente no campo
cinematografico, € uma cena do fil@eluminadq de Stanley Kubrick, de 1980 (Fig.
2.43), onde aparece escrita pelo menino em uma pgrélavraedrum (corruptela de
red room— quarto vermelho). Esta palavra tem uma dassl&ranvertidas, erro
comum na escrita infantil, que permite que ela k@gacomomurder (assassino) em
uma reflexdo espelhada. Como a palavra tem duas Rte apenas uma delas esta
invertida, fica claro que Kubrick, amante do xadeezla tecnologia, utilizou este

artificio ambigramatico de forma intencional, pegalcar de forma criptica o clima de

8 BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdNova Fronteira, RJ, 1990, p. 93.
® BOMBAUGH, C.C.Oddities and Curiosities of Words and LiteratuBover, NY, 1961, p.345.
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tensdo do seu conhecido filme. A porta em questdajée seré forcada a qualquer

instante pelo assassino, interpretado por Jackoléich.

Fig. 2.43: Stanley Kubrick, Cena do filmeO Illuminado, mostrando um

possivel ambigrama de reflexdo, 1980.
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2.5 O ludico no literario

A poesia visual acompanha a humanidade desde &Grgéiga, parecendo pertencer
sua origem a uma zona profunda da funcao imagéticgérebro humano, sendo téo
importante que pode ser chamada de uma funcaotfuigae Se quisermos dispor de
uma perspectiva diacrbnica, ainda que esta nao ssajaica possivel, podemos
observar um percurso da palavra poética vindo didade, passando pela palavra
escrita e chegando & poesia visual. Melo e Caafilmna que a poesia visual surgiu
de forma consistente por quatro vezes na histéaiaarde ocidental: no periodo
Alexandrino, na renascenca Carolingia, no pericgiwdg8o e no século XX, contando

com alguns periodos transicionais.

Ao mesmo tempo, sob um olhar sincrénico, podemoseper duas vias
predominantes da formacéo de um pensamento visuatidente. A primeira é a via
barroca/maneirista, herdeira das tradicbes da aabalo pensamento hermético. A
segunda via se da através do estreitamento dgdeslantre o ocidente e o oriente,
desde a assimilacdo pelas linguas ocidentais daipio da condensacgéo silabico-

semantica do Hai-ku, até a teorizagéo do ideogmmés por Fenollosa.

Quando tendéncias poéticas inovadoras comecgam aglsgnar em uma direcao
reconhecivel constelando-se em torno de um atrétogjativamente facil encontrar
sua linhagem de similaridades formais e conceitagimsteriori Estamos cientes de
gue os procedimentos ambigramaticos ainda nédo forammporados adequadamente

na pratica poético-literaria, o que nos colocaifiaildposicao de realizar um trabalho

1 MELO e CASTRO, Ernesto. Manoel d&.fim visual do século XXEdusp, SP, 1993, p.217.
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de teorizacdo que normalmente € feito depois queméstos do seu objeto
epistemologico sdo amplamente reconhecidos. Masté&mente na antecipagdo deste
reconhecimento que apostamos o nosso empenho. $todos ambigramas, seu
desenvolvimento poderia se encaixar, em nossodintento, como uma ramificacéo
e aprofundamento de alguns dos ideais concretis@sno que na maioria das vezes
seus autores se mostrem inconscientes desta ligpodmao pertencerem a area
literaria em sua esmagadora maioria. Desta forop@gst os antecessores adotados
para o concretismo também o podem ser para os enidg. Entretanto n&o
consideramos salutar uma etiquetacdo definitivaahosigramas como subconjunto
concretista, devido a razdes que serdo mais bericieagas no decorrer deste

trabalho.

Sob uma perspectiva histérica, podemos notar gesdedas primeiras publicacdes
impressas ja havia uma certa preocupacao comizagéib tipografica e a disposicao
das palavras na pagina de modo a se conseguirsuitado visualmente interessante.
Estes primérdios da editoracdo grafica ja deixanmeear algumas caracteristicas
compositivas que serdo futuramente assimiladasvpdos expoentes da poética
visual, tais como disposicdes geométricas do tesspacializacbes, alinhamentos
deslocados, utilizagcdo de simbolos visuais e outéds exemplos a seguir (Fig. 2.44,
2.45, 2.46 e 2.47) mostram alguns exemplos de esitbistéricos que utilizaram
procedimentos visuais no tratamento do texto, qstepiormente foram incorporados

em muitas produc¢des da poética visual contemporanea
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Fig. 2.45:George Herbert,s/titulo, 1633.
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Fig. 2.46: Juan Caramuel de Lobkowitz,
s/titulo, 1663.
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Fig. 2.47: Juan Caramuel de Lobkowitzs/titulo, 1663.

Outros afluentes que possivelmente alimentaram apsinbios que levam até os
ambigramas parecem ser 0Ss processos do tipo logloiditico, tais como os
palindromos, anagramas, poesias emblematicas rdipmag, pangramas, acrosticos,
cronogramas e outros relacionados. Desde o surghnaenalfabeto latino na Roma
antiga, as pessoas tém feito experiéncias com jdgopalavras, acumulando uma
producédo altamente prolifica. Apesar de considergur muito tempo como nédo
devendo fazer parte do corpo da literatura ditaasérstes jogos de linguagem
acabaram sendo ativamente incorporados por vaiaantes literarias do século XX,
passando pelos dadaistas, futuristas, Gertrude, $tgpolinaire, Cummings e Joyce,

para dar alguns exemplos. Todas estas formas deputeg@io das palavras
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compartilham o aspecto ludico ao lidar de maneirgneatica com as harmonias
ordenadoras das palavras. No paragrafo abaixomlistaalgumas definicbes e

exemplos dos termos anteriormente citados:

Palindromo Frase ou palavra que pode ser lida no sentidmalode leitura ou no

sentido contrario, mantendo-se inalterada (Fig)2.48

Fig. 2.48: Andnimo,Frases palindromas em cinco linguas/data.

Anagrama Transposicéo de letras de palavras ou frasefparar outra palavra ou
frase diferente.

Poesia embleméaticgconfunde-se com o caligrama de Apollinaire): Dexuja
mancha gréfica na péagina forma uma figura relacianeom o conteido ou a
mensagem do texto.

Lipograma Composicao literaria que se caracteriza pela s#uisdeliberada de

determinada(s) letra(s) do alfabeto em seu texto.
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Pangrama Composicgéo literaria que se caracteriza pelaagifio de palavras em um
texto, cuja primeira letra de cada palavra fornadfabeto completo em seu conjunto.
Acrostica Poesia em que as primeiras letras (as vezes, a®ib ou do fim) de cada
verso formam, em sentido vertical, um ou mais nootegm conceito, maxima, etc.

Cronograma Data enigmatica apresentada em algarismos romesmahados por

uma ou mais palavras.

Todas as manifestacdes ladicas acima citadas pertemao dominio do jogo, que
segundo Huizindatem carater profundamente estético e é uma fusigdficante,
encerrando um determinado sentido. O jogo é umaatie fundamental para todos
os mamiferos, sendo utilizado tanto para aprimsearaprendizado sobre o mundo e
sobre os outros animais, como para o0 seu propareprA atividade de jogar os leva

a testar os limites das coisas e dos seres, eca-lfug para ir além. No dominio
humano, ndo ha grandes diferencas entre jogarqeiipas podendo o jogo ser tanto
fisico quanto mental. O impulso para jogar parestarana base de todas as atividades
artisticas e cientificas. Para Speficer excedente humano de energia que sobra
depois que as atividades basicas da vida sdoedatsséia origem a brincadeira, e esta

a arte. Ambas seriam uma coOpia da agao real.

Jéa Schiller vai relacionar a liberdade com a Actamparando-a com o jogo infantil,
onde as relagles entre os objetos da realidadensdificadas arbitrariamente, sem
seguir necessariamente qualquer imperativo lI6@csujeito que brinca vai relacionar
as coisas de acordo com seu livre arbitrio e segondeu proprio prazer, sem se

sujeitar a nada que ndo seja a sua vontade. 3cafitena que “O homem so6 é

2 HUIZINGA, Johan.Homo ludensPerspectiva, SP, 2001, p.3.
3 TOLSTOI, Leon,O que é Arte?Ediouro, SP, 2002, p. 56.
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integralmente homem quando brinca... e s6 brincandm é verdadeiramente

homem”?*

A poiesis por sua vez, € uma funcéo ludica, onde as cestas ligadas por relages
diferentes das da légica e da causalidade. Pata/BiEuy, a poesia € um jogo com as
palavras e a linguagémUma critica comum a visdo da literatura como jaga de

que este pertenceria ao dominio da brincadeira enfieetenimento, sendo mais
adequado as criancas do que aos nobres propoaitosagao literaria. Como se as
criangcas ndo merecessem a qualidade literaria,soadaltos sérios nao fizessem

sistematicamente uso do jogo em suas criacoesridasr

N&o obstante essa perspectiva ser comum, ha tanabémossibilidade de nos
situarmos com o jogo acima do nivel da seriedagkndp atingimos a regido do belo,
do sublime e do sagrado. Em muitos sentidos o pugle ser também mortalmente
sério, como qualquer pessoa que tenha presencedeariidas de xadrez entre
Kasparov e o computador Deep Blue da IBM pode omafi. Esta seriedade pode se
afirmar na $kholé situacéo socialmente instituidaldeer estudiosona qual se pode
jogar seriamente’spoudaids paize)re levar a sério coisas lidicdsSem falar nas
caracteristicas sagradas que varios jogos da afdagipossuiam, buscando conjurar
as poténcias da natureza em auxilio da humanidaddoom exemplo é 6Ching, o

oraculo chinés estudado por Jung.

A definicdo de jogo proposta por Huizinga acaba@afundindo com as préprias

gualidades definidoras da criagdo poética:

4 STEINER, RudolfArte e Estética segundo Goethkal. Antroposéfica, SP, 1994, p. 23.
® HUIZINGA, Op. cit, p.147.
6 BOURDIEU, PierreAs regras da arteCompanhia das Letras, 2002, p. 340.
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Caracteristicas proprias do jogo: Atividade que m®cessa dentro de
determinados limites temporais e espaciais, segwmda determinada
ordem e um dado numero de regras livremente acatiima da esfera da
necessidade ou da utilidade material. O ambientejeenele se desenrola
€ de arrebatamento e entusiasmo, e torna-se sagradestivo de acordo
com a circunstancia. A acdo é acompanhada por untirsento de

exaltacdo e tensdo, e seguida por um estado dealeglistensao’

Desmond Morris resume o que ele chama de as “regrésincadeira”, que regem o

comportamento exploratorio e experimental dos denesgnos:

Investigar o desconhecido até que este se torneeoiio;
Impor repeticéo ritmica daquilo que é conhecido;

Variar essa repeticdo de todas as maneiras possé/gnaginaveis;

P 0 NP

Selecionar as varia¢cdes mais satisfatorias pardesenvolver a custa

das outras;

o

Combinar essas variagcfes entre si de todas as ®puasiveis;

Fazer tudo isto pelo simples gosto de fazer, camoef ndo como meid.

N&o é dificil verificar que este conjunto de regragadamente a ultima, faz parte de

praticamente todas as atividades criativas humaaasiéncia as artes.

Huizinga chega a colocar o jogo como elemento fonaldal do processo
civilizatério:
(...) a verdadeira civilizagcdo ndo pode existir semm certo elemento

ludico, porque a civilizagdo implica a limitagdmedominio de si proprio,

a capacidade de ndo tomar suas proprias tendénmés fim Gltimo da

"HUIZINGA, Op. cit, p.147.
8 MORRIS, DesmondD macaco nuRecord, SP, 1996, p.102.
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humanidade, compreendendo que se estd encerradivodde certos

limites livremente aceités.

Para exemplificar emblematicamente a verdade ded intrinseca entre jogo e
literatura, ndo podemos deixar de citar o gr@palipo™, criado na Franca por
Raymond Queneau na década de 1960, com o objediygrainover uma intersecao
entre a invencao literaria e a linguagem da matemaa partir da elaboracdo de
complicadas normas de criagdo. O no@dipo € uma abreviacdo em francés da
expressdoAtelié de Literatura Potencialque surgiu como um contraponto a
dissolugdo roméntica da subjetividade e contracatasautoméatica do surrealismo.
Como exemplos do tipo de trabalho gerado por esspog podemos citata
disparition, um gigantesco lipograma de mais de trezentasi@sigriado por Georges
Perec, sem utilizar uma Unica legaO matematico Jaques Roubaud, por sua vez,
publicou o livro€, uma coletanea de poemas baseada no jogo.dr italo Calvino
constroi uma narrativa baseada em diferentes seigigéto jogo do tard, chama@a
castelo dos destinos cruzadoSm um momento mais maduro do grupo foram
utilizadas regras complexas de ordem semantica, exgmplo mais citado é o
romanceA vida modo de usade Georges Perec, cuja narrativa foi definidarérpge
uma unido entre problemas do xadrez e de analisbioatoria. As regras formais
deste romance ndo se limitavam as restricbes noamsits, mas determinavam a

estrutura e o contetdo do que era contado.

A obediéncia a regras estritas e arbitrarias det@séo esvaziou de forma alguma a

gualidade literaria destas producbes. Pelo coafrdnoje o grupoOulipo é

® HUIZINGA, Op. cit, p.234.
10 pINO, Claudia AmigoA ressignificacdo do mund@ult, revista brasileira de literatura. Lemos, SP
novembro de 2001, pp.46-53.
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considerado um dos movimentos literarios mais itapes da Franca e foi o bergo
de obras fundamentais da literatura contemporatea. os oulipianos, a regra existe
apenas como o comeco do trabalho de escrituraeBege varias etapas de correcéo,
recriacao e invengdo, que sao responsaveis petecditerario das obras do grupo.
Apesar das suas obras terem sido criadas a parfrchulas ou jogos tradicionais,
elas produzem algum tipo de ressignificacdo do muad seja, causam um impacto
literario. Essencialmente, o que a linguagem paédém feito é jogar com as palavras
de forma harmoniosa, criando mistérios e enigmasseas imagens. Seu objetivo
guase sempre é o de enfeiticar o leitor, mantendogantado em seus percursos

labirinticos.

Na linha desse pensamento, entendemos que os amhbigr indo além das
recombinacdes de palavras ja visitadas, podemilointsignificativamente com a
abertura de novos procedimentos visuais a serepordislizados para a criacédo
poética contemporanea, oferecendo novas maneireslatgonamento entre forma e
sentido através de um enfoque altamente ludicaresfisrmador no trabalho com o
proprio corpo visual do signo verbal, de uma manpucas vezes aproximada na
histéria da poiesis Devido ao vasto leque de possibilidades proceutme
descortinadas pelos ambigramas, acreditamos gbertua de uma nova frente de

abordagem téo rica em vieses ndo deva ser desprezadum olhar mais atento.
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2.6 Ambigramas e Ideogramas

A busca de renovacgdo formal na producdo poéticauléambém a um contato mais
préximo com a tradicdo oriental do ideograma, @ime em si uma concisdo extrema
dos sentidos verbais. O principio de condensagiémétodo ideogramico de compor
atraveés da justaposi¢ao direta de elementos erargosjgeradores de novas relacoes,
caracterizariam uma forma de comunicacdo mais d@direom o repertdrio poético
contemporaneo, antidiscursivo e objetivo por exw@# Segundo Fenollosa, o
conhecido estudioso da tradicdo poética ideograjamanesa e chinesa, as relacdes
sdo mais reais e mais importantes do que as cgisaselas relacionam; “nesse
processo de compor, duas coisas que se somam odozem uma terceira, mas
sugerem uma relacdo fundamental entre ambBssa afirmacao é totalmente afinada

com o contelido d@estalt-theorie

De acordo com MeneZes: escrita chinesa caracteriza-se por grafiaslsinepgrafias
compostas. Nas grafias simples, existem os piatoggae 0s ideogramas simples. Os
pictogramas séo representacdes figurativas esdtlizgpela simplificacdo e que
mantém uma semelhanca fisionbmica com o objetoeasquefere. Ja os ideogramas
simples representam idéias e conceitos abstragaseatares por meio de diagramas,
situando-se entre a convengdo e a pictografia. Blonente sdo utilizados para

conceitos como movimento, posi¢éo, quantidade manéao.

'FENOLLOSA, ErnestOs Caracteres da Escrita Chinesa como Instrumeata p Poesiain
CAMPOS, Haroldo de. (org.)deograma: Logica, Poesia, LinguageBdusp, SP, 2000, p. 116.

2 MENEZES, Philadelphd?oética e Visualidade, uma trajetdria da poesiasilsira contemporanea
Unicamp, SP, 1991, pp. 32-46.
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As grafias compostas é que utilizardo o chamadoodoétideogramico, onde
ideogramas complexos sé&o formados pela composieddos ou mais caracteres.
Uma grafia composta € formada pela unido de umgid@aa simples mais um
pictograma. Mas a grande maioria dos ideogramasesbs é formada por um outro
tipo de grafia composta, onde um ideograma compdegonjugado a um ideograma
simples, chamado de “radical’, que funcionaria camo detonador semantico. O
ideograma complexo neste caso se transforma enlamemto fonético que define o
significado através da indicacdo do som do ideogrémnmado. Esta composicao
ideogramica € chamada de “composto fonético”. Viaidase cada vez mais estes
compostos fonéticos, convencional e arbitrariamenterivam-se outros
procedimentos combinatorios formadores de caractehineses. Estes processos
derivados do ideograma composto € que irdo detarmaircomposicao ideogramica
utilizada pelos concretistas, ainda que sua imeéapéo tenha gerado algumas

divergéncias.

Em uma delas, a colocacéo lado a lado de doisteaeacriaria um significado global
gue surgiria da intersecao dos seus significaddwidtuais, utilizando a idéia de
composicdo. Nesse caso aconteceria 0 processo tdéoragonde significados séo
comparados para se demarcar uma area comum ezdreNel caso do ideograma a
comparacdo € substituida pela proximidade entreact@es. Uma segunda
interpretacdo, feita por Eisenstein e Yu-Kuang Gha, de que “dois caracteres séo
colocados juntos para formar uma palavra que sugia terceira idéia® Eisenstein
utiliza aqui a nogéo de conflito como geradora aheterceiro conceito. Outra maneira

de composicédo ideogramica € o da soma de significamhde um caractere sofre uma

3 MENEZES,Op. cit, p.34.
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adjetivacdo pela proximidade de outro caracterevakmcoes citadas de intersecéo,
conflito e soma dentro do método ideogramico, ¢amtte, ndo interferem na nogéo de

gue a escrita ideogramica é fundamentalmente oglace integrativa.

Haroldo de Campos dizia, talvez um pouco preteasiesite, que “nenhuma poesia
ocidental serd tdo ou mais ideogramica do que aigoeoncreta brasileira e
internacional, que pode ser descrita como o casitelie a possibilidade extrema de
composicdo nesta linha” Este caso limite poderia ser descrito, segundetBuger,
COMO uma poesia cuja esséncia esta em concenaigp@nto sua matéria verbal que,
uma Unica palavra ocupando a superficie da folhpaghel lhe seria suficieriteEsta
descricdo parece calhar como uma luva para o0 cas® leterogramas
ambigramaticos, cuja principal forca e qualidade es¢ranhamento se mostram
exatamente no campo da sintese, sendo capaz idarutidas as trés interpretacdes
da escrita ideogramica citadas acima, dependendsed#@ntica empregada. O
cuidado necesséario para que se mantenham, simaitemée, a legibilidade e a
leiturabilidade das palavras utilizadas em um arabig, explora ao maximo o0s
limites reconheciveis do grafismo da letra, fundimtlissoluvelmente em uma Unica
forma visual um polissigno que poderia ser facilteequalificado como um

ideograma ocidental.

Podemos dizer que o ambigrama possui um certoecagd@&ografico embutido em sua
forca visual. Pelo fato de mostrar em si as qudégdale um processo relacional, onde
a figuralidade exaltante das qualidades puramewficgs de um signo harmoniza-se

com o sentido das palavras escolhidas pelo autarrde existir, 0 ambigrama causa

4 CAMPOS, Haroldo de. (org.)deograma: Légica, Poesia, LinguageBdusp, SP, 2000, p. 16.
® BUSCHINGER, P. Desnazificacdo” e reconstrucd@aderno Mais! — Folha de S&o Paulo. 08/12/96.
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uma densificagdo no plano semiético que o aproxmo do ideograma oriental. As
deformacOes expressivas apresentadas nas sudsesedmpaciais sutis o colocam em
uma fronteira difusa, lugar no qual a palavra ésdasta os limites da sua prépria
existéncia. Usando uma imagem ideogramica bartmefsia ambigrama poderia ser

visto como um potente condutor verbal de energifigg.

As origens de muitos ideogramas do oriente podemastgeadas em pictogramas que
esquematizavam de forma gréfica objetos do mundb (Fég. 2.49). Ap6s muitos

anos de uso e alteracdo essas formas foram sgaeskdl, de modo que suas
referéncias originais ja ndo sdo mais tao facilmerisualizadas, ganhando uma

autonomia estética de quase puro grafismo (Fi@)2.5

Fig. 2.49: Chinés arcaico inscrito em 0ssos com gasito divinatério, s/data.

® BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdNova Fronteira, 1990, p.139.
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Fig. 2.50: Evolug&o dos caracteres chineses. Naww da esquerda os pictogramas sao
representacionais, com 3000 anos de idade. A dir@jtos caracteres estilizados séo atuais.

No caso do ambigrama, ao contrario, a evolugéo ppuece estar ocorrendo em
direcdo a forma gréfica pura esta partindo da dpalavra escrita. Serd que no
futuro esse desenvolvimento levara ao surgimentardedeograma ocidental que
contera o sentido de uma denotacdo multipla naesdntharmoniosa de seus
elementos? E uma hipétese interessante que aboaminho que apenas comecou a
ser explorado. Ndo temos como saber até onde bssdagem seria capaz de nos

levar, mas indubitavelmente ha um vasto campo seyieas a ser desbravado.

Uma parte dos ambigramas pesquisados faz uso deaunalagia estrutural, um
isomorfismo da sua forma grafica com o sentidopddavras que expressam. Assim a
palavra espelho, por exemplo, pode ser construid@opitadamente com uma
simetria especular central, ou dois conceitoséitits serem unidos em uma sintese
visual que procura demonstrar a indissolubilidaalesus conceituacdo. Ha diferencas

de intensidade nessas analogias visuais que depdoddamentalmente de cdédigos
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variaveis de percepcdo das homologias das formgsegadas. Ao contrario dos
ideogramas originais, entretanto, os ambigramagniapouco uso de modelos
miméticos da natureza, excetuando-se o0s ambicaligra Geralmente suas
manifestacdes ndo fazem uso de uma iconicidadesemacional, mas poderiamos
chama-la talvez mais adequadamente de uma cowetagéeitual, um isomorfismo

gestaltico ou de uma metafora visual, se preferiréxa leis dindmicas de

transformacdo das linhas, espacos, cores e prag®od@s ambigramas podem ser
escolhidas e enfatizadas pelo autor com o objéévoriar um objeto gréafico capaz de
integrar multiplas leituras simultdneas nos plavissal e semantico. A escrita entao
avanca profundamente no dominio grafico da sua moexcéntrica figuralidade,

procurando aperfeigcoar os seus mais adequadogsalbjetais.

Uma observacao interessante que ressalta as gledittbeograficas do ambigrama e
que confirma a particularidade das suas propriedadeacteristicas € que existem
ideogramas orientais escritos na forma de ambigdfigs. 2.51 e 2.52). Propomos

chama-los dambideogramadO ritmo gestual das formas cursivas, harmoniostene

Fig. 2.51: Anénimo,Melancia (Homograma de rotacéo, Japonés) s/data.
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Fig. 2.52: Andnimo,Grilo (Homograma de rotacdo, japonés), s/data.

estruturadas de modo a inserir a simetria em id@ogs orientais, torna o0s
ambideogramas duplamente belos. Além da tradiciaodlificacdo de relagbes
seletivamente estabelecidas de modo combinatédasseciativo, estes ideogramas
especiais exploram as especificidades da criacdmgeamatica, fazendo uso de
inesperados recursos graficos para conseguir oirgento. Aos rastros da sua
primeira origem mimética, agora estilizada, somanestdo aquelas correlagdes
visuais gestélticas e metaféricas tdo caractastios ambigramas, amplificando o

poder transformista e integrador de ambos.

O ambigrama amplia as possibilidades da letra patkvra aproximando o texto e a
figura, mas de um modo bem diverso do caligramde@mancha grafica do texto na
pagina configura representacdes figurativas. Noigmama ha um adensamento
informacional de grande riqgueza onde se pode, gemplo, dizer duas ou mais
palavras diferentes com uma Unica e mesma formketrA como sinal permite a

fixacdo das palavras, mas sua linha como deseninodiz um elemento de
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ambiglidade que subverte e perturba a leitura caiweal, forcando o leitor a ter
uma participacdo visual mais ativa na compreensdouiedo do processo. O
movimento do leitor no processo de compreender masigiama o obriga a manter
uma relacdo sempre viva com a imagem, que gir&silmnesma e espalha respingos

de sentido na direcdo dos seus raios.

O ambigrama permite uma dissolucdo ludica das ast@posicdes antitéticas da
nossa civilizagéo alfabética, mas ndo custa lembhéar no dominio verbal, e sim no
visual corporificado da nova palavra. Ele é umaadlitha grafica que consegue
capturar uma forma que nem o puro discurso, neasertho por si sO, sdo capazes de
conseguir, conseguindo a resolucdo visual de tensdginadas em dicotomias
semanticas insuperaveis a primeira vista. Ha unlizdesnto de leitura que
permanece no limite da legibilidade da palavra,terao a mesma suspensa em um
espaco transcendentalizante que causa um profumoipue no leitor. Poderiamos
dizer que o ambigrama mais que diz as palavrasogeempdem, numa danca
harménica entre a forma e o discurso. Na tessdogsignos, mostra-se como um
cruzamento quase perfeito entre a letra e a imagessuindo o que poderiamos
chamar de dinamismo grafovérbico e gerando uma ipoese existiria

primordialmente para ser vista.

E essa qualidade de se utilizar imagens materéas gugerir relacbes imateriais que
também aproxima os ambigramas do campo das a#éstcpk, configurando quase
gue uma contradicdo nos termos: um hibrido féE8se monstro, que aparece
rompendo absolutamente com a normalidade constisdth ser convidado, extrapola
0 aparente esgotamento das vanguardas concredistg®nta para uma possivel

intensificacdo do interesse contemporaneo pelargio plastica das palavras. Esse

82



interesse nunca deixou de existir na historia @¢esvpas, mas em nossa época parece
encontrar um terreno excepcionalmente favoraveh pgeu desenvolvimento. E
importante que seja perseguida uma sintese harg@omjoe atualize o antigo e
redimensione o novo, inscrevendo-se numa contideidgecular. Inesperadamente,
nada sera mais novo que o passado quando sensitelinterpretado pela 6tica do

presente.

A busca de uma maior aproximacao do ocidente cproducdo poética ideogramica
oriental parece tentar satisfazer a demandas peesiido nosso tempo e lugar. Essas
demandas, segundo Pierre Garhisugerem que o poema deseja agora se tornar um
objeto material porque o homem estda se tornanda @ad mais consciente da
espiritualidade que reside na prépria matéria medmsaobjetos que o circundam. E
interessante observar que essa mesma afirmaca® aadspiritualidade contida na
matéria foi feita na Ildade Média pelos seguidorasAtijuimia. Como o trabalho
artistico e literario desenvolve-se em dois canmsphanto pela materializacdo do
espirito quanto pela espiritualizacdo da matéasgeqe que aqui reside um verdadeiro

trabalho alquimicaSolve et coagufa

" SOLT, M.E.Concrete Poetry: A World View: The New Visual Pgdtrdiana University Press, 1968,

p.1.
% Dissolve e coagula (N. trad.).
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2.7 Tangenciamentos concretistas

Vanguarda é uma palavra emprestada da Orbita miitale o termo representa uma
pequena forca de ataque de elite que abre camiale @ grosso das tropas do
exército que vem a seguir. Segundo Sant'Anesse termo foi utilizado na area
literaria pela primeira vez no século XVI, em umttede Etienne Pasquier que usa 0s
termosguerra gloriosae vanguarda para avaliar as obras de Béze, Pelletier, Ronsard
e Joachim du Bellay. Sua utilizagdo politica fongmlizada no século XIX, e
denominava indistintamente tanto a extrema esququdmto a extrema direita.
Entretanto, ao passar a ser utilizada esteticanpehdecritica de arte, primeiramente
foi vista como sendo arte de vanguarda a artedalpeara o progresso social e tida
como sendo a frente do seu tempo. Antes de 1848 ara considerada de vanguarda

pelos seus temas, e a partir de 1870, por suas$orm

A utilizacdo dessa metafora castrense na arearldeg artistica apresenta, entretanto,
alguns problemas de ordem conceitual. Nessas &eamguarda € freqiientemente
vista, muitas vezes apenas pelos seus proprios rasndmmo o pequeno grupo de
elite que desbrava o caminho que devera depoisegprido entusiasticamente por
todos os demais. Essa visdo pressupde um perduoesar lde desenvolvimento,
envolvendo a muito questionavel nogdo de progreNsm. compartiihamos desta
visdo cronocentralista que, abracada, nos levaiaea que a producdo poética e
artistica de hoje seria qualitativamente superidtodas as outras ja realizadas até
entdo, incorporando na producdo cultural o conceitlustrial da obsolescéncia

planejada. Essa visdo seria autoritaria, como igutore apologético parece ser o tom

1 SANT'ANNA, Affonso Romano deQue fazer de Ezra Pouninago, RJ, 2003, p.32.
2 COMPAGNON, AntoineCinco paradoxos da modernidaded. UFMG, 1996, p.39.
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de praticamente todos os manifestos ditos vangtasdgue foram publicados em
suas devidas épocas. Sant’‘Anna afirma que essefestas comungam uma sintaxe
e uma semantica militarista, com palavras de orgeafirmacfes axiomaticas e
indiscutiveis, supostamente portadoras da verdadelda. A glorificacdo desses
valores vai acabar por correlacionar a guerra canrgimento do novo, incorporando
um comportamento hierarquizante, elitista e adoot Os concretistas brasileiros
aparentemente abracaram essa postura, colocangdoetEnsiosamente como 0s

comandantes da historia literaria e relegando todasitros a insignificAncia.

De acordo com SantAnfao que chamamos hoje de vanguarda poderia ser
considerado como um “estilo de época”, surgido ymita de 1900 e esgotado em
torno de 1960. Essa visédo reconhece o seu valdribis, e reconhece também que o
seu coédigo e sua linguagem ja estdo estabelecidtisamente, sendo uma
manifestacdo com um principio, um desenvolvimentwmnedesfecho consumados no
século passado, tendo sua matriz estrutural j&rpocada aos museus. Mesmo a
chamada neovanguarda, que atravessa a década @eat@ba por reafirmar essa
posicéo, tentando uma volta ao mesmo e ndo mais instauracdo do que se
pretendia como novo. As vanguardas se instalaramnézamente seguindo dois
momentos identificaveis, sendo o primeiro a conguierdica do novo, e o segundo
trabalhando pela manutencéo do poder e da grantfticpuistados e impostos como

dominantes.

Em nossa abordagem, adotaremos o termo vanguarddoménio poético para

denominar a producdo experimentalista e autoderamlain pioneira em

3 SANT’ANNA, Op. cit., p.33.
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procedimentos, técnicas, idéias e conceitos, querseonta com as bases estruturais
do complexo ideolégico dominante a sua época. pEgaUcA0 pode morrer em um
beco sem saida, permanecer na marginalidade,tanénmte absorvida pelo sistema
(o que é o mais comum), ou amadurecer gerando rinxtos renovadores. Na raiz da
existéncia sempre parece estar o movimento e amgadastalando-se sem eles o
engessamento e a morte. O desejo de mudanca estaclem dessa atitude de
vanguarda, que se coloca frontalmente contra tlizscdo de modelos tradicionais,
ainda que, paradoxalmente, a sua producao conestaeinha logo a ser domesticada

e absorvida, acabando por tornar-se tradicdo, cuase sempre acontece na pratica.

Apresentando uma perspectiva diacronica do desamaito do que se
convencionou chamar dpoesia visualna producdo poética brasileira dita de
vanguarda, resumiremos 0s aspectos principais atasntes determinantes das suas
tendéncias mais marcantes e significativas. Dedacoom Philadelpho MeneZes
pode ser demarcada a construgdo de um eixo ceatrdlitor neste tipo de poesia que
permite afirmar a existéncia de uma linha de trabajue procura a incorporagédo da
visualidade no poema, de modo a depositar a fupp&tica também na imagem
plastica. Esta incorporacdo se deu através degirmertos, encarados como modos
de combinagdo e concatenacdo de signos com owvabpti se processar a funcao
poética do trabalho. O procedimento deveria searado como um método de
composicdo que seja a projecdo do proprio sentalmlita, sendo seu processo
estético identificado a partir de seu enfrentamemom antecedentes e
desdobramentos posteriores. Esse processo estéigando Menezes, deve ser

utilizado para se avaliar o teor de efetividadamguarda de um procedimento.

* MENEZES, Philadelphd?oética e Visualidade, uma trajetéria da poesiasiisira contemporanea
Unicamp, SP, 1981, p.10.

86



A poesia manifestar-se-ia em sua especificidadartr gla sua articulagdo signica
somada a sua leitura como decodificacdo semantag¥tica exclusiva e especial,
0 que a destaca de outras manifestacdes interggasiOA assim chamadaoesia
visual teve véarias manifestacdes esparsas ao longo déridismas nunca se
apresentou como intencdo programatica de uma pog¢iineada, ou mesmo como
producédo sistematica. O que chamaremos de possial daqui em diante delimitara
a producéo poética brasileira dita de vanguarda €eis anos 1960 até 1990, apesar
de nédo consistir de um movimento ou tendéncian@ate uniformes. O que chegaria
a validar o caminho da poesia visual brasileira@domdadora deste tipo de poesia,

seria a presencga constante de uma teoria ou déaapemos criticos significativos.

Resumindo a trajetoria desta poesia, ainda de acooin Menezes, podemos
delimitar alguns marcos de importancia referendid. inicio do século XX, o
Modernismo esfacela o verso como unidade de leinmmpendo com os canones
ritmicos e rimicos de entdo. Mallarmé, com seudate dados, inicia o processo de
espacializacdo do poema no espaco da pagina, eepelids futuristas, dadaistas e
surrealistas. Esta tendéncia chega ao Brasil neddéte 1950, mantendo-se a sintaxe
verbal inalterada, na maioria dos casos. Os autpuesrabalharam aqui com este tipo
de producéo realizaram poucas obras “espacializaga® tornaram posteriormente

os fundadores do concretismo.

Com o concretismo, 0 poema rompe com a sintaxealedordena as palavras pela

similaridade sonora (paronomasia), e procura ocugeionalmente o espaco da
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pagina. A partir desse ponto abre-se o caminho yia crescente incorporagdo da

visualidade no poema.

Considerado por alguns como a mais importante \edgubrasileira manifesta, o
Concretismo pretende ser o primeiro movimento dier nacional a nascer na
dianteira da experiéncia artistica muntiglom trabalhos publicados inicialmente em
1953, na revistdNoigandres Augusto de Campos, Décio Pignatari e Haroldo de
Campos langaram o que € considerado em algungosircomo um dos movimentos
mais relevantes do sistema literario brasileireselgunda metade do séc. XX. Com a
adesdo de Ferreira Gullar, Ronaldo Azeredo e WladBias Pino, formou-se o
nucleo principal do movimento, ao qual se acreseemgosteriormente Varios outros
autores, tais como José Lino Grinewald e Pedr@X@tgrupo partia do pressuposto
de que conteudos ideoldgicos e revolucionériosostem redundar em poesia valida
guando veiculados sob uma nova forma, também relemlaria. Tecnicamente, a
denominagéo de poesia concreta pode ser atribuidagratica poética, cristalizada
na década de 1950, que tem como caracteristicamdasegundo seus autores: 1) a
abolicdo do verso; 2) a apresentacdo “verbivocaViswu seja, a organizagdo do
texto de acordo com critérios que enfatizem osrealgraficos e fonicos relacionais
das palavras; 3) a eliminacdo ou rarefacdo dos ldacsintaxe l6gico-discursiva em
prol de uma conexdo direta entre as palavras, tadan principalmente por
associacfes paronomasticas. Esta pratica aproggiode propostas anteriores,
notadamente as do futurismo e dadaismo, supostarmententrando e radicalizando

suas idéias com um maior rigor construtivista. Hefeo cenario aproximado do

5 CAMPOS, Augusto de, CAMPOS, Haroldo de e PIGNATAR¢écio.Teoria da Poesia Concreta
Brasiliense, 1987, p.7.
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nascimento da poesia concreta feita no Brasil gelppo Noigandres e por Eugen

Gomringer.

Apesar de bem definido em seus pressupostos tedédctendo suas pretensas
verdades repetidas incansavelmente em um efidistialno demarketingpoético, a
producdo da préatica poética concretista resultowbkj@tos muito diversos entre si.
N&o é possivel nem ao mesmo dizer que todos ogpsensas abandonam a sintaxe
da lingua substituindo-a pela justaposicao espaiajue sua ordenacao espacial seja
disposta geometricamente. Essa dissimilaridademgsns ja era comentada em 1950
por Oswaldino Marques e Antonio Houaiss, que moatnague o concretismo seria

uma “hipétese autocontrariadd”.

A poesia concreta pode ser vista entdo, ndo conmmroe de um conjunto de
procedimentos, mas como uma pratica poética earijue procura se apresentar
como um conjunto coerente, através de principinsgacoes reafirmados através de
um insistente discurso tedrico-critico desenvolvidem uma certa eloquéncia

persuasiva.

Seguindo um rastro de similaridades no campo titer@odemos seguir um fio de
Ariadne entre os autores barrocos, futuristas/dtaigi surrealistas, Mallarmé,
Appolinaire, Joyce e Cummings. Estes autores cdraxam sua atengdo criativa
sobre o problema da estruturacdo dinamica do poeguome,€ o tema que mais
preocupou 0s concretistas, segundo eles mesmotarii@) com seu poema-marco

Um Coup de Dés jamais n’abolira le hasapdblicado na revista Cosmopolis em

6 SANT'ANNA, Affonso Romano deDesconstruir Duchamp, arte na hora da revis#ira & Lent,
RJ, 2003, p.44.
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1897, inventa um processo de composi¢do poética significacdo pode ser
comparavel ao daérie introduzida na musica por Schoemberg e aprofumgbet
seus seguidores. Este processo pode ser definido estrutura, no sentido de que
uma entidade vista como um todo pode ser mais guapes soma de suas partes ou
algo qualitativamente diferente de cada componditdlarmé fragmentava a idéia
estética em imagens alotropicas, conceituandopest®sso compositivo como o de
“subdivisdes prismaticas da idéia” e praticando um@ducdo fenomenoldgica do

objeto poético.

O principal corolario do processo mallarmeano éx@éacia de uma tipografia
funcional, que espelhe com real eficacia as metises, os fluxos e refluxos do
pensamento. Neste sentido, Mallarmé utiliza vatipes diferentes para ditar a
importancia do texto a emisséo oral. Ele tambénicjpos as linhas tipogréaficas de
modo a indicar os altos e baixos da entonacdo. dwitEntemente ha uma
valorizagdo dos espagos graficos vazios, onde rcbrdo papel assume o valor de
siléncio. Ele também fez um uso especial da folgapel, de modo a compor duas
paginas desdobradas como campos de valores diaesc Mallarmé faz entdo uma
utilizagéo dindmica dos recursos tipograficos, @elona servir melhor as inflexdes do

pensamento poético que procura fugir da camisarga formal sintatico-silogistica.

Apollinaire, por sua vez, criou oSalligrammes onde a disposicdo das letras do
poema na pagina configuram representacdes figasatio tema tratado. O discurso
de Apollinaire é interessante, no sentido em quat@po surgimento de uma légica
gue ele dizia ser sintético-ideogréfica, contragpastompreensao analitico-discursiva,

sendo o primeiro a tentar uma explicagdo para anpoespacial por meio do
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ideograma oriental. Ele fez o que foi consideranima sendo a primeira tentativa de
sistematizar e teorizar sobre o poema visualmegteativo. Entretanto, segundo os
concretistas, sua obra peca por uma estruturargeigente imposta ao poema, cujas
palavras delimitam a sua forma, mas ndo séo a#tenaalr ele, retirando boa parte do
vigor e da riqueza fisionbmica dos caligramas. $uaca desembocou em um
desenho figurativo e decorativo, onde os poemasf@ma de bandolim, de

metralhadora ou de pingos de chuva impossibiltariada e qualquer estruturacao
ritmica e escamoteariam a questao revolucionarieipal que, ainda segundo o0s

concretistas, seria o problema do movimento (FEB8)2
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Fig. 2.53: Apollinaire, La colombe poignardée et le jet d'eali913-1916.
Mas quando observamos um poema como Luxo (Fig),2d84Augusto de Campos,

nao é dificil perceber ai um caligrama travesta&to,que a palavrauxo é demarcada
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guase pictograficamente por miniaturas da palaixa. A Unica diferenca € que, ao
invés da disposicdo das palavras determinarem amaafplastica, elas conformam
outra palavra. Mas como 0s concretistas sempraesEyparam com a questao da
palavra encarada como objeto, entdo, ao que tutlcainestaria ai definido apenas

mais um caligrama, apesar de todas as criticas fiedr eles a Apollinaire.

LUXD AHC R A LUX® LUK LUKO LUX®
LUKD LUX®  LUN® AUN®  LUXOLUNOLUX®
LUXD LUXD LYXD LUXD LUXD LYXD LYXD
LUXD LUXD LYKOXD LUKD LUXD
LUXD LUKD LYXD LUXD LUXD
LYXD LUXD LUXOXD LYXD LYXD
LYUX® LUX®  LUXD LYXD LUXD LYXD LUXD LYKD
LUX®LUX®  LUX®  LUX® LYX®  LUXDLYXDLYX®
LUX® LUX®  LYN® LUX® LUX®  LUXO LUXOLEXO

Fig. 1.54: Augusto de Campod,uxo, 1965.

Apollinaire, em seu artigDevant I'ideogramme d’Apollinairede autoria do proprio
poeta sob o pseuddnimo de Gabriel Arboin, referassexperiéncias dos futuristas
italianos Soffici, Cangiullo, Marinetti e lanelliedtre outros. Segundo Haroldo de
Campos, estas experiéncias, apesar de novas igasjatdo chegaram a consolidar
um minimo de organiza¢do construtiva em suas coigfEss devido a cinemética
descritiva, ao frenesi subjetivista e ao ultra-rotismo enfocado na maquin&stas
caracteristicas do movimento futurista teriam levaa utilizacdo de recursos
tipograficos e algarismos apenas como uma meraalgim associada a apresentacao
de estrofes de andadura tradicional, dispostamasgamente. Essa critica, a nosso
ver, parece ter sido uma tentativa de valorizarpodprios esforcos do grupo

concretista em detrimento da originalidade e vitgs obras futuristas.

" CAMPOS, Augusto, et alliTeoria da Poesia Concreta, textos criticos e matufe Brasiliense, SP,
1987, p. 100.
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Os dadaistas também empregaram estes recursosnae $emelhante, ainda que
pregassem a “pura idiotia” e 0 caos artistico.tanisTzara, em sublota para o
burgués aposta ao poema simultanei€talmirante procura uma casa para alugar
de 1916, vincula o poema simultineo as pesquisdSripas dos cubistas, ddm
Coup de Dégle Mallarmé, agalavras em liberdadele Marinetti, & pregacdo de
H.Barzun Yoix, rythmes et chants simultaj)}¢ée aonovo género de poema visual

praticado por Apollinaire, rejeitando, entretar@mocao de uma estrutura coerente.

2.7.1 Decio Pignatari

Em 1968, Décio Pignatari chegou a bordejar umaxapegdo com os ambigramas
com seu poema concretdan, Woman” (Fig.2.55). A primeira vista essa obra
aparenta ser um ambigrama de rotacdo, mas se abses/ com mais detalhe,
veremos que a sua estrutura obedece a um prinegmo mais simples. Pignatari
copiou e girou a palavrian, alinhando as linhas verticais das letkase N das

palavras (Fig. 2.56).

Wshhan,

Fig. 2.55: Décio PignatariMan, Woman 1968.

93



Fig. 2.56 — Estrutura da composi¢ao da obrilan, Woman

Apesar do belo ritmo das repetigbes verticaisdaliaos giros das letras, reforcando
as relagbes proximas, mas diferentes entre osgémieros humanos, ndo podemos
gualificar este trabalho como sendo um ambigraméineo, mas com certeza ele ja
inicia uma aproximacdo com algumas questdes egmecitdos procedimentos
ambigramaticos, tais como a rotacdo das palaveasis da simetria e da tipologia

alteradas, adaptadas a uma sintese verbo/vissitbita.

2.7.2 Augusto de Campos

Em nossa pesquisa nos deparamos com alguns amagyraoito simples realizados
por Augusto de Campos. O primeiro é o poema Révgr 2.57), de 1970. Neste caso
foi feito uso da simetria especular vertical, oad®@etade esquerda da palavra reflete
a metade direita da mesma. Em sua segunda vers&@da por computador (Fig.
2.58), Campos também utilizou um eixo de reflexddzontal ao refletir a palavra
inteira para baixo. Podemos observar a extremalisidgrle da construcdo deste
ambigrama de reflexdo, onde as letasR sdo invertidas especularmente, mantendo
a letraV central inalterada, devido a sua simetria espeoaldical natural. A forma

original das letras ndo sofre nenhum tratamentoaVisspecial, sendo utilizadas em
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sua forma tipogréafica imediata, apenas invertil#® sabemos dizer se a realizacédo
deste ambigrama foi feita com consciéncia do gtevasendo explorado na area em
outras partes do mundo, mas de qualquer formarfar@ada aqui, juntamente com o
exemplo anterior, uma primeira tentativa publicaeaBrasil de se navegar pelos

recursos caracteristicos da criacdo ambigramética.

REViA

Fig. 2.57: Augusto de CamposRever 1970.

AUN
Y A

UN A
& A

Fig. 2.58: Augusto de CamposRRever(animacdo computadorizada), 1970.

Outro trabalho conhecido em que fez uso de proatims ambigramaticos mais
explicitos, foi o poema Viva/Vaia (Fig. 2.59). Aportancia dada pelo autor a este
poema pode ser verificada pelo fato dele ter daste mome ao titulo de uma

coletanea de poesias de sua autoria, ilustrandm @ap? além de utiliza-lo como

8 CAMPOS, Augusto deViva Vaia, Poesia 1949-1978rasiliense, SP, 1986, pg.201.
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pano de fundo do sesite oficial na Internet (Fig. 2.60). Estas utilizacdes publicas
parecem demonstrar que a caracteristica ambigi@ani@itacional congregando as
duas palavra¥iva e Vaiaem uma s6 impressionaram fortemente Campos,devan

a valorizd-lo e destaca-lo da sua producdo poékeaendo uma analise da sua
composicdo, é relativamente facil de observar cgite ambigrama € um dos mais
simples de ser realizado. A primeira vista, a igRr59 aparenta ser um ambigrama
de reflexdo no eixo vertical. Entretanto, obsergasel com mais cuidado, podemos
ver que ele é na realidade um ambigrama de rotigg®.60). A letraV e a letraA
mailsculas compartiham da mesma forma genéri@nduiar, possuindo uma
simetria natural que transforma uma na outra qugnmdoas em 180 graus. A lefra
por sua vez, permanece a mesma quando girada, edssitando de maiores

alteracdes em sua forma, a ndo ser o abandonontio faperior.

Fig. 2.59: Augusto de Camposyiva Vaia 1972.

® http://ww.uol.com.br/augustodecampos/biografia.htm
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VA A

Fig. 2.60: Augusto de Camposyiva Vaia 1972.

H& também outro poema que fez uso de uma reflexd@@calar no eixo vertical, uma
parte do assim chamado equivocabNieda mostrado na figura 2.6(Trisfeliz)™°.
Campos utiliza uma reflexdo vertical de letras dipdicamente simples, sem se
preocupar em trabalhar mais profundamente o coapletda como faria um legitimo
ambigramista. O Unico diferencial é a aproximagsiocd dos dois reflexos, de modo a

dotar seu equivocabulo de uma ambiguidade visiabgometriza a palavra.

Kh—HF—H-+HE — 33—

Fig. 2.61: Augusto de Campos, parte do equivocabubltada (Trisfeliz) 1970.

9 CAMPOS,0p. cit, pg.157.
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Pelo fato de Augusto de Campos nunca ter se refaidestes trabalhos como
ambigramas, entendemos que estas criacfes deverarses exploracdo habitual do
campo concretista, que o levou a tangenciar levlEamaigumas das caracteristicas
procedimentais significativas do universo ambigréond apesar de aparentemente
desconhecer seus meandros mais sutis. Apesar darrtathado a superficie de
algumas das suas possibilidades, ele ndo as exptongorofundidade suficiente para
criar um corpo de trabalho respeitavel nessa aspacéica. Nao desdobrou suas
idealizagbes a ponto de interferir de forma marstwadente na imagem da letra, de
modo a transformar profunda e ambiguamente o sg0coomo € comum no caso
dos ambigramas. Também néo foi capaz de desenwiwenso potencial oculto na
utilizacdo das simetrias e ambiguidades planejalanseguidas pela alquimia
ambigramatica. Devido a esta primeira aproximag&aasda um pouco timida, por
ndo fazer uso dos inimeros recursos gestalticos j@juse encontravam a sua
disposicéo e pela aparente inconsciéncia do condeibmbigrama, podemos encarar
esta producdo como quase-ambigramatica. Talvea tertiado uma transformacao
imagética da letra de forma mais profunda e naseguido, pois a construcdo de
ambigramas de qualidade nao é uma tarefa triviag isto é algo que provavelmente
jamais saberemos. De qualquer maneira, fica radsthistoricamente ainda na
década de 1970, a primeira tentativa encontradiéenatura canbnica de se trabalhar
poeticamente com a imagem funcional do ambigrast@.comprova uma ligacao real
e indubitdvel existente entre o concretismo e osbignamas, inserindo-os
canonicamente no campo literario brasileiro contandapeo, mesmo que ainda em sua

forma nascente.
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2.8 Ambigramas e cartunismo

Os ambigramas apresentam semelhancas interessamtesarte da caricatura. Assim
como esta, os ambigramas precisam manter as defoesaentro de certos limites,

para que nao seja perdida a legibilidade da fobeaido a grande avidez do nosso
sistema visual para encontrar padrbes, similarglagleregularidades nas formas
observadas, com o objetivo de se tentar ordenar sethtido ao mundo, esses limites
podem as vezes ser bastante flexiveis. Mas, esticasses limites, sempre ha um
momento em que a forma acaba por perder a suzmefardesejada, ou a sua
legibilidade. Os ambigramas, de maneira semelhastecaricaturas, enfatizam

determinados detalhes visuais e amortecem outeos)adio a capturar uma situagao

especial capaz de transmitir um sentimento estétigoreendente.

Véarios autores de renome na area humoristica piraduzobras que utilizam a
modificacdo da imagem da palavra com o objetiventensificar um ponto de vista
ou uma mensagem icénica humoristica. Estas mogiifigsamuitas vezes apresentam
grandes semelhangas de procedimento com obrasgmditas de vanguarda. Dentre
0s mais conhecidos no Brasil podemos citar Millérmandes, Leon Eliachar, Ziraldo

e Jaguar.

J4 em 1945, portanto antes do concretismo inicier &paricao formal, Mill6r

realizava seus “poemas cinéticos”, em que a lid@ita era subvertida em sua
linearidade, assumindo uma forma significativa dbada de acordo com o sentido
do texto. Como Millér ndo teve assumidamente nenhimoulo com os concretistas,

sua inspiracao deve ter se originado nas vanguattdapéias do inicio do século XX:
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dadaistas, futuristas e surrealistas. Escritoramiirtioral e da irreveréncia”, como ja
foi definido mais de uma vez, Millér sempre foi powafeito aos circulos académicos,
principalmente aqueles mais conservadores e pradospcom a imortalidade

literaria. Apresentando em sua obra sempre umagostovadora na exploracao das
camadas materiais da palavra, ele continuou o desgmento de seu trabalho

apresentando em 1961 o Novocabulario, onde a sangghentre a forma e o
significado das palavras se processa através d#icagédo do desenho das letras,

evocando a imagem do conceito na forma das propetsas que compdem as

palavras (Fig. 2.62).
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Fig. 2.62: Millér Fernandes,Novocabulariq 1961.

Uma observacgéo interessante a ser feita é quesexislaros paralelismos entre o

Novocabulario de Millér e aFraseologia de Scott Kim, respeitado autor
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ambigramatico (Fig. 2.63). Apesar do trabalho de Ker datado de 2003 e utilizar
principalmente conceitos ligados a area de ciéad¢ecrnologia, sua maneira de tratar
as palavras de modo a dota-las de caracteristisaslmente metaféricas de acordo
com o conceito expresso 0 aproxima singularmenteliiér, que fez o mesmo com

propositos humoristicos ha cerca de quarenta drés a

“
A
lifa | cONAMI| o\Og || SHIFT
0 =4
(1] BN B 4]
gRSE
i CuRIEnT S:I:ERSE GNIREENIGNE
a8 a 3
ANGLE | MOMENTLIM | | POIF
E 0

Fig. 2.63: Scott Kim,Fraseology 2003. 1. Half-life (Meia-vida), 2. Cross contamition
(Contaminagéo cruzada), 3. Archeology (Arqueologia@. Redshift (Deslocamento para o
vermelho), 5. Microscope (Microscopio), 6. Alterndhg current (Corrente alternada), 7. Parallel
universes (Universos paralelos), 8. Reverse engineg (Engenharia reversa), 9. Right angle
(Angulo reto), 10. Angular momentum (Momento angulg), 11. Vanishing point (Ponto de fuga),
12. Inverse square law (Lei do inverso do quadrado)

Hoje em dia Millér continua desenvolvendo traballsesnelhantes, mas com mais
sofisticacdo, adicionando o uso de cores e daiterdenensdo, como pode ser visto

na figura 2.64.
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Fig. 2.64: Millér Fernandes,Logotipos s/data.

Leon Eliachar é outro jornalista de humor, falec&o 1987, que realizou algumas
obras utilizando a palavra de modo mais materiahsSncursées mais conhecidas
fizeram uso de recursos restritos a maquina deesgcmas podemos ver claramente
uma familiaridade conceitual e visual com obras coetistas consagradas.
Comparemos a figura 2.65, por exemplo, com o poemxa/Lixo de Augusto de
Campos (Fig. X, pg. Xx). A oposicdo polar entre amsceitos que competem
ideologicamente entre si, representados na fornmar as letras e nas letras menores

gue compde a sua mancha grafica, mostra uma deag;do entre os dois.
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Fig. 2.65: Leon Eliachar,Cruzeiro, 1977.

Outro trabalho que revela grande afinidade com rcretismo € o da figura 2.66,
onde a mancha grafica do texto configura uma t&devie as palavras e letras

transmitem o conteddo humoristico do conjunto.
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Fig. 2.66: Leon Eliachar,Humor concretq 1977.

O conhecido e reconhecido Ziraldo é mais um escatdwumorista que emprega
amplamente os recursos de manipulagdo da imagepaldara para assemelhar ou

contrastar sua forma e sentido de maneira origial.exemplos abaixo sdo bem
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caracteristicos desta sua tendéncia (Figs. 2.68,622.69). E importante observar que

Ziraldo reconhece explicitamente a influéncia dédviFernandes em seu trabalho

Fig. 2.69: Ziraldo, Noite, 1979.

Ziraldo também publicou este desenho (Fig 2.70keddo claramente em um
conceito relacionado com o poerhaxo de Augusto de Campos. Entretanto, €

interessante observar que Ziraldo realiza aqui ® jppderia ser chamado de um

1 ZIRALDO, Almanaque do ZiraldoCodecri, RJ, 1979, pg. 16.
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verdadeiro anti-caligrama. Ele utiliza figuras hmas diminutas para conformar

letras, ao contrario de Apollinaire, que utilizdstras para conformar figuras.
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Fig. 2.70: Ziraldo, SOS Deus1979.

Outras obras realizadas por Ziraldo que podem sastradas como exemplo de sua
experimentacao criativa no trato com a letra elavpa podem ser vistas nas figuras a

seqguir (Figs.2.71 e 2.72).

Fig. 2.71: Ziraldo, Nixon, 1979.
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Fig. 2.72: Ziraldo, Viva JK!, 1979.

Na mesma época o jornalista e humorista JaguacameMillor e Ziraldo trabalhava
no jornal O Pasquim, publicava outro trabalho histimo (de gosto duvidoso) com

raizes no poema Luxo de Augusto de Campos (Fig).2.7

10¢



i

i
{

i

i §§
§
f

g
3413

i
i

33

s

3]
Bist]

it
;ffiiis .

§
iR
¥¥§§‘:¥$ff§h’§

i
Pty

it

e

fiik

3
£

*§

i

H

g

Fig. 2.73: Jaguar,Estupro, 1979.

JA no campo das estérias em quadrinhos, conseguiotadizar um autor
contemporaneo, Marcos Malafaia, que explora de naltlomente criativo varias
transformacdes visuais no corpo das letras. Um pieho seu trabalho pode ser

visto na figura 2.74, retirada do seu trabafiuofui um erro seu

2 MALAFAIA, Marcos, et alli. Eu fui um erro selRevista Graffiti, BH, nimero 11, p.39
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Fig. 2.74: Marcos Malafaia,Eu fui um erro seu,2003.

No decorrer do nosso trabalho nos deparamos cors twes em quadrinhos
estrangeiras que utilizam motivos diretamente m@acios as peculiaridades da

guestdo ambigramatica. Uma é a tira BC, de Johrawy (fig. 2.75), que faz humor
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com as diferencas de pontos de vista. A outra doth@ McClellan (Fig. 2.76), e

utiliza uma frase na placa da piscina que é um lgoamoa natural de rotacéo.

, PENSAVO FOSSE UNA
UN‘INTERA IO R
@ RIGA bl metan || COLONNADIENNEY
.. = ‘e /
-

Fig. 2.75: Johnny Hart, B.C.(Hey! Uma fila inteira de Z's? Pensei que fosgma coluna de N’s)
s/data.

Fig. 2.76: John McClellan,Now no swims on morfAgora é proibido nadar as segundas)data.

Através destes exemplos, esperamos demonstrarstpe autores se destacaram por
sua postura experimentalista e ladica com as dawbtendo resultados que podem
ser considerados como verdadeiros objetos origdelgiguagem. Podemos observar
uma grande semelhanga de procedimentos entre @@rfaumoristica e tendéncias
poéticas consideradas vanguardistas. De acordoPeuiillo®, essa semelhanca vem

confirmar a idéia de que o discurso humoristicoepser considerado um discurso

3 PAULILLO, Maria Célia Rua de Almeida, comentaddmlivro Millér Fernandes, Literatura
ComentadaAbril Comunicacéo, 1980, pg. 102.



fortemente elaborado e literario. O elemento ludidator de grande relevancia nesta
atitude. Entretanto, segundo Menézes mensagem humoristica apresenta sempre
uma leitura dirigida que leva a uma interpretag@oclusiva e fechada, mesmo que
seja surpreendente. Isto causaria uma reducdovdbdd expressao, empobrecendo o
plano do conteado e diferenciando as manifesta¢@msoristicas da literatura.
Mesmo assim, as semelhancas procedimentais entrerodsicbes humoristicas
apresentadas, a poesia concreta, e alguns tipmsligramas, acabam por tecer uma

rica rede intersemidtica de metaforas visuais exie®

4+ MENEZES, Philadelphd?oética e Visualidade, uma trajetéria da poesiadilera contemporanea
Unicamp, SP, 1991, p.170.
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2.9 Ambigramas e caligrafia

Uma forma de arte que se assemelha muito aos amntagré a caligrafia. Como os
ambigramas fazem uso da materialidade do sign@leodn o objetivo de se realizar
uma palavra com valor plastico, mas ainda legilels obedecem também a alguns
principios da caligrafia. Assim como nesta, 0 am#iga, como escrita, deve resultar
em uma informacao contida nas palavras; e, conep @elve promover também uma
estética resultante de seu ordenamento, resulteandouma mensagem estético-
literaria de veracidade também poética. Estas tafsiicas o aproximam
singularmente da arte da caligrafia islamica, qogspi em suas diretrizes maiores
exatamente esta exigénti®urgida em um contexto predominantemente religios
onde o arabe imp8e-se como Unica legitima mangaéstaa palavra de Deus, essa
lingua revela-se de cunho essencialista, marcadaup@m forma de expresséo
decorativa ndo-figurativa e alicercada na escetgm@afica do pensamento alcoranico.
O Alcordo, texto revelado por Deus ao muculmanguiséo sua religido, mantém um
elo organico com as escrituras determinadas pdtaraugue embasa, e serve de
modelo arquetipico para a arte da caligrafia arqbe,se propde a fixar a lingua que
se tornou o veiculo da revelagdo. Esta arte pretezalizar uma poesia para ser vista
e contemplada, através de uma harmoniosa concepgasigno como unidade
estética, objetivando comover e informar o crentgutimano sobre a palavra de

Allah.

Os caligrafos chineses utilizam uma técnica deeescrpalavras ou frases pela

metade com um pincel, e depois dobram o papel & anées da tinta secar, fazendo

1 HANANIA, Aida RamezaA caligrafia arabe Martins Fontes, SP, 1999, p.69.
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uma reflexdo especular que completa visualmentdava ou sentenca. Esta técnica
também foi experimentada pelos caligrafos islamicOs melhores exemplos
conhecidos sdo de composi¢cdes simétricas ao longeix vertical da pagina,
conhecidos comanisenna palavra arabe para “consistindo de dois ladoss. O
caligrafos turcos também fazem uso deste tipo dgosicdo e o denominaaynali,
significando “espelhado® Esse tipo de composicéo caligrafica pode ser dereia

como um verdadeiro ambigrama de reflexao.

Alguns alfabetos aparentemente sdo mais propengossalir determinado tipo de
simetria do que outros. Uma palavra escrita enadedirabes ndo possui vogais, seu
sentido seré retirado pelo leitor a partir do cetateem que ela se insere. A palavra
ktp, por exemplo, pode significar tankdap (livro), comokutup (p6lo). Além disso,
neste alfabeto as letras possuem grafias diferestestiverem no inicio, no meio ou

no fim de uma palavra.

Mas ha uma diferenca fundamental entre a caligrafias ambigramas. A arte
caligrafica costuma valorizar o gesto, a velocidadeprecisdo do traco, numa forma
final que poderia ser vista quase como que um vienagetizado. Ja os ambigramas
sdo construidos através de um processo mais lepienejado que ndo deixa muito
espacgo para movimentos gestuais rapidos e expressiinda que estes possam ser
graficamente simulados no préprio planejamento.id@eva simetria incluida em
muitos dos ambigramas, torna-se dificil, para naerdmpossivel, repetir gestos com
a precisdo necessaria para preservar essas ssnmeipanas os ambigramas de

reflexdo podem oferecer um campo mais propicio pawnéilizacdo de movimentos

2 ALSAC, Ustiin.http://67860038.home.icg.com/announcement%202, 263.
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gestuais caligraficos, através da técnica islandescrita anteriormente como
misennaNo exemplo a seguir podemos admirar uma compmsagdbigramatica

feita nesta técnica (Fig. 2.77).

Fig. 2.77: John Langdon,Jmagination, homograma de reflexdo feito na técnicenlisenna.

Os exemplos mostrados a seguir dardo uma amostrajaiate vitalidade da arte da
caligrafia, com resultados que imediatamente chanmssa atencdo para as
similaridades dos procedimentos estéticos empraggur elas com recursos
ocidentais semelhantes utilizados na poesia cajaras artes plasticas e nos préprios
ambigramas. Compare-se, por exemplo, este tralwshecaligrafia turca utilizando
simetria rotacional, o poema concreto e 0 homogrdeneotacdo que fazem uso do

mesmo recurso visual (Figs. 2.78, 2.79 e 2.80).
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Fig. 2.78: An6nimo,Caligrafia Turca, s/data.

Fig. 2.79: T. OckerseZon (Sol), s/data.
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Fig. 2.80: Punya Mishra, homograma de rota¢ddhought, s/data.

O poema abaixo, como outros do reconhecido catigrafjuiano contemporaneo
Hassan Massoudy, utiliza recursos visuais em msémelhantes aos do artista
plastico neoconcreto Amilcar de Castro (Figs. 2e882.82). Essa semelhanca é
decorrente da utilizacdo de tinta negra, pincéigos e movimentos rapidos em
ambos os trabalhos, que fixam o registro do raltronovimento e da velocidade da

mao do artista.
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Fig. 2.81: Hassan MassoudyQuando ha uma vontade, desenha-se um caminho

(Provérbio inglés), 1986.

Fig. 2.82: Amilcar de Castro,S/titulo, 2000.

No caso da simetria especular, observe-se abaixwalialho de caligrafia turca feito
na técnicaynali comparado a um homograma de reflexdo contempox&igs 2.83
e 2.84). As similaridades formais, ndo apenas aelatdo a simetria, mas também

guanto as modulacdes do traco e a composi¢cao kesatitam imediatamente a vista.
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Fig. 2.83: An6nimo,Caligrafia Turca, s/data.

Fig. 2.84: Punya Mishra,Vision (Homograma de reflexdo), s/data.

Compare-se também este outro exemplo de caligaiia com o trabalho do poeta
brasileiro contemporaneo Arnaldo Antunes (Figs.28586). O tratamento dado por
Antunes ao seu poema visual, com as repeticbeganidas letras e os longos e

elegantes tracos cursivos, 0 aproxima singularmedate sinuosas e harmoniosas

curvas da caligrafia islamica.



Fig. 2.85: Feridun OzgoérenCaligrafia Turca, s/data.

Fig. 2.86: Arnaldo Antunes,Asas s/data.
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A exploracdo do espaco visual e das simetriasatazat no desenvolvimento da arte
caligrafica do Isla foi fortemente impulsionada pon desprezo milenar, de cunho
religioso, que afastou as manifestacfes iconog@ficrepresentacionais, tdo comuns
em outras religi®€s Mesmo assim, encontramos alguns exemplos quantelarlar
esse obstaculo fazendo uso de uma esperteza wsuaiato do uso das palavras.
Dispondo as letras de modo a preencher o intewocahtorno de uma silhueta
figurativa, alguns autores arabes realizaram olwagraficas que mostram, a
primeira vista, uma clara representagdo figurativantretanto, apesar de
aparentemente quebrar uma condenacédo tradiciog@dosa, esses trabalhos sao
aceitos no Isld pelo fato de destacarem principaten® seu texto religioso como
contetdo maior, além de utilizar apenas as forraadetras arabes para compor o seu

conjunto (Figs. 2.87 e 2.88).

Fig. 2.87: Anénimo,Poema arabe em forma de caligramsl/data.

3 HANANIA, Aida Ramez&Op. cit p.14.
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Fig. 2.88: Andnimo,Bismillah, s/data.

Comparemos 0s exemplos acima com o ambigrama & ,sgge utiliza as letras da
palavra para conformar a representacdo de um gostodo girada em alguns graus
(Fig. 2.89). De um modo interessante, ndo se pa#e gue esse ambigrama seja um
simples e classico caligrama, pois ele ndo utiétas convencionais preenchendo a
area de uma mancha grafica bem definida e recordiedé imediato como uma
figuracdo. Ao contrario, ele modifica intencionaite as letras cursivas de forma
muito sutil, que s6 revelam sua clara figuralidagigando giradas no &angulo
apropriado. Os detalhes representados do rost@ §&6prio corpo das palavras, e
flutuam no espago vazio sem nenhum contorno querrdete seus limites. Este
ambigrama é de um tipo muito raro, que consegugaea que consideramos ser um
perfeito casamento entre 0 desenho representaconapalavra escrita. Um nome

adequado para denomina-lo talvez pudessamsbrcaligrama.
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Fig. 2.89: Paul Aguleliar, s/data.

A caligrafia contemporanea também oferece bons pkesmdo uso de recursos
visuais que chegam a se aproximar de alguns proeetths ambigramaticos, mas
mantendo-se ainda distinta das especificidadesresitesta linha de atuacdo. No
exemplo a seguir (Fig. 2.90), podemos observarniergéssante trabalho do caligrafo
contemporaneo holandés Ben Aalbers, de 85 anosfagquaso da simetria bilateral
vertical em sua composicdo. Embora haja o espelitam® eixo vertical, ndo ha
uma preocupacdo maior para que a metade espelgalgdrte integrante do corpo
legivel das palavras apresentadas, como no casardbiggramas de reflexdo. A

técnica aqui utilizada assemelha-se a um testedeaR? feito com a palavra.

4 Teste psicoldgico em que se faz uma mancha @edintum papel, dobrando-o em seguida para que a
mancha seja transferida para a outra metade, coafigo uma figura simétrica.
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Fig. 2.90: Ben AalbersJe taime s/data.

Outro exemplo interessante, também do mesmo autmida figura 2.91, que mostra
uma composicao vertical que se assemelha a umrateagoriental, mas que na
verdade é feito de palavras em inglés. Emborarmaema vista o olhar leigo acredite
ter encontrado uma composi¢cdo com qualidades aambigicas, uma observacao
mais atenta mostra que ela é toda feita com paavoamais do idioma inglés,
caligrafadas em posicdes e relacdes pouco coneailzando uma criagado de grande
beleza plastica. O trabalho de Aalbers procuraifuadradicdo da caligrafia oriental
com a contemporaneidade, utilizando uma estétieatafizante aplicada a caracteres

do alfabeto ocidental.
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Fig. 2.91: Ben Aalbers] like the sun s/data.

Acreditamos que estes exemplos sejam suficientes geamonstrar com clareza a
grande afinidade visual e conceitual existenteeeestas diferentes manifestagcoes do
espirito criativo humano no trato com a palavr@m @ forma plastica. Em que pese

as grandes diferencas de contexto em que foramzadas e as diferentes filosofias
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de trabalho que nortearam a execucdo de cada perae®s que as comparacdes
acima citadas sejam suficientes para mostrar aseras interse¢cdes procedimentais
existentes no fazer dos ambigramas, da caligrdhapoesia concreta e das artes

plasticas.
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2.10 Ambigramas e design grafico

Dissemos anteriormente (pg. 12) que a grande readws autores que produzem
ambigramas na atualidade nao pertencem ao caraprilit, mas sao artistas graficos,
artistas plasticos e curiosos de plantdo. Essamrigxterna ndo deve nos levar a
desvalorizar a sua contribuicdo, pois varios ddsras concretistas do Brasil e da
Europa eram profissionais de areas correlatas. i@gemr mantinha um contato
préximo com Diter Rot e Marcel Wyss, ambos artigieaficos, na época em que
comecgou a explorar suas novas idéias sobre poemassy Décio Pignatari era um
designer grafico profissional quando o grupo Noigas comecou a definir os seus
rumos. J4 os irmaos Haroldo e Augusto de Campsisn @®mo Gomringer, ndo eram
designers que se também se tornaram poetas, mdas pqgae buscaram o
conhecimento do design grafico para utiliza-lo arasspropostas de renovacao do
poema tradicional. Essa aproximacao foi fruto decdieertas obtidas como resultado
de seus aprofundados estudos sobre trabalhos ergesd que mostraram a
necessidade de assimilacdo das técnicas e conimtgcsmerofissionais da area do
design grafico para uma otimizacdo dos resultadeteqdidos. Entre os poetas
concretos existem varios pintores, artistas grafiealesigners, numa demonstracéo
clara de que a origem profissional ndo deve seempecilho para qualquer criador

competente expressar Queiesis’

Praticamente todos os objetos manufaturados quecer@sm foram fruto de um
design. Varios deles podem ser considerados exesleem sua forma/fungéo

s

utilitaria, mas seu contetdo de sentido € geraknénvial. E claro que quando

1 SOLT, M.E.Concrete Poetry: A World View: The New Visual Ppdtrdiana Press University, 1968,
p.1.
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pensamos em um objeto cultural de design exceldi@@o a um sentido humano e
espiritual significativo ja estamos entrando naraekn arte e da literatura, mas por
gue nao almejarmos esta fusdo de exceléncias rdugio dos nossos objetos
cotidianos? A poesia visual possui um repertorimd@vel de material de trabalho
disponivel, ja sistematizado pelas pesquisas dmgrdegafico. A publicidade e os

meios de comunicacdo de massa ja se apropriamedolados obtidos pela poesia
visual ha varios anos. O artista e desiga€rnouveau Erté, por exemplo, ja

transformava o corpo das letras com objetivos @ieos no inicio do século XX

(Fig. 2.92).

Fig. 2.92: Erté,Alfabeto, s/data.

As figuras a seguir (Figs. 2.93 e 2.94) mostrans doiemplos de apropriagao de

técnicas ambigramaticas utilizadas publicitariament

A

Jovem Pan FM 100 9 MHz 5P

Fig. 2.93: Logomarca da Radio Jovem Pan, s/data.

12¢



No caso da figura 2.92, as letthe P, da marca Jovem Pan, séo construidas na forma
de um homograma de rotacédo de 180 graus, permaleeasmrmesmas quando giradas
de cabeca para baixo. Ja a figura 2.94 mostra wega publicitaria que utiliza as
semelhancas visuais entre formas numéricas e ldtraaifabeto, recurso utilizado

também na construcdo de ambigramas numericos.

G4Z3T4
M3RC4NTI1L.
UM JORN4L

OND3
0S NUM3RO5
5A0 TAO
IMPORT4NT3S

QU4NTO

AS PAL4AVRA4S.

Fig. 2.94: Ambigramas numéricospropaganda publicada na revista
Epoca em 22/07/2002, pg.108.

Outro exemplo, desta vez mostrando uma simetriacedgr vertical, pode ser visto
na figura 2.95. Neste caso o artista grafico agrupe letras CAD de modo a
conseguir um efeito de integracdo que transformtmgotipo em um homograma de

reflexdo.



Fig. 2.95: Logotipo da empresa CAD Reklam, s/data.

Mas talvez um dos exemplos mais interessantesags ata utilizagdo de um legitimo
ambigrama no espaco comercial seja 0 das pecasra@aimemostradas a seguir,
publicadas em um semanério nacional. Na primeireasdéFig. 2.96), nota-se
embutida na forma imediatamente reconhecivel dtorde Osama Bin Laden, o

terrorista internacional, as palavidsrto/Vivo.

Fig. 2.96: Roberto FernandezAmbicaligrama(Morto/Vivo), 20032

2 Quem lé Veja entende os dois ladmempanha publicitaria veiculada na revista Vejal&/08/2003,
pg. 94 e 95.

12¢



Na segunda (Fig.2.97) podemos ver a face do prasideeorge Bush filho, que &

formada sub-repticiamente pelas palaWag/Guerra.

8

Fig. 2.97: Roberto FernandezAmbicaligrama (Paz/Guerrg)2003°

Outro bom exemplo de que 0s ambigramas ja comegaenar seu espaco no meio
publicitario de forma mais visivel € a capa do divkbarat cujo titulo € um

homograma de rotacdo, como pode ser visto na fR)9&a

3 Quem Ié Veja entende os dois ladmempanha publicitaria veiculada na revista Veja26/08/2003,
pg. 106 e 107.
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Fig. 2.98: Capa do livroAbarat (homograma de rotagao), Walt Disney group, 2002.

Embora o objetivo maior da publicidade seja propdgar um significado
direcionando a interpretacdo da cadeia semanticaaaleitura Unica e excludente, ha
modos de se compor a forma grafica composta desigsuais e verbais, dotando-a
de uma funcédo poética nitida. Porém, a funcdo pdiabe predominante da
publicidade é a informacéo clara, que reduz di@sknte a teia de sentidos. O nivel
de expressdo seria automaticamente reduzido pepmleeTimento no plano do
conteudo. A reducao dos sentidos possiveis dedeaitausa a principal diferenciacéo
entre criacdo publicitaria e poética. Mesmo assioneditamos que as pesquisas da
poesia visual contemporanea contribuiram em muita p enriqguecimento da funcéo
poética utilizada dentro da 6tica publicitaria, coms exemplos aqui mostrados

deixam entrever.
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Cap. 3.0 Classificacao Tipologica

Ambigramatica

“As geografias solenes dos limites humanos...”

Paul Eluard
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Ao estudar os ambigramas nos deparamos com umegtaqde de procedimentos
visuais diferentes, obrigando-nos a tentar estabelema tipologia com o objetivo de
facilitar a sua andlise e contribuir para a cogétousocial da sua realidade propria
através da sua nomeacdo. Para isso torna-se nacessdiecer um pouco mais sobre
as simetrias e transformacbes geométricas posdieeiserem realizadas sobre o

desenho das letras.

3.1 Simetria

A simetria € um principio quase universal, encalttrabundantemente tanto nas
manifestacbes da natureza quanto nas artes. Essasalidade provavelmente é
devida a sua presenca constante nas questdesmaldas com o equilibrio, tanto de
forcas quanto de formas. Ela é um conceito fundéahg@ara se compreender em

profundidade o processo construtivo dos diferetipes de ambigramas.

O senso comum normalmente associa a idéia de graetideal grego de harmonia,
equilibrio, proporgédo, beleza e perfeicdo. Essetilkendenota um tipo de
concordancia em que varias partes de algo se amedarmoniosamente em uma
unidadé. Sob todas as diversas formas em que surge, hadémaageral que subjaz a
todas elas, a “da invariancia de uma configuragiieldmentos sob um grupo de
transformacdes automdrficad’Em um contexto mais limitado, a simetria é definid
em geometria com respeito a uma operacdo que deigafigura inalterada Como
exemplo, podemos tomar uma figura plana como a fe#iluscula, desprezando-se

suas idiossincrasias tipograficas, que permanexeresma se for refletida em um

L WEYL, HermannSimetria Edusp, SP, 1997, p.15.

2 WEYL, Op. cit, p.13.

3 LANGDON, John Wordplay, Ambigrams and Reflections on the aArobigramsHBJ, USA, 1992,
p.XIII.
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espelho vertical (Fig. 3.1). Nesse caso dizemosedmugem uma simetria especular
vertical ou simetria bilateral. Em outro exemplosietria, se girarmos a letzade
180 graus, ela permanecera a mesma (Fig. 3.2s&Entao que ela tem uma simetria
rotacional dual, ou de 180 graus. Estes sdo ostiggois mais comuns de simetria:
reflexiva bilateral e rotacional dual. Frequentetaedm uma certa confusdo entre as

duas, devido a uma certa falta de habilidade vdaslpessoas em distingui-las.

AlA Z

Fig. 3.1: Simetria
especular vertical
natural.

Fig. 3.2: Simetria
rotacional dual natural.

A reflexdo tem propriedades reversivas. Quandonkwaos nossa mao direita em
frente a um espelho, vemos nosso reflexo levantadi@esquerda. Da mesma forma,
quando refletimos a letra mintscydano eixo vertical, ela se transforma na lejra

deslocando suas caracteristicas tipograficas daeets para a direita, e vice-versa
(Fig. 3.3). Outra maneira diferente de se transfopremq € girar a letra na terceira
dimensdo em 180 graus. Neste caso € obrigatéreoade uma dimensdo além do
plano, pois ndo ha giro possivel no plano bidinteradi que permita a reversdo de
uma letra na sua reflexdo especular (Fig. 3.4). pAtavras sdo basicamente
retangulares em sua forma, e retangulos tem saneéflexiva tanto no eixo

horizontal quanto no vertical. Os quadrados, que s&@is simétricos que 0s

retangulos, mantém também simetria em seus eiag®dais. Neste caso, a reflexao

em um eixo diagonal transforma o eixo principalatigeto refletido de vertical para
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horizontal, ou vice-versa. O eixo que divide assdu@tades simétricas de um objeto
€ chamado de eixo de simetria. Algumas palavrasctano COICE (Fig. 3.5), tem
uma simetria reflexiva natural no eixo horizonfd.outras, como AUTOMATO (Fig.

3.6), quando impressas verticalmente, apresentagtré no eixo vertical.

P9

Fig. 3.3: Transformacéo Fig. 3.4: Transformacgé&o
natural por reflexao. natural por giro 3D.

O A > =01
U AU I~

Fig. 3.5: Simetria Fig. 3.6: Simetria
especular horizontal especular vertical
natural. natural.

A rotacdo é uma transformacdo efetuada por um @ioocontrario da reflexdo, a
rotacdo € uma operacao continua. Ao invés de uamsftmmacdo abrupta e total,
como a causada pela reflexdo, a rotacdo pode #ar den pequenos passos,
dependentes da angulacdo do giro. A palavra SOSexmmplo, quando girada de
180 graus, permanece exatamente a mesma, configutana simetria rotacional

dual natural. Ao que parece, foi apenas no sécMl@ie comecaram a surgir frases
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que naturalmente podem ser lidas da mesma formadqugiradas de cabeca para
baixo, tal como esse aviso em uma piscina (emshgi®ow NO SWIMS ON MON
(Agora é proibido nadar as segundas). Ja a |etteansforma-se end quando
rotacionada da mesma forma (Fig. 3.7). O ponto @motdo qual o objeto gira é
chamado de centro de simetria, e se esse objet@mpece o0 mesmo quando girado de
180 graus, € dito que ele tem simetria centralp&lavras tém formato basicamente
retangular e retangulos tém simetria central, gsmanecerem 0s mesmos com um

giro de 180 graus. Ja os quadrados, que sdo nmaédrisios que 0s retangulos,

permanecem 0s mesmos também quando girados dal@f gr

Fig. 3.7:
Transformacéao natural
por rotacgéo.

Foi apenas h& aproximadamente trinta ou quarems @mas que algumas pessoas
comecaram a experimentar com mais frequéncia agatteracdes sutis nas formas
das palavras, de modo a dota-las de uma simetriama ambiglidade que
originalmente ndo tinham e que poderiam ja sersifle@das como ambigramas
legitimos. Nossa percepcgéo visual estd tdo acodwraaliscernir o significado de
uma palavra através do seu padréo de imagem, tpipasrdo pode sofrer distor¢cdes
extremamente significativas e mesmo assim aindagrecer reconhecivel. O ato de
ver ndo é uma atitude passiva, € um aprendizadocé&ebro aprende a completar

formas das quais ele tem apenas alguns indiciaanatrucdo de ambigramas mais
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sofisticados faz amplo uso destas caracteristicasnakso sistema visual. A
legibilidade de uma letra ou palavra esta unicaenaentolho (ou na mente) de quem
|é. Parece ser necessaria uma certa mudanca nadéoconsciéncia para que um
ambigrama seja lido, e que suas caracteristicasaigise geomeétricas sejam

apreendidas na totalidade da sua expressividade.

3.2 Para uma classificagdo dos ambigramas

Unindo os principios organizacionais @astalte das simetrias geométricas, podemos
tentar estabelecer algumas categorias fundamemsgggindo as quais tentaremos
classificar os ambigramas com o intuito de estakelama base mais sélida para a
sua analise, segundo o ponto de vista plasticetmliSegundo Kifp os ambigramas
podem ser classificados baseados em trés aspesioaisy principais: simetrias

geomeétricas, mecanismos perceptuais e outros pidsadrganizativos.

3.2.1 Simetrias geométricas
As quatro operacdes basicas de simetria sdo: &efleatacao, translacdo e escala.
A reflexdo altera a lateralidade dos objetos e térdenada por um eixo reflexivo

(Fig. 3.8).

A rotacdo altera a orientacdo de um objeto e émé@tada por um centro de rotagéo e

um angulo (Fig. 3.9).

A translagdo desloca a posicdo de um objeto semamsuh lateralidade nem sua

orientacdo, e é determinada por uma distancia edinegéo (Fig. 3.10).

4 KIM, Scott Inversions, a catalog of calligraphic cartwhedfgy Curriculum Press, USA, 1996,
p.86.
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A escala muda o tamanho de um objeto e é determjpadum ponto de fuga e uma

percentagem pela qual serd expandida ou contraiigla3(11).

bd 8%

Va?

Fig. 3.8: Reflexdo. Fig. 3.9: Rotacao.

b T
{)'bb ngbb

Fig. 3.10: Translagéo. Fig. 3.11: Escala.

Estas operagbes de simetria podem ser repetidas ceimbinadas, levando ao

desenvolvimento de padrdes de ladrilhamento e séear A translacédo, ao contrario
da reflexdo e da rotacéo, € inerentemente senpbitendo gerar padrées de bordas
infinitas. A repeticdo da operacdo de escala suggerspectiva, pela diminuicdo da

imagem em direcdo a um ponto de fuga.

A combinacédo de uma reflexdo com uma translac& wuma reflexdo deslocada,

assim chamada por combinar um deslocamento causeldo translacdo e uma



reflexdo ao longo do mesmo eixo (Fig. 3.12). Umnegxe possivel deste tipo de

combinacéo séo pegadas deixadas na areia.

Quando repetimos padrbes indefinidamente em duaendibes, como um piso

decorado, eles s&o chamados de ladrilhamentoJHig).

Finalmente, quando combinamos a escala com outrerigs, criamos a recursao,
em que as imagens se multiplicam em nimero & megidgue se tornam menores

(Fig. 3.14). Esta é a base da geometria fractal.

b doc b
o obh
b>b b N do bod
P>p P ob odo
boe Qo b
Fig. 3.12: Reflexao Fig. 3.13:
deslocada. Ladrilhamento.

Fig. 3.14: Recurséo.

13¢



3.2.2 Mecanismos perceptuais

Muitas vezes os ambigramas podem ser interpretd&osais de uma maneira, sendo
gue esta reinterpretacdo se da inteiramente ena gossciéncia, enquanto a imagem
permanece imovel. A escolha do que se ver se déiantente a partir do nosso foco
perceptivo. Os quatro mecanismos perceptuais ndizados nos ambigramas séo:

fechamento, figura/fundo, filtragem e contencéo.

O fechamento implica em que uma forma pode seep&t@a como aberta ou fechada,
dependendo do seu contexto (Fig. 3.15). Por exermapiccirculo com uma abertura a
direita é percebido aberto como @ymas um circulo com uma abertura a esquerda €
percebido fechado como u@) porque ndo ha uma letra com essa forma. No a@aso d
exemplo abaixo, a figura sera vista como bhnou como umh, dependendo do

contexto da palavra em que for inserida.

Fig. 3.15: Fechamento.

Figura/fundo € um mecanismo perceptual que trataoetas como ambiguas, onde
cada lado pode ser percebido tanto como estanda’“tmmo “dentro” (Fig. 3.16).

Este mecanismo visual é a base do trabalho dteagtiafico M. C. Escher

SLOCHER, J.L., editorThe World of M. C. EscheAbradale Press, NY, 1972.



R

Fig. 3.16: Figura/fundo.

A filtragem leva em consideracdo o fato de que anossdo despreza uma grande
guantidade de informagao para ver apenas aquil@lquguer ver. Neste exemplo, se
filtrarmos os quadrados a partir da distingdo pbeamco, veremos a letra Por
outro lado, se efetuarmos a filtragem com basequadrados pequenos e grandes, a
letraP aparece (Fig. 3.17). A visualizacéo da ldtra dificil, por causa do efeito de
agrupamento por semelhanca de cor ser muito fioxds, com um pouco de atencao

concentrada é possivel visualiza-la.

mfuisisl ¥
HE = | =
HE =EEO
HE = | =
EEEECT] |

Fig. 3.17: Filtragem.

A contencdo € uma aplicacdo particular da filtragende utilizamos coloracdes ou
texturas diferentes em partes do objeto, dandspeceador a escolha de ver a figura

como um todo ou apenas uma parte dela (Fig. 3.18).
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Fig. 3.18: Contencéo.

3.2.3 Outros principios organizacionais
Existem outras formas de organizarmos os ambigraméas dos principios descritos.
Estes importantes principios sédo: a dissecacaonlmobsmo, o reagrupamento e o

contexto.

A dissecacao funciona como um quebra-cabecas. @opnmcipio figura/fundo, ela
coloca dubiedades nas linhas de fronteira, mas ifergque as pecas sejam

movimentadas em um arranjo diferente (Fig. 3.19).

b

Fig. 3.19: Dissecacéo.

O simbolismo faz uso de simbolos ndo-alfabéticommeamo imagens, estendendo o

vocabulario visual do signo verbal (Fig. 3.20).
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Fig. 3.20: Simbolismo.

O reagrupamento leva em consideracdo o fato qussivel fundir visualmente um
certo niumero de partes em uma totalidade menopagde ser vista de mais de uma
maneira. Neste exemplo, as linhas verticais foraraxamadas de modo que podemos

lerb's oud's (Fig. 3.21).

0000000

Fig. 3.21:
Reagrupamento.

7

O contexto é um receptaculo para todas as expexgatie alto nivel baseadas no
significado do material circundante. No exemplo tamk, a letrab forca sua

presenca exatamente pela sua auséncia na orddrétigaconhecida (Fig. 3.22). A
forca do hébito torna fortemente visivel esta itwislade. Podemos lembrar um
interessante exemplo publico conhecido deste jimica utilizacdo de espacos em
branco na imprensa jornalistica brasileira na deade 60 e 70 para denunciar a

censura de que eram alvo pelo governo militar.
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Fig. 3.22: Contexto.

3.3 Classificacado dos ambigramas

Para propor uma ampla estrutura classificatéria almbigramas, partiremos das
notacdes apresentada por HofstddteKim’, fundindo ambas e adicionando algumas

novas nomenclaturas propostas por nés.

Segundo principios mais gerais e abrangentes, pslelassificar os ambigramas em
dois grandes grupos: besmograma® osheterogramas

Homogramas— Ambigramas que mantém a mesma leitura apésnasforanacio
geomeétrica ou perceptual pretendida;

Heterogramas- Ambigramas que oferecem uma outra leitura aptiarsformacao

geomeétrica ou perceptual pretendida.

De acordo com as transformacdes geométricas eppeai® utilizadas na construcao
dos ambigramas, podemos agrupa-los nas seguintésgodas principais:

Homogramas de rotacdo, Cadeias Ambigramaticas, rdgtamas de rotagao,

® HOFSTADTER, DouglasAmbigrammi, un microcosmo ideale per lo studitiedereativita.
Hopefulmonster, Firenze, 1987, p.18.
’KIM, Scott. Inversions, a catalog of calligraphic cartwhedd®y Curriculum Press, USA, 1996, p.86.
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Homogramas de reflexdo, Heterogramas de reflexdaamégramas de contencgéao,
Heterogramas de contencéo, Heterogramas oscilateshigramas de translacao,
Ambigramas tridimensionais, Ambigramas recursivispideogramas, Ambigramas

bilinglies, Ambigramas numéricos, Ambicaligramaoeblgramas monosignicos.

3.3.1 Homogramas de rotagao

S&o ambigramas que mantém exatamente a mesmaddeihara apos sofrerem uma
rotacdo de 180 graus. Este tipo de ambigrama é i pwmum encontrado,
configurando o ambigrama classico. Sua abundarmia-ge provavelmente ao fato
de seu planejamento e construcdo envolverem atiagsdde simetria, facilitando

assim o projeto e a visualizagéo do resultado pdéde (Fig. 3.23).

Fig. 3.23: Punya Mishra,Kafka, s/data.

3.3.1.1Cadeias ambigramaticas

Quando um homograma de rotacdo possui um eixo taedm fora do centro da
palavra, ele pode ser encadeado em uma estrutatdacj ou outra forma curva
continua, de modo a permitir uma leitura inintetaufEstas estruturas sdo chamadas

de cadeias ambigramaticas (Fig. 3.24).
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Fig. 3.24: Punya Mishra,Time, s/data.

3.3.2 Heterogramas de rotacédo

Neste caso, os ambigramas apresentam uma outréilidesde de leitura quando
girados de 45, 90 ou 180 graus. Sdo o segundo gnaencontrado de ambigramas
(Figs. 3.25 e 3.26). Quanto a direcdo do giro,asnale giros diferentes de 180 graus,
podem ser subclassificados ataxtrogiros quando o giro é efetuado no sentido

horéario, ouevogiros quando o giro € no sentido anti-horario.

Ui oy,

Fig. 3.25: C. E. Krausie Life, 1980. Fig. 3.26: C. E. Krausie,Death 1980.
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3.3.3 Homogramas de reflexado

Estes ambigramas s&@o construidos de forma a ataesama simetria bilateral
perfeita a partir de um eixo vertical ou horizorgahtral a palavra (Fig. 3.27). A sua
metade direita é uma reflexdo especular da suadmesguerda. Sdo os ambigramas
gue permitem a mais imediata apreensao visual dasisoetria. Existem também
homogramas de reflexdo que mantém a mesma sinagibia uma reflexdo em um

eixo a 45 graus, externo a palavra.

109inal

Fig. 3.27: Punya Mishra,Logical, 1996.

3.3.4 Heterogramas de reflexédo
Os heterogramas de reflexdo sdo ambigramas de&eflgue permitem uma outra

leitura de sua forma quando refletidos em um eixalquer, externo a palavra (Fig.

a8

Fig. 3.28: Robert Maitland, Chaos/Ordey s/data.

3.28).
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3.3.5 Homogramas de contencao
Estes ambigramas conseguem definir uma copiardessnos em um subconjunto da

sua forma grafica (Fig. 3.29).

OREANN
Niath N

Fig. 3.29: Scott Kim,Dream, 1996.

3.3.6 Heterogramas de contencéao
Sdo ambigramas que utilizam subconjuntos da sumafgréafica para definir uma
outra leitura possivel. Geralmente a outra leiturassaltada por uma diferenca de cor

ou textura (Fig. 3.30).

.ﬁwbry

Jheony

Fig. 3.30: Punya Mishra,Fact-in-theory, 2001.
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3.3.7 Heterogramas oscilantes

Estes ambigramas séo projetados de maneira a parmé segunda leitura de sua

forma através de contrastes entre figura/fundoeourd novo reagrupamento mental

de suas partes constituintes (Fig. 3.31).

Fig. 3.31: Punya Mishra,Good/Evil s/data.

3.3.8 Ambigramas de translacao

Sdo ambigramas onde a palavra é formada atravésnddeslocamento linear de

subconjuntos da sua forma gréfica, adicionadasrrafooriginal em sua primeira

localizacdo (Fig. 3.32). A translacdo pode acomtdg@mizontalmente, como no

exemplo, ou também verticalmente.

Fig. 3.32: Scott Kim,John Maeda s/data.
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3.3.9 Ambigramas tridimensionais
S&o ambigramas criados no espaco tridimensional, ae virtual, que mostram
leituras diferentes em cada um dos trés eixos pgaces Abaixo sdo mostrados dois

exemplos: um real (Fig. 3.33) e um virtual (Fi4.

Fig. 3.33: Douglas HofstadterGEB, 1979. Fig. 3.34: Punya Mishra,CTS s/data.

3.3.10 Ambigramas recursivos

A combinacdo de operacdes de escala, reflexdaamta translacdo podem levar a
criagcdo de ambigramas onde as palavras se mudtiple&c medida em que diminuem
de tamanho. Este tipo de geometria esta na basecatesrucdes fractais, que

espelham de maneira fiel muitas das estruturanénactas na natureza (Fig. 3.35).

FuyE
£ LEEE

._-'|.J;%mj.-.l::; K E‘E‘ o
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'E?”%;;-;‘- M %

Fig. 3.35: Scott Kim,Treg, 1996.



3.3.11 Ambideogramas
Estes ambigramas sdo um caso particular de homagramheterogramas escritos

em uma linguagem ideogréfica, como o japonés, yamplo (Fig. 3.36).

Fig. 3.36: Andnimo,Olhe antes de pular/Quem hesitar esta perdido

(Ditado popular), s/data.

3.3.12 Heterogramas bilingues
S&o um caso particular de heterogramas que pdssibitiuas leituras em linguas
diferentes, usualmente utilizando uma traducdotalientre as duas (Fig. 3.37).

Podem ser feitos de varias maneiras diferenteagdot oscilantes, etc.

m |

Fig. 3.37: David Moser,China (Chinés/Inglés), heterograma de rotacdo 90 grausextrogiro,

s/data.
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3.3.13 Ambigramas numéricos
Estes ambigramas se utilizam da semelhanca fomba alguns nimeros e letras, de

modo a permitir uma leitura ambigua entre eles. B68).

Fig. 3.38: Rodolfo Franco (Madrid), Satanas s/data.

3.3.14 Ambicaligramas
S&o ambigramas que compartiham sua forma com ugoesafrepresentacional,

podendo ser de varios tipos tais como rotaciopas|antes, etc.

WY

Fig. 3.39: Roberto FernandezAmbicaligrama ( Esquerda/Direitg)2003.
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3.3.15 Homogramas monosignicos

S&o ambigramas realizados com um Unico ambisigapgiwado, da origem as outras

letras da palavra escolhida.

TimE

Fig. 3.40: Robert Maitland, Time/Space, s/data.

O senso comum e a fisica sempre afirmaram que chisas ndo podem ocupar o
mesmo lugar, ao mesmo tempo. Para uma mente acdeadeadicdo recebida, esta
€ uma verdade clara e indubitavel. Langdon lendmtretanto, que os heterogramas
sdo capazes de deliciosamente subverter esse drui@presentando inimeros
exemplos praticos dessa, até entdo, evidente iibfjmExie. Se considerarmos a
operacao do giro como determinante de um outrd lgeamétrico, realiza-se outro

paradoxo, desta vez causado pelos homogramasad&eo€ o da simultaneidade de

uma mesma coisa acontecer ao mesmo tempo, emsudjteente®

8 LANGDON, JohnWordplay, ambigrams and reflections on the artmb&grams HIB, 1992, p.
XXXI.

152



A cada momento surgem novas maneiras de se trativamente a palavra, dentro
do espirito ambigramético. Seria uma grande arhmadiientar engessar uma
classificacdo definitiva dentro desta estruturgppsta, pois provavelmente deverao
surgir outras futuramente. A divisdo classificaogue apresentamos, entretanto,
engloba praticamente todos os tipos de ambigranedos até hoje, ficando de fora
apenas pouquissimas manifestacdes tipologicameatgimais. Acreditamos que a
estrutura apresentada aqui seja solida o suficjgan@ servir como base segura para
ampliacdes futuras, fornecendo uma base analitie#gs mica para seu estudo

aprofundado.
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Cap. 4.0 Poética do ambigrama

“E eu me crio com um trago de pena
Senhor do mundo,

Homem ilimitado” .

Pierre Albert-Birot
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“Toda a poesia, todo o inconsciente sd0 uma volera’! Com esta fala, Barthes

nos lembra do trajeto circular que nos leva deavati simbolo por exceléncia, mas
gue € insignificante por si mesmo. O 4&tomo comspieonstréi o sentido, mas que
nao carrega o sentido em sua individualidade: ra,letlicerce de todos 0s nossos
devaneios escriturais. Um conhecimento mais apdaiim de suas propriedades
materiais mais flexiveis é fundamental para sesdbsidios a um estabelecimento de

critérios para a sua valoracéo gréfica e poética.

4.1 Métodos e procedimentos construtivos

Para que os ambigramas se afirmem como um novtoadgéético, com sua peculiar
materialidade poética, € preciso conhecer melhgsuas proprias leis especificas. Ao
contemplarmos um ambigrama pela primeira vez, éuoono sentimento da
impossibilidade de execucdo do mesmo. Qualquer uentgnha tentado sabe das
dificuldades envolvidas em seu fazer. Entretarttayés do testemunho de autores, é
possivel destilarmos algumas regras e técnicapaplem facilitar em muito o projeto
e a execucdo de um ambigrama. E do nosso maioesstea disponibilizacdo desse
conhecimento, para que um nimero cada vez maiauiees possa vir a criar uma

massa critica suficiente que possibilite o surghmele mais obras de qualidade.

O processo construtivo de um ambigrama dependendeabordagem flexivel sobre
as formas das letras, que devem ser vistas nesggoesomo objetos visuais, ao invés
de portadoras de significado. E necesséario quersajgido um equilibrio entre o

microcosmo das curvas e sinais graficos e o masmecala palavra em sua inteireza.

O que deveria ser buscado como ideal grafico embom ambigrama, seria o

1 BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdNova Fronteira, 1990, p. 93.
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balanceamento harmonioso da legibilidade da palalaaransformacdo geométrica
escolhida, da unidade e coeréncia do estilo, eetbzd e atratividade da sua forma
final. Como as palavras raramente possuem umarg@amettural, somente algumas
letras, ou as vezes nenhuma, podem ser aproveitadagalmente para a
transformac@o geométrica escolhida. As letras fétetio romano ndo foram criadas
com o proposito de facilitar o projeto de ambigrapmaas elas podem ser deformadas
de maneira extrema em varios graus diferentesidaaissim permanecerem legiveis.
O nosso sistema visual estabelece corre¢bes ormmtean deformacdes, tentando
converter a imagem em algo mais familiar, de modtcéitar o seu reconhecimento.
E por meio dessa caracteristica que nés somosesagazeconhecer a escrita cursiva
de vérias pessoas diferentes, cada uma com sugafialipropria. Essa imensa
flexibilidade do nosso aparelho perceptivo visugué permite que os ambigramas

existam.

Fundindo as experiéncias de Hofstafjt&im?®, Langdof, Mishra e Alsaé, além da

nossa prépria, apresentaremos a seguir um roteigbdrdagem que talvez possa vir
a esclarecer melhor os labirintos da criacdo amabigtica. Apesar deste roteiro
privilegiar os ambigramas de rotacédo, ha variaasdgue podem ser compartilhadas

para o projeto de outros tipos de ambigramas.

2 HOFSTADTER, DouglasAmbigrammi, um microcosmo ideale per lo studioadeteativity
Hopefulmonster, Firenze, 1987.

3 KIM, Scott. Inversions, a catalog of calligraphic cartwheekey Curriculum Press, Berkeley, 1996.

* LANGDON, JohnWordplay, ambigrams and reflections on the artmbigrams HBJ, USA, 1992.

® MISHRA, Punyashloke and CHOKSI, Beeanbigrams: Visual Wordplay as a Micro-world for the
Study of Creativityin MISHRA, P. et alli,Creativity at the interface of individuals, toolsd&mains,
Simposium for Interface '97: Twenty-second Annuahténities and Technology Conference, Atlanta,
USA, 1997.

6 ALSAC, Ustiin.http://67860038.home.icg.com/announcement%202, 263.
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Inicialmente é importante que se assuma a idéigugeas letras ndo sao unidades
linglisticas fixas e imutaveis, mas formas grafiflasdas e capazes de serem
manipuladas com grande liberdade. Todos os autmégizam a importancia da
flexibilidade em sua abordagem. Se uma solucdofgr@encontrada, deve-se tentar
mudar o problema. Se a legibilidade estiver compt@a, podemos sacrificar a
simetria e procurar fazer belas letras. Isto peglarla novas solu¢cdes. Nem todas as
abordagens irdo funcionar, mas € importante néistolggrecocemente ao encontrar
um obstaculo. Desenhar um ambigrama ndo € exatansemio desenhar um tipo
grafico. Uma letra de uma determinada familia quedgpode ser reconhecida e
utilizada independentemente, em qualquer combindedejada. J& um ambigrama
muitas vezes se comporta como um sistema graficbaf®, ja que suas letras
constituintes, ouambisignos geralmente ndo podem ser reconhecidos fora do
contexto original. O espacgo conceitual a ser egploraqui sera constituido pelas
formas das letras do alfabeto, @ Z, e pelas regras que governam as combinagcdes
de mailsculas e minusculas para formar palavraingaa escolhida pelo autor
ambigramista. Os ambigramas resultardo entdo darajwentrolada da observancia
usual desse espaco conceitual, oferecido pelasafodas letras e pelas regras que
irdo delimitar as suas combinag¢fes possiveis. Asrale um movimento do espaco
linglistico para um modo visual de pensamento,atsm entdo possivel enxergar
maneiras de transformacédo de detalhes das leteasrjes eram quase impossiveis de

serem imaginados.

A seqliéncia heuristica de etapas do processovor@tnbigramatico que parece ser a

mais atil em termos de clareza e metodologia @aisee:
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1. Elaboracéo de um esqueleto conceitual:

E o instante em que vai se delimitar um desaficocleste primeiro momento sera
definido um plano abstrato do objetivo que se @deas#fancar, ainda sem nenhum
detalhamento gréafico. Este € o momento de se escqliais serdo as palavras que
fardo parte do ambigrama, qual a transformacéo éema que sera aplicada sobre
esta palavra, se ela sera totalmente compostdrds teailisculas, minasculas ou uma
combinacao delas, se serdo utilizadas letras as;sile forma, ou de alguma familia
tipogréafica conhecida, quais partes das letrasoseldgadas ou afinadas, se sera
necessario agrupar duas ou mais letras, etc. Ndwdé o momento de se desenhar,
mas de se imaginantuitivamentepossibilidades de solu¢cdes ainda ndo totalmente
definidas. Segundo Hofstadter, o esqueleto coradedttfo espirito que sustenta uma
frase concisa que projeta um plano de batalha ewisfio de um ato criativd”A
maior parte das decisdes qualitativas de um ambagneai acontecer nesta primeira

etapa.

2. Primeiro esboco:

Este € o momento de se colocar o esqueleto coataiprova, desenhando a palavra
escolhida de modo a permitir comparagfes visudi® ela e 0 que se quer como
objeto final. Kim aconselha escrever a palavra etralde forma, em mailsculas e
mindsculas, e observar se alguma letra sugere algimetria natural. As letras que
possuirem simetria natural irdo servir de ancorafigg para as letras que

necessitarem de maior manipulacéo e distorcdoeesgrdo mais dificeis de se ler

" HOFSTADTER.Op.cit, p.40.
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fora do contexto. Se o objetivo for girar a paladeamodo que permaneca a mesma,
como no caso dos homogramas de rotacdo, escrewevde palavra de cabeca para

baixo facilita a comparacéo entre pares de letras.

Deve-se verificar se existe uma ou duas letrasaismjue possam ser usadas com
facilidade como pivd central de rotacdo. Algumasakepodem ser transformadas com
certa facilidade, mas quase com certeza haverasobem mais dificeis. Neste caso
tentar usar letras minusculas, cursivas, tipogafiterentes disponiveis em catalogos
ou sinais de pontuacdo. Se o centro de rotaca@ldarp estiver fora do seu centro

geomeétrico, pode ser feita uma cadeia ambigram&iieanos encontrarmos em um

beco sem saida, podemos tentar mudar a simetedhigls; ou manter a simetria e

mudar a palavra. E necessario sempre se mantdo abeovas abordagens, pois as
solucdes podem ser as mais inesperadas. Em algsos 880 havera solugédo alguma,
mas em outros pode haver varias solucdes posdilras solucdo encontrada para um

ambigrama muitas vezes pode ser reutilizada em.outr

As vezes pode ser Util deixar o problema de ladoltar a ele em um outro momento,
com a mente mais livre de direcionamentos que astantravando a sua solugéo. Se
a simetria estiver atrapalhando muito a legibileladh palavra, podemos tentar
abandonar a simetria e desenhar a palavra seguadides tipograficos comuns.
Alguma nova idéia pode surgir dai. Deve-se procrgfetir visualmente sobre como
a qualidade gréfica poderia ser mantida unida &tsendesejada. No caso de duas
palavras escolhidas ndo terem 0 mesmo numerords,lédrna-se necesséario agrupar
duas ou mais letras de modo que sejam transfornerdagma sé quando giradas.

Essa técnica é chamada de reagrupamento de IBeas:-se verificar também se
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algum elemento grafico pode ser compartilhado pais e uma letra quando girado.
Pode ser que uma letra tenha alguma parte faltprgevai ajudar a converté-la em
outra ao ser girada. Da mesma forma, algum elenaitdionado pode cumprir esse
mesmo papel. Algumas vezes o desenho das letram&eem tracos retos, enquanto
em outras existe um pequeno prolongamento grafiibado para conduzir melhor a

leitura, chamado de serifa. Um exagero em umaaspdtie ser Gtil para gerar uma
outra letra. O acesso a programas graficos computs pode facilitar muito a

experimentacao criativa, oferecendo uma série dagiges possiveis com um grande
numero de familias tipograficas diferentes. Os n&as1 computacionais disponiveis
para se recortar, copiar, espelhar, esticar, eecol efetuar muitas outras

transformacdes Uteis sobre uma imagem, sdo de iaetimavel para acelerar a

velocidade e o volume de experimentacdes possiveis.

3. Busca do equilibrio

Quando estivermos suficientemente convencidos ae aquesqueleto conceitual é
adequado e vai funcionar, chega o momento de stertadas diversas variacdes
minimas nos detalhes graficos das letras, de mode &onseguir uma leitura
igualmente legivel em toda a extensio da palaviguaado adaptamos a forma de
uma serifa, a inclinacao das letras, a espessarte®ninacao de tracos graficos, etc.
Existem algumas regras da caligrafia e das ari@écgs que podem ser utilizadas
para ajudar a equilibrar um ambigrama. A razaceemtrltura e a largura das letras e a
distancia entre letras individuais ndo apenas matha legibilidade da palavra, mas
também transmitem um sentimento de satisfacadaast¥éarias regras da construcéo

tradicional de letras podem ser usadas ou transgegara se atingir o objetivo da
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legibilidade, mas como norma geral ndo se devenbrguenais regras do que o

necessario.

4. Estilizacdo

O estilo normalmente vai emergir como um resultdde demandas do problema.
Nesta etapa deve ser trabalhado o que Hofstactenache “estilo de superficie”, que
mantém o esqueleto conceitual inalterado, mas gaeawdar uma unidade visual ao
ambigrama. Ele o compara com a maquiagem, que a#aysarcimoniosamente
fornecera um resultado elegante, mas se utilizadsivamente desembocara no mau
gosto explicito. A busca de um estilo consistentia énaior importancia para que se
consiga uma forca que seja capaz de unir os va@iesientos visuais de um
ambigrama em uma composi¢cdo ordenada e bela. Serhalguma letra que tenha
um formato estranho, pode ser Gtil encontrar uritoest que ela apareca como
natural. Assim a estranheza sera racionalizada@parada como parte do estilo.
Tirando este caso especifico, a palavra sempre skrveonsiderada mais importante
que a letra, e a letra mais importante do que gotgrafico. E importante ndo
confundir esta etapa da estilizagdo com a anteqia,busca equilibrar a legibilidade
do ambigrama, ainda que a legibilidade e a coemépossam ser grandemente

melhoradas através de um estilo consistente.

5. Refinamento

Esse é 0 momento de se dedicar a tornar o ambigrameis “perfeito” possivel em

sua forma final. O objetivo almejado é de limpdomma, de realizar a sua arte final.
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Pode ser necesséario voltar varias vezes ao atefidamento até que o resultado final
seja plenamente satisfatorio. E Gtil prestar atengd reacdo de outras pessoas ao
verem 0 ambigrama. Elas podem ajudar a localizaproblemas pontuais ainda

restantes.

Hofstadtef cita ainda o que ele chamamencipi Cari, ou Principios Religiosos, que

segundo ele devem ser seguidos sempre que possivel:

» Cada letra deve ser claramente legivel;
* As letras devem ser separadas de modo claro umatida
» Deve-se evitar misturar maitsculas com minusculas;

* Deve-se evitar confundir estilos.

E claro que nem sempre é possivel atender a tedas exigéncias simultaneamente,

mas elas séo um alvo a ser mirado na procura desallongéio ambigramatica 6tima.

Um ambigrama bem construido deve ser legivel pamamr nimero de pessoas
possivel. Devido a este aspecto social, necespare 0 seu sucesso, ha variaveis
individuais que devem ser levadas em considerdgaepertério de experiéncias de
um individuo, que ird configurar o conjunto dasssepectativas particulares, afetara
de maneira determinante a facilidade ou ndo consgueconhecera um ambigrama.
Hofstadte? lista quatro fatores que podem influenciar fortetee esse

reconhecimento.

® HOFSTADTER,Op. cit, p.140.
¥ HOFSTADTER,Op. cit, p.169.
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1. A familiaridade com o alfabeto de origem. Um améiga escrito em
caracteres chineses, coreanos ou arabes, dificémsera legivel para um

leitor ocidental acostumado com o seu préprio aliab

2. A familiaridade com a lingua. Um ambigrama de uratayra estrangeira,
ainda que utilizando o alfabeto de origem do leiserd mais dificil de ser

reconhecido do que outro em sua propria lingua.

3. A familiaridade com a palavra. Um ambigrama de upadavra muito
conhecida ser4d mais facilmente legivel do que ouma palavra pouco

utilizada.

4. A auto-sensibilidade. Uma pessoa reconhece um aambéggdo seu proprio

nome de modo quase instantaneo.

A boa legibilidade de um ambigrama é um desafiera&scarado, mas como existem
sempre varias solucdes possiveis, é nesse pontscuabilidades e a criatividade do
ambigramista se tornam importantes para que sumsebdestaque por sua qualidade
final. A grande maioria das pessoas que véem unigaamia pela primeira vez é
capaz de reconhecé-lo como um produto criativo. oma ilustracdo da veracidade
do fato de que podem existir multiplas solugfes igramaticas para um mesmo
problema, cada uma bastante diversa da outra, mslebservar a multiplicacdo do

nome do ambigramista Mariano Tomatis, feita poreeddguns amigos (Fig. 4.0).
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Mariano Tomatis (2000) Douglas Hofstadter (2002)

urio

Mariano Tomatis (2002) Lisa Maccari (2002)

Carlos Carpio Hernandez (2002) Robert Maitland (2002)

apel dd e o

Raffaele De Cesaris (2000) Mariano Tomatis (2002)

DRSS e

Mariano Tomatis (2002)

Fig. 4.0: Homogramas de rotacéo. Variagdes ambigradticas do nome Mariano.

Com este conjunto de principios e métodos, acradiaer aplainado um pouco mais
0 caminho para aqueles que desejam construir $épsiqs ambigramas. Apesar de
ndo ser de forma alguma uma tarefa trivial, e de h#er nenhuma garantia de se
conseguir o resultado almejado, aconselhamos ayeenca, a atencédo aos detalhes

e 0 estudo de ambigramas ja realizados, hoje faotinencontraveis na Internet.
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Acreditamos que vale a pena o esforco da tentatjiug no minimo trard ao

ambigramista uma maior amplitude de visdo sobeugsocesso de escritura.

4.1.1 O ambialfabeto universal

E comum as pessoas pensarem que 0os ambigramas peditos algoritmicamente
com o auxilio de artificios computacionais. Essetisento € derivado, talvez, da
observacgdo de sua alta simetria e acabamentogioofid (Quando € o caso), que sao
atributos comuns a muitas formas de manifestacaéicgr construidas através de
algoritmos computacionais. Entretanto, devido amend astronomicamente grande
de combinagbes e possibilidades de solugdes ng@spabigramatico, no momento
atual esta ainda é virtualmente uma impossibilidad¢ica. Estes grandes nameros
séo devidos a multiplicacdo do namero de variavegsais possiveis, vezes o nimero
de variacOes possiveis das letras, vezes o nureespatacdes de simetria. Mas ndo &
apenas na questdo dos grandes nimeros que seramcastmaiores dificuldades. E
no momento da busca de uma unidade estilisticantprgenha a legibilidade da
palavra que os computadores se defrontam com seusres limites. Nossa
capacidade de reconhecimento de padrdes visua&s @iatao de sentido ainda é
muito superior a dos computadores existentes. rretite para noés, diriamos de

passagem.

Ainda assim, é possivel uma abordagem mais simgdii que pode permitir pelo
menos a construcdo automatica de ambigramas rogasisimples. A idéia € de se
construir uma tabela, onde cada letra do alfabath emparelhada com cada uma de
todas as outras, e desenhar a méo, ou com o adeildgum outro recurso gréfico, o

ambisigno correspondente a cada um desses parégrae Assim, a letrad\ se
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transformara eniB, emC, etc. até a letrd. Em seguida ser& feito o mesmo com a
letraB, com a letraC e o restante do alfabeto inteiro. Note-se bemagsentido da
palavra automatico, usado acima, se refere apena®mento da escolha de pares de
letras dentro da tabela pronta, mas ndo ao prejelesenho de cada ambisigno, que
ainda seréo feitos pelo homem. O total de combemgdssiveis dessa tabela é de
676. Mas como o ambisignd que viraB € o mesmo que transforrBaemA, e ha
varias redundancias como essa, o numero final s@&tes suficiente reduz-se a 351.
Este ambialfabeto universal com 351 ambisignos mmteentdo utilizado para se
construir qualquer ambigrama de rotacdo, desde aguduas palavras propostas
tenham o mesmo numero de letras. Na realidadepespasta ja foi realizada, e esta
disponivel ao publico na Interd@t E facil verificar experimentalmente que os
ambigramas gerados desta forma deixam muito aatesejrvindo apenas como um
primeiro contato para um leigo com o tema, ou camspirador basico de algumas

solucdes simples (Fig.4.1).

dLaVRd

Fig. 4.1: Homograma de rotacéo gerado automaticamés com a palavrapalavra, 2003.

10 http://ambigram.matic.com/ambigram.htm
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4.2 Processo de criagdo - depoimentos autorais

Alguns autores de ambigramas disponibilizaram exesngdo detalhamento do seu
processo criativo. Esses exemplos sdo importardes $e lancar alguma luz nas
escolhas feitas a cada momento dentro deste pomoegsara desmistificar a aura
guase “magica’” que muitas pessoas frequentemengergiem aquilo que nao
compreendem. Como visto nas se¢es anterioresemxgincipios e métodos para
auxiliar a criacdo de um ambigrama, mas ha tambéma oontribuicdo autoral
subjetiva dependente das intengfes, da estatatavarido repertério do individuo e
da sua habilidade de manipula-lo de forma nova mpreendente, que escapa
totalmente a qualquer pretenséo normativa. E daiagueditamos que virdo a surgir
as obras ambigramaticas seminais, que poderdonvarear a sua insercéo definitiva
no campo poético e literario. Os exemplos que serastrados a seguir sao alguns
dos poucos que, generosamente, mostram o0s detgrmsedurais do seu

desenvolvimento, passo a passo.
4.2.1 Scott Kim

Iniciaremos nossa apresentagdo com Scott Kim, @le $obre a historia do

homograma de rotac@mnie, visto na figura 4.2.

AIE

Fig. 4.2: Scott Kim, ambigramaAnnie, 1996.

1 KIM. Op. cit, p.100 — 101.
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Depois de escolher a palavra e a simetria de tggé gostaria de aplicar a ela, Kim
escreveu a palavra novamente sob a original, decaapara baixo, primeiro em

maiusculas, depois em minusculas (Fig. 4.3)

ANNIE |annie
JINNY  [PTUUD

Fig. 4.3: PalavraAnnie, em mailsculas e mindsculas, comparada com a sudagao.

Depois ele passa a compara-las procurando sime@iasais e formas em comum.
No exemplo citado ele encontra a létraentral, que poderia funcionar como um eixo
de rotacdo da palavra, ja que sua forma permanetesma quando girada em 180
graus. Nesse momento ele passa a verificar coreadest a simetria as outras letras
da palavra. Haveria um modo de transformar oAfdrem IE? O eixo de rotacao
também poderia ser o paiN, ou poderia se comegar tentando transform@iracial

no E final (Fig. 4.4).

AN /—\ NNIE
=y NJV

AN=IE" AFLEL

Fig. 4.4: Procura do eixo de rotacdo da palavrannie.
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Normalmente acontece de haver um par de letragdailegdtacio na palavra, enquanto
as letras restantes se mostram altamente refatariassa mesma transformacao.
Nesse momento é necessério fazer uso da imagieagaexperimentacéo. Se letras
maiusculas ndo funcionam, devem-se tentar minisc@la também nao funcionar,
podem-se tentar letras cursivas. Se o tipo gréffanfor adequado, podemos procurar
outros em catalogos. Ha uma imensa variedade deafode letras disponiveis que

podem ser utilizadas para essa fungéo (Fig. 4.5).

AadlAaning

Fig. 4.5: Procura de formas alternativas da letra.

Uma variacdo possivel em simetrias rotacionais, de ae utilizar um centro de
rotacdo fora do centro da palavra. A rotacédo faracentro vai forcar a repeticdo
infinita da palavra, possibilitando a criagdo ddetas ambigraméticas, ou o término

incompleto da palavra (Fig. 4.6).

ANNITE ANN/(LIEANNIE
FAINNY ITNNYIINNY

Fig. 4.6: Escolha de ponto de rotacgao fora do cemtrda palavra.

Se mesmo assim nédo for possivel atingir o resulthekejado, as vezes € melhor

abandonar a simetria escolhida e partir para oQtidras vezes é melhor manter a
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simetria e escolher outra palavra. O desafio azigide ndo ter nenhuma solugao, ou

pode ter vérias (Fig. 4.7).

FINNIE

Fig. 4.7: Uma solucgao possivel, mas ainda insatitdaa, para o ambigrama Annie.

Pode ser util se afastar um pouco do objetivo maige desenhar a palavra em padrbes

tipograficos comuns, tentando preservar depoisaidg@ide na presenca da simetria

escolhida (Fig. 4.8).

G

Fig. 4.8: Desenho da palavr@nnie em tipografia tradicional.

As vezes pode-se desejar que uma palavra se tnaesfem outra com um ndmero
diferente de letras. Neste caso é necessario f@pedo reagrupamento de letras, que

possibilitara que uma letra invertida seja parteodi&a letra, ou se transforme em

duas ou mais letras (Fig. 4.9).
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o R’IS!

Fig. 4.9: ReagrupamentdR/IS.

O centro de rotagdo da palavra ndo precisa sess@t@mente uma letra ou um par
de letras, mas pode ser também apenas um elementmal letra, que permanecera
na mesma posicdo quando girado.No exemplo most(&ip 4.10), o trago

descendente central da palasdNIE serve como o lado esquerdo da letra minascula

n, mesmo depois de girado.

aniye

Fig. 4.10: Elemento de letra usado como centro detacdo da palavraAnnie.

Estender os efeitos do estilo ao resto da palavdea gugerir novas maneiras de se
olhar para outras letras. Isto pode sugerir nostifos, que por sua vez vao levar a
novas maneiras de se olhar para as letras, e asgmiessivamente. Combinagdes
dificeis, ao invés de agir como problemas, alguweass podem agir como uma fonte
de energia para propelir a busca por novas solugdgsressdo pode gerar um
deslizamento perceptivo que por sua vez pode levasultados inesperados (Fig.

4.11).
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Fig. 4.11: Deslizamentos perceptivos utilizados ativamente.
4.2.2 John Langdon

Continuando com nosso detalhamento de processesatgio, John Langdom fala

sobre o processo de criagdo do seu homogramaat@ofthilosophy” (Fig. 4.12).

ﬁcfosoi%ﬂ

Fig. 4.12: John LangdonPhilosophy 1992.

Langdon pula a etapa de escrever a palavra deagiaga baixo, pois diz que sua
experiéncia permite a visualizacao da palavra tideesem a necessidade de escrevé-
la. Na palavraPHILOSOPHYh& um conjunto central de letr@SQ além de duas
letrasH, na segunda e na penultima posicao, que possuegtrisi rotacional natural.
Entéo ele se concentra na transformacgéo das testtes: ur® que vai virar uny

e um pailL que possa funcionar como thao ser girado (Fig. 4.13).

12 ANGDON, JohnOp. cit, p.xxxvi — xliii.
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PHILOSOPHY

Fig. 4.13: PalavraPhilosophyem maiusculas.

Analisando a transformacédo &eemY, Langdon nota que a letdaminuscula pode
ser desenhada com uma volta na parte inferiorjpqde ser aproveitada para virar a

parte superior d® depois de girada (Fig. 4.14).

Fig. 4.14: LetraY mindscula.

Como oY esta no fim da palavra, talvez a volta possasagezada no tamanho para
configurar umP mailsculo para a letra capital da palavra invartldsar uma letra
cursiva mais floreada pode ressaltar a identidad® dhantendo uma boa legibilidade

para oY através de um prolongamento artificial & esquaedeurva dd® (Fig. 4.15).

Fig. 4.15: LetrasP/Y cursivas.
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Transformar o patL emP ja é um pouco mais dificil. Aqui se faz necessario
reagrupamento de letras para transformar duas letnauma e vice-versa. Nesse caso
€ preciso prestar atencdo nos tracos graficosithdiis, ao invés das letras como um
todo. Ha dois tracos principais verticais no fhare um traco subordinado horizontal.
Algumas formas da letfd possuem uma predominante vertical ligada atragéhuds
conexdes horizontais a outra subordinada vertiealon Uma dessas conexdes pode
ser diminuida, ou até mesmo suprimida em algums tipaficos. Como a letlana
sua forma minuscula é mais curta do queliigncontra-se aqui uma chave para fazer

umP a partir ddL (Fig. 4.16).

I ﬂ
Fig. 4.16: Reagrupamentd/IL

As manipulagbes envolvidas estdo levando ao uswipal de letras minasculas,
ainda que o estudo tenha se iniciado com letragsoalas. A mistura pode ocorrer,
se necessario, mas deve-se tentar manter a honags@este caso, para privilegiar
a legibilidade da palavra. Até 0 momento, estanuos a forma da figura 4.17. Ela
nao € particularmente atrativa, nem de facil ldigidde, mas ja aponta o caminho a

ser seguido.
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Fig. 4.17: PalavraPhilosophytransformando-se em ambigrama.

O proximo passo é tentar fazer tudo em minascélagetrasOSOfuncionam muito
bem comoosa O ponto principal passa a ser a létaque devera ser distorcida em
uma forma minuscula, de modo a parecer a mesmalgugirada. As decisdes que
levaram a escolha de uma escrita mais cursiva d@ solucdo elegante paraHo

escrito em uma forma mais floreada (Fig. 4.18).

('J()O.

Fig. 4.18: Primeira versao do ambigramé&hilosophy

Nesse momento € necessario trabalhar o estilodarée unidade, clareza e beleza a
palavra. Langdon opta por variar o tamanho daadeto invés de manter 0 mesmo
corpo em todas elas. Isto se deve ao fato de geeoohecimento da combinacéo IL-
P depende da localizacdo tradicional de linhaseiestr e espessas, somado ao
conhecimento de que alguma variagdo de tamanhotutahano estilo de letras
cursivas, e finalmente ao fato de que as variagégamanho ajudam na legibilidade,

especialmente nos casos em que as letras sdo memoodeciveis do que o usual.
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Entdo ele faz experiéncias com formas de letrasngogtram alguma variagcdo no

tamanho e nas espessuras dos tragos (Fig. 4.19).

/ .
/ 1"1 J
/{/ ({18 % o

Wilosoply  Mydossply’

Fig. 4.19: VariacOes de espessura e tamanho dasdst

As variagOes extremas de espessura e tamanhoipagjud legibilidade, portanto ele
opta por uma abordagem intermediaria. Uma vez gesilo tenha sido determinado
no esboco, passa-se entdo ao refinamento, utibzanmd ampliacdo do desenho que
servira de base para o desenho final. Este sacaciidadosamente com 0s recursos
disponiveis (curvas francesas, lapis, tinta nantémputador, etc.). Como a palavra
escolhida se transforma nela mesma por rotacée;essario desenhar apenas metade
da palavra, que sera reproduzida, rotacionadagaadi posteriormente a metade

original (Fig. 4.20).
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%/ 0S ﬁcfos

Fig. 4.20: Refinamento do ambigrama para apresentdg final.

4.2.3 Robert Maitland
Robert Maitland é outro autor que nos mostra oalltke$ do seu processo criativo.

Neste exemplo ele fala sobre seu trabalho no greara de rotacddpogee/Perigee

(Apogeu/Perigeu) (Fig. 4.21).

apdred

6[1'0(3/ e
Fig. 4.21: Robert Maitland, Apogee, Perigee (Apogeu, Perigesjdata.

Maitland escreve as duas palavras em mailsculaslescnlas e as repete de cabeca
para baixo, comecando sua busca por simetrias amtunicialmente, apenas as

combinacBesa/e e ele mostram algum futuro promissor, mas nada mais. Na

176



combinacagl/e, a linha horizontal de@ pode ser inclinada e estendida para criar a
perna dop ao ser girada. Ja na combinagdg, uma pequena ondulagdo pode ser
aposta am para criar um tipo estilizado de Sobra a combinacaygri, onde se deve
realizar um reagrupamento de letras. Esticando-se ppdemos transforma-lo na
perna de ung. O i pode ser levemente deformado para se completamaa ffinal

(Fig. 4.22).

Fig. 4.22: Robert Maitland, processo criativps/data.

No quadro abaixo podemos ver como a utilizagdo iples tcomputacionais pode

facilitar o trabalho de manipulagdo das formas.(#ig3).

177



ale ple o/g ele ri/g

apernado *
a ‘a’deve O O I O I r
ser retirada
o trago

encurtado

um‘o’forma | yariag partes de >
o corpo do 'p’| ym i’ sao utiliza- =
? edo’e das para formar
) apernado ‘g’ ‘¥’ aumen-

a curva inferior do | um ‘I’ é rotacio- oy tado s .
o sermptar . ol e M
tada no ‘a’ paraformar a do para for- R
resultado final pokiadg F: ? 9 mar a barra

S abarrado‘e (o
apos ajustes do‘e

d Q e | |JumEE
apded peligde

Fig. 4.23: Robert Mailand,composicdo através da manipulagéo de tipos compotsais, s/data.

4.2.4 Lindsley Daibert

Procuramos desenvolver uma obra ambigraméticaiprgpe sera exposta no anexo |
desta tese. Mostraremos aqui como foi o processtesenvolvimento de um destes
ambigramas, especificamente o do heterograma d&a®iSim/Nag intitulado

DenegacadFig. 4.24).

Inicialmente as duas palavras foram escritas emsuoalas, uma sobre a inversao da
outra (Fig. 4.25). A primeira semelhanca visualragaromissora entre duas letras que
nos ocorreu foi a das curvas 8@ doO. Se uma das metades 8dosse deformada
de modo a ampliar significativamente a outra cuov&, poderia ser visto com®

caso fosse invertido. A transformacao Idem A parecia mais dificil, por isso foi
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deixada para depois. Ja as letvée N, ambas feitas de linhas verticais e diagonais,

pareciam possuir similaridades mais encorajadoras.

Fig. 4.24: Lindsley Daibert,Denegacédo (Sim/Nagheterograma de rotacéo, 2001.

goetasaRs)
5 ibeso BESE8S

MM AN

W Wi vvi G
CHEEE ¥ mQ

Fig. 4.25: Processo de desenvolvimento do heterogra de rotagdoSim/Naa
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A letraM pode ser escrita com as diagonais do meio se gando na altura média
da letra ou embaixo. No caso em questéo, a Ultmmad parecia ser mais interessante
por haver mais semelhancas coml,oquando invertida (etapas 1,2,3). Inicialmente
foi pensada uma reducdo de uma das pernds para torna-la mais parecida com o
N (etapa 4). Posteriormente vimos que poderia havereagrupamento da letraque

€ uma simples linha vertical, com a letgetapas 5,6). Nesse momento ja estavamos
utilizando linhas retas e curvas, que permitiramauharmonizacdo melhor do
conjunto. O reagrupamento realizado permitiu, raaisuersao, que surgisse o p&k
(etapa 7), sendo a letkhminuscula. Isso permitiu que fosse utilizada enphia curva
ascendente da palavNMAO, pois se fosse empregada uma I&ranailscula, esta
linha deveria ser descendente. A Iétraurgiu com um pequeno traco na altura média
do | invertido. A partir dai, o conceito principal j&tava determinado, sendo
necessarios apenas alguns ajustes de detalhgsedses e serifas para a obtengéo da
forma final (Fig. 4.26). A utilizacdo de uma peqaeserifa acabou por ajudar a
sugerir o acento til dé\. Por ultimo foi feita uma tridimensionalizacéo ithdy da

forma final, com a utilizacdo de cores.

Fig. 4.26: Forma gréfica final do heterogramaSim/Naa
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4.3 A funcédo poética no ambigrama

7

Pierre-Jean Jouve dizia que “a poesia é uma almagimando uma formd®
Estabelecer critérios mais claros para se avaliaqualidade poética de um
procedimento, entretanto, € uma tarefa fundamemtpésar de extremamente
delicada. As categorias de julgamento de valor penmuma forma de comunicacao,
mas sdo sempre marcadas, mesmo no uso profissipoaljncertezas e uma
flexibilidade extremas, que vao torna-las inteirataerefratarias a uma definicao
essencial. I1sso se deve ao fato de que o uso ®tidessque Ihes é dado irdo depender
de pontos de vista particulares e situados sotietericamente dos seus usuarios. De
acordo com Bourdieu, “(...) individuos que ocupaosigdes diferentes no espaco
social podem dar sentidos e valores inteirameriggetites, ou mesmo opostos, aos
adjetivos comumente empregados para caracterizaloras de arte ou os objetos da
existéncia cotidiana” Embora varios desses valores tenham sido amplament
discutidos no campo literario, a sua simples oldsena geralmente nédo é suficiente
para determinar a qualidade de uma obra poéticaaddedo com os formalistas
russos, os estruturalistas, a estética da recepgdoestudos culturais, o conceito do
gue seja “artistico” ou “literario” ira variar comada época, trazendo a tona as
relacBes entre arte e ideologiaDs sentimentos de beleza e de “aura” de uma obra
irdo variar entdo, de acordo com os cédigos cudtigaestéticos determinados pelo
repertério critico dos artistas, escritores e dolipd de uma determinada época
historica. O conceito do que ser& considerado ctanttstico” podera também surgir
a posteriorj desde que a teoria futura consiga vislumbrarrgalgue n&do foram

vistos pela avaliagdo forcosamente reducionistandmento presente. A beleza, de

13 BACHELARD, GastonA Poética do Espac®jartins Fontes, SP, 1996, p.6.
1 BOURDIEU, PierreAs regras da arteCompanhia das Letras, SP, 2002, p. 331.
15 SANT’ANNA, Affonso Romano deQue fazer de Ezra Pounbinago, RJ, 2003, p. 243.
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acordo com Herbart, “ndo existe e ndo pode exstisi mesma; 0 que existe € nosso
julgamento, e é necessario encontrar os princiggsse julgamento, 0s quais estao

ligados as impressde¥”.

Especificamente no caso dos ambigramas, quaisrsasaqualidades que poderiam
ser analisadas para podermos determinar o sel?Maioralmente é preciso aquilatar
a sua execugao técnica, pois apenas uma boa #@®i&a capaz de se sustentar sozinha
apresentada com uma execugédo tecnicamente ruisteExreferéncias de valor que
podem ser encontradas na tradicdo da caligrafiapografia e das artes graficas, que
podem e devem ser consideradas nesse momento.vakses sdo a legibilidade, a
harmonia, a unidade, o equilibrio, a simetria, tloeg a apresentacao grafica do
ambigrama. Quando todos esses elementos dialogdomrda sinérgica, reforcando-
se mutuamente, podemos dizer que estamos fremteaanbigrama tecnicamente bem

resolvido.

Se quisermos atribuir aos ambigramas também ungidupoética mais vigorosa,

torna-se necessario entdo definir quais os critéradorativos para essa atribuicéo,
ainda que possam ser discutiveis. Definicbes re@ssasdo movedicas e sempre irdo
esbarrar na incapacidade de abarcarmos aquilo rephatavelmente ira escapar as
tentativas de categorizacdo. Arte e poesia naonpaumca ser totalmente definidas,
pois essa definicdo funcionaria como uma camisaodga que engessaria suas
manifestacdes e ndo seria capaz de abarcar a lmigdpe das formas de criacdo a

z

surgir. Mesmo assim, é necessario a0 menos estabalena sinalizacdo do que

1 TOLSTOI, Leon.O que é artePEdiouro, RJ, 2002, p. 50.
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poderiamos entender como qualidade em uma obrepa@ébbigramatica, sem a qual

cairiamos em uma aporia estética onde tudo outeadap mesmo valor.

Segundo Genefte o reconhecimento do carater subjetivo existemtetedas as
avaliacBes de cunho estético, implicaria necessarige em um relativismo total, que
impossibilitaria a definicdo racional de um valesse campo. Teorias estéticas entéo,
acabardo sempre por envolverem uma preferéncianongse seja por aqueles textos
gue seus conceitos irdo descrever melhor, procararidir essas preferéncias ou até
mesmo Sseus preconceitos como universais. O proldemao subjetivismo radical é
gue ele acabard por acarretar uma total incapaeidadse arbitrar julgamentos
contraditérios quando houver desacordo entre aepaCompagnoh afirma que,
pelo fato da teoria ser incapaz de anular o eurJedda nunca sera capaz de conter
toda a verdade, porque a realidade da literatuvaénébtalmente teorizavel. Sendo
assim, o valor literario ndo pode ser fundamentdtavés da teoria, sendo aquele um
limite desta, e ndo da literatura em si. Uma fodeamenizar este ponto de inflexao

seria considerar a prépria teoria como uma formigetatura.

Bourdied® argumenta que ndo é o artista que produz o vaookda, mas sim o
conjunto dos agentes e das instituicdes que paatéo da producdo da crenga no
valor da arte em geral confietiche quando produzem a crenca no poder criador do
artista. O valor da obra, entdo, se apresenta econ@crenca construida através de
veredictos de consagracao, vantagens econdmicdgaseegulamentares, instancias
de filtragem e da crenca coletiva no joglugio) e no valor sagrado das suas apostas.

A inexisténcia de uma garantia Ultima de refereg@made valores resulta em uma

" COMPAGNON, AntoineO Deménio da TeoridUFMG, 2003, p.233.
8 COMPAGNON,Op. cit, p.258.
19 BOURDIEU, Op. cit, p. 259.
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situacado de concorréncia sem fim por um poder desagracdo que s6 pode ser

adquirido na e pela prépria luta, como a que estdsaqui empenhada.

O filosofo Nelson Goodman lembra que é fundamesediazer uma distingédo clara
entre arte e valor: “Se comec¢armos por definirie € uma obra de arte’ em termos
de ‘o que é a boa arte’, [...] estamos definitivategerdidos. Porque, infelizmente, a
maior parte das obras de arte é ruff® valor de uma obra n&o estaria nela mesma,
mas nas relacdes existentes entre ela e o obsend&dd.S. Eliot afirma que “a
grandeza da ‘literatura’ ndo pode ser determinaxidugvamente por padrées
literarios; embora devamos lembrar-nos que o fattratar-se ou nédo de literatura s6
pode ser determinado por padrées literafd€. que nos resta entdo é construir uma
topografia de preferéncias tedricas que nos seddréchdo para nos apoiarmos,
entendendo que esse seria apenas um dos posteisas de referéncia capazes de

alicercar o proposto valor poético dos ambigramas.

Hé& cerca de quinhentos anos, Rodolfo Agricola djae a gente escreuédoceat, ut
moveat aut delectepara ensinar, para comover ou para del&itar.palavraarte
possui um radical indo-europeu, que em seu sigwificoriginal indica a capacidade
de configurar, organizar, sistematizar, dar sentidwgelar e articular o sentido das
coisas em um nivel superior ao do indiferenciado eadtic6®>. Segundo essa viséo,
a obra artistica ou poética de valor deveria raalia proposta capaz de surpreender
e emocionar, mostrando inteligéncia e sensibilidaeendo apta a acrescentar e

modificar positivamente alguma coisa, tanto no agt@anto no publico. Como diz

20 COMPAGNON,Op. cit, p.227.

2L COMPAGNON,Op. cit, p.228.

22 POUND, Ezra. ABC da literatura, Cultrix, SP, 20p3%5.

2 SANT’ANNA, Affonso Romano deDesconstruir Duchamp, arte na hora da revis§leira e Lent,
RJ, 2003, 12 ed., p. 147.
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Sant’Ann&*, chamar de arte algo produzido aleatoriamentege psetr s6 gesto
aleatério, ndo arte. A poesia, de acordo com Ezand, seria a linguagem
sobrecarregada de significagdo: “Grande literat@rasimplesmente linguagem
carregada de significado até o maximo grau podsivdila seria uma construcdo
lingiiistica que contém uma sobrecarga de possibliéis significativas. Esta visdo é
também compartilhada por Barthes, quando afirma ajwapacidade simbolica de
uma forma so teria valor se ela permitisse que &Bssaa se desdobrasse em um
grande numero de dire¢Bes, manifestando potencigdme infinito caminho do
simbolo, que sera sempre o significante de um ignificanté’. De acordo com
Barthes, o sentido ird nascer a partir de uma auaidnia de elementos
insignificantes (as letras), que ndo se esgotarsuanprimeira leitura, mas que forma
agregados que podem combinar-se novamente em uatormmento de novas
articulac6e®. O escritor poeta entdo, segundo Melo e CHstreeria um
transformador emocional do discurso e um descobrii® novas formas de

comunicacao, pois quando a imagem é nova, 0 mamloém o é.

Para que um ambigrama seja dotado de uma funca@@aosgeria entdo desejavel
estabelecer relagbes ressonantes e reverberantes anpalavra, ou palavras
escolhidas, seu sentido, seu estilo e sua repagsenambigrafica, de modo a ampliar
ao maximo sua leitura semantico-pragmatica, encepdo sua articulacdo de
linguagem em varios niveis diferentes, cada um esaen beleza propria. Nunca é

demais lembrar que a propria titulacdo do trabglbde fazer parte de um desses

24 SANT'ANNA, Op. cit, p. 31.

%5 POUND, Op. cit, p.32.

28 MELO E CASTRO, Ernesto Manoel dd.fim visual do século XX e outros textos criticedusp,
SP, 1993, p. 78.

2 BARTHES, RolandO 6bvio e o obtusdNova Fronteira, RJ, 1990, p.113.

28 BARTHES, Op. cit, p. 128.

29 MELO E CASTROp. cit, p. 144.
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niveis. Seria interessante também tentar estabelmsa articulagdo harmdnica na
tensdo entre um eixo metonimico e um metaférictreem mais e o0 menos claro,
passando por movimentos de deslocamento e condensagnultiplicando assim as
suas possibilidades de leitura. Seu lugar prialegiseria aquelécusdifuso situado

equilibradamente entre o inteligivel e o sensivel.

A obra poética ambigramatica mostra potencial peadizar uma poesia de cunho
centradamente verbal, retomando a cadeia relacisigal-sintaxe-semantica de
modo completo, onde o aspecto visual do signo teser afastar ao maximo da
arbitrariedade ou da gratuidade decorativa ou megilente. Suas propriedades
caracteristicas sdo capazes de permitir um adensamgemantico-sensorial
potencialmente portador de ressignificacdes pert@seao campo poético. Pound ja
chamava a atencdo para a idéia de poesia comontayg@®, atraves da tradugdo
feita pelo lexicografo Basil Bunting do verbo aleni@ichten correspondente ao
substantivoDichtung que significa “poesia”, para o verbo italia@ondensargque
significa “condensar®® Essa propriedade de condensacdo extrema é comsim ao
ambigramas. Como é dificil na pratica a construgéotextos longos no formato
ambigramatico, mostra-se necessaria uma depuragdee qgque minimalista no
conceito da obra, valorizando-se palavras-chavdrases curtas. Quais palavras?
Aqui citamos Delacroix: “Todos os assuntos tornaaens pelo mérito do autor. Oh!
jovem artista, esperas um assunto? Tudo € assum@esunto é tu mesmo, sao tuas
impressdes, tuas emocgdes diante da natureza. Ecgra € preciso olhar, e ndo em

torno de ti".>*

30 POUND, Op. cit, p.10.
31 BOURDIEU, Op. cit, p. 334.
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E comum encontrarmos dicotomias antitéticas na dode ambigramas. Apesar de
uma critica superficial poder afirmar que a simgide aparente desses ambigramas
se esgotaria rapidamente em sua primeira leit@ana caracteristica impar em sua
execucao que traz a tona questdes filosoficas guasalquimicas, ou budistas, sobre
as relacdes entre pares contrarios. A fusao déipeessde pares sempre fascinou o
homem desde tempos remotos, mas pode ser vistoomekemplo contemporaneo
desse interesse nos trabalhos salmgblets de Augusto de Campos. O conceito de
doubletfoi criado por Lewis Carrol em 1879, em carta paravista Vanity Faif. A
idéia é escolher duas palavras com 0 mesmo nuneeletrds e liga-las através da
interposi¢do de outras palavras, cada uma difediadanterior apenas por uma letra e
mantendo as outras letras em sua posicao oridiodhs as palavras utilizadas devem
pertencer a mesma lingua. Carrol propds uma sédeubletsaos leitores da revista,
sendo varios deles utilizando palavras opostas.ugtogde Campos também se
interessou por este recurso, realizando vatmsbletse ampliando a idéia para os
triplets, com trés palavras seguindo as mesmas regras4Rig). O interessante é
observar como a juncao de idéias diretamente ape&aapresenta reiteradamente
como algo fascinante, merecendo a atencdo de autorssiderados de alto nivel
literario mesmo em épocas muito diferentes. Toddaffirma, de modo quase

ambigramatico, que “a beleza é a conciliacédo dog&dos”.*

32 LEITE, Sebastido Uchoa, ordventuras de Alice/Lewis Carrdbummus, SP, 1980, p. 261.
3 TOLSTOI, Op. cit, p. 58.
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Fig. 1.27: Augusto de Campogjoubletsetriplet, s/data.

A visualidade pode atuar no processo de comuniocagkosignificacdo em um poema
ambigramatico, produzindo rela¢des de intersec@oueamento ao nivel dos seus
sentidos. O ambigrama pode construir uma situagdeaqdilibrio harménico entre a
informacéo visual e a comunicacdo de sentido, seauxdlio de elementos visuais
estranhos a palavra, eliminando assim as reduradari€le permite a realizacdo de
um amalgama visual entre signos verbais iguaisifevedites. Poderia muito bem ser

encarado como um verdadeiro androgino verbal.

Juizos de valor sempre podem ser contestados, pw&ss quando venham a
contrariar os principios nos quais se dizem bagegrartir dos critérios propostos
anteriormente, entdo, podemos partir para umatiestde andlise critica de alguns
ambigramas promissores de dois autores escollgdesacreditamos possuir um alto
valor poético. Entendemos que as analises aquseqmialas ndo esgotam de forma
alguma a leitura desses ambigramas, sendo apenasapigho recorte baseado em
Nosso repertorio critico e cultural. Além dissands consciéncia de estar exercendo

uma acdo que, apesar de estar baseada em cenmto apgia-se sobre uma base
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epistemoldgica deslizante e assumida como incexta, conter subjetividades
relacionadas com a questdo da qualidade. A validizde colocagbes aqui feitas
dependera das coeréncias operacionais que asteemstMas entendemos que essa
acao € necessaria como uma preparacao para adeaqs; obras que virdo a surgir

no futuro.

4.4  Analise de significacédo
Comecaremos abordando um ambigrama de John Lamgitafado Minimum (Fig.

4.28).

Fig. 4.28: John LangdonMinimum, 1992.

A extraordindria concisao conseguida por Langdase@mbigrama, onde um unico
gesto repetido quinze vezes da origem a palavrareuesenta visualmente o seu
préprio conceito, depura toda e qualquer redundadoi signo, seja ela visual ou
semantica. A elegancia, o equilibrio, a integragidre forma e sentido, as
ressonancias provocadas entre o conceito, a padserdhida e o signo ambigréfico
reforcam-se mutuamente de modo extremamente hassmrContempla-lo pode nos
remeter as idéias do Taoismo, da minima resist@&tiduxo da vida, e da acdo da
agua que se deixa levar pela forca da gravidad®né&ando o caminho mais curto
entre dois pontos sem oferecer resisténdigmimum pode ser admirado como um
mantra verbo/visual, uma verdadeira metafora aréfigr do seu préprio sentido

verbal. Ele mostra poeticamente o grau zero dalutilglidade em uma auto-
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referenciacdo isomorfica extrema. Sua completuder@ros niveis de leitura que se
intersectam dota esse ambigrama, a nosso ver, ddaoonvalor poético. Comparado
com a simplicidade anémica Weva/Vaig de Campos, consideramigimumcomo

possuindo uma vasta superioridade grafica, plasticeonceitual, apesar daquele

poema citado ser tdo celebrado nos meios literarios

Outro ambigrama de Langdon que optamos por anai€dwoice/DecidgFig. 4.29).
Ele consiste de dois homogramas hibridos, sendoesmmo tempo de reflexo e de
rotacdo, encadeados em uma rede hexagonal. Epsaidi® permite a sua leitura em
praticamente qualquer angulo de visdo. A sua liedgloie é ligeiramente sacrificada
para se conseguir essa hibridacdo de categorias,tandbém é compensada pela
maxima simetria conseguida. A idéia de direciondmem percorrer da rede,
proporcionada pelas escolhas que irdo determinateaessdes a serem tomadas, €
amplificada sinergicamente pela montagem ambigra&srolhida. Essa imagem pode
ser vista como uma metéfora verbo/visual de nosspsinhos na vida, que séo
construidos por nossas escolhas e decisfes, tragan@ercurso unico e pessoal para
cada um. O enevoamento das bordas foi acresceptadms por licenga poética, e

nao figura no original, que apresenta um cortedarus
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Fig. 4.29: John Langdon,Choice/Decide (Escolher/Decidirl992.

Mais um ambigrama de Langdon que acreditamos sexcedor de nossa andlise é o
heterograma oscilantés (Fig. 4.30). Nas letras tridimensionais avolumaalademos
ler a palavraMe, enquanto na contraforma vazada das letras insia@apalavr&’ou

O poder de sintese desse ambigrama, que faz usondeauséncia delicada para
contestar o peso de uma afirmacdo egdica, nositnagnte a idéia da construcdo da
alteridade. A visdo do eu se torna impossivel semresenca do outro. Esse
ambigrama concretiza imageticamente uma forma dimlds a nosso ver, que
contrapde a massividade e a solidez da identidadgsita, faciimente discernivel, a
transparéncia aérea e subliminar do reconhecimdatalteridade, sendo ambos
indissoltvel e organicamente ligados em uma forenaisel e flutuante. A escolha do

titulo integra de maneira simples e tocante o aamddgsignico conseguido.
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Fig. 4.30: John LangdonUs (N6s) 1998.

Outro autor ambigramista que realizou varias olgyaes acreditamos possuir valor
poético é Scott Kim. A cadeia ambigramatica a segntituladalnfinity (Fig. 4.31).
Uma cadeia ambigramética é feita com um ambigragneothcdo que possui 0 eixo
de rotagéo fora do centro da palavra. Isto impdgaile uso solitario do ambigrama,
pois ele necessita de continuidade para poder ider de forma completa. A
disposi¢éo circular da palavird#inidade construida com grande competéncia técnica,
realiza uma roda signica que transpira varias bevacoes de sentido. Sua leitura ndo
tem comeco, nem fim, e pode ser feita indistintameam qualquer direcao,
permanecendo sempre a mesma. A textura visual goidsepela repeticdo radial de

tracos caligréficos levemente inclinados, aliadgp@guenas variagbes gréficas que
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individuam as letras nesta cadeia, configuram uraadala que parece encarnar a
infinitude em si mesma. Ha um dinamismo explicitofarma que pode remeter ao
giro eterno dos corpos celestes e da roda da @iddhar percorre essa imagem como
gue sendo levado por um vértice em direcdo aqudsmo que ela representa. O mito

do eterno retorno bem encontraria aqui o seu espelh

i
S
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Fig. 4.31: Scott Kim,Infinity (Infinidade) , 1996.

Outro trabalho de Kim que consideramos merecedaanddise € o heterograma de
contencéoFalse/True(Fig. 4.32). Kim consegue inserir organicamentecarpo da

palavraFalse em mailsculas, sua antiteBeie, em mindsculas. A manutencdo da
integridade do estilo nas duas palavras € notaJeit& com grande maestria. 1sso
facilita muito a sua legibilidade, estimulada comwgmente pela escolha de cores

diferentes para cada uma delas. A idéia de verdadida na mentira, e de mentira
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construida sobre uma verdade, além da impossithdida separacédo entre ambas sem
gue a totalidade seja mutilada, provoca ressomapec@Eundas em nossa experiéncia
do discurso humano. Esse ambigrama poderia sar g@®ho uma representacao
vivida da fala politica, que estd sempre tergivelsade modo a defender os
interesses do momento, sejam eles moralmente defiasou ndo. Ou da fala do
sedutor, que constréi um tecido inextrincavel deaswgerdades e meias-mentiras

com o objetivo de atravessar as defesas do setn algalesejo.

A Ci

I

Fig. 4.32: Scott Kim,False/True (Falso/Verdadeirq)1996.

Continuando com Kim, escolhemos o heterograma flexé® no eixo horizontal
Teach/Learn (Fig. 4.33). Esse heterograma, de facil legibdilaestilo limpo,
equilibrado e harmoénico, faz uso da terceira di@ensara reforcar sua caracteristica
de espelhamento. A base em que a paldeach se apdia é constituida de um
material polido, que propiciara a reflexdo quefadnar a palavrd_earn. Esta obra
induz a uma reflexdo, no sentido filoséfico, sole atividades do ensino e do
aprendizado em suas multiplas trocas e interacgeEselhancas e diferengas. O
cruzamento entre 0s eixos metonimico e metaférig@ge@oso, projetando sentidos
gue vao muito além da percepcdo mais imediata dgam. Fazendo uma analogia

musical, poderiamos considerar esse ambigrama combelo acorde verbo/visual,
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onde a simultaneidade de tons diferentes propicsargimento de uma totalidade

maior do que a simples soma de suas partes.

Fig. 4.33: Scott Kim,Teach/Learn (Ensinar/Aprender)1988.
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Cap. 5.0 Prospeccoes

“O que os olhos ndo véem, a lingua inventa”.

Millér Fernandes

19¢



Em nosso trabalho pudemos verificar a existénciaatias frentes de criagdo na area
dos ambigramas que poderiam ser mais bem explorddasio as possibilidades de
desdobramentos futuros ainda incipientes, mas gplede potencialidade. Os
procedimentos aqui descritos englobam aplicacOessiy®is nas areas literaria e
artistica, assim como algumas na cientifica. A®eggeguintes passardo a descrever
algumas direcdes possiveis que poderdo ser desglalfuturamente atraves do
trabalho dos pesquisadores interessados atravémaenaior exploracdo do espaco de

possibilidades.

5.1 Ambigramas tridimensionais

A utilizacdo de formas solidas no espaco tridimamai permite que um ambigrama
tenha ndo apenas duas, mas trés leituras simudtéseado a existéncia de trés
dimensdes projetivas. Nao nos referimos aqui aoBiggamas bidimensionais que
adquiriram espessura por meio de recursos exposssom a finalidade de acabamento
visual, mas a utilizacdo de cada uma das trés didesnde um objeto como plano de
existéncia de uma letra ou palavra em 2D. Até o erampudemos coletar apenas dois
desses ambigramas, ilustrados no item 3.3.9 (p8). &mbos retratam trés letras

diferentes projetadas em cada um dos eixos tridirogais.

Da mesma forma que estes autores conseguiramareaktes ambigramas 3D com
letras, seria possivel, com algum esforco adicjonabnstruir ambigramas
tridimensionais onde a projecdo de cada eixo pilnd leitura de uma palavra ou
expressao inteira. Além disso, se cada face mgstas heterograma de dupla leitura
ao invés de letras ou palavras, seriam possivéises leituras diferentes, duas para

cada dimensao projetiva. Os programas computasiandizados para o projeto de



formas tridimensionais podem ser de grande utidpdra esta linha de pesquisa
ambigramatica. Extrapolando esses resultados, jamaes imaginar inclusive projetos
escultéricos ou arquitetbnicos que fizessem usaedoirso aqui descrito, trazendo

contribuigcdes do campo literario para estas areas.

5.2 Ambigramas tetradimensionais
Seguindo o raciocinio que iniciamos na secdo amfegpoderiamos imaginar
ambigramas em quatro dimensdes. Ambigramas tetesmdionais seriam capazes de ter

quatro leituras simultaneas, uma em cada uma depsagecoes dimensionais.

Nossos sentidos estdo preparados para captar conreamdrés dimensdes. Entretanto,
ha meios de se lidar com dimensdes de nivel nuameente superior através da
matematica e da computacéo. Para podermos ter ernapgdo aproximada da forma
de um objeto tetradimensional, é necessario remaaséfatias” tridimensionais do

mesmo em um espaco computacional interativo, ondguério possa interagir através
de manipulagdes geométricas dessas represent&gies. estamos habituados a lidar
com um mundo em trés dimensdes, nao é tarefditiailcom modelos geométricos em
quatro dimensfes. Mesmo assim, existem estudoabellios na area da geometria
espacial que levaram ao desenvolvimento de prograleacomputador que auxiliam

em muito o trabalho nesse campo.

Quando vemos um cubo ou outra forma tridimensi@eamovendo em uma tela de
computador, ndo pensamos que na verdade estamds apanas uma representacao
bidimensional de um angulo de vista daquela forbem.mesma maneira que Somos
capazes de representar soélidos tridimensionaidamm fbidimensional da tela retirando

uma das dimensfes dos objetos, também podemogsepr@sentacdes geométricas de
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sOlidos tetradimensionais retirando uma de suasemifes e mostrando visdes
tridimensionais de suas interse¢ées com o mundoE3&laro que a complexidade da
tarefa de se criar um ambigrama 4D esta bem alémridgédo de ambigramas mais
convencionais, mas mesmo assim é um caminho ingtigaque pode vir a merecer o

foco de mais atenc¢des, pelo inusitado e transcésldesultado que poderia vir a luz.

5.3 Ambigramas holograficos

A holografia é uma técnica que nos possibilitagisteo de imagens tridimensionais em
um filme plano. No campo literario podemos exengaif 0 seu uso como meio de
expressdo artistica através dos Holopoemas de deduac (Fig. 5.1). Neles, Kac
comprime animacdes tridimensionais de curta duragdizando letras e palavras
fantasmagoricas para dar o seu recado, utlizar@d@ss recursos especificos desta
tecnologia. Na esteira desta utilizagcdo inauguaahalografia como meio de expressao
artistica intersectando o campo literario com opramias artes plasticas, propomos a
realizacdo de ambigramas holograficos. Eatabihologramageriam a caracteristica
de poderem ser animados, comprimindo rotag8esresontovimentos desejados, além

de mudancas de material ou metamorfoses completas.

Fig. 5.1: Eduardo Kac,Maybe, then, if only as, Holopoema, 1993.



Como a matéria-prima basica para a gravacdo d@taofa poderia ser gerada a partir
de imagens computacionais, todos os recursos dleca disposicao por esta técnica
poderiam ser utilizados: modelagem 3D, animacalicegdo de materiais, fontes de
luz, etc. Seria 0 meio ideal para a gravacao ddsgramas tetradimensionais, pela sua
capacidade de registrar com fidelidade um espatiménsional extremamente realista,

necessario para as projecdes das “fatias” tridimnaass.

5.4 Ambigramas estereograficos

Os estereogramas que conhecemos através da degamiomapular de “olho magico”
foram desenvolvidos na década de 1990 por pesquesadia percepgdo visual. Estas
imagens  bidimensionais  contém  informagdo  tridinemmai  codificada
computacionalmente em sua superficie, de modo queolhar divergente, nao
focalizado, é capaz de reconstruir a informaca@@8iita. Depois de varias publicagbes
de entretenimento explorarem este efeito, criandm wrande moda na época,
aparentemente houve um refluxo do interesse ddcpybklegando esta técnica a um

plano secundario.

Entretanto, como ela permite registrar imagens 3ltas em uma impressao
bidimensional em papel, esta técnica poderia dézagta como ferramenta para a
visualizagdo de ambigramas que fizessem uso dairgemdimensao na sua construgéo
ou apresentacdo. Existem atualmente varios progracoaputacionais dedicados
especificamente para a construcdo de estereogmgumeapoderiam ser utilizados para

esta aplicacdo ambigramatica.
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5.5 Sinestesia

A Sinestesia (da raiz greggn significando “junto”, eaisthesisou “percepcéo”) € uma
condicdo em que pessoas normais sob todos 0s @spestos experimentam a mistura
de dois ou mais sentidos. Por muitas décadas ek que este fendmeno era falso
ou que eram simples memérias, mas recentement®iigprovado que é réaParece
que essa condicdo ocorre através da ativacdo erudad areas cerebrais que

normalmente ndo se comunicariam.

No campo da neurologia, os mecanismos do funcionmmerofundo da nossa
percepcdo podem muitas vezes ser descortinadosrtia g¢@ algumas falhas do
funcionamento normal do cérebro. Existem pessoaspmssuem uma caracteristica
muito interessante no funcionamento de seu sispETEeptivo, que faz com que elas
vejam cores quando léem letras, nimeros ou pafavéastras possibilidades de
intersecdo sensorial sinestésica também acontesemzas como, por exemplo, sentir
sensacdes tateis quando se ouve um som, ver e@edajse sente um cheiro, ou sentir
paladar quando se ouve algo. Mas a grande maiosasihestésicos se encontra no
grupo classico que vé cores ao ler letras, numewopalavras (Fig. 4.2). No estudo
pesquisado, 69% dos sinestésicos se enquadramcagsgarid

Aquele para quem os homens ¢ todas as coisas ndo tenham parecido,

o tempo todo, meros fantasmas ou ilusées, ndo tem capacidade

para a filosofia.

Schopenhauer

Fig. 5.2: Exemplo de possivel visdo sinestésica.

! RAMACHANDRAN, V.S. and HUBBARD, E.M.Hearing Colors, Tasting ShapeScientific

American, May 2003, pg.43.

z LEMLEY, B., Do You See What They Sep®&cover Magazine, USA, december 1999, pg. 80-87.
Idem, p. 86.
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Ja que os ambigramas subvertem a maneira convahderse ler uma palavra, como
seria a sensacao de cor de um sinestésico cla@ssleo uma letra que tanto pode ser um
A quanto unE, como no caso dos heterogramas oscilantes, parpa®@ Haveria uma
mistura cromatica entre as cores correspondentasla letra individual? Ou outra cor
completamente diferente seria percebida? Talvearaoscile de acordo com a letra
visualizada. Os resultados de uma pesquisa enwnveinestésicos vendo ambigramas
poderiam certamente lancar alguma luz adicionalcompreensdo dos intrincados
processos cerebrais envolvidos em nossa percejstéd & na propria condig¢éo clinica

sinestésica.

5.6 Rotulos espaciais

Em estacbes orbitais ou naves espaciais tripuladasiséncia de gravidade altera as
referéncias de localizacdo a que estamos habitudtims ha chéo, teto ou paredes, o
que leva a utlizacdo de todas as superficies nasempara o posicionamento da
instrumentacdo de bordo. Mas a rotulagem dessainmshtacdo continua tendo uma
posicdo preferencial de leitura, o que leva oaatitas a efetuarem movimentacdes
desnecesséarias para essa leitura. Se a rotulagem fieita com ambigramas, seriam
necessarios menos movimentos para a identificagdo rdulo, otimizando o

desempenho da equipe de bordo.
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Cap. 6.0 O inicio de uma aventura...

“Produzir um objeto artistico requer uma linguagem.
Produzir um texto teorico outro tipo de linguagem.
Utilizar com éxito essas duas linguagens é atriltéqgoucos.

E sair-se bem em uma delas apenas ja é ter tocaddas mistérios da existéncia.”

Affonso Romano de Sant’Anna
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Partimos inicialmente da hipétese de que os amb@gsaencarados como um novo e
promissor conjunto procedimental no trato da malidade da palavra escrita,
possuem um amplo e ainda pouco explorado potesheiatilizacdo no campo poético
contemporaneo. Chamou-nos a atencdo a sua pratitentetal auséncia de
teorizacdo académica, motivo que nos levou a sumlhes como objeto
epistemoldgico desta tese. Essa escolha apoioas®ém na percepcado do
surgimento dos indicios de unmiesis uma recente e desconhecida forma de
construcdo de uma poética emergente. Ela seria cipdizer o pensamento de uma
maneira nunca vista anteriormente, reforcando égidede da linguagem de modo
guase inaugural. Acreditamos que os ambigramasepam-se como um novo tipo
de signo verbal com potencialidades inesperadasssignificacdo simbolica, e que
se caracterizam como sendo um tipo inédito detaszrgue esta sempre e a todo o

momento se fazendo novamente.

No capitulo 1 foram estudadas as caracteristicaisaigi ambiguas préprias dos
ambigramas, que os definem como entidades verlzsligres e especiais. Sua
especificidade é ressaltada pelo fato de permitireais de uma leitura, ou de
permitirem leituras de mais de um Unico ponto dstayi através da distor¢éo
deliberadamente planejada de seus elementos visdais um mundo onde a
polissemia e os significados superpostos se avoiyrpeejudicando as tentativas do
poder de manter fronteiras bem delimitadas pararsdhor controle, os ambigramas
podem ser vistos como um recurso poético bem-vioaipaz de corporificar de modo

belo e extremo as contradigbes de nossa época.
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As ramificagBes histéricas que constroem um peocpessivel para o surgimento dos
ambigramas foram assinaladas no capitulo 2, ondenpcser vistas as primeiras
tentativas bem documentadas de se realizar amlagranerecedores deste nome.
Neste capitulo achamos importante elaborar umexasl sobre questbes relacionadas
com o conceito de evolucdo, com o objetivo de raosdrimportancia da soma de
pequenas mudancas adaptativas ao longo do tengm,jreensa complexidade que
pode ser gerada através deste procedimento sim@lssrastros historicos e
conceituais que levam aos ambigramas passam neapssate peldsestalt-theoriee
pelo estudo das ilusGes de oOtica, que possuemasitaities claras de procedimento
em sua manipulacdo das formas visuais. Essas semath de procedimento sdo
visiveis também em algumas obras de arte conhecidai® a ambiglidade da
imagem ¢é utilizada como recurso de reforco da sddiga. A ludicidade também é
um forte elemento presente nos ambigramas, assim ocapoiesisem geral, sendo
compartilhado por varias correntes literarias datemporaneidade. Julgamos ter
demonstrado essa ligacdo com os exemplos apressntace reforcam o valor da sua
utilizacdo criativa. Seguindo a trilha dos precteso das poéticas visuais
contemporaneas, passamos pelos estudos sobreogsaithas e sua relagdo com o
Concretismo, que foi estabelecida por diversosrasiteenomados. O principio geral
utilizado pelos ideogramas, de justaposicado deexigms em conjuntos geradores de
novas relacdes, mostra uma semelhanca interessamte aspectos da criacao
ambigramatica. O estudo dos autores concretistagenou a descoberta de algumas
poesias visuais de nitido carater ambigramaticades por Augusto de Campos,
ainda que de forma basica e inicial. A despeitgelocarater simples, estas tentativas
sdo consideradas por ndés como muito importantes woculam de maneira

inequivoca 0s ambigramas ao campo literario canécintemporaneo, mesmo que
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em uma forma ainda incipiente. O cartunismo tamip&ssui varios exemplos de
autores conhecidos que fizeram uso da manipulag&orcha material da palavra com
propoésitos expressivos. Mostramos varios exempdasgedipo, inclusive com alguns
gue utilizam recursos claramente ligados aos amuiigs. A arte da caligrafia possui
uma das mais fortes ligacdes com os ambigramasjaleo fato de também lidar

diretamente com a plasticidade da palavra es@ilitegda a um conteddo semantico.
Suas tradi¢cdes oferecem varios subsidios para emfeggamento construtivo dos
procedimentos ambigramaticos. Apresentamos algurempmos visuais que

acreditamos ilustrar bem as semelhancas procediimeskistentes entre eles. Foram
anotadas também varias interse¢fes conceituai® entrdesign grafico e os

ambigramas, que foram mostradas no final destéutapi

No capitulo 3 passamos a descrever 0s principisgdsa capazes de delinear a
construcdo de uma classificacao tipoldégica ambigtaen, baseada em conceitos de
simetrias geométricas e percepgfes gestaltianassaNproposta de classificagédo
procura indicar subsidios para uma melhor compémeds fendmeno do ambigrama,
dividindo suas manifestacbes em categorias concteaisticas especificas e préprias,

todas elas descritas e exemplificadas.

Os métodos e procedimentos construtivos ambigraagatforam analisados no
capitulo 4, onde também mostramos depoimentos asitoque ilustram o
desenvolvimento passo a passo de alguns ambigrajodgamos este estudo
importante para aqueles que desejarem se aveetaraima producdo prépria, pois
desvendam em detalhes as peculiaridades propriasriggo ambigramatica. A

discussdo sobre a funcdo poética do ambigrama énwdsida também neste
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capitulo, e nesse ponto procuramos mostrar quenbgyemas possuem um valor
proprio e especifico derivado da sua confrontacdaigdogo com os textos
apresentados, que acreditamos ser capaz de legiéinsaa emergéncia como um
objeto estético potencialmente criador de uma oaggeculiar de poesia visual.
Uma indicacao clara dessa potencialidade séo assiies de Augusto de Campos em
formas de poesia visual que incorporam algumastafsticas ambigramaticas o
surgimento recente de um livro-texto inglés parfgasores de poesia que ja cita 0s
ambigramas em seu progré@m&stas duas insercdes mostram que os ambigramas
comegam a se insinuar suavemente dentro do caneparih, sendo este talvez o

momento do inicio da sua aceitacao.

Quais seriam as caracteristicas de uma categan@iprque possa ser chamada de
poesia ambigramatica? Esta poesia seria caradaripala utilizagcdo de signos
verbais modificados que sofreram transformacdemgaaas e plasticas, de modo a
dota-los de uma ambigtidade visual tal, que petenii sua leitura a partir de mais de
um ponto de vista. Devido a sua dificuldade ing@@sde projeto e execucdo, esse
signo poético deve-se limitar verbalmente a umaleas palavras ou textos curtos,
possuindo um grande poder de sintese verbo/visasé poder de sintese pode levar a
um forte adensamento semantico-pragmatico comaegsies entre a representacao
ambigrafica e o sentido do texto utilizado, e complas possibilidades de
ressignificagdo simbolica. A poesia ambigramatimdepia ser considerada como uma

verdadeira poesia experimental, no sentido que MelGastro apresenta, que se

! Ver pagina 95 desta tese.
2 DRIFTE, Collette and JUBB, MikeA Poetry Teacher's Toolkit: Book 1: Words and Weagp
David Fulton Pub., London, 2002.

.A Poetry Teacher's Toolkit Book 2: Rhymes, RhydmdsRattlesDavid Fulton Pub.,
London, 2002.
. APoetry Teacher's Toolkit Book 3: Style, ShapeStnacture, David Fulton Pub.,
London, 2002.
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preocupa com as bases e a evolugédo do ato poétioopeema como objeto: “Um
objeto criado para através dele se estudarem @rpeesnderem as fases do processo

criador e a sua evolucao e projecdo no futurop taatpoesia como no homerh”.

A contribuicdo maior que os ambigramas podem tragmea 0 campo poético

contemporaneo encontra-se no oferecimento de ufiradade de possibilidades

plasticas que ainda nado tinham sido imaginadas rato tda palavra escrita.

Operacionalmente falando, foi efetuada uma ampiaggnificativa dos conjuntos de

procedimentos possiveis de serem utilizados nagpe&isuais. Como o0 pensamento
humano estd em constante transformacédo, € intatesgae surjam sempre novas
formas de visualiza-lo. Para que a producdo poéieananeca eficaz em seu
potencial de transformac&o da realidade, seriasséde criar sempre novas formas
sensiveis de se falar sobre o visivel e o invisi®slambigramas trazem consigo um
conjunto expressivo de novas categorias formais puegem ampliar de forma

expressiva o repertorio procedimental dos criaddeegplantdo que trabalham com
esta questao. O mais interessante é que os ambgrasgatam o valor da letra e da
palavra, mantendo-a reconhecivel e legivel, enquaahsformam o seu corpo de
uma forma que raramente foi tentada antes. Mesrhigaamas simples, tais como os
desenvolvidos por Augusto de Campos, ja sdo cambzesarcar sua presenca no
campo poético. Com a multiplicacdo de experimenétacionados, que comecam a
surgir, antevemos uma rica colheita futura. Restaeis se surgira realmente uma
categoria especifica de poesia que possa ser chatleadmbigramatica, de acordo

com o0s parametros aqui delineados, ou se 0s poEcemmbigramaticos serdo

3 MELO E CASTRO, Ernesto Manoel d8.fim visual do século XX e outros textos criticedusp,
SP, 1993, p. 29.
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absorvidos pela poesia visual contemporanea epgacados aos outros conjuntos de

procedimentos ja explorados. Apenas o tempo s@azae solucionar esta questao.

Neste capitulo foram feitas também analises deifisigcéo de algumas obras
ambigramaticas consideradas promissoras em seuncmitgpoético, procurando
mostrar que alguns dos ambigramas existentes gripod ser encaixados no campo
da poesia visual contemporanea, sem nada a devedacao ja reconhecida, a nosso

ver.

O capitulo 5 apresenta algumas sugestfes proceadisele desenvolvimento futuro
para os ambigramas, onde aplicac6es poéticas, lagigas ou até mesmo espaciais
sdo contempladas. Como o objeto deste trabalhseyese como uma obra em
processo, em seus estagios iniciais de desenvaitameacreditamos que
desdobramentos posteriores poderdo levar os amidgra territérios ainda nao
explorados e, sobretudo, totalmente inesperadosiqéeza explicita de recursos
verbo/visuais trazidos pelos ambigramas nos levairmalhar totalmente diferente
sobre a palavra escrita. Aquela que para nos el& eompanheira conhecida e
cotidiana se revela outra, contendo possibilidadedtas de uma opuléncia chocante.
E parece que estamos apenas no inicio de uma nexeitante aventura que podera

vir a descortinar territérios ainda mais selvageimexplorados.

No Anexo | foram apresentadas algumas obras deugaodprépria, mostrando que
esse tipo de trabalho é acessivel aqueles queadasenvestir empenho e dedicacao
no seu desenvolvimento. Com nosso trabalho, julgateo oferecido subsidios

suficientes para auxiliar a poética ambigramatea,pleno processo de vir a ser (se
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for o caso de que venha efetivamente a ser), de ipoel possa se desdobrar em todo
0 seu potencial criativo. Esperamos ter criado igded mais propicias para que
possa ser gerada uma massa critica suficiente gumit@ o surgimento de uma

producéo poética mais significativa, dentro dageifipidades ambigramaticas.
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Anexo I:  Obra propria

“Eu preciso destas palavras — escrita.”

Arthur Bispo do Rosério
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Obra propria

Desde que passamos a nos interessar pelo assuni@mbds um corpo proprio de

producdo ambigramatica que foi enriquecido ao laeyoossa pesquisa. Produzimos
alguns homogramas de rotacéo, heterogramas déoogahomogramas de reflexao.
Um conjunto de sete desses ambigramas foram reueishoum video de animacao

3D computadorizadaexibido por ocasiéo da apresentacdo desta tese.

Uma mostra da nossa producdo atual pode ser vistegair e na pagina

www.eba.ufmg.br/ambigramas

1 DAIBERT, Lindsley.7 ambigramasvideo-poesia de cinco minutos, Belo Horizonté)220
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Links na Internet (ativos em 03/2004):

Estes sao alguns dos melhores sites sobre ambigramas na Internet. Cada tem dielles

para Varios outros, o que gera um importante efeito multiplicador.
Ambigramatic

O primeiro e Unico gerador automatico de ambigramas na Internet. Ele fuaterés de
uma matriz pré-gravada com 351 ambisignos, que contém todos os pares de letras

possiveis. O resultado deixa muito a desejar, mas € um bom comeco para estudos:

http://www.ambigram.matic.com/ambigram.htm/

Ivan Svarka

Ambigramas em espanhol com varios links.

http://www.geocities.com/juegosdeingenio/ambigramas/iniciotm/

John Langdon

John Langdon é outro excelente ambigramista que comecou a produzir ambigramas
paralelamente a Kim. Seu trabalho se destaca por um profissionalismo gra&jéeehv
tendo também publicado um livid/ordplay que reane uma série de ambigramas de sua
autoria, além de consideracdes teoricas e filosoficas sobre o tema.

http://www.johnlangdon.net/

Lindsley Daibert

Nossa péagina na Internet, com alguma teoria, classificacdo dos ambigigatersae
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http://www.eba.ufmg.br/ambigramas/

Marcelo Kunimoto

Site com ambigramas em portugués. Varias imagens e textos copiados da noasa pagi

http://ambigramas.vilabol.uol.com.br/

Punya Mishra

Punya Mishra € um indiano, mestre em comunicac¢éao visual, que tem feito um grande
namero de ambigramas de qualidade. Seu site € bem organizado e contém algama teori

sobre o0 assunto:

http://punya.educ.msu.edu/PunyaWeb/ambigrams/

Robert Maitland

Alguma teoria e varios ambigramas em inglés.

http://www.geocities.com/rcm_ca/ambi/

Scott Kim

Scott Kim é um dos pioneiros e grande mestre ambigramista. Selnliersionsé um dos
poucos existentes sobre 0 assunto, com capitulos sobre o processo criativo e sobre

transformacdes geométricas aplicadas as letras.

http://www.scottkim.com/
Ustiin Alsac

Algumas reflexdes tedricas sobre os ambigramas.
http://67860038.home.icg.com/announcement%202.html, 2003.
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Word.Net's.Ambigram

Concentra Varios recursos interessantes para o amante de ambigramas.

http://ambigram.com/
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