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Também dedico este trabalho, munida do mais alto grau de solidariedade,
A todos os sobreviventes da TESE,
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conquista. Poderia dizer que a Profa. Ida soube dar as pistas certas ou omitir
pedagogicamente algumas outras, nos momentos convenientes. Convenhamos,
saber o0 “tempo” exato de interferir ou recuar na orientacdo de um trabalho é
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para sermos aceitos, institucionalmente, como pesquisadores (mas devo dizer
que existem rituais e rituais de iniciacdo...). Na minha opinido, é essa postura

gue um pesquisador deve ter e a Profa Ida soube, como poucos o sabem,
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acrescentar s6 mais “um dedo de prosa”. Gostaria de fazer um agradecimento a
meus pais, mas para fazer isso, devo contar uma histéria relativamente longa,
caso contréario, a razdo do agradecimento serd ininteligivel. Assim, caro leitor,
caso vocé ja esteja cansado deste longo agradecimento e ja esteja afoito para
ler as arduas teorias que serdo aqui apresentadas, concedo-lhe licenga para
ignorar esta parte e seguir adiante. Aos que ficarem, agradeco a paciéncia e
espero que minha pequena narrativa lhes apeteca.

E senso comum dizer que a escolha de um tema de pesquisa é um
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em uma idade adulta. Devo dizer que no meu caso ndo foi bem assim (imagino
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gue 0 mesmo tenha acontecido a outras pessoas também)... Antes mesmo de
saber ler, o problema da ficcionalidade ja flertava comigo. A primeira vez que
essa incognita da ficcdo e da realidade assolou (talvez o termo correto seja
«assombrou») a minha vida, foi na infancia. Bom, vérias criancas também tém
este mesmo problema, ndo seria de se estranhar... mas nem todas, em idade
adulta, fazem teses a respeito.

Morei em uma fazenda até os seis anos de idade e depois de ir
para a escola na cidade, sempre passava as férias la. Ouvia muitas historias,
desde contos de fadas e outras narrativas infantis até historias sobre
personagens locais, sobre fazendas da regido, sobre coisas que ndo existiam
mais, linhagens que se extinguiam, transformacgdes das cidades vizinhas, enfim,
sobre os mais diversos assuntos. Sempre ficava me perguntando, quando ouvia
aquelas histérias, o que tinha de real e o que era invengdo da gente daquele
lugar. Além das minhas suspeitas, existiam sempre os fatos que ndo podiam ser
ouvidos por criangas e, por causa destes segredos velados, as historias eram
contadas de forma incompleta, o que s6é aumentava a duvida entre o que era
real - e 0 que ndo era - em tais narrativas.

Fora isso, havia uma peculiaridade: 0 meu pai era 74 anos mais
velho que eu e minha mae era 50 anos mais nova do que ele. E possivel
imaginar a diversidade de crencas e valores com 0s quais se convive quando se

tém diferencas tdo grandes. SO para ilustrar, a forma de falar e o vocabuléario
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usado pelo meu pai era singular, tinha parado mais ou menos nos anos 1940;
os valores morais também. Desde a mais tenra idade, via os pais das outras
criancas e achava que aquilo que eu vivia ndo era real, que nao vivia na mesma
realidade das outras pessoas, minha vida parecia saida de um velho livro, de
preferéncia algum de Garcia Marquez. Estava l& meu pai: nascido no fim do
século XIX, fazendeiro, cheio de memdrias reais e também de memorias
possiveis que a idade embaralhava, tinha testemunhado praticamente um
século inteiro de transformacdes, e diga-se de passagem, o século XX foi
bastante prodigo em acontecimentos.

Uma pessoa como ele, evidentemente, tinha que ter as suas
lendas pessoais. E as histérias ndo eram poucas. A cereja do bolo era a historia
do pacto que fizera com o demdnio para enriquecer, que explicarei mais tarde.
Prezado(a) leitor(a) rogo-lhes ainda um pouco mais de paciéncia. Ainda sao
necessarios alguns indices contextuais.

Na época da colheita de café, vinham pessoas da regido para
trabalhar na lavoura, que ndo era mecanizada como hoje. Com 0s grupos,
vinham senhoras que faziam um trabalho mais leve e ficavam durante toda a
jornada de trabalho contando historias. Tinha as narrativas que s6 poderiam ser
contadas a noite, a beira do fogo (para isolar a presenca do diabo), sob pena de
uma maldigdo recair sobre a familia. Portanto, para a total frustracdo da minha

curiosidade exasperada, nunca cheguei a ouvir nenhuma delas, por mais que
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insistisse veementemente... Acho que o diabo tinha argumentos mais
convincentes do que 0S meus...

Adorava quando elas contavam as histérias sobre meu pai, que na
época ja devia ter seus quase 80 anos. Era de se esperar que na condi¢do de
patrdo, dono da lavoura, ele seria o vildo. Havia historias para todos os tipos de
temores e sustos: pacto com o diabo (ja citada), abuso de poder para comprar
terras, tortura de criancinhas, recém-nascidos enterrados vivos no quintal da
casa, posse de escravos no passado, jaguncos e matadores de aluguel que lhe
prestavam servicos, crueldade em todos os sentidos, festim com prostitutas, e
mais todo um rol de maldades possiveis dignas de qualquer «ser do mal» de
historias nas quais o bem sempre vence.

Para mim, a historia do pacto com o diabo foi a mais frutifera,
principalmente porque tinha mais ou menos uns cinco ou seis anos de idade e
nada pra fazer em uma fazenda. Nessa idade a gente ndo sabe muito bem no
gue acreditar, mas lembro-me de que minha mée dizia que ndo existia Diabo
“personificado”, que era uma «idéia», mas eu ndo entendia muito.

Estas verdadeiras contadoras de histérias que eram as senhoras
as quais me referi acima, contaram-me que o pacto fora feito atraves de uma
oracdo rezada por um ano, dia apés dia e que toda sexta-feira, a meia-noite,
um cavaleiro vestido de negro passava pela fazenda para assegurar o pacto e

gue iria, um dia, levar seu pagamento: a alma do meu pai. Ficava curiosissima
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para saber como era uma oracdo de pacto com o diabo, deveria ser algo
inimaginavel. Perguntava a minha mae e ela dizia que era mentira, que eram
histdérias; Perguntava ao meu pai e ele, por sua vez, dava um sorriso discreto,
com um ar sarcastico de mineiro velhaco, e ndo dizia nada.

ApoOs um verdadeiro trabalho de detetive mirim, fiz «entrevistas»
com pessoas que vinham ocasionalmente a fazenda (secretamente, claro), com
as senhoras que colhiam café (pareciam verdadeiras “bruxas” saidas de contos
de fadas”), com outros empregados da fazenda...e assim por diante. Fui
chegando a conclusdo que naquela historia havia varios indicios de «verdade»,
inclusive a real existéncia do cavaleiro de negro (o diabo disfarcado) que
passava pela fazenda sempre as sextas feiras a meia-noite (e que apés varias
tentativas de permanecer acordada, consegui ver! — depois ndo dormi mais,
estarrecida de medo, a idéia era real!). Faltava a oracdo do pacto, que segundo
as colhedeiras de café ficava trancada num cofre que meu pai tinha. Ele era
azul, enorme (para a minha estatura), um segredo impenetravel....isso, para,
uma crian¢a era um prato cheio. Insistia nas perguntas. A minha mae dizia que
aquilo néo existia, que era invengdo do povo do lugar e que meu pai endossava
as historias para que as pessoas tivessem medo dele. Ja meu pai, ndo dizia nem
que era verdade, nem que ndo era, as vezes até mesmo lancava mais algum
ingrediente ambiguo recheado de mais um sorrizinho sarcastico. Para uma

crianca, era uma questao dificil. Por muitos dias e noites busquei na minha
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pueril vida de campesina a resposta a questao: Como a gente sabe o que é real
e 0 que nao é? Juntava fatos, como em um quebra cabegas, mas ndo conseguia
desvendar o mistério. Com o passar do tempo, outras situa¢gdes foram surgindo,
a mesma duavida se repetindo e aquela pergunta acabou virando quase uma
melodia em minha cabeca: o que é real e 0 que ndo é...0 que é real e o que
néo é....

Aos seis anos fui para a escola, tantas outras histérias foram
ouvidas e lidas, o tempo foi passando e eis que um dia meu pai me d4 uma
oracdo para eu rezar, pois ele tinha rezado a oracdo por um ano.... tremi. A
prova estava ali! Foi uma grande decepcdo, ndo passava de uma ladainha cheia
de «virgem Maria», «Sd80 ndo sei 0 qué» e «Jesus». Nenhuma mencdo ao
diabo... Restava 0 «cavaleiro de negro»: também ndo era o diabo, eram
pessoas que passavam pela fazenda durante a noite, para irem a outras
fazendas vizinhas. Mistério desvendado, histéria acabada! Ledo engano, uma
histéria acaba e outras comeg¢am. A semente da duvida ja estava ali, geminada,
fincando raizes e se transformando em uma arvore frondosa. O vento que bate
em suas folhas parece sempre assoviar a cangdo: o que € real e 0 que ndo é...0
gue é real e 0 que ndo é....

Toda essa longa histéria, tantos anos passados e encontro-me,
ainda hoje, tentando responder a essa questdo, agora com um pouco mais de

método, com uma instituicdo envolvida e tudo o mais. Assim, gostaria de
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agradecer aos meus pais, mas ndo sei exatamente pelo qué: se pelo despertar
para a indagacdo «cientifica» ou pelo «trauma» - essa questdo da ficcionalidade
tem me «perseguido», reconhecamos, por um tempo razoavel. No fundo, talvez
eles meregcam um obrigado pelas duas coisas, elas sdo complementares.

Entdo fico pensando: sera que querendo seguir uma tradi¢cdo
familiar de pactos, o meu néo tenha sido feito com o Demdonio da Teoria em vez
de fazer um pacto com o demonio para ter sucesso na descoberta da teoria e
fazer uma boa tese? Bom, mas esta ja é uma outra historia...

Aos leitores que tiveram a paciéncia de me seguir até aqui, muito

obrigado. Espero que néo tenha sido demasiado enfadonha.

LOFR
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RESUMO

O objetivo de nossa pesquisa € mostrar que a ficcionalidade pode
ser um fenbmeno da comunicacdo em geral, e ndo somente uma ocorréncia
restrita as artes, vistas de forma ampla. Em tal linha de pensamento,
poderiamos encontrar a ficcionalidade em varios géneros de discurso, sejam
classificados com estatutos factuais ou ficcionais.

Definimos ficcionalidade como sendo a simulacdo de uma situacéo
possivel. Como decorréncia de tal demarcacdo, postulamos a existéncia de trés
tipos de ficcionalidade: constitutiva (é inerente aos fenbmenos em que ocorre —
por exemplo, a lingua, o sistema numérico etc.); colaborativa (ocorre em
géneros de discurso cujo estatuto é factual — por exemplo, publicidades,
discurso didéatico etc.); predominante (esta presente em géneros de discurso
cujo estatuto é ficcional — por exemplo, piadas, charges, contos, romances etc.).

O tratamento tedrico dado a nocdo de ficcionalidade foi feito a
partir da Teoria Semiolinguistica de P. Charaudeau. Nesta perspectiva, no atual
estdgio de nossa pesquisa, concluimos que a ficcionalidade € determinada e
influenciada por conceitos e nogdes tais como: situacdo de comunicacao,
contrato situacional, restricbes genéricas, efeitos de real e efeitos de ficgao,

estilo, identidades social e discursiva, dentre outros.
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RESUME

Le but de notre recherche est voir la fiction en tant que
phénomeéne de la communication en générale. Dans cette perspective, la
fictionnalité pourrait apparaitre dans les genres de discours dont le statut soit
factuel ou soit fictionnel.

La fictionnalité, ou mise en fiction, se caractérise pour étre la
simulation d”une situation possible. A partir de ce point de vue, on peut
postuler trois types de fictionnalité: constitutive, colaborative et prédominante

Pour définir le mécanisme d” action de la fictionalité, on a utilisé la
Théorie Sémiolinguistique developpée par P. Charaudeau. Dans le stage actuel
de notre recherche, on a conclu que la fictionnalité peut étre determinée et
influencée par des concepts et des notions tels que: situation de
communication, contrat situationel, des enjeux des genres de discours, des
effets de réel et des effet de fiction, le style, les identités sociales et discursives

etc.
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PREAMBULO

Empreender uma pesquisa é, de certa forma, embarcar em uma
viagem cheia de surpresas e aventuras. Partimos confiantes e cheios de
expectativas, altivos, com nosso roteiro nas maos: aquele projeto de pesquisa
gue pensamos ter sido cuidadosamente elaborado e estrategicamente montado.
No entanto, como qualquer outro roteiro ou projeto, ele é apenas um
progndéstico que nem sempre pode garantir um percurso certo e seguro. Por
vezes, € preciso que fagamos constantes rearranjos para que o caminho possa
ser percorrido sem muitos percalcos, ou entdo, possuir a habilidade de fazer dos
percalcos, novos caminhos a serem trilhados.

Durante a nossa jornada pela busca de uma explicacdo para o
funcionamento da ficcionalidade, pudemos encontrar muitos portos atracaveis,
mas todos eles nos pareceram exigir um pré-requisito: definir o que é
ficcionalidade. Em nosso inventario bibliografico, pudemos encontrar varias
vertentes e operar escolhas dificeis. Certamente, a mais complexa foi escolher
de qual ponto nos posicionariamos para tratar do tema, ja que tal

posicionamento definiria todo o nosso roteiro daquele momento em diante. O
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gue fazer? Permanecer na planicie e contemplar o horizonte ou escalar a
ingreme montanha e ter uma relativa visdo ampla do relevo?

Apo6s uma longa reflexdo desistimos da planicie e quisemos arcar
com as consequéncias da escalada. Assim sendo, escolhemos estudar o
assunto de um ponto de vista da estrutura de uma Faculdade de Letras, ou
seja: como os Estudos Lingulisticos e os Estudos Literarios véem o tema. No
entanto, esta escolha ainda nos apontou muitas outras...

Dessa forma, num segundo momento, nos posicionamos no
mirante dos Estudos Linguisticos e pudemos ver uma certa caréncia de estudos
sobre a ficcionalidade a partir do referido ponto de vista. Lancamos ai a nossa
ancora e, acreditdvamos, haviamos definido nosso roteiro, s6 nos restaria
desembarcar a bagagem e explorar o local. Tudo parecia muito pragmatico.
Naquela ocasido, optamos por analisar 0s textos que o escritor Moacyr Scliar
vem publicando no jornal Folha de Sdo Paulo. Nesta coluna, ele elabora textos
ficcionais a partir de textos factuais que sdo publicados no mesmo jornal
durante a semana. Assim, estabelecemos dois corpora: (1) composto por textos
factuais coletados no jornal e citados por Scliar; e (2) composto por textos
ficcionais escritos pelo referido escritor. Dessa forma, pensamos que o contraste
entre o ficcional e o factual poderia ser estudado em textos construidos a partir

do mesmo tema. A coleta dos dados foi feita no periodo de 22 de junho a 11
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de setembro de 2000. Tais decisdes nos pareciam ter o conforto da bonancga
apoés a tempestade.

No entanto, persistia um problema que seria, a nosso ver, anterior
a coleta e classificagdo dos cornpora escolhidos: «o que é ficcionalidade?». Na
ocasido, ndo pudemos encontrar nenhuma definicdo que se propusesse a fazer
uma abordagem do conceito de um ponto de vista da Linguistica e/ou da
Andlise do Discurso. Assim sendo, comecamos a fazer dois trabalhos paralelos:
um trabalho de busca de definicho do termo «ficcionalidade» e uma
classificacdo dos corpora selecionados.

A paisagem ja estava definida? O segredo dos melhores reconditos
ja havia sido revelado? Qual o qué? Seguindo a lei matematica na qual duas
paralelas nunca se cruzam no infinito, tivemos que fazer uma escolha sobre qual
caminho seguir, pois estavamos fazendo duas pesquisas que, embora tivessem
muito em comum, ndo se comunicavam. A impressdo que tinhamos era que
faziamos duas teses diferentes. A «impressdo» passou a ser «certeza» no
momento do Exame de Qualificacdo. Assim, engavetamos a analise de nossos
corpora, que nagquele momento ja tinham sido classificados em um trabalho que
j& durava trés anos e resolvemos nos concentrar em um estudo mais
aprofundado sobre a ficcionalidade.

E da natureza de uma pesquisa de doutorado a exigéncia de

guatro anos para a sua realizacdo e pensamos que um bom trabalho sobre a
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ficcionalidade levaria, ao menos, uns 10 anos para ser considerado satisfatorio.
Diante de toda essa situacdo, restou-nos tomar uma atitude que todo bom
viajante deveria adotar: seja pratico e objetivo, caso contrario, sua viagem pode
ser uma sequéncia de desagrados, frustragdes, decepcdes e insucessos.

Foi com esta postura de «viajante pratico» que decidimos fazer um
trabalho que se prestasse a ser uma introdu¢do ao assunto, que mostrasse 0s
porqués de determinadas posi¢cdes académicas e que propusesse um esboco de
um modelo, calcado na Analise do Discurso — mais especificamente na Teoria
Semiolinglistica de P. Charaudeau, para a explicacdo da ficcionalidade.

Considerando que uma pesquisa é uma aventura - e ndo ha
aventura sem riscos, optamos pela incerteza de fazer uma tese sem um corpus
metodologicamente coletado e organizado e decidimos trabalhar com varios
exemplos. Na ocasido, pensamos que seria muito mais enriquecedor para 0s
estudos sobre o tema demonstrar a existéncia da ficcionalidade em diversos
géneros de discurso. A maioria dos textos tedricos por nés lidos associava
ficcionalidade, narracdo e textos literarios. Se preservassemos n0ss0S corpora,
textos jornalisticos e textos de Moacyr Scliar, irlamos na mesma dire¢cdo que
associa a ficcionalidade a textos literarios. Interessavamos também explorar
outros discursos, ver outros tipos de ocorréncias. As vezes, é mais
enriquecedor, durante determinadas viagens, desviar-se do grupo e fazer

percursos alternativos...
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Reconhecendo aqui a nossa postura de viajante despojado e
despretensioso, temos plena consciéncia de que o trabalho aqui exposto é
somente a descricdo, vista do angulo das Letras, da ponta do imenso iceberg
denominado «ficcionalidade», que existem muitas outras implica¢cdes, macicos
submersos que nem € possivel ainda calcular a profundidade. No entanto,
pensamos que mesmo a descricdo da ponta do iceberg seria razoavel de ser
feita, ja seria um comeco. Sabemos que ndo € possivel abordar todos os
angulos, que temos limitacdes, mas esperamos que este trabalho possa dar
uma pequena contribuicdo ao estudo sobre o tema no Brasil. Com um pouco de
otimismo, por que ndo pensar que ele também possa contribuir para a pesquisa
de alguém que saiba ler a nossa lingua. Talvez, para nés, fosse 0 momento de
reconhecer as nossas proprias limitacdes, algumas até mesmo em termos de
maturidade para tratar do tema devido a uma caréncia de estudos mais
aprofundados. Em outros termos: icebergs sdo misteriosos e é preciso saber
reconhecer que, para um neofito viajante dos tropicos, a dgua dos poélos pode
ser demasiado gelada para determinados mergulhos.

N&do podemos conhecer 0 mundo em uma sO viagem. Apreciamos
um tipo de viajante que, primeiro, se instala em um local para desfrutar dos
sabores e dissabores que um lugar oferece, para sé entdo partir levando aquele
instante precioso, nunca mais revivido ou reconquistado, mas que sera

inesquecivel. Para nds, uma tese cumpre 0 mesmo processo: é um momento
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Unico de visdo e de vivéncia daquilo que pesquisamos. Esperamos que
tenhamos podido mostrar aqueles que se interessam pela ficcionalidade um
pouco desse universo no qual nos instalamos temporariamente.

Para aqueles que queiram se lancar na aventura da pesquisa
sobre o tema, ha sugestdes de roteiros iniciais na se¢cdo que nomeamos
«Pesquisa Bibliografica» na segunda parte da Bibliografia. Esperamos que
possam ser pontos de partida originais. Para aqueles que queiram seguir o
roteiro aqui esbocado, esperamos que consigamos agrada-los com nossas

palavras e escolhas.

LOFR
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01 BREVES INDAGACOES SOBRE COMO PERCEBEMOS O

FACTUAL E O FICCIONAL

Gostariamos de iniciar formalmente nossa reflexdo com a seguinte
pergunta: como distinguimos um texto ficcional de um texto factual? Na nossa
opinido, esta ndo é uma questdo que se possa responder de imediato, em claro
e bom tom. No entanto, tentaremos assinalar aqui alguns dos caminhos pelos
quais é possivel trilhar ao tentarmos responder a tal indagacdo. Assim sendo,
para fazermos uma introducdo ao tema, procederemos a um breve exame dos

fragmentos de texto abaixo:

i. "Um francés foi coroado ontem como Rei dos Mentirosos
2002 pela academia dos mentirosos de Moncrabeau,
Franca. Receberd como recompensa o privilégio de "mentir
impunemente a todo momento e em qualquer lugar".
Gunther Clasen, o rei destronado contou que teve um ano
lamentavel: sua mulher ndo acreditava em uma palavra do
que dizia." *

ii. "Os visitantes acorrem em grande ndamero, curiosos para
ver a maquina de morrer, um complicado dispositivo com
tubos, canos e mostradores. A todos, ele explica,
pacientemente, como funciona o equipamento. E o faz em
tom didatico porque, como sempre gosta de repetir, esta
lidando com fatos da vida. Explica, por exemplo, que seu

! Texto factual. Folha Online, 05 de agosto de 2002
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monodxido de carbono é absolutamente puro, ndo como
aquele emitido pelos motores de automoveis, que contém
impurezas, entre elas hidrocarbonetos cancerigenos. Nao,
0 equipamento é limpo, higiénico e garantido."

iii. "Alguém se aproxima de Andy e sorri. A contrapartida € um
sorriso, naturalmente. Outra pessoa passa carrancuda, e
Andy subitamente muda de expressdo. Todos se espantam
com sua habilidade de reagir aos humores humanos.
Porque Andy é um robd, a versao atualizada de um projeto
conduzido na Universidade do Texas." *

iv. “Outra “roxinha” que me alegrou, como marca exata de
cachaca (januaria, franciscana boa), e trouxe mais largura.
Quando vocé vier, meu telefone (de casa) € este: 47-3360.
0 endereco sera fornecido na ocasido, pois € complicado;
moro muito defendidamente, escondido nos grotais de um
altozinho, depois de muita volta, nas batoqueiras da
caatinga. Vivo num istmo, sofrendo o mar e me
alembrando do campo. Mas tenho janelas que dédo para
um matinho, bamburral e amendoeiras bravas; & vém
passaros, borboletas, e existem alguns dignos gatos
independentes.”

Economista paga R$ 200 para quem «resgatar» Rolex na
Lagoa (RJ). Depois de descobrir que o assaltante que lhe
roubara o relégio portava um revolver de brinquedo, um
homem corre atras dele, joga-o dentro de uma lagoa
poluida e o faz procurar o relogio. Oferece ainda R$ 200
para quem encontrar o Rolex. Enquanto mergulham em
busca de um dinheiro extra, a uma semana do Natal, os
personagens olham para cima e pedem ajuda ao Cristo
Redentor. A cena ndo faz parte de um filme. Foi
presenciada por quem passou na lagoa Rodrigo de Freitas
no final da manha." °

? Texto ficcional. Moacyr Scliar In: Folha de S&o Paulo, cotidiano, 27 de janeiro de 2003 (texto
elaborado a partir da matéria: "Médico lanca maquina de morrer em congresso de eutanasia.”
Folha Online, 07 de janeiro de 2003)

% Texto factual. Folha de s&o Paulo, Ciéncia, 18 de fevereiro de 2003.

* Texto factual. Carta escrita por Guimaraes Rosa a Paulo DANTAS (1975:55).

® Texto factual. Folha Online, Cotidiano, 18 de dezembro de 2002
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vi. “O soldado agonizava; seu companheiro entre os fedayin
solugava, por compaixdo, enquanto o amigo se debatia de
dor. As balas norte-americanas o haviam atingido nas
pernas e uma meédica estava tentando lentamente, com
cuidado infinito, remover a bota dianteira do seu pé. Ele se
recusava a gritar, se recusava a mostrar o sofrimento pelo
gual estava passando, embora seus olhos estivessem
cerrados enquanto a mulher trabalhava na bota,
desfazendo os lacos e temendo cortar a perna de sua cal¢a
por medo daquilo que poderia encontrar.”

vii. “Profunda reflexdo de lberé. Fico esperando. Até que ele
diz: apds a realizacdo de um quadro, ou de uma série,
segue-se um esvaziamento que por seu turno é substituido
por uma gestacdo que se processa, e 0 periodo criador
renasce entdo. Vocé tem a mesma experiéncia?

Igual. Sinto um esvaziamento que quase se pode
chamar sem exagero de desesperador. Mas para mim €

pior: a germinagdo e a gestacdo podem demorar anos,
anos esses em que feneco. (...)"’

Observando os fragmentos anteriormente transcritos e deles
suprimindo, momentaneamente, as notas em que estdo contidos os dados
paratextuais, poderiamos nos perguntar: o que os distinguiria e 0 que 0s
tornaria factuais ou ficcionais? Quais mecanismos linguisticos, discursivos e
situacionais colocariamos em ac&o para operar tal identificagdo? Ao lermos 0s
trechos acima, haveria algum tipo de “competéncia” que nos indicaria as

convencodes ali efetuadas?

® texto factual. “A estranha batalha pelo aeroporto de Bagda” Folha de S&o Paulo, 5 de abril de
2003, p. A 24.
" Texto factual. Entrevista de Iberé feita por Clarice Lispector (1992:108)
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Com o intuito de fazer uma investigacdo que nos auxiliasse a refletir
sobre o reconhecimento do estatuto de um texto, procedemos a aplicacao,
informal, de um pequeno questiondrio contendo os fragmentos anteriormente
citados. Foi pedido aos alunos da disciplina “Seminario Topico Variavel em
andlise do Discurso: Géneros Transgressivos™ que identificassem,
empiricamente, a factualidade ou a ficcionalidade em tais textos. Vale dizer que,
naquela ocasido, ndo foram fornecidos os dados paratextuais e havia espago, no
formulario, para eventuais comentarios. A sondagem foi feita no dia 03 de
dezembro de 2003 e pudemos contar com 11 informantes.

Pretendemos usar o resultado desse despretensioso experimento
somente para ilustrar nossa discussdo, para mostrar como se da o
guestionamento sobre o tema, pois pensamos que o numero de informantes
ndo poderia caracterizar um resultado de pesquisa representativo. A seguir,
teceremos alguns comentarios sobre os trechos acima citados e o0s
relacionaremos com as respostas que obtivemos no supracitado questionario.

A primeira vista, o fragmento (i) nos pareceria factual: temos uma
referéncia de tempo (2002); lugar (Moncrabeau, Franca); o testemunho de uma
pessoa - Gunther Clasen; uma instituicdo, por mais incomum que ela seja -
Academia dos Mentirosos de Moncrabeau. Seriamos talvez levados a pensar que

se tratasse de uma noticia de jornal. Por outro lado, um escritor que

8 Disciplina ministrada pela Profa. Dra. Ida Licia Machado no curso de Pés-graduacdo em
Letras — linguistica, Faculdade de Letras —-UFMG, no segundo semestre de 2003.
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pretendesse dar um ar realista a sua obra poderia se valer dos mesmos
recursos: faria uma localizagdo no tempo presente, colocaria uma referéncia a
um lugar ou a uma instituicdo etc. Assim sendo, o mesmo fragmento poderia ter
as duas classificagOes: se estivesse inserido em um romance, por exemplo, seria
ficcional; por outro lado, se estivesse publicado em um jornal, uma das
alternativas possiveis, seria factual.

Pudemos observar no questionario aplicado o reflexo dessa dupla
possibilidade. Cinco pessoas classificaram o texto como factual e cinco pessoas
o classificaram como ficcional. Somente uma pessoa se absteve. Nos
comentarios dos informantes, notamos que ora 0s argumentos relacionavam o
uso da narracdo e o fato —avaliado por alguns como «incomum» - de haver um
“Rei dos mentirosos” para justificar a ficcionalidade; ora referiam-se a alusdo de
dados referenciais como «data» e «local» para indicar a factualidade.

O fragmento (7)) ndo apresenta referéncias espaciais nem dados
temporais que designassem uma pontualidade como no exemplo anterior. S&o
mencionados dados de um saber cientifico, como, por exemplo, o grau de
pureza do mondxido de carbono e seu efeito no organismo. Contudo, nédo seria
possivel identificar a existéncia ou ndo da «maquina de morrer» mencionada no
texto. De um lado, devido & forma predominantemente narrativa do texto, seria
aceitavel argumentar que fosse um texto ficcional; mas, por outro lado, seria

também plausivel dizer que se tratasse de um texto factual no qual se
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pretendesse relatar, de forma personalizada, mais um lancamento tecnol6gico
para ser utilizado na area de equipamentos hospitalares. Isso seria possivel, por
exemplo, num relatério de uma feira ou congresso cientifico. Observa-se, nesse
caso, que a utilizacdo do modo de organizacdo narrativo do discurso® ndo seria
exclusivo de um texto ficcional ou de um texto factual.

Do ponto de vista de nosso experimento, tivemos seis informantes
gue classificaram o fragmento como factual, quatro que o apontaram como
ficcional e uma abstencdo. Dentre as justificativas para a factualidade dos
textos, pudemos encontrar argumentos do género: objetividade do conteudo,
noticia de jornal, texto retirado de informe cientifico, entre outros. Por outro
lado, a justificativa em funcéo da ficcionalidade se deu, segundo os informantes,
devido a existéncia de narragdo e de descri¢éo.

O terreno ainda continua nebuloso, € bem verdade. Lendo o
fragmento (7ii), e considerando a sua forma narrativa, poderiamos pensar que o0
texto € ficcional. Até poderiamos ilustrar a nossa posicdo apoiando-nos no
recurso a uma competéncia discursiva capaz de permitir dizer que tal narrativa
nos remeteria aos autématos do séc. XIX descritos em alguns contos de E. Allan
Poe™ ou entdo a alguma criacdo robética de romance de ficcdo cientifica. Mas
existe um dado espacial concreto: Universidade do Texas. Embora seja possivel

localizar tal universidade, ela pode figurar tanto em um texto factual quanto em

® Cf. Charaudeau (1992: 709-777)
% Como exemplo, podemos citar o conto " o jogador de xadrez de Maelzel" In: POE, Edgar A.
Histérias extraordinarias. Sao Paulo: Abril Cultural, 1981. (trad. Brenno Silveira e outros)
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um ficcional. Da mesma forma que no fragmento (ii), poderiamos também
pensar que se tratasse de um relato das novidades apresentadas em uma feira
OuU em um congresso.

Na opinido de nossos informantes, oito deles classificaram o texto
como factual, dois o determinaram ficcional e apenas um se absteve. De acordo
com as pessoas que contribuiram no questionario, a justificativa para a
factualidade dos textos pode ser assim resumida: atualmente, na midia, ha uma
consideravel quantidade de noticias sobre a construcdo de robbs e este
fragmento poderia ser mais uma dessas publicacdes. Para os que classificaram
o texto como ficcional, a narracéo seria o fator determinante.

O fragmento (iv) ndao apresenta muitos dados que possam ser
explorados a favor da ficionalidade ou da factualidade. De um lado, temos um
estilo que poderia se aproximar do literario e, de outro, um estilo que poderia
sugerir uma correspondéncia pessoal. H4 um numero de telefone, mas néo é
mais o padrdo atualmente usado, logo, como ndo ha datacdo explicita, ndo se
sabe se o trecho é ficcional ou factual.

Em nosso experimento, a mesma duvida prevaleceu. Cinco pessoas
classificaram o trecho como factual e cinco pessoas o identificaram como
ficcional. Tivemos uma abstencédo. Ndo houve justificativas para a classificacao
de factualidade. J& para a classificacdo de ficcionalidade, os argumentos eram:

linguagem poética, narracdo e subjetividade.
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De todos os exemplos apresentados, o fragmento (v) € o mais
explicito quanto ao seu aspecto factual. Apos desenvolver uma narrativa
proxima dos textos de ficcdo, hd o estabelecimento do estatuto factual: "A cena
ndo faz parte de um filme. Foi presenciada por quem passou na lagoa Rodrigo
de Freitas no final da manhd”, No entanto, a partir da reflexdo desenvolvida
nesta parte de nosso trabalho, podemos perceber que o estabelecimento do
estatuto de um texto sem os dados paratextuais ndo seria reconhecido de
imediato. Esse trecho ndo foi usado no experimento supracitado.

No fragmento (vi) encontramos dados que nos remeteria a um
estatuto factual: os fedayin'', soldados norte-americanos, uma situacdo de
guerra. Contudo, tais dados somente seriam assim interpretados por alguém
gue possuisse uma competéncia discursiva relativa a Guerra do Iraque ocorrida
em 2003. Raciocinando em outra perspectiva, a organizacdo narrativa do texto
se aproxima daquela utilizada em romances, portanto, o emaranhado da duvida
nao se desfaz.

A opinido das pessoas que participaram do exercicio de identificacdo
€ a seguinte: sete informantes acreditam que o texto é factual; dois informantes
pensam que o texto € ficcional e duas pessoas se abstiveram. Dentre os que

apostam na factualidade, ha a justificativa de que o texto trata de um fato

™ para aqueles que ndo estdo a par: “FEDAYIN s.m. (pal. ar.) Resistente (especialmente
palestino) que milita em guerrilha urbana. (A pal. é o pl. de fedai, ~aquele que se sacrifica’, em
ar., mas é usada como um sing. no portugués.)” ©2004 Enciclopédia Koogan-Houaiss Digital
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contemporaneo: a Guerra do Iraque, ou seja, a identificacdo se deu em funcéo
da competéncia discursiva de cada informante. Para os que identificaram o
trecho como ficcional, ha a justificativa da presenca de narracgao.

Por fim, no fragmento (vii) temos um didlogo. De um lado
poderiamos identifica-lo como ficcional, seria aceitavel dizer que se trata de um
excerto de romance no qual duas personagens conversam. Por outro lado, a
mesma estrutura de dialogo poderia estar contida em uma entrevista e,
portanto, em uma situacdo factual. H4 a citacdo de um nome «lberé», a
identificagcdo desse nome como pertencendo ao mundo da ficcdo ou da
factualidade dependeria do conhecimento de mundo de cada um, em outros
termos, de uma competéncia discursiva. Apesar de Iberé ser um pintor
renomado, nada impediria que ele também fosse um personagem de um texto
ficcional.

Em relagdo aos nossos informantes, temos 0 seguinte quadro: seis
pessoas acreditam que o texto seja factual; quatro optaram por um estatuto
ficcional e uma se absteve de opinar. A factualidade foi identificada através da
citacdo do nome Iberé®, ou seja, a classificacdo se deu através da competéncia

discursiva. Para as pessoas que ndo tinham conhecimento de mundo para

12 para aqueles que ndo estdo a par: “CAMARGO (lberé Bassani de), pintor brasileiro
(Restinga Seca, RS, 1914 - Porto Alegre, RS, 1994). Um dos maiores artistas visuais do pais,
firmou-se como um dos principais nomes da arte abstrata brasileira. Melhor pintor nacional na
VI Bienal de Sao Paulo (1961)”. ©2004 Enciclopédia Koogan-Houaiss Digital
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identificar Iberé como pintor, o texto foi classificado como ficcional e este ultimo
citado como personagem de um conto ou romance.

A seguir, resumimos em um quadro o que mencionamos acima
com o objetivo de termos uma melhor visualizagcdo: na primeira coluna esta o
namero do fragmento; na segunda, a classificacdo original, colocado no pé de
pagina; na terceira, quarta e quinta colunas estdo as informacbes dadas por

aqueles que se dispuseram a contribuir com nossa pesquisa.

Quadro sintético da classificacao

FRAGMENTO CLASS. OPINIAO DOS INFORMANTES (11)
ORIGINAL Factual Ficcional Abstencao
i Factual 5 5 1
il Ficcional 6 4 1
iii Factual 8 2 1
iv Factual 5 5 1
Y% Factual - - -
Vi Factual 7 2 2
Vii Factual 6 4 1

Como ja o assinalamos anteriormente, nosso experimento ndo tem o
rigor cientifico desejavel para esses casos. Entretanto, mostra, de forma
empirica, como € complexo o reconhecimento de um texto factual ou de um
texto ficcional. Pode-se dizer que, na maioria dos casos, 0s estatutos néo
puderam ser definidos de forma segura pelos nossos informantes. Entédo, outra
questdo nos € colocada: «por que isso ocorre?», «Por que ha essa falta de

clareza na definicdo dos estatutos?»
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Tais questdes nos fazem retornar a nossa questdo inicial: «como
definir e/ou reconhecer o estatuto de um texto?» Nos fragmentos acima,
observamos que sem os dados paratextuais ndo seria possivel estabelecer o
carater ficcional ou factual dos exemplos citados. Se nos empenharmos em
determinar uma diferenciacdo a partir de dados linguisticos e discursivos, nao
seria, a Nnosso ver, uma tentativa muito frutifera, pois os textos ndo apresentam,
a primeira vista, dados contrastivos mensuraveis a partir dos quais se pudesse
fazer uma distincdo entre ficcional e factual. Em nossa opinido, alguns
fragmentos apresentam dados linglisticos e discursivos que poderiam ocorrer
em qualquer tipo de texto.

Assim, quais elementos levamos em consideracdo quando
produzimos e/ou classificamos um texto de «factual» ou de «ficcional»? O que é
acionado nesse processo? De que maneira «indicamos» que 0 que escrevemos
ou falamos € real ou € uma simulacdo dessa «realidade»? Como sabemos se o
gue lemos ou ouvimos é real ou ndo? Seriam os dados que consideramos da
«realidade»? A objetividade? A subjetividade? Seriam as restricdes impostas
pelos géneros? Seria 0 estilo usado nos textos? Seria a organizacdo discursiva:
enunciacdo, descricdo, narracdo e argumentacdo? Seria a forma de relatar o
discurso? Seria o conhecimento de mundo que cada um possui?

Sao estas algumas das questdes que pretendemos tentar responder

no decorrer de nossa pesquisa.



42

Com o objetivo de fazer uma tese que forneca em enfoque

discursivo sobre o estudo do tema «ficcionalidade», vamos dividir o corpo de

nossa pesquisa em trés partes complementares.

A primeira parte de nossa pesquisa «A (re)constituicdo do conceito

de ficcionalidade» visa a fazer um apanhado de como podemos perceber a

ficcdo em nosso cotidiano. Ela é dividida em trés capitulos, assim sintetizados.:

No capitulo 2 «Ficgcdo: 0 que é isso?» iniciamos a nossa pesquisa a partir
da origem da nocéo de ficcionalidade. Assim, partimos da Grécia antiga,
passamos pelo significado da palavra em latim e, por fim, o seu
significado na lingua portuguesa falada no Brasil. Nesta parte também
estabelecemos as implicacdes existentes entre ficcdo e mentira.

Ja no capitulo 3 «Os mistérios por detras da cortina» procuramos mostrar
a atmosfera, por assim dizer, que cercou a nossa pesquisa. Pudemos
perceber, ao longo do seu desenvolvimento, que havia fatores tedricos
que se desenvolveram ao longo dos tempos, cristalizaram-se nas
estruturas de determinadas disciplinas e, como consequéncia, interferem
na nossa forma de estudar a ficcionalidade hoje. Séo eles: a questao dos
géneros; a influéncia dos preceitos catolicos no ocidente; o efeito da
censura em diversas épocas e 0s mitos do objetivismo e do subjetivismo

na ciéncia.
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Finalizando esta parte e obedecendo a tradicdo metodoldgica das teses,
temos o capitulo 4 «Em busca das teorias perdidas». Nesta parte,
fazemos uma abordagem das teorias filiadas aos Estudos Literarios e aos
Estudos linglisticos sobre o que estas areas do saber entendem por

ficcao.

Na segunda parte de nossa tese «Contribuicdes teoricas ao estudo

do conceito de ficcionalidade», vamos fazer uma abordagem sobre a

ficcionalidade do ponto de vista da Analise do discurso, vertente francesa.

Comecaremos pela definicdo de ficcdo e de ficcionalidade para chegarmos,

valendo-nos do suporte teodrico da Semiolinguistica de P. Charaudeau, a uma

tentativa de explicagdo do funcionamento da ficcionalidade no discurso. Esta

secdo ¢ dividida em 4 capitulos:

No capitulo 5 «Ficcionalidade: modos e tipos de ocorréncia» vamos, num
primeiro momento, estabelecer no¢Bes como ficgdo, ficcionalidade,
factual, verdade, entre outros; num segundo momento, vamos
estabelecer uma tipologia para a ficcionalidade.

Na sequéncia, no capitulo 6 «A teoria semiolinglistica e a questdo da
ficcionalidade», iremos tentar estabelecer uma relagdo entre as nocoes
estabelecidas no capitulo 5 e o0s preceitos desenvolvidos pela

Semiolinglistica. Serdo tratadas nocdes como: identidade social,
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identidade discursiva, situagdo de comunicacdo, efeitos de real, efeitos
de ficcéo etc.

No capitulo 7 «Ficcionalidade e estilo: algumas consideracdes do ponto
de vista da andlise do discurso» mostraremos as implicacBes existentes
guando tentamos estabelecer uma diferenciacdo entre o estilo
empregado em um género e a ficcionalidade que pode perpassa-lo.

Para finalizar esta parte, no capitulo 8 «Ficcionalidade e géneros:
classifica¢des instaveis» nos proporemos a fazer um estudo de caso a fim
de mostrar a fragilidade de classificagbes nos estatutos ficcional ou

factual dos géneros.

O objetivo da terceira parte de nossa tese «Por uma integracdo
entre Estudos Linguisticos e Estudos Literarios» € tentar explicar uma questéo:
Por qual razéo a ficcionalidade, nas faculdades de letras, ndo é estudada como
um fenémeno da comunicacédo em geral.

Por fim, na Conclusdo, tentaremos sintetizar algumas das questdes
gue serdo colocadas no decorrer de nossa argmentagdo. Na verdade, ndo serdo
respostas definitivas, mas avaliagBes visando mostrar o estagio em que nossa
pesquisa se encontra atualmente.

Gostariamos de dizer que a parte Bibliografia foi dividida em duas

secOes: na primeira, estdo contidas as referéncias bibliograficas citadas no texto
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da tese; na segunda, fizemos uma reunido, por tema, de referéncias
bibliograficas sobre o assunto para aqueles que possam vir a se interessar pelo
tema.

Esperamos que o trajeto por nos tracado seja confortavel para
todos, que a leitura seja aprazivel e que nossas palavras possam trazer alguma
contribuicdo ao conhecimento daqueles que nos acompanhardo pelas paginas

que se seguem.

LOFR



PARTE I:

A (RE)CONSTITUICAO DO CONCEITO DE
FICCIONALIDADE
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02 FICCAO: O QUE E 1SSO?

Qual sentido possui a palavra ficcdo? O que significa fazer ou
produzir uma «ficcdo»? Parece-nos que a presenca da ficcionalidade na
comunicacdo humana remonta a tempos bem distantes. Pode-se pensar que até
mesmo as pinturas rupestres feitas nas cavernas, na Pré-histéria, podem conter
um indicio de ficcionalidade, e daquela época aos nossos dias, muitas
transformagbes ja ocorreram. E possivel dizer que cada sociedade, nas mais
diversas épocas da histéria do homem, possui uma tradicdo oral ou escrita que
ensina, através da ficcdo, nocdes como: ética, estética, procedimentos
comportamentais, licdes de vida, entre outras funcoes.

Diante de tamanha riqueza de possibilidades de enfoque — e também
com o intuito de evitar numerosas e inconvenientes paginas de descri¢cdo sobre
a configuracdo da ficcdo em cada era historica, lancaremos mao de um
procedimento classico: faremos, num primeiro momento, um breve percurso
sobre os significados da palavra ficcdo cujo ponto de partida sera a Grécia

Antiga; num segundo momento, trataremos da visdo latina do termo; e, enfim,
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num terceiro momento, veremos qual valor a palavra adquire na lingua

portuguesa e como se d& o seu uso.

2.1 — Antigas ficcdes

No grego classico, conforme o mostra Branddo (2000), ndo seria
possivel encontrar exatamente uma palavra cujo sentido equivalesse termo a
termo a “ficcdo”, mas existiam outras noc¢des que, naquela época, ja sugeriam
alguns dos significados que atribuimos, atualmente, ao vocabulo. Somente
como uma pequena ilustracdo, gostariamos de expor aqui um trabalho do autor
acima citado. A referida pesquisa apresenta uma reflexdo sobre a nogdo de
verdade e de mentira na Teogonia ** de Hesiodo. No prélogo da referida obra
da Antiguidade Classica Grega, encontramos o seguinte trecho, como o afirma

Brandao (2000:07):

"Elas [as musas] certa vez, a Hesiodo, ensinaram belo canto,
Ovelhas ele apascentando sob o Hélicon divino.

E a mim, antes de tudo, as deusas estas palavras dirigiram,

As Musas olimpiades, filhas de Zeus que tem a égide:

Pastores agrestes, maus oprébrios, ventres so,

Sabemos muitas mentiras dizer semelhantes a coisas auténticas

13 para que ndo existam possiveis divergéncias sobre a traducdo do original em grego da
Teogonia, manteremos o texto citado por BRANDAO (2000).
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E sabemos, quando queremos, verdades proclamar.” (grifo
Nosso)

Pode-se observar neste excerto da obra de Hesiodo duas distingdes basicas, ja
naquela época, para se compreender a nocdo de ficcdo: existem verdades e
existem coisas semelhantes a verdade. Para Branddo (2000:08), em Hesiodo, a
capacidade que as musas possuem de discernir verdade e mentira € uma
gualidade e configuraria um saber mais complexo que ndo estaria, a priori, ao
alcance dos pastores - os maus oprobrios: " (...) [As Musas] sabem sim, mas
ndo simplesmente pdnta (tudo) ** — isto &, é preciso esclarecer que seu saber
inclui coisas verdadeiras (alethéa) e também mentiras (pseudea)." Nessa
perspectiva, a palavra "mentira" ndo teria o valor pejorativo que Ihe conferimos

atualmente, o que pode ser observado na citacdo abaixo:

"(...) elas [As Musas] ndo condenam nem se mantém longe dos
psetdea, o que condenam sdo 0s que, em sua rudez, nao
distinguem pseddea de alethéa, tomando tudo por verdadeiro.
Ou seja: condenam equivocos da recepcdo dos varios géneros
de canto que proferem. De um certo modo, estdo modelando o
problema que varias geracbes futuras terdo de enfrentar: o
estatuto desse pseddos." Brandado (2000:20)

Dessa forma, ja naquele momento comeca a se esbocar uma das problematicas
da ficcdo: ela é uma mentira ou € uma imitagdo da verdade? A licdo de Hesiodo

€ justamente a de chamar a atencdo para a questdo dos géneros e da

1 Inclusdo, feita por nés, da traducéo
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importancia do reconhecimento do estatuto que possuem. E necessario saber
distinguir quais sdo os estatutos dos géneros da Poética e quais sdo 0s
estatutos dos géneros da Retdrica, ou em outros termos, da literatura e do
discurso respectivamente.

Na citagdo acima j& se pode ver esbogcado também o problema da
recepcdo: de que maneira o canto das musas era interpretado, ou seja, como se
reconhece o que é factual e o que é ficcional? Qual seria o0 estatuto imposto
pelas musas para se reconhecer a qualidade do que elas proferem? Embora tédo
relativamente distantes no tempo, tais questdes parecem-nos muito atuais, visto
gue o objetivo desta tese é justamente tentar discuti-las.

Transferindo-nos para a Antiguidade Latina, podemos observar
acepgbes como “inventar”, “imaginar”’, “fingir’, “falso”, entre outros. No
entanto, a nocdo de “mentira” vai estar associada ao termo como o demonstra

Segre (1989:41):

“Na palavra latina fingire, os significados de ‘ plasmar, modelar,
e de imaginar, representar, inventar’ (isto € ‘modelar com a
fantasia’) podem assumir matizes que védo até ao dizer
‘falsamente’, ou seja, até o conceito de “mentira”: acepc¢do mais
evidente do adjetivo fictus ‘hipécrita’, ndo sé imaginario,
inventado’, mas também ‘fingido, falso’. Em fictio, (de onde as
formas portuguesas ficcdo e fingimento, remontando esta ultima
pelo prefixo nasal n, a fingere), prevalecem, por se tratar de um
termo retdrico, os significados que aludem a invencéo linguistica
e literaria.”



51

Se na Grécia antiga era proposto saber fazer uma distin¢cdo entre “verdades” e
“coisas semelhantes a verdade”, na Antiguidade Latina essa dicotomia
desaparece e a nocdo de ficcionalidade vai estar relacionada a fingir. A nosso
ver, reconhecer algo como “semelhante a verdade” é diferente de “fingir algo”,
pois, no segundo caso, o fingimento pode ser “falso”, “mentiroso”, “nao
verdadeiro” e nesse caso, traz implicacfes éticas. Em outras palavras, a acepcao
latina de “ficcdo” € ambigua e traz em seu significado contraposices
complexas, pois, pode-se ver ai estabelecidas relagbes um tanto quanto
extremas que vao do ato de mentir (Que possui um valor negativo) ao ato de
imaginar (que pode ser visto como algo positivo).

E possivel observar também que, conforme as palavras de Segre
(1989:41), a idéia de “invencao” literaria e linglistica ja se encontrava esbocada
na Retorica daquela época. Na nossa opinido, vemos aqui uma transformacao
importante: ndo se trata mais de Musas que dizem “algo semelhante a
verdade”, mas de “inventar” algo que néo esteja, necessariamente, relacionado

a verdade. E possivel ainda deduzir que essa invencdo seja “falsa”, uma

“mentira”.
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2.2 — Contemporéaneas ficcoes

Em relacdo ao portugués contemporéaneo, por sua vez, herdeiro da
tradicdo Latina, podemos encontrar a seguinte definicho em Ferreira
(1986:774): "Ficcao. (Do lat. fictione) S. f. 1. ato ou efeito de fingir; simulacéo,
fingimento. 2. coisa imaginaria; fantasia, invencéo, criacdo.(...)." Verifica-se,
neste caso, o desaparecimento da acep¢do de "mentira" que a palavra
apresentava no latim. No entanto, notamos a permanéncia de nogdes proximas
a de mentira, como aquelas de fingir e fingimento.

Embora a acepcdo de “mentira®®”

para o0 termo “ficcdo” ndo esteja
presente no dicionario, nota-se que, em alguns casos, o vocabulo “ficcdo” é
usado para mascarar o sentido da palavra “mentira”. Ou seja, a acep¢do de
“falso” originaria do latim ndo seria registrada convencionalmente, mas se
mantém no uso corrente da lingua como uma estratégia “para ndo se dizer
literalmente o que se quer realmente dizer”. Na nossa Otica, tal modalizacao

teria, em parte consideravel dos casos, a funcdo de polidez. De acordo com

Kerbrat-Orecchioni (2004:384):

15 Observacdo: como ja foi mencionado, quando consultamos a palavra “ficcdo” n&o ha o
sentido de “mentira”. Porém, quando consultamos a palavra mentira, encontramos como um
dos sentidos “fabula, ficcao”
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“ A polidez ndo é nada mais do que uma mdquina para manter
ou restaurar o equilibrio ritual entre interactantes, logo, para
fabricar contentamento mutuo (ao passo que sua falta
desencadeia reacOes de brutal descontentamento: «ele deveria
ao menos ter se desculpado!», «Ele nem mesmo me
agradeceu!») — de acordo com a definicdo de La Bruyére (Les
caractéres, capitulo V): «Parece-me que o espirito de polidez é
uma certa atengdo que devemos ter com as nossas palavras e
nossas maneiras, para que os outros figuem contentes conosco
e consigo mesmos».”

Ainda na concepc¢éo de Kerbrat-Orecchioni (2004), a polidez teria a funcdo de

assegurar o equilibrio na comunicacéo e a regulacdo da vida em sociedade. Ela

pode aparecer como uma figura de linguagem (eufemismo, litotes, hipérbole

etc) ou como ato de linguagem indireto®, no caso de uma classificacéo oriunda

da Pragmatica. A seguir, discutiremos alguns exemplos:

(01)

"Até pouco tempo atras, o Orcamento (do Governo
Federal) era uma ficcdo, meramente autorizativo _ou seja,
autorizava uma despesa, mas ndo obrigava o desembolso."
(FOLHA DE SAO PAULO, dinheiro, 23/09/ 2000) (grifo
NOSs0)

Na nossa opinido, a ndo ser que existissem provas concretas, um

jornal ndo poderia publicar um artigo afirmando que o orcamento do governo €

uma mentira, é falso, é somente um artificio para enganar®®. Tal fato poderia

ser considerado uma falta de polidez e de respeito a autoridade representada

16 Cf. SEARLE, J. R. Os actos de fala. Coimbra: Almedina, 1981.
I Artigo assinado por Luis Nassif
18 vale dizer que, no senso comum, a palavra ficcdo pode vir a ser empregada nesse sentido.
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pelo Estado. Uma afirmacdo desse teor poderia até mesmo acarretar um
processo contra a Instituicdo na qual o artigo foi publicado, pois o
comportamento ético ou ndo do governo esta sendo colocado em questéo.
Dessa forma, o uso da palavra «ficcdo» atenuaria a opinido que € publicada no
jornal «ndo dizendo explicitamente o que se gostaria que fosse dito». Em outros
termos, o autor do texto se vale do termo «ficcdo» como eufemismo de
mentira.

O mesmo raciocinio sobre «questionamento ético» do exemplo

anterior valeria, ao nosso ver, para o fragmento de texto que se segue:

(02) "A privatizacdo das ferrovias foi mistificacdo. Chamar a
Novoeste, que liga Bauru a Corumbé, de empresa privada é
se aproximar da ficcdo."® (FOLHA DE SAO PAULO, Brasil,
30/07/2000)

Neste exemplo, podemos observar que o termo «ficcdo» é
empregado com a acepc¢do de «mentira», mas hd um tom hiperbdlico em tal
uso. A esta andlise poderiamos ainda acrescentar que além encobrir
estrategicamente o sentido de «mentira», 0 autor do artigo o faz de maneira
irbnica. No nosso ponto de vista, dizer "chamar a Novoeste (...) de empresa

privada € se aproximar da ficcdo" seria 0 mesmo que dizer, esta empresa nao

19 Artigo assinado por Elio Gaspari
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existe, ndo é competente, é uma farsa. Em outros termos, o autor se vale da
polidez, via hipérbole, para mascarar o que desejaria dizer literalmente.
Enfim, no terceiro exemplo que se segue, 0 vocabulo teria o

significado de uma contra-verdade.

(03) "A “legitima defesa da honra” tampouco existe na vida
real. E ficcdo, artificio, distorcdo usada para camuflar
sentimentos muito pouco nobres que movem os homicidas
_de mulheres, em geral.” ? ( FOLHA DE SAO PAULO,
Opinido, 30/08/2000 ) (grifo nosso)

Parece-nos que neste exemplo o termo significaria uma situagao
totalmente dissociada do real, seria um engodo, um mundo paralelo sem
conexdo com a realidade: em suma, uma mentira. Ao afirmar isso a autora nega
gue a ficcdo possa ser «algo semelhante a verdade», ou que tenha qualquer
outra relacdo com a realidade. A palavra ainda € citada ao lado de duas outras
com valor negativo: “artificio” e “distorcdo”. Neste caso, 0 termo «ficcdo» é
também usado para atenuar uma critica que se quer fazer. Dizendo de forma
indireta e polida o que poderia ser uma denudncia inflamada e polémica, a autora

evita um possivel conflito. Novamente a polidez € empregada, como o endossa

este enunciado: “sentimentos muito pouco nobres ” (grifo nosso).

% Artigo assinado por Luiza Nagib Eluf, 44, na época procuradora de Justica do Ministério
Publico de Sdo Paulo. Foi secretaria nacional dos Direitos da Cidadania do Ministério da Justica
(governo FHC).
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Ainda em relacdo ao significado de ficcdo, € possivel encontrar, em
alguns veiculos de comunicacéo, o termo sendo usado como sinénimo de textos
narrativos relacionados a um fazer estético. Segundo Ferreira (1986:1040), para
estes casos, teriamos a seguinte definicdo: ‘Literatura de ficcdo. O romance, a
novela e o conto.” Como ilustragdo destas ocorréncias podemos citar a revista
Veja que publica®’, com base no céalculo do indice de vendas de varias livrarias,
uma listagem dos livros mais vendidos durante a semana. A referida revista
possui trés rubricas de classificagdo: "ficcdo", "ndo-ficcdo" e "auto-ajuda e

esoterismo".

2.3 — Ficcdo, mentira e polidez

Gostariamos de tecer algumas consideragdes sobre a relagdo entre
mentira e ficcdo®. Em linhas gerais, 0 que é a mentira e por quais meandros
esta ligada a ficcdo?

Parece-nos que o autor de uma mentira tem a clara intencdo de
enganar o seu interlocutor, de ludibrid-lo. Um enunciado configura-se uma

mentira ap0s uma prova que o classifique como tal, ou seja, a mentira é

21 Afirmacdo valida para o periodo de redagdo da presente pesquisa: entre 2000 e 2004.
22 para complementar esta distingdo, Cf. Mendes-Lopes (2000:29)
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instituida a posteriori. JA na ficcdo, inicialmente ndo haveria intencdo de
enganar — e se por ventura vier a existir, € uma intencéo ludica. A ficcionalidade
de um texto € dada a priori, na maioria das vezes, isso se da atraves de um
contrato situacional que estabelece o carater ficcional do enunciado.

Qual a diferenca entre mentira e ficcdo? Diriamos que as duas estédo
em uma relacdo quase antagbnica: a mentira estaria em uma posi¢cao contraria
a verdade e a ficcdo se contrastaria, de certa maneira, com o factual. A nocao
de mentira, ao nosso ver, € de ordem ética e, por isso, estaria em uma relacdo
de contraposicdo a nocdo de verdade. Parece-nos que a mentira e a verdade
poderiam, de certa maneira, serem provadas; por outro lado, o factual e o
ficcional ndo seriam tdo claramente evidenciados ou mesmo demarcados. E
possivel que se obtenha varios pontos de vista de um mesmo fato e todos
seriam - ou pelo menos poderiam ser aceitaveis.

Para ilustrar o que acabamos de dizer, podemos mencionar 0
seguinte exemplo: suponhamos que tenha havido um pequeno choque entre
dois carros em uma curva de dificil visibilidade. E plausivel que duas ou mais
testemunhas do evento relatem versdes diferentes do mesmo acidente, mas o
fato «aconteceu um acidente» ndo seria negado e, portanto, seria real. Assim,
as versdes do «acidente» seriam factuais, mas o0 «acidente» seria uma
verdade. Ja a ficcdo estaria na ordem do verossimil, ou seja, ela atuaria no

ambito do que é supostamente possivel, do que € provavel acontecer numa



58

dada reunido de determinadas conjunturas. Grosso modo, a diferenca entre as
no¢cbes de mentira e de ficcdo concentra-se no fato de que ndo haveria, na
ficcdo, implicagcBes éticas quando se opera a simulacéo de situacdes possiveis.

Em suma, pode-se dizer que a nogdo de ficcdo € bem mais
abrangente do que a nocdo de mentira. A esfera do factual pode conter varias
verdades e a esfera do ficcional pode se configurar como uma simulacdo dessas
varias verdades. A relacdo entre fato e ficcdo € plural; ja a relacdo entre
mentira e verdade € uma relacéo singular e excludente: ou o enunciado é falso,
ou o enunciado é verdadeiro — em nosso ponto de vista, as duas possibilidades
nao coabitariam 0 mesmo espaco.

Gostariamos de abrir um paréntese para nos referir a mentira que
tem por objetivo preservar o equilibro da polidez em uma rela¢do. Imaginemos
gue alguém de nossas relagbes nos faca perguntas como: «Que tal meu novo
corte de cabelo, vocé gostou das mechas laranja e verde que coloquei?»; «Vocé
gostou do meu novo vestido longo de oncinha cor-de-rosa?»; «O que vocé
achou dos meus novos poemas experimentais baseados na minha experiéncia
como neoconcretista e compositor/letrista de vanguarda?». Responder a tais
perguntas pode constituir uma situacdo embaracosa para determinados
interlocutores. A mentira, nesses casos, pode ser usada intencionalmente para
evitar um conflito, um rompimento de amizade, um julgamento de valor, uma

polémica ou um mal estar na comunicacao.
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Ainda no ambito do significado de «ficcdo», gostariamos de lancar
mais uma questdo: haveria diferenca entre «virtual» e «ficcional»? Na linha em
gue conduzimos nossa pesquisa, hdo nos parece que exista uma diferenca. De
acordo com Ferreira (1986:1782), a palavra «virtual» significa: “adj. 2 g. 1. que
existe como faculdade, porém sem exercicio ou efeito atual. 2. suscetivel de se
realizar; potencial. (...)”. Assim como a ficcdo, o sentido de virtual caminha para
a nogdo de simular algo que pode ocorrer no mundo factual. Em nossa
perspectiva de pensamento, consideramos que o0 virtual € somente mais um
modo de denominar a fic¢éo.

Como ja o mostramos acima, o termo «ficcdo» pode ter varios
significados e varios empregos. No entanto, sabemos que apenas enumerar
sentidos de uma palavra ndo responde a nossa questdo principal que é como
funciona a ficcionalidade. Dessa forma, como relacionar ficcdo «palavra de uso
corrente na lingua portuguesa registrada em um dicionario» e «Teorias sobre a
ficcionalidade», ou, em outros termos, como entender o uso da ficgdo do ponto
de vista do discurso?

Segundo Cohn (2001:18) o estudo sobre a ficcdo pode ter dois
enfoques possiveis: "La fiction comme construction théorique et la fiction
comme terme genérique" (Traducdo nossa: A ficcdo como construcdo tedrica e
a ficcdo como termo genérico). No que diz respeito a nossa pesquisa, tentamos

fazer o percurso: da palavra ao discurso. Buscamos, num primeiro momento,
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entender o vocabulo e suas origens para, nhum segundo momento, fazer uma
abordagem do que Cohn (2001) nomeia «construcéo tedrica».

Para efetuar a passagem do significado do termo para uma
elaboragdo da teoria vamos reter a nogcdo de simulagdo como fio condutor de

nossa elaboracéo tedrica sobre a ficgéo.

2.4 — Consideracodes finais

Antes de expormos nosso ponto de vista, faremos uma pequena
incursdo pela historia da ficcionalidade: num primeiro momento, no capitulo 3,
falaremos da heranca cultural que nos foi passada a respeito do tema e da
influéncia de tal legado na percepcdo que temos, atualmente, do conceito; e
num segundo momento, no capitulo 4, faremos uma retrospectiva de teorias

ligadas aos Estudos Linguisticos e aos Estudos literarios que abordaram o tema.

LOFR
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03 OS MISTERIOS POR DETRAS DA CORTINA

Quando entregamos uma tese, aquele objeto que poderiamos
nomear aqui um «tijolo»?* de papel contendo quase sempre o fruto de escolhas,
de um processo dificil de aprendizagem e amadurecimento, muitas vezes, o
destituimos dos caminhos que percorremos ao molda-lo. Gostariamos, nesse
momento, de falar um pouco sobre esse processo de «oleiro» do conhecimento,
pois um trabalho final de doutorado ndo deixa de ser uma «matéria moldada em
um formato especifico e cozida no forno das idéias e das davidas». O leitor
pode estar se perguntando o porqué dessa atitude em uma tese, mas como o
veremos mais tarde, ver o processo de «fabricacdo dos tijolos» e a matéria da
gual séo feitos € importante para a compreensdo de nosso tema. Podemos dizer
gue somente no momento em que tivemos essa atitude, ou seja, vislumbramos
realmente qual era a matéria usada na tradicdo no fabrico dos tijolos, € que o

nosso trabalho pdde se deslanchar.

2 Nomeamos «tijolo» por pensarmos que além do sentido de «bloco espesso», uma tese é a
nossa humilde contribuicdo para a construgdo do edificio do conhecimento.
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3.1- O sinuoso caminho entre o camarim e o palco.

Apds um breve percurso pela metafora da fabricacdo de tijolos,
iniciaremos esta parte de nosso estudo migrando dos moldes e processos da
Olaria para a mise en scéne do Teatro, um espago que nOs permite mais
associagbes. Vamos nos valer, de agora em diante, para um maior efeito de
clareza, das metaforas de “camarim” e de “palco” porque, em nossa opiniao,
elas sdo apropriadas para o que pretendemos falar. Pensamos que a entrada no
palco é a exposicdo da tese ao publico, representa o dia da estréia - repleta de
temores, ansiedade, quando gostariamos que fosse preferivel: compreenséo,
debates que nos ajudassem na continuidade da pesquisa sobre o tema, criticas
construtivas, entre outros. Por outro lado, ha também os aspectos indesejaveis,
mas passiveis de ocorrer e que sdo, na verdade, as razbes de nossos temores:
criticas negativas, apatia, incompreensao do que é ali exposto.

Tal qual uma atriz caprichosa, a tese estd ali no palco da
academia, moldada pelas normas da ABNT, trajando a uUltima moda em linhas
de pesquisa, se exibindo na ribalta. Ja o camarim é justamente o escritorio do
pesquisador, é onde ele trabalha, sofre, tenta as varias possibilidades de expor
o tema de forma coerente, exclui alguns dados, inclui outros, organiza todas as

informacdes e as transforma naquela «peca» que deve ser apresentada ao
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publico. E no camarim que se testa a maquiagem, que se experimenta e se
processa os Ultimos ajustes no figurino, que se repassa, pela ultima vez, as falas
antes da estréia. E na solitude do escritdrio do pesquisador que s&o resolvidos a
roupagem da tese, as nuances tedricas que devem ser pinceladas, o tom
adotado em nossos posicionamentos. Tudo isso se d& num ambiente por vezes
palido, em meio a um turbilhdo de teorias ja pensadas (e, hdo muito raro, de
dificil entendimento), impregnado pela poeira de tantos volumes lidos,
assombrado por temores e angustias, iluminado por descobertas, pelo
crescimento intelectual e tantas outras situagbes que oscilam na escala do
prazer e do desprazer.

Na nossa opinido, o caminho sinuoso que liga a feitura da pesquisa
a apresentacdo da tese é também um dado a ser mencionado, pois julgamos
gue a descricdo de tal percurso pode trazer contribuicbes para o entendimento
do tema. Pensamos, baseando-nos em Lakoff & Johnson (2002), que devemos
nos esgueirar do mito objetivista que dissocia tanto as idiossincrasias do
pesquisador quanto as condi¢cdes de producdo de seu trabalho do resultado da
sua produgdo. Para uma melhor exposi¢do de nosso tema, podera ser proficuo
adotar uma visdo experiencialista que associaria «producéo» e «produto», pois,
ao que nos parece, € no trajeto do camarim ao palco que compomos a peca a
ser exibida. Tal percurso é crucial para a definicdo do que vamos exibir, pois é a

sua qualidade que forjara uma tese bem ou mal sucedida.
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De um ponto de vista da Analise do Discurso, vertente francesa,
poderiamos pensar que a execugdo da pesquisa € também um dado integrante
da tese. A realizacdo da mesma € um dado da situacdo de comunica¢do na qual
esta inserida e, no nosso caso, pensamos que seja um dado representativo
porque a ficcionalidade ndo poderia ser pensada sem os dados da situacdo que
a compde. Fazer uma pesquisa sobre o discurso ficcional isolando-o de suas
situacdes de producdo é fada-la ao fracasso.

O leitor deve estar ser perguntado: afinal essa € uma «tese
ficcional» ou uma tese sobre a ficcionalidade? Assim, vamos direto ao ponto a
ser tratado. No que chamamos “os bastidores de nossa pesquisa” podemos
citar dois pontos que foram representativos para a compreensao do tema e para
a organizagdo e direcionamento do trabalho. Durante a execucdo de nosso
estudo sobre a ficcionalidade, nos defrontamos com dois procedimentos
previsiveis para a situacdo: ora empreendemos levantamento bibliografico, ora
expusemos nosso trabalho para outros colegas pesquisadores. De fato, tais
circunstancias ndo sdo anormais quando se trata de um exercicio intelectual
dessa natureza. Contudo, as implicacbes geradas por estes procedimentos nos
motivaram a menciona-las como um dado que, mesmo sendo externo, incide
diretamente na execucao da pesquisa e na forma de conduzi-la.

Na verdade, tais fatos impdem ao pesquisador uma tomada de

posicionamento e dai a sua relevancia: a primeira opcdo seria preservar o
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conhecimento construido até entdo e continuar propagando um pensamento
canbnico, com uma ou outra idéia «original»; a segunda opcao seria rever a
tradicdo e comecar a construir uma outra perspectiva de conhecimento a partir
dela. A segunda escolha é um pouco mais arida porque requer que se tenha um
entendimento de como tal tradicdo se instaurou e de como ela funciona. No
entanto, e munindo-nos de um espirito de aventura, pensamos que seria mais
interessante enfrentar o «sol a pino» dos terrenos aridos do que permanecer no
palacio climatizado da «variacdo sobre o mesmo tema» da tradicdo. E cada
escolha, obviamente, tem seu preco e suas conseqiiéncias. E devido a essa
opcdo que no Predmbulo de nosso trabalho ja advertimos ao leitor: nossa
pesquisa se propbe a ser um trabalho introdutério sobre o estudo da
ficcionalidade. Estamos somente dando um primeiro passo em diregdo a um

longo caminho cheio de muitas possibilidades.

3.2 - Revolver o pd: o estabelecimento da pesquisa bibliografica

Quando empreendiamos o levantamento bibliografico de nosso
estudo, notamos, no ambito das pesquisas desenvolvidas nas universidades do

Brasil, da Europa e dos Estados Unidos, uma caréncia relativa de producdes
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cientificas sobre a ficcionalidade. Foi possivel encontrar um numero pouco
representativo de pesquisadores que se dedicavam inteiramente ao tema;
podemos ilustrar citando: Reboul (1992), (2000); Searle (1995); Bange (1986);
entre outros. Por outro lado, foi uma constante encontrarmos pesquisadores de
varias areas que fizeram um ou dois artigos abordando o assunto, mas sem a
sistematizacdo exigida por uma pesquisa mais a longo prazo. Podemos citar:
Iser (1979); Warning (1979); Rorty (1982); Genette (1989); Cohn (2001); e
dentre outros. Quanto aos pesquisadores brasileiros, o cenario ndo deixou de
ser diferente. Infelizmente, somente tivemos acesso a obra de Costa (2002) na
qgual é feita uma abordagem sobre a ficcdo e sua influéncia na midia
contemporanea.

Na obra acima citada, a autora se propde a estudar as rela¢des entre
ficcdo - no sentido de literatura de ficgdo (romance, conto, novela), e cultura
de massa, ficcdo audiovisual e ficcdo digital. No entanto, ndo pudemos
encontrar em sua pesquisa uma abordagem tedrica de cunho linguistico-
discursivo que relacionasse a ficcionalidade aos diferentes discursos por ela
estudados. De fato, ndo era essa a sua linha de pesquisa, pois a definicdo de
ficcdo proposta por Costa (2002:29) parte de concep¢des da psicologia, como o

veremos:

“[...] somos levados a considerar como ficcdo ndo apenas as
obras literdrias, pldsticas ou cinematograficas que identificamos
e classificamos como ficcionals, mas o tjpo de relagdo
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intersubjetiva que estabelecemos com a realidade, mediada por
um texto que pode se apresentar sob as mals diversas
linguagens e suportes.” (marcacdo da autora)

A referida pesquisa tem como objetivo estabelecer uma co-relagdo entre ficcdo
e intersubjetividade. Por uma questdo de escolha de linha de pesquisa, nao
gostariamos de abordar este aspecto da ficcionalidade. No entanto, devemos
ressaltar a sua iniciativa em empreender uma pesquisa sobre um tema sem
muitas publicacdes em nosso pais.

A relativa pouca ocorréncia de pesquisas ndo exclui, contudo, o
guestionamento da existéncia da ficcdo associada a um ponto de vista do
discurso, como o demonstra Kermode®* citado por Cohn (2001:18): " On peut y
lire qu’il est tout a fait étonnant... que personne... n”ait jamais essaye de relier
la théorie des fictions littéraires a la théorie de la fiction en général" (Tradugdo
nossa: Pode-se fazer a leitura de que ¢é totalmente espantoso...que
ninguém...jamals tenha tentado relacionar a teoria das ficgées literarias com a
teoria da ficcdo em geral). Chamamos a atencdo para o fato de que Kermode
faz tal reflexdo em 1968, ou seja, a ficcionalidade j& era vista como um
fendbmeno da comunicagdo em geral, porém, como afirma o autor supracitado,

j& naquela época, o tema néo era explorado de forma conveniente.

24 KERMODE, Frank. The sense of na Ending: studies in the Theory of fiction. Oxford: Oxford
University Press, 1968
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Durante a presente pesquisa, foi uma rotina nos depararmos com
publicacdes esparsas de artigos em peridédicos, mas sdo raros os volumes que
concatenam textos sobre este assunto, e 0s que o fazem, datam de meados da
década de 1990 em diante. Como exemplo, podemos citar Reboul (1992),
Schaeffer (1999) e Cohn (2001). Devemos dizer que estes volumes sao
publicacdes de artigos reunidos e ndao foram concebidos, inicialmente, com um

plano de obra sobre o tema.

3.3 - Ensaio: a busca das marcacOes mais apropriadas

Nos momentos em que expusemos nossa pesquisa em congressos ou
em apresentacdes de outra natureza, observamos um certo incOmodo e uma
certa dificuldade por parte de algumas pessoas em aceitar a perspectiva de uma
abordagem discursiva sobre o tema. Notamos que a ficcionalidade ainda estaria
bastante associada aos Estudos Literarios e observamos, por parte de outros
pesquisadores, uma certa resisténcia em ver o fenémeno de forma mais
abrangente. Tinhamos a impressdo de que o discurso literario tornara-se um

espaco sagrado e ao afirmarmos que os demais discursos®> — os reles mortais,

>t possivel dizer que o fato n&o é isolado e para ilustrar podemos mencionar a observacéo feita
por Maingueneau (2004): segundo ele, nas universidades francesas ha uma dificuldade em se
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funcionavam linglisticamente da mesma forma, estariamos fazendo algo
semelhante a «bombardear o Olimpo». De certa maneira, como 0 veremos
abaixo, existem razdes historicas que podem explicar algumas destas atitudes.
Além da dificuldade apresentada por determinadas posi¢cbes em
dissociar o discurso ficcional da esfera dos Estudos Literarios, encontramos
outros percalcos, pois, na maioria dos casos em que apresentamos a nossa
abordagem, foi necessario fazer exposi¢des relativamente exaustivas para que a
nossa perspectiva fosse compreendida. Parece-nos que existiria também, por
parte dos linglistas, a associacdo entre ficcionalidade e texto literario: nesse
caso, ao invés de considera-lo um «espago sacro», encontramos resisténcia em
aceitar uma perspectiva de analise discursiva que estivesse supostamente
relacionada aos Estudos Literarios, ou seja, consciente ou inconscientemente, 0s
lingliistas, de uma maneira ou de outra, parecem legitimar o espaco da
“especificidade do literario”. Parece-nos que, no cenario atual, todas estas
posturas nada mais sdo do que uma questdo de defesa de territorio e possuem
raizes ideoldgicas implantadas historicamente no amago das instituicdes.
Felizmente, ou poderiamos nos considerar um pouco desprovidos
de razdo, também pudemos ver que alguns colegas, de certa maneira, se
surpreendiam quando percebiam a possibilidade de uma visdo mais ampla da

ficcionalidade, mostravam-se muito interessados pelo assunto e, em alguns

aceitar o discurso literario como um dos discursos que integram o que poderiamos nomear uma
macro estrutura discursiva.
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casos, chegaram até mesmo a relacionar a questdo ao corpus de suas
pesquisas.

A relativa baixa incidéncia de pesquisas e a aceitacdo da
ficcionalidade como um fendmeno do discurso, ao que nos parece, estao
amalgamadas em uma relacdo de complementaridade. De um lado, a auséncia
de pesquisa gera a dificuldade de debate sobre o tema; de outro, se ndo ha
debate, ndo é possivel o desenvolvimento ou o interesse pelo assunto por parte
de outros pesquisadores, estando aqui também incluidos os alunos de Letras®
gue venham a ser futuros pesquisadores. Devido a essa morosidade — existente,
pelo menos, até o término do presente texto, em aceitar a ficcionalidade como
um fendbmeno mais amplo, a pesquisa acaba avangando muito timidamente, em
trabalhos esparsos, como pode ser visto no material coletado a partir da
pesquisa bibliografica. Varias relacdes entre ficcionalidade e outros temas séo
apontadas, mas julgamos haver uma caréncia de uma reflexdo mais substancial
gue indicasse um quadro tedrico com mais subsidios para lidarmos com o

tema.

%6 Ou de alguma outra area do conhecimento que tenha interesse pelo assunto.
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3.4 - Ficcionalidade: seu passado te condena?

Acreditamos que a ocorréncia pouco marcante de estudos tratando
da ficcionalidade como fendbmeno do discurso e a dificuldade de se dissociar
«ficcionalidade» e «estudos literarios» teria, pelo menos, duas justificativas
histéricas: de um lado, parece-nos que, durante alguns periodos da histéria da
humanidade, o ato de produzir ficcdo foi visto de forma negativa, em outros
termos, a ficcdo teria a qualidade de «ser contraria a verdade» e, por isso,
chegou a sofrer as censuras mais diversas; de outro lado, e como consequéncia
da primeira, pensamos que ela acabou se restringindo ao campo dos Estudos
Literarios (pois, ali, de alguma forma estaria protegida pela redoma de uma
«especificidade» do que alguns nomeiam «carater ndo-real da arte»). Por
conseguinte, tornou-se distante das preocupacdes dos linglistas de varias
épocas, ja que estes ultimos estavam voltados para o estudo de “enunciados
verdadeiros e producdes reais da fala”. A ficcionalidade, estando relacionada ao
texto literario, ndo se encaixaria nos pré-requisitos dos estudos sobre lingua.

Mesmo mencionando pesquisas como aquelas dos formalistas
Russos, do Circulo de Praga, ou de autores isolados como Bakhtin, Barthes,
Greimas, Genette, podemos ver que nao sao trabalhos que partem da linglistica

para teorizar sobre a ficcionalidade nos discursos ndo-literarios. Ao contrario, e
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baseando-nos nos pesquisas a que tivemos acesso, partem da analise do texto
literario e se valem da linglistica como um instrumento possivel de anélise de
tais obras. A partir do que percebemos em nossas leituras, na maioria dos
casos, salvo algumas timidas excec¢Bes, ndo haveria uma preocupacdo em
teorizar os demais discursos a partir das mesmas ferramentas utilizadas para a
analise do texto literario.

Qual seria a razdo dessa cisdo? Por que a resisténcia (de ambas as
partes) em se aceitar o discurso ficcional como um dos discursos possiveis de
serem analisados pelos linglistas? Por que a ficcdo poderia somente estar
relacionada as artes ou a uma concepcdo de subjetividade/ficcdo versus

objetividade/verdade? S&o estas as questdes que tentaremos tratar a seguir.

3.5 - Em busca do elo perdido

Seria possivel listar varios eventos da histéria da humanidade que
estariam em uma relacdo direta com a percepgdo - e até mesmo com a
aceitacdo, da ficcionalidade em nossos dias. Levando-se em consideragdo tal
pluralidade, ndo seria possivel nos propormos a fazer nenhuma exposicdo

exaustiva, pois, a nosso ver, os dados historicos relacionados a este assunto
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poderiam até mesmo constituir o tema de diversos segmentos de pesquisa.
Diante de tal multiplicidade, optamos por mencionar somente alguns fatos que
selecionamos de forma aleatoria.

A ficcionalidade, parece-nos, estd presente na histéria do homem
desde as mais remotas eras. De acordo com Felici (2000:823), os primeiros
registros de arte parietal, por exemplo, foram detectados no Periodo Paleolitico
Superior, ha aproximadamente 60.000 anos. Sabe-se que a ocorréncia da arte
pré-histérica ndo se concentrou somente naquele periodo, visto que existem
estudos que comprovam a sua presenca em outras Eras. Em varios sitios
arqueolégicos, sejam eles internacionais®’ ou brasileiros?®, é possivel encontrar
diversas ilustracdes de animais, de situacdes que supomos ser da vida cotidiana
daquele tempo e também figuracbes do préprio homem. Desta forma,
pensamos que estes desenhos constituem uma «representagdo» do modo de
vida, da fauna e flora da época em que foram feitos. Aos nossos olhos de hoje,
podemos dizer, grosso modo, que nao se trata de uma «imagens reais» e, sim,
de representacdes ficcionais daquele tempo.

Nesta perspectiva, a humanidade, desde os seus primordios, tem
convivido com a ficcionalidade. Proporcionalmente ao passar dos tempos, houve
também uma evolucdo nas maneiras de se expressa-la. Talvez esse convivio,

em certas épocas, tenha se dado sem nem mesmo ser percebido, sem ser

" Entre os varios sitios dessa natureza podemos citar a caverna de Lascaux, na Franca. Felici
(2000:1092)
28 Cf. site: www.iphan.gov.br
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estruturado como um conceito; ja em outros tempos, a ficcdo era ndo s6
percebida, como também condenavel e qualificada de «maléfica».

N&o é nossa intencdo recontar a historia da humanidade e sua
relagio com o tema estudado, por isso, selecionamos quatro fatores que
julgamos ser representativos para que nossos antepassados concebessem e
propagassem a idéia de ficcionalidade como a percebemos hoje: a questdo dos
géneros, a influéncia dos preceitos catdlicos no ocidente, o efeito da censura
em diversas épocas e 0s mitos do objetivismo e do subjetivismo na ciéncia. A
seguir discutiremos, de maneira ndo exaustiva, a influéncia de cada um destes

fatores.

3.5.1 - A questéao dos géneros

No inventario das teorias que herdamos da histéria do ocidente,
diriamos que a primeira diferenciacdo conceitual mais concreta entre
factualidade e ficcionalidade seria detectada nas obras de Aristoteles, mais
especificamente, na Poética e na Retorica. Em nossa opinido, tais obras

conteriam o esboco de uma problemética associando a questdo dos géneros



75

aquela da ficcionalidade: de um lado, teriamos os géneros literarios® - cujo
estatuto seria explicitamente ficcional — e, de outro, os géneros do discurso, ou
retéricos®® - cujo estatuto seria especificamente factual. Assim pensando,
afirmariamos que a ficcionalidade condicionou-se ao tipo de convengao imposta
pelos géneros, tal como eram vistos pelo referido pensador grego e, por isso,
compartimentada em uma divisdo estanque.

Levando-se em consideracdo que a Antiguidade Classica foi o
berco da cultura ocidental e que os géneros foram sendo criados e recriados
durante séculos, é possivel prever que o fio da historia fosse emaranhando cada
vez mais a idéia de ficcionalidade e de factualidade. Mesmo havendo
transformacbes nas restricbes impostas pelos géneros, ndo seria possivel
afirmar que o estatuto ficcional ou factual tenha sido colocado em questéo, ou
seja, ndo encontramos, por exemplo, uma pesquisa que falasse da
ficcionalidade nos géneros retdricos. A nosso ver, mesmo que tenha havido
tracos de ficcionalidade nos géneros néo-literarios, esta influéncia permaneceu
mascarada, de uma maneira ou de outra, mesmo se a designacdo genérica
tivesse sofrido mudangas. Parece-nos que seria quase uma imposicdo a
separacdo dos géneros atraves de seus estatutos.

Um exemplo do que acabamos de mencionar pode ser constado no

trabalho de Genette (1977). De acordo com o referido autor, as diversas

%% Na perspectiva da Poética de Aristételes: épico, lirico e dramatico.
%0 De acordo com a Retdrica de Aristételes: epidictico, deliberativo e judiciario.
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interpretacdes feitas a partir de Platdo e Aristoteles sobre os géneros
produziram confusGes e substituicbes que passaram desapercebidas. O
rompimento com a estética classica so se daria a partir no século XVIII, com
contribui¢cBes de Schlegel, e de outros tedricos do romantismo alemédo. Segundo
Genette (1977:402), a obra de Batteux®', embora ainda ancorada na visdo de
poética aristotélica, foi um ponto de transicdo entre as duas poéticas porque
incluia a Lirica como uma possibilidade dentro da «imitagdo». NoOS Nnossos
tempos atuais, seria admissivel interpretar tal postura como «o reconhecimento
da ficcionalidade na Lirica». Devemos observar que mesmo havendo um
rompimento com os ideais da estética classica como o0 mostra Genette (1977), a
existéncia da «imitagdo» nos outros géneros ndo-literarios ndo entraram na
discussao, ou seja, nao constituem uma questao, e permaneceram circunscritos
a esfera da Retorica. Mesmo no texto de Genette acima citado, ndo ha
nenhuma referéncia a géneros néo literarios, embora o titulo do artigo (Genres,
«types», modes) pudesse abarcar tal modalidade.

Assim sendo, a divisdo sugerida pela Antiguidade Classica e
sustentada pela tradicdo escolar permaneceu, mesmo que em determinados
momentos esta permanéncia se desse de maneira pouco perceptivel, até os dias

atuais. Um desses vestigios pode ser visto na divisdo proposta pela estética

31 Genette n&o cita a referéncia bibliografica de Batteaux, ha4 somente a mengéo «capitulo 13:
sur la poésie Lyrique»
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romantica do séc. XIX entre textos intransitivos e textos transitivos. De acordo

com Maingueneau (2004:43)

“[...] eis um caso que inspira reflexdo: é surpreendente que,
ainda hoje, a maior parte dos especialistas da literatura ignore
tudo o que é feito sobre este tema nos trabalhos sobre o
discurso, e que a maior parte dos pesquisadores sobre o
discurso evite levar em conta categorizacdes advindas dos
estudos literarios. Assim agindo, estes especialistas reproduzem,
sem perceber, a divisdo que foi imposta pela estética roméantica
do inicio do século XIX, divisdo esta que se fez entre textos
“intransitivos” — expressdo da “visdo do mundo”, de uma
individualidade criadora — e textos “transitivos” — de menor
prestigio, que estariam a servico das necessidades da vida
social.”
Nesta linha de pensamento, os géneros literarios estariam associados aos textos
intransitivos, mais prestigiados; e os textos transitivos, aos géneros de discurso,
logo, de uso cotidiano e de «menor valor». Ainda de acordo com Maingueneau
(2004), esta divisédo ainda se reflete, atualmente, nos cursos de letras, mais
especificamente no ambito da organizacdo das disciplinas. De alguma maneira,
ou pelo menos temos essa impressdo, o0 tema ficcionalidade  parece
«pertencer» aos Estudos literarios.
Na época em que vivemos, pensamos, seria necessario ter uma
outra visdo dessa questdo. Tentaremos demonstrar no decorrer de nOSSO
trabalho que os géneros podem ser permeados tanto de ficcionalidade quanto

de factualidade, independente de pertencerem a instituicdo literatura ou a

qualquer outra.
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3.5.2 - A influéncia dos preceitos catélicos no ocidente

A relacdo entre ficcionalidade e religides também, pelo que nos
parece, é probleméatica. No caso dos textos fundadores de doutrinas, se
pensarmos na Biblia, por exemplo, é possivel notar que existem varias
passagens que podem ser classificadas de «ficcionais». A titulo de ilustragao,
mencionamos: as pardbolas, a travessia do mar vermelho, os episédios de
Sodoma e Gomorra, a vida de Jonas dentro de uma baleia, o fato de uma
virgem engravidar, o espetacular dilivio e a arca de Noé com representantes de
cada espécie da fauna e da flora do mundo daquela época (tal embarcacéo
pareceria estar mais préxima do que concebemos hoje como “transatlantico” do
gue da nocdo que temos de arca), entre outros. Em varios outros textos
religiosos também podemos encontrar - por exemplo, nos Mitos da Criacdo -
varios indices de ficcionalidade: o nascimento dos deuses a partir da copula
entre a Terra e 0 Céu, a criacdo dos homens a partir do mais diversos materiais
(barro, argila, costelas...), as formas fisicas de alguns deuses (as metamorfoses
de Zeus, por exemplo), o habito de alguns deuses comerem seus filhos e eles
sobreviverem ao suco gastrico de seu estdmago etc. No entanto, vale ressaltar

gue o estatuto de textos religiosos é definido de acordo com o posicionamento

do sujeito em relacdo a sua crencga.
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Na perspectiva de um pesquisador, poderiamos dizer que para um
nao-crente, eles podem ser ficcionais e para um crente, os textos por eles
considerados sagrados, sdo factuais. Embora tais indices de ficcionalidade
existam, ndo nos parece que sejam bem aceitos pelas religides, justamente pela
ambiguidade que a palavra «ficcdo» pode sugerir. Em outros termos: a crenga
na verdade € crucial para o discurso religioso e ndo poderia ser questionada ou
relativizada. A idéia de ficcionalidade poderia trazer duvidas sobre a crenca e,
por conseguinte, falir a idéia de Verdade Divina que sustenta as religides.
Entdo, tocamos no ponto que nos interessa: o que definimos como «a
verdade»? Tal entendimento serd de grande valia para a aceitacdo ou negacao
da ficcionalidade, como o veremos adiante.

A Igreja catolica, com seus mais de 2000 anos de existéncia, ndo
deixou de interferir na questdo da ficcionalidade, pois, como o dissemos acima,
admitir a ficcionalidade na Biblia, por exemplo, poderia colocar em cheque
varios de seus dogmas, até mesmo a real existéncia de Deus. Seria relevante
lembrar que o estado laico € uma questdo relativamente moderna e que a
Igreja, durante muito séculos, esteve sempre ao lado do poder, e em algumas
épocas, ela propria constituia esse poder ja que era a Igreja quem regia as
cerimbénias de coroacdo dos reis na Europa por muitos séculos. Citemos aqui,

como exemplo, o caso de Richelieu®, na Franca. Em decorréncia dos poderes

%2 para aqueles que ndo estdo a par: RICHELIEU (Armand Jean DU Plessis, cardeal DE),

estadista francés (Paris, 1585 - /d., 1642). Durante mais de 18 anos foi o verdadeiro governante
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outorgados a Igreja, seria natural que até mesmo as leis sofressem a influéncia
dos valores desta instituicdo religiosa e a unicidade da verdade, por sua vez,
fosse colocada como um valor inquestionavel da virtude.

Para mencionar um outro caso de influéncia da Igreja, podemos citar
mais um fato ocorrido na Franca. De acordo com Zufferey (2000:475-6), no

século XVII, havia uma proibicdo, por parte da Igreja, de se produzir ficcdo®:

“Dans la premiére moitié du Grand Siecle, la production de
fictions est encore ouvertement réprouvée par | Eglise et |l
arrive que leurs auteurs soient condamnés par la censure. [...]
Néamoins, et quelle que ft leur rareté, ces inculpations se sont
trouvées legitimées par des arguments judiciaires et donc,
ultimement, par une idéologie institutionnelle reconue.”

(Traducéo nossa:

“Na primeira metade do Grande Século, a producado de ficcbes é
ainda abertamente reprovada pela Igreja e havia casos em que
seus autores eram condenados pela censura. [...] Entretanto,
mesmo sendo raras, estas condenacdes foram legitimadas por
argumentos juridicos e, portanto, em Ultima instancia, por uma
ideologia institucional reconhecida.”)

A citacdo acima pode ilustrar a que ponto a Igreja poderia intervir nas leis do
Estado, tornando-se um poder paralelo que decidia sobre a vida dos cidad&os.
Ainda de acordo com o autor acima citado, havia dois argumentos

gue podiam justificar a prisdo de um escritor de ficches: o primeiro, e mais

da Franca, tendo conseguido fortalecer a monarquia francesa. [...] O Papa Gregorio XV fez
Richelieu cardeal em 1622. Em 1624 ele recuperou seu lugar no Conselho Real. Serviu com
grande pericia e habilidade e em breve tornou-se a pessoa de maior influéncia no governo
francés. Governou a Franca de 1624 a 1642 em nome de Luis XIII.

©2004 Enciclopédia Koogan-Houaiss Digitall

% Nao estamos querendo dizer que ndo houvesse producdo romanesca ha época, mas
mencionar que mesmo ndo sendo muito aplicada, a Igreja tinha o poder de censurar.
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fundamental, seguiria uma razao teoldgica e, o segundo, seria guiado por uma
razdo moral.
A razdo teologica para que a ficcdo fosse condenada € assim descrita

por Zufferey (2000:476):

“[...] dans cette societé profondement religieuse, le monde ne
se congoit pas en lui méme, mais en tant qu objet de la
création divine. De maniére analogue la fiction elle également,
s”affiche comme création. Mais concurrance indigne, elle ne
peut étre que sacrilege, insulte a la théologie. En effet d” une
part elle apparait comme tentative d”usurpation d”un privilege
divin en ce qu elle signe |"acte originel de la Création et,
d autre part, elle est tromperie puisqu”elle fait ilusion sur
I”objet méme de la création.”

(Traducédo nossa:

“[...] nesta sociedade profundamente religiosa, 0 mundo nao se
concebe por si s6, mas como objeto da criagdo divina. De
maneira analoga, a ficcdo também se mostra como criagdo. Mas
concorréncia indigna, ela somente pode ser sacrilégio, insulto a
teologia. De fato, de um lado, ela aparece como tentativa de
usurpacdo de um privilégio divino quando assina o ato original
da Criacdo e, de outro lado, ela é enganagdo, ja que cria uma
ilusdo sobre o préprio objeto da criagédo”)

Em tais argumentos, podemos ver esbog¢ada a idéia, que é quase um estigma: a
ficcionalidade vista de forma negativa como ato de fingir, enganar. E também a
prevaléncia da crenca em um unicidade da verdade.

A outra razdo citada acima, seria de ordem moral. Segundo

Zufferey (2000:477), havia a crenca de que o agir humano ndo seria somente

determinado pela razdo, mas também pelas paixfes que motivam cada
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individuo. Nessa perspectiva, 0os romances, e por extensdo a ficcionalidade,
eram maléficos:

“[...] le roman — qu”il soit heroique, amoureux ou comique —
exhibe des passions déréglées et, de ce fait, exacerbe ces
mémes passions chez le lecteur. Par conséquent, le grief qui lui
est fait de mettre en péril 1" équilibre interne du sujet concerne
ultimement un déréglement des habitudes comportamentales.”

(Traducéo nossa:

“[...] o romance — que ele seja herdico, amoroso, cdmico —
exibe paixGes desregradas e, por isso, exacerba essas mesmas
paixdes no leitor. Conseqlientemente, o prejuizo que ele causa
ao colocar em perigo o equilibrio interno do sujeito tem relacao,
em Ultima instédncia, com um desregramento dos habitos
comportamentais.”)

A Igreja, ao censurar 0s romances, estaria censurando também a ficcionalidade
e contribuindo para criar uma concepcao negativa do termo. Nao nos cabe aqui
mencionar todas a implicacdes ideoldgicas que tal censura representa, mas €
possivel perceber que ndo seriam poucas.

Para finalizar esta se¢do, ndo nos contivemos em nao relatar uma
histéria no minimo ardilosa. Zufferey (2000) faz toda a contextualizagdo do
status da ficcdo no século XVII, como o expusemos acima, com 0 objetivo de
fazer um estudo da obra do bispo de Belley, na Franca, chamado J.-P. Camus
(1584-1652). O referido bispo foi autor de trinta e cinco romances e vinte e uma
coletédneas de narrativas curtas. Como vimos, a Igreja condenava moralmente
0s escritores, no entanto, J.-P. Camus, a frente de um bispado, publicou varios
romances, como isso foi aceitavel? De acordo com Zufferey (2000), para fugir

de uma possivel acusacdo de que «estivesse cometendo a heresia de criar um
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mundo a semelhanca do ato divino de criar», J.-P.Camus argumentava que
suas obras tinham uma funcdo edificante e que, na verdade, ndo eram
«criagdo», mas sim segredos de confissdo (cujas identidades reais eram
omitidas), ou seja: seus livros continha histérias reais. Ele transformava tais
segredos em romances para que servissem de exemplo ou de ensinamento de
virtudes para os fiéis, cuja finalidade era impedir que repetissem 0s mesmos
pecados cometidos pelas outras pessoas. Ao que nos parece, esse bispo,
astutamente, aplicou um cheque-mate: ja que os segredos de confissdo ndo sdo
violaveis em nenhuma hipo6tese, ninguém poderia provar se seus textos eram
realmente historias reais de pessoas das quais foi confessor ou se ele as
inventava. Como diriam alguns: fouché!

Certamente, a influéncia da Igreja Catélica diminuiu, mas no
Brasil, pelo menos, podemos ver o surgimento e o estabelecimento de Igrejas
Evangélicas cujas regras podem variar. Ha algumas em que ndo se pode assistir
a programacdo cotidiana dos canais de televisdo; novelas e filmes sé&o
considerados «obras do diabo», e em pleno século XXI muitas leituras ainda séo
proibidas. Em nome de «Deus» criam seus proprios programas televisivos, seus
livros, sua musica etc. No caso desta ultima, por exemplo, h4 o White metal
(tipo de heavy metal que cultua deus), que foi criado em oposi¢cdo ao black

metal (tipo de heavy metal que cultua o demaonio).
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Os tempos mudam e com tais transformacdes surgem as novas
modalidades de censura e de imposi¢éo de credos. Contudo, queiramos ou nao,
a idéia de «ficcionalidade edificante» ainda permanece sendo propagada e, de
forma clara ou subentendida, os valores do catolicismo acima descritos sdo
passados para as outras religides, e estas, por sua vez, 0S repassam para as

instituicdes, inclusive para as escolas.

3.5.3 - O efeito da censura em diversas épocas

Na Antiguidade Classica, ha o célebre fato de Platdo ter expulsado os
poetas de sua Republica. A nosso ver, a atividade dos poetas somente
personificaria 0o que representava a ficcionalidade naquela época, em outros
termos: a ficcionalidade colocaria em questdo uma «verdade» Unica e absoluta.
No entanto, o proprio Platdo, ao escrever seus Didlogos, coloca SOcrates como
Seu personagem, O que, na época em que vivemos, poderia ser interpretado
como um recurso ficcional, ou um efeito de ficgéo.

Parece-nos que, além dos fatores de coibicdo da ficcionalidade acima
mencionados, haveria mais um outro fator: o papel dos livros - e por

consequéncia, da aquisicdo da cultura e do saber, em uma sociedade.
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Dependendo do periodo histérico em que se vive, 0 ato de escrever um livro
pode representar uma denudncia, um protesto, ou uma outra forma de ver o
mundo diferente daquela que determinadas instituicdes ou governos prefeririam
gque as pessoas vissem. Nessas circunstancias, alguns textos, sejam eles
ficcionais ou factuais, tornaram-se um incomodo para alguns governantes e
para algumas instituicoes.

Assim pensando, a histéria do livro e da leitura se mistura a
historia da ficcionalidade. Queimar ou censurar livros é, de alguma forma, coibir
também a ficcionalidade, pois muitos livros se valem desse recurso para se
constituirem. Um outro aspecto a ser mencionado € que a ficcionalidade pode
ser usada para denunciar situacdes que nao poderiam ser ditas de forma literal
ou para criar em seus leitores, idéias «prejudiciais @ manutencdo da ordem do
sistema». Baseando-nos em Manguel (1998:377), podemos fazer uma pequena

enumeracao de alguns casos em que livros foram destruidos:

“[...] Les oeuvres de Protagoras furent brllées vers 411 a
Athenes. En I"an ~213, I"empereur de Chine Shih Huang-ti
essaya d”en finir avec la lecture em brdlant tous les livres de
son royaume. Vers 168, la bibliothéque juive de Jérusalem fut
détruite de propos déliberé pendant le soulevement des
Macchabées. Au premier siecle de notre ére, Auguste exila les
poetes Cornelius, Gallus et Ovide et interdit leurs oeurvres.
L"empereur Caligula odonna de briler tous les ouvrages
d"Homeére, de Virgile et de Tite-live (mais son édit ne fut pas
executé). En 303 Dioclétien condamna au bdcher tous les livre
chrétiens. Et ce n”était qu”um début. Le jeune Goethe, témoin
a Francfort de la destruction d"un livre par le feu eut
I“impression d” avoir assisté a une exécution. [...]"
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(Traducéo nossa:

“[...] As obras de Protagoras foram queimada por volta de 411,
em Atenas. No ano de ~213, o imperador da China Shih Huang-
ti tentou acabar com a leitura queimando todos os livros do seu
reino. Por volta de 168, a biblioteca judia de Jerusalém foi
destruida propositalmente durante o levante dos Macabeus. No
primeiro século de nossa era, Augusto exilou os poetas Cornélio,
Galo e Ovidio e proibiu as suas obras. O imperador Caligula
ordenou que queimassem as obras de Homero, Virgilio e Tito
Livio (mas seu édito ndo foi executado). Em 303, Diocleciano
condenou a fogueira todos os livros cristdos. E isso era s6 o
comeco. O jovem Goethe, testemunho em Frankfurt da
destruicdo de um livro pelo fogo, teve a impressdo de ter
assistido a uma execucéo. [...]")

Estas situacOes acima descritas servem para ilustrar de que maneira os textos
portadores ou ndo de ficcionalidade sofreram repreensbes e censuras em
diversas épocas. Os livros podem permitir uma visdo da realidade a partir de
muitos vieses e tal fato ndo € muito conveniente para posicdes dogmaticas.

Em sua  histéria da leitura, Manguel (1998:377) tece

consideragfes sobre a censura e, na nossa opinido, mostra uma visdo que cabe

tanto para textos de estatutos ficcionais ou factuais:

“La censure est par conséquent, sous une forme ou une autre,
le corrollaire de tout pouvoir, et | histoire de la lecture est
eclairée par une suite apparemment sans fin d”autodafés, des
premiers roulaux de papirus au livres de notre temps.”

(traducédo nossa:

“A censura €, conseqiientemente, de uma forma ou de outra, 0
corolario de todo o poder e a histodria de leitura é iluminada por
uma sequéncia sem fim de autos-de-fé: dos primeiros rolos de
papiro até os livros de nosso tempo”)
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A censura como corolario do poder pode muito bem ser exemplificada com
casos que ocorreram durante o periodo ditatorial vivido no Brasil apds o golpe
de 1964. Naquela época a liberdade de imprensa ndo estava assegurada e o
governo ndo tolerava comentdrios a respeito de sua conduta. Assim sendo, se
valer da ficcionalidade foi uma estratégia usada por muitos jornalistas para
poderem se manifestar. Abaixo transcrevemos uma «previsdo do tempo»
publicada pelo Jornal do Brasil em 14 de dezembro de 1968, logo apés a

proclamacédo do Ato Institucional n® 5:

“Tempo negro. Temperatura sufocante. O ar esta irrespiravel. O
pais estd sendo varrido por fortes ventos. Maxima de 38 graus
em Brasilia. Minima de 5 graus nas Laranjeiras.”

Esta previsdao do tempo foi publicada na primeira pagina, no canto esquerdo do
cabecalho, proxima ao nome do jornal. Observando alguns jornais da época,
podemos notar que era comum a previsdo do tempo aparecer neste espago e a
censura ndo percebeu que ndo se tratava de uma previsdo do tempo e, sim, de
uma avaliacdo feita pelo jornal da situacdo tempestuosa em que o pais se
encontrava. O jornalista autor do texto se vale da estrutura da previsao
meteorologica (ventos, temperaturas maxima e minima, qualidade do ar etc)
para denunciar uma situacgao politica.

E possivel citar também as cancbes de Chico Buarque, Geraldo

Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, o jornal O Pasquim, entre outros, que
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fizeram suas criticas ao regime através da ficcionalidade. E tudo isso é razao
mais do que suficiente para governos ditatoriais ndo serem muito simpaticos a

ela.

3.5.4 - A querela dos objetivistas x subjetivistas

E plausivel dizer que todos os fatos que expusemos acima S&0
dados empiricos e que foram apresentados de maneira condensada. Tal fato,
sabemos, pode gerar controvérsias e, ocasionalmente, acusacbes de
parcialidade. No entanto, mesmo expostos de forma breve, parece-nos que tais
dados véao influenciar na visdo de ciéncia que se construiu através dos tempos,
ou seja: a razdo de ser da ciéncia deve ser a busca de uma verdade absoluta.
Sabe-se que a ciéncia, no decorrer dos seculos, necessitou adquirir uma
metodologia de trabalho para que se pudesse ter mais legitimidade e
credibilidade nos resultados. Um dos primeiros filésofos a sugerir um método de

pesquisa foi Francis Bacon®*, entre os séculos XVI e XVII.

3 para aqueles que ndo estdo a par: BACON (Francis), filosofo e estadista inglés (Londres, 1561
- /d., 1626). Foi um dos defensores mais antigos e influentes do método empirico e cientifico na
solucdo de problemas.Suas principais obras filoséficas sdo O Progresso do Saber (1605) e
Novum Organum (1620). Estas foram as Unicas que terminou de um projeto de seis volumes,
chamado /nstauratio magna (Grande Renovacdo), que seria uma pesquisa sobre os métodos,
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Com a necessidade de procedimentos de analise mais estruturados
e regularizados, surgiu, como consequéncia, a exigéncia da objetividade nas
pesquisas cientificas. Os modelos anteriores, sem uma metodologia rigorosa,
foram entdo considerados subjetivistas, pois nao continham regras de
procedimento e eram baseadas na percepc¢do superficial e pessoal das coisas.
Assim, com o passar dos tempos e com 0 desenvolvimento dos processos de
execucdo das pesquisa, criou-se o que Lakoff & Johnson (2002) denominam

«mito do objetivismo» e «mito do subjetivismo».

|35

Podemos dizer, de forma bastante superficial™, que durante

muitos séculos permaneceu a idéia de que ser objetivista € ser «racional», e,
por outro lado, ser subjetivista é ser «irracional e emocional». De acordo com

Lakoff & Johnson (2002:295-6), o objetivismo poderia ser assim sintetizado:

“Ha uma realidade objetiva e podemos dizer coisas que sao
objetivamente, absolutamente e incondicionalmente verdadeiras
e falsas sobre ela. Mas, como seres humanos, estamos sujeitos
a erros, isto é, a ilusdes, a erros de percepgdo, a erros de
julgamento, a emocbes e viéses pessoais e culturais. Nao
podemos confiar nos julgamentos subjetivos dos individuos. A
ciéncia nos oferece uma metodologia que nos permite
ultrapassar nossas limitagcdes subjetivas e atingir a compreensao
a partir de um ponto de vista universalmente valido e
desprovido de viés. A ciéncia pode, em ultima insténcia, dar-
nos uma explicacdo correta, definitiva e geral da realidade, e

teorias e realizagbes da ciéncia experimental. Bacon também escreveu ensaios originais e
espirituosos. ©2004 Enciclopédia Koogan-Houaiss Digital

% Temos plena consciéncia que o debate sobre o assunto é muito mais complexo e Varios
outros fatores, sejam eles histéricos, sejam eles filosoficos, sejam eles lingiisticos, estao
implicados. Pensamos que o objetivo de nossa tese ndo € discutir o mérito da questdo e sim,
mostrar de que maneira o0 objetivismo e o subjetivismo influenciaram no estudo da
ficcionalidade.
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gracas a essa metodologia, ela progride continuamente em

direcédo a esse objetivo. ”
Assim, nesta visdo, quando se desenvolve e se publica um trabalho cientifico,
devemos ser claros, objetivos e wusar uma linguagem direta e sem
ambigilidades. Ainda na perspectiva de Lakoff & Johnson (2002), o uso de
metéaforas, figuras retdricas, entre outros, deveria ser condenado pois “[...] seus
significados ndo séo claros nem precisos e ndo correspondem de um modo claro
a realidade.” Como podemos observar, trata-se de uma posicdo bastante
peculiar sobre o uso da linguagem e sobre como se deve exercer a atividade
cientifica.

Por outro lado, no mundo subjetivo estariam valorizadas as
emocdes, a sensibilidade e a intuicdo. Fatos estes que seriam, na Vvisdo
objetivista, desprovidos de realidade, ou, em outros termos, «irracionais». As
palavras de Lakoff & Johnson (2002:297) podem bem ilustrar o que acabamos

de dizer:

“Na maioria de nossas atividades praticas diarias, dependemos
de nossos sentidos e desenvolvemos intuicbes nas quais
confiamos. Quando surgem questdes importantes, ndo importa
0 que o0s outros possam dizer, nossos proprios sentidos e nossa
intuicdo sdo nossos melhores guias para a a¢édo.”

“A arte e a poesia transcendem a racionalidade e a objetividade
e colocam-nos em contato com a realidade mais importante de
nossos sentimentos e intuicdes. Alcancamos essa consciéncia
mais pela imaginacdo do que pela razdo”
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Como podemos observar, as teses subjetivistas tentavam se colocar exatamente
no extremo oposto do que propunham as teses do objetismo. Eram duas
posicdes paradoxais que pareciam ndo querer estabelecer um minimo laco de
compatibilidade. Ainda de acordo com o0s autores acima citados, a postura
«irracional» do subjetivismo seria endossada, sobretudo, pelos poetas
romanticos do séc. XIX e, com o passar do tempo, ela foi se disseminando em
algumas disciplinas.

O leitor deve estar se perguntando: “qual a relacdo de tais
mitos com a ficcionalidade?” Gostariamos de trabalhar com a hipGtese que
explanaremos a seguir. Ao longo dos anos, houve uma busca, por parte dos
Estudos Linguisticos, em se propor a ser uma ciéncia. Logo, foi necessario filiar-
se ao objetivismo, ou seja: aplicagdo sistematica de métodos, mensuracédo de
ocorréncias, estatisticas de resultados, entre outros. No entanto, para ser
ciéncia, era necessario também que seu objeto de estudo, a linguagem, fosse
ancorada no que se supunha ser a realidade. Em outros termos: a linguistica
deveria ser uma ciéncia comprometida com a «verdade». Assim sendo, a
ficcionalidade com seu carater vacilante — mais ou menos real, mais ou menos
verossimil, ndo se encaixaria em tais propostas. Por outro lado, Como o0s
sujetivistas se propuseram a estudar as producfes estéticas, era natural que a
ficcionalidade fosse abarcada por essa visdo. Acreditamos que seja este um dos

motivos pelos quais, na academia, a Teoria sobre a Ficcionalidade no Discurso
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ndo tenha se desenvolvido. De um lado, se a as teorias linglisticas se
propusessem a estuda-la como um fenémeno objetivo, estariam langando méo
de seu estatuto de ciéncia e perderia a «racionalidade», pois a ficcionalidade
ndo se encaixaria nos padrées de analise usados em varios momentos da
histéria dos Estudos Linguisticos. A problematica toda pode ser resumida em
uma so6 frase: os objetivistas estariam preocupados em provar a verdade e a
ficcionalidade néo estaria neste campo, ela pertenceria a uma outra esfera. Por
outro lado, se as teorias literarias se propusessem a estudar a ficcionalidade
como fenébmeno do discurso, estariam, de uma maneira ou de outra, entrando
no ambito dos outros discursos que ndo seriam vinculados a arte e, com isso,
perderia seu estatuto de disciplina voltada para a «irracionalidade»: a estética,

as emocoes, intuicdes etc.

3.6 - Enfim, subir os degraus que antecedem o palco...

Acreditamos que a unido de todos 0s pontos que expusemos acima
componha o conjunto de razdes pelas quais a ficcionalidade ainda ndo tenha
sido devidamente considerada como uma das abordagens de pesquisa possiveis,

nédo s6 em Teorias do Discurso como também em Teorias Linguisticas.
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A partir do que explanamos acima, seria plausivel pensar que a
ficcionalidade, por varios séculos, tenha estado em uma posicdo marginal,
periférica, e que soO foi legitimada como um «objeto de pesquisa» quando
recebeu estatuto de «arte». Se, de um lado, os Estudos Literarios acolheram a
ficcionalidade, de outro, em muitos momentos, a estudaram como um
fenbmeno «fora do real, sem relagdo com a verdade». Em outros termos:
segregada na esfera do subjetivismo, o seu estatuto indefinido ndo seria
incdbmodo para ninguém, pois ndo estava associada a verdade, logo, ndo estava
no rol dos «objetos de pesquisa» das ciéncias objetivistas.

Podemos pensar que a separagdo aristotélica em géneros retoricos e
géneros poéticos foi bem convenientes para o objetivismo e para o
subjetivismo. Os géneros retdricos estavam compromissados com a verdade,
logo pertenceriam ao objetivismo. J& 0s géneros poéticos, de estatuto ficcional,
estariam claramente instalados nas modalidades de andlise subjetivistas.

Na nossa opinido, para podermos entender o que representa a
ficcionalidade nos dias atuais, seria preciso nos destituir dessa heranca de
censuras, de divisbes estanques e dogmaticas, de busca de uma Unica verdade,
e, sobretudo, nos despojarmos da crengca em uma objetividade ou subjetividade
puras, da crenca de que sdo dois conjuntos sem intersecdes. Na nossa opinido,
seria importante nos desapegarmos desse «legado» para podermos caminhar

em direcdo a uma outra compreensao da ficcionalidade, ou seja, a ficcionalidade
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€ algo que ocorre amplamente na comunicacdo cotidiana. Na verdade,
empiricamente, ela ja ocorre de forma sistematica, somente esta ocorréncia ndo
€ muito estudada, neste momento, resta-nos somente a tentativa de explica-la
em termos de método cientifico. Sabemos que ndo é uma tarefa facil, mas é o
gue julgamos ser necessario agora empreender nesse momento. Se a pesquisa
€ uma aventura, nada mais agradavel e excitante do que se lancar a ela ...

Para encerrar nossa viagem pelo tempo, no capitulo que se segue,
tentaremos fazer um levantamento das teorias que estudaram a ficcionalidade
de um ponto de vista, digamos, «beletrista». Desta forma, abordaremos
conceitos como enunciagdo e atos de fala nesta retrospectiva tedrica. Assim

sendo, embarquemos em busca das teorias perdidas.

ZLIRR



95

04 EM BUSCA DAS TEORIAS PERDIDAS

Da mesma forma que o interesse pelo “fazer ficcional” remonta a
varios séculos atras, a tentativa de explicar «o como se caracteriza tal fazer»
também vai ser concomitante a referida producdo. Se nos propusermos a
localizar no tempo o inicio da reflexdo sobre o0 assunto, poderiamos citar as
obras de Platdo (Republica) e Aristoteles (Poética e Retorica) como 0S primeiros
registros a que tivemos acesso em nossa pesquisa. No entanto, neste momento,
ndo gostariamos de fazer uma extensa revisdo do historico das teorias sobre a
ficcionalidade, ou seja, adotar o procedimento classico que parte da Grécia
Antiga e finaliza o percurso nos nossos tempos atuais®®. Optamos, nesse
momento, por nos ater as teorias sobre a ficcionalidade desenvolvidas a partir
do século XX. Trata-se aqui somente de buscar algumas teorias ja
disseminadas pelo tempo... em suma, um pouco de cha com madeleines.

De um ponto de vista da evolucdo das pesquisas sobre o tema no

século supracitado, parece-nos que o tratamento do tema «ficcdo» concentrou-

% Gostaria de reportar aqui a conveniente fala do prof. Dr. Claudio Moura e Castro, em palestra
sobre “Metodologia de Pesquisa” proferida na Faculdade Pitdgoras-BH, em 09 de agosto de
2004: A revisao bibliografica ndo é para vocé recontar a histéria do mundo a partir dos Gregos e
sim, para localizar o problema estudado na histéria do pensamento cientifico.
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se, por algum tempo, no campo dos Estudos Literarios e, neste interim, as
teorias linglisticas acabaram ficando um pouco distantes de tal discussdo. Além
das razdes ja expostas no capitulo 3, uma das possiveis razbes teoricas, dito a
grosso modo, poderia ter sido até mesmo a inexisténcia de modelos tedricos
sobre a linguagem que fossem capazes de explicar o fenémeno.

E possivel dizer que os estudos sobre o discurso ficcional, do ponto
de vista dos estudos da linguagem, ganharam félego com o aparecimento de
trabalhos tais como: (a) as pesquisas feitas pelos Formalistas Russos, sobretudo
Bakhtin (1970, 1978, 1982) com seus escritos sobre polifonia e dialogismo; (b)
as reflexbes sobre enunciagdo propostas por Benveniste (1966) e Hamburger
(1983); (c) as pesquisas semioldgicas de Barthes (1982, 1985, 1987), Greimas
(1981, 1993); (d) o artigo de Searle (1995) “o estatuto légico do discurso
ficcional”; (e) Genette (1989, 1991); e, por fim, incluimos aqui as demais
pesquisas que foram desenvolvidas a partir do pensamento fundador de tais
tedricos. Estas contribui¢cdes forneceram novos instrumentos de anélise e novas
possibilidades de se estudar o tema.

Embora nos dltimos 50 anos do século XX e nos primeiros anos 2000
0 campo tedrico tenha se tornado mais fértil, o tema «ficcionalidade» ainda
permanece com aspectos um pouco obscuros e ainda encontramos lacunas
conceituais que dificultam uma explicagdo mais eficiente do tema. De fato,

como 0 mostra Montalbetti (2001:12), fazer uma abordagem sobre a
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ficcionalidade é uma tarefa que exige atencdo redobrada, visto que o assunto

possui um vasto leque de posicionamentos tedricos possiveis:

" STinterroger sur le statut de I"énoncé de fiction suppose
d”inscrire sa réflexion a |”intérieur d”une pensée plus large du
langage. Chaque théorie du langage contient sa position sur la
fiction, qui pourra tour & tour constituer le tout du langage ou a
I“inverse une part spécifique et troublante qui semble venir
transgresser les régles les plus habituelles de la pratique du
discours."

(Traducéo nossa:
"Interrogar-se sobre o estatuto do enunciado de ficcéo
pressupbe inscrever sua reflexdo em um pensamento mais
amplo sobre a linguagem. Cada teoria da linguagem contém
sua posi¢cdo sobre a ficcdo que poderd, por vezes, constituir o
todo da linguagem ou, ao contrario, uma parte especifica e
perturbadora que parece chegar a transgredir as regras mais
habituais da pratica do discurso.")
E possivel ainda acrescentar a fala de Montabetti as relagdes interdisciplinares
gue sdo estabelecidas em tais estudos como, por exemplo, psicologia,
sociologia, filosofia, enfim, todos os outros campos do saber que se baseiam na
linguagem.

Assim sendo, no amplo — porém nem sempre satisfatorio, rol das
pesquisas sobre o assunto, podemos encontrar pelo menos duas modalidades
de abordagem: (a) pesquisadores em Teoria e Critica literaria que se valem da
linglistica para estudar a ficcionalidade; e (b) linglistas que estudam a

ficcionalidade a partir de uma focalizagdo nas produgdes linguageiras e

discursivas de uma maneira geral. O objetivo de nosso trabalho é fazer uma
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abordagem discursiva da ficcionalidade, logo, num primeiro momento,
interessa-nos os estudos ancorados na segunda perspectiva acima mencionada.
No entanto, tal escolha ndo impede de deixarmos de contemplar alguns pontos
da primeira perspectiva.

Os modelos tedricos que estudam a ficcionalidade de um ponto de
vista da linguagem® podem ser divididos em duas grandes categorias: teorias
gue sustentam a existéncia de marcas linglisticas nos textos ficcionais e as
teorias que negam tal existéncia. Estas Ultimas ancoram-se em abordagens que
poderiamos caracterizar como visdes predominantemente discursivas sobre o
tema. A primeira categoria ndo encontra muitos intercessores e, ndo muito
raramente, pudemos observar em nossas leituras que alguns teéricos julgam a
tese controversa. Ja4 a segunda categoria, mais freqientada, € onde
encontramos modelos tedricos desenvolvidos a partir de varias correntes de
pensamento. Como pequena ilustracdo, podemos citar algumas delas: Teoria
Pragmatica, Teoria Cognitiva, Teoria da Referéncia, Seméantica dos Mundos
possiveis, Narratologia, entre outras. A seguir, faremos uma breve exposi¢cao
sobre estes dois grupos de posicionamento em relacdo a ficcionalidade. Caro,

leitor, acompanhe-nos por este jardim de caminhos que se bifurcam.

37 Abarcando aqui as abordagens feitas pelas pesquisas em Estudos Lingliisticos e Estudos
Literarios.
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4.1 - Teorias que defendem a existéncia de marcas linguisticas nos

textos ficcionais

Pode-se dizer que um dos pilares dessa perspectiva de pesquisa seja
0 trabalho da alemad Kate Hamburger. Partindo da nogdo de Enunciacdo em
vigor nas academias de seu pais nos anos 1950, a referida autora realizou um
estudo cujo titulo do original em alemé&o é Die logik Dichtung®® e cuja traducédo
para o portugués brasileiro, ja nos anos 1980, resultou em A /dgica da criagdo
literaria. Com base em um corpus constituido por textos literarios em lingua
alema, a supracitada pesquisadora tentou estudar o texto literario a partir dos
preceitos da Légica e da Enunciagéo.

Gostariamos de abrir um paréntese para mostrar que, naquele
momento, as concepc¢des de Comunicacdo e de Enunciagdo eram um pouco
diferentes daquelas que lidamos atualmente. Ndo que as perspectivas tedricas
utilizadas em meados do século XX fossem equivocadas, pelo contrério,
podemos ver nelas esbocadas 0s preceitos que ainda hoje consideramos Uteis

para a elaboracdo de nossos quadros tedricos. Uma das concepcdes vigentes

% 0 trabalho de Hamburger foi originalmente publicado na Alemanha em 1957 e foi orientado
por H. Weinrich, que, para quem ndo estd a par, possui varios estudos sobre a questédo da
temporalidade em textos literarios, trabalhos estes bastante difundidos internacionalmente no
meio académico.
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naquela época pode ser exemplificada pelo pensamento de Biihler®, citado por
Hamburger (1986:19): “A palavra “eu” representa todos 0s possiveis emissores
de comunica¢Bes humanas e a palavra “tu” a classe de todos os receptores.” A
relacdo “EU-TU”, proposta em 1934, foi a base de muitas teorias e € ainda hoje
considerada.

Na época em que Hamburger (1986:19-20) escreveu seu trabalho
haveria uma diferenca entre Teoria da Comunicacdo (um EU que se refere a um

TU) e Teoria da Enunciacéo ( relacdo Sujeito-Objeto):

“[...] Enquanto esta ultima {a enunciacdo} se revela como uma
teoria da estrutura e sobretudo, da estrutura oculta da
linguagem, a Teoria da comunica¢cdo ou do discurso somente
concerne a situacdo da linguagem falada. Verifica-se que o eu-
emissor ¢é algo diferente do sujeito-de-enunciacdo da
linguagem, cuja nogcdo oposta também nao é a do Tu receptor,
mas de objeto.”

“[...] £ a enunciacdo que se apresenta como estrutura-sujeito-
objeto da lingua. (grifo da autora)” Em outros termos, a
enunciacdo contém em si “ndo apenas a proposicao enunciativa
(isto é, a proposicao declarativa), mas também a interrogativa,
a optativa, a imperativa e a exclamativa, sdo enunciagdes.
EnunciacBes de um sujeito-de-enunciagdo sobre um objeto-de-
enunciagdo ”

Fazendo uma breve avaliacdo dos trabalhos publicados desde ent&o, é possivel
notar, em varios pesquisadores*’, uma outra tendéncia teérica na qual estdo

unidas as duas perspectivas enumeradas por Hamburger: comunicacdo e

% BUHLER, Karl. Sprachtheorie. lena: Fisher, 1934. p.90

“0 podemos mencionar alguns pesquisadores lembrando que cada perspectiva teérica guarda as
suas idiossincrasias: Jackobson (1963); Benveniste (1966); Eco (1979, 1994); Ducrot (1984);
Gilli (1982) etc
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enunciagdo. Podemos citar, como ilustracdo, A teoria Semiolingtistica na qual
Charaudeau (2001b)** define o0s sujeitos da linguagem como um
desdobramento da relacdo acima citada: ha, no circuito externo (portanto,
situacional) da fala, um EUcomunicante Qque estaria em relagdo com um
TUinterpretannte; J@ NO circuito interno da fala (portanto, no ambito do discurso)
encontramos um EUenunciador quU€ estd em relacdo com um TUgestinatario- VEMOS Na
referida teoria a juncdo entre o que se pensava ser enunciagdo e comunicagao
naquela época.

Para finalizar este paréntese, gostariamos ainda de chamar a atencao

para o que afirma Philippe (2000:05):

“Le véritable point de départ est néamoins a placer a la fin des
années cinquante lorsque Emile Benveniste en France et Kate
Hamburger en Allemagne affirmérent presque simultanémet
gu”~on ne pouvait rendre compte des caractéristiques formelles
de certains textes narratifs qu”en sortant d”une conception
strictement «communicationelle» de la narration.”

(traducéo nossa:

“0 verdadeiro ponto de partida, no entanto, deve ser localizado
nos anos 50, quando Emile Benveniste, na Franca, e Kéte
Hamburger, na Alemanha, afirmaram quase simultaneamente
gue somente seria possivel tratar das caracteristicas formais de
alguns textos narrativos abandonando uma concepcao
estritamente «comunicacional» da narracéo.” )

A respeito de tais palavras, podemos dizer que, para a época, reconhecer a

enunciacdo em um texto narrativo era algo inovador porque dissociava do texto

41 Cf. também Charaudeau (1983, 1992, 1995).
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a idéia de «comunicacdo», ou seja, desvinculava as producdes escritas de um
estudo que as via meramente como «uma reproducdo da linguagem oral».
Talvez, naquele momento histérico, tivesse sido importante frisar as diferencas
entre a linguagem oral e a linguagem escrita.

Voltemos a exposicdo da tese de Hamburger (1986). Levando em
consideracdo as categorias aristotélicas “Lirica” e “Epopéia”, a referida autora
instituiu a classificacdo de uma modalidade de textos narrativos que reuniu sob
a denominacdo de “género ficcional ou mimético”. Em sua argumentacao,
levantou a hipotese da existéncia de marcas linglisticas mensuraveis que
seriam especificas do texto ficcional e fez a restricio de que somente 0s
enunciados de textos literarios em terceira pessoa, ou seja, aqueles
pertencentes ao género Epopéia, seriam de fato ficcionais. Por outro lado, os
textos literarios em primeira pessoa, pertencentes a Lirica, ndo o seriam.

Na pesquisa realizada por esta autora, as especificidades do discurso
ficcional produzido em terceira pessoa se apoiariam nos seguintes indices
enunciativos*: (a) presenca de verbos que indicam processos interiores —
pensar, refletir, crer, etc; (b) emprego macico de dialogos, do discurso indireto
livre e do mondlogo interior; (c) utilizacdo de verbos de situacdo em enunciados

que dizem respeito a eventos distantes no tempo e no espaco e (d) emprego

“2 Tais indices enunciativos sdo0 comentados mais detalhadamente em Mendes-Lopes (2000a p.
44-61)
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de déiticos espaciais e temporais com o uso do tempo verbal mais-que-perfeito,
como, por exemplo, “verbo no participio passado + agora”.

No nosso entender, tais indices ndo seriam muito eficientes para a
distingdo entre o factual e o ficcional. E possivel que as caracteristicas
levantadas por Hamburger (1986) sejam encontradas em textos ficcionais, mas
poderiam, da mesma forma, estarem presentes em textos factuais. Para nés, tal
diferenciacdo seria fragil e dependeria do tipo de texto estudado, do estilo de
cada autor, da época em que o texto foi escrito, entre outras possibilidades.

Uma outra limitacdo da teoria que poderia ser apontada é o fato
de a autora defender a existéncia da ficcdo somente em textos narrados em
terceira pessoa. Este também foi um dos aspectos que contribuiram para que
sua teoria fosse amplamente criticada. Como exemplo, citamos alguns autores:
Vuillaume (1990), Genette (1991), Schaeffer (1999), Cohn (2001), Montalbetti
(2001) etc. Em suma, pode-se condensar as opinides dos referidos autores nas
seguintes palavras: eles argumentam que 0s textos literarios em primeira
pessoa também sé&o ficcionais, que tais indicies enunciativos especificos do texto
ficcional ndo seriam mesuraveis e que seria necessario, por exemplo, analisar
todas as obras literarias de que dispomos para se obter quais marcas
linglisticas representariam, de fato, estas especificidades. Muitos julgam que
esta seria uma tarefa inexequivel, dai a impossibilidade de se estabelecer

categorias dessa natureza.
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Podemos ainda acrescentar um outro ponto de vista as restricbes
acima: se a questdo é «delimitar a especificidade do texto ficcional literario»
ndo seria necessario fazé-lo em contraste com textos que ndo fossem literarios?
Dito de outra forma, parece-nos que somente um estudo comparando «textos
ficcionais literarios» e «textos factuais nao-literarios*» poderia deixar
transparecer qual é a especificidade (se ela realmente existe) de tal grupo de
textos, ou seja, somente uma andlise contrastiva dessa natureza poderia
delimitar se ha ou néo especificidades linguisticas no campo da ficcdo. Ainda ha
uma outra indagacdo a ser feita: como distinguir, no caso da pesquisa de
Hamburger, «marcas» de «estilo»? Levando-se em consideracdo que a pratica
da escrita literaria € também uma técnica do bem escrever, por que ndo seria
possivel encontrarmos textos factuais com as mesmas marcas linglisticas
percebidas nos textos literarios e, nesse caso, usadas estrategicamente por
alguém que queira ser um eximio redator?

Embora a defesa de marcas linguisticas no texto ficcional seja
discutivel, devemos considerar que a proposta de Hamburger contribuiu para
uma reflexdo sobre o assunto e ainda hoje proporciona subsidios para uma
reflexdo sobre a ancoragem enunciativa das narrativas ficcionais. No historico
de seu espolio, percebe-se que algumas teses foram abandonadas e que

permaneceram os estudos de principios tedricos direcionados para as pesquisas

3 Como o veremos adiante, existem textos literarios que sdo factuais, como exemplo podemos
citar a Carta de Pero Vaz de Caminha.
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sobre o discurso direto, discurso indireto e discurso indireto livre, mais
especificamente na linha dos estudos anglo-saxdnicos sobre a linguagem.

Na referida linha de pesquisa, destaca-se o trabalho de Banfield
(1982) intitulado Unspeakable sentences no qual a autora defende a tese de
qgue no discurso ficcional existem enunciados sem «locutores» ou sem
«enunciadores». Em outros termos, seriam enunciados que perpassariam o
texto e que ndo pertenceriam nem aos personagens nem ao narrador. Estes
enunciados sem locutores estariam presentes no discurso indireto livre. De
acordo com Philippe (2000), apesar de ter tido uma boa aceitacdo na esfera das
academias anglo-saxfnicas, a teoria de Banfield foi mal recebida nos circuitos
académicos franceses e criticada por conter pontos obscuros e questionaveis.

Um exemplo de tal questionamento é a pesquisa feita por Reboul
(2000) na qual recusa a hipétese de Banfield e diz que os enunciados “sem
locutores” no estilo indireto livre estariam sujeitos as mesmas regras validas
para qualquer enunciacdo e, portanto, ndo constituiriam marcas de
ficcionalidade. Para chegar a tal deducdo, Reboul procedeu a analise do
funcionamento referencial dos pronomes de terceira pessoa em enunciados

contendo o estilo indireto livre. Vejamos a concluséo do referido estudo:

“De facon générale, donc, on peut considérer que le style
indirect libre, n”est ni plus ni moins littéraire, ni plus ni moins lié
a la fiction que n”importe quelle forme linguistique. On peut en
considérer qu”il s"agit d"un type de discours interprétatif au
sens de Sperber et Wilson et que, sur une echelle quirait de la
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plus a la moins grande fidélité au discours ou aux pensées
representées, il se situerait vers le pble de la plus grande
fidélité, ce qui explique tout a la fois son poid explicatif pour
I”application de la stratégie de I”interpréte et le role qui lui ont
souvent attribué les récits de fiction.” Reboul (2000:28)
(Traducédo nossa:

“De maneira geral, entdo, pode-se considerar que o estilo
indireto livre ndo € nem mais nem menos literario, nem mais
nem menos ligada a ficcdo que qualquer outra forma linguistica.
Pode-se considerar que se trata de um tipo de discurso
interpretativo no sentido de Sperber e Wilson e que, de uma
escala que iria de uma maior a uma menor fidelidade ao
discurso ou aos pensamentos representados, ele se situaria em
direcdo ao polo da maior fidelidade, o que explica, a0 mesmo
tempo, seu peso explicativo para a aplicacdo da estratégia do
intérprete e o papel que Ihe atribuem as narrativas ficcionais.” )

E possivel perceber na citagdo acima uma estrutura de argumentac&o
gue quase sempre perpassa as refutagbes sobre a existéncia de marcas
lingtisticas no ambito da ficcdo: o uso da lingua € 0 mesmo tanto em textos
factuais quanto em textos ficcionais. Seriam os fatores extralinglisticos - ou

situacionais, 0s responsaveis pelo estatuto “factual” ou “ficcional” de um texto.

4.2 - Teorias que ndo reconhecem a existéncia de marcas linguisticas

nos textos ficcionais

Esta categoria abrange um nimero bem mais consideravel de pontos

de vista do que aquela que defende a existéncia de marcas linguisticas. Pode-se
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dizer que o texto fundador dessa perspectiva de pesquisa seja “The Logical
status of Fictional Discourse” publicado por J. R.Searle®, na Inglaterra, em
1974. No Brasil, o artigo ganhou o titulo de “O estatuto Logico do discurso
ficcional” e esta inserido no livro Expressdo e significado, na edi¢do nacional de
1995.

A argumentagdo sobre a inexisténcia de marcas linguisticas em
enunciados de ficcdo pode ser assim exposta, de acordo com Searle
(1995:106): “... Ndo ha nenhuma propriedade textual, sintdtica ou semantica
que identifigue um texto como obra de ficcdo.” Na concepcdo deste autor, se
postularmos que existe uma linguagem especifica usada em textos ficcionais,
estariamos dizendo, de uma certa maneira, que usariamos a lingua de outra
forma quando construimos a ficcdo — ou seja, as palavras ndo teriam o mesmo
sentido que possuem usualmente e nos valeriamos de um dispositivo especifico
para interpreta-las. Dessa Otica, a diferenca entre o estatuto factual e ficcional
de um texto ndo residiria exatamente no ambito linguistico, mas na situagdo de
comunicacao na qual o texto esta inserido.

Ainda na perspectiva de Searle (1995:106), fazer ficcdo seria
“fingir realizar atos ilocucionarios’. Para este autor, “fingir” € um ato linguageiro
intencional e convencional. Tais consideracdes geraram 0 aparecimento de
varios outros pontos de vista. Citemos, como exemplo, alguns autores que

desenvolveram reflexdes sobre o assunto a partir dessa visdo da 7eoria dos

4 Artigo publicado no periédico: New Literary history, V (1974): 319
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Atos de Fala: 1ser (1979), Genette (1989), Maingueneau (1990), Reboul(1992),
Tadié (1998), Schaeffer (1999), Cohn (2001), Montalbetti (2001), entre outros.

De uma maneira geral, os autores acima citados concordaram com
as posicOes de Searle (1995) e tentaram estudar o texto literario (que aqui se
confunde com ficcional) como um macro ato de linguagem que se subdividiria
em micro atos. Parece-nos que embora Searle tenha aberto caminho para uma
reflexdo sobre a ficcionalidade de um ponto vista extra-literario, muitos
pesquisadores se mantiveram no campo dos Estudos Literarios, ou se
empenharam em realizar pesquisas em areas limitrofes como autobiografia,
narrativas historicas, entre outras .

Consideramos que a perspectiva de Searle (1995) contribuiu para
ampliar a nogdo de ficcionalidade no campo dos estudos sobre a linguagem e
nossa pesquisa, de certa forma, tem o seu ponto de partida no trabalho do
referido tedrico. No entanto, parece-nos que desenvolver um trabalho de
teorizagdo ampla sobre ficcionalidade tendo como base a Teoria dos Atos de
Fala ndo seria possivel nesse momento. A nosso ver, a referida teoria nao
possuiria a abrangéncia necessaria para realizar tal tarefa. Assim sendo,
gostariamos de desenvolver uma reflexdo sobre a ficcionalidade tendo como fio
condutor a Teoria Semiolinglistica de P. Charaudeau.

Apesar de também nos valermos do cliché, observamos que nas

ltimas décadas tornou-se um lugar comum em pesquisas que tentam teorizar
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sobre a ficcionalidade o seguinte procedimento: num primeiro momento,
expde-se o0 pensamento de Hamburger com o objetivo de critica-lo para, num
segundo momento, deter-se na perspectiva apresentada por Searle(1995), mas
sem apresentarem avangos consideraveis sobre os pontos que sdo levantados
pelo tedrico. A nosso ver, a questdo parece girar em circulos. Na maioria dos
trabalhos que lemos no decorrer desta pesquisa, nos deparamos com uma
ampla discussdo sobre os dois autores, mas observamos uma escassez de
propostas alternativas que pudessem ser mais convincentes ou que pudessem
lancar um modelo sobre a ficcionalidade no discurso.

Gostariamos de frisar que os estudos de Hamburger(1986) e
Searle (1995) sdo importantes e seus escritos sdo fundadores de qualquer
caminho que queiramos trilhar para estudar o estatuto ficcional/factual dos
géneros do discurso. No entanto, é preciso se desvencilhar desse circulo vicioso
de existéncia de marcas linguisticas/ inexisténcia das mesmas.

Polémicas ou ndo, questionaveis ou aceitaveis, todas essas
reflexdes sdo de grande valia porque testaram modelos sobre o estudo da
ficcionalidade e, por isso, sdo de suma importancia no quadro de uma revisao
tedrica sobre o tema. Pensamos que ndo poderiamos chegar ao estagio em que
estamos sem as tentativas de explicacdo, sem 0s erros e acertos do passado.

Parece-nos que nenhuma teoria € totalmente invalida, somente algumas
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parecem ter mais pontos convergentes com a analise que queremos fazer do
que outras.
Nesse mundo de escolhas, de modas e de possibilidades, cabe ao
pesquisador respeitar e reconhecer o pensamento daqueles que produziram e,
principalmente, saber situa-los historicamente. A nosso ver, esta € uma das
ricas possibilidades da pesquisa académica. Da mesma forma que precisamos
ter um pé no passado, é necessario também que lancemos um passo e um
olhar em direcdo ao futuro e tentemos analisar as producdes discursivas sob a
luz da atualidade. Se a querela € existéncia de marcas linglisticas versus
abordagem discursiva, vamos nos valer de uma das maximas de Machado de
Assis para ilustrar a situacdo: “Ao vencedor, as batatas!” E que elas figuem com
a segunda opgao.
Atualmente, parece-nos que o tema “ficcionalidade” tem interessado
a pesquisadores das mais diversas areas, podemos mencionar publicacdes de
obras de autores como Schaeffer (1999) e Cohn (2001), mas gostariamos de
chamar a atencdo para o numero 128 da revista francesa Langue Frangaise,
publicada em 2000. No referido volume, podemos ver estampados,
democraticamente: (a) posicionamentos a favor da tese da presenca de marcas
linglisticas nos textos ficcionais: G. Philippe e A. Rabatel; e (b) posicionamentos
gque apontam para uma abordagem discursiva do tema: A. Reboul, D.

Maingueneau, J-M. Adam & G. Lugrin e F. Atlani-Voisin.
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Os trabalhos dos autores enumerados acima no grupo (b)
apontam para questbes que julgamos serem pontos de partida para uma
reflexdo, nos dias atuais, sobre como caracterizar a ficcionalidade. Uma das

posi¢Bes que consideramos relevantes € a de Atlani-Voisin (2000: 124):

“Tout d”abord, puisque les énoncés fictionnels sont des formes
possibles, observables et qui font sens, ils doivent étre
considerés comme les traces d”opérations énonciatives qui
dévoilent |"activité de langage au méme titre que tout autre
mode d” énontiation. En deuxiéme lieu, le choix d”un texte écrit
ficcionnel montre a |1 évidence qu’il est impossible de
considérer 1”énoncé, fictionnel ou non, comme résultant de la
transformation d”une phrase hors situation en un énoncé
subjectif: la construction des valeurs référencielles fait partie
integrante de I”énontiation, fictionnelle ou non-fictionnelle.”

(traducéo nossa:

“Inicialmente, ja& que o0s enunciados ficcionais sdo formas
possiveis, observaveis e que possuem sentidos, eles devem ser
considerados como os tragos de operacdes enunciativas que
desvelam a atividade de linguagem ao mesmo titulo que
qgualquer outro modo de enuncia¢cdo. Em segundo lugar, a
escolha de um texto escrito ficcional mostra, de forma evidente,
que é impossivel considerar o enunciado, ficcional ou nao,
como resultante da transformacdo de uma frase fora de
situacdo em um enunciado subjetivo: a construcdo dos valores
referenciais € parte integrante da enunciacéo, ficcional ou nao
ficcional.”)

Assim, a relacdo linguagem/ficcionalidade néo teria “especificidades” de uso,
como o defendem alguns autores, como por exemplo, Philippe (2000Db).
Parece-nos que o caminho a ser seguido para o estudo da ficcionalidade esta

relacionado aos modos de organizacdo do discurso, a situacdo de comunicacao,
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aos paratextos, entre outros. E perceptivel que alguns autores ja direcionem
seus posicionamentos a fim de endossar tal pespectiva.

No volume do periddico supracitado, temos a posicdo de Adam &
Lugrin (2000:111) que caminha para a identificacdo da ficcionalidade a partir
dos dados paratextuais: “Dans tout les cas, ¢”est d”une interprétation et d”une
atribuition guidée par la frange paratextuelle des énoncés que releve
|”interpretation ficcionnelle ou non.[...]” (Traducdo nossa: Em todo caso, € de
uma interpretacdo e de uma atribuicdo guiada pela franja paratextual dos
enunciados que se origina a interpretacao ficcional ou néo.[...]”). Com base nas
conclusbes apontada em Mendes-Lopes (2000), os paratextos constituem um
dado importante para o reconhecimento da ficcionalide, mas outros elementos
também devem entrar em acdo, como o veremos na parte Il do presente

estudo.

4.3 — Uma querela sem fim

De uma maneira geral, € possivel observar que o estudo da

ficcionalidade sempre esteve ligado aos Estudos Literarios, mesmo no exemplar

Langue Frangalse acima mencionado, a grande maioria dos textos traz andlises
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de obras literarias. E compreensivel que as coisas sejam dessa forma se
levarmos em consideragdo o que ja foi exposto no capitulo 03.

Parece-nos, entretanto, que a Andalise do discurso poderia
contribuir para que facamos um estudo sobre a teoria da ficcionalidade em
geral, ou seja, ela seria um fendbmeno passivel de ocorrer em qualquer discurso.

Nas paginas subseqientes pretendemos desenvolver melhor o assunto.

ZLIRR
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PARTE II:

CONTRIBUICOES TEORICAS AO ESTUDO
DO CONCEITO DE FICCIONALIDADE
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05 FICCIONALIDADE: MODOS E TIPOS DE

OCORRENCIA

Diante do que ja foi exposto nos capitulos precedentes, resta-nos
indagar: o que representaria efetivamente, na fase de estudos em que nos
localizamos, adotar uma perspectiva discursiva sobre o tema? Grosso modo,
seria observar, em nossa comunicagdo cotidiana, em suas mais diversas formas,
como utilizamos e como percebemos a ficcionalidade.

Para explicarmos essa visdo discursiva que pretendemos
desenvolver, estruturaremos o presente capitulo em duas partes
complementares: num primeiro momento, faremos a exposicdo de alguns
conceitos que norteardo nossa linha de pensamento e, num segundo
momento, tracaremos algumas consideragfes sobre as tipologias de ocorréncias

da ficcionalidade.
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5.1- Defini¢cdes

Na linha de pensamento que gostariamos de trabalhar, a
ficcionalidade seria considerada um fendmeno da comunicacdo em geral,
podendo, assim, ocorrer em maior ou menor grau em qualquer género de
discurso®.

Para uma maior inteligibilidade, vamos tentar esbocar alguns
conceitos, ja que as no¢Bes com as quais lidamos sdo muito delicadas e exigem
uma observagdo minuciosa de seus limites. Gostariamos de ressaltar que
faremos defini¢bes operacionais, pois ndo seria possivel, em um dnico capitulo
de uma tese, tratar de conceitos que a Filosofia vem desenvolvendo ao longo
dos séculos, como «verdade» e «mentira», sem sermos acusados,
merecidamente, de reducionistas. A tentativa de estabelecer limites tem o
objetivo de tornar a nossa pesquisa exequivel, mesmo que nossas definicdes
possam parecer polémicas. Desta forma, seguem abaixo as noc¢des com as

guais trabalharemos ao longo corpo da tese:

> Durante todo nosso trabalho vamos nos valer da nocéo de «género de discurso» postulada
em Charaudeau (2004). Essa perspectiva considera que o0s géneros sdo determinados
situacionalmente e que sdo categorias maleaveis e em constante transformacao.
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A ficgdo é a simulacdo de uma situacdo possivel, seja ela de ordem
semiolinglistica, discursiva (em termos de modo de organizacdo do
discurso), psicossocial ou espacial.

A ficcionalidade é o mecanismo de producdo da ficcdo, ou da ativagdo da
ficcdo - seria algo como uma «mise en fictiorn», por assim dizer. A
ficcionalidade pode perpassar qualquer género de discurso e pode alterar
ou nado o estatuto de um texto. Tal alteracdo dependera do intuito com o
qual a ficcionalidade for utilizada — podendo estar presente em maior ou
menor escala. Devemos dizer que o estatuto é externo ao género, isto é,
encontra-se em um nivel situacional ja que € o resultado da unido de
varias das condicdes de funcionamento da genericidade. Estatutos podem
ser classificados em: ficcional, factual e ndo-factual. J4 a ficcionalidade
pode ser tanto interna quanto externa ao género.

O fato esté ligado as a¢bes, aos eventos, a existéncia e demais situacdes
com as quais temos contato, que vivenciamos ou somos testemunhas em
nosso cotidiano. Tais situacBes podem ser de ordem subjetiva ou
objetiva.

A factualidade € o mecanismo de producdo do fato, ou seja, ela permite
o reconhecimento de wuma situacdo possivel. Assim como a
ficcionalidade, a factualidade pode perpassar qualquer género de

discurso e pode alterar ou ndo o estatuto de um texto
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V.  «Ficcional» é a classificagdo dada ao estatuto de um texto em que ha
predominio de simulagdo de situacbes possiveis

Vi.  «Factual» é a classificacdo dada ao estatuto de um texto em que ha
predominio de situagbes possiveis

vii. A verdade, grosso modo, é um conjunto de situacdes factuais.

vii. A mentira é ndo-factual, € de ordem ética e é contraria a verdade.
Podem existir conjunturas em que é usada como um recurso de polidez,
nesse caso, esta bem proxima da ficcionalidade.

Para ilustrar, podemos citar 0 género «carta comercial». Se
tomarmos um exemplar desse género enviado, suponhamos, pelo Banco do
Brasil cujo contetudo seja informacdes sobre tarifas e servigos prestados pelo
banco. A referida carta comercial é factual: a instituicio Banco do Brasil €
legitimada, o conteudo da carta deve trazer informagfes suscetiveis de serem
comprovadas etc. Contudo, se fizermos uma parddia desta mesma carta, seu
estatuto migrara de factual para ficcional, pois estaremos lidando com a
simulacdo de uma situacdo possivel. A nosso ver, a classificacdo do estatuto é
externa, embora parta de dados internos ao discurso. Por outro lado, se nesta
mesma carta comercial, € usado um caso hipotético para ilustrar uma situacao,
por exemplo, a simulacdo da taxa de juros cobrada pelo empréstimo de um

valor «X», teremos a ficcionalidade como uma das restricbes que compdem o
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género «carta comercial». No entanto, o estatuto, que é externo, permanecera
factual.

Em uma outra situacdo, se enviarmos uma carta comercial
oferecendo um produto - com a clara intencdo de fraudar um consumidor, o
estatuto da referida correspondéncia serd nédo-factual. Porém, a ficcionalidade
pode ser um recurso usado para descrever as funcdes do produto que se
pretende vender e, assim, seduzir e levar o consumidor a comprar tal
mercadoria. Se o produto ndo funcionar como deveria, estaremos diante de
uma situacao ética que envolve direitos do consumidor.

Em suma, seria dizer: a ficcdo € o produto e a ficcionalidade, o
processo. No entanto estes dois conceitos ndo estdo desvinculados dos demais
acima listados. Interessa-nos, no presente estudo, saber quais Sd0 0s
mecanismos de atuacdo da ficcionalidade, pois, parece-nos, sera a partir deles
gue poderemos estabelecer quais sao as restricbes acionadas quando o estatuto
de um texto € classificado em: ficcional, factual ou ndo-factual. O levantamento
de tais condi¢Bes de funcionamento sera desenvolvido no capitulo 6 do presente
estudo.

Na nossa opinido, a ficcionalidade perpassaria um grande numero
de fenbmenos que poderiam ser construidos seja através da lingua, seja através
de outros sistemas. No entanto, pensamos que a existem graus de presenca da

ficcionalidade, ou seja, em alguns casos ela € preponderante, em outros casos



120

ela somente auxilia a construcdo de uma producdo discursiva. A seguir,
citaremos alguns exemplos com os quais lidamos com relativa frequéncia:
romances; contos; alguns aspectos de biografias e autobiografias; os casos de
alguns prefacios; charges; histdrias em quadrinhos; cronicas; piadas;
zombarias; parddias; pecas teatrais; publicidades; telenovelas; filmes; pintura;
desenhos animados; tiras de humor; brincadeiras de criangas; alguns
brinquedos eletrénicos como o japonés tamagochi; ensaios fotograficos
publicados em revista de modas; fotos artisticas; exemplificacdes que se valem
de casos hipotéticos; programas partidarios; projetos de qualquer natureza;
reconstituicoes de fatos em jornais televisivos; Algumas pegas musicais que
simulam o som de trens, do mar, dentre outros; letras de musicas; a
matematica - (o0 sistema numérico, o0 sistema digital, as estatisticas (por
constituirem a seus resultados por «amostragem de dados», € uma simulacédo
de um resultado); os processos de realidade virtual, focalizacdo em trés
dimensdes, hologramas, cibernética etc; algumas posturas de usuarios de chats
na Internet (o uso de pseuddnimos, a criacdo de outras personalidades, por
exemplo); alguns aspectos de comportamentos de participantes de reality
shows; jogos eletrénicos (do tipo 7omb Raider, Mortal combat); RPG, e assim

por diante.
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5.1.1 - Breves consideragdes sobre o uso da ficcionalidade nos dias

atuais

Nesta secdo, selecionamos duas situagbes em que a ficcionalidade
pode operar: a pratica pedagodgica e lugares ficcionais. Nosso objetivo, neste
instante, € somente ilustrar como a ficcionalidade pode ser um fenémeno da
comunicacdo em geral. Nos dois capitulos seguintes, o tema sera estudado de

forma mais aprofundada.

5.1.1.1- Ficcionalidade e pratica pedagdgica

N&o muito raro, nos deparamos com a utilizacdo de metaforas
originérias do teatro para descrever a atividade pedagogica: o professor é um
ator que precisa fazer uma encenagao convincente e adequada ao seu auditério
(os alunos). Em um dos atos dessa pega intitulada «A sala de aula»,
determinadas atuacdes sdo necessarias. Com o objetivo de desenvolver e
despertar o interesse pelo conhecimento, o0 professor precisa simular

determinadas situacbes para que a aprendizagem seja bem sucedida. Por
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exemplo, um professor, cujo objetivo seja o de despertar o raciocinio logico e
investigativo em um aluno, pode simular ndo saber um determinado conteldo
para que o aluno, a partir de seu préprio esfor¢co, construa o conhecimento. O
professor, nesse caso, ndo estd «mentindo ndo saber» e sim «simulando,
encenando ndo saber», ou seja, se valendo da ficcionalidade como um recurso
para o desempenho de sua atividade didatica.

Em geral, as exemplificacdes dadas em sala de aula também sao
permeadas de ficcionalidade. Nao raro elas sdo introduzidas por: suponhamos
gue..., pensemos que... imaginemos que..., e assim por diante. Em outros
casos, tais expressdes podem vir subentendidas, mas ndo deixam de ser um
dos componentes das formas de se exemplificar. Parece-nos que, em uma
parcela consideravel dos casos, a ficcionalidade é a esséncia da exemplificacéo
didatica e, em algumas ocorréncias, tal recurso pode ser usado por uma
questdo de «economia». E muito mais simples, barato e pratico simular uma
dada situagdo do que reproduzi-la no «aqui e agora» da sala de aula.

A ficcionalidade, na atividade didatica, pode vir a ser um dos
componentes das questdes de algumas avaliacbes e dos exercicios em sala de
aula. Vejamos trés exemplos que foram retirados do Exame Nacional de Cursos,
vulgo Provéo, elaborado pelo INEP*. Trata-se de questdes aplicadas para os
alunos dos cursos de Administracdo. Ao observarmos as questdes formuladas

pelo referido instituto, nas avaliagbes aplicadas no intervalo entre 1996 e 2003,

%6 Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
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podemos constatar um nUumero razoavel de questdes em que existem
simulacbes de casos, ou seja, as questbes tém a ficcionalidade como parte
integrante de sua composicdo. Citaremos abaixo fragmentos de questbes

presentes em exames ocorridos nos respectivos anos: 1997, 1998 e 2003:

“23%_ Paulo possui um carro com trés anos de uso, que
comecou a apresentar problemas de desempenho.. Por isso,
pensa seriamente em adquirir um carro novo, mas esta
preocupado em virtude das poucas informagdes a respeito do
mercado de carros e de sua limitada disponibilidade financeira.
Assinale a opcéo que identifica a situacdo de Paulo em relacédo
a envolvimento, freqiéncia e percepc¢ao dessa compra. [...]”

“Questdo n° 58, A empresa “Doce Tabaco”, ap6s dois anos de
intensas pesquisas, lancou finalmente o revoluciondario cigarro
sem fumaca. O termo revolucionario cai bem ao novo produto
porque, além de ndo produzir fumaca, ele apresenta outras
importantes inovagoes. [...]"

“Questdo 1%°. A diretoria da Companhia Exemplo esta reunida
para, atendendo a um apelo do Presidente da Republica, inserir-
se no Programa Fome Zero. H& consenso entre os diretores de
que a Responsabilidade social é item importante para a
imagem da Companhia, Ap6s inimeros debates, antecedidos
por apresentacGes sobre a situacdo da companhia, chegou-se
a conclusdo de que tal insercdo somente seria possivel
reduzindo-se os desperdicios as Empresa: contribuicdes ao
Programa Fome Zero somente com desperdicio zero.[...]”

Nos exemplos acima, podemos perceber que situacbes supostamente
cotidianas sdo simuladas para testar a competéncia dos formandos do curso em

demonstrar a compreensdo da realidade que os cercam e que perpassa a vida

" Fonte: www.inep.gov.br/superior/provéo/provas/1997/admini.htm
“8 Fonte: www.inep.gov.br/superior/provao/provas/1998/admini.htm
9 Fonte: www.inep.gov.br/superior/provéo/provas/2003/admini.htm
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de uma empresa. Enfim, o recurso a ficcionalidade tem o papel de auxiliar na
verificagdo da aprendizagem das habilidades ensinadas durante o curso de
Administracao.

Em determinadas areas do conhecimento, a simulacdo de uma
situacdo possivel € imprescindivel, como por exemplo, na medicina, na
odontologia, na enfermagem, na quimica etc. Nos cursos de licenciaturas, o
futuro professor comeca por simular como seriam suas atividades em sala de
aula, para, em um segundo momento, efetivamente leciona-las. Um futuro
profissional da area do direito também necessita simular a sua participagdo em
audiéncias para que esteja preparado para uma defesa em uma situacdo
factual.

Levando-se em consideracdo 0 que expusemos acima, pode-se
chegar a conclusdo que a aprendizagem pode se dar, em parte — é preciso dizé-

lo, pela simulacéo, logo, pelo viés da ficcionalidade.

5.1.1.2 — A topografia e a imaginacao

Em nossa definicdo de ficcdo dissemos que ela pode ser uma

simulacdo de ordem espacial, ou seja, podemos ter situacdes em que ha
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simulacdes de eventos em cidades, planetas, regifes geogréficas existentes na
vida real ou ndo. Alguns destes casos seriam encontrados em filmes, na
literatura, no teatro, entre outros. Cidades como Paris e Nova York sao
constantemente mostradas em filmes, mas as caracterizacbes da vida cotidiana
destas cidades séo relativamente diferentes em um filme e em uma reportagem,
por exemplo. Quando se trata de um filme, seria uma simula¢cdo da vida
parisiense ou nova-iorquina, que corresponderia ou ndo a rotina que 0s
habitantes do lugar estariam acostumados. J& em uma reportagem, a filmagem
necessita ser factual, embora saibamos que o ato de filmar, de montagem da
reportagem e a narrativa que é feita podem ser perpassados pela ficcionalidade.
No entanto, o género reportagem é factual. O mesmo que acabamos de dizer
vale para a visdo que se teria de outras cidades, ou outras regides. Para fazer
uma ilustracdo mais proxima de nossa realidade, mencionamos duas cidades
brasileiras: de um lado, temos o Rio de Janeiro e a Sdo Paulo que sé&o
retratados nas novelas da Rede Globo de televisdo (cidades glamourosas,
pessoas felizes, os conflitos de classes sdo minimos, ricos e pobres convivem
guase em harmonia...); de outro lado, temos o Rio de Janeiro e a Sdo Paulo
gue vemos nas reportagens e nos noticiarios (cidades com inimeros problemas
sociais, favelas, trafico de drogas, crime organizado, violéncia, ma distribuicdo

de renda, pobreza etc).
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Além dos espacos factuais que sdo simulados em varias situacdes,
outros espacgos imaginarios foram criados na literatura, no cinema, no teatro,
entre outros. Gostariamos de chamar a atencdo para o livro Dicionario de
lugares imagindrios de Manguel & Guadalupi (2003). Neste volume podemos
encontrar, em um inventario de 494 paginas, lugares que foram criados por
escritores e filosofos nas mais variadas épocas. Na topografia imaginaria
brasileira temos: o Sitio do Pica-pau Amarelo - Monteiro Lobato; Liso do
Sussuardo e as Veredas Mortas - J. Guimardes Rosa; llha do Pavdo - Jodo
Ubaldo Ribeiro; Passargada — Manuel Bandeira; etc. Ja na topografia imaginaria
dos demais paises, estampam-se inUmeros casos — muitos verbetes vém até
mesmo acompanhados de mapas do local. Podemos citar alguns: Atlantida —
Platdo; Condado, Mordor, Terra Média, Rohan e todo o universo criado por J. R.
R.Tolkien; As cidades invisiveis - Italo Calvino; o Pais das Maravilhas de L.
Carroll; O Castelo — Kafka; dentre varios outros. Somente como ilustracdo

vamos reproduzir o mapa de Utopia, da obra de Thomas More™:

0 MORE, Thomas. Utopia. S&o Paulo: Marin Claret, 2004. (Para aqueles que n&o estdo a par, ele
era também conhecido como Thomas Morus)
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UTOPIA qcer®

llustracédo 1: Fonte: Manguel & Guadalupi (2003: 446)

Na ilustragdo acima, constata-se uma referéncia ao «Oceano

Atlantico» e a «América do Sul». More escreveu seu livro em 1516 e é muito

provavel que ndo tivesse o conhecimento de um mapeamento factual da regido.

Em uma breve apreciacdo da obra de Manguel & Guadalupi

(2003), verifica-se que embora sejam lugares imaginarios, eles obedecem a

critérios geograficos como: relevo, condi¢cBes atmosféricas, fronteiras, estacdes

climaticas, entre outros, logo, sdo a simulacdo de um espaco passivel de

existéncia. Em geral, tais espacgos sé@o criados a partir dos dados referentes ao
mundo que habitamos, caso contrario, ndo seria possivel compreendé-los.

A ficcionalidade pode permear até mesmo a cartografia. No livro Atlas

da Experiéncia Humana, os autores Swaaij & Klare (2004) fazem, a partir de
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altas factuais, o que ele denominam « cartografia do mundo interior». Vejamos

abaixo um fragmento do mapa do conhecimento:

llustracéo 2: detalhe do mapa «conhecimento» In: Swaaij & Klare (2004:21)

Os autores, a partir de noc¢des topograficas tentam ilustrar o que é
a experiéncia humana. No fragmento que expusemos acima, notamos que para
se chegar a sabedoria € preciso ultrapassar a «cordilheira da educacdo». Assim,
metaforicamente, sdo abordados varios conceitos da psicologia, de condutas de

vida, e da propria experiéncia.
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Por vezes, a ficcionalidade «topografica» é usada com fins
didaticos: é o caso de um guia de turismo de Marte, lan¢cado recentemente na

Franca. A citacdo que se segue foi retirada do caderno Sinapse™*:

“Vocé ja pensou em visitar o Valles Marineris, um longo canal de
4.000 quildmetros de comprimento (equivalente a largura dos
EUA) e seis quildmetros de profundidade? Ou quem sabe o
vulcdo Olympus Mons, de 21 quilébmetros de altura? Se essas
atracbes marcianas o tentam, vocé ja pode se preparar para a
viagem com a ajuda do "guia" de Marte "Sur Mars - Le Guide du
Touriste Spatial" (Sobre Marte - O Guia do Turista Espacial), um
detalhado manual langado recentemente na Franca. O livro, que
a primeira vista pode aparentar uma despretensiosa brincadeira,
é, na realidade, resultado de anos de trabalho do historiador e
socidlogo da ciéncia Pierre Lagrange, 40, pesquisador do
Laboratério de Antropologia do CNRS (sigla em francés para
Centro Nacional de Pesquisa Cientifica).”

A intencdo de Lagrange, ao fazer um guia turistico de um lugar até entdo nunca
visitado concretamente pelo homem é uma tentativa de tornar acessivel o
conhecimento cientifico, como o proprio autor o afirma em entrevista concedida

ao Sinapse™:

“Sinapse - Sua intencao, com esse guia, € contribuir
para uma outra forma de popularizacédo da ciéncia?

Pierre Lagrange - Na maioria dos casos, quando se escreveu
sobre Marte para o grande publico, se falou bastante sobre
geologia, atmosfera etc. Eu sentia falta de ver o todo. Um guia

°1 caderno Sinapse, Folha de S&o Paulo, 30 de marco de 2004
*2 Folha de S&o Paulo, 30 de margo de 2004
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turistico me parecia uma féormula que serviria bem para misturar
os dados cientificos com os aspectos culturais.”

Como podemos observar, a ficcionalidade com fins didaticos é amplamente

usada e pode ser um instrumento de grande valia na transmissdo dos saberes.

5.2 — Intermezzo

Depois de alcar este longo voo pela geografia dos mundos
possiveis, retomemos nosso caminho e voltemos a &ardua tarefa de escalar a
«cordilheira da educacdo» que temos pela frente, jA que nosso objetivo
encontra-se depois dela: adquirir um pouco de sabedoria. Interessa-nos um
estudo de fendmenos que envolvam o discurso e € nessa perspectiva que
encaminharemos nossas reflexfes nesse momento.

Foi possivel, no item 5.1, definir no¢bes basicas para 0 Nnosso
estudo e mostrar a incidéncia da ficcionalidade em alguns géneros. Porém,
resta-nos ainda varias indagacfes e uma delas €: serd que a ficcionalidade, de
um ponto de vista da Analise do Discurso, se manifesta da mesma forma em
todos os casos acima mencionados? Em outros termos, haveria um padréo de

funcionamento detectavel? Estas serdo questdes que tentaremos responder no

proximo item...
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5.3 — Tipologia da ficcionalidade

Na nossa percepcdo, a ficcionalidade ndo ocorreria da mesma
maneira em todos 0s géneros do discurso. Existem alguns nos quais ela € mais
preponderante e outros em que ela o é menos. Assim, gostariamos de distinguir
trés tipos de ficcionalidade: constitutiva, colaborativa e predominante. Contudo,

em todos os tipos, veriamos o processo de simulacdo em operacao.

5.3.1 — Ficcionalidade Constitutiva

Trata-se de um tipo simulacdo encontrado «fora» da esfera do
discurso e que, por este motivo, ndo influenciaria o estatuto - ficcional ou
factual - dos géneros. O mecanismo de simulacdo, nesses casos, seria
constitutivo de tais fenbmenos, operaria como um dos elementos de sua
producdo. Como exemplo, podemos citar a propria relagdo mundo/palavra. A

lingua representa os objetos no mundo. Trata-se de uma problemética da



132

Teoria da Referéncia na qual se postula que as palavras designam classes de
coisas e ndo as coisas elas mesmas. As palavras serviriam, assim, para
«representar» as coisas existentes no mundo. Por exemplo, quando utilizamos
a palavra “cadeira” ndao estamos nos referindo a uma Unica cadeira, mas a uma
classe de objetos contendo uma mesma caracteristica. Nessa perspectiva, a
ficcionalidade € inerente a lingua, pois € um elemento que € interno a
operacionalizacdo da mesma.

O aspecto verbal «futuro» também possuiria a ficcionalidade
constitutiva. Trata-se, neste caso, da simulacdo de algo que ainda néo ocorreu,
mas que podera ocorrer — por exemplo, o futuro do presente do Indicativo; ou
de algo que poderia ter ocorrido — por exemplo, o futuro do pretérito do
Indicativo. Em ambos os casos, sdo situacfes simuladas que ndo encontram,
ainda, uma comprovacdo no «presente», elas sdo virtuais, «sdo o que poderiam
ser, mas ndo o sdo». Parece-nos que 0 ato de prometer seguiria 0 mesmo
raciocinio que acabamos de expor, visto que a promessa € um engajamento da
realizacdo de uma acgdo a ser concretizada no futuro. Em suma, poderiamos
dizer que os procedimentos linglisticos e discursivos que se projetam para o
«futuro» teriam a ficcionalidade constitutiva como um de seus componentes.

Um outro exemplo que podemos citar € o caso do codigo binario
usado em todos os comandos de informéatica. De acordo com Schaeffer

(1999:28-29):
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"(...) C"est ce qui se passe chaque fois que j entre des lettres
ou de chiffres sur le clavier: a chaque lettre ou chiffre (et plus
généralement a tout symbole digital du clavier) correspond une
combinaison binaire donée (par exemple 00101111010). Dans
ce cas, le codage binaire fonctionne par rapport a | écriture
alphabétique comme celui-ci fonctionne par rapport a la langue
orale, c"est a dire qu”il s”agit d”um métacode déja digital."
(Traducédo nossa:

" E 0 que se passa cada vez que eu digito letras ou cifras no
teclado: a cada letra ou cifra (e de uma maneira geral, todos 0s
simbolos digitais do teclado) corresponde uma combinacdo
binaria dada (por exemplo 00101111010 ). Neste caso, o cédigo
binario funciona em relacéo a escrita alfabética como esta, por
sua vez, funciona em relacédo a lingua oral, isto €, trata-se ja de
um meta-cédigo digital."”

Assim, a simulacdo na linguagem, seja ela de que natureza for, € um processo
gue integra a sua constituicdo e é, sobretudo, um sistema de economia
necessario em tais mecanismos. O Proprio sistema numérico também pode ser
aqui mencionado. Quando falamos 20.000 ndo precisamos, necessariamente,
ter o valor daquele numero presencialmente, unidade por unidade. Em se
tratando de uma transacao financeira, por exemplo, dinheiro, cheques ou outra
forma de representacéo de tal valor é usado.

A nosso ver, a ficcionalidade constitutiva estaria presente em
projetos - independente do objetivo de realizacdo: projetos académicos; planos
de governo lancados por candidatos em épocas de elei¢cbes; projetos
arquiteténicos e de engenharia; entre outros. Tomemos um exemplo bem

préximo para uma melhor explicitacdo de nossos pensamentos: um projeto de
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tese de doutorado. Ele é a simulacdo do que um aluno pretende pesquisar e
escrever num periodo de quatro anos. Ali estdo expostos os objetivos, a linha de
pesquisa que se pretende seguir, a abordagem tedrica a ser feita, o cronograma
a ser cumprido etc. No entanto, trata-se somente de uma projecdo de tarefas, a
realizagdo das mesmas vao se dar de forma mais ou menos coincidente com o
gue se pensou inicialmente. H4 casos em que se percebe uma incongruéncia
entre o projeto e o texto a ser feito e, por isso, o projeto é reformulado. Um
projeto de pesquisa, como sempre foi dito pelo Prof. Dr. Hugo Mari, € uma
«declaracdo de intencdes» e, assim sendo, é constitutivamente ficcional, pois é
a simulacéo, a proje¢do, do trabalho que sera desenvolvido.

De maneira geral, poderiamos ainda encaixar nesta categoria:
or¢camentos; previsdes do tempo, de gastos; estatisticas; cartografia; planos de

cursos; enfim, qualquer tipo de prognostico que venha a ser feito.

5.3.2 — Ficcionalidade colaborativa

Tipo de simulacdo de situacdo possivel que contribuiria para a
constituicdo de determinados géneros. Embora o estatuto do referido género

seja factual, h4 um consideravel entrelacamento de efeitos de real e de efeitos
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de ficcdo. A ficcionalidade colaborativa seria uma modalidade que se realizaria
no discurso. Como exemplo, podemos citar alguns casos: processos
metaforicos, reportagens ou noticias que contém reconstrucdes de eventos em
jornais televisivos, 0 uso da exemplificagdo em varias situa¢des — inclusive no
discurso didatico como o0 mencionamos anteriormente, publicidades,
correspondéncias pessoais, brincadeiras entre amigos, na conversacao
cotidiana®® sob as mais diversas modalidades, entre outros. A seguir, vamos

falar brevemente de alguns casos.

5.3.2.1- Metéafora

Nas teorias a respeito desse tema, temos duas formas de ver a
Metafora: como processo de significagdo (Lakoff & Johnson (2002)) e como
figura retérica. Parece-nos que se tomarmos a metafora na acep¢éo dos autores
acima mencionados, ela também teria a ficcionalidade constituitiva. Se a
tomarmos como figura retorica, a encaixaremos na ficcdo colaborativa. Na
verdade, pensamos que a metafora, de uma maneira geral, agrupa esses dois

tipos de ficcionalidade. Por exemplo, poderiamos nos basear no seguinte slogan

53 Cf.: BANGE, Pierre. Une modalité des interactions verbales : fiction dans la conversation.
DRLAV . Paris : centre de recherche Paris VIII, 1986, n°34-35, p. 215-232.
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de uma campanha publicitaria feita para um 6rgao publico: «Vamos declarar
guerra ao mosquito da dengue». Temos, nesse caso, a simula¢cdo do que seria
uma situacdo de guerra: um inimigo a ser abatido, um vencedor, um vencido,
armas, disputa entre outros. Assim, a no¢ao de simulacdo de guerra coopera na
construgdo do enunciado, logo é uma ficcionalidade colaborativa. No entanto o
estatuto do texto permanece factual, havera uma tentativa real de erradicacdo
do mosquito, a doenca «dengue» € um problema de saude publica no Brasil,
entre outras coisas.

Em outros exemplos corriqueiros podemos citar: «estou morrendo
de fome», «morri de medo», «estou morta de cansago», entre outros. Tais
enunciados demonstram que meu sentimento é tdo extremo que seria 0 mesmo
se estivesse morrendo, assim sendo, haveria uma simulagdo de uma situagdo —
efetivamente com um efeito hiperbdlico, mas o enunciado teria um estatuto
factual. Poderiamos citar ainda alguns enunciados como ilustracdo e que
seguiriam o mesmo esquema: «Ele virou uma fera», «Ela ficou uma arara» -
para designar irritacdo; «Ele escorrega como quiabo» — para designar

dissimulacéo; entre outras tantas possibilidades

5.3.2.2 - Publicidades
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Parece-nos que a ficcionalidade colaborativa estaria presente na
Publicidade em todas as suas formas de manifestacdo. O contrato que regula o

discurso publicitéario seria assim caracterizado segundo Soulages (2001b: 02):

" On peut rappeler que le “rituel socio-langagier” qui caractérise
le contrat de communication du discours publicitaire consiste a
proposer des messages d”implication reposant sur la mise en
relation de deux instances empiriques, partenaires dans | acte
de communication, wn sujet communicant — un annonceur
(publicitaire) determiné - et des sujets interpretants — un
ensemble indifférencié de consommateurs, acheteurs potentiels
du produit. A ce circuit externe correspond une mise en scéne
de leur double figuré a | intérieur de chacun de textes, un
énonciateur et un destinataire “présentsen tant que
protagonistes dans les traces langagiéres de |”échange ou de la
scéne représentée. Le projet de parole du sujet communicant
vise délibérément a transformer, au moyen d” un certain acte de
persuasion, un consommateur de publicité en un
consommateur effectif de marchandises."

(Traducéo nossa:

"Lembramos que o ritual socio-linguageiro” que caracteriza o
contrato de comunica¢do do discurso publicitario consiste em
propor mensagens de implicagdo que repousam sobre o
relacionamento de duas instancias empiricas, parceiras no ato
de comunicacdo: um sujeito comunicante — um anunciante
(publicitario) determinado; e sujeitos interpretantes — um
conjunto indiferenciado de consumidores, compradores
potenciais do produto. A este circuito externo corresponde uma
encenacédo de seu duplo figurado no interior de cada um dos
textos, um enunciador e um destinatario ~presentes” enquanto
protagonistas nos tragos linguageiros das trocas ou da cena
representadas. O projeto de fala do sujeito comunicante visa
deliberadamente transformar, por meio de um determinado ato
de persuasdo, um consumidor de publicidade em um
consumidor efetivo de mercadorias™)
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Tracando um paralelo entre discurso publicitéario e ficcdo, SOULAGES
(2001a:04) aponta a existéncia de lagos estreitos entre essas duas dimensdes,

tendo por base a publicidade francesa:

"(...) En tournant le dos aux visées informatives et
argumentative, elle [la publicité] s est considérablement
raprochée du genre fictionnel dans la structure méme de ses
messages (élaboration et mise en narration d”un univers avec
sa diégése et ses personnages, ses quétes, etc.)."

(Traducdo nossa:"(...) Virando as costas para as Vvisadas
informativa e argumentativa, ela [a publicidade] aproximou-se
consideravelmente do género ficcional na prépria estrutura de
suas mensagens (elaboragdo e narracdo de um universo com
sua diegesis, seus personagens, suas buscas, etc.).")

Ao nosso ver, no que se diz respeito ao Brasil, a publicidade veiculada
pela midia se comportaria da mesma forma descrita pelo teérico acima citado. E
possivel mencionar alguns estereotipos de comerciais para a televisdo ou para
revistas nos quais aparecem a encenacdo de uma familia feliz porque faz uso de
determinado produto, um homem ou uma mulher que conquista 0 sexo oposto
apoés se valer de determinados artefatos, criancas que estdo contentes com o
surgimento de um novo brinquedo ou uma novidade no campo das guloseimas,
e assim por diante.
Para exemplificarmos, vamos analisar o caso abaixo em que a
ficcionalidade colaborativa é usada para construir uma publicidade. E mostrada

a figura medieval de Joana D" arc que tem em uma das maos uma lanca e em
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outra um sabdo em pd. Assim, opera-se a simulacdo de uma situacdo possivel
na qual Joana D" Arc seria uma mulher moderna, ocupada com grandes causas

e, por isso, utilizaria aquela marca de sabao em po.

Mulheres que usam Dmo Progress
nio precisam se prescupar
com as roupas, Por isso podem
st dedicar a grandes Causas.

llustracdo 3: Joana D" arc - in: Revista Claudia, nov./2001

Contudo, quando analisamos o0 contrato de comunicacdo da
publicidade podemos observar que se trata de um anuncio factual, pois o

produto existe e pode ser encontrado nas gondolas dos supermercados. Utilizar
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a figura de Joana D" arc € somente uma estratégia de seducéo para vender o

produto.

E possivel também encontrar a ficcionalidade colaborativa em

anuncios. Vejamos a ocorréncia abaixo

e A e SRR e . TR
* VENDO TV 20"Philips e Panace-
lor20”, Com garantia de 90 dias. Ambas
multo boas, ndo falam mal de nin-
guém. Apenas RS§150.00.& 3456-
1784.

llustracéo 4: Jornal Balcdo. Edicdo n® 1350 — 20 a 23 de julho de 2003

Pode-se observar no exemplo acima que existem varios dados
factuais que comportaria 0 género anuncio em classificados: objeto a ser
vendido, garantia, qualidade e o nimero do telefone. No entanto, quando ha a
frase “Ambas sdo muito boas, ndo falam mal de ninguém”, a nosso ver, trata-se
de uma ficcionalidade colaborativa. O referido enunciado também pode ser visto
como um efeito de ficcdo, pois simula uma situacdo na qual aparelhos de
televisdo teriam atitudes e qualidades humanas.

5.3.3 — Ficcionalidade predominante
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Este tipo abarcaria a percepcdo mais classica que temos do termo.
Tal divisdo agruparia 0s géneros textuais que possuiriam estatuto ficcional. E
um tipo de producdo que se constituiria predominantemente de simulacGes de
situacdes possiveis e seria permeada de efeitos de real e de ficcdo. Seria
interessante ressaltar que qualquer género de discurso cujo estatuto seja
factual é passivel de se transformar em um género de estatuto ficcional.

Como exemplo de ficcionalidade predominante, podemos citar:
Romances, contos, poesia, cinema, teatro, letras de musica, histérias em
guadrinhos, alguns tipos de crbnicas, charges, receitas ficcionais, parddia, jogos
eletrénicos, desenhos animados, etc.

Gostariamos de chamar a atencdo para o0 surgimento, nesse
mundo virtual da Internet, de sites e Blogs que publicam noticias totalmente

ficcionais, como é o caso do www.cocadaboa.com. Ha também a coluna de

Arthur de Carvalho no Diario de Votuporanga (www.votuporanga.com.br). O

jornal traz noticias factuais, mas o jornalista publica noticias ficcionai. Um outro
caso que nos chamou a atencdo, foi o lancamento do caderno “Mais!™,
publicado pela Folha de S&o Paulo, intitulado «E tudo mentira». O caderno traz
a publicacdo de entrevistas simuladas com sete autores e ainda uma critica
literaria ficticia sobre notas inéditas feitas por Mario de Andrade. A partir de tal
observagdo, podemos ver que a ficcionalidade predominante perpassa muitos

géneros de discurso.

%4Caderno Mais! N° 636, Folha de S&o Paulo, 25 de abril de 2004
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Para detalhar melhor como se processa esse tipo de ficcionalidade,

escolhemos uma charge feita por Angeli:

llustracdo 5: Angeli - In: Folha de S&o Paulo, 11/03/2003

O género charge seria assim definido por Ferreira (1986:392): "
Representacdo pictorica, de carater burlesco caricatural, em que se satiriza um
fato especifico, em geral de carater politico e que € do conhecimento publico "
Dessa forma, podemos observar na ilustracdo acima a retratacdo de uma favela,
de um grupo de adolescentes armados e que parecem vigiar a area. Existe uma
critica social a respeito da violéncia e da relacdo de adolescentes com o tréfico
de drogas, temas estes que poderiam ser constatados como presentes na midia.

Embora o tema seja real, a situacdo e os personagens sao ficcionais.
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Assim, Angeli cria uma situagdo possivel ficcional, semelhante a um
situagao possivel factual, na qual ha a possibilidade de acontecer a cena por ele
desenhada. Convivem nesse mundo efeitos de real - a situacdo da marginal de
adolescentes oriundos de baixa renda e efeitos de ficcdo - 0s personagens e a
situacdo na qual sdo produzidos os enunciados.

Embora tenhamos apontado alguns dados, parece-nos que uma
indagacdo paira no ar: como definir o estatuto ficcional de um género? De
acordo com o trabalho que desenvolvemos em Mendes-Lopes (2000), este tipo
de estatuto seria reconhecido situacionalmente e as condi¢cbes contratuais,
baseando-nos em Charaudeau (1993) seriam as seguintes:

(a) Dominio de referéncia - € onde temos representacfes tipificadas do
saber: juridico, politico, cientifico, estético, etc.

(b) Instituicdo social — é o campo das estruturas sociais estabelecidas pela
tradicdo: Literatura, Teatro, Jornal, Televiséo, etc.

(c) Identidades sociais - seriam de ordem soOcio-profissionais: medico,
professor, ator, escritor, jornalista, dramaturgo, entre outros.

(d) Formas de troca — tém natureza interacional. E onde temos retratados o0s
sujeitos do ato de linguagem. Por exemplo: um EUcomunicante  €SCFitor que
se endereca a UM TUinterpretante l€ItOr; UM EUcomunicante ator que se

endereca a Um TUinterpretante €SPECtador.
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(e) Dados periféricos — seriam dados que auxiliariam na compreensdo do
contrato situacional, mas que sozinhos n&o seriam suficientes para
estabelecé-lo: paratextos (titulo, sub-titulo, prefacio, indice, entre

outros), géneros textuais, dados iconicos do tipo: aspas, negritos, etc.

5.4- Algumas consideracdes finais

Vimos, nesta se¢do Vvarios conceitos sobre a ficcdo, mentira,
verdade, ficcionalidade, factualidade, entre outros. Pudemos perceber que a
ficcionalidade colaborativa e a ficcionalidade predominante se diferenciam por
um estatuto: factual e ficcional respectivamente. No entanto, em relacdo a
ficcionalidade, nosso objeto de estudo nesse instante, ser4 que realmente um
contrato situacional identificaria um estatuto? Sera que ndo haveria algum outro
viés discursivo que também pudesse auxiliar em tal tarefa?

Para tentar responder a estas indagacfes, no capitulo seguinte,
vamos tratar de alguns conceitos relativos & Analise do Discurso. Vamos nos
propor a fazer uma relacéo entre ficcionalidade e conceitos como competéncias,

efeitos de real, efeitos de ficgdo e géneros.
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A TEORIA SEMIOLINGUISITICA E A QUESTAO DA

FICCIONALIDADE

No capitulo anterior, demarcarmos 0 que nomearemos aqui as
«nogdes de base» para a compreensdo da ficcionalidade. Neste momento, nos
proporemos a fazer uma relacdo entre a ficcionalidade e a Teoria
Semiolinguistica. Buscaremos, assim, realizar mais uma parte de nosso
percurso: partimos da definicho e dos valores do termo «ficcdo» para

chegarmos a uma visao teérica de como se opera a ficcionalidade.

6.1 - Situacdo de comunicacado e os sujeitos da linguagem

A comunicagdo, na perspectiva da Teoria Semiolingiiistica™,

funcionaria da seguinte forma. Haveria um espaco externo das trocas no qual se

5 0 quadro citado nos foi exposto no curso Langue, discours et communication pelo Prof. : P.
CHARAUDEAU na Universidade de Paris XIll, Franca, em 16 de janeiro de 2002. Ndo temos
ainda conhecimento de uma publicacdo que obedeca a esses moldes.
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estabeleceriam as identidades sociais e onde seriam encontrados 0s sujeitos
comunicante (S.C.) e interpretante (S.1). No espago interno, teriamos o espaco
da encenacdo do discurso, do dizer e do estabelecimento dos contratos
comunicacionais. Nesta instéancia seriam estabelecidas as identidades discursivas

cujos protagonistas seriam: 0s sujeitos enunciador (S.E.) e destinatario (S.D.) :

llustracdo 6: Situacdo de comunicacao e os sujeitos da linguagem

Espaco externo

Dizer

s.C./ ID. S.E./ ID. S.D./ ID. S. 1./
Social discursiva Discursiva ID. Social

Espaco interno

Troca

_______________________________________________________

Dessa forma, de acordo com o quadro acima, seriam estes 0s

preceitos da Teoria Semiolinguistica. No espago da comunicagdo, teriamos de
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um lado: Um sujeito comunicante, com uma ou varias /dentidades sociais que
variariam de acordo com a situacdo de comunicacdo em que este sujeito se
encontra. Haveria, no momento da enunciacdo, uma projecdo de um sujeito
enunciador com uma ou varias /dentidades discursivas que seriam estabelecidas
em funcdo das posicdes tomadas pelo sujeito comunicante. De outro lado,
teriamos: um sujeito interpretante, com uma ou Varias /dentidades sociais, que
faria uma interpretacdo (ou multiplas interpretacdes) de um sujeito destinatario

a partir de uma ou Varias /dentidades discursivas.

Para uma maior clareza de nossa exposicdo, devemos mostrar que a
ldentidade social, na perspectiva da Teoria Semiolinguistica, caracteriza-se por:
(a) ser uma troca verbal, portanto linguageira; (b) estar sempre ligada ao
principio da alteridade; (c) dar o direito a fala e (d) dever ser reconhecida para
ser legitimada. Ja a /dentidade discursiva estd sempre sendo construida e, por
isso, construindo sempre uma imagem do sujeito. A Jjdentidade social da
instrucbes para a criacdo da /dentidade discursiva do sujeito enunciador e do
sujeito destinatario. As identidades sao maleaveis, pois adquirem novos papeéis
em funcdo da credibilidade e da legitimidade que uma pessoa passa a ter, ou

passa a nao ter.

Com a finalidade de ilustrar o que acabamos de dizer,
mencionamos o caso do atual Presidente da Republica, Luis Inécio Lula da Silva.

Algumas de suas identidades sociais seriam: Presidente da Republica, militante
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politico, sindicalista, pai de familia, homem, pessoa de origem nordestina,
latino-americano, brasileiro, ex-metallrgico, entre outras. Ao se pronunciar
como chefe de nossa nacdo, sera produzida uma identidade discursiva diferente
daquela que se produziria num discurso como militante politico do PT nos anos
1980, como sindicalista ou nas suas relacdes familiares, por exemplo. A citagao

abaixo pode ilustrar o que acabamos de dizer:

(01) ™ A sociologia ndo previa que um mesmo ser humano
pudesse ser respeitado em Porto Alegre e em Davos®. Eu
disse ao pessoal de Porto Alegre que iria a Davos porque
ndo era mais um militante de oposicdo, mas o0 presidente
de um pais de 175 milhdes de brasileiros. Entdo eu néo
tinha mais que apenas contestar, eu tinha que fazer."
(FOLHA DE SAO PAULO, Brasil, 28/01/2003)

Assim, ao assumir a identidade social de Presidente da Republica, o
Presidente Lula necessitaria assumir uma identidade social diferente daquela
gue teria um militante de oposicdo, como ele mesmo afirma. Por causa desse
deslocamento de papéis, a identidade discursiva também vai sofrer alteracdes,
visto que «local de onde se fala» é diferente. Dessa forma, a identidade social
«presidente da republica» da instrucdes, cria regras, para a constituicdo da
identidade discursiva do sujeito enunciador e do destinatario. Este Gltimo seria
constituido por um publico que entendesse que o Presidente Lula ndo esta mais

falando como militante e, sim, como governante de um pais.

6 Trata-se dos eventos: 3° Férum Social Mundial, ocorrido em Porto Alegre/BR e F6rum
Econémico Mundial, em Davos/CH. Ambos se realizaram nos dias 26,27 e 28 de janeiro de 2003
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Com a finalidade de ilustrar flexibilidade das identidades, vamos nos valer

da charge abaixo:

EU ERA ASSIM?

llustragéo 7: Glauco — Folha de S&o Paulo, 23/05/2003

No primeiro quadro®’, temos a caricatura do Presidente Lula perguntando “Eu
era assim” referindo-se a uma antiga imagem sua transmitida pela TV. Ao fundo
podemos observar seus assessores confirmando. No segundo quadro, a reagdo
do personagem ao, de alguma forma, negar - “Que horror!” - a prépria
identidade social que possuia anteriormente, antes de ser eleito presidente da
republica. Parece-nos que no caso da referida charge, lembremos, género que
tem a funcdo de satirizar fatos politicos, h& a negacdo tanto de da identidade

social, quanto da identidade discursiva.

*" Considerando que a impressao da charge possa estar ilegivel, estamos reproduzindo as falas
no corpo do texto para que nossa argumentacao seja mais clara.
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De que maneira poderiamos relacionar os tipos de ficcionalidade e
a Situacdo de Comunicacdo? A resposta, caro leitor, é 0 que tentaremos

fornecer no item que se segue.

6.2 - Situacao de comunicacéo e ficcionalidade

Embora tenhamos escolhido como modelo te6rico a Teoria
Semiolingulistica, ndo temos conhecimento de publicacdes feitas por Charaudeau
sobre a ficcionalidade vista de um ponto de vista da comunicagdo em geral.
Assim, resolvemos tentar estabelecer, dentro de nossas limitagdes teoricas
pessoais, uma relacédo entre a ficcionalidade e a Semiolinguistica.

Parece-nos que a ficcionalidade estaria apta a perpassar tanto o
espacgo externo quanto o espaco interno da situacdo de comunicacdo acima
representada. Ela agiria no espaco externo onde operaram as identidades
sociais. Como exemplo podemos citar o caso do uso de pseuddénimos. Temos o
caso de Fernando Pessoa e seus mais de 72 heterénimos; Nelson Rodrigues
que usava o nome Suzana Flag®® para escrever romances e manter a sua
identidade camuflada, entre tantos outros casos. A ficcionalidade também

perpassaria 0 espaco interno das trocas linguageiras, pois, a nosso ver, os dois

%8 podemos citar: FLAG, Suzana. Meu destino é pecar. Rio de Janeiro, Ediouro, 1998
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espacgos da situacdo de comunicagdo sdo articulados e dependentes um do
outro, ou seja, estariam em uma constante relacdo de determinagdo e de
complementacao.

Em termos de tipos de ficcionalidade poderiamos pensar o
seguinte: a ficcionalidade constitutiva somente poderia aparecer no espaco
externo das trocas. Ja a ficcionalidade colaborativa e a ficcionalidade
predominante perpassariam tanto o espaco externo quanto e espago interno das
trocas linguageiras.

O esquema que proporemos a seguir seria um desdobramento do
espaco da situacdo de comunicacdo proposta por Charaudeau (2002) e por nés
transcrita acima. Na nossa Optica, a relacdo factual/ficcional seria assim

estabelecida:
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llustragéo 8 : A ficcionalidade no mundo da linguagem

[=] Articulacdo de situacdes possiveis ou

situacbes | simulacdes de situacdes possiveis | situacdes
Factuais [=] Entrecruzamento de ficcionais
(a) efeitos de real e efeitos de ficcao (b)

[=] Estabelecimento de tipos de ficcionalidade

; =] Géneros de discurso

s ©

Em uma tal perspectiva, 0 mundo da linguagem teria trés espacos e a
ficcionalidade constitutiva transpassaria todos eles. No espaco (a)
encontrariamos géneros de discurso cujo estatuto estaria mais proximo da
factualidade, ou seja, estariam ligados aos fatos, as agfes, aos eventos, a
prépria existéncia e demais situacbes com as quais temos contato, que
vivenciamos ou somos testemunhas em nosso cotidiano. Podem ser de ordem
subjetiva ou objetiva. A ficcionalidade colaborativa poderia perpassar este
universo. Localizados no espago (b), estariam géneros de discurso em que
podemos identificar a simulacdo de situacBes possiveis, verossimeis. Seria onde

encontrariamos a ficcionalidade predominante. Ja na esfera (C), seria um
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espaco onde encontrariamos géneros mais flutuantes, que oscilariam em seu
estatuto. Haveria, aqui, a convivéncia entre a ficcionalidade colaborativa e a
ficcionalidade predominante. Como isso seria possivel? De acordo com Pavel
(1988:104), “la fictionalité est une proprieté historiguemente variable” (traducéo
nossa: “a ficcionalidade é uma propriedade historicamente variavel”). Partindo
dessa perspectiva, podemos dizer que 0 que pode se caracterizar como uma
ficcionalidade predominante em uma época, pode vir a ser, em outra, uma
ficcionalidade colaborativa. Por exemplo, poderiamos ter um trecho de uma
obra de Machado de Assis (estatuto ficcional) citado em um texto jornalistico
(estatuto factual) com o objetivo de ilustrar uma situacdo (ficcionalidade
colaborativa).

Na nossa opinido, nao existiriam géneros puros, totalmente
despidos de efeitos de real e efeitos de ficcdo. E por este motivo que em nosso
guadro as fronteiras entre as situacOes reais e as situacdes factuais sao
representadas como sendo porosas, possuem permeabilidade e permitem uma
série de movimentacfes e deslocamentos que seriam representados pela dupla
orientagdo das setas: 0 que, em um dado momento, seria aceito como factual,
em outra circunstancia, poderia se tornar ficcional. Dessa forma, os mundos
factuais e ficcionais somente poderiam ser categorizados se vistos de um ponto
de vista dindmico e como processos que necessitariam, constantemente, de

rearranjos que seriam impostos e regulados pela situacdo de comunicacdo. Em
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sintese, seria dizer que a situagdo agiria como uma espécie de maestro que
coordenaria 0 espaco do ficcional, do factual e do ndo-factual na cena da
linguagem.

Para ilustrar o que acabamos de dizer, gostariamos de retomar a
pintura de Albers, retirada de Felici (2000:12), que estampamos na capa do

presente trabalho.

==

llustracéo 9: Joseph Albers. «figure» (1925), Bale, Kunstmuseum

Parece-nos que esta figura pode retratar 0 nosso pensamento.
Suponhamos que o vermelho seja a situagdo de comunicagéo - onde, de alguma
forma predominaria a factualidade, que o branco represente a ficcionalidade e
gue o preto, os enunciados ndo-factuais. No nosso entender, a figura acima
apresenta um sistema em constante mutabilidade e os encaixes dos tracos vao
criando situacdes que se engrenam, criando composicbes as mais diversas e
permitindo uma permeabilidade, uma mesclagem entre factual, ndo-factual e
ficcional. Na primeira sequéncia de «engates», A factualidade é permeada pelo

ndo-factual (preto) e pelo ficcional (branco), em seguida pelo factual (vermelho)



156

e assim por diante. Existiria uma movimentacdo que transformaria a cena da
comunicagdo a cada encaixe que se estabeleceria na figura, ou seja, uma
situacdo ndo-factual se transformaria em uma situacdo factual, mas poderia ser
permeada por situacfes ficcionais em um encadeamento dindmico e plastico.

Poderiamos dizer que o sistema operaria em uma espécie de moto-
continuo da linguagem, sempre se transformando, constantemente se
renovando, permanentemente em um vir a ser que ndo poderiamos conjecturar
em termos tedricos. E por esta razdo, a nosso ver, que a interpretacdo da
ficcionalidade seria feita quase sempre em um a posterior, ja que a
ficcionalidade, como o disse Pavel (1988) acima, é historicamente mutavel.

No quadro «A ficcionalidade no mundo da linguagem» mencionamos
algumas noc¢bes que ainda ndo foram explicitadas aqui: situacdo factual,
situacao ficcional e situacdo possivel. A seguir, tentaremos expor a abrangéncia

de cada um destes itens.

6.2.1 - Situacgéo factual

Parece-nos que esse mundo poderia ser definido como o espacgo

onde, a partir de conjunturas situacionais especificas, os fatos seriam tidos



157

como reais, como passiveis de serem submetidos a provas. No entanto, tal
definicdo estaria subordinada as identidades dos parceiros da situagdo de
comunicacdo, a finalidade da troca linguageira, a proposi¢cdo formulada e as
circunstancias materiais que determinam certos espacos, nos valendo aqui de
conceitos de Charaudeau (1995).

Na verdade, pensamos que definir o que é factual é tdo complexo
quanto definir o que é ficcional. De acordo com Bange®® (1986:215),

poderiamos ter a seguinte viséo:

" En effet la realité ne doit pas étre regardé comme une donnée
objective que le langage se contente d”enregistrer et de
traduire. Elle est construite sur les données situationnelles as
partir des savoirs et des croyances en fonction d” intentions liées
a des valeurs et préférences."

(Traducdo nossa:
" De fato, a realidade ndo deve ser vista como um dado objetivo
gue a linguagem se contenta em registrar e traduzir. Ela é
construida sobre os dados situacionais a partir de saberes e
crencas em funcdo de intencdes ligadas a valores e a
preferéncias.")
Assim, o que é real em uma dada situacdo para uma dada sociedade,
pode ndo ser para outra. Como ilustracdo, poderiamos dizer que seria
perfeitamente admissivel para um brasileiro constatar como «fato real» que o

sol nasce e se pbe todos os dias, com uma variacédo relativamente pequena de

horario considerando estarmos no solsticio ou no equindcio. Tal fato seria, ao

% De alguma maneira, a visdo de Bange vai ao encontro da discussdo proposta por Lakoff &
Jonhson (2002) sobre uma visdo experiencialista do discurso.
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menos para a maioria, um dado real praticamente indiscutivel. Por outro lado,
se tomarmos como referéncia o movimento do sol em regides que se localizam
no extremo norte do globo terrestre, como, por exemplo, o estado
estadunidense do Alaska e paises da Europa Nordica, essa realidade ndo é um
fato, pois, devido a sua posicdo do globo, tais paises possuem periodos nos
guais o sol é predominante nas 24 horas do dia. Assim, o0 que € um fato comum
para uma determinada situacdo de comunicacdo pode parecer um fato estranho

para outra. Vejamos um outro caso:

(02) "Estamos as vésperas do ano 5.761 e, ao contrario das

muitas previsbes, ainda ndo conseguimos contato com
outra inteligéncia extraterrestre e nem mesmo resolver 0s
mesquinhos conflitos do nosso planeta.
Nao se exaspere, leitor. Ndo estamos escrevendo nenhum
texto de ficcdo cientifico-gastronémica, e sim nos
preparando para as comemoragbes de mais um Rosh
Hashana, o ano novo judaico, que acontece na noite do dia
30" (FOLHA DE SAO PAULO, llustrada, 22/09/2000)

A citagdo acima pode ilustrar a nossa hipotese de que o real e o
ficcional somente sdo delimitados situacionalmente. O calendario judaico, como
foi mencionado, é diferente do gregoriano adotado por alguns paises ocidentais,
logo, é factual para os judeus estarem comemorando o ano de 5.761 quando
viviamos o ano de 2000. O autor do texto ao escrever " Ndo se exaspere, leitor .

N&o estamos escrevendo nenhum texto de ficcdo cientifico-gastronémica."
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brinca com essa diferenca que para a nossa realidade pareceria um pouco
exotica, uma ficcdo cientifica. Logo em seguida, é feita uma localizacdo que
permite reconhecer o texto como factual: " (...) e sim nos preparando para as
comemoragdes de mais um Rosh Hashana, o ano novo judaico(...)".

Ainda em relacdo aos procedimentos de contagem do tempo, se o
calendario judeu nos soaria como «futurista», o calendario mulgumano, ao
contrério, estaria em «atraso»: segundo o calendario Hjira° os mulcumanos
encontram-se no ano de 1424, enquanto o calendario gregoriano apontaria o
ano de 2003.

Dessa forma, pensamos que a delimitacdo do factual poderia ser
estabelecida a partir da situacdo de comunicacdo onde estariam compreendidos:
dados culturais, institucionais, historicos, geograficos, étnicos, saberes

cientificos, entre outras possibilidades.

6.2.2 — Situacao ficcional

Seria, ao nosso ver, onde se realizaria a simulacdo do situacéo
factual. Neste caso, a simulacdo obedeceria a um preceito regulador: estar

subordinada ao principio da verossimilhanca. Poderiamos nos perguntar:

% Conforme FOLHA DE SAO PAULO, Mundo, 21 /03/2003.
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existem coisas puramente ficcionais? No nosso entender, isso ndo seria possivel,
pois a ficcdo é criada a partir da lingua, dos objetos e das sensa¢Bes humanas.
Estes, por sua vez, ndo «apresentariam nada de novo» quando atuam na esfera
da ficcdo, caso contrario, ndo seriam compreendidos. Lembremos que a
producéo do sentido é social e se ndo ha entendimento do que é dito em pelo
menos em uma determinada comunidade discursiva, a comunicacdo ficara
deficiente ou serd inexistente.

Para argumentar que somente instauramos a ficcionalidade a partir
de dados ja conhecidos, poderiamos pensar, por exemplo, na figura de um
unicornio. A priori, ndo existem unicornios no mundo factual, mas a nocdo do
gue constitui este animal faz parte de um conhecimento do real que possuimos,
isto €, um unicérnio seria um cavalo com um chifre na testa. Os conceitos de
cavalo e de chifre sdo triviais para a nossa realidade e localizaveis em qualquer
dicionario da lingua portuguesa feito no Brasil. O mundo dos unicornios € um
mundo de palavra onde € possivel existir um cavalo com chifres. Mesmo quando
nos deparamos com o género ficcdo cientifica, o que se pode observar é que
nao haveria, por exemplo, grandes disparidades nas organiza¢des sociais, nas
maneiras das pessoas se relacionarem, ou seja, 0s lacos amorosos, familiares,
as relagBes hierarquicas, amigaveis, entre outros se assemelham aos modelos
gue temos conhecimento no mundo real. As noc¢des de espaco, de forma e de

tempo também ndo destoariam daquelas que possuimos, pois, caso contrario,
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os romances de ficcdo cientifica seriam incompreensiveis e impossiveis de serem
lidos.

Existem casos isolados de alguns escritores, como James Joyce ou
Guimaraes Rosa, por exemplo, que criam neologismos em suas obras. Parece-
nos que tais neologismos se valem de recursos ja existentes na lingua, pois
somos capazes de inferir seus significados. Assim, em termos de ficcao,
pensamos que uma reedicdo da maxima de Lavoisier seria uma boa sintese: na
ficcdo nada se cria, tudo se transforma. Nao estamos dizendo, com isso, que as
criacdes feitas a partir da linguagem sejam triviais, muito pelo contrario. A
nosso ver, a ficcdo é um espaco que ndo so privilegia a criatividade humana

guanto enriquece e contribui para a compreensao do mundo real.

6.2.3 - Situagao possivel

E aquela em que as restricdes da situacdo de comunicagio
permitem a inteligibilidade de uma producéo discursiva. Ela pode tanto ser
perpassada pela factualidade quanto pela ficcionalidade em uma maior ou
menor escala. Nesse caso, 0s géneros seriam coadjuvantes na determinacéo do

estatuto do texto.
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Gostariamos de citar o livro As noticias mais malucas do planeta
de Brender (2004). Neste volume sdo concatenados fatos reais mas nada
corriqueiros: No Quénia, o resgate de um celular que havia caido em um vaso
sanitario deixa trés mortos; um jogo em Madagascar termina em 149 a 0;

Berlusconi promete prender jogadores italianos se ndo ganharem a copa.

6.3 - Efeitos de real e efeitos de ficcao

Buscaremos definir os efeitos de real e os efeitos de ficcdo a partir da
Teoria Semiolingliistica de Charaudeau (1983). No momento em que o referido
autor escreveu sobre o tema, a sua postura de caracterizar o real e o ficcional
se ancorou em um pensamento classico sobre o assunto, ou seja, a dicotomia: o
real é objetivo e o ficcional é subjetivo. Em Mendes-Lopes (2000a:74) esta
classificacdo foi discutida ressaltando-se algumas particularidades e pudemos
concluir que uma tal divisdo seria problematica para a diferenciagdo entre as
instédncias do factual e do ficcional. Contudo, embora probleméticas, pensamos

gue néo deveriam ser descartadas, mas rearranjadas.
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Faremos, em seguida, uma pequena recapitulagdo de alguns
aspectos do tema e discorreremos sobre a maneira pela qual tal perspectiva
pode ser contemplada.

Na éptica da Semiolinglistica, o ato de linguagem é permeado por
efeitos de real e efeitos de ficcdo. Assim, de acordo com Charaudeau

(1983:95), haveria duas cenas:

“Notre hypothese est que ces effets de parole - aussi divers qu'il
soient - et les moyens qui permettent de les engendrer
concourent a créer deux espaces scéniques de langage:

- Une scene de Fiction mise en place par toutes les procedures
discursives qui produisent des effets de fiction.

- Une scéne de réel mise en place par toutes les procedures
discursives qui produisent des effets de réel.”

(Traducéo nossa:

“Nossa hipotese é a de que esses efeitos de fala — por mais
diversos que eles sejam — e 0s meios que permitem engendra-
los contribuem para criar dois espagos cénicos da linguagem:

- uma cena de ficcdo pontuada por todos os procedimentos
discursivos que produzem efeitos de ficcao.

- Uma cena de real localizada por todos os procedimentos
discursivos que produzem efeitos de real.”)

Assim, de acordo com Charaudeau (1983:96), os procedimentos
discursivos que produzem os efeitos de ficcdo estariam reunidos na figura do
inteligivel, com as seguintes variacdes: (a) a distancia no tempo e no espago;
(b) as desproporc¢fes das dimensfes (0 monstruoso); (c) as desproporcdes das

qguantidades (o enorme) e (d) as desproporg¢des das nocbes (o inacreditavel).
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Por outro lado, quando utilizamos os procedimentos discursivos que
produzem os efeitos de real, conforme Charaudeau (1983:97), estariamos

fazendo apelo a um consenso que pode se apresentar sob diferentes figuras:

(a) Figura do tangivel - permitiria verificar o real através dos sentidos (olfato,
tato, visdo etc.); estabeleceria um contato direto com o mundo que
engendra o mito do testemunho do espectador.

(b) Figura da experiéncia - que permitiria verificar o real a partir de uma
vivéncia prépria ou da de alguém; o partilhar do vivido.

(c) Figura do dlizer - que constrdi lugares de evidéncia, alguns institucionalizados
(dicionérios, por exemplo), outros registrados na memdéria coletiva e
configurados em provérbios, maximas, expressdes idiomaticas, estereotipos,
enfim, toda fala que tenha um valor de aforismo.

(d) Figura do saber - mais ou menos codificada pelas ciéncias, representa as
técnicas que permitiriam construir e verificar o verdadeiro pelo raciocinio; é
o mundo do inteligivel estruturado pela racionalidade.

(e) Figura do fazer - representa a fala injuntiva e/ou performativa que institui a
verdade do dizer pela verdade do fazer que o acompanha (é uma das chaves

do discurso totalitario).
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Parece-nos que tais divisdes entre os efeitos ndo seriam téo
estanques como elas se apresentam. Alguns critérios, ao nosso ver, podem
ocorrer tanto em situacdes factuais quanto ficcionais. O monstruoso, que € um
item pertencente aos efeitos de ficcdo, por exemplo, € relativo: pode-se dizer
gue o personagem Dracula seja monstruoso, mas também é possivel ter o
mesmo julgamento a respeito de Hitler e seus atos durante a Il Guerra Mundial.
Em termos de efeito de real, tomemos o item (d) a figura do saber. as ciéncias
tanto podem produzir experiéncias verificaveis e de grande utilidade publica
guanto produzir saberes que devido a uma mudanca de paradigma ou a alguma
outra descoberta, podem se mostrar equivocadas.

Assim, de que forma poderiamos delimitar o que caracteriza um ou
outro efeito? A nosso ver, os efeitos podem apresentar os dados acima
apontados na Teoria Semiolinguistica, mas o que o0s determinam é uma
competéncia que possuimos para identifica-los. Na nossa opinido,
"aprendemos” esta competéncia ao longo de nossa vida e ela se caracterizaria
por possuir uma certa plasticidade. Um tal reconhecimento teria o auxilio dos
géneros discursivos, dos intra e interdiscursos, de dados sociais e historicos, etc.

Como ilustracdo, podemos citar o caso de alguns géneros
discursivos que se transformam ou acabam por mesclar outros géneros. Para

gue possamos reconhecer tais operacfes seria necessario uma espécie de
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"adaptacdo” de nosso saber para que passemos a reconhecé-los.

Exemplificando, gostariamos de citar o poema de Manuel Bandeira (1970:117):

"POEMA TIRADO DE UMA NOTICIA DE JORNAL
Jodo Gostoso era carregador de feira-livre e morava no
[morro da Babildénia num barracéo
sem namero
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro
Bebeu
Cantou
Dancou
Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu
afogado."
Neste poema, o0 género "noticia de jornal® - que teria o estatuto factual,
mescla-se a um outro género, a poesia - cujo estatuto é ficcional. Assim, € uma
dada competéncia que adquirimos ao longo de nossa vida que nos faz
reconhecer o que € poesia e 0 que é noticia de jornal e que, também, nos
permite entrar no jogo ficcional/factual proposto pelo escritor no exemplo
acima.
Efeitos de real e efeitos de ficcdo seriam assim caracterizados,

porém de quais recursos nos valeriamos para reconhecé-los? Parece-nos que a

nocao de competéncia seria uma possivel resposta a tal indagacao.
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6.4 — Competéncias e efeitos de real e efeitos de ficcao

poderia

De acordo com Charaudeau (2001)%', a competéncia linguageira

ser

repertoriada em trés niveis: situacional, discursivo e

semiolingtilstico. A seguir exporemos o0 que cada competéncia propde.

6.4.1 - Competéncia situacional

Esta seria a competéncia que determinaria a expectativa (enjeu) de

um ato de linguagem. Conforme Charaudeau (2001:06):

" La compétence situationnelle exige de tout sujet qui
comunique et interprete qu”il soit apte a construire son discours
en fonction de I” identité des partenaires de |”échange, de la
finalité de 1" échange, du propos em jeu et des circunstances
matérielles de 1" échange."

(traducéo nossa:

"A competéncia situacional exige de todo sujeito que comunica
e interpreta que ele esteja apto a construir seu discurso em
funcdo da /dentidade dos parceiros da troca, da finalidade da
troca, da proposicdo em jogo e das circunstancias materials da
troca.")

®1 Este texto foi enviado ao Nicleo de Andlise do Discurso da FALE/UFMG pelo autor e ndo traz
uma referéncia bibliogréafica exata.
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Assim, a competéncia situacional é responsavel pela construcdo do
discurso. De um ponto de vista da ficcdo, o sujeito, para poder reconhecer o

discurso ficcional, deveria saber como ele é estruturado.

6.4.2 - Competéncia discursiva

Conforme aponta Charaudeau (2001:07):

"La compétence discursive exige de tout sujet qui communique
et interpréte qu”il soit apte a manipuler(Je)-reconnaitre(Tu) les
procedes de mise en scéne discursive qui feront écho aux
contraintes du cadre situationnel. Ceux-ci (qu”il ne faudra pas
confondre avec les procédés proprement linguistiques), sont de
trois ordres: énonciatif, énoncife sémantique."

(traducéo nossa:

A competéncia discursiva exige de todo sujeito que comunica e
interpreta que ele esteja apto a manipular(Eu)-reconhecer(Tu)
os procedimentos da encenacdo discursiva que fardo eco as
restricbes do quadro situacional. Tais procedimentos (que néo
poderdo ser confundidos com os procedimentos propriamente
linglisticos) sdo de trés ordens: enunciativo, enuncivo e
semantico." )

Dessa forma, a competéncia discursiva possibilitaria 0
reconhecimento das instancias producdo e recepgdo implementadas
respectivamente pelo sujeito enunciador e pelo sujeito destinatario. Esta seria
ainda a competéncia que permitiria a percep¢ao da situacao de enunciacdo, dos

modos de organizacdo do discurso e do ambiente cognitivo mutuamente
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partilhado. Parece-nos que seria a competéncia situacional que nos permitiria
reconhecer o estatuto ficcional ou factual que operaria na competéncia
discursiva. No entanto, seria plausivel pensar que a interdicursividade também
pode ser um dado a considerar na delimitacdo do ficcional e ele se produziria
justamente nesta esfera. Nesses casos, pensamos que o interdiscurso teria o

estatuto de efeito de ficgao.

6.4.3 - Competéncia semiolinguistica

Por fim, Charaudeau (2001:09) explicaria da seguinte forma a
competéncia homénima a sua teoria.

La compétance sémiolinguistique exige de tout sujet qui
communique et interpréete qu’il soit apte a manipuler-
reconnaitre la forme des signes, leurs régles de combinaison et
leurs sens, sachant que ceux-ci sont employés pour exprimer
une intention de communication, en relation avec les données
du cadre situationnel et les contraintes de | organisation
discursive.

C est a ce niveau que se construit le texte, si |"on entend par
texte, le résultat d”un acte produit par un sujet donné dans une
situation  d”échange sociale donnée et ayant une forme
particuliere.

(Traducéo nossa:

"A competéncia semiolinglistica exige de todo sujeito que
comunica e interpreta que ele esteja apto a manipular-
reconhecer a forma dos signos, suas regras de combinacdo e
seus sentidos, e que saiba que estes sdo empregados para
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exprimir uma intencdo de comunicacdo relacionada aos dados
do quadro situacional e as restricdes da organizacéo discursiva.
E neste nivel que se constroi o texto, se entendemos por texto o
resultado de um ato produzido por um dado sujeito em uma
dada situacdo de troca social e tendo uma forma particular.™)

Segundo Charaudeau (2001:09), este seria 0 espaco no qual se
evidenciariam a composi¢ao textual e paratextual, a construcdo gramatical e o
emprego apropriado das palavras do léxico.

Parece-nos que as trés competéncias seriam responsaveis, tanto na
instancia da producdo quanto da recepcdo, pela habilidade que um sujeito
possui de identificar em uma dada situacdo de comunicagdo os seguintes itens:
de onde se fala, o discurso que se produz e o objeto que seria o canal por onde
os dois itens anteriores perpassariam. De um ponto de vista da ficcionalidade,
seria vital para a identificacdo dos processos de simulagdo a compreensao

destas instancias.

6.5 — Consideragdes finais sobre a relagcdo ficcionalidade &

Semiolinguistica

Parece-nos que podemos encontrar ferramentas para efetuar uma

andlise da ficcionalidade a partir da Teoria Semiolinglistica. Assim sendo,
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conceitos como: situacdo de comunicagdo, identidade social, identidade
discursiva, contrato, géneros, efeitos de real e efeitos de ficcdo, dentre outros
auxiliariam em nosso objetivo de buscar uma explicacdo teorica para a
ficcionalidade. No entanto, ainda percebemos um outro fator que talvez possa
vir a influenciar na determinacéo da ficcionalidade: o estilo. Assim, continuamos

nossa jornada rumo a mais este porto.

LOFR
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07 FICCIONALIDADE = ESTILO: ALGUMAS

CONSIDERACOES DO PONTO DE VISTA DA
ANALISE DO DISCURSO

«Prezado leitor, quisera eu aqui tecer, munida dos delgados
aureos fios que as palavras ourivam, um trancado das dadivas do conhecimento
gue agora, em éxtase, ofertaria-lhe, mas temores me percorrem, o suor do
oprobrio apodera-se de mim e vejo-me estagnada....» Imaginemos que um
texto se inicie assim. Como poderiamos dizer se ele é ficcional ou factual? Qual
é a influéncia do estilo no estatuto de um texto? Tentaremos discutir a questdo
a partir de alguns dos preceitos da linha de pesquisa que temos seguido.

Parece-nos que os estudos sobre estilo, de um ponto de vista da
Analise do Discurso, ainda ndo sdo muito numerosos, ou pelo menos, no Brasil,
nao temos conhecimento de que o sejam. Embora se trate de um assunto que
vem sendo estudado j& ha algum tempo, o estilo ainda permanece dificil de se
apreender.

Ao tentar relacionar andlise do discurso e estilo, surgiram-nos algumas

indagacOes: o0 estilo poderia constituir um discurso? Haveria estilos
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institucionalizados? O estilo seria uma restricdo imposta pelos géneros de
discurso? Seria possivel determinar a ficcionalidade ou a factualidade de um
texto através do estilo nele empregado? Estas seriam algumas das questdes que
gostariamos de tratar nesta parte de nosso estudo.

Assim sendo, o presente capitulo serd& composto de trés partes
complementares: num primeiro momento, faremos algumas reflexdes sobre
andlise do discurso e estilo, passando pelo viés tedrico da Semiolingtistica; num
segundo momento, abordaremos as relacBes entre ficcionalidade e estilo e,
finalmente, num terceiro momento, tentaremos abordar alguns aspectos das

guestdes acima mencionadas.

7.1 — Analise do Discurso e Estilo

E possivel pensar que ha uma estreita relacdo tedrica entre o que
propunha a Estilistica de C. Bally no inicio de século XX e o que as teorias sobre
a andlise do discurso de vertente francesa tém evidenciado nessas ultimas

décadas. De acordo com Charaudeau & Maingueneau (2002:552):

“Il est tres difficile de définir la ligne de partage entre stylistique
et analyse du discours, car la stylistique (...) peut prendre des
formes extrémement diverses. Les phénoménes qu” envisageait
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la stylistigue d”un C. Bally au début du XX°® siécle sont
aujourd”hui distribués entre les théories de | énontiation
linguistique, la pragmatique, la sociolinguisque, | analyse
conversationnelle, I”analyse du discours...”

(Traducéo nossa:

E dificil definir uma linha diviséria entre estilistica e analise do
discurso porque a estilistica (...) pode tomar formas
extremamente diversas. Os fenbmenos que eram considerados
pela estilistica de C. Bally no inicio do século XX estdo hoje
distribuidos entre teorias da enunciacéo, lingtistica, pragmatica,
sociolingliistica, analise conversacional, analise do discurso...)

Mesmo tendo em vista tal ramificacdo, gostariamos de expor aqui algumas
reflexdes sobre a abordagem que a andlise do discurso poderia fazer do estilo.

De um ponto de vista da Teoria Semiolinguistica, qualquer
producdo linguageira pode ser vista a partir destas trés dimensoes: a s/ituagdo
de comunicacdo, as categorias de discurso e as categorias de lingua. Cada uma
delas obedece a restricbes de uso que podem estar relacionadas a dados
externos ou dados internos ao ato de linguagem. Vale dizer que esta triplice
reparticdo existiria somente para efeito didatico, pois, de fato, estariam todas
em uma relacdo de complementaridade, ou de «consubstancialidade».

As restricoes da situacdo de comunicacdo devem ser consideradas
como dados externos a instéancia da enunciacdo e sua Unica razdo de ser é ter
por finalidade a construcdo do discurso. Na visdo de Charaudeau (2004), elas
respondem a questdo «Estamos aqui para falar do qué?» e, assim sendo,

engendram instrucées que devem encontrar seu correspondente em um «Como



175

dizer». A definicdo da situagdo de comunicacdo se da em quatro termos: (i) a
finalidade da troca (Falar para atingir qual objetivo?); (ii) a identidade dos
parceiros (Quem se endereca a quem?); (iii) a proposicdo (Falar do qué?) e (iv)
o dispositivo (Falar em qual quadro?).

Os dados externos e a construgdo discursiva nédo sao
desmembrados e estdo em continua inter-relacdo, como o afirma Charaudeau
(2004:15):

“A ligacdo entre os dados externos e a construcédo discursiva é
de causalidade, mas ela n&o se estabelece em uma
correspondéncia termo a termo. Os dados determinam o que
deve ser o quadro do tratamento linguageiro no qual eles vao
se ordenar.”

Ainda na visdo do tedrico acima citado, pode-se observar que os dados da
finalidade, pelo viés de suas visadas®?, determinam uma certa escolha de
modos enuncivos (descritivo, narrativo e argumentativo) que o sujeito falante
deve empregar. Os dados da identidade dos parceiros determinam alguns
modos enunciativos (alocutivo, elocutivo e delocutivo®®) nos quais ele deve se
engajar. Os dados do propésito determinam alguns modos de tematizagdo, isto

€, a organizacdo dos temas e sub temas a serem tratados. Os dados das

%2 530 elas: prescricdo, solicitacdo, incitacdo, informagéo, instrucdo e demonstragao.

63 " allocutif se caractérise par le fait que le «locuteur implique |”interlocuteur dans son acte
d” énontiation et lui impose le contenu de son propos»; le locutif se caractérise par le fait que
«le locuteur situe son propos par rapport a lui méme; le délocutif se caractérise par le fait que
«le locuteur laisse s”imposer le propos en tant que tel, comme s”il n"en était nullement
responsable». (MAINGUENEAU & CHARAUDEAU (2002:354)) [Tradugdo nossa: O alocutivo se
caracteriza pelo fato de que o locutor implica o interlocutor em seu ato de enunciacdo e lhe
impde o conteldo do seu propésito; o elocutivo se caracteriza pelo fato de que o locutor situa
seu proposito em relacdo a ele mesmo; o delocutivo se caracteriza pelo fato de que o locutor se
deixa impor o propdsito, como se ele nédo fosse responsavel.]
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circunstancias materiais (ou dos dispositivos) determinam alguns modos de
semiologizacdo e a organizacdo da mise en sceéne material (verbal e/ou visual)
do ato de comunicacao.

A titulo de ilustracdo, grosso modo, podemos pensar na situacao
de comunicagdo “mesa redonda em um encontro sobre estilo cujo tema € a
relacdo entre andlise do discurso e estilo.” Qual serd finalidade da troca? Nesse
caso, é acionar a visada de informacdo. Qual a identidade dos parceiros? De um
lado, temos um sujeito comunicante, membro da mesa redonda, em uma
posicdo de “fazer saber”, que dever estar qualificado para esta posicdo — ou
seja, possuir legitimidade, fazendo uma andlise que traga um ponto de vista
relevante para o estudo do assunto; de outro lado, temos o0s sujeitos
interpretantes - 0 auditorio - que estdo em uma posi¢ao de “dever saber” sobre
o tema abordado e reconhecem a legitimidade do sujeito comunicante para
tratar do tema. Se o palestrante aborda somente assuntos que ja sdo do
conhecimento do auditorio, a comunicacdo se torna enfadonha e a legitimidade
torna-se problematica. Falar do qué? E necessario que o orador se restrinja a
fazer uma abordagem do tema “estilo e andlise do discurso”. Caso o orador
comece a falar de outro assunto, ele estara rompendo o contrato e se
mostrando impertinente. Falar em qual quadro? E preciso saber de que “lugar”

falamos. No caso de nosso exemplo, estamos inseridos no discurso académico,
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ou seja, em uma situagdo formal que exige o uso de linguagem culta e um

relativo “ineditismo” do assunto.

A nosso ver, a dificuldade de se apreender o estilo est4 no fato de
gue ele pode ser determinado por todas as instancias acima citadas. Ha uma
multitude de possibilidades de situacGes de comunicagdo nas quais o texto —
ou qualquer outra producéo lingtistica — pode se encontrar. Nessa linha de

raciocinio, o estilo seria “detectado” nas trés dimensdes abaixo:

Na situacdo de comunicacdo: (instancia extralinglistica ) através do
comportamento dos sujeitos falantes e das instituicdes as quais pertencem.
Estes sujeitos podem “optar” pelo estilo que vao empregar em seu discurso
a partir da sua ancoragem social. Em outros termos: o estilo também pode
ser definido como “wum conjunto de tragos formais que caracterizam o modo
de uma pessoa se expressar.” Segre (1989:116). Desse modo, cada “lugar
social” exige tracos formais adequados aquela situagao.

Na instancia do discurso, 0 estilo seria percebido levando-se em
consideragdo as escolhas dos modos de organizagéo narrativo, descritivo ou
argumentativo que vao ser empregados. Por exemplo, um jornalista, ao
optar pela organizacdo narrativa ou descritiva de um texto, esta também
fazendo uma opcéo estilistica.

Na instancia da materialidade linglistica, onde € possivel extrair diversas

marcas estilisticas que qualquer género de discurso eventualmente possua.
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Para ilustrar, podemos citar o “caro leitor” na obra de Machado de Assis ou
0 mote utilizado por José Simdo em sua coluna na Folha de Sdo Paulo:
“Buemba! Buemba! Macaco Simdo urgente! O braco armado da gandaia
nacional.” . Também é possivel mencionar os manuais de estilo de jornais
gue trazem restricbes e normas de uso de determinadas palavras e
expressdes. No caso do Manual da Redagdo da Folha de Sdo Paulo, no
capitulo “padronizacdo e estilo”, vemos enumeradas Vvarias regras estilisticas

que os jornalistas da empresa devem empregar.

7.2 — Combinacdes entre ficcionalidade estilo

A partir do que foi acima mencionado, a relagdo entre estilo e
ficcionalidade, pensamos, se daria da seguinte forma: o estilo ndo determinaria
a ficcionalidade ou factualidade de um texto, mas pode insinuar efeitos, sejam
eles de real ou de ficcdo. Vejamos o caso da carta que Guimardes Rosa
escreveu a Paulo Dantas em 05 de marco de 1957 . Gostariamos de chamar a

atencao para o trecho que se inicia na linha (08):

(...) moro muito defendidamente, escondido nos grotais de um
altozinho, depois de muita volta, nas batogueiras da caatinga.
Vivo num istmo, sofrendo o mar e me alembrando do campo.
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Mas tenho janelas que dédo para um matinho, bamburral e
amendoeiras bravas; la vém passaros, borboletas, e existem
uns dignos gatos independentes. (grifo nosso)

Do ponto de vista dos géneros de discurso, temos uma correspondéncia pessoal
cujo estatuto € factual. Podemos identificar nesta correspondéncia uma
ficcionalidade colaborativa, ou seja, h4 um processo de simula¢cdo de um mundo
possivel que auxilia na construcdo do texto. Em outros termos, seria dizer que
ao descrever a cidade do Rio de Janeiro com “ingredientes” que seriam do
Sertdo, o autor estd criando um mundo no qual é possivel que se veja uma
cidade - urbanizada, portanto, longe do protétipo de uma regido sertaneja -
como uma cidade provinciana localizada em uma outra regido geogréfica, a
caatinga.

Guimardes Rosa, se fizermos uma analise a luz dos preceitos da
Teoria Semiolinguistica, poderia falar de diversos “lugares sociais”, visto que foi
médico, diplomata, escritor, sertanista, entre outros. No entanto, ao escrever a
carta, vale-se do estilo usado nos seus textos literarios e o utiliza em outro
género. Tal deslocamento estilistico ativa algumas competéncias e estas fazem
com que um leitor que conheca a obra de Guimardes Rosa associe o estilo
utilizado na carta ao estilo utilizado em sua obra literaria. E dessa associagio
gue vai surgir a identificacdo do efeito de ficcdo. Em resumo, a carta € factual
mas é construida a partir de uma ficcionalidade colaborativa que nao influencia

no estatuto factual do género carta pessoal. Ver a cidade do Rio de Janeiro



180

como uma cidade sertaneja € um mundo possivel na realidade de Guimaraes
Rosa e isso ndo implica em valor de mentira ou de verdade, embora seu estilo

possa, eventualmente, nos levar a pensar que se trata de uma carta “ndo real”.

7.3- Ser ou nao ser....?

Para concluir, gostariamos de tentar responder as questfes que foram
colocadas no inicio deste capitulo. Trata-se, na verdade, de respostas breves e

superficiais, pois temos consciéncia da complexidade de tais perguntas.

1- O estilo poderia constituir um discurso? — A questdo é controversa, mas
parece-nos que certas ocorréncias estilisticas podem ser usadas para se
classificar determinados discursos. Por exemplo, seria possivel dizer que o
emprego de expressdes como “caro leitor”, “leitor amado”, “ingénua leitora”
poderiam ser usadas para identificar o discurso machadiano. No entanto, ele
nao foi o Unico autor a fazer uso de tal estratégia. Talvez pudéssemos fazer um
levantamento do estilo usado em textos ou obras tomadas isoladamente, porém
ndo poderiamos tornar tal levantamento uma regra. Estabelecer um uUnico

parametro de ocorréncia estilistica no discurso ndo nos parece possivel, pois



181

cada situacdo de comunicacdo impord uma restricdo estilistica pertinente para
aquele momento. Além disso, o estilo é instavel, pode sofrer influéncias de

dados historicos, da moda, das midias, entre outros.

2 - Haveria estilos institucionalizados? A resposta a essa pergunta seria positiva.
Determinadas instituicdes convencionam os estilos que sdo aceitaveis. A titulo
de ilustracdo, mencionamos: os ja citados manuais de redacdo dos jornais; a
ABNT que impde regras de formatacdo de relatorios, dissertacoes, leis, teses;
textos administrativos; determinados vestibulares que exigem uma redacao

dissertativa; entre outros exemplos.

3- O estilo seria uma restricdo imposta pelos géneros de discurso? Sim, seria
pertinente pensar que esta seria uma das restricbes impostas pelos géneros.
Nessa Otica, haveria, de um lado, géneros com restricdes estilisticas rigidas,
como por exemplo : cartas comerciais, atas, leis, manuais de instrucoes, entre
outros, e, de outro lado, haveria géneros com restricdes estilisticas flexiveis,
como por exemplo: correspondéncia pessoal, publicidades, crbnicas, ensaios

etc.

4- Seria possivel determinar a ficcionalidade ou a factualidade de um texto

através do estilo nele empregado? Em nossa perspectiva de pesquisa, o estilo
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nado determinaria a ficcionalidade de um texto. Certos procedimentos estilisticos
podem estar presentes tanto num texto factual quanto num texto ficcional. A
carta de Guimardes Rosa acima mencionada € um exemplo do que acabamos de
dizer. Em termos de ficcionalidade, o estilo pode contribuir para a identificacdo
de efeitos de real e efeitos de ficgdo.

Um exemplo da dificuldade de se identificar o estatuto factual ou
ficcional de um texto através do estilo sdo os casos em que ha uma forte
influéncia de uma determinada identidade social de quem escreve. Um dado
recurso estilistico pode ser visto em diversos outros géneros de discurso, com

estatutos variaveis. Vejamos o exemplo abaixo:

“Profunda reflexao de Iberé. Fico esperando. Até que ele diz:
apos a realizacdo de um quadro, ou de uma série, segue-se um
esvaziamento que por seu turno é substituido por uma gestacao
gue se processa, e 0 periodo criador renasce entao. Vocé tem a
mesma experiéncia?”

___lgual. Sinto um esvaziamento que quase se pode chamar
sem exagero de desesperador. Mas para mim é pior: a
germinacdo e a gestacdo podem demorar anos, anos esses em
gue feneco. (...)”

Em uma primeira leitura e ignorados os paratextos, o trecho acima tanto pode
ser factual quanto ficcional. Talvez possamos ser levados a pensar, através de
uma competéncia discursiva que possuimos, que se trata de um estilo
pertencente ao género romance — identifica-se uma narragdo, hd um travessao

indicando dialogo... Na verdade, a citacdo acima € um trecho de uma entrevista
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de Iberé Camargo concedida a Clarice Lispector®®. A identidade social de Clarice
Lispector “escritora de romances” influencia no estilo escolhido para o relato da
entrevista. Assim, a partir desse exemplo, mostramos como pode ser
problematico definir a factualidade ou a ficcionalidade de um texto somente por
um viés estilistico. Este é também o caso da carta de Guimardes Rosa
anteriormente citada. O estatuto factual dos géneros “entrevista” e
“correspondéncia pessoal” vao ser estabelecidos através da situacdo de

comunicacgao na qual estdo inseridos.

7.4 — Com que roupa eu vou?

Como o vimos acima, a relacdo entre estilo e ficcionalidade néo é
nada simples. Pensamos que se trata de macro campos, podendo ou ndo se
entrecuzarem. A escolha de se valer de um determinado estilo e permeéa-lo ou
ndo de ficcionalidade estara ligada as restricbes impostas pela situacdo de
comunicagdo — que pode ser uma «estilista» de bom gosto ou de gosto
duvidoso... Em outros termos, poderiamos pensar que ndo sO 0s géneros — que
sao situacionais, podem influenciar na escolha do estilo de uma producéo
linglistica, mas também a identidade social daquele que a produz e a

adequacdo exigida pela situacdo de producdo daquele discurso.

64 Cf. LISPECTOR (1992: 108)
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Devido a essa riqueza de possibilidades, o estilo torna-se dificil de
ser definido com precisdo. Por consequiéncia, complica-se também a tarefa de
diferenciar ficcionalidade e estilo. O que vale como marca estilistica para uma
determinada situacdo de comunicac¢do, ndo vale, obrigatoriamente, para uma
outra similar. Além disso, € sabido que os fatores determinantes da
ficcionalidade ou da factualidade estdo em constante transformacdo, o que
dificultaria ainda mais um levantamento dessa natureza. A conclusdo mais
plausivel a que podemos chegar é que a situacdo de comunicacdo € quem vai
definir localmente o que é estilo e o que é ficcionalidade, factualidade, efeitos
de real, efeito de ficcdo e assim por diante. Nossa posi¢cdo ndo deixa de ser
relativista, compreendemos plenamente que se faca tal critica. No estagio atual
de nossas pesquisas, infelizmente, ndo poderiamos apresentar uma posi¢cao
mais consistente.

No capitulo subseqiente, vamos fazer uma analise de um caso
envolvendo a questdo dos géneros e, por conseguinte, da possibilidade dos
dados paratextuais serem «mascarados». Para uma maior clareza, os indices
paratextuais podem se tornar um dado de indeterminagdo do estatuto de

ficcionalidade ou de factualidade de um género.

LOFR
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08 FICCIONALIDADE E GENEROS: CLASSIFICACOES

INSTAVEIS

Pretendemos, nesta parte de nosso estudo, fazer uma breve
reflexdo sobre a questdo dos géneros na perspectiva do conceito de cena de
enunciacdo. Vamos nos valer da teoria de Maingueneau (2004), que, ao que nos
parece, € compativel com a Semiolinguistica e com o a linha de raciocinio que
temos empreendido nesta pesquisa.

Para tanto, examinaremos dois corpora que foram construidos a
partir de um mesmo tema, que foram escritos por um mesmo autor, mas que
foram publicados em momentos diferentes. Trata-se, de um lado, do “Didrio de
Bagdd’ coluna escrita por Sérgio Davila, jornalista e enviado especial da Folha
de Sdo Paulo para a cobertura da Guerra do Iraque de 2003 e, de outro lado, do
livro, também publicado pelo referido jornalista, “Didrio de Bagda: a guerra do
lraque segundo os bombardeados’.

Para aqueles que ndo conhecem o0s textos acima mencionados,
faremos aqui uma pequena nota introdutéria. A coluna Didrio de Bagda foi

publicada durante o periodo de 19 de marco a 15 de abril de 2003, sempre em
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forma de fragmentos de textos®® e trazia consideracdes sobre o local, a guerra,
a populacdo e outros temas variados. Era veiculada no caderno Mundo, na
secdo “Ataque do Império”. Na mesma pagina, eram publicadas fotos do
fotojornalista Juca Varella, que poderiam, ou nédo, estar ilustrando a coluna, e
também outros géneros jornalisticos como: artigos, noticias, reportagens que
informavam sobre o conflito. J& o livro “Didrio de Bagda.: a guerra do Ilraque
segundo os bombardeados’ foi publicado apés o retorno dos supracitados
jornalistas. A edicdo é bem cuidada, estdo dispostos trinta textos agrupados por
temas, perde-se a referéncia a datas especificas - hd somente a indicacdo “dia
01, 02, 03", e assim por diante®®. Sdo também publicadas fotos inéditas e outras
ilustracbes do que poderiamos chamar de souvernirs de viagem: crachas
utilizados, autorizagfes de circulacdo, exemplares de jornais locais, carteiras de
identificacdo do hotel no qual estavam hospedados, entre outros itens.
Considerando que ha uma multiplicidade de materiais, optamos por trabalhar
somente com a parte textual dos corpora. Eliminamos, assim, fotos e outras
ilustracdes.

No presente capitulo, selecionamos dois textos para a analise:
corpus (01) “Quando bigode vale mais que mulher” de 28 de margo de 2003 e
corpus (02) “Dia 14 — [0 mentiroso]®””. Doravante, para maior clareza,

nomearemos a coluna Djdrio de Bagda publicada pelo jornal (DBJ) e o livro

85 Cf. corpus 1
% Cf. anexo, corpus 2
67 Cf. anexo
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Didrio de Bagda (DBL); O corpus (01) sera representado por (DBJ-01) e o
corpus (02) (DBL-02). Ambos estdo transcritos integralmente na secao
«Anexos» a partir da pagina 209.

Com o intuito de analisar o género “diario” nos corpora escolhidos,
teceremos, num primeiro momento, breves consideracdes sobre algumas
abordagens que podem ser feitas da genericidade e, em seguida,
prosseguiremos a uma analise dos corpora a partir de uma visdo tedrica de

Maingueneau (2002, 2004).

8.1 - A questao dos géneros

Desde a Antiglidade, os critérios de classificacdo das producdes
linglisticas em géneros compartimentados vém sendo discutidos e, em
decorréncia desse debate continuo, 0 assunto acabou sendo abordado sob os
mais diversos prismas. Atualmente, € possivel localizar algumas correntes de
estudos sobre este assunto na area de Letras: géneros literarios, géneros
retoricos, géneros de discurso e também o0 que 0s pesquisadores anglo-

americanos denominam “genre analyses”. Interessa-nos, neste momento, fazer



188

uma reflexdo sobre os géneros de discurso®. Pode-se enumerar, com base em
CHARAUDEAU (2001), alguns critérios usados para se determinar a
genericidade: (i) determina-se os /ugares de fala (lugares sociais) que sdo o
resultado da maneira pela qual uma sociedade estrutura, institucionalmente,
suas praticas sociais a partir de grandes setores da atividade: o politico, o
religioso, o juridico, o cientifico, o educativo, etc.; (ii) determina-se as grandes
funcbes de base da atividade linguageira de acordo com a direcdo em que o
ato de comunicacdo é orientado (FuncBes de Jakobson, Halliday etc.); (iii)
fundamenta-se na natureza comunicacional da troca verbal (Bakhtin); (iv)
apodia-se no aparelho formal da enunciacdo (Benveniste e Cullioli); (v) tenta-se
definir tipos de atividade linguageira com um valor mais ou menos prototipico:
narrativo, argumentativo, explicativo e descritivo; (vi) descreve-se as
caracteristicas formais de um texto e reline-se as marcas mais recorrentes para
concluir a determinacdo de um género textual; (vii) busca-se determinar um
dominio de producdo do discurso de acordo com textos fundadores cuja
finalidade € determinar os valores de um certo dominio de producdo discursiva
como discurso filoséfico, cientifico, religioso, etc.

A partir do que foi brevemente enumerado acima, pode-se perceber que
estabelecer uma teoria dos géneros é ainda uma tarefa um pouco complexa,

pois, se de um lado, temos critérios lingtisticos, discursivos e situacionais que

%8 Estamos aqui nos valendo de tal divisio somente para preservar uma visdo burocratica de
linhas de pesquisa, pois, ao nosso ver, todos 0s géneros séo, a priori, géneros de discurso.
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poderiam auxiliar em tal classificagdo, de outro, temos a plasticidade dos
géneros, ou seja, os usuarios lhes atribuem movimentos dindmicos que o0s
colocam constantemente em transformacdo. E de tal mobilidade que surge a
limitacdo de se criar um modelo tedrico que seja capaz de explicar com rigor o
funcionamento dos géneros.

Diante de tantas abordagens tedricas, optamos por trabalhar com a visao
de Dominique Maingueneau que vé a questdo dos géneros a partir da nogdo de
cena de enunciacdo e, de certa maneira, se inscreve no item (vii) acima
mencionado. Pretendemos, simplesmente, fazer uma aplicacdo da referida

teoria, pois, ao nosso ver, ela é compativel com os corpora escolhidos.

8.2 - Cenas e diarios: um estudo de caso

De acordo com Maingueneau (2002:515), o termo cena de enunciagdo
seria uma nogdo proxima daquela de situacdo de comunicacdo. Nesta
perspectiva, “a enunciagdo acontece em um espaco instituido, definido pelo
género de discurso, mas também em uma dimensdo construtiva do discurso,

que se coloca em cena e instaura seu proprio espago de enunciagdo.”
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Em uma mesma cena de enuncia¢do existem trés cenas que agem

em planos complementares: a cena englobante, a cena genérica e a cenografia.

A seguir, teceremos algumas consideracBes sobre elas e o0s corpora acima

mencionados.

8.2.1 — A cena englobante

De acordo com Maingueneau (2004)

7

“A cena englobante é aquela que corresponde ao tipo de
discurso. Quando recebemos um panfleto na rua, devemos ser
capazes de determinar se ele se origina do tipo de discurso
religioso, politico, publicitario... ou seja, sobre qual cena
englobante é preciso se posicionar para o interpretar, de que
maneira o leitor é interpelado. (...) ela define o estatuto dos
parceiros em um certo espago pragmatico.”

No caso do DBJ, a cena englobante € o discurso jornalistico. Um leitor

gue se deparasse com a coluna inserida no jornal deveria saber identificar que

se tratava de um diario feito por um jornalista para a cobertura de um evento: a

guerra.

J& para o DBL, a cena englobante ndo vai ser a mesma pelo

simples fato de que o texto ndo estd mais inserido no discurso jornalistico, pois,

além de estar publicado em um outro suporte, ou seja, “livro”, perdeu também
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varios das marcas indicativas do discurso jornalistico: datas, publicagdo
simultdnea ao evento, as indicagbes de localizacdo dentro do jornal, entre
outros. Assim, parece-nos que 0s textos estariam mais proximos dos relatos
pessoais, portanto, a cena englobante sera aquela do tipo de discurso
memorialistico. Tal percepcdo é endossada pela propria catalogacdo da obra
gue segue os critérios adotados pela Camara Brasileira do Livro, onde se Ié:
“Guerra do Irague, 2003 — Narrativas pessoais’. Ndo ha referéncia a discurso
jornalistico.

Uma outra observacdo que pode ser feita € em relacdo aos titulos
dos textos que, pensamos, refletem a mudanga da cena englobante. No DBJ os
titulos vém em forma de manchetes, o que dentro do discurso jornalistico tem
caracteristicas especificas tais como: produzem um efeito de instantaneidade da
informacdo, obedecem a regularidades impostas pelo jornal, devem atrair a
atencao do leitor, entre outras. De acordo com Souza (2000:06) os titulos, que

constituem o peritexto jornalistico, tém a seguinte funcao:

“O peritexto jornalistico desempenha um papel comunicacional
muito importante na imprensa de hoje. A0 mesmo tempo em
gue serve para deter o olhar do leitor, para orientar sua leitura
num determinado sentido, serve também para constituir a
imagem da marca de um jornal, sua face mais tipica e
reconhecivel.”®

% Traduc&o nossa
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Como se pode observar a partir da citacdo acima, existem varias implicacdes em
uma manchete e elas vao estar refletidas também no titulo do texto selecionado
no corpus 01: “Quando bigode vale mais que mulher’. Na nossa opinido, este
titulo produz um efeito ludico e demonstra bom humor por parte do autor, fatos
estes que seduzem o leitor e fazem com este Ultimo empreenda a leitura de
todo o texto a fim de descobrir quando isso acontece, ou seja: bigode valer
mais que mulher.

J& no DBL, os titulos ndo sdo atribuidos seguindo as mesmas
restricdes impostas pelo jornal. Observa-se que ora podem obedecer a forma
classica de se intitular, ou seja, sintese do que o texto diz [Os sons da guerra
(p.38),Vivendo sob bombas (p.44), Fuga de Bagda (p.99), etc]; ora podem ser
o resultado de impressdes pessoais, como, por exemplo, o titulo do corpus 02:
O mentiroso [ e ainda: Tuwdo por um toblerone(p.20), Os /loucos e seus
banheiros (p.24), Alids, onde estdo as mulheres?(p.63) e assim por diante]. A
nosso ver, o titulo “o mentiroso” produziria um juizo de valor que o discurso
jornalistico ndo comportaria, ou, se o fizesse, isso seria de forma mais
protocolar, mais institucionalizada, ja que tal ato poderia ser visto como uma
acusacgao passivel de sancdes. Ja na cena englobante memorialistica, o titulo
acima citado é mais aceitavel, pois ndo se trata mais de uma filiacdo a

instituicdo «Jornal», mas sim de um jornalista que ndo estd mais sob as
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mesmas condigdes restritivas anteriormente descritas e que narra em um livro
fatos dos quais foi testemunha.

Na nossa opinido, no DBL, os titulos perdem a preméncia de se
deter o olhar do leitor, ou pelo menos, a atragao exercida pelo titulo ndo esta no
mesmo patamar daquela exercida pelo jornal; Em outros termos, o titulos tém
funcdes diferentes tanto no livro quanto no jornal. E evidente que o livro
também possui suas qualidades sedutoras, mas tal seducdo se da por varios
outros meios como: forma de abordar o assunto, aspecto gréafico, ilustracdes,
gualidade do papel, capa etc. De alguma maneira, o texto inserido em um jornal
“concorre” com 0s outros textos presentes ndo s6 na mesma pagina, mas
também no exemplar do jornal como um todo; jA no caso do livro, essa
“disputa” inicial ndo € necessaria. Assim, a cena englobante do jornal exigiria
uma maior seducdo de leitura devido a um grande namero de textos publicados
em um mesmo espago e, nesse sentido, a cena englobante do livro seria menos
complexa. E bem verdade que existe “concorréncia” entre jornais de mesma
linha editorial, entre livros que tratam do mesmo tema e assim por diante.
Nesse caso, pesamos que 0 assunto nao concerne mais a cena englobante e
gue seria um aspecto a ser tratado pela cenografia, cujo conceito sera abordado

no item 8.2.3 deste texto.
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8.2.2 — A cena genérica

Na perspectiva tedrica da cena de enunciacdo, reconhecer um tipo de
discurso ndo € suficiente para que se tenha acesso ao funcionamento das
atividades verbais, ja que um tipo pode ter varias subdivisdes. Como exemplo,
citamos o discurso jornalistico que pode se dividir em: noticia, reportagem,
editorial, artigo, critica, entre outros. E dessa diversidade que se torna
necessario a especificacdo de uma outra cena, esta Ultima assim determinada

por Maingueneau (2002:516):

“A cena genérica é definida pelos géneros de discursos
particulares. De fato, cada género de discurso implica em uma
cena especifica: papéis para 0s seus parceiros, circunstancias
(em particular um modo de inscricdo no espaco e no tempo),
um suporte material, um modo de circulacdo, uma finalidade,
etc.”

Em se tratando do DBJ, a cena genérica pode ser identificada
como “diario”. Vale dizer que o referido género pode se subdividir em varios
subgéneros: diario intimo, diario de bordo, diario de viagem, diario comercial,
diario de obras, diario de guerra, diario de classe, entre outros. De uma maneira
geral, pode-se pensar que o referido género poderia ter as seguintes

regularidades: ser um relato cotidiano de atividades; ser escrito

simultaneamente aos eventos e, por isso, possuir uma datacdo mais ou menos
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precisa; poder conter percepgdes subjetivas ou objetivas de acordo com o
subgénero no qual esta inscrito (diario intimo, no primeiro caso e diario de
bordo, no segundo) etc.

Parece-nos que, no corpus em questdo, a composicdo da cena
genérica é feita por um processo de mixagem de subgéneros. Ao nosso ver, a
mixagem’ ocorre quando ha uma simples juncdo de géneros ou de subgéneros.
Observa-se que nesses casos ndo haveria, necessariamente, uma mudanca nas
restricbes do contato de comunicacdo. No DBJ € possivel perceber o
agrupamento de pelo menos trés subgéneros que seriam: o diario intimo, o
diario de guerra e o diario de viagem. No caso em questdo, haveria somente a
unido de trés procedimentos discursivos para auxiliar a construcdo do texto. As
restricdes impostas pelos subgéneros ndo seriam “desrespeitadas”, ou seja, 0
contrato de comunicacdo ndo é mudado. A seguir faremos algumas ilustracdes
sobre o0 que acabamos de mencionar.

Pode-se perceber no DBJ tracos de didrio intimo: ha uma inclusdo
da vivéncia particular do jornalista, embora tais ocorréncias ndo sejam muito
numerosas: “Os jornalistas acabavamos de deixar a recém-destruida sede ao

lado da Torre Saddam na tarde de ontem quando algo estourou ao lado do

© Termo utilizado pela Profa. Dra. lda Lacia Machado na disciplina: Semindrio de Topico
Varidvel em Andlise do Discurso: Géneros trangressivos. Pés-graduacdo em Estudos Lingdisticos
— Faculdade de Letras/UFMG, segundo semestre de 2003
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6nibus’™"; “Ha hoje em dia seis brasileiros oficialmente no Iraque. Os dois acima

725

assinados (...)'“’ou ainda, “Some a isso as bombas, que continuam caindo, o

ar, que continua irrespiravel e seco, e a agua, que sail sufa das torneiras e deixa

todos com a cara e o cabelo do Taleban americano quando este foi capturado, e

73n

els o quadro geral do jornalista médjo em Bagda.””” (grifos nossos) Também

sao descritas dificuldades para se dormir e para se fazer refeicoes, fatos estes
gue, a nosso ver, estariam mais proximos de serem fatos da vida privada do
gue constituirem fatos jornalisticos.

Por se tratar de uma guerra, € previsivel que se tenha também um
pouco de didrio de guerra, porém, esta modalidade ndo chega a ser
dominante’™. Citamos somente um exemplo: “A drea em que se encontra o
ministério [da informagdo] foi uma das mais visadas pelas forcas anglo-
americanas (...) e voltou a ser atacada no comego da semana. Proximos do local
estdo pelo menos dois paldacios presidenciais, um ja atingido, e a sede do
escritdrio de seguranca da regido, também atingida’.”

E, por fim, o aspecto predominante, na nossa opinido, seria 0

diario de viagem. A estrutura fragmentada do texto possibilita a abordagem de

™ Folha de S&o Paulo, 29/03/2003, coluna: Diario de Bagda, p. A19

2 Cf. Anexo, corpus 1

"3 Folha de S&o Paulo, 27/03/2003, coluna: Diario de Bagdé, p. A19

™ De acordo com DAVILA (2003:44), ndo era esse 0 objetivo da coluna: “E da resignacéo do
povo que nos veio a idéia da cobertura da guerra do ponto de vista dos bombardeados.
Julgamos que dai virdo as melhores historias, justamente do aspecto menos coberto pela
imprensa internacional, especialmente a americana, mais preocupada com estratégias militares,
sofisticacdo de armamentos e o “quem é quem” do regime. Diério de Bagd4, secdo diaria e
sugerida pela Folha sera conseqiiéncia natural desta decisdo.”

’® Folha de S&o Paulo, 27/03/2003, coluna: Diario de Bagda, p. A19
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varios temas: a maneira de viver dos bagdalis, seus valores religiosos e morais,
seus costumes, o aspecto da cidade sucessivamente bombardeada, entre
outros. Vejamos alguns exemplos: “Cada iraquiano pode casar legalmente com
até quatro mulheres. A maioria da populagdo masculina urbana tem uma so,
ndo por ocidentalizacdo ou pudor, mas por falta de dinheiro mesmo. Os homens
de classe média geralmente tém duas. Trés ou quatro so os membros da elite
ou do governo, o que quase sempre é a mesma coisa’’”; “Mas mais do que
dinheiro, poder e mulheres, o que o ifraquiano inveja mesmo € um bom
bigode’™ e “(...) A parte da anatomia feminina mais desejivel, sequndo nos
dizem os homens, é o antebraco'®.”

Em termos dos papéis desempenhados pelos parceiros da troca
linguageira, encontramos, de um lado, o jornalista, enviado a Bagda, e que
deve informar sobre o que se passa na referida cidade durante o conflito entre
as forcas iraquianas e aquelas anglo-americanas; e de outro, temos o leitor da
Folha de S&o Paulo que tem interesse em ser informado sobre o desenrolar do
supracitado conflito.

E possivel perceber uma regularidade na publicacdo do diario que
naquele momento coincidia com a periodicidade de circulagdo do jornal.
Observa-se uma concomitancia entre a escritura do diario e o desenrolar da

guerra: o jornalista estava /n /loco enquanto escrevia seu texto. De certa forma,

76 Cf. Anexo, corpus 1
T Cf. Anexo, corpus 1
"8 Folha de S&o Paulo, 29/03/2003, coluna: Diario de Bagda, p. A19
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a temporalidade presente no diario corresponde factualmente a temporalidade
vivida pelo jornalista, ou seja, ha efetivamente um efeito de “aqui e agora”. Esta
temporalidade também era compartilhada pelos leitores e na propor¢cdo em que
0s eventos se sucediam, havia a atualizagdo dos fatos através dos textos
publicados com um *“atraso” temporal ndo muito significativo. Assim sendo,
embora tenha havido uma mixagem de subgéneros, a cena genérica continua
sendo “diario” e as restrigdes impostas pelo contrato sdo preservadas.

Em uma primeira andlise, poderiamos dizer que o DBL também
estaria inserido na cena genérica “diario” e que seria um misto de diério intimo,
diario de guerra e diario de viagem. O titulo do livro fazendo referéncia a coluna
publicada no jornal poderia ser um indicativo de tal semelhanca. No entanto,
guando observamos alguns dados, podemos ver que existem alteracdes em
relagdo ao DBJ.

Parece-nos que a primeira grande diferenca entre DBJ e DBL € o
fato de que o primeiro é escrito simultaneamente ao evento e o segundo é uma
reorganizacdo do primeiro. Assim sendo, ha uma perda do efeito de
temporalidade e da simultaneidade da narracdo: os fatos ocorridos na guerra ja
sdo de conhecimento do leitor do livro, mesmo que este ultimo nédo tenha lido a
coluna na época em que era publicada no jornal. O acesso a essa informacao
pode ter sido proveniente de diferentes veiculos de comunicagdo tais como:

canais de televisdo, outros jornais, revistas, emissoras de radio, internete...
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A seguir, discorreremos mais detalhadamente sobre alguns itens

gue julgamos relevantes para a compreensao do que acabamos de dizer:

Datas — sdo apagadas e substituidas pelo que vamos denominar uma
contagem neutra (dia 01, dia 02, dia 03...) pois ndo se refere
pontualmente a uma data como no caso do DBJ.

Temas — no DBJ eram expostos de forma aleatoOria e pareciam refletir a
pluralidade de eventos cotidianos, ou, em outros termos: o diario era a
“transcricdo” dos varios acontecimentos de um dia. J& no DBL, os textos
anteriormente publicados no jornal sédo reagrupados por assunto e estao
dispostos em secdes ndo datadas. Aqui ocorre 0 movimento contrario:
varios eventos tematicamente lineares sao reunidos em um so texto. Se,
de uma parte, temos a fragmentacéo e a diversidade, de outra, temos a
unidade e a pontualidade tematica. Para exemplificar, vamos citar a
abordagem que ¢€ feita sobre a representacdo do bigode. No corpus 01,
a descricdo do valor do bigode se da em fungdo de uma caracterizagao
cultural do povo iraquiano e também para mostrar que tal valor cultural é
tdo arraigado que esta até mesmo inserido em expressées linglisticas.
Outros temas também sdo abordados no mesmo texto: casamento,
nomes, sobrenomes e carros. No corpus 02, a men¢do ao valor do
bigode aparece em fun¢do da descricdo que é feita do entdo Ministro da

Informacdo e Cultura do Iraque Al-Sahaf, ou mais especificamente, em
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razdo do fato do referido ministro ndo possui-lo, como podemos ver na
citacdo: “Para comecgar, [Al-Sahaf] é o dnico ministro-general (e sdo
todos ministros e generais) que ndo usa bigode. No ritualistico mundo
drabe-mulgumano, o fato equivale a um executivo de uma multinacional
americana pintar o cabelo de verde’. H4 uma unidade temética que gira
em torno da figura de Al-Sahaf e nenhum outro assunto é abordado. Se
seguirmos essa linha de pensamento, pode-se afirmar que ndo é mais o
relato sucessivo de um cotidiano visto de diversas perspectivas que esta
em questdo, mas a narracdo de um evento em funcdo de um momento
da vida de uma pessoa. Em outras palavras, ndo estamos mais na esfera
do “diario” e sim, na esfera da “narrativa pessoal”.

Tempo e espago — seria onde a diferenca entre DBJ e DBL estaria mais
acentuada. Citemos alguns exemplos:

a. O uso dos tempos verbais - O  presente do indicativo é
predominante no texto, o que pode sugerir um efeito de “diario”
que estd sendo escrito simultaneamente aos acontecimentos. No
entanto, ha algumas referéncias temporais que destoam e
demonstram um deslocamento no tempo que ndo seria possivel,
ou, em outras palavras, ndo seria acessivel, para alguém que
estivesse vivendo no “presente”. Vamos nos valer de dois

exemplos DBL-02: “(...) termo que wvirard mania has ruas
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iraquianas’ (parag. 08) e “(...) entrardo para a historia como a
maior negagdo sistemadtica da realidade’ (parag. 09) [grifos
nossos]. Os verbos grifados encontram-se no futuro do presente
do indicativo, mas de um ponto de vista do aspecto verbal, eles
tém valor de passado. Nesse caso, 0 autor teve acesso a um
futuro que ja se tornou passado, logo, para quem escreve um
diario no presente, trata-se de uma inadequacdo. Somente alguém
gue tivesse o dom da vidéncia (se isso realmente existe) poderia
ter tal acesso.

Referéncia espago-temporal — Além do deslocamento indicado pelo
uso dos tempos verbais, podemos também detectar referéncias
gue descaracterizam o género diario (DBL-02): “No fim da guerra”
(parag. 05), “Na volta ao Brasil” (parag. 13). Tais referéncias
relacionadas ao uso do presente do indicativo também podem
causar estranheza ao leitor e demonstram um deslocamento no
tempo e no espaco. As restricdes impostas pelo género diario ndo
seriam tdo flexiveis a ponto de suportar o uso do presente do
indicativo e do futuro do presente do indicativo com valor de
passado. Nesse caso, parece-nos que se confirma a nossa
afirmacdo anterior, endossada pela cena englobante, de que se

trata de uma narracdo de memoérias e ndo da descricdo de fatos
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vividos mais ou menos simultaneamente a escritura, como requer
o diario. E certo que o género diario permite o relato de memorias,
mas ha a restricdo de que estas tenham um valor pretérito, a
presenca do futuro do presente em um diario pode significar seja
uma promessa, seja uma suposi¢ado do que vai acontecer; jamais a
certeza do acontecido.

c. Déiticos — Na frase “O bigode é um adereco muito importante por
aqui’(parag. 03) [grifo nosso] h4d uma indicacdo déitica que tenta
criar um efeito de presenca do autor em Bagda, seria ainda um
vestigio do texto publicado no jornal. No entanto, a frase “Na

volta ao Brasil’ (parag. 13) quebra este efeito.

Parece-nos que ao adaptar a coluna Didrio de Bagda para o
formato em livro, o autor tentou preservar algumas marcas linglisticas que
pudessem fazer referéncia ao género diario anteriormente publicado. No
entanto, ha uma mudanca no estatuto dos textos ao serem passados para o
livro e 0 género diario, ao nosso ver, é desfigurado. O deslocamento no tempo e
no espago que sdo operados no DBL estariam coerentes com as restrigdes
impostas pelo género narrativas pessoais.

Assim sendo, se no DBJ havia uma mixagem de subgéneros, no

DBL vai se operar uma transgressdo do género diario. De acordo com
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CHARAUDEAU (2001), a transgressdo ocorre seguindo o seguinte esquema:
“Contrato 1= individualizacdo > transgressdo ou variante 2> contrato 2.
Seguindo este raciocinio temos: o contrato 1 que regula as restricdes impostas
pelo género diario ja descritas acima; a individualizacdo que se caracteriza
pela adaptacdo do referido diario, pelo autor, para formato em livro; a
transgressao que representa a ruptura da localizacdo espacgo-temporal
existente no diario publicado no jornal; e, finalmente, o contrato 2, que regula
as novas restricdes impostas pelo género narrativa pessoal. Dessa forma, a cena
genérica sofre influéncia dessa transgressdo e passa a ser outra, a das
narrativas pessoais.

Os parceiros da troca linguageira que interagem no DBL podem ser
assim definidos: De um lado, temos um jornalista que fez a cobertura da Guerra
do Iraque e que estad publicando um livro sobre sua experiéncia a partir de
textos ja publicados no jornal Folha de Sdo Paulo. De outro lado, podemos ter,
ao menos, dois tipos de leitores: (a) um leitor do supracitado jornal que
acompanhou a coluna “Diario de Bagda” e que gostaria de té-la em livro como
forma de documento, ou por uma outra razdo qualquer; (b) um leitor que néo
leu a referida coluna, mas que gostaria de ler o livro. Em ambos o0s casos,
pressupde-se que estes leitores ja tenham conhecimento do que foi, em seu

inicio, a Guerra do lrague e deduzam, assim, que o livro ndo tenha mais a
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funcdo jornalistica de «informar», e sim a funcdo de complementar as

informagdes desse leitor.

8.2.3 - Cenografia

De acordo com Maingueneau (2002: 516) “a cenografia ndo é imposta

pelo tipo ou pelo género de discurso, mas instituida pelo proprio discurso.

Nesta perspectiva, a

»79

cenografia, que ocuparia um primeiro plano, é responsavel

por definir em qual quadro a cena genérica e a cena englobante, situadas num

segundo plano, devem ser compreendidas.

“Assim, a cenografia implica em um processo circular. Desde a
sua emergéncia, a enunciagdo do texto supde uma certa cena
que, de fato, se valida progressivamente através desta mesma
enunciacdo. Desse modo, a cenografia aparece, a0 mesmo
tempo, como ponto de origem do discurso e também o que o
engendra; ela legitima um enunciado que, em contrapartida,
deve legitima-la, deve estabelecer que esta cenografia da qual
vem a fala é precisamente a cenografia requerida para narrar
uma histéria, denunciar uma injustica, apresentar sua
candidatura a uma eleigdo etc.”® Maingueneau (2002: 516)

Como pode ser observado na citacdo acima, é possivel dizer que a

cenografia articula a situacdo na qual as producdes linglisticas devem ser

" Tradugao nossa.
8 Traduc&o nossa
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interpretadas. Em se tratando do DBJ e do DBL, parece-nos que a cenografia
requerida seria a mesma nos dois casos: uma visao sobre a guerra do lraque de
2003, ou, em outras palavras: um relato do ponto de vista dos bombardeados®.
Embora os textos tenham suas diferencas do ponto de vista da cena genérica e
da cena englobante, ambos se referiam ao mesmo evento. Para que se possa
entender a cena genérica e a cena englobante € necessario que se entenda o
gue significou a Guerra do Iraque de 2003. Tudo isso mostra que uma mesma

cenografia pode gerar cenas englobantes e genéricas diversas.

8. 3- Géneros, diarios e prefacios

Parece-nos que o0s corpora acima comentados podem indicar a
fragilidade das classificacdes que, por vezes, se tenta fazer dos géneros. Atribuir
uma etigqueta genérica a uma producdo discursiva € algo bem mais complexo,
pois ndo se trata de, simplesmente, estabelecer a genericidade enumerando

“regularidades” e *“variacbes” de tipologias textuais. Ndo € somente uma

8 Pode-se argumentar que os jornalistas ndo eram os “bombardeados” por ndo serem
iraquianos. A nosso ver, eles também seriam “bombardeados” pelas seguintes razdes: (a) eles
estavam presentes no conflito; (b) o hotel Palestine no qual estavam hospedados varios
jornalistas foi bombardeado; (¢) o Ministério da Informacéo, que era o local onde os jornalistas
se reuniam todos os dias, era alvo militar e, por fim, (d) de acordo com texto publicado na Folha
de Sao Paulo em 23 de novembro de 2003, 16 jornalistas morreram ou desapareceram durante
0 inicio do conflito.
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guestdo de “arquivar’ os textos em determinados compartimentos, o que, a
nosso ver, seria uma solugao simplista ja que as divisdes e os limites entre os
géneros podem ser bem mais ténues, permedveis e complexos do que
supomos. Na verdade, os textos sdo dinamicos, assim como os individuos que
0s produzem e as necessidades comunicacionais as quais respondem. Assim
pensando, pode-se afirmar que uma teoria dos géneros de discurso deve prever
tal mobilidade e possuir um arcabouco tedrico que possa adaptar-se a essa
maleabilidade.

Uma mudanca, seja nos aspectos lingisticos, seja nos aspectos
discursivos, seja nos aspectos situacionais, pode fazer com que a cena generica,
a cena englobante ou a cenografia sofram alteracdes. E devido a essa influéncia
gue se torna necessario considerar todos os aspectos acima mencionados para
se determinar a genericidade.

Notamos, ao longo deste texto, que a cena genérica, a cena
englobante e a cenografia estdo de tal forma amalgamadas que n&o seria
possivel considera-las separadamente. Se o fizemos, foi por uma razao
puramente didatica. No entanto, resta-nos ainda algumas questfes: de qual
destes trés pontos partimos quando classificamos uma producdo linguistica?
Serd que partimos de uma visdo ascendente — da cena genérica para a
cenografia — ou ao contrario, de uma visdo descendente — da cenografia para a

cena genérica? Quando percebemos a mudanca entre o DBJ e o DBL estamos
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levando, primeiramente, qual critério em consideracdo? Por que percebemos a
mudanca nos dois Diarios: pela forma de dizer ou por identificar um género?
Nesse caso, a cena genérica seria percebida em primeiro lugar ou a cenografia é
gue delimitaria a nossa compreensao?

Ndo podemos fornecer nenhuma resposta neste momento, mas
percebemos que, de alguma forma, cada caso vai ter a sua categorizacao, a sua
forma de abordagem. De certa maneira, cada época vai estampar a sua proépria
especificidade genérica, o que impede que se tenha uma teoria geral e definitiva
sobre os géneros, ou, em outras palavras: existem tempos em que bigodes
valem mais que mulheres e tempos em que mulheres valem mais que bigodes...
€ uma questdo de ponto de vista, depende do que cada época quer valorizar.

O leitor deve estar se perguntando: «afinal, qual é a relacdo entre
0 que foi aqui exposto e a ficcionalidade?» Quando percebemos a operacdo de
mudanca de «género diario» para «género narrativa pessoal» poderiamos
dizer que ha uma ficcionalizacdo do valor do género. Este ultimo permanece
como uma «etiqueta», mas suas restricbes ndo sdo validadas pelos dados da
situacdo de comunicacdo. A nosso ver, ocorre uma simulagdo do que seriam as
restricdes de um contrato, mas o contrato, em si, ndo é implementado.

Um outro exemplo a ser citado sdo os prefacios de 7utaméia, obra
de Jodo Guimardes Rosa. Eles possuem a etiqueta «prefacio», mas ndo seguem

as restricbes que o género impde: “Texto preliminar escrito pelo autor ou por
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82 Como é possivel observar na referida

outrem e colocado no comeco do livro
obra, existem 4 «prefacios», o primeiro obedeceria o critério «preceder o
texto», mas os demais estdo inseridos em meio aos contos que compdem o0
livro. O teor dos «prefacios» também néo segue o que determinaria 0 género:
apresentar o conteudo da obra, relaciona-la com outras etc. Desta forma,

poderiamos dizer que h& uma ficcionalizacdo do género e «preféacio» passa a ser

uma etiqueta e ndo a determinagdo de um género.

8.4- Consideracodes finais

Poderiamos sintetizar o que foi acima discutido com estas
palavras: a ficcionalidade pode perpassar as restricbes que circunscrevem um
género. Pensamos que, em tais casos, entraria em acdo a ficcionalidade
colaborativa. Os géneros e a ficcionalidade agem de maneira complementar. Em
alguns casos as restricdbes genéricas delimitam o campo de acdo da
ficcionalidade, mas, por vezes, a ficcionalidade pode ajudar a mascarar um

género que foi transformado.

82 ©2004 Enciclopédia Koogan-Houaiss Digital
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ANEXOS

CORPUS 1

QUANDO BIGODE VALE MAIS QUE MULHER
28/03/2003

Autor: SERGIO DAVILA, JUCA VARELLA;

Editoria: MUNDO Pagina: A20

Edicdo: Sdo Paulo Mar 28, 2003

Observagdes: ATAQUE DO IMPERIO; SUB-RETRANCA

Vinheta/Chapéu: DIARIO DE BAGDA

Assuntos Principais: EUA; IRAQUE; COALIZAO ANGLO-AMERICANA; GUERRA; ACAO
MILITAR; COMPORTAMENTO; POPULACAO CIVIL

Cada iraquiano pode casar legalmente com até quatro mulheres. A maioria da
populacdo masculina urbana tem uma sé, ndo por ocidentalizacdo ou pudor, mas por
falta de dinheiro mesmo. Os homens de classe média geralmente tém duas. Trés ou
guatro s6 os membros da elite ou do governo, o que quase sempre € a mesma coisa.

*

Mas mais do que dinheiro, poder e mulheres, o0 que o iraquiano inveja mesmo é um
bom bigode. Quanto mais basto, bem cortado e cheio, mais hombridade o acessorio
natural transmite a seu dono. Quem nédo tem é considerado imaturo ou contaminado
demais pelos habitos ocidentais.

*

Os homens que ouvi me ensinam que os fios ndo podem cair sobre o labio superior. E
que pintar o cabelo tudo bem, mas pintar o bigode seria de uma gafe inacreditavel. E
confirmam: "harabichueba", o popular xingamento arabe que os brasileiros aprenderam
a falar de brincadeira, continua na ativa. Mas a grafia e a pronancia corretas aqui sdo
outras.

"Harabishuarbek" seria certo, sendo "hara" giria para fezes e "shuarbe" a traducédo de
bigode. "Merda no seu bigode!", xingam os iraquianos.
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Quando querem garantir que vdo cumprir uma promessa, dizem "eu corto 0 meu
bigode!". E quando estdo com muita raiva de uma pessoa, gritam "eu amaldicbo o seu
bigode!", como fez antes da guerra o embaixador do Iraqgue na ONU falando ao
embaixador do Kuait.

Como o chefe, todos os ministros-generais de Saddam Hussein tém bigode. A excecéo
é Mohammed Said Al-Sahaf, da Informac&o. E também o que fala o melhor inglés e, de
longe, 0 mais irdnico e mordaz da turma.

Pergunte o nome completo a qualquer iraquiano de mais de 30 anos e ele vai se
atrapalhar de cara. A gagueira temporaria ndo é necessariamente ma-fé. Quando
assumiu o poder, Saddam Hussein fez passar uma lei que obrigava as pessoas a
assinar com o nome proprio seguido do nome proéprio do pai seguido do do av6, e nédo
mais da maneira tradicional, que era nome préprio + nome da tribo/cla/vila de origem.

O que o motivou foi 0 alto nimero de pessoas no alto escaldo de seu governo que
traziam o sobrenome Tikritis, ou seja, originario da vila de Tikrit, no norte.

Tikrit é a cidade natal de Saddam, onde fica sua tribo.

H& hoje em dia seis brasileiros oficialmente no Iraque. Os dois acima assinados, um
funcionario do Itamaraty que cuida da sede da ex-embaixada do pais, hoje desativada,
duas senhoras que moram ha muito tempo por aqui, casaram-se com iraquianos e
fogem da imprensa e o fotégrafo do "New York Times", que nasceu em Sdo Paulo, mas
deixou o Brasil antes de aprender a falar.

Ainda os carros: 0s ministros-generais iraquianos fazem questéo de dirigir seus proprios
carros. Os assessores vao no banco de tras ou ao lado, dependendo da graduacédo. Ser
conduzido néo é visto com bons olhos.
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O modelo escolhido depende do cargo ocupado. Para os ministros, 0 Lumina da
Chevrolet, geralmente branco, ou os tradicionais BMW e Mercedes; para as altas
patentes militares, os jipes Land Cruiser da Toyota.

*

Detalhe: todos sdo equipados com quatro tapetinhos persas, no lugar do tradicional de
borracha.

Ahmed e Mohammed séo o equivalente de José e Jodo de Bagda. Em toda a roda tem
pelo menos um com este nome.

CORPUS 2

FONTE: DAVILA, Sérgio. Didrio de Bagdd: a guerra do Iraque segundo o0s
bombardeados (Imagens: Juca Varella). Sdo Paulo: DBA Artes Gréficas, 2003, p. 82-85

DIA 14
[0 MENTIROSO]

Assim como o0 povo iraquiano, 0s jornalistas vivemos sob controle total do
governo. Em nossa caso, o Grande Irmdo estd personificado na figura do titular do
Ministério da Informacéo e Cultura, Mohammed Said al-Sahaf, uma das figuras mais
pitorescas e interessantes do circulo de Sadam Hussein.

Para comecar, € o Gnico ministro-general (e séo todos ministros e generais) que
ndo usa bigode. No ritualistico mundo &rabe-mulcumano, o fato equivale a um
executivo de uma multinacional americana pintar o cabelo de verde.

O bigode é um adereco muito importante por aqui. Significa que o menino
passou a ser homem e que, quanto mais farfalhudo e bem cuidado o acessério, mais
bem-sucedido é esse homem. Os iraquianos ndo se vexam de pintar os cabelos nem de
se submeterem a processos rudimentares de entrelacamento e implante de cabelo, mas
0 bigode € intocavel. Pinta-lo seria o fim social de seu possuidor.

Deve estar sempre bem aparado, sem que os fios mais longos alcancem o labio
superior, é protagonista dos principais xingamentos. “Harabichueba”, por exemplo,
popularizado no Brasil pela extensa col6nia sirio-libanesa,é na verdade harabishuarbek,
em que hara é giria egipcia para “merda” e shuarbe é “bigode”.

Além de merda no seu bigode, os iraquianos amaldicoam os fios subnasais do
inimigo, como fez antes da guerra o embaixador na ONU, Mohammed al-Douri, falando
ao embaixador do Kwait. (No fim da guerra, Al-Douri seria o autor de outra frase
célebre, quando disse em Nova York “O jogo acabou” ). E garantem uma promessa
gritando: “Pelos fios do meu bigode!”
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Por isso, e por falar um impecavel inglés britanico, Al-Sahaf é considerado o
mais ocidental dos ministros. Suas entrevistas coletivas, que acontecem pelo menos
uma vez por dia num espaco contiguo ao do ministério, sdo concorridissimas. Nelas,
atrds de um pequeno pulpito, ele da as Ultimas informacBes militares e lanca
expressdes que, no dia seguinte, estardo nos jornais do mundo inteiro. Chama
jornalista de my dear (termo que, alids, virou moda entre as autoridades iraquianas,
por ser 0 mais proximo da arabe Aabibi, “querido”, que usam para pontuar cada frase)
e d& preferéncia aos mais antigos (que conhece desde a Guerra do Golfo, de 1991) e
as mulheres.

Sempre de uniforme verde-oliva e boina preta, a Che Guevara, ele
constantemente acaricia o cabo cromado de sua pistola automatica enquanto ajeita os
Oculos, que corrigem a sua vesgueira crbénica. Sahaf causa espécie com sua voz de
baritono, que ecoa pelas paredes da pequena sala de entrevistas, interrompida ao meio
por uma escada espanhola.

S6 se refere a George W. Bush como “Bush Janior”, termo que virara mania nas
ruas iraquianas: muitos entrevistados nossos s6 chamaréo o presidente dos EUA assim.
O ministro classifica a coalisdo de “gangue de bastardos”; os soldados invasores séo
“infiéis sanguinarios” e os EUA “a superpoténcia de vildées” ou (0 melhor de todos) “a
superpoténcia de Al Capone”.

Suas freqlentes e veementes negativas do avanco das tropas inimigas em
territério iraquiano, sempre repetindo que o “glorioso Exército iraquiano” esta
“esmagando a cabeca da serpente no deserto”, entrardo para a histéria como a maior
negacado sistematica da realidade. (Ndo que seu colega do outro lado do Atlantico, o
secretario de Defesa Donald Rumsfeld, seja muito mais sincero; afinal, onde estdo as
armas de destruicdo de massa iraquianas que motivaram os EUA a invadirem o pais em
primeiro lugar?)

Indagado ja no segundo dia de guerra se tinha se avistado com seu chefe
ultimamente (quando os rumores davam conta de que Sadam Hussein podia ter sido
morto no primeiro ataque da coalizdo), Said al-Sahaf, com fleuma e ironia, respondeu
apenas isso: “Nao seja ridiculo, my dear. Agora me pergunte algo sério, por favor”.

O ministério sob o seu comando é o que zela pela propaganda e controla o fluxo
de informacdes de todo o regime. E da sede plantada entre os hotéis Al-Rasheed e Al-
Mansur (ndo por acaso pontos tradicionais de repouso dos jornalistas estrangeiros
antes da guerra) que saem todos 0s jornais e revistas produzidos no lraque, todos
estatais e previamente censurados. Toda manifestacdo cultural também precisa ter a
aprovacdo prévia dos barnabés de seu ministério, desde pecas até exposicoes,
passando pelos programas de TV e de radio, pelos livros e pelos (ainda rarissimos)
sites locais.

Pouco se sabia de Sahaf antes deste conflito. Nas guerras anteriores (a Ira-
Iraque nos anos 80, e a do Golfo em 1991), quem ganhou a midia internacional como
locutor do regime com o Ocidente foi 0 vice-primeiro-ministro perene Tareq Aziz, outra
personalidade destoante da cuUpula, por ser o Unico ndo-mulgcumano.

Na volta para o Brasil, percebemos que o tonitruante Al-Sahaf virou figura cuft,
com direito a diversos sites humoristicos em sua homenagem. Mas, segundo
reportagens de junho, 0 ex-ministro ndo estava rindo por ultimo: foi encontrado
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escondido numa casa da periferia de Bagda, vivendo na miséria, deprimido e temeroso
de perder a vida. Com os cabelos grisalhos: Al-Sahaf ndo usa mais tintura.
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PARTE III:

POR UMA INTEGRACAO ENTRE ESTUDOS
LINGUISTICOS E ESTUDOS LITERARIOS
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ESTUDOS LINGUISTICOS & ESTUDOS

LITERARIOS: BEM ME QUERES, MAL ME QUERES?

A finalidade deste capitulo é fazer algumas consideracdes sobre a
relacdo entre Estudos Literarios e Estudos Lingiisticos. Na verdade, aqui
retomamos uma questdo que foi discutida na Parte | do presente estudo: “Por
gue a ficcionalidade n&o seria vista como um fendmeno da comunicacdo em
geral?

Dissemos, num determinado momento, que veriamos a questao da
ficcionalidade de um ponto de vista das Belas-letras e a reflexdo que neste
instante exporemos, ird em tal direcdo. Temos a impressdo de que talvez
estejamos tdo0 emaranhados no fio da Histéria® e tal visdo esteja tdo arraigada
nas Faculdades de Letras que o reconhecimento da ficcionalidade - como
fendbmeno da comunicacdo em geral, ja tenha se tornado uma questdo
burocratica e departamental.

Assim, resolvemos fazer um estudo de como Estudos Lingdisticos e
Estudos Literarios abordam o tema. Desta maneira: a exposicdo do presente

capitulo serd feita em duas etapas complementares: num primeiro momento,

8 Cf. Capitulo 3 da presente tese.
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falaremos de algumas vertentes tedricas adotadas pelos estudos linguisticos e
literarios em épocas distintas e também trataremos de alguns pontos de
confluéncia e de divergéncia entre estas duas &reas do saber; num segundo
momento, faremos algumas reflex6es sobre andlise do discurso e poesia a partir

de algumas breves consideragfes do soneto n° 09 de Camades.

9.1 - Entre o bem querer e o mal querer

Tomando por base Ducrot & Schaeffer (1995:88), pode-se
considerar que os Estudos Literarios tenham surgido com a Poética de
Aristételes onde sédo esbocadas consideragbes sobre género, sobre estrutura e
composicao das obras que lhe eram contemporaneas. Num segundo momento,
J& na era cristd, tais estudos foram consolidados por uma abordagem Retorica,
0 gque permaneceu até a renascen¢ca. Em seguida adotou-se uma perspectiva
hermenéutica da obra para se chegar, entdo, ao paradigma romantico.
Conforme os autores acima citados, atualmente, os estudos literarios seguem
basicamente trés orientacdes: analise histdrica e institucional, teorias da leitura

e da recepcao e as disciplinas interpretativas (pragmatica, intencionalidade...).
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Na perspectiva de Ducrot & Schaeffer (1995:17), a teoria
linglistica nos moldes hoje conhecidos teria surgido no século XVII com a
Grammaire de Port-Royal. Esta, por sua vez, tinha como objetivo “ enunciar um
conjunto de principios aos quais obedecem todas as linguas e explicar, a partir
deles, os usos especificos da linguas”.

De acordo com o0s teodricos acima citados, no &ambito das
discussbes geradas pela Grammaire de Port-Royal, surge, de um lado, a questédo
da representacdo, ou seja, “a flingua tem por fungdo representar o0s
pensamentos” e, de outro lado, a questdo da categorizagdo, ou seja, algumas
palavras significam os objetos de pensamento (nomes e os adjetivos) e outras
significam a forma ou a maneira de nossos pensamentos (verbos). E é do

seguimento deste debate que surgiu um outro preceito:

“ (...) existe uma ordem das palavras (aquela que coloca o
nome antes do adjetivo, o sujeito antes do verbo) que € natural
e universal porque para compreender a atribuicdo de uma
propriedade a um objeto, é preciso representar para si mesmo o
objeto e somente em seguida é possivel afirmar alguma coisa
sobre ele.” Ducrot & Schaeffer (1995:20)

Este postulado, de acordo com os referidos tedricos, colocaria a Teoria das
Figuras como indispensavel a todas as gramaticas gerais. No entanto, naquela

época, figuras retoricas eram consideradas uma maneira de falar artificial e

imprépria, usadas por razfes de elegancia e expressividade e para serem
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compreendidas deveria-se restabelecer a maneira de falar natural para que a
frase fosse entendida.

Parece-nos, entdo, que este seria 0 primeiro momento de contato
entre Teorias LingUisticas e Literarias. Dessa forma, quando a Retédrica é usada
para explicar fendbmenos semanticos, a linglistica de entdo esta se valendo de
toda uma longa tradicdo de andlise usada para o texto literario. Com a
retomada da Retdrica, a nocdo de figura € estendida a linguagem cotidiana

como podemos ver na citacdo abaixo extraida de Ducrot & Schaeffer (1995:20):

“(...) de acordo com as gramaticas gerais encontramos tais
figuras ndo somente na literatura, mas na lingua em si: isso se
da porque a lingua, destinada primitivamente a representar o
pensamento puro, encontra-se, de fato, a servico das paixdes.”

Neste primeiro momento € possivel observar um pequeno esboco de conflito
entre: uso primitivo da lingua, pensamento puro e uso patético da lingua. Mais
tarde, em Austin (1975:104) podemos observar a classificacdo de wso
parasitario — para enunciados ficcionais- e uso ndo parasitario da lingua — para
enunciados factuais. No nosso entender, tais classificacdes estariam dissociando
os dois campos do saber.

Assim, ao pensar na relacdo entre estudos literarios e estudos
lingtiisticos de um ponto de vista diacrdnico, sempre me vem a mente a imagem

de alguém que arranca, numa atitude sincopada e cheia de apreenséo, as
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pétalas de uma margarida e diz: bem me quer, mal me quer, bem me quer, mal
me quer.... e por fim sobra aquele caule com o nucleo amarelo, que o impele a

tomar uma outra flor e continuar viciosamente a série de questdes.

Nesse impasse entre bem querer e mal querer, parece-nos que
estas duas areas do saber tém dois pontos em comum: o primeiro, € o fato de
gque ambas possuem 0 mesmo objeto: a linguagem. De um lado, temos a
linguistica estudando o uso cotidiano da lingua e, de outro, vemos a Teoria e a
Critica Literarias discutindo o uso artistico da linguagem. No nosso entender, o
objeto seria 0 mesmo porque a lingua usada no discurso ficcional seria a mesma
gue seria empregada no discurso factual. Nesta perspectiva, o que diferencia
um estatuto do outro seria um contrato de comunicagdo. Assim, ndo haveria
«especificidades do texto literario» de um ponto de vista enunciativo conforme
postulam alguns autores, dentre eles Hamburger (1986). A segunda
convergéncia é de ordem fisica, ou seja, quase sempre os departamentos de
Linguistica e Literatura estdo dividindo o mesmo espaco fisico nas
Universidades. Mas nem mesmo esta proximidade fisica e o fato de
compartilharem o mesmo objeto podem gerar um consenso duradouro entre 0s
Estudos Linguisticos e os Estudos Literarios.

No rol das mazelas histéricas, podemos enumerar dois pontos de

divergéncia:
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Para a Linguistica, em determinadas épocas, a analise dos textos
literarios era tabu. Tal fato, pensamos, dava-se porque, de fato, o escopo
de algumas teorias ndo era suficiente para se estudar alguns casos.
Como exemplo, podemos citar: analises meramente lexicograficas,
teorias com o objetivo descritivista da lingua, como a Gerativista, que
permanecem num nivel linguistico, ndo chegando a um patamar
discursivo.

Uma outra questédo a ser apontada € a ficcionalidade nos textos, que era
um dado de dificil teorizacdo e também de aceitacdo. Para ilustrar tal
dificuldade, pode-se citar teorias linguisticas que tinham por base a
Logica, logo, o valor de verdade dos enunciados seria imprescindivel para
a execucdo da andlise. Entdo surgia uma questao paradoxal: como lidar
com enunciados de verdade em textos de ficcdo — termo do qual uma

das acepcdes é fingimento®*?

No entanto, h4 um dado curioso nesta relagdo: se, de um lado, as
Teorias Linglisticas ndo dispunham de muitas ferramentas para fazer um
trabalho descritivo do texto literario, por outro, fragmentos de obras canonicas
por vezes figuraram nas gramaticas como exemplo de “bem escrever” e de total

dominio do uso das regras impostas pela norma culta.

8 vale dizer que nem mesmo a teoria e a critica literarias conseguiram estabelecer de forma
efetiva o que caracteriza um discurso ficcional.
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Do ponto de vista da Teoria e da Critica Literarias, parece-nos que
a Linglistica, em determinados momentos, foi considerada a prima pobre da
familia. Ancoradas em uma perspectiva romantica, a critica e a teoria seriam
melhores porque lidariam com arte, com a expressdo mais elevada do
sentimento humano e ndo com essa «reles linguagem do cotidiano, sem
criatividade nem inventividade, esse amontoado de objetos, sujeitos e
complementos». Um outro argumento era o de que a Linglistica, com sua
rigidez metodoldgica, impedia uma interpretacdo mais livre da obra literaria.
Mas, no nosso ponto de visa, a auséncia de metodologia nos Estudos Literarios
acabou fazendo com que as andlises dos textos se perdessem em uma certa
superficialidade, sem uma ancoragem linglistico-discursiva que pudesse
comprovar 0 que se argumentava, e de certa forma, se tornaram andlises
impressionistas.

Contudo, felizmente, n&o existem somente mazelas no
relacionamento entre Estudos Literarios e Estudos Linguisticos. Existem
momentos em que, fortuitamente, resta aquela pétala do bem querer e
podemos ver que as duas disciplinas poderiam andar juntas, estabelecer uma
cooperacao fraternal, enfim.

Em se tratando de Estudos Literarios, podemos observar algumas
contribuicbes para os estudos sobre a linguagem: a Teoria dos Géneros, a

Polifonia e demais formula¢cdes dos Formalistas Russos, a Narratologia, dentre
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outros. Entre as contribuicdes dos estudos linguisticos podemos citar: Teoria da
Enunciagdo, Pragmética, Teorias sobre Leitura, Teoria dos Mundos Possiveis e
assim por diante.

Na nossa opinido, foram os Formalistas Russos e os preceitos do
Estruturalismo que conseguiram, enfim, fazer com que as duas disciplinas
tivessem uma melhor relacdo. Os Estudos Literarios ganharam uma metodologia
«cientifica» de andlise e uma ancoragem enunciativa para seus estudos; ja a
Linguistica pb6de ter uma franca expansdo de seus conceitos devido a
pluralidade que o texto literario possui.

Acabado o ciclo estruturalista, estas duas areas do saber
novamente se distanciaram. Apds este divorcio de pelo menos 20 anos,
pensamos que talvez a Analise do Discurso seja uma nova chance de
reconciliagdo. Parece-nos que algumas Teorias da Analise do Discurso sao
exatamente a intersecdo entre estudos literarios e estudos linguisticos.
Tomando por base a Teoria Semiolingtistica de P. Charaudeau (1983) podemos
observar que os fundamentos desta proposta teorica reinem, de um lado, as
categorias de lingua - onde se inscrevem: teoria da enuncia¢do, Semiologia
Saussureana, outras teorias semanticas, etc; e de outro, as categorias de
discurso — que partem de correntes como Narratologia, Teoria Polifonica,

Semiologia, Semiédtica, somente para citar algumas influéncias.



223

A visdo acima exposta pode ser respaldada pelo que diz
Maingueneau (2001:01) em uma conferéncia sobre a identidade da Anélise do

Discurso e a didatica do texto literario:

"(...) estamos vivendo um periodo de profunda transformacao
(na qual a analise do discurso desempenha um papel essencial)
das relagdes entre ciéncias da linguagem e literatura. A didatica
da literatura ndo pode ignorar esta reconfiguracdo dos estudos
literarios; o ensino ndo é o mesmo de uma época dominada
pela retdrica e depois pela filologia: ele sera inelutavelmente
modificado em um mundo onde prevalecem as correntes
pragmaticas e a analise do discurso."]

A seguir, faremos algumas breves consideracdes sobre 0s possiveis

enfoques que a Andlise do Discurso pode dar ao género poesia.

9.2 - Leituras possiveis

Ndo gostariamos de fazer leituras prescritivas € nem imposi¢cdes de
nossa linha de pesquisa como a «panacéia» atual, sabemos, pelo que foi acima
citado, que as modas vém e vdao... Nosso objetivo, nesse momento, é
meramente ilustrativo, por isso, vamos nos valer do poema de Camdes aqui

transcrito para fazermos algumas consideracoes.



O amor é fogo que arde sem se ver, (A)
E ferida que déi e ndo se sente; (B)

E um contentamento descontente,(B)

E dor que desatina sem doer;(A)

E um ndo querer mais que bem querer (A)
E solitario andar por entre a gente; (B)
E nunca contentar-se de contente; (B)
E cuidar que ganha sem se perder; (A)

E querer estar preso por vontade (C)
E servir a quem vence o vencedor (D)
E ter com quem nos mata, lealdade.(C)

Mas como causar pode seu favor (D)
Nos coragbes humanos amizade (C)
Se tao contrario a si mesmo € o amor (D)
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1- Do ponto de vista do contrato de comunicacdo®™, temos um texto com

estatuto ficcional. De um lado, na /nstancia da produgdo encontramos:
sufeito comunicante “Camdoes”, ser historico que viveu em Portugal por
volta do séc. XVI e cujas obras fazem parte do canone literario em lingua
portuguesa. Este sujeito comunicante, por sua vez, faz a projecdo de um
sufeito enunciador que é a voz que profere o poema. De outro lado,
temos a /nstancia de recepgdo. um sujeito interpretante que pode ser
representado por qualquer leitor ndo importando em que época ele viva.
Ha também nesta instancia um sujeito destinatario, que, grosso modo,
abarcaria as possibilidades de leitura que consciente ou

inconscientemente foram apontadas pelo sujeito enunciador. No caso

8 Os conceitos aqui utilizados s&o encontrados em Charaudeau (1983)
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deste poema, vale dizer que por ser uma obra do séc. XVI é possivel que
se estabelecam varias leituras, pois cada época tem a sua propria
maneira de “ler’as suas producdes. Assim, além de fatores historicos,
politicos, sociais, entre outros que poderiam ser levados em conta, ha
também o deslocamento temporal que pode constituir um dado para a
analise. Parece-nos que para estabelecer uma analise discursiva deste
poema seria necessario recuperar alguma de suas formas de leitura.
Nesse caso, entendemos que seria preciso considerar a versificacdo e as
rimas porque na época em que foi escrito era vigente esse tipo de
procedimento, tanto na criacdo como na andlise das obras. Ndo dizemos
aqui que devamos ver a obras somente da forma que elas eram estudas
numa dada época, mas pensamos que as multiplas possibilidades de
leitura devem ser acopladas a analise que fazemos hoje. No caso do
poema de Camdes, ndo podemos ignorar a forma — soneto — e nem o
uso das rimas. Entdo surge a questdo: como esses elementos poderiam
servir de instrumentos para o analista? No caso do soneto n® 09 é
possivel verificar que em todos 0s versos cria-se um discurso da definicdo
do amor como contradi¢cdo. E este discurso vai também ser marcado na
escolha das rimas que o poeta faz. Nas duas primeiras quadras do poema
sdo usadas rimas ogpostas (abba) endossando a idéia de que o amor é

contrario a si mesmo. Nos dois tercetos sdo usadas rimas alternadas
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(cdc-ded), que, na nossa opinido, também refletem as oscilagdes das
definicdes dadas sobre o que é o amor. Assim, estes dados formais do
poema endossam 0 que € proposto pela linguagem. No entanto, outros
pontos devem ser observados e estes dados devem ser somente um dos
itens de complementacédo da analise.

Também a forma soneto vai representar uma interdiscursividade entre o
texto de Camdes e o0 soneto Pace non trovo e non ho da far guerra de
Petrarca, que na verdade foi quem originou “a discussao” sobre o carater
contraditério do amor. Ao popularizar o soneto, Petrarca criou também
um discurso sobre o amor que encontrou eco em varias geracdes de
poetas e dramaturgos. Nesse percurso feito pelo soneto de Petrarca
podemos observar um movimento que vai do “cortejar”, como é o caso
de Camdes, até a ironia como é o0 caso da peca Romagem de Agravados
de Gil Vicente e também do poema Definicdo do amor de Gregoério de
Matos.

Na nossa opinido, varias outras pesquisas seriam ainda possiveis tendo
como suporte as teorias da Analise do Discurso. Como exemplo citamos:
estudo da critica de determinada época e também o estabelecimento de
estudos comparativos nesta area; andlise do discurso das

correspondéncias, das dedicatérias, dos prefacios, dos manifestos
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literarios; estudos sobre a representacdo da mulher, do homem, das

instituicbes sociais em determinadas épocas, entre outras possibilidades.

Para aqueles que tenham interesse em conhecer leituras mais
aprofundadas sobre as possibilidades de estudo oferecidas pela Analise do
Discurso, dentre outros estudos, recomendamos: Charaudeau (1983); Machado

(1999, 2000, 2003); Mello (2002, 2003); Santos (2002), entre outros.

9.3 — Consideracodes finais

A guisa de conclusdo, pensamos que a Anélise do Discurso (AD) atual
pode vir a ser um viés de integracdo entre estudos linguisticos e estudos
literarios. Devido a natureza interdisciplinar da AD, o objeto a ser pesquisado
pode ser visto por, pelo menos, trés dimensdes: uma esfera linguistica, ou seja,
uma abordagem no nivel do enunciado; uma esfera discursiva onde se
estabeleceria a organizacdo dos discursos; e por fim, a esfera do situacional,
onde se encontrariam 0s aspectos socioldgicos, historicos e psicologicos que

estariam relacionados a situagdo de comunicacao.
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Nessa atual conjuntura, prezariamos muito uma conciliagdo. Em meio as
margaridas despetaladas, um final “bem querer” poderia ser bastante

consolador, que ele seja eterno enquanto dure.

LFR



229

CONCLUSAO
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CONCLUSAO

Consideramos que a presente tese representa somente mais um
estagio de nossa pesquisa que esta sendo concluido. Acreditamos que ainda ha
muitas terras a serem exploradas, muitos mares a serem navegados, viagens a
serem feitas no futuro, sempre com o enriquecedor acréscimo de visdes que 0s
estudos e o amadurecimento® podem nos oferecer. Pensando no At/as da
Experiéncia Humana®’, dirlamos que é melhor estarmos sempre escalando a
“cordilheira da educacdo”, ela é vasta e pode sempre constituir uma rica viagem
de exploracdo (nem o olhar do viajante e nem o lugar revisitado nunca sao 0s
mesmos quando retornamos.). Se observarmos bem, a sabedoria esta em uma
planicie, parece um pouco monotono la... e ademais, somos de Minas, as
montanhas nos aprazem mais.

Assim sendo, gostariamos de fazer uma conclusdo apontando
guestdes e esbocando respostas congruentes com a fase atual de nossa
pesquisa. Gostariamos de construir nossas interrogacées a partir da finalidade

gue norteou o presente trabalho: mostrar que a ficcionalidade pode ser um

% Talvez possa parecer imprépria uma nota com este teor, mas nos arriscamos. Perguntaram,
em uma entrevista, a Nelson Rodrigues qual conselho ele daria aos jovens e ele respondeu:
“Jovens, envelhegcam!”

87 Cf. SWAAIJ & KLARE (2004)
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fendbmeno passivel de ocorréncia na comunicacdo em geral. Assim, nos

lancemos nesse mar de indagacdes:

1- O que é ficcao?

Trata-se de um termo polissémico. Pode ser visto como vocabulo e
como conceito. O uso da acepcdo de ficcdo pode ser uma estratégia de polidez,
ou seja, uma tentativa de abrandar o peso ético da palavra «mentira», entre
outras possibilidades. Como conceito, a ficcdo, em nossa perspectiva de
estudos, é a simulacdo de uma situacdo possivel e estaria ligado a idéia de
ficcionalidade, ou mise-en-fiction. Esta, por sua vez, é a operacionalizacdo desta
«simulacdo de uma situacdo possivel». Como decorréncia de tal demarcacéo,
postulamos a existéncia de trés tipos de ficcionalidade: constitutiva (é inerente
aos fendbmenos em que ocorre — por exemplo, a lingua, o sistema numeérico
etc.); colaborativa (ocorre em géneros de discurso cujo estatuto € factual — por
exemplo, publicidades, discurso didatico etc.); predominante (esta presente em
géneros de discurso cujo estatuto € ficcional — por exemplo, piadas, charges,

contos, romances etc.).
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2- Por que a ficcionalidade ndo seria vista como um fenébmeno da

comunicacao em geral?

Diante do que argumentamos, a razdo é de ordem historica.
Pudemos observar que a influéncia da censura, de instituicbes como a Igreja e,
sobretudo, a prevaléncia de uma idéia de ciéncia obrigatoriamente objetivista
sd0 0s responsaveis por este encarceramento da nocdo de ficcionalidade nos
Estudos Literarios. A tradicdo escolar, ao preservar a visao aristotélica de divisao
dos géneros na Poética e na Retdrica, também teria contribuido para o

encobrimento da possibilidade de uma visdo mais ampla do referido conceito.

3- Atualmente, quais seriam os caminhos para se compreender a

ficcionalidade?

Embora alguns pesquisadores defendam a existéncia de marcas
linglisticas na ficcionalidade, ndo estariamos de acordo com tal posicionamento.
Nesta escolha na encruzilhada existente no jardim dos caminhos que se
bifurcam, escolhemos desenvolver uma viséo discursiva sobre o tema. Assim
sendo, com base na Semiolinguistica, a ficcionalidade seria vista a partir de:

categorias de lingua (porém, ndo como marcas de especificidades); categorias
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de discurso (modos de organizacdo enunciativo, descritivo, narrativo e

argumentativo) e categorias situacionais (contrato e situacdo de comunicagao).

4- Como poderiamos distinguir o que é factual do que é ficcional?

A principio, seria a partir de um contrato situacional. No entanto,
as nogcbes de competéncias (situacional, discursiva e semiolinglistica) séo
cruciais em tal distincdo, pois sdo elas que auxiliam na compreensdo das
restricbes impostas pelos contratos. As competéncias sdo constantemente
construidas, aprendidas, reformuladas, ou seja, estdo constantemente em
transformacdo. Nunca estdo em um estagio estagnado e se desenvolvem
durante toda a vida de uma pessoa. Logo, possuem um carater plastico de
adaptacdo e de mobilidade. Em bom portugués, seria dizer: quem se preocupa
em estar informado em todos os sentidos, em ler e compreender o tempo em
gue se vive, estaria mais apto a compreender a ficcionalidade (e ndo sé ela).
N&o se trata aqui de dizer que as pessoas devem ser todas «intelectuais em
potencial», mas seria dizer que aqueles, mesmo as pessoas mais simples, que
nem mesmo tém contato com a academia, podem ser bem informadas e ter
uma leitura interessante de seu tempo. As vezes, é possivel encontrar na
academia pessoas que ndo possuem estas qualidades. Parece-nos que nao é

uma questdo do lugar que se ocupa, mas uma postura diante da vida e das
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experiéncias que nos sao oferecidas. A nosso ver, € uma questdo complexa e no

momento, ndo estamos aptos a estabelecer uma explicagdo tedrica.

5- Qual a relacdo entre crencga e ficcionalidade?

Ao respondermos esta questdo, estariamos lidando com um
problema cultural. Cada sociedade possui as suas crengas e a ficcionalidade ¢,
assim, determinada localmente. Ndo podemos impor a uma pessoa religiosa a
crenca de que a Biblia ou o Alcordo, por exemplo, podem ser ficcionais, que
deus pode ter sido uma invencdo do homem e assim por diante. A nosso ver,
cada comunidade discursiva vai construir o que € factual ou o que é ficcional em

suas relagodes.

6 — Em termos da teoria semiolinguistica, quais seriam as noc¢fes para

se detectar a ficcionalidade?

Pensamos que a ficcionalidade é determinada por um conjunto de
no¢des que agem simultaneamente. Determinar o estatuto «ficcional» € somar
a presenca de algumas ocorréncias. Um género de discurso, para ter um
estatuto ficccional ou factual possui alguns tracos que determinam o fato e a

ficcdo. Seria 0 mesmo que dizer: cada caso € um caso e a situacdo de
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comunicagdo é quem vai determinar o estatuto. Mesmo diante de tal oscilacéo,
podemos enumerar algumas das «ferramentas» que ajudariam a compor o0
estatuto de um género de discurso: situacdo de comunicacdo; contrato
situacional; indices paratextuais; efeitos de real e efeitos de ficcdo;
competéncias situacional, discursiva e semiolinguistica; estilo; restricdes

impostas pelos géneros de discurso; entre outros.

Certamente, o nimero de questdes que poderiamos colocar aqui é
bem maior, mas deixemos tais indagacGes para uma proxima e oportuna
ocasido. Esperamos, caro leitor, que nossa reflexdo tenha podido Ihe trazer

indagacoes e almejamos estarmos aptos a respondé-las.

LOFR
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“Lecteur,
joie, salut, et santé disaient autrefois nos bons aieux aprées avoir fini leur
conte.

Pouquoi craindre leur politesse et leur franchise?

Je dirai donc comme eux: Lecteur, salut, richesse et plaisir; si mes
bavardages t” en ont donné, place-moi dans un joli coin de ton cabinet;
si je t”ai ennuyé, recois mes excuses
et jette moi au feu”ss

Marquis de Sade
In: Historiettes, contes et fabliaux

8 (traducdo livre) Leitor, alegria, sucesso e salde, diziam antigamente nossos antepassados
apos acabar a sua histdria. Por que temer a sua polidez e franqueza? Eu direi entdo como eles:
Leitor, sucesso, riqueza e prazer. Se minhas tagarelices puderam isso te proporcionar, coloque-

me no aconchego de sua estima; se te entediei, receba as minhas desculpas e lance-me ao
fogo.
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PESQUISA BIBLIOGRAFICA

NOTA PRELIMINAR:

O objetivo desta secdo em nosso trabalho é auxiliar as
pessoas que queiram iniciar uma pesquisa, ou queiram somente se
informar, sobre o tema «ficcionalidade». Muitos dos textos citados
abaixo ndo foram utilizados no corpo da tese, por isso resolvemos
fazer esta listagem dos livros e artigos que encontramos em livrarias
e bibliotecas brasileiras e francesas. Esta coleta foi feita durante seis
anos e meio de pesquisas sobre o tema (incluidos os cursos de
mestrado e doutorado).

Inicialmente, para um maior efeito didatico, comecamos a
agrupar o material por temas, mas percebemos que alguns textos
traziam muitas informacdes e poderiam ser encaixados em varias

categorias, 0 que tornava repetitiva a nossa classificagdo. Entdo,
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optamos por fazer uma lista corrente, que julgamos de mais valia e
praticidade. Uma outra consequiéncia advinda de uma listagem por
temas seria estar impondo perspectivas tedricas e direcionando
leituras. Esse ndo era 0 nosso objetivo. No entanto, para aqueles que
gostariam de ter sugestdes bibliograficas delimitadas por areas,
sugerimos Montalbetti (2001: 249-254). Assim sendo, grosso modo,
0s textos abaixo se referem a temas e a disciplinas tais como:
conceito de ficcdo, ficcionalidade e teoria dos atos de fala,
narratologia, semantica, comunicacao, cogni¢ao, psicologia, filosofia,
histéria, literatura, cinema, biografia e autobiografia, teorias da
conversacgao, entre outros.

Gostariamos de chamar a atengdo para o0 site

www.fabula.org. composto por pesquisadores, em sua maioria,

franceses. O site traz um enfoque da ficcionalidade de um ponto de
vista dos Estudos Literarios e contém coloquios e textos disponiveis
em versdo integral que podem auxiliar a quem trabalha nessa linha
de estudos.

Por fim, esperamos que nossa coleta bibliografica possa
orientar o percurso de algum pesquisador que venha a se interessar

sobre o tema. Temos a expectativa de que possam ser muitos.
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