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Esta dissertacdo tem por objeto de pesquisa as cangdes de Chico Buarque de
Holanda sob a perspectiva semidtica, na qual literatura e musica se entrelagam,
propiciando o estudo da cancdo popular atrelado a conceitos pertencentes, até entdo, a
literatura. As composigdes de Chico Buarque atendem a tal proposta, uma vez que nelas
se percebe cuidadoso trabalho de elaboragdo melddica e linglistica, no qual a letra se
encaixa nos caminhos tracados pela melodia, caracteristica responsavel por incluir
Chico Buarque no rol dos cancionistas, de acordo com os estudos de Luiz Tatit.

N&do desenvolveremos este projeto tomando letra de musica por poesia. Apesar
de encontrarmos letras que apresentam notavel apuro linguistico, e até mesmo algumas
com forte presenca lirica, procuraremos demonstrar que tais artes — mdsica e poesia —
sdo produgdes artisticas distintas, cada qual com caracteristicas que Ihes séo proprias.

A obra de Chico Buarque tem sido objeto de analise ao longo dos anos sob
multiplos olhares. Neste estudo, no entanto, buscaremos discutir o lugar ocupado pelas
composicdes buarquianas no meio musical brasileiro. Além disso, procuraremos,
sobretudo, demonstrar como o lirismo, especialmente a noc¢do de lirismo dramético,
bem como a polifonia e a construgcdo de personagens sao presengas recorrentes nas
cangdes de Chico Buarque. Para tanto, utilizaremos como referencial tedrico os estudos
de Jorge Koshyiama, Hugo Friedrich e José Augusto Seabra, autores que estudaram o
tema do lirismo sob a perspectiva da dramaticidade e da vivéncia de emocoes.
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NTRCDUCAO

Delimitar a conceituacdo de texto € hoje uma tarefa que ndo pode ser realizada
sem se levar em consideracdo 0s aspectos socio-histéricos do objeto analisado. Um
poema certamente é um texto; mas seria possivel considerar letra de musica um texto?
Se for, tal texto poderia fazer parte do que se entende por literario? Letra de musica
seria, entdo, literatura? Se incluirmos as letras musicais no ambito dos textos literarios,
seria possivel que tais letras se equiparassem & producdo poética brasileira? Perguntas
como essas tém sido ampla e polemicamente discutidas por estudiosos de Literatura
Brasileira. Neste trabalho, no entanto, ndo temos a intengéo de discutir em que medida
uma letra de masica € melhor ou pior que um texto poético ou literario; ndo sera
atribuido aqui valor qualitativo de uma forma de expressdo artistica em detrimento de
outra. Poesia e musica, segundo esta proposta de estudo, devem ser aspectos analisados
lado a lado, numa perspectiva relacional do literario com o musical.

Nessa direcdo, torna-se necessario assinalar, através de um recorte da histéria
literaria, que musica e literatura estdo visceralmente ligados desde os mais longinquos
tempos e que, apesar de essas duas modalidades artisticas terem se distanciado durante o

Renascimento, nunca perderam o vinculo que ora desenvolveram.
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Exemplo desse vinculo pode ser percebido ao se observar o significado da
palavra “lirica”, termo que originou as expressées “poema lirico” e “lirismo”. Tal
palavra tem por significacdo primeira um tipo de composi¢do literaria cujo contetdo
privilegia o extravasamento da subjetividade ou a tematica amorosa; esta composigdo
literdria era feita para ser cantada e acompanhada por algum instrumento de corda,
preferencialmente a lira. A respeito dessa questdo, consideremos o trecho abaixo, de
Charles Perrone:*

A discussdo naturalmente se volta para a ldade Média, quando toda
poesia era ainda cantada. Compéndios das literaturas européias
geralmente ddo conta de que a arte muasico-poética dos trovadores
provencais e dos trouvéres do norte da Franca foram as primeiras
manifestacOes da poesia lirica.

Da mesma maneira que a musica, a poesia, durante muito tempo, estava
intrinsecamente ligada a voz e aos ouvidos. Por esses mecanismos, pode-se perceber a
tradicional e feliz combinacdo entre musica e poesia, popularizada pelas cantigas
trovadorescas. Nesse cenario, trovadores e menestréis eram sindbnimos de poeta. Os
trovadores cultivaram a poesia trovadoresca — poesia essa que se manifestou
primeiramente nas antigas paragens romanas de Aquitania e Galia Narbonense — a partir
do final do século XI. Foi essa manifestacdo poética a primeira a surgir em lingua
romance, uma vez que toda producdo até entdo desenvolvida se encontrava em latim. Os
trovadores eram poetas que, além de escreverem em versos, também compunham a
melodia em que eles deveriam ser cantados. A poesia lirica trovadoresca tem por marca,
portanto, o fato de ser uma poesia voltada para a audicdo e ndo para a leitura, sendo
cantada em publico.

Com relagéo aos trovadores, o critico Alexandre Pinheiro Torres” afirma que
dentro do sistema medieval de ensino, o trovador apoderava-se de algumas técnicas,

dentre elas a musical, — técnicas muitas vezes bastante complexas para serem adquiridas

! PERRONE. Letras e letras da MPB, p.19.
> TORRES. Antologia da poesia galego-portuguesa (sécs. X1l a X1V), p. 5.
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fora das escolas monasticas — para compor sua poesia, sendo 0S poemas escritos sempre
com certo rigor no que diz respeito as questdes métricas e ritmicas, ndo havendo, dessa
forma, espaco para a liberdade composicional.

Ainda no tocante & manifestacdo lirica nesse periodo, 0 amor surge como o
grande e sempre eterno tema da poesia trovadoresca que se manifestou na sociedade
feudalista e tornou-se conhecido ainda pela expressao “amor cortés”. Tal manifestacéo
amorosa evidenciava-se pela vassalagem feudal, na qual o poeta declara sua servidédo
amorosa a uma mulher casada, ja que, naquele tipo de organizagdo social, uma donzela
ndo possuia personalidade juridica, uma vez que ndo podia possuir terras ou criados. O
tema do amor era pensado, segundo os estudos de Torres®, como forma de sublimagéo, e
somente pelo amor 0 homem se transforma em verdadeiro corteséo.

Com o passar do tempo, a partir do século XVI, os poemas liricos deixaram de
ser cantados, foram abandonando o canto e ficando restritos a leitura silenciosa. No
entanto, nunca houve desvinculacdo completa de poesia e musica — alids, é essa relacdo
a caracteristica mais forte da poesia lirica, que tem por preocupacgdo a qualidade sonora
das palavras, organizadas em sucessfes ritmicas melodiosas e sugestivas. Décio
Pignatari chega mesmo a afirmar que “a poesia parece estar mais do lado da musica e
das artes plasticas e visuais do que da literatura”.* No mesmo texto, o poeta ainda diz
gue a poesia seria “um corpo estranho nas artes da palavra”.

Tal colocacdo de Pignatari atesta a estreita relacdo entre a mdsica e a
poesia, na medida em que se percebe uma maior afinidade entre elas do que no meio
literario propriamente dito. Pode-se notar, entdo, que as can¢des vém sendo objeto de
estudo nos meios académicos pelo fato de algumas delas serem dotadas de

caracteristicas encontradas em textos ditos literarios. Entre diversos criticos e escritores

® TORRES. Antologia da poesia galego-portuguesa (sécs. X1l a XIV), p. 9.
* PIGNATARI. Comunicagéo Poética, p. 3.
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ja existe o consenso de que a letra musical pode conter valor poético, capaz de ser
abordada segundo os principios da analise literaria.

Ainda com relacdo aos entrelacamentos entre masica e literatura, e a
consequiente emersdo delas nos acontecimentos sociais, sd0 muito pertinentes as
consideracdes tecidas por Sylvia Cintrdo°. Em um de seus estudos, ela afirma estar o
discurso poético, em termos mitoldgicos, visceralmente ligado a musica. De acordo com
a autora, a partir do Renascimento, a literatura foi-se configurando como matéria
autbnoma, apreensivel para a critica, chegando a seu apice como objeto de estudo
tedrico com os estruturalistas, no seculo XX. Contudo, com a contribuicdo dos estudos
semioldgicos, houve a concordancia de que, na dinamica do texto literario, uma obra
ndo pode ser arrancada de seu contexto historico e tampouco deixar de ser encarada sob
a perspectiva diacrbnica; torna-se  fundamental, portanto, co-relacionar
texto/homem/historia. Dessa maneira, 0 texto passa a ser visto em funcdo de diferentes
elementos que constituem um sistema de conexdes multiplas ou mesmo numa
perspectiva simbdlica. Nessa perspectiva, pode-se entender o texto como sendo “objeto
de significacdo que apresenta uma organizagéo interna peculiar; objeto de comunicacéo,
cujo sentido depende do contexto sécio-histérico em que é localizado™®.

Assim, sob a otica dos estudos semidticos, as cangdes populares se tornaram
objeto de discussao e de estudo no meio académico, principalmente a partir dos anos 70,
periodo particularmente dificil para a sociedade brasileira, que lutava pelos direitos de
liberdade de expressdo e participacdo social. Ambientados nessa atmosfera, surgem
grandes letristas, tais como Luis Carlos Capinam, Chico Buarque de Holanda, Sidney
Miller, Geraldo Vandré, Torquato Neto, assim como Caetano Veloso e Gilberto Gil,
compositores que, dotados de grande “talento poético”, vdo fazer com que se verifique

uma hegemonia qualitativa na letra musical sobre a poesia tradicional. Dentre estes, um

® CINTRAO. Da Paulicéia a centopéia desvairada: as vanguardas e a MPB, p. 7-29.
6
Idem.
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nome se destaca nessa dissertacdo como objeto de analise e estudo, no que tange a sua
producdo musical: Chico Buarque de Holanda.

Chico se torna um dos mais eminentes representantes da masica brasileira desse
periodo, seja pela relevancia estética e politica de suas letras ou pelo lirismo dramatico
presente em suas can¢des. O nome de Chico Buarque de Holanda ainda hoje € sinbnimo
de admiracdo e respeito no cenrio artistico brasileiro, ndo s6 em funcdo de sua obra
ligada ao teatro e a literatura, mas, principalmente, por conta de suas composicoes. A
popularidade de Chico Buarque se consolida na década de 70, periodo em que ele se
torna, segundo as palavras de Millér Fernandes, “a Unica unanimidade nacional”.
Unanimidade nacional ou ndo, o fato € que suas composi¢Ges passaram a ser cada vez
mais cantadas, comentadas e discutidas tanto pelas camadas populares como pelo
publico universitario, bem como por intelectuais e artistas brasileiros.

Chico torna-se, entdo, conhecido ainda como compositor e dramaturgo. Também
a partir dos anos 70, o nome de Chico Buarque passou a representar, para alguns criticos
literarios e jornalistas, o melhor da composicdo poética brasileira daquele momento.
Adélia Bezerra de Menezes Bolle’ afirma que essa expressiva diversidade do
compositor pode ser resumida por uma Unica expressdo: a de poeta. Tal afirmativa
parece encontrar ressonancia entre outros criticos, chegando mesmo a haver consenso
entre eles em se considerar poesia as letras musicais de Chico Buarque.

Anazildo Vasconcelos da Silva®, por exemplo, observa na letra poética o
desenvolvimento e a continuidade do projeto poético brasileiro. Em termos de
criatividade, ainda para este autor, tais letras representam a melhor poesia brasileira, na

década de 70.

" BOLLE. Chico Buarque de Holanda: literatura comentada, p. 97.
8 SILVA. Poética de Chico Buarque, p. 4.
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Afranio Coutinho® ratifica o pensamento de Anazildo ao escrever no Correio da
Manha que, a seu ver, 0 maior poeta da nova geragdo seria Chico Buarque de Holanda.
O critico ainda acrescenta que € necessario nao se esquecer de que a musica de Chico
veicula “uma das mais altas e requintadas formas da poesia lirica”. Tal atribuicdo pode
ser embasada no fato de que as masicas de Chico Buarque contém tanto uma
musicalidade diferenciada quanto um aperfeicoamento do que foram as letras da Bossa
Nova, as quais, por sua vez, também representaram uma evolugdo em relacdo a cancéo
popular da década de 30 — assunto, alias, que sera objeto de reflexdo pormenorizada
mais adiante.

Jalio Medaglia’®, por sua vez, afirma ser Chico “um dos raros artistas que faz
uso consciente dos recursos do texto, que ndo apenas significam, mas também soam”.
Este “soar”, a que se refere 0 maestro em seu comentario, pode ser percebido através da
exploracdo sonora associada a construcdo de significados de que Chico se utiliza para
compor suas letras. Exemplo desse processo pode ser percebido na composi¢do Pedro
Pedreiro, da qual destacamos 0s seguintes versos: “Pedro, pedreiro, penseiro” / “parece,
carece” / “para 0 bem de quem tem bem de quem ndo tem vintém”. Tais versos sdo
construidos a partir da presenca de aliteragcbes dos sons consonantais /p/, /d/, Ir/, de
assonancia da vogal /o/, do sufixo indicativo de profissdo ou ocupacéo /-eiro/, da troca
do fonema consonantal /p/ pelo /k/ na construcdo “parece/carece”, bem como da
repeticdo dos ditongos nasais /em/, o que imprime ritmo & combinacdo das palavras
“bem”, “quem”, “tem” e “vintém”. Além da presenca e da combinacdo de tais
elementos na composicdo das cancdes, a obra de Chico Buarque é portadora de uma
dramaticidade narrativa que, associada a poética, faz com que ela mereca destaque na
producdo musical do mesmo periodo, ja que as musicas cantam experiéncias cotidianas

do homem comum, usando linguagem simples e ao mesmo tempo complexa, que

¥ COUTINHO. Correio da Manha: Anexo. 05/01/1972
19 MEDAGLIA. In: CAMPOS. Balanco da bossa e outras bossas, p. 93-94.
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dialoga com o popular: “musica popular tem que ser popular — identificar-se com todas
as camadas do povo” .

Augusto de Campos dedica um capitulo do livro Balango da bossa e outras
bossas para analisar a linguagem e seus aspectos sonoros, presentes nas cancfes de
Chico Buarque, associados a significados ligados ao cotidiano e a presenca de uma
“poética plena de impactos emotivos”, “caracteristicas responsaveis por transformar
Chico num dos mais interessantes fendmenos de nossa época”.

Por sua vez, Ana Terezinha Munhoz retrata 0 compositor Chico Buarque como
sendo poeta representante maior de uma geracdo que utiliza a musica como meio de
divulgacéo de sua poesia, atingindo, dessa maneira, todas as camadas da populagéo.

Analisadas tais consideracfes, pode-se afirmar ser inegavel o envolvimento
entre mlsica e poesia, uma vez que tanto as letras musicais sdo pensadas como poemas,
quanto o proprio Chico Buarque deixa de ser compositor e se torna poeta, segundo a
critica aqui apresentada. Nessa perspectiva, é possivel conhecer 0os motivos pelos quais
Anazildo Vasconcelos da Silva, Afonso Romano de Sant’Anna, Adélia Bezerra de
Menezes Bolle e Afranio Coutinho, entre outros, levaram a musica popular brasileira a
ser estudada nas salas de aula, na década de 70, como objeto de andlise da literatura.
Tais estudos objetivavam ressaltar o valor literario das letras da musica popular
brasileira, fato demonstrado principalmente através de interpretagBes poéticas das
cangOes de Caetano Veloso, Gilberto Gil e, evidentemente, de Chico Buarque de
Holanda.

A primeira composicdo de Chico a ser consagrada pelo publico foi A Banda;
musica que disputou, em 1966, o primeiro lugar no Il Festival da Musica Popular

Brasileira, juntamente com Disparada, de Geraldo Vandré. Aos 22 anos e com pouco

1 HOLANDA. Entrevista a0 Museu da Imagem e do Som, 1966.
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mais de 30 musicas, Chico Buarque se tornaria o mais jovem depoente do Museu da
Imagem e do Som.

Apesar de os estudos e ensaios sobre Chico Buarque e suas composicdes
possibilitarem diferentes andlises e observacdes, € recorrente o “titulo” de poeta ao
compositor e, por mais que ele mesmo se esquive dessa condigéo e insista em dizer que

o que ele faz é misica, e ndo poesia: “poesia é com Bandeira e Drummond”*2

, chegando
mesmo a declarar em entrevista a Folha de Sdo Paulo que ele considera um “crime”
publicar-se a letra de uma cangdo em uma pagina de jornal, pelo fato de ali esta se
mostrar dissociada de seu carater melddico, esse argumento parece nao ser ouvido.

Contra as vozes antes apontadas, cabe ressaltar as consideragfes de Bruno
Tolentino, nome que parece discordar de toda essa corrente critica que atribui a Chico
Buarque o carater de poeta, demonstrando concordar com o posicionamento do proprio
compositor. Poeta, ensaista, intelectual e professor de literatura por onze anos em
Oxford, Tolentino, em entrevista a Revista Veja, no ano de 1996, declarou ser “preciso
perguntar dia e noite: por que Chico, Caetano e Benjor no lugar de Bandeira, Adélia
Prado e Ferreira Gullar?”. Ele conta ainda que o Brasil deixou de reconhecer sua
producdo poética, trocando cultura por entretenimento. No trecho transcrito a seguir, 0
ensaista e poeta critica veementemente o fato de se pensar poesia e letra musical como
se fossem uma Unica coisa:

Quem j& ouviu falar de Alberto Cunha Melo, que vive escondido no
Recife, e é nosso maior poeta desde Jodo Cabral? S&o dele estas
palavras: “Viver, simplesmente viver, meu cdo faz isso muito bem”.
Mas José Miguel Wisnik ora é critico, ora € letrista e compositor,
portanto, é catedratico. Os violeiros empoleiraram-se nas catedras e
Fernando Pessoa virou afluente da MPB."

Apesar do tom &cido do trecho acima, Tolentino declara nada ter contra a masica

popular brasileira e até mesmo gostar muito das composi¢des de Chico Buarque e de

2 HOLANDA. Folha de S&o Paulo, 1971.
3 TOLENTINO. Revista Veja, 1996.
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outros representantes da masica nacional; contudo, o que ele aponta € o fato de a critica
conceber os textos musicais como poesia. “Gosto da musica popular brasileira e
também da de outros paises, mas a musica popular ndo se confunde com a erudita.
Entdo, como é que letra de musica vai se confundir com poesia?”. Com tal afirmativa,
Tolentino tenta chamar a atencéo para a troca de valorizagdo que se faz ainda hoje entre
producéo cultural e entretenimento; quando se assiste a um show de Chico Buarque ou
de um intérprete de musicas de Ary Barroso, Noel Rosa ou Tom Jobim, por melhor que
sejam as cangdes e por mais que a composi¢do seja bem elaborada e apresente conteido
poético, 0 que se tem é entretenimento, mesmo que este apresente alto nivel de
qualidade. Na o6tica deste critico, “ndo se trata de cultura e muito menos de alta cultura.
Por mais poético que seja, € entretenimento. E entretenimento ndo é cultura”.

Se, por um lado, encontramos espago para a critica musical nos meios
académicos, que destaca as letras de alguns compositores, e principalmente as letras de
Chico Buarque, como opgéo capaz de preencher aquela lacuna deixada pela poesia, uma
vez que as musicas desses compositores se mostram carregadas de elementos que nos
levam a pensa-las em termos liricos, de outro angulo, tem-se a corrente critica que se
mostra categorica ao diferenciar producdo poética de producdo musical, ou ainda,
producdo cultural e entretenimento. Portanto, a partir das consideragdes tecidas por
Tolentino e baseando-nos na ja citada afirmacdo de Anazildo, de que “em termos de
criatividade, as letras poéticas representam a melhor poesia brasileira, na década de 70”,
acreditamos que tais argumentos encerrem uma significativa problematizacdo acerca da
producdo poética brasileira, no que tange ao lirismo, praticamente ausente da literatura
poética nacional produzida a partir desse periodo, haja vista que se torna evidente o fato
de a masica popular ter assumido, mesmo que momentaneamente, o lugar antes
ocupado pela producdo poética. Tendemos a concordar com o fato de que tais letras —

ou as de qualquer outro compositor — ndo substituem a poesia. Essas composicoes
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apresentam contetdo emocional e lirico, mas, mesmo assim, diferenciam-se da poesia,
por estarem comprometidas com a questdo do entretenimento, ou usando as palavras de
Bruno Tolentino, “show bizz”. Além disso, é fundamental ndo se perder de vista que
uma cangdo € composta por elementos melddicos, linglisticos e entoativos, ndo
devendo haver dissociagéo entre letra e melodia e, tampouco, a letra deve ser percebida
unicamente como texto ou poema**.

Ainda nessa linha de andlise, torna-se necessario salientar que a composicao de
uma masica compreende a tessitura conjunta de letra e melodia, processo esse que
geralmente indica o tom ou ainda 0 modo de compor, uma espécie de marca deixada por
cada compositor. Nas palavras do musico e também professor Luiz Tatit, uma cangdo se
realiza no processo de composicdo e decomposicdo simultdneos: “o cancionista compde
a melodia com o texto, mas recompde o texto com a entoacao”, fazendo com que, desse
modo, cada melodia “contemple seu texto”. Talvez seja esse um dos aspectos
responsaveis por fazer com que as canc¢des de Chico tenham se destacado e ainda hoje
sejam merecedoras de notoriedade no cenario musical brasileiro. Em suas cancGes,
masica e letra se unem em uma relagdo de estrutura signica, sendo possivel, dessa
maneira, conciliar uma producédo de carater social, politico e emocional. Para tanto, faz-
se necessario buscar em cada acorde ou em cada nota musical toda a intensidade
(duracgéo, altura ou timbre) que esse acorde possui. Como consequiéncia desse processo,
cada letra musical carrega em si tonalidades préprias que vao ao encontro da estrutura
musical proposta nas cangdes, além de inserir a palavra no contexto da frase musical,
fato que torna possivel o entendimento das cangcfes de Chico Buarque no que concerne
a letra, a musica e a interpretacao.

Nesse processo de composicdo, muitas vezes as cangdes, e principalmente as

cancbes de Chico, assumem uma dimensdo narrativa na qual € possivel perceber o

14 Tal discussdo sera desenvolvida mais amplamente no primeiro capitulo desta dissertagao.
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reflexo de experiéncias vividas no dia-a-dia, passando, dessa forma, a ser veiculo de
manifestacdo do pensamento e da expressdo de sensacdes, fato que propicia uma
identificacdo mais estreita com a populacdo. Além do aspecto comunicativo, percebe-se
também uma forte e significativa presenca do lirismo nas composi¢cdes de Chico: “a
musica de Chico veicula uma das mais altas e requintadas formas da poesia lirica”*®,
como disse o ja citado Afranio Coutinho; é como se suas cangdes canalizassem parte da
necessidade de expressdo de uma sociedade que ja ndo podia falar por si mesma. Assim,
as composicoes de Chico estariam ligadas a experimentacéo, a vivéncia de emogoes.

Ao se afirmar que nas cang¢des de Chico Buarque encontramos espago para falar
da vivéncia de emocdes, torna-se possivel associar as composi¢ées de Chico aos
conceitos de lirismo dramatico, desenvolvidos por Jorge Koshiyama e Hugo Friedrich.
O desenvolvimento dessas idéias, que por sua vez ainda podem se vincular ao conceito
de polifonia estudado por Mikhail Bakhtin, serd feito nos capitulos 2 e 3 desta
dissertagdo. Desta forma, propde-se o estudo do tema do lirismo e da dramaticidade,

articulados ao conceito de polifonia, nas composi¢des de Chico Buarque de Holanda,

sem dissocia-las, no entanto, de seu conjunto melddico-semantico.

15 COUTINHO. Correio da Manh&: Anexo. 05/01/1972
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CAHTULO 1-
OLucARDACANCAONACERADECHIDO
BuARQUEDE HOLANDA

Francisco Buarque de Holanda: esse € um nome que se tornou “unanimidade
nacional”, nas palavras de Millér Fernandes. Ndo ha quem, nos Gltimos quarenta anos,
ndo tenha ouvido, cantado ou falado sobre o compositor ou suas cangdes. Alguns podem
ter visto a Banda passar, ter conhecido a Carolina, a Beatriz, a Terezinha, a Januaria ou
até a perfeita bailarina; outros tantos podem ter ajudado a apedrejar a Geni. Pode haver
ainda aqueles que levantaram construgdes, num cotidiano sem fim; ou sairam a
percorrer chapaddes, sertdes e cidades, presenciando, nas noites de Copacabana, as
meninas, vendendo suas bugigangas. Outros ainda podem ter parado ante o poente na
espinha das montanhas da cidade maravilhosa, que quase arromba as retinas daqueles
que o véem; ha ainda aqueles que podem ter tentado subir montanhas e correrem contra
0 tempo, mas, em seguida, resolvem apenas seguir e catar a poesia entornada no chéo...
Em todos eles encontramos Chico Buarque: compositor brasileiro que canta o Brasil e
os brasileiros com tamanha particularidade, a ponto de ser possivel encontrar uma
marca em suas cangdes, uma “diccdo buarquiana”, tdo nitida, que se torna possivel
dizer, ao se escutar uma de suas cancdes: “Essa musica € do Chico!”.

E é exatamente no campo musical que Chico nos oferta inGmeras cancdes nas

quais se encontram ndo somente um impecédvel esmero na composi¢do da melodia,
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como também um cuidadoso trabalho na elaboracdo das letras, que se encaixam
perfeitamente a essa estrutura melédica. E dessa maneira que, com o tempo, as
composicdes de Chico caem no gosto popular, havendo imediata identificacdo entre as
masicas e o publico que as canta. Tal identificacdo pode ter acontecido principalmente
em decorréncia do fato de as musicas de Chico abordarem aspectos da vida cotidiana do
homem comum, falando de histérias e sentimentos que se mostram compartilhados por
diferentes pessoas, independentemente da formacéo social, econdmica e cultural que
elas possuam.

Nascido no Rio de Janeiro, em 1944, Francisco Buarque de Holanda é filho do
ilustre intelectual Sérgio Buarque de Holanda, autor de Raizes do Brasil, e de Maria
Amélia Alvim Buarque de Holanda, pianista amadora e responsavel por iniciar Chico
no mundo da melodia. Este menino cresce, assim, em meio a atmosfera linguistica,
literaria e musical, vendo sua casa visitada por notaveis personalidades da época; alguns
deles amigos de seu pai, outros de suas irmés mais velhas. Aos treze anos, publica seus
primeiros escritos sob o formato de cronicas no jornal da escola onde estudava, o
colégio Santa Cruz. Aos dezoito, apos ter lido muito da literatura classica indicada por
seu pai, descobre Mario e Oswald de Andrade, como também Guimaraes Rosa, a quem
confessa ter tentado imitar, buscando criar neologismos, encontrados, por exemplo, na
cancdo Pedro Pedreiro: “Pedro pedreiro penseiro”. Em 1963 Chico é aprovado no
vestibular da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP, curso que ndo concluiu
devido ao seu ja irremedidvel envolvimento com a masica. Em 1965, musica 0 poema
de Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e Vida Severina, e langa seu primeiro disco, um
compacto com a gravacdo de Pedro Pedreiro e Sonho de um Carnaval. No ano
seguinte, tem-se a primeira composi¢do de Chico a ser consagrada pelo publico — a
cancdo intitulada A Banda; musica que disputou o primeiro lugar no Il Festival da

Musica Popular Brasileira, com Disparada, de Geraldo Vandré, tendo ocorrido empate
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como resultado final. Em 1967, Chico obtém o terceiro lugar nos dois festivais de que
participa, sendo no Il Festival Internacional da Cangéo, promovido pela TV Globo, com
Carolina e no Il Festival da Musica Popular Brasileira, organizado pela TV Record,
com Roda Viva. No ano seguinte, a parceria entre Chico e Tom Jobim garante a vitoria
de Sabié no Ill Festival Internacional da Can¢do, promovido pela ja citada TV Globo.
Além disso, com apenas 22 anos e pouco mais de 30 musicas, Chico Buargue se torna o
mais jovem depoente do Museu da Imagem e do Som. Hoje, com mais de sessenta anos
de idade, Chico tem mais de trezentas musicas compostas, cerca de 34 discos gravados,
além de seu trabalho desenvolvido para o teatro e na literatura, tendo escrito até agora 3
romances. Talvez seja possivel, através desta breve trajetdria, entender por que o
compositor carioca ocupe, ainda hoje, importante lugar no cenario musical brasileiro.

Toda a popularidade de Chico fez com que seu nome se tornasse, desde a década
de 60, objeto de muitos artigos, ensaios, estudos e criticas, tanto no meio jornalistico
guanto no académico. Alguns desses trabalhos retratam ora o Chico “intelectual”, ora o
“bom mocgo” de familia, ora 0 “jogador” do Politheama; outros, o “eximio” compositor,
ou, ainda mais recentemente, o escritor de romances. Criticos e professores
universitarios analisam as composicées de Chico, demonstrando ser possivel estudar
suas cancbes e seus livros sob maltiplos aspectos, entre eles, pelos veios sociais,
politicos, historicos e literarios, alguns deles ja abordados na parte introdutéria deste
estudo.

Ainda que Chico transite pelos cenarios musical, teatral e ficcional, faz-se mister
salientar que existe uma idéia recorrente acerca do seu nome: pelo viés de suas
composicdes, tanto a critica académica como a jornalistica associam-no & producao
poética brasileira, denominando-lhe poeta. E importante ressaltar, inclusive, o quanto é
comum escutar a midia televisiva e jornalistica denominar certos compositores pela

alcunha de “poeta”. Como apresentado na introdugéo desta dissertacéo, estudiosos como
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Adélia Bezerra de Menezes, Affonso Romano de Sant’Anna, Augusto de Campos,
Anazildo Vasconcelos, entre outros, retratam o “poeta” Chico Buarque quando
enfatizam a capacidade do compositor de fiar, de tecer os fios das palavras, obtendo um
produto diferenciado no que tange & producao popular da musica no Brasil.

A sélida popularidade de Chico como compositor, conquistada a partir dos anos
sessenta, veio intensificar a consolidacéo e a expansdo da MPB. A producdo musical,
sobretudo a conhecida musica popular sob o formato da cancdo, passa a ocupar,
também, um lugar privilegiado na vivéncia socio-cultural dos brasileiros, sendo
reconhecida nos meios musical e académico como espago ideal para mediacdes,
encontros e desencontros, bem como de fusdes de variadas etnias, classes, regides e
culturas. A arte, de uma maneira geral e, particularmente, a literatura e a musica, se
constitui como parte integrante da vida em sociedade e deve, por consequéncia, ser
compreendida como tal. Essas duas manifestagcdes de arte tém traduzido, de uma forma
ou de outra, os dilemas e anseios humanos, além de veicularem as utopias da sociedade.

A musica vista sob essa perspectiva, como espaco de mediacGes e manifestagdes
culturais, mereceu a atencdo de Marcus Napolitano que, em seu livro Historia e Musica
— historia cultural a muasica popular no Brasil, afirma ser o Brasil um lugar
privilegiado, ndo apenas para ouvir musica, como também para pensar a masica. Ele
tece consideragBes a respeito do fato de a masica popular ter se tornado um tema
presente tanto nos programas de graduagdo, quanto, especificamente a partir do final
dos anos oitenta, nos programas de pés-graduacdo. Napolitano diz, ainda, que essa
manifestacdo musical conhecida como cangdo é um produto do século XX, uma vez que
a cangdo popular moderna brasileira nasceu no mesmo momento em que se instituiu o

regime republicano no Brasil.! Apesar deste tema ndo ser o cerne da nossa pesquisa,

! NOTA: O pensamento de Napolitano parece ir ao encontro dos estudos publicados na coletanea
intitulada Decantando a Republica — inventario histérico e politico da cancdo popular moderna
brasileira, organizado por Starling, H., Cavalcante, B. e Eisenberg, J. Neste livro, o papel da can¢éo
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achamos relevante discorrer mais algumas linhas sobre ele, haja vista sua relevancia
para a compreensao da dimenséo alcangada pela obra musical de Chico Buarque.

Segundo Napolitano, é possivel que a cangdo tenha adquirido o espaco que hoje
ocupa em funcdo da forga da palavra oral, bem como do predominio desta sobre a
palavra escrita e também sobre a préatica da leitura. Em um pais em que os indices de
analfabetismo e de semi-escolarizacdo ainda séo significativos é natural que pessoas
comuns encontrem na férmula da cancéo o resumo de tudo aquilo que se pronuncia ou
se silencia no ambito social. Seguindo esse caminho, vemos nascer no Brasil geracdes
de compositores que se dedicaram a “expor ao Brasil um certo conhecimento de si e a
produzir um conjunto de referéncias comuns para o pais a partir dos afetos, dos sonhos,
das fantasias e dos interesses compartilhados de seus habitantes™?.

No Brasil, o nascimento da musica remete-nos ao periodo de colonizagéo,
lembrando ndo s6 o batuque dos indios como também os cantos dos jesuitas que aqui
aportaram. Mal comparando, pode-se dizer que esse encontro entre a musica dos
jesuitas e a dos indigenas seria a pré-historia da cancdo popular brasileira. Tendo seu
surgimento no século XVI, a musica no pais s6 mostraria sua forca popular no final do
século XVIII, através da consolidacdo das bases ritmicas conhecidas como modinha e
lundu.

Baseando-nos ainda nos estudos de Napolitano, nota-se que a modinha,

originalmente, trazia a marca da melancolia, apresentando também certa “pretensdo

popular junto a historia brasileira é evidenciado, de modo que seria possivel se pensar no crescimento do
interesse pelo estudo da cangdo na medida em que esse mesmo estudo nos possibilite um alargamento de
nossa compreensao acerca de questdes que remetem ao entendimento de nossa propria identidade, bem
como de nosso préprio conhecimento nos ambitos individual e coletivo. Esta obra se apresenta dividida
em trés volumes. O primeiro deles, Retrato em branco e preto da nacgéo brasileira, retrata as origens do
samba carioca, bem como sua massificacdo para suscitar a discussdo de como a histdria da cancédo
popular esta entrelacada a histéria da Republica brasileira. No segundo volume, Outras conversas sobre
0s jeitos da cancao, tem-se uma reflexdo sobre os mutaveis significados de nagéo divulgados pela cancédo
popular: satiras politicas, sambas de exaltacdo, cancles de protesto, entre outras. Por fim, do dltimo
volume, A Cidade ndo mora mais em mim, emergem diferentes personagens, tais como o malandro, a
mulher, o negro, o marginal, o retirante, etc, todos eles tipificados pela cangdo popular, numa
demonstracdo de como 0s compositores tém pensado os mais diversos cidadaos brasileiros.

2 NAPOLITANO. Histéria e Musica — historia cultural da masica popular no Brasil, p. 12.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

22

erudita na interpretacdo e nas letras™

, principalmente na forma cléssica, adquirida no
periodo do Il Império. Tal modalidade musical surge no pais em fins do século XVIII,
com suas raizes fincadas na cancdo de origem portuguesa de cunho amoroso e
sentimental. Seu inventor, segundo estudos de Antonio Candido, seria um mestico
brasileiro, Domingos Caldas Barbosa, que misturou a modinha um pouco do lundu,
além de inserir nessas composicées o vocabuldrio mestico do Brasil-colnia. Outro
nome talvez também tdo notério como o de Domingos Caldas Barbosa seja 0 do poeta
arcade Silva Alvarenga. Com o passar dos anos, ainda durante o Il Império, a modinha
se torna quase uma presenca obrigatdria nos salGes da Corte. No final do Império, a
modinha ndo mais se restringe aos saldes e ganha popularidade, tornando-se uma das
“matrizes” da seresta brasileira.

J& o lundu, danca africana de meneios licenciosos e sapateados, foi trazido ao
pais pelos escravos bantos e sofreu modificag@es, sendo transformado em uma forma de
cangdo — o lundu-cangdo — e numa danca de saldo. A diferenca béasica entre essas duas
formas esté no ritmo, ja que o lundu-cancdo apresenta andamento mais rapido e marca
ritmica mais acentuada e sensual do que a modinha. Esses dois padrfes, de origem
africana e européia, respectivamente, alternaram-se e combinaram-se das mais variadas
e surpreendentes formas durante o percurso da musica popular do Brasil imperial,
deixando profundas raizes na musica popular dos dias de hoje.

Vale ainda salientar que, durante o periodo colonial e o Primeiro Império, além
dos ja citados lundu e modinha, também as valsas, polcas e tangos de diversas origens
estrangeiras encontraram no Brasil uma nova forma de expressdo. Ja no século XIX
surgem os conjuntos de chordes, que adaptam as formas musicais européias, tais como a
mazurca, a polca e o “scottisch”, ao gosto e a forma brasileira de se tocar esses ritmos.

A partir da “abrasileirizacdo” dessas formas surge, entéo, o choro, e firmam-se novas

® NAPOLITANO. Histéria e Musica — historia cultural da muasica popular no Brasil, p. 40.
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dangas, como, por exemplo, 0 maxixe. O aparecimento da canc¢do popular brasileira teve
ainda como fatores determinantes, ja no século passado, o carnaval carioca, o0 samba e 0
surgimento do gramofone, fatores esses que a popularizaram junto ao publico.

Pode-se dizer, entdo, que a musica popular, desde o final do século XIX, liga-se,
assim, ao movimento de urbanizagdo e ao surgimento das classes populares. Esse novo
fator social e econdmico faz com que aumente o interesse por uma musica voltada para
a rotina e a cultura urbanas. Num primeiro momento, a muasica popular no Brasil ainda
incorpora algumas formas e valores musicais da Europa. Todavia, na propor¢do em que
a classe média — sobretudo a trabalhadora — se recusava a seguir o padrdo étnico
originalmente europeu e se misturava aos grupos de descendéncia negra e indigena,
novas formas musicais se desenvolvem. Assim, apesar de bravamente combatida pelos
criticos mais exigentes do periodo, a can¢do popular cantada se firma no gosto das
novas camadas urbanas.

Além de ter se consolidado no bergo da Republica e, conforme j& discorremos
acima, de se perceber nela a forca da oralidade, em decorréncia do predominio da
palavra oral sobre a escrita, a cangdo se apresenta como produto do século XX, ndo s6
para Napolitano, mas também na concepcdo de Luiz Tatit. Em sua mais recente
publicacdo, intitulada O Século da Cancdo, Tatit afirma terem sido os cem anos
passados suficientes para a “criacdo, consolidagdo e disseminacdo de uma prética
artistica que, além de construir a identidade sonora do pais, se pds em sintonia com a
tendéncia mundial de traduzir os conteddos humanos relevantes em pequenas pecas
formadas de melodia e letra™. Percebe-se, assim, que, no decorrer do século XX, a
cancdo brasileira tornou-se espaco de livre acesso para artistas hibridos, musicos, poetas
e cantores, ente tantos outros. Contudo, tal espago so foi ocupado por essa diversidade

de fisionomias depois de muitas misturas e transformagoes.

* TATIT. O Século da Cangéo, p. 11.
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Ao reiterar tal afirmativa, Tatit ainda esclarece que a cancédo brasileira, na forma
em gue se apresenta, vem incorporando uma enorme variedade de fisionomias ao longo
do tempo. Nesse percurso temporal, tornou-se trabalhoso definir artisticamente a
cancdo, bem como sua apreciagdo critica, uma vez que ela comportou-se, em sua
origem, como “organismo mutante que ludibriava os observadores por jamais se

apresentar com 0 mesmo aspecto™

. Dentre as variadas fisionomias inseridas na cancéo
brasileira, decorrentes dos vinculos religiosos ou da cultura africana e indigena, por
exemplo, um trago se torna forte e evidente: a presenca da oralidade nas cancOes
populares. Segundo os estudos desenvolvidos por Tatit, tal oralidade, bem como a
percussdo sdo fatores que, desde o descobrimento do Brasil, vém marcando a
sonoridade do pais, “ora como manifestacdo crua, ora como matéria prima da criagao
musical, ora como fator étnico ou regional”®. Essa sonoridade difundida nas cancdes
percorreu também o ambiente literario dos primeiros séculos de descobrimento. A
respeito desse assunto, José Ramos Tinhordo’ ressalta o poeta baiano Gregério de
Matos Guerra e sua faceta “cancionista”, quando o0 poeta “aponta sua predilecédo pelo
fundo de acompanhamento a viola e pela forma de canto falado”.

Da mesma maneira que Napolitano e Tatit, o préprio Chico Buarque é outro
nome a ver a cangao, tal como a conhecemos, como produto pertencente ao século XX.
O compositor comenta, em entrevista & Folha de Sdo Paulo, que a cangdo “é um
fendmeno proprio do século passado”. Este comentério veio a tona quando o jornalista
da Folha questiona Chico sobre o motivo de ele ter aceitado o convite de Roberto de
Oliveira para a producdo de uma série de programas para a TV, no qual o compositor
deveria fazer uma revisdo de sua obra. Vejamos a propria declaracéo de Chico:

Para mim é um pouco incébmodo ficar revendo fitas antigas, falar
sobre cancdes do passado. Estou, na verdade, cedendo a uma demanda

> TATIT. O Século da Cangéo, p. 12.
® Idem, p. 19.
" TINHORAO. Histéria Social da Musica Popular Brasileira, p. 47.
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que existe — e acho que cada vez mais. Isso é curioso. Talvez tenha
razdo quem disse que a cangdo, como a conhecemos, é um fenbmeno
préprio do século passado, tal € a quantidade de releituras, de
compilac@es, de relangamentos, de gente cantando classicos — e isso
no mundo inteiro. Os meus proprios discos sdo relancados de formas
diferentes pela industria, em caixas e caixotes, embrulhados “assim e
assado”, com outra distribuicdo das musicas. E hd um interesse muito
grande por isso. Se eu langar um disco novo, vou competir comigo
mesmo. E devo perder. ®

Ao tecer tais comentarios, parece que Chico descreve um esgotamento histérico,
na medida em que percebe ndo mais haver interesse no aprimoramento da qualidade
musical, sendo rara uma efetiva contribuicdo para o aperfeicoamento da cangdo: “por
melhor que seja, por mais aperfeicoada que seja, parece que ndo acrescenta grande coisa
ao que ja foi feito... Se vocé reparar, a propria Bossa Nova, 0 quanto é popular ainda
hoje, travestida, disfar¢ada, transformada em drum'n'bass”.

Nessa mesma entrevista, diz ainda o compositor que o “rap” talvez seja a
negacdo deste género musical, conhecido como cangéo:

Essa tendéncia de compilar e reciclar os antigos compositores, de certa
forma, abafa o pessoal novo. Se as pessoas ndo querem ouvir as
musicas novas dos velhos compositores, por que vao querer ouvir as
musicas novas dos novos compositores? Quando vocé vé um
fenbmeno como o rap, isso é de certa forma uma negacdo da cancao
tal como a conhecemos. Talvez seja o sinal mais evidente de que a

cancéo ja foi, passou.®
Com essa declaragdo, vemos a musica brasileira retratar um quadro repetitivo,
circular, no qual os intérpretes, por ndo terem material melhor para gravar, acabam por
recorrer a musicas ja consagradas pelo publico, apenas revestindo-as de um novo
arranjo Tudo isso para manterem um certo sucesso comercial e permanecerem no
concorridissimo mundo do “show bizz”. Exemplo muito claro dessa declaragdo pode ser

encontrado nos altimos trabalhos realizados pelo famoso cantor e compositor popular,

Djavan. Em 1999, o artista lancou dois cd’s, gravados ao vivo, no Rio de Janeiro, cada

8 HOLANDA.. Folha de S&o Paulo, 26/12/2004.
9
Idem.
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um com 13 cangdes sendo que, destas, 11 sdo regravagdes dos sucessos acumulados ao
longo de 25 anos da sua carreira musical e apenas 2 muasicas sdo inéditas, repetidas,
alias, nos dois discos. Sdo, na realidade, 26 musicas regravadas para duas novas
composicdes. Ainda no periodo de escrita desse trabalho, que ora apresentamos, houve
novo lancamento do referido artista: novo disco de regravacfes de suas masicas, s6 que,
desta vez, dentro de uma “roupagem” eletrbnica, voltada para as discotecas. A
insisténcia nas regravagoes, tendéncia essa mundial, nos dizeres de Chico, tem sido o
maior ponto considerado para se afirmar que o século passado foi o grande espago em
que a cancdo popular conseguiu se abrigar. Tal problematizacdo acerca do lugar da
cancao nos dias de hoje talvez seja terreno ainda pouco investigado, sujeito a novos e
pertinentes estudos no futuro. Utilizamos, todavia, as declaragdes de trés especialistas
no assunto que, por sua vez, véem a cangdo sob 0 mesmo prisma, considerando-a, pelas
peculiaridades que apresenta, produto genuinamente pertencente ao século XX.
Acreditamos que o0s estudos aqui mencionados possam também contribuir para que se
pense nas canc¢Bes de Chico como rico material de pesquisa, tanto na &rea musical
quanto na literaria.

Apos essas reflexdes sobre a cancdo, como género particularmente inserido no
século XX, podemos retomar os estudos realizados por Napolitano. Segundo as
pesquisas deste escritor, 0 que se pode observar, ao longo da hist6ria do nosso pais, é
uma longa trajetéria musical, influenciada tanto pelos hinos de catequese e cantos
gregorianos, advindos do periodo de catequizacdo indigena, quanto pelos batuques e
ritmos africanos, heranca do cotidiano escravista. Ainda desses batuques negros
originou-se o “canto responsorial” — espécie de “di4logo de uma voz solo com o coro™°
—, segundo os estudos de Tatit; de tais cantos nascem algumas das diretrizes da

sonoridade brasileira. Vale relembrar aqui que os nomes de Domingos Caldas Barbosa e

W TATIT. O Século da Cangéo, p. 22.
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Silva Alvarenga, autores e intérpretes de lundus e modinhas no século XVIII, destacam-
se como Vveiculadores de alguns desses direcionamentos da can¢do. Suas composicdes
embasavam-se em ritmo proveniente dos batuques e suas melodias ja deixavam entrever
gestos e modos de expressdo da fala comum, fato que lhes permitia “dizer” o texto,
simultaneamente, com graca e persuasdo. Paralelamente a esses aspectos, a musica
erudita, no Brasil, abstraia-se da sonoridade nativa para buscar outros tons, que
marcariam, ainda segundo os estudos de Tatit, a passagem do Brasil-colonia para o
Brasil-império. Anos mais tarde, a modinha passa a representar uma espécie de berco da
cancdo brasileira, cuja marca seria 0 tema amoroso, aléem da oralidade que lhe €
inerente. A consolidacdo de tal composicdo veio, de certa forma, resgatar a tradicdo
poética classica, uma vez que pontuava o carater oral de nossa sociedade. Como ja
exposto anteriormente, na literatura romantica brasileira, por exemplo, a poesia nédo
pdde prescindir da musica: Castro Alves, Gongalves Dias e Fagundes Varela, entre
outros, fizeram muitos poemas que foram divulgados através de serenatas. Esse tipo de
composicdo, conhecida por ter parentesco com a modinha, além de conter também
cunho sentimental, caracteriza-se, ainda, por ser feita para ser cantada durante a noite. O
costume dos seresteiros, de se juntarem debaixo de uma janela para cantar a moca
cortejada, faz lembrar os trovadores e menestréis da ldade Média, que também se
especializaram por apresentar can¢fes amorosas nos palacios ou nas ruas.

Ja no inicio do século passado, além das serestas, dos lundus e das modinhas,
outra série de ritmos, agrupados sob a denominagdo de “samba”, ganha forca e
popularidade. Nos anos vinte, surge o teatro de revista. A partir de entdo, a misica
ganha novo espaco, novo félego e um publico bem maior. As revistas caracterizavam-se
por fazerem a combinagdo entre teatro e musica, e, de certa maneira, davam

continuidade as operetas do século XIX; dirigiam-se particularmente a um puablico que

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

28

desejava apenas diversdao. As acOes teatrais eram invariavelmente entremeadas por
cancOes, a maioria delas feita especialmente para aqueles espetaculos.

O teatro de revista cede lugar ao rédio, veiculo primordial de divulgacdo da
musica popular na década de 30. Nesse periodo, as estacdes de radio sdo autorizadas,
pelo governo de Getllio Vargas, a se organizarem como empresas comerciais, fato que
fez com que as radios passassem a ser mantidas, basicamente, pelos andncios
publicitarios, especializando-se, conseqlientemente, num tipo de programacao destinada
ao puro entretenimento. Assim surgiram 0s primeiros programas musicais, grandes
impulsionadores da musica popular no periodo. Com o rédio, a cangdo abandona a
platéia restrita das salas de cinema e do teatro de revista para atingir um publico muitas
vezes maior.

Ao mesmo tempo, os sambas e marchinhas urbanos, aos poucos, passam a
aquecer o carnaval e se mostram como importante meio de comunicagdo. Esses ritmos
firmaram sua base na fala cotidiana do brasileiro, tais como entoacdes e expressoes
usadas em conversas corriqueiras. Influenciadas ainda pelas operetas e pelo teatro
musicado, tais composi¢des se voltavam cada vez mais para 0s assuntos cotidianos e
para a diversdo. Dentro desse género de composicdo, destacaram-se, ao longo de
algumas décadas, nomes como os de Sinhd, Lamartine Babo, Ary Barroso, Noel Rosa,
Ismael Silva, Carmem Miranda e Araci de Almeida, entre outros tantos, tornando-se
consagrados porta-vozes dessa modalidade musical. Sobre esse género — o0 samba —
Tatit afirma que, com o registro sonoro das cang¢6es nos discos, “ficava claro que esses
sambistas sabiam como ninguém juntar melodia e letra, fazé-las flutuar sobre tempos e
contratempos da batucada e ainda harmonizar a cantoria com violdo, cavaquinho ou

piano™**.

L TATIT. O Século da Cangéo, p. 39-40.
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A gravacao de discos e a divulgagdo das canc¢des pelo radio fizeram com que o
namero de compositores conhecidos aumentasse e, ainda, com que a galeria de cantores
se expandisse, fazendo com que as cifras de vendagem de discos, conseqiientemente,
subisse. Criou-se, nesse instante, o “show business” da canc¢do, e a musica popular
brasileira entrou em sua “fase de ouro”. Nesse periodo de grande apogeu da musica
popular, pode-se destacar o nome de Noel Rosa como um dos mais expressivos e
consagrados compositores. Além do fato de ter composto mdsicas nos diversos géneros
musicais, tais como a toada, o0 samba, o samba-cancéo, choro, valsa, dentre outros, o
“poeta de Vila Isabel” se destaca também por ter recriado e descoberto novos caminhos
para a masica popular, contribuindo ainda para fazer do samba uma linguagem musical
brasileira. Noel foi o primeiro compositor branco e de classe média, segundo os estudos
de Castelar de Carvalho, a “subir as favelas cariocas... reunindo os sambas do morro e

do asfalto™*2.

Sua fama, por conta do carater original e renovador advindos da
combinacgdo dos aspectos musical, linglistico, temético e poético, contribuiu para que o
prestigio do compositor brasileiro de musica popular crescesse. Com relagdo aos novos
caminhos da musica brasileira, o produtor Almir Chediak, ao organizar o Songbook de
Noel, afirma que ele “foi o primeiro compositor modernista da musica brasileira e
continua sendo, hoje, tdo moderno quanto muitos dos nOssos compositores
contemporaneos”™. Tom Jobim diz em entrevista a Chediak que o estilo de Chico
Buarque se compara ao de Noel Rosa, principalmente no tocante ao enlace de letra e
melodia. O compositor ousou quando usou harmonias diferentes e modula¢Ges de tom,
abusando de dissonédncias e de inversbes — ainda incomuns naquela época, segundo
Castelar —, fatores responséveis pela antecipacdo de uma prética s6 encontrada nas

cancbes do periodo pds-bossanovista e que, atualmente, por serem demasiadamente

usados, ja “se tornaram clichés”, nas palavras de Tom Jobim. Também como acontece

12 CASTELAR. Noel Rosa: lingua e estilo, p. xv.
3 CHEDIAK. Songbook Noel Rosa, p. 5.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

30

nas composicdes de Chico Buarque, as cangdes de Noel Rosa tematizam a mulher, o
malandro, o amor, a cidade, além de trazerem exemplos de intertextualidade e
intratextualidade, bem como da combinacéo de malicia e ironia, tudo isso acompanhado
de uma linguagem despojada, comunicativa, direta e bem-humorada, mas que, por outro
lado, ndo dispensa o trabalho artistico com as imagens. Importante destacar ainda que
muitas das cancGes de Noel Rosa nasceram a partir do retrato do cotidiano do povo,
numa linguagem bem préxima do coloquial, caracteristicas essas também vanguardistas
para a musica popular nascente no pais. Com ele, o samba ganha espaco e em algumas
de suas cancdes™ ja é possivel perceber o compositor se valer néo sé da voz feminina
como veiculo de sua expressao, bem como do aspecto polifénico, no qual dois eu-liricos
— masculino e feminino — dialogam e cantam conjuntamente. Castelar ainda assegura
que, muitas vezes, ao se valer de tais recursos, Noel busca a afirmacdo da dignidade da
cultura do samba, tantas vezes desprezada pelas elites. Torna-se importante salientar,
ainda uma vez, que Noel Rosa conferiu importancia nunca antes dada a figura do
compositor, dando ainda status de poesia as letras de seus sambas.

Ja nos anos quarenta, o radio chega ao apice do seu prestigio como meio de
comunicagdo. Comegava, por isso, 0 apogeu dos programas de auditério, carro-chefe de
divulgacdo da musica popular do Brasil. A platéia que freqiuentava os programas de
radio era composta, sobretudo, por mocas vindas das camadas bem pobres da
populacdo. Elas eram chamadas de “macacas de auditorio”, pelo fanatismo com que
adoravam seus idolos. Nesse sentido, era natural que o prestigio do cantor, por ter maior
contato com a platéia, suplantasse o prestigio do compositor. Este raramente cantava em
publico porque, de um modo geral, ndo possuia 0s requisitos basicos, tais como voz
potente e aparéncia sedutora e condizente, para que se transformasse em idolo dos

auditorios de radio.

14 Castelar retine em seu livro alguns exemplos do uso da voz feminina nas cangdes, a saber: Verdade
duvidosa, Fiquei sozinha, Tenho um novo amor, Voltaste pro subdrbio, entre outras.
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Nesse mesmo periodo, é relevante relembrar que o cinema brasileiro comega a
viver sua fase de chanchadas, caracterizadas por serem comédias ligeiras destinadas a
um “pUblico maior e pouco exigente”, segundo Aguiar™. Em conseqiiéncia disso, a
relacdo entre o artista e o publico, agora mais intensamente entremeada pelo radio, pelo
cinema e pela imprensa, impunha um género de cangéo que abandonaria a qualidade das
musicas em nome do apelo popular imediato, sem o qual ndo seria possivel 0 sucesso
comercial em larga escala, uma vez institucionalizado o “show bizz” no &mbito musical.

Até meados da década de cinqlienta, o samba-cangdo simbolizava o género
musical vigente. Através de sua popularidade, pode-se afirmar que a musica popular
deixava para tras a simplicidade e o humor das composi¢6es mais tipicas de Noel Rosa
e cedia espaco para as composicOes de Ary Barroso, compositor icone da Era do Radio.
E preciso lembrar, no entanto, que a obra de Ary Barroso ndo se popularizou somente
por esse tipo de composicdo e ele ainda hoje é considerado pelos criticos musicais 0
maior nome do samba-exaltacdo, sendo o mais famoso deles Aquarela do Brasil. Tal
cancdo, composta em 1939, ja foi gravada centenas de vezes em todo o mundo e passou
a ser conhecida como o hino nacional *“alternativo” brasileiro, principalmente no
exterior.

Durante o periodo do governo do presidente Juscelino Kubitschek, entre 1956 e
1960, vé-se que o desejo de modernizagdo do pais traz a tona também um enorme
desejo de se modernizar a cangdo brasileira. O radio cede espaco a televisdo, que inicia
seu projeto de monopolio de comunicacdo da sociedade brasileira. Esse momento de
mudancas, expansdes e experimentacfes era propicio para que se procurassem novas
alternativas musicais que substituissem ou mesmo expandissem 0s géneros musicais em
voga no periodo, tais como a valsinha, o samba-exaltacdo, o bolero e o samba-cancéo.

Nesse cenario aparece, entdo, a Bossa Nova.

> AGUIAR. A Poesia da Cangao, p. 29.
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A expressdo Bossa Nova foi usada pela primeira vez por ocasido do langamento
do LP de Jodo Gilberto, intitulado Chega de Saudade; tal locucdo pretendia indicar o
modo diferente de um grupo de jovens musicos da classe média-alta compor, tocar,
cantar e de se apresentar. Essa nova proposta se transforma no movimento musical que
objetivava combater o “mau gosto” das musicas do radio, evitando-se também o
exagero e a “grandilogtiéncia” das composicGes consagradas da Era do Radio. No
tocante ao aspecto melédico, a Bossa Nova procurou harmonizar o samba e o jazz,
deixando no passado o uso de acordes simples e tradicionais, optando pelos acordes
alterados em grande quantidade, os chamados “acordes dissonantes”, além da cria¢éo de
novos dedilhados ou posicdes instrumentais, fato que possibilitou o enriquecimento e a
incursdo da melodia por tonalidades outras, distantes do original. Também a estrutura
ritmica desenvolveu-se de maneira diferenciada, deixando de ser simétrica e passando a
possuir estrutura propria e independente do canto. Segundo as palavras do maestro Julio
Medaglia®®, o lancamento dessas cangBes propunha uma “musica voltada para o detalhe,
e para a elaboragdo mais refinada com base numa temética extraida do préprio
cotidiano: do humor, das aspiracdes espirituais e dos problemas da faixa social onde ela
tem origem”. O resultado dessa mudanca foi uma musica mais voltada & audicdo que ao
espetaculo.

Esse resultado possibilitou que se atentasse agora para a figura do compositor,
uma vez que, de acordo com a nova proposta musical, eles mesmos poderiam cantar
suas cangdes, ja que o movimento da Bossa Nova dispensava a poténcia vocal, o
conhecido “vozeirdo”, e privilegiava mais a masica de autor que a musica de intérprete.
De acordo com os estudos de Aguiar'’, o advento bossanovista buscou na linguagem
cotidiana “recursos para exprimir poesia”, recursos esses ja largamente praticados por

Noel Rosa, Assis Valente e Lamartine Babo, entre outros, e percebidos também como

1 MEDAGLIA. In: CAMPOS. Balango da Bossa e outras Bossas, p. 78.
7 AGUIAR. A Poesia da Cangao, p. 35.
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uma tendéncia na expressao de nossos poetas modernistas. Por apresentar essa proposta
inovadora, além de mais sofisticada e bem elaborada em termos musicais, a Bossa Nova
internacionalizou a musica popular brasileira, que passou a ganhar prestigio nos
mercados estrangeiros — cujo exemplo maximo foi a gravagdo de Garota de Ipanema na
voz de Frank Sinatra.

Entretanto, apesar dessa internacionalizacéo, a Bossa Nova, como movimento de
masica popular, durou bem pouco: quatro anos e, nesse periodo, houve exce¢des no que
tange & qualidade das composigdes. Ha que se ressaltar que nem tudo na Bossa Nova
obedeceu ao padrdo melddico e ao cuidado na elaboragdo das letras. Alguns
compositores optaram por escrever cangdes que usavam, propositalmente, temas, a
principio, banais, como o0s encontrados nas cangdes Barquinho, de Ronaldo Bdscoli e
Maria Ninguém, de Carlos Lyra; essas musicas exemplificam um tipo de composicao
cujas letras sdo apenas um sugestivo jogo de palavras e que ndo querem,
obrigatoriamente, expressar nada além do que diz a prépria letra: “(...) e o barquinho
vai, a tardinha cai, (...)”. Assim, pode-se dizer que a Mdusica Popular Brasileira vive,
entre 0s anos de 1962 e 1965, uma fase de “4guas mornas”, expressdo usada por
Affonso Romano de Sant’Anna. Nesse periodo, a televisdo se consolida — através do seu
apelo comunicativo-visual — como forte meio de comunicacdo e deixa o radio em
segundo plano. Surgem, entdo, os musicais gravados no teatro da TV Record, que
chegariam, também, para aquecer o clima morno deixado pelo refluxo da Bossa Nova.

Nesses programas, langaram-se 0s nomes daqueles que seriam o0s principais
herdeiros da geracdo Bossa Nova: Chico Buarque de Holanda e Caetano Veloso, que se
viram encarregados de revitalizar a MPB. E, em decorréncia da valorizacdo do
compositor de musica popular ja citada anteriormente, bem como da maior proximidade
dele com o puablico, além da qualidade lirica de suas composi¢des, Caetano e Chico

passaram a ser vistos como porta-vozes de um tempo e dos dilemas e vivéncias de toda
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aquela geracdo. Cantores de enorme talento e grande amor a tradi¢do da musica popular
brasileira, Chico e Caetano saltaram da noite para o dia das cadeiras universitarias para
0s palcos da televisdo. Em muito pouco tempo eram transformados em celebridades.
Por todos esses aspectos, a cangdo ganhou assim, pela primeira vez, um status antes
impensavel, com o direito, inclusive, de uma critica musical de formacéo académica.

E nesse momento, portanto, que as composi¢des de Chico Buarque se destacam,
havendo reconhecimento do talento do compositor tanto por parte do meio artistico
quanto do publico. E o sucesso de suas cangdes foi devidamente consolidado na década
de 70, periodo no qual muitas delas se tornaram conhecidas por conta das ditas
“masicas femininas” e das “cangdes de protesto”. Chico atinge o é&pice do
reconhecimento desejado por qualquer cantor ainda muito jovem. Suas letras deixam de
ser somente cantadas e passam também a ser motivo de comentarios e analises baseadas
em critérios académicos.

Paralelamente a isso, Chico ganha também fama de poeta e torna-se o mais
novo representante da poesia brasileira, tendo suas canc¢des incluidas no que havia de
melhor da producdo poética brasileira, segundo os estudos de parte da corrente critica ja
apresentada neste estudo. Ainda hoje se podem encontrar artigos sobre 0 compositor no
qual se tem a apresentacdo de Chico Buarque como *“o poeta Chico”, atribui¢do da qual,
alias, ele sempre se esquiva, dizendo que poesia € dominio de Bandeira e de
Drummond. No entanto, apesar de ndo se denominar poeta, Chico foi um dos primeiros
compositores a inserir a impressdo das letras das musicas na capa dos discos que
lancava, elemento esse importante para 0 acompanhamento da melodia.

Ainda a respeito da associacdo entre producdo poética e musical, torna-se
necessario salientar, por sinal, que a retomada da relagdo mais estreita entre musica e
poesia ja havia se realizado na figura de Vinicius de Moraes, quando o poeta modernista

adentra, por volta de 1958, o cenario musical, revitalizando-o com uma nova proposta
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artistica veiculada no primeiro LP convencionalmente apontado como inicio da Bossa
Nova. Esse seria 0 passo decisivo que o conduziria a uma carreira inteiramente diversa,
no cinema e, sobretudo, na musica popular. Vinicius de Moraes sempre foi visto por
seus leitores como o poeta da paixao, deixando em seus versos a marca do erotismo e da
sensualidade, nos quais ele da mostras da retomada de um lirismo classico através dos
temas ora listados. O percurso lirico do poeta se fez a partir do didlogo que ele
estabelece com a tradicdo classica, na qual grandes poetas cantaram o amor, a paixao, a
mulher, etc. Nos estudos de Kaio Carvalho Carmona encontramos um trecho que reitera
a presenca lirica retomada nos versos de Vinicius de Moraes. Diz ele: “talvez seja esta a
marca presente na lirica de Vinicius: o reconhecimento de seu lugar no tempo na
medida em que tem consciéncia de um caminho poético ja percorrido e que deve ser
revisitado e, & sua maneira, reestruturado, agregando um novo trecho”*®. E a partir dessa
possibilidade de se resgatar o passado, através de uma reflexdo do tempo presente, que
Vinicius de Moraes aporta no terreno da masica popular, trancando, nas melodias, toda
a técnica poética de que ele se faz portador. Sua musica canta ndo sé o amor, a paixdo e
a mulher, mas, também, expressa a voz da sociedade, uma vez que retrata muitos dos
desejos, expectativas e experiéncias do homem comum. E importante ressaltar, porém,
que todos os outros lugares por que Vinicius de Moraes transitou, como a musica, 0
teatro ou mesmo as criticas de cinema que fez, tém por ponto de partida sua experiéncia
poética. Todavia, mesmo antes de adentrar o cenario musical, ja se percebia nos versos
de Vinicius a antiga relacdo estabelecida entre musica e poesia, quando o poeta explora
a musicalidade das palavras na escrita de seus textos. A exploracdo de tal sonoridade
resulta em caracteristicas ltdicas encontradas em toda a obra do poeta, especialmente no
livro Poemas, sonetos e baladas, livro que, novamente segundo os estudos de Kaio

Carmona, “procura abarcar o universo sensual da mdsica, marcando ndo s6 uma

8 CARMONA. Um lirico dos tempos: erotismo e participagéo social na poesia de Vinicius de Moraes, p. 11.
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proposta consciente do trabalho com as palavras, como uma abordagem formal

direcionada a dimensdo musical”*®

. Nesse livro, os poemas fazem alusdo direta a
manifestacbes musicais, tais como sonetos, baladas, cangdes, “cantico”, “trecho”,
“allegro” e “valsa”. Entre 1946 e 1958, contudo, ndo s6 Vinicius de Moraes silenciou-se
no plano da poesia literaria, como sua obra se tornou estranha aos parametros criticos
que passaram a vigorar. De fato, como letrista e por sua associagdo com compositores
famosos da musica popular — ao lado de Tom ele faria suas melhores cang¢Bes, com
versos concatenados a uma melodia — Vinicius de Moraes é descoberto e aclamado
pelas novas geragdes como um dos grandes representantes de nova estética musical
conhecida por Bossa Nova. Segundo Luiz Nassif %°, “a marca maior do movimento foi
Vinicius. Ele deu a tematica, 0 modo de vida carioca, a paixao desenfreada e moderna.
Com ele, Tom Jobim atingiu seus maiores momentos”. Na mdsica, ainda segundo
Nassif, Vinicius de Moraes foi o letrista classico “da dor-de-cotovelo, o autor das mais
expressivas cantigas infantis modernas: Era uma casa, muito engragada / ndo tinha
teto, ndo tinha nada, 0 homem das criticas sociais”.

Nota-se, ainda, que os elementos pertencentes a tematica lirica viniciana, como o
mar, a mulher e a musica, também aparecem como temas em suas composi¢des.
Lembremos aqui Garota de Ipanema, can¢do que, além de retratar os temas acima
lembrados, traz em si um sofisticado trabalho de adequacdo de letra e melodia; nela,
encontramos um dialogo sonoro entre letra e masica, entre a dimensdo fonética e a linha
melddica. Quando se ouve, por exemplo, “Olha que coisa mais linda/ Mais cheia de
graca/ E ela menina/ Que vem e que passa/ Num doce balanco, a caminho do mar”, o
balanco da garota tem expressdo vocal gragas ao jogo das vogais com O ritmo

sincopado. Dessa forma, o poeta se insere no meio musical, conseguindo adaptar

19 CARMONA. Um lirico dos tempos: erotismo e participagdo social na poesia de Vinicius de Moraes, p.
36-37.
Y NASSIF. Folha de S&o Paulo, 30.07.2000.
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eximiamente o0 verso a mdsica, dando certo tom de sofisticacdo ao processo de
composicdo das cangdes, fato que ajudou a conferir maior credibilidade a cangéo
popular. Com isso, Vinicius constrdi a ponte musico-poética na arte brasileira; ponte
essa que veio se fortalecer quando as relacGes entre ele, Chico Buarque e Tom Jobim se
estreitam, o que resultou em belissimas e famosas parcerias, tais como Samba de Orly —
que data do periodo do exilio “voluntéario” de Chico Buarque na Italia (composicéo feita
em parceria de Chico, Toquinho e Vinicius) —, Valsinha, Gente Humilde, entre outras.
Chico Buarque, alias, disse em entrevista que ele se considera um discipulo de Vinicius
de Moraes, “que foi o grande cantor das mulheres. Ele [Vinicius] recorria muito as
cantigas de amigo. Era um conhecedor dos trovadores, muito mais do que eu. Eu pego
isto por via indireta™".

Ainda com relacdo a unido de musica e poesia feita por Vinicius de Moraes,
Perrone?® corrobora as reflexdes aqui expostas, ao afirmar que:

N&o ha duvida de que a simples presenca de um poeta largamente
respeitado contribui para que a masica popular passasse a ser mais
levada em conta no cenario artistico tanto por parte dos produtores
quanto por parte dos consumidores. Vinicius ¢ uma figura de transicao
muito importante, uma ponte historica, que consegue adaptar a musica
ao verso, traz nova sofisticacdo a arte da cangao, estimula a rea¢do do
publico & poesia (...), e fornece modelos gerais de diccdo e
expressividade a serem imitados por outros letristas. Ele consegue
criar uma juncdo entre as esferas da masica e da literatura dos anos 60.
Vinicius constroi um palco de comunica¢do musico-poética no Brasil
contemporéneo em cima do qual muitas outras figuras iriam, mais
tarde, criar.

Retomando as consideracdes acerca do tema que entrelaca mdsica e poesia, no
qual a masica passa a ocupar 0 espaco antes reservado a poesia, temos uma declaracdo
de Chico Buarque, na qual o compositor afirma, com muita seguranca que, para ele,

musica e poesia sdo coisas distintas e acrescenta, ainda, que a musica e a letra na cangao

2! Entrevista concedida ao professor Rinaldo Nunes Fernandes por ocasido da defesa de sua dissertacéo de
mestrado intitulada A mulher nas cang6es de Chico Buarque, pela Universidade Federal da Paraiba, p. 148.
2 PERRONE. Letras e letras da MPB, p. 28.
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popular andam juntas, como elementos que devem formar um sO conjunto. Vejamos
suas declaracdes acerca desse topico:

Eu ndo concordo com essa colocacdo [de ser chamado de poeta], pelo
fato mesmo que o meu oficio € outro, é o do artista que faz mdsica e
letra, coisas muito ligadas uma & outra. Eu discordo dessa coisa dos
caras, as vezes, quererem elogiar dizendo: “Para mim vocé ndo é um
compositor é um poeta”, como qualquer outra, e eu desafio os poetas
maiores a fazerem letras de musica, porque é uma parada diferente.
N&o escrevo poesia, ndo gosto de ler minhas letras publicadas em
forma de poesia. E outra coisa para mim, como também ndo gosto das
musicas sem as letras. Sdo feitas juntas, nasceram juntas, tém que
caminhar juntas®.

Todavia, parece que a insisténcia da recusa se torna proporcional a insisténcia de
ver o compositor como poeta. Tal tema merece especial atencdo e, por isso,
dedicaremos algumas paginas a discussdo de possiveis motivos alegados para se
substituir a produgdo poética brasileira pela can¢do popular.

O envolvimento de poetas no meio musical ja é notorio desde longa data, como
ja o dissemos anteriormente; no entanto, a partir da década de 70 do século passado,
esse envolvimento se fez mais consistente. Durante esse periodo, podem-se destacar
dois movimentos na poesia: 0 concretismo — que levard a0 poema-processo — e a poesia
retorica e politica de Ferreira Gullar, Thiago de Mello, Geir Campos, entre outros, que
se opunha a assepsia paulista dos irmdos Campos. De qualquer maneira, tais
movimentos ndo tiveram o impacto tedrico dos anteriores que nortearam e indicaram
caminhos para a arte brasileira. Assim, era 0 ambiente musical, o espaco no qual se
criava polémica e se estabeleciam comportamentos estéticos que orientavam a producao
dos anos 60. Sylvia Cintrdo vem corroborar o pensamento de Anazildo Vasconcelos
acerca da valorizacdo das letras de musica, quando diz que 0os movimentos de vanguarda
do final dos anos 60 — Concretismo, Praxis e Processo — privilegiavam uma poesia para

especialistas, voltando o texto poético para o simbélico, o hermético ou para a

2 HOLANDA. Senhor Vogue. Margo/1979.
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metapoesia, distanciando-se, assim, do publico em geral. Ainda segundo os estudos
dessa autora, “o publico passou a buscar em outras formas de linguagem o consumo da
poeticidade que antes ia beber na tradicional forma livresca”.®* E a partir desse
momento que as letras de Caetano Veloso e as de Chico Buarque vdo ser vistas e
estudadas como poesia pura, principalmente nos textos de Clara (Caetano) e
Construcéo (Chico).

Cintrdo segue afirmando que a poesia brasileira, a partir da década de 60,
desloca-se do seu cenario habitual (o livro) e passa a circular por meio de outras formas
de comunicacdo, dentre as quais a musica popular brasileira. As letras poéticas de
muitas das can¢Bes compostas naquele periodo apresentavam um processo de
construcdo linglistica semelhante aquele empregado nos melhores exemplos da
producdo literéaria; além disso, revelavam a busca de novas estruturas de significacéo,
ligadas aos problemas contemporaneos, conforme fazem as poéticas de vanguarda. A
partir desses dados, torna-se importante levantar a necessidade de uma analise critica
que abranja o acervo poético da musica popular brasileira, acervo esse que ndo deve ser
lugar de marginalizagdo ou ser visto ainda como subproduto literario.

Mais uma vez o pensamento de Anazildo Vasconcelos?® se mostra consonante ao
de Cintrdo, quando este critico e professor faz o levantamento de uma das causas da
invasdo poética na musica popular. Diz ele que os grupos de vanguarda dos anos 60,
representantes da tradicdo da poesia escrita, interromperam O acesso aos canais
literarios, tais como publicagdo de livros, participacdo em revistas e jornais, para todos
0s que ndo compartilhassem de suas idéias de experimentacdo formal, sendo estes
obrigados a procurarem outro meio para divulgarem seu trabalho. Os grupos de
vanguarda teriam, portanto, “desencorajado as nogdes convencionais de lirismo com

énfase na destruicéo do verso e do discurso, na atomizagdo da palavra e no primado da

2 CINTRAO. Da Centopéia a Paulicéia Desvairada, p. 25.
% SILVA. Lirica moderna e Percurso Literério Brasileiro p. 18.
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estrutura textual sobre a expressdo subjetiva”. Os “poetas” da musica popular e 0s
poetas marginais, de acordo com o autor, reviveram 0s conceitos pré-vanguardistas de
poesia num esforco de recuperar artisticamente uma expressao mais direta da realidade,
que foi suprimida pela experimentacdo formal. Acerca dessa questdo, Charles Perrone
comentou que a musica popular foi “o Ginico espago de prazer dos poetas maltratados”?.
Entretanto, os poetas e criticos de vanguarda foram minoria nos anos 60 e ndo
exerceram controle total sobre o cenario literario. Alguns poetas que ndo quiseram se
juntar as vanguardas podem ter procurado reflgio como letristas na muasica popular —
como aconteceu com Vinicius de Moraes —, mas tais casos sdo limitados. Além disso, a
prépria masica popular foi area de experimentacdo de acordo com as praticas
vanguardistas — da qual a Tropicalia é o exemplo maximo.

Ainda com relacdo & problematizagdo aqui levantada, faz-se relevante tecer
algumas consideracGes acerca da importancia da cancdo popular na poesia
contemporanea brasileira. Para tanto, citamos o livro Musica popular e moderna poesia
brasileira, no qual Afonso Romano de Sant’Anna traca um resumo da trajetoria da
poesia no século XX e coloca a musica popular brasileira como ambiente dominante no
periodo de 1967-1973. Sant’Anna parece achar que a dominagdo temporéria por parte
da musica popular sobre a poesia se atribui ao interesse reduzido, por algum tempo, pela
poesia escrita e a uma relativa diminuicdo das publica¢Ges qualificadas, bem como ao
interesse pela renovacdo da transicdo oral tradicional da expressdo lirica e a qualidade
intrinseca das proprias letras.

Segundo os estudos de Sant’Anna, pode-se afirmar também que a auséncia do
lirismo na poesia brasileira levou as pessoas a buscarem aquilo que dele mais se
aproximava: as cangdes populares e mais especificamente as musicas de Chico Buarque,

uma vez que suas cangdes surgiram como opgdo capaz de preencher aquela lacuna

%6 PERRONE. Letras e letras da MPB, p. 20-21.
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deixada pela producdo poética, mostrando-se carregadas de elementos que possibilitam
pensé-las em termos liricos. Pelo fato de a cancdo popular ter por caracteristica
fundamental a de ser produzida no meio popular e ser para ele especialmente dirigida,
vé-se que a cangdo, em meados do século XX, deixa de ser veiculo de expressao
cultural de determinada comunidade e passa a atingir publicos cada vez maiores,
consolidando, de maneira definitiva, a combinacdo entre letra e masica. Augusto de
Campos foi o primeiro a referenciar o significado da cangdo popular na poesia
contemporanea, concordando com o fato de a poesia da misica e a melodia formarem
um todo de trabalho artistico.

A répida e crescente identificacdo das pessoas com as cancgdes populares fez
com que estas, muitas vezes, se tornassem porta-vozes dos anseios e pensamentos de
parte da sociedade brasileira, tornando possivel e natural a insercdo dos nomes de
compositores populares no rol dos poetas brasileiros e, consequentemente, a
compreensdo das letras das cancGes populares como poesia, fato que justificaria,
portanto, o emprego de algumas expressoes, por Anazildo Vasconcelos, tais como: “as
letras poéticas representam a melhor poesia brasileira do periodo”’. Ele afirma ainda
observar nas letras poéticas o desenvolvimento e a continuidade do projeto poético
brasileiro. As palavras de Afrénio Coutinho reiteram essas consideragfes, quando o
escritor afirma: “tem-se em suas canc¢des [nas de Chico] a presenca de uma poética
plena de impactos emotivos”?,

Por outro lado, fazer cancOes deixou de ser somente algo ligado ao
entretenimento nos circulos sociais e domésticos para se transformar em meio de vida.
O ato de se registrar as cangbes pelo processo da gravacdo, que antes possibilitou a
divulgacdo mais abrangente das cancdes, da inicio ao esfomeado mercado fonogréfico,

grande responsavel, hoje, pela banalizacéo e aniquilamento do que um dia se chamou de

T SILVA. Poética de Chico Buarque, p. 4 -5.
?8 COUTINHO. Correio da Manha.
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musica popular brasileira, através da substituicdo do padrdo minimo de qualidade
musical por um sem numero de grupos que trocam melodia, letra e interpretagdo por
letras desconexas e vazias, sem deixar de mencionar os malabarismos dangantes. Esse
cenario pavoroso em que se vé envolta a musica brasileira atual mereceu incisivas
criticas de Bruno Tolentino, nome ja mencionado na introdugdo desta dissertacgao.

Apos um longo periodo fora do Brasil, no qual, entre outras atividades, lecionou
em Oxford, Essex e Bristol, além de ter trabalhado com o renomado poeta inglés W.H.
Auden, Tolentino retorna ao Brasil e logo se mostra horrorizado com a possibilidade de
ver o filho mais novo crescendo em escolas que ensinam as obras de letristas da MPB
ao lado de Machado de Assis. A respeito de seu espanto, o professor e poeta declara a
revista Veja que:

Educar um filho ao lado de Olavo Bilac, tltima flor do L&cio inculta e
bela, que aconteceu e sobreviveu, ao lado de um violeiro qualquer,
este Velosd, causou-lhe espanto (a mulher de Tolentino). A escola que
ela procurou para fazer a matricula tem uma Cartilna Comentada com
nomes como Camdes, Fernando Pessoa, Drummond, Manuel Bandeira
e Caeztg\no. O menino seria levado a acreditar que é tudo a mesma
coisa.

O poeta critica incisivamente o fato de a critica literaria brasileira conceber as
letras musicais como poesia, como se fossem uma Unica coisa, afirmando ainda que o
Brasil deixou de reconhecer sua produgdo poética, trocando cultura por entretenimento.
Ao suscitar tais afirmagdes, Tolentino faz um alerta sobre a troca de valorizagéo que ha,
principalmente nos dias de hoje, entre produgéo cultural e entretenimento. Ele se mostra
enfatico ao diferenciar a producéo literario-poética da producdo musical no que respeita
a forma de criacdo, de recepgdo e a finalidade dessas respectivas producgdes. Diz ainda
que, numa instituicdo de ensino como o Liceu Condorcet, em Paris, jamais se
confundiriam os valores do poeta Paul Valéry e do roqueiro Johnny Hallyday. Aqui no
Brasil, diz ele, “os violeiros se empoleiraram nas catedras e Fernando Pessoa virou

afluente da MPB”. N&o é a toa que até em Portugal os brasileiros viraram piada: “...

2 TOLENTINO. Revista Veja, 1996.
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ouvi uma que provocava gargalhada logo a primeira frase: Um intelectual brasileiro ia
comegar a ler Camdes quando a banda passou e...". Tolentino ainda arremata, dizendo:
“0 besteirol, se havia, estava la longe, nos cantos. Hoje ele esta no centro. Tem raz6es
mercadologicas, de dinheiro. Os artistas devem ganhar muito, muito dinheiro, para ir
gastar em Miami”. Considerando-se todas essas questfes, o critico é veemente ao
afirmar que, mais do que nunca, “é preciso perguntar dia e noite: por que Chico,
Caetano e Benjor no lugar de Bandeira, Adélia Prado e Ferreira Gullar?”.

Ao fazer essa distingdo entre entretenimento e cultura, Tolentino ainda diz que,
para ele, por mais poéticos que sejam, Chico, Caetano e tantos outros fazem parte do
“show bizz”, do entretenimento e, no seu dizer, “entretenimento ndo € cultura”. Da
mesma maneira como mdsica erudita e popular ndo se confundem, ndo ha como
confundir letra de musica com poesia: “assistir a um show com musicas de Chico
Buarque, Noel Rosa, Tom Jobim ou Ary Barroso néo se confunde com uma tarde na
biblioteca”.

Ainda no tocante & questdo do entretenimento, é notorio que o cenario musical
se mostra, atualmente e mais do que nunca, inegavelmente escravizado ao poder da
midia e do mercado fonografico, no qual o que se vende, cada vez mais, sdo as
“mausicas-chicletes”, de refrGes repetitivos e pegajosos, acompanhadas de passinhos
ensaiados e maozinhas para cima. Esse formato musical pode se enquadrar na definicéo
de musica pop, termo consolidado, no Brasil, em meados dos anos 90, segundo o qual
“pesquisadores e estudiosos chamam de pop toda musica acessivel e comercial, aberta a
influéncias as mais variadas possiveis, lancada em discos, partituras, radios ou outros

meios de comunicacdo de massa”*°

. A influéncia do pop veio se infiltrando na misica
brasileira desde a década de 60 — onde encontramos os nomes de Beatles, Rolling

Stones e Jimmy Hendrix (no meio internacional) e Roberto e Erasmo Carlos, Jorge Ben

% Enciclopédia da Mdusica Brasileira: Popular, Erudita e folclorica, 2ed., S3o Paulo, Art

Editora/Publifolha, 1998, p. 637.
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e Tim Maia (no a&mbito nacional) — e foi se instalando nas composigdes tropicalistas,

chegando a substituir, de acordo com Tatit™, “aquisicBes que pareciam definitivas no

universo mais requintado da masica popular brasileira”. Diz-nos ainda Tatit que, “em
vez das cuidadosas evolugdes harmonicas da Bossa Nova, adotadas em parte pela MPB
de Chico Buarque e Edu Lobo, o novo movimento s6 precisava das escalas e acordes
basicos para a invencdo de melodias evocatérias do mundo pop”?%. Um exemplo de
critica a esse formato de cangdo, que privilegia a menor complexidade em termos
estéticos — em comparagdo a um padrdo estético-musical mais refinado ou complexo,
como as composicoes de Jodo Gilberto ou Tom Jobim — pode ser encontrado na misica
Baby**, de Caetano Veloso, cuja letra faz a parddia da simplicidade.

BABY

Vocé precisa saber da piscina da margarina
Da Carolina, da gasolina

Vocé precisa saber de mim
Baby, baby, eu sei que é assim
Baby, baby, eu sei que é assim
Vocé precisa tomar um sorvete
Na lanchonete, andar com a gente
Me ver de perto

Ouvir aquela cangéo do Roberto
Baby, baby, ha quanto tempo
Baby, baby, ha quanto tempo
Vocé precisa aprender inglés
Precisa aprender o que eu seli

E 0 que eu néo sei mais

E 0 que eu néo sei mais

Na&o sei, comigo vai tudo azul
Contigo vai tudo em paz
Vivemos na melhor cidade

Da América do Sul

Da América do Sul

\océ precisa, VOCé precisa

Na&o sei, leia na minha camisa
Baby, baby, I love you

L TATIT. O Século da Cangéo, p. 216.

%2 1dem.

¥ Uma vez que esta dissertacdo prezara o estudo conjunto de letra e musica como um sO corpo
significativo, inserimos a este trabalho a letra de algumas cancdes para efeito de andlise e, a fim de
sermos coerentes com o material tedrico aqui apresentado, confeccionamos um cd contendo a reproducéo
das musicas escolhidas, anexado ao final deste volume.
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Baby, baby, I love you
Please stay by me Diana

Nessa cangdo, composta por Caetano Veloso, pode-se perceber, a partir do
préprio titulo, a degluticdo irdnica da influéncia do pop na musica nacional,
entendendo-se aqui 0 termo pop pela mdsica acessivel e comercial, aberta a
diversificadas influéncias e divulgada exaustivamente nos meios de comunicagdo de
massa. Na expressdo titulo Baby percebe-se ainda uma sintese da atitude antropofagica
dos tropicalistas em relacdo a entrada do pop no cenério musical brasileiro, que se fez
ndo sO pela recorrente incorporagdo de vocabulos estrangeiros ao cantar popular, bem
como pela introducdo da forma de se executar e tocar mdsica a maneira internacional
(preponderantemente a norte-americana), com crescente uso, por exemplo, da guitarra
elétrica distorcida, marca dos grupos de rock da época. Esses recursos, alias, foram
largamente utilizados por musicos e compositores do movimento Tropicalista, tais como
o0 préprio Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Z§, entre outros.

Além do mais, na cangdo em questdo, a palavra estrangeira pertencente ao
idioma inglés — baby — designa um vocabulo popular e comum, usado no trato mais
pessoal, indicando certa intimidade ou ainda tratamento carinhoso dado a uma pessoa
em especial. O cinema e as musicas americanas sdo exemplos de como tem sido
recorrente o uso desse termo no falar cotidiano dos americanos. E possivel se perceber
em Baby um didlogo com a cangdo pop norte-americana desde a escolha do titulo da
cancdo, bem como na observancia de sua melodia e letra. Outro ponto que vale a pena
ressaltar é a presenca da ironia e da critica, perceptiveis através da linguagem escolhida.
Apesar de encontrarmos na cangdo a afirmativa de que “vivemos na melhor cidade da
América do Sul”, numa explicita alusdo a exaltacdo da terra brasileira, tem-se ai uma
contradicdo em relagdo a valorizacdo do nacional, uma vez que a referida letra da

cancdo termina com versos no idioma inglés: “Baby, baby, | love you / Please stay by
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me Diana”, sendo este Ultimo verso uma técita referéncia a famoso hit da musica norte-
americana da década de 50.

Essa cancdo, a0 mesmo tempo em que rompe com 0s modelos de cancdo
cultivados nos anos 60, principalmente no que tange as cangdes de protesto, também
liberta 0 modelo da MPB nacional da “linha evolutiva” — expressdo usada por Caetano
Veloso — que elegeu a Bossa Nova como precursora imediata e 0 samba como sindbnimo
de nacionalidade. Esse rompimento se verifica na medida em que, segundo a propria
definicdo de Caetano, o samba seria 0 produto musical e artistico tipicamente brasileiro,
sobre o qual a Bossa Nova incluiria recursos sonoros advindos do Jazz norte-americano,
tornando-se, assim, a “precursora imediata” dos movimentos musicais do Brasil que,
mesmo utilizando certos elementos “de fora”, ndo perderiam sua esséncia nacional.

Dessa forma, a musica Baby torna-se um simbolo da evolucéo estética da MPB
(em termos de rompimento com a “base” do samba, mas, ndo necessariamente, em
termos qualitativos), na medida em que, em sua concepcao, vé-se a manutencdo de uma
identidade brasileira, apresentada através da escolha de varios vocdbulos ingleses. Tudo
isso colocado num formato de cangdo cujo ritmo, arranjos e interpretacdo se
assemelhavam muito mais do pop internacional do que do samba ou do choro, estes sim,
ritmos musicais genuinamente desenvolvidos no solo do Brasil.

Consideramos, todavia, ser producente ressaltar que a incorporacdo da estética
pop na musica nacional, sob o aspecto puramente cronoldgico, se da, realmente, com o
movimento musico-cultural que ficou conhecido por Jovem Guarda, no final da década
de 50. Esse movimento, alias, apresentou todos os desdobramentos que tal fendmeno de
“mesclagem” implica e que ja foram levantados anteriormente: mdsica direcionada a
uma classe menos elitizada econémica e culturalmente; predominio do aspecto
comercial sobre o artistico; ampla divulgacdo da midia televisiva brasileira nascente;

producdo de idolos de massa — Roberto Carlos e Ronnie Von protagonizaram uma
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concorréncia interessante na época, pois cada um tinha seu programa de televisao, cujo
formato, conteido e concepcdo em tudo se assemelhavam; no entanto, disputavam
audiéncia e popularidade entre si. A grande maioria das cancdes, quando ndo continham
letras simples, abordando temas como namoros rompidos, paqueras e afins — além de
formatadas no modo de falar da época, com girias tais como “belisketch”, “brasa”,
“mora!” e melodicamente parecidas com grandes hits da musica pop internacional,
especialmente a norte-americana, — eram, em grande numero, versdes ou quase
traducOes de sucessos estrangeiros nas quais se conservava a melodia com letra em
verndculo. Um exemplo desse processo é encontrado na propria composicao de Caetano
Veloso: na ultima estrofe de Baby, Caetano se “apropria” de um verso do hit americano
da época da Jovem Guarda, a musica Diana (pronuncia-se daiana) que, em Portugués,
ganhou uma vers@do com o nome de Diana (pronuncia-se diana). Ainda na Jovem
Guarda, vamos ver o surgimento de varios grupos vocais seguindo o estilo de conjuntos
internacionais ja consagrados, tais como o The Platers, Frankie Vallie and the Four
Seasons. Tais conjuntos adotaram também nomes em Inglés — Golden Boys ou Renato e
Seus Blue Caps, por exemplo —, repertério similar, além da mesma forma de cantar, de
se apresentar e de se vestir dos conjuntos “originais”. Os figurinos e o visual dos artistas
da Jovem Guarda — rapazes de cabelos grandes, contudo, bem vestidos e mogas
langando a moda das minissaias (década de 60) —, por sua vez, também imitavam as
referéncias do pop internacional. A escravizacdo ao pop chegou a tamanho desproposito
que, mesmo na década de 70, cantores como Fabio Junior e Christian — da dupla
sertaneja Christian e Ralf —, hoje consagrados pela grande massa, para conseguirem
lancar discos por uma gravadora, tiveram que assumir pseuddnimos norte-americanos e
cantar masicas em inglés. Nesse sentido, pode-se entender que a musica de Caetano

Veloso e seus afins, principalmente a partir do advento da Tropicalia, representou um
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esforco em se fazer uma mdsica brasileira, sobre temas brasileiros, incorporando
elementos do pop, sem preconceito ou nacionalismos estreitos.

Retomando, contudo, nosso raciocinio, podemos dizer que, a partir da invasao
do pop na musica brasileira, 0 sujeito, para se manter na midia, deve submeter-se as
exigéncias e determinacgdes das gravadoras, abrindo mdo, muitas vezes, da qualidade
musical, deixando de cantar aquilo de que gosta para cantar o que vende; tal troca faz
com que o artista permaneca no campo de cobertura da midia, pertencendo ao “show
bizz” daquele momento. Alias, essa escravizagdo ao mercado fez, recentemente, com
que alguns artistas se desligassem das gravadoras com as quais mantinham contrato para
se lancarem por selos independentes, fazendo, assim, uma musica com a qual realmente
se identifiquem. Fafa de Belém, cantora bastante conhecida dos brasileiros, também por
sua participacdo na campanha das “Diretas J&”, ao completar mais de trinta anos de
carreira (dentre os quais, dedicou boa parte a um estilo explicitamente mais “popular”),
contou, em entrevista dada ao programa televisivo do conhecido repdrter Roberto
D’avila, que somente agora, apos longos anos de carreira e da afirmacdo de seu nome
no ambito musical brasileiro e europeu, ela se permitiu fazer um disco com mdasicas de
sua propria escolha — todas as cangbes gravadas sdo do repertorio de Chico Buarque —,
masicas essas que a cantora quis gravar em outros tempos, sem, no entanto, o conseguir.
Dado curioso a respeito da divulgacdo desse trabalho de Fafd de Belém foi sua
participacdo no programa da radio Jovem Pan, Panico, talvez o mais “pop” da midia
brasileira da atualidade, ocasido em que uma das apresentadoras do referido programa
declarou ser Chico Buargue (entenda-se aqui sua obra) “velho” e “antiquado”. Ao ouvir
tal comentario, a cantora foi veemente ao defender a qualidade atemporal das musicas
buarquianas, relacionando a compreensdo plena destas a um apuro cultural mais

acentuado.
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Analisadas tais consideragdes acerca do entretenimento, € possivel afirmar, com
bastante tranquilidade, que cultura e entretenimento se configuram em aspectos
distintos, apesar de nada obstar ao fato de uma pessoa se entreter deliciosamente ao ler
um bom livro de poesia, um bom romance ou um classico de nossa literatura. No
entanto, ndo parece ser possivel fazer a associagdo desses aspectos considerando-se 0s
espetaculos e apresentagdes musicais; estes circulam unicamente no ambito do
entretenimento, por mais qualidade ou aspectos poéticos que possam apresentar. Nesse
sentido, concordamos com Tolentino quando ele afirma que, por mais liricas que sejam
as letras musicais de Chico Buarque, tais letras ndo representariam o melhor da poesia
brasileira do periodo, ou ainda, como afirma Vasconcelos, “a continuidade do projeto
poético brasileiro”. Como as pessoas passaram a buscar na musica a forma poética antes
trazida pela poesia, as musicas de Chico passaram a ser vistas como opg¢do capaz de
preencher a lacuna lirica deixada pela poesia, uma vez que suas letras encerram
elementos capazes de pensa-las em termos liricos, como ja o dissemos anteriormente. A
proximidade entre elas ja foi apontada neste estudo, quando nos reportamos aos
trovadores e cantigas da ldade Média. Entretanto, é not6rio que musica e poesia tém
aspectos particulares que as identificam como artes distintas. E, apesar dessas
caracteristicas, tais expressdes artisticas ndo precisam ser pensadas em termos
separatistas: uma arte ndo precisa ser mensurada como melhor ou mais importante que
outra; devem, pelo contrério, ser pensadas como manifestacGes que podem ser vistas
lado a lado, numa perspectiva relacional do literario com o musical. E, segundo nos
aponta o musico Celso Loureiro Chaves, a can¢do urbana apresenta essa caracteristica
de simbiose como sua marca distintiva. Transcrevendo suas palavras do artigo
registrado no Jornal Zero Hora, de junho de 2004, temos a seguinte consideracao:

(...) as cangdes de Chico Buarque provavelmente ndo sdo nem boa
poesia nem boa musica, se tomados estes elementos em separado. Isto
porque poesia e musica s6 encontram justificativa quando unidos um
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ao outro, sO existem plenamente na presenca indispensavel um do
34
outro.

O musico ainda afirma que muito da unanimidade em torno da figura de Chico
Buarque vem desta combinacdo, deste “modelo quase atdvico de cangdo” que nos
remete a década de 1920 e a Noel Rosa, mas, que se diferencia por ultrapassar o modelo
original quando depura seus componentes estruturais, letra e misica, além dos seus
contetdos seméantico e sénico. Em Chico, essa depuracdo se faz perceber também “na
agudeza da observacdo critica da realidade social e nos matizes que as vezes transferem
esta dentincia para o territério do sentimental”®. Retornaremos a essa abordagem, no
entanto, quando tratarmos, nos capitulos subsequentes, do lirismo dramatico. Ha, desse
modo, o reconhecimento de Chico Buarque como um “fabricante de can¢es” que vem
lendo e relendo as realidades brasileiras, tal como elas se apresentam em sua
multiplicidade, em letra e mUsica.

As consideracOes tecidas até o momento vém apontar, sobretudo, que uma
cancdo € a reunido de letra e melodia, composta por elementos melddicos, linglisticos e
entoativos, que ndo podem ser dissociados. Recorrendo, ainda, aos estudos de Aguiar®,
vemos que “a cangdo s6 pode ser plenamente avaliada levando-se em consideracdo a
intimidade essencial da letra com a musica”. Dessa maneira, torna-se necessario
reforcar que sem a melodia, a letra, considerada em si mesma, néo revela plenamente
uma cancao. Sob essa perspectiva, uma letra ndo pode ser entendida unicamente como
texto ou poema. Acerca desse item, nos valeremos das contribui¢fes de Tatit, quando
ele estuda a constituicdo do processo de composigdo das cangdes populares.

Segundo Tatit, compor € buscar uma dic¢do convincente, eliminando as

fronteiras entre o cantar e o falar. E, ainda, decompor e compor, a0 mesmo tempo: “o

* CHAVES. Jornal Zero Hora, junho de 2004.
35

Idem.
% AGUIAR. Poesia de Cancao, p. 11.
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cancionista decompde a melodia com o texto, mas recompde o texto com a entoacio”

assim, cada melodia “contempla seu texto”. A melodia se torna, assim, portadora do
texto, sendo que este ndo existe sem aquela. Nessa unido vé-se escondida uma profuséo
de solugdes harmdnicas e de giros melddicos que caracterizam a cangdo da musica
popular brasileira. De acordo com Chaves®, assim como as letras “tém espesso
significado semantico, mas guardam sempre os limites da compreensibilidade, assim as
melodias sdo imediatamente ‘cantaveis’, sem que se percebam suas sofisticacbes”.
Nesse modelo, o compositor precisa buscar em cada acorde ou em cada nota musical
toda a intensidade de que este é possuidor, explorando principalmente a duragdo, a
altura e o timbre das notas. Dessa maneira, cada letra tende a encontrar a estrutura
musical proposta em cada cangéo, inserindo a palavra no contexto da frase musical.
Entretanto, nem sempre se pensou a cang¢do popular brasileira nesses moldes,
nos quais letra, masica e interpretagdo privilegiam a carga seméantica que uma palavra
pode conter, explorando-lhe também todas as possibilidades sonoras das notas musicais
e acordes melddicos. Foi principalmente o ambiente da Bossa Nova o lugar propicio
para que se experimentasse e se difundisse a musica concebida sob esse formato. Alias,
foi exatamente utilizando esse formato que Chico Buarque renovou o cenario musical
brasileiro, compondo canc¢des que trazem a preocupacdo em fazer da letra musical um
lugar de combinagfes e exploracdes sonoras, semanticas e artisticas, encaixando a letra
em seu conteddo meldédico de maneira indissociavel. A linguagem despojada,
comunicativa, direta e bem-humorada, mas que ndo dispensava o trabalho artistico com
as imagens, ja era utilizada nas composices de Noel Rosa e Ary Barroso; contudo, é
nas can¢des de Chico Buarque que se pode perceber com mais evidéncia a perfeita

relacdo entre texto e mdsica, na qual esses dois elementos se justapdem e se

* TATIT. O Cancionista, p. 11.
%8 CHAVES. Jornal Zero Hora, junho de 2004.
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autocomentam; esse trabalho no campo da composi¢cdo faz com que Chico possa ser
reconhecido como um cancionista, na concepgao de Luiz Tatit.

Ainda no livro O Cancionista, Tatit apresenta a figura do cancionista como um
malabarista, na medida em que sua tarefa é a de “equilibrar a melodia no texto e o texto

na melodia” *°

, sem deixar, no entanto, que o esforco para realizar essa tarefa se mostre
na cangdo. Ainda lembrando os estudos de Tatit, agora no livro Musicando a
Semidtica’®, o musico e critico discute o papel do cancionista, afirmando que sua
competéncia ndo se confunde com a de um mdsico, apesar de ser possivel haver
intersecOes entre elas. Existem cineastas e dramaturgos, assim como h& musicos e
cancionistas. Os cancionistas seriam aqueles que se especializam em criar combinacoes
entre as seqiiéncias linguisticas e as melddicas, baseando-se, inicialmente, no mesmo
processo com que exprimem sua fala cotidiana. Seria ainda uma espécie de gesticulador
habilidoso, manobrando sua oralidade e sendo capaz de conquistar, melodicamente, a
confianga do ouvinte. Desse modo, “no mundo dos cancionistas ndo importa tanto o que
é dito, mas a maneira de dizer; e a maneira é essencialmente melédica” **. Percebe-se,
assim, que o cancionista produz a fala no canto, eliminando as sobras e aparando as
arestas que poderiam retirar a naturalidade da cangdo. Nesse sentido, aquilo que € dito
pode se tornar, muitas vezes, grandioso.

Desse modo, a relagdo da cancdo popular com a linguagem oral torna-se
plenamente evidenciada. Apesar de depender do aspecto sonoro ou da grafia, tal
linguagem se caracteriza como abstrata e, uma vez entendida a mensagem, o veiculo
pela qual ela se realizou torna-se secundario. A cangdo, contudo, pressupde a
conservagao ou a progressdo continua dessa sonoridade que a constitui. As aparentes

oposicdes entre articulagdo linglistica e continuidade melddica sdo neutralizadas a

* TATIT. O Cancionista, p. 9-16.
% Musicando a Semidtica, p. 148.
“ . O Cancionista, p. 9.
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partir do “gesto oral” ou do aproveitamento dos recursos coloquiais do cancionista, que
transforma esses elementos em sua diccdo. Nesse processo, a melodia de natureza
entoativa adquire propriedades musicais, tais como altura, timbre, frequéncia e duracdo
e, a partir dai, podem-se formar os temas, 0s motivos e os perfis de que se constitui uma
cancao.

Assim, compor uma canc¢do é procurar uma diccdo convincente, procurando
eliminar as barreiras entre a fala e o canto. Segundo Tatit, 0 compositor traz sempre um
projeto geral de dicgdo que serd aprimorado pelo cantor e, normalmente, harmonizado e
explicitado pelo arranjador, pois sem a voz que fala por tras da voz que canta, ndo ha
atracdo nem consumo: “por trds dos recursos técnicos tem que haver um gesto, e a
gestualidade oral que distingue o cancionista esta inscrita na entoacdo particular de sua
fala” *2.

Chico Buarque buscou sua diccdo na condensagdo de temas comuns e difusos
num breve espaco de tempo, mas intensamente ativos do ponto de vista emocional. As
composicdes criadas nesse processo, chamadas por Tatit de “criagcbes profundas”,
demonstram a habilidade especial do compositor de dizer somente aquilo que a melodia
tem condicOes de intensificar. E, para tornar possivel esse processo, faz-se necessario
que o compositor tenha uma apurada sensibilidade para interpretar as “insinuacoes
entoativas” da melodia, tornando-as compativeis com o texto escolhido. E possivel
notar, na seguinte declaracdo de Chico Buarque, a preocupac¢ao do compositor em tornar

compativel letra e melodia:

Muitas vezes fagco musica em parceria; fago letra para cancdes prontas.
Quando sou eu compondo, nunca faco a letra antes. Mas a masica vai
puxando a letra e pode ir se moldando, posso ir modificando a musica
conforme a necessidade da letra, porque ela é mais maleavel. Quando
eu pego uma muasica pronta e vou letrar, essa musica para mim é

“2 TATIT. O Cancionista, p. 14.
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intocavel, é quase uma questdo de honra ndo mexer, ndo acrescentar
uma silaba. E isso vira uma espécie de desafio.®®

Totalmente consciente de seu processo de composigéo, Chico deixa claro fazer
letras de cancdo e ndo poesia: “Letra de musica ndo pretende ser nada além de letra de
musica. Mas pode ter uma qualidade poética maior do que uma poesia sem mdsica” *.

Sua preocupacéo consiste no trabalho de extrair da melodia, ou das “insinuacGes
melddicas” o maior rendimento verbal possivel. Assim, em suas cangdes, encontram-se
melodias que “pedem para dizer alguma coisa” e € por esse motivo que Tatit salienta o
fato de Chico se destacar no ambito da cancdo popular brasileira por compor cancgdes
capazes de abrigar em seus contornos melédicos uma enorme variedade de recursos
narrativos, responsaveis por ampliar de maneira expressiva os tecidos da cancéo.

Tomemos as cancbes de Chico que retratam personagens femininas como
exemplos dessa dic¢do. Tais cangdes exploram, geralmente, a tensdo contida num
estado passional especificado na narrativa da prépria cangdo, possibilitando que essas
composic¢des possam ser entendidas em diferentes camadas de sentido que, por sua vez,
dao profundidade a linha melddica. Através dessa linha narrativa, pode-se constatar que
a diccdo de Chico compromete-se profundamente “com as questdes do mito, do drama e
das emocBes proprias do pensamento narrativo”®. Assim, por mais abrangentes que
sejam as narrativas das cancOes de Chico Buarque, elas parecem estar vinculadas
sempre ao “nucleo passional coeso e autdnomo”, no qual estdo inseridas as tensdes
melddicas.

Ratificando essas consideracOes, Tatit afirma, ainda, que Chico “lapida esse
nucleo passional com tal esmero que pouco importa a vestimenta interpretativa que lhe

venha cobrir” *°, quer seja ela a retratacéo de dramas sentimentais ou de arquétipos que

“* HOLANDA. Revista OCAS, junho/2004.
** 1dem. Jornal do Brasil, 1995.

“ TATIT. O Cancionista, p. 237.

“ TATIT. O Cancionista, p. 20.
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se relacionem a um ser ou a uma coletividade; esses temas serdo revividos nas cangoes
de Chico por meio das mais variadas solu¢des narrativas. Enfocado nesse aspecto, o
compositor carioca trabalha a emocgdo, dosa as relacbes melddico-linglisticas e
“enxuga” o texto da cancédo, deixando ali apenas o que a melodia intensifica, pois, para
0 cancionista, retratar bem uma experiéncia significa fisga-la com essa mesma melodia.
A ele cabe criar historias e fatos, selecionando as palavras que possam ser preenchidas
nos limites da cancdo, nos quais cada fragmento melddico possa delimitar pontos que
norteardo o processo de selecdo linglistica realizado pelo cancionista, a fim de que na
cancdo ndo haja lacunas ou sobras. Por isso Tatit afirma que “um texto de cancao &,
quase necessariamente, um disciplinador de emocdes... ndo deve almejar dizer tudo.
N4o precisa dizer tudo. Tudo s6 sera dito com a melodia™*’.

Tomemos como exemplo da dicgdo buarquiana a cangdo Gota D’Agua, na qual é
possivel perceber todo o trabalho depreendido pelo compositor, a fim de que, como

disse Augusto de Campos, “a palavra se veja reinvestida de seu poder deflagrador”.

GOTA D’AGUA

J& lhe dei meu corpo, minha alegria
Ja estanquei meu sangue quando fervia
Olha a voz que me resta

Olha a veia que salta

Olha a gota que falta

Pro desfecho da festa

Por favor

Deixe em paz meu coragéo

Que ele é um pote até aqui de magoa
E qualquer desatencéo, faca ndo
Pode ser a gota d’agua.

Essa musica, composta para a trilha sonora de peca teatral homdnima na década
de 70, pode ser vista como exemplo de composicdo concisa e concentrada, na qual a
personagem em questdo mostra-se fragilizada emocionalmente. Ela oferece ao outro

seus mais intrinsecos valores, tais como “0 corpo”, “a alegria”, “o sangue”, elementos

" 1dem, p. 234-239.
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com os quais tenta estabelecer uma relagcdo de entrega e confianga. Contudo, a certa
altura, a personagem percebe que tudo o que lhe sobra é apenas uma fragdo do que ela ja
havia sido: “olha a voz que me resta”. Nesse momento, € possivel se perceber que esta
personagem traz em si uma grande magoa, deixando transparecer tal estado atravées de
seu sofrer passivo. Mas, quando essa magoa extrapolar seu limite “Deixa em paz em
meu coracao / Que ele € um pote até aqui de magoa”, pode-se ter a transformacdo dessa
magoa em uma atitude mais imperativa ou de desagravo por parte dela. Nesse sentido,
temos na expressao “gota d’agua’ a incorporagdo do tom de ameaca da personagem:
“Pode ser a gota d’agua”. Essa magoa, sufocada e controlada até certo limite, pode
transbordar do “pote” e dar o “desfecho da festa”.

Associada a essa possivel interpretacdo da letra musical tem-se a combinagdo do
aspecto melddico, na qual, segundo Chico Buarque, “melodia e letra podem e devem
formar um sé corpo”. Nesta cangdo, percebe-se que a melodia se mostra toda
segmentada por pausas que imprimem um tom solene e amargurado a fala da
personagem: “ja Ihe dei meu corpo”/ (pausa) “minha alegria”/ (pausa) “ja estanquei
meu sangue”/ (pausa) “quando fervia” (pausa). Pode-se notar também que os intervalos
amplos das pausas possibilitam a assimilagéo gradativa da tensdo, que se faz preencher
pelas frases “olha a voz que me resta”/ “olha a veia que salta”/ “olha a gota que falta”/
“pro desfecho da festa”. Essas frases melddicas configuram mddulos com aclives e
declives acentuados que se traduzem como uma maior inflexdo no final das frases
entoativas que, geralmente, expressam alto grau de significagcdo. A melodia, assim, vai
deixando os caminhos para que, através da linguagem escrita, possa-se perceber a
alternéncia do “tom monocordio” da recomendacdo da personagem: “deixa em paz meu
coracao” e “faca ndo”, bem como das inflexes acentuadas do tom de ameaca “pode
ser a gota d’agua”. Esse trecho funcionaria, simultaneamente, como um altimo apelo e

como um primeiro sinal de ameaca da personagem.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

57

Assim como acontece em Gota D’Agua, as cances das décadas de 60 e 70, e
particularmente as canc¢des de Chico Buarque, assumem, muitas vezes, uma dimensao
narrativa, na qual pode-se perceber o reflexo de experiéncias vividas no dia-a-dia. Uma
experiéncia bastante presente no cotidiano dos brasileiros sdo o0s jogos de futebol que,
ha décadas, sdo considerados “a paixdo nacional”. Desde 0s campinhos dos morros das
favelas até os mais sofisticados campos de grama sintética dos condominios fechados,
0s jogos de futebol se inserem na vivéncia cotidiana das pessoas, sendo mesmo objeto
de homenagens vindas de dramaturgos como Nélson Rodrigues, de escritores como Luis
Fernando Verissimo, de cineastas contemporaneos como Bruno Barreto, de grupos de
musica pop como o Skank e, mais remotamente, do préprio Chico Buarque, quando
compds a cang¢do O Futebol.

O FUTEBOL

Para estufar esse filo

Como eu sonhei

S6

Se eu fosse 0 Rei

Para tirar efeito igual

Ao jogador

Qual compositor

Para aplicar uma firula exata
Que pintor

Para emplacar em que pinacoteca , nega
Pintura mais fundamental
Que um chute a gol

Com precisao

De flecha e folha seca

Parafusar algum Jodo

Na lateral

Nao

Quando é fatal

Para avisar a finta enfim
Quando nao é

Sim

No contrapé

Para avangar na vaga geometria
O corredor

Na paralela do impossivel, minha nega
No sentimento diagonal

Do homem-gol
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Rasgando o chdo
E costurando a linha

Pardbola do homem comum

Rocando o céu

Um

Senhor chapéu

Para delirio das gerais

No coliseu

Mas

Que rei sou eu

Para anular a natural catimba

Do cantor

Paralisando essa cangdo capenga, nega

Para captar o visual

De um chute a gol

E a emogéo

Da idéia quando ginga

(Para Mané para Didi para Mané

Mané para Didi para Mané

para Didi para Pagdo

para Pelé e Canhoteiro)

Nessa cangdo, o compositor utiliza o tema de uma partida de futebol para retratar

0 gosto de grande parte do povo brasileiro, que elegeu o futebol sua maior paix@o. No
entanto, ndo se pode afirmar que esta cangao retrate uma partida de futebol comum, ao
contrario do que acontece em outra musica gravada por Jorge Benjor, Fio Maravilha, ou
na gravacao do grupo pop mineiro, Skank, que gravou Partida de Futebol, cuja letra
explora 0 mesmo tema. A cancdo de Chico desenha um jogo mitico, idealizado: “para
estufar esse filo, como eu sonhei”. Nela, vé-se que o eu-lirico se permite fazer a
escalagcdo dos jogadores da selecdo brasileira como se ali pudesse reunir o time dos
sonhos, imaginado por ele. Nessa escalagdo ficticia, os jogadores listados na can¢do —
Didi, Mané (Garrincha), Pagdo, Pelé (0 “rei” da primeira estrofe) e Canhoteiro -,
grandes idolos de suas geragdes, nunca atuaram juntos no mesmo time, a excegdo de
Pelé, Garrincha e Didi, escalados para as selegdes brasileiras de 1958 e 1962. O
posicionamento do sujeito lirico ante a vontade de ver seus jogadores preferidos

reunidos em um sO jogo encerra também o desejo da maioria dos torcedores e
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entendidos do assunto, que sempre tém sua propria opinido acerca da escalagdo do time.
A letra da cancdo reline ainda palavras e expressdes proprias do mundo futebolistico,
tais como “fild”, firula, “flecha e folha seca”, “finta”, “costurando a linha”, “catimba” e
“ginga”.

Ao se valer de algumas dessas expressdes, o eu-lirico constroi uma metéafora
entre os fazeres do jogador de futebol e do compositor: “Para tirar efeito igual/ Ao
jogador / Qual compositor”. Nessa metafora, parece que o sujeito lirico da musica quer
mostrar 0s mecanismos e as dificuldades por que passa 0 compositor no processo de
composicdo da melodia e letra da cancdo. Muitas vezes, para se atingir o objetivo
esperado — representado na letra pelo gol — o compositor precisa driblar certos
elementos linguisticos, subvertendo a prosodia, ou ainda fintar a rima, além de ter que
costurar a letra na melodia — tal qual o jogador necessita fazer para marcar o gol na area
do adverséario —, buscando o perfeito encaixe da letra dentro da estrutura melddica
criada. Além disso, pode ser necessario que o compositor ultrapasse a limitagdo imposta
pelos compassos, acordes e ritmo da melodia, em busca da musica completa, perfeita e
bela.

Esse esforco do compositor se vé refletido também no trabalho do craque — na
cancdo em questdo somente nomes de craques sdo mencionados —, que se destaca dos
demais jogadores por se mostrar extremamente habilidoso com a bola e capaz de
realizar jogadas fabulosas, inimaginaveis — a partir da limitacdo da “moldura” das
quatro linhas do campo de futebol, das armadilhas da defesa adversaria, tendo que
realizar sua jogada, seu drible, em meio ao diminuto espaco em que lhe é permitido
atuar, fugindo das faltas e de todos os obstaculos fisicos que Ihe venham pela frente,
tudo para marcar o “gol de placa”. Tal como o jogador, também o compositor precisa
mostrar-se eximio em sua tarefa de, como disse Tatit, “equilibrar a letra na melodia”:

“Para aplicar uma firula exata / Que pintor”.
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Ao citar a figura do pintor, o eu-lirico amplia a construgdo de sua metéfora, uma
vez que o artista vai ser outro que precisa alcancar o maximo de efeito gréafico e
passional dentro da limitada estrutura da moldura de que se utiliza (ndo por
coincidéncia, também retangular) a fim de conseguir ter sua obra de arte exposta em
uma pinacoteca: “Para emplacar em gue pinacoteca, nega”.

Os diversos malabarismos realizados pelo jogador, descritos ao longo da cangéo,
tais como “Para avisar a finta enfim / Quando néo é sim / No contrapé”; “Para avangar
na vaga geometria o corredor / Na paralela do impossivel”; “Rasgando o chao e
costurando a linha”; “Rogando o céu / Um senhor chapéu” vém reforcar a imagem
metafdrica da dificuldade do processo de criacdo artistica, que encontra paralelo exato
na jogada excelente e que atinge seu objetivo maximo: “Pintura mais fundamental /
Que um chute a gol”.

Entretanto, nenhuma dessas descri¢des expressa toda a forga dramética que
possuem se desconectadas da melodia em que foram inseridas. Chico estruturou a
harmonia utilizando uma abundante seqliéncia de acordes de sétima. Tais acordes sdo
utilizados como “preparacdo” para um outro acorde, ou para a tonica — o que reproduz a
mesma tensdo de um jogo de futebol. Com esse recurso, a melodia parece nunca se
concluir, na medida em que os jogadores vao se movimentando no campo em dire¢do ao
gol, mantendo sempre em suspenso o0 momento de finalizacdo da jogada. Esse efeito
chega a seu &pice no final da cancdo, quando os acordes usados reproduzem o passe da
bola nos pés dos jogadores: “Para Mané para Didi para Mané/ Mané para Didi para
Mané/ para Didi para Pagdo”. A mudanca de andamento da melodia e dos acordes
nesse trecho, que descreve uma “tabela” realizada por esses grandes jogadores de
futebol, num ataque utdpico inventado por Chico, tenta retratar, propositalmente, o
nervosismo e a tensdo de quem assiste a um jogo de futebol, torcedor esse que,

impotente ante o resultado da disputa, angustia-se com o desenrolar da partida, ao
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acompanhar lances como esses, narrados na cangdo, e que sofre, muitas vezes sozinho,
em frente a sua televisdo ou com o seu radio no ouvido*®. Muitas vezes, essa angUstia
precisa ser extravasada ou compartilnada com alguém e, na masica em questdo, por
falta de pessoa mais entendida no assunto, que partilhe do conhecimento das regras e
recursos do referido esporte — como o0 nome de jogadas famosas: “chapéu”, “finta” ou
“flecha e folha-seca” — o sujeito lirico, envolto em todo aquele estado de tensdo,
reproduzido pela seqiiéncia de acordes, acaba por se extravasar com uma companheira,
apresentada na cancdo pelo vocativo “nega”: “para emplacar em que pinacoteca, nega”/
“na paralela do impossivel , nega”/ “paralisando essa can¢ao capenga, nega”.

O ritmo utilizado por Chico Buarque para compor O Futebol também merece
alguma consideracdo. Nela tem-se um samba-cancdo sincopado, quebrado. Essa
estrutura ritmica é apresentada no narrar do jogo de futebol, cuja partida, as vezes, se
mostra lenta, enrolada, com muito “toque de bola”, até que, numa oportunidade surgida,
ocorra um “passe” acelerado com o qual aconteca o tdo almejado gol. O estribilho da
cancdo, utilizado apenas em seu encerramento, ao narrar a ja sonhada “tabelinha”,
ocorre concomitantemente ao aceleramento dos compassos e, novamente, utilizando
uma seqiiéncia de sete acordes dominantes sucessivos até a conclusdo em um acorde
maior, o que demonstra ser 0 apice do jogo, 0 momento da proximidade da area do time
adversario, quando as emocdes ndo podem mais ser contidas, pois o gol esta proximo.

O Futebol, portanto, serve-nos de metdfora da habilidade que deve ter o
compositor para encadear letra e melodia. Tal encadeamento, comprovadamente, se faz
presente nas composi¢des buarquianas, destacando as cangdes de Chico dentre as de
tantos outros compositores e fazendo com que a critica o insira no rol dos poetas

contemporaneos. Nesse processo composicional desenvolvido por Chico Buarque, suas

“® Essa questdo do narrar de jogos nos remonta a figura de Ary Barroso, masico que se tornou conhecido
também por ser locutor esportivo, desenvolvendo notério ritmo em seu modo de narrar partidas de
futebol.
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cancbes ou letras precisam ser rigorosamente pensadas e trabalhadas; alids, com
especial apuro melddico e linglistico, tornando-se necessario, muitas vezes, para sua
realizacdo, a subversdo da métrica ou da prosddia de uma palavra ou expressdo, para
que ela se encaixe em determinado acorde. Exemplo dessa conducdo melddica
mencionada na letra de O Futebol pode ser claramente percebido nos versos de Meu
Caro Amigo. A musica, escrita em plena Repressdo, retrata a comunicagdo entre dois
amigos que moram em paises diferentes. Através de uma musica, um da& noticias ao
outro sobre a situagdo e os acontecimentos nacionais daquele periodo e, no refrdo da
cancdo, temos o seguinte: “Aqui na Terra tdo jogando futebol / Tem muito samba, muito
choro e rock’n’roll/ Uns dias chove, noutros dias bate sol/ Mas o que eu quero é lhe
dizer/ Que a coisa aqui t4 preta ...”. No trecho transcrito, 0 compositor, para conseguir
conduzir letra e melodia, necessitou utilizar-se de uma pequena variagdo sonora. Ao
pronunciar a palavra rock’n’roll ele o faz com o timbre aberto da vogal final, (6 e ndo
0), no intuito de que esta palavra inglesa se harmonize sonoramente com as demais
palavras da estrofe: futebol, sol, ou seja, rock’n’roll (pronuncia-se rdl). Tal
“contorcionismo” possibilitou ao compositor obter o resultado final esperado, tal como
0 jogador de futebol ao marcar seu gol.

O processo de composigdo utilizado por Chico Buarque tem suas bases formais
centradas, segundo Tatit, na articulagdo de voz e violdo de Jodo Gilberto e na “cancéo-
vivéncia” rascunhada por Noel Rosa e Ismael Silva: “Chico equilibra as emoc¢6es da
vivéncia com a ritmica do samba e com a criagdo de figuras enunciativas”,* dizendo
somente o que a melodia tem condigéo de intensificar.

Tatit ainda define a masica de Chico Buarque como “criagdo profunda” e afirma
estar nela a diccdo deste compositor. Para que uma cangdo seja uma “criacdo profunda”

€ necessario que o compositor tenha agucada percep¢do na interpretacdo de insinuagdes

“ TATIT. O Cancionista, p. 234.
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entoativas e também na escolha de um texto compativel com elas. Esse processo
possibilita que se perceba nas cangdes de Chico a “naturalidade entoativa do canto”,
além da capacidade de se encontrar nos “contornos da melodia” um vasto leque de
peripécias narrativas que, agregadas a composicdo da cancdo, ddo profundidade
“tridimensional” a linha melddica e ampliam o que Tatit denomina de “espessura da
cancdo” — nome dado a capacidade de percepc¢do de varios niveis de agdo inseridos em
um mesmo estado passional, como acontece em Vai passar, Apesar de Vocé ou Quando
o Carnaval Chegar, que reiteram, em suas estrofes, a passagem do sentimento de
frustracdo para o de euforia de desforra.

Essa competéncia de Chico, evidente desde a composi¢do de Construcgéo, foi se
aprimorando com o decorrer do tempo até atingir seu apice de sofisticacdo, segundo a
opinido de alguns criticos, quando comp6s Pedaco de Mim. Nas cinco estrofes da
cancdo, por exemplo, vé-se uma grade melddica que ndo se altera, centrada, mais uma
vez, no intimismo alcancado com o uso de acordes menores e nos quais 0 ouvinte
percebe o movimento de aproximacdo e afastamento, conseguido pela combinacdo de
metéaforas, tais como: “Que a saudade doi como um barco / Que aos poucos descreve
um arco / E evita atracar no cais”, ou “Leva o que ha de ti / Que a saudade déi latejada
/ E assim como uma fisgada / No membro que ja perdi”. No primeiro trecho da cang&o,
tal movimento de aproximacéo e afastamento esta centrado na imagem do barco que, ao
desviar sua rota, aumenta a tensao da falta de modo gradual, até se distanciar do cais. Ja
no segundo exemplo, a palavra “saudade” encerra todo sentimento de dor causado pelo
distanciamento, pela auséncia, sendo articulada pelo canal sensitivo do tato, da
percepcdo da “fisgada” no membro que ja se perdeu. Todo esse trabalho linguistico
objetiva lapidar os estados passionais, trazidos pelas narrativas, a fim de que ai se tenha

0 méximo de aproveitamento das tensdes melddicas.
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O cancioneiro de Chico Buarque pode ser compreendido, entdo, como portador
de um intimismo, tradutor de uma linguagem que “sugere igualmente um tratamento
musical de camara, onde a boa articulacdo do texto, a clareza melddica e o
despojamento interpretativo s&o aspectos essenciais”.*°

Procuramos, assim, neste capitulo, problematizar questbes envolvendo as
composicdes musicais no ambito literario, ressaltando, sobretudo, a diferenga entre
cultura e entretenimento, a crescente utilizacdo das letras musicais como objeto de
pesquisa literaria em substituicdo a producdo poética, bem como o destaque obtido pelas
composicdes buarquianas, algando o compositor a categoria de ‘“cancionista”, cuja
definigdo se centra em um trabalho de composic¢éo no qual se percebe, principalmente, a
indissolubilidade e entrelagamento de letra e melodia. No processo de elaboracéo das
cancbes de Chico, “a letra passa a ganhar um certo status literario, um status de
qualidade que se contrapde a inexpressividade da poesia do momento™*; qualidade essa
que se faz perceptivel pela utilizagdo, em suas letras, de uma complexidade de
metaforas e outras figuras de linguagem, bem como exploracdo de jogos sonoros e
linglisticos.

Contudo, a utilizacdo de tais recursos ndo faz com que a poesia contemporanea
passe a ser representada pelas letras de musica. Como defendemos nessa dissertacéo, a
cancdo ndo substituiu nem substituird a poesia, uma vez que essas sdo producdes
artisticas distintas. A poesia, mesmo contendo ritmo e musicalidade, é construida de
maneira independente da musica, fato que ndo constitui efetivamente o processo de
composicao das cangdes populares, no qual musica e letra sdo construidas de maneira

que as partes constituintes da cancdo se tornem uma sO. A respeito dessa afirmativa,

encontramos um depoimento do préprio Chico Buarque, transcrito a seguir:

*® MEDAGLIA. In: CAMPOS. Balanco da bossa e outras bossas, p. 83.
! BUARQUE. Poesia Jovem — Anos 70, p. 54.
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(...) Eu aprendi isso com o Vinicius: o trabalho do compositor é um
trabalho & parte (...) vocé vai compondo e a letra vai surgindo junto,
vocé acomoda uma coisa, acerta aqui, dd& um jeitinho ali, vai
moldando uma coisa a outra. Ja a letra que se faz para uma musica,
ndo. Vocé tem que fazer a letra naquela musica que ja existe, ja tem
uma forma fixa, vocé ndo pode alterar nada. As pessoas falam isso,
comparam muito com poesia; mas ndo tem nada a ver, é outra coisa. E
muito mais dificil; afinal, vocé tem que fazer a letra respeitando cada
nota, a métrica, que ndo é exatamente a formula fixa de um soneto.
Cada frase tem um tamanho diferente, vocé tem que respeitar a
prosddia musical, ou seja, a letra com a tonica das palavras deve
coincidir com a toénica da musica, ou desrespeitar a prosodia de
proposito, rimas, tudo isso e, no final, ainda fazer algum sentido, de
preferéncia ter alguma coisa interessante ou bonita de se ouvir. **

Nesse sentido, a melodia se faz portadora de poder tal que faz com que ela
possa “sustentar palavras ocas e vazias” que, quando colocadas no papel, sem o auxilio
da melodia, ndo funcionam como poesia.

Em razdo de todo esse cuidado e elaboragdo, vemos as letras buarquianas se
revestirem de um forte caréter lirico, desde ha muito presente na producdo poética. Em
razdo dessa presenca lirica se fazer demasiadamente forte na producdo de Chico

Buarque, dedicaremos o capitulo seguinte a apresenta¢do e discussdo de tal tema.

2 HOLANDA. Depoimento concedido por ocasi&o do lancamento do DVD Chico Buarque: A Flor da
pele.
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CAHTULO 2=
OLRB/OCOOVMOVMNCRA

O cancioneiro buarquiano, como demonstrado no capitulo anterior, relne
elementos que nos possibilitam encontrar nas composi¢des de Chico um elevado apuro
melddico-linguistico, centrado na boa articulacdo do texto, na clareza melddica, bem
como no despojamento interpretativo. No decorrer de todo esse laborioso processo de
estruturagdo das cangdes, vemos as letras buarquianas se revestirem de lirismo, e nos
parece que o tema merece, de nossa parte, reflexdes mais pormenorizadas. Para tanto,
recorreremos aos estudos de Jorge Koshiyama e Hugo Friedrich, que desenvolveram
pesquisas abordando o lirismo sob a perspectiva da dramaticidade e da vivéncia de
emogdes.

Segundo essa perspectiva, o lirismo pode ser entendido como a expressdo
subjetiva ou dinamica do sujeito, sendo considerado, portanto, condi¢do e fundamento
da poesia. A incorporagdo de elementos a um espaco lirico € justamente o fator
diferenciador entre textos poéticos e ndo-poéticos. Ainda nessa linha de estudo, a poesia
pode ser pensada, segundo Anazildo Vasconcelos *, como “um espaco lirico estruturado

pela dindmica do sujeito”. A partir dessa delimitacdo, pode-se perceber o lirismo como

L SILVA. Poética de Chico Buarque, p. 11.
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presenca recorrente ndo somente em textos poéticos como também em parte do
cancioneiro popular.

A lirica nasce na Antigliidade e tem seu cerne na expressdo pessoal do sujeito e
na ligacdo direta da sua forma com a musica. Aristoteles afirma estar no ditirambo a
origem do lirismo, uma vez que os ditirambos eram poemas corais ou cantos festivos
que expressavam grandes alegrias ou tristezas. Na entoagdo desses cantos j& podemos
encontrar tracos do caréter polifénico que hoje conhecemos, uma vez que neles se
percebe a expressdo lirica através do encontro de diferentes vozes. O tema da polifonia,
alias, sera objeto de estudo no proximo capitulo desta dissertacdo, juntamente com o
aspecto dramdtico do lirismo. Os ditirambos eram entoados pelos gregos, sendo o coro
acompanhado por instrumentos de percussdo e também pela lira. Deste Gltimo
instrumento, deriva-se o termo lirismo como sindnimo de canto, cuja tdnica se
concentra no extravasamento da subjetividade ou na teméatica amorosa. Na entoagéo dos
ditirambos, ritmo, canto e metro sdo usados concomitantemente, além de ser possivel
constatar neles a presenga de um autor — um eu — como narrador. Desde seu surgimento,
passando pelo mundo Medieval, Renascentista e Barroco, os poemas eram feitos para
serem cantados, como a musica popular de hoje; havia, portanto, estreita ligacdo entre
musica e poesia — ligacdo confirmada nas palavras de Anténio Medina Rodrigues:

... a grande poesia medieval quase que foi exclusivamente concebida
para o canto. O Barroco, séculos além, fez os primeiros ensaios
operisticos, que iriam recolocar o teatro no coragdo da musica. Depois
Mozart, com a Flauta Méagica ou D. Giovanni, levaria, como sabemos,
esta fusdo ao sublime.?

A poesia, durante muito tempo, destinou-se a voz e aos ouvidos. No periodo
correspondente a Idade Média, por exemplo, trovador e menestrel eram tidos como
poetas. No século XV, no entanto, com a invengdo da imprensa, acentuou-se a distingdo

entre masica e poesia. A partir do século XVI, a lirica foi abandonando o canto,

2 RODRIGUES. De musica popular e poesia. In: Revista USP, p. 28.
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passando para o campo da palavra escrita e destinando-se, cada vez mais, a leitura
silenciosa. A poesia, mesmo sem se dissociar totalmente da musica, deixou de ser
musicada pelo proprio autor do texto dito liter&rio; ao que antes era poesia destinada ao
canto torna-se poesia escrita para ser dita e declamada. Assim, em fins do século XV, a
intimidade entre poesia e musica arrefece, iniciando-se, portanto, a busca de novos
rumos e autonomia de cada uma dessas artes. Segismundo Spina afirma que, nesse

3 Contudo, mesmo

momento, “a cantiga da lugar a poesia, e o trovador, ao poeta
distanciando-se da musica, a poesia acabou por preservar ainda alguns tracos de sua
antiga parceria.

Acerca da poesia lirica, torna-se preciso ainda ressaltar a importancia do verso
medieval para a tradigdo da poesia ocidental. Esse verso, escrito por trovadores oriundos
da regido de Provenca, no sul da Franca, dava forma a uma poesia eminentemente lirica
que marcou os séculos XI, XII e XIII e que foi ainda a fonte de todo lirismo europeu
dos séculos seguintes. Tais composicOes, denominadas cantigas, se associavam a
musica e a danca e se tornaram a principal forma da lirica medieval. Essas cantigas
eram, na verdade, poemas ndo para serem lidos, mas para serem ouvidos e
acompanhados por musica nas cortes dos castelos. Através das cantigas, os trovadores —
que se destacaram na literatura dos séculos XII e XIIl por difundirem um tipo de
composicao literaria mais ligada a poesia popular no que tange aos aspectos formais,
tais como estrutura paralelistica e refrdo, sendo ainda por conta da tematica que
apresentavam — difundem a idéia do amor como inspiracdo poética, inventando o amor
cortés ou a “fin’amors”.

Essa poesia, embora conservasse vinculo com a masica, ja se ligava a escrita e

era trabalhada de maneira a conter ndo s6 um esquema de tonicidade, como também de

maneira a fazer perdurar o aspecto de duracdo das silabas. Na poesia provengal —

¥ SPINA. A lirica trovadoresca, p. 44.
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conhecida ainda como “lirica de idealizagdo amorosa” — pode-se observar também a
conservagao do elemento musical intrinseco ao préprio trato com as palavras, mesmo no
momento em que tal poesia se distancia das melodias que a acompanhavam.
Encontramos no lirismo galego-portugués exemplos do lirismo medieval, cujas raizes
pertencem aos versos provencais. Tais cantigas, além de cantadas e acompanhadas por
instrumentos musicais, eram, muitas vezes, coreografadas, fato que se liga, mais uma
vez, as relagOes tecidas entre a letra e 0 som das canc¢Bes. As cantigas de amigo tém
origem popular e folclorica; nelas, o poeta fala em nome de uma mulher, que
geralmente chora suas tristezas oriundas da auséncia de seu amado. Ja as cantigas de
amor trazem a figura do trovador que idealiza a relacdo amorosa, frequentemente com
alguém de condicdo social superior, além de repetirem ainda os temas do amor cortés
provencal, idealizando esse amor e fazendo dele o sustentaculo de sua inspiracdo. Na
apresentacdo de algumas cantigas ja € possivel perceber um caréater polifénico, uma vez
que tais poemas poderiam ser simples ou dialogados. Nesse Ultimo caso, o trovador
construia a cantiga utilizando-se também da resposta da dama que, quase sempre,
desprezava o amor a ela enderecado. Segismundo Spina afirma que a poesia
trovadoresca ultrapassou fronteiras geogréaficas, modificando a poesia primitiva que se
fazia nas terras germanicas e italianas, por exemplo. Nelas, a poesia tinha por tema
principal a mulher, e por irmas a musica e danca coreografada. Essa poesia, contudo,
recebeu contribui¢6es dos trovadores, tais como a técnica desenvolvida a partir de uma
disciplina e ndo sO por inspiracdo, a arte pela arte, a vassalagem amorosa e a
consciéncia dos meios de realizacdo dessa arte poética. Dai hascem a poesia palaciana e,
a partir dela, a poesia popular.

A partir da separacdo mais contundente entre poesia e mdsica a que nos

reportamos linhas acima, surgem, no final do século XV e inicio do XVI, as “primeiras
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individualidades poéticas™

, tais como Duarte de Brito, Diogo Branddo, Jorge de Aguiar
e Jodo Ruiz de Castelo Branco, segundo as palavras de Spina. Com esses poetas surge
uma poesia com novo formato, agora com diferentes ritmos e temas, além de novas
combinagdes estroficas.

Ja no século XVIII é possivel se perceber novamente vinculo mais estreito entre
poesia e mausica, principalmente nos poemas do poeta arcade Silva Alvarenga.
Segundo Antonio Candido®, a obra de Silva Alvarenga é a primeira de nossa literatura a
propor um modelo de poesia lirica, de modo sistematico e absorvente, em metro facil e
cantante, de sabor quase popular. Concentrou-se nas formas breves, adequadas a
pesquisa lirica e a expressdo dos estados poéticos. Em Glaura, por exemplo,
sobressaem-se as formas do rondd e dos madrigais. Antonio Candido afirma ainda que
“a melopéia adocicada dos rondos se baseia na retomada invaridvel do mesmo esquema
estréfico e métrico, apenas suspenso em meia dizia entre eles e que ja se p6de ver nos
exemplos citados: o estribilho de quatro versos retomado apés cada oitava™®. Silva
Alvarenga usou essa “melodiosa solugéo” associada ao “verso leve portugués” e deu a
essa combinacdo um “cunho pessoal ao confiar-lhe a sua mensagem lirica, dignificando-
a enquanto portadora de um roteiro afetivo cheio de inspiracdo colorida e delicada™”.
Desse modo, esse poeta afirmou em nossa poesia a tradicdo da estrofe isorritmica,
sequiosa de masica, prenunciando um aspecto importante da poética romantica: a
musicalidade que dissolve os valores especificos da palavra. O leitor de seus poemas
amorosos sente, desde logo, obra mais afim & sensibilidade brasileira; um abandono por
vezes dengoso, um encantamento pelo rito facil e imagem saborosa; inclusive o vago

tom de serenata, que foge a canconeta erudita e quase apela para o violdo. Além do

mais, a descricdo plastica do verso, que se aperta cheio de melodias contidas pelo

* SPINA. A lirica trovadoresca, p. 44.

> CANDIDO. Formagéo da literatura brasileira, p. 135-149.
® Idem, p. 142.

" Ibidem, p. 144.
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escor¢o lapidar; todo esse brilho de Arcéadia no trépico empresta aos madrigais “um
toque de verdadeira poesia que, por ndo se oferecer a compreensao epidérmica, como o
violdo sonoro dos rondds, retribui com achados de rara beleza quem se dispuser a senti-
la com ouvido profundo™®.

Ja no século XIX, durante o periodo do movimento romantico, modifica-se o
entendimento a respeito da poesia e da funcdo do poeta, mudancgas essas provocadas,
entre outros motivos, por questbes historico-culturais, tais como a formagdo da
sociedade burguesa ap6s a Revolugdo Francesa, além do avango da ciéncia, da
tecnologia e da industria. O poeta passa a exercer novo papel no contexto social e a
poesia lirica adquire maior prestigio nesse periodo. A sociedade burguesa passa a
reconhecer na manifestagdo artistica um traco profissional, fato que, a0 mesmo tempo,
trouxe a sensacdo de inadaptacdo do artista, tornando sua fungdo secundéria frente a
sociedade agora regida pelo avango tecnoldgico, industrial e cientifico — motivo que fez
com que muitos poetas romanticos adotassem o caminho da evasdo. Dessa forma, o
individualismo burgués passa a ser traduzido pelo poeta como agudo subjetivismo
emocional e uma das maneiras de expressao encontradas pelos poetas foi a busca de
uma linguagem que incorporasse ao texto poético o mundo e as circunstancias da
modernidade que se aproximava. Para tanto, seria necessario que o poeta se voltasse
para a propria matéria-prima verbal de sua producdo poética, procurando nela os
potenciais de uma expressdo que, ainda centrada na palavra e no som, desse novo
carater a linguagem poética. Os poetas romanticos buscam, entdo, expressar-se
subjetivamente através da incorporacdo do significado do espago que 0s rodeava,
fazendo desse lugar seu espaco lirico, traduzido em seus escritos pela expressdo

sentimental e emocional. A manifestacdo do lirismo na producdo romantica estaria,

8 CANDIDO. Formacao da literatura brasileira, p. 149.
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assim, fundamentada no individuo, na expressdo individual e na valorizacdo do
sentimento.

Vejamos um exemplo dessas consideragdes a partir da leitura de Cancéao do
Exilio, de Gongalves Dias:

CANCAO DO EXILIO
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia;

As aves, que aqui gorjeiam,
N&o gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores,
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu la;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Minha terra tem primores,

Que tais ndo encontro eu c4;
Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu la;
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabia.

Gongalves Dias, a0 escrever este poema em 1843, retrata o arrebatamento
emocional do sujeito lirico que, por se ver exilado de sua terra natal, expressa toda a
saudade que dela sente ao relembrar os aspectos naturais que a constituem. Para
expressar a saudade e a lembranca oriundos do exilio, no entanto, ndo se faz necessario
que o eu-lirico experiencie o exilio, pois tal fato externo ndo garante a presenga do
lirismo. Pelo fato de o eu-lirico se encontrar exilado, sua terra € descrita como sendo
primorosa “Minha terra tem primores / Que tais nao encontro eu cd” e também lugar
privilegiado, por possuir tamanha diversidade de espécies e de riquezas que, para 0 eu-

lirico, parecem ser Unicas em todo o mundo: “Nosso céu tem mais estrelas, / Nossas

varzeas tém mais flores, / Nossos bosques tém mais vida (...)”. O lirismo aqui reside,
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principalmente, no fato de o sujeito lirico usar o espaco do poema como retrato de seu
proprio estado emocional, no qual natureza e sujeito parecem se integrar de modo Unico
pelo viés do saudosismo. Relembrando as palavras de Anazildo Vasconcelos, ao definir
a poesia como “um espaco lirico estruturado pela dindmica do sujeito”, é possivel
afirmar que, neste poema, 0 espago exterior se vé simbolizado na expresséo “minha
terra”; contudo, tal expressé@o pode representar ainda um estado subjetivo do sujeito
lirico, ideal para sua manifestacdo emocional. Os elementos usados para a descricdo do
espaco externo, tais como “palmeiras, Sabid, aves, céu, bosques, varzeas”, etc., acabam
por se tornar significantes estruturais do espaco lirico do sujeito. O poeta usa, nesse
processo de idealizacdo, uma expressdo de carater subjetivo a partir da expressdo
objetiva do espaco externo que ele descreve, atribuindo, assim, a esse espago, uma carga
de significagdo até entdo ndo construida.

Além do mais, a concepc¢do de lirismo ligada a idéia de poesia como linguagem
que engloba sons, tons e metro acaba por recuperar a unidade primeira de musica e
poesia. Abstracdo feita a esses elementos, 0 Romantismo destacar, ainda, o ritmo, com
0 qual o poeta associara a imagem do mundo no poema, através de tragos semelhantes
ou antagbnicos. O poeta romantico faz da linguagem poética um modo de expressdo de
si mesmo e da natureza e, nessa maneira de se expressar, “as relagdes entre as imagens,
ritmos e sonoridades prevalecem sobre a logica de uma sintaxe submetida a
versificacdo”.® Num momento de autodescoberta enquanto nagdo, o lirismo romantico
no Brasil acabou sobrepondo-se em fungdo de um discurso voltado para a afirmacdo
nacionalista, personalidade literaria e elogliéncia retorica, tornando possivel, muitas
vezes, a integracdo entre 0 “eu” e a “natureza” na linguagem poética.

Mais a frente, durante o Modernismo, percebe-se a expressdo lirica sendo

construida a partir da dissolucdo da subjetividade, antes encontrada em versos

° CARA. A poesia lirica, p. 35.
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romanticos. O sujeito lirico, nos poemas modernos, ja ndo encerra uma pessoa em
particular, desvencilhando-se tanto da figura do poeta quanto da do leitor, ndo mais se
confundindo ou representando o sujeito de carne e 0sso. O sujeito lirico, dessa maneira,
passa a ser construido a partir das escolhas de linguagem existentes no poema,
reafirmando-se, assim, que esse sujeito lirico ndo pode mais se confundir com o poeta
“em carne e 0ss0”, pois sua existéncia “brota da melodia, do canto, da sintaxe, do ritmo:
0 sujeito lirico é o proprio texto, e é no texto que o poeta real transforma-se em sujeito
lirico”.*® O poema torna-se espaco possivel de liberdade, além de ser cada vez mais
lugar de expansdo das possibilidades intrinsecas a prépria linguagem, tais como o ritmo,
a sonoridade, a multiplicidade de sentidos e a polifonia. As can¢cBes Com acgucar, com
afeto ou Olhos nos olhos, compostas por Chico Buarque, respectivamente em 1967 e
1976, encerram exemplo do que dissemos acima, na medida em que nela temos uma voz
autoral masculina se expressando através de um eu-lirico feminino, no qual ambas as
vozes se colocam a falar com seu amor, ou ex- amor, no caso da segunda cancéo.

O sujeito lirico, entdo, pode ser entendido como aquele elemento capaz de
reunir as possibilidades e escolhas linglisticas de que se constitui 0 poema, indo, nesse
sentido ao encontro da idéia de polifonia defendida por Bakthin — tema, aliés, sobre o
qual nos deteremos no capitulo seguinte, quando abordaremos a questdo do lirismo
dramatico e a construcdo das méscaras nas composicdes buarquianas. Por ora,
tomaremos como exemplo da construcdo do texto a partir das opgdes linglisticas
assumidas pelo eu-lirico o poema Trem de Ferro, de Manuel Bandeira.

TREM DE FERRO

Café com péo,
Café com péo,
Café com péo.

— Virgem Maria, que foi isso, maquinista?

9 CARA. A poesia lirica, p. 48.
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A\, seu foguista,
Bota fogo na fornalha
Que eu preciso

Muita forca
Muita forca
Muita forga.

Agora, sim,
Café com péo
Agora, sim,
Voa, fumaca
Corre, cerca

Oo...
Foge , bicho!
Foge, povo!

Passa ponte
Passa poste
Passa pasto
Passa boi
Passa boiada
Passa galho
De ingazeira
Debrucada
No riacho
Que vontade
De cantar!

Vou depressa
Vou correndo
Vou na toda
Que s0 levo
Pouca gente
Pouca gente
Pouca gente...

Nesse poema, cujo titulo e tema aludem ao trem de ferro, meio de transporte
muito utilizado no pais até meados do século XX, percebe-se que a construcdo do tema
se fez a partir da repeticdo de expressdes que, sonoramente, criam para o leitor a
atmosfera da estacdo ferroviaria, com o trem a partir para seu destino, ainda de maneira
lenta, embora em ritmo constante: “Café com pé&o/ café com péo / café com pao”. Esses

versos, indicando o inicio de funcionamento da maquina, foram construidos a partir de

dois vocébulos tonicos, “café” e “pdo”, intercalados com a preposicdo “com”. A
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alternéncia entre a fricativa /f/ e as oclusivas /k/ e /p/ nos ddo a impressdo do barulho
crescente e ritmado do trem, ao iniciar a viagem. Mais adiante, percebe-se que a
repeticdo dos versos da quarta estrofe, resumidos pela expressdo “muita forca”, da a
idéia de que naquele instante o trem, de fato, esta prestes a atingir a velocidade ideal
para seguir viagem, velocidade essa que se faz representada pelos versos da estrofe
seguinte: “Agora, sim,/ Café com pdo/ Agora , sim,/ Voa, fumaga/ Corre cerca”, na
qual j& se é possivel perceber os efeitos da maior velocidade do trem através da fumaca
voando e da cerca correndo ao longo dos vagdes. No trajeto, o trem faz mencdo de parar
ou diminuir sua marcha em funcéo de algum obstéaculo na linha de ferro: “Qo.../ Foge,
bicho!/ Foge, povo!”. Contudo, em seguida, a repeticdo de sons constituindo aliteracGes
e assonancias dao a idéia de que o trem retoma seu curso de viagem e acelera em ritmo
constante, terminando por fazer uso do apito, representado pelos versos “Que vontade/
De cantar”. Ao ler tais versos, ao final de uma sequéncia sonora repetitiva “Passa
ponte/ passa poste/ passa...”, tem-se 0 aumento da intensidade de leitura ao se
pronunciar 0s versos finais dessa estrofe, como se o extravasar da alegria se
exteriorizasse com o som do apito do trem. Os aspectos aqui levantados sdo apenas
algumas formas de demonstragdo de como o texto se constitui a partir das escolhas
linglisticas, semanticas e sonoras do autor.

A partir da analise desse poema de Bandeira, pode-se afirmar, entdo, que o poeta
moderno “pensa a expressao subjetiva para dissolver a subjetividade, e assim objetiva-la
como significante estruturante do espaco externo™!. A presenca lirica nos textos
modernos estaria vinculada, dessa forma, a manifestacdo objetiva do sujeito lirico
dentro de um espaco lirico subjetivo. A fim de que se torne mais evidente esse diferente

posicionamento do sujeito lirico nos textos romantico e moderno, tomemos a cangao

L SILVA. Poética de Chico Buarque, p. 13.
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Sabia,*? de Chico Buarque e Tom Jobim, na qual é possivel se perceber um dilogo com

Cangéo do Exilio, de Gongalves Dias.

SABIA

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para o meu lugar

Foi la e é ainda la

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra

De uma palmeira

Que jando ha

Colher a flor que ja ndo da
E algum amor

Talvez possa espantar

As noites que eu ndo queria
E anunciar o dia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Na&o vai ser em vao

Que fiz tantos planos
De me enganar

Como fiz enganos

De me encontrar

Como fiz estradas

De me perder

Fiz de tudo e nada

De te esquecer

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para 0 meu lugar

Foi lae ainda é la

Que hei de ouvir cantar
Uma sabia.

Essa cangdo, de Tom Jobim e Chico, venceu o Ill Festival Internacional da

Cancdo em 1968, promovido pela TV Globo. Nessa oportunidade, a masica ndo foi

muito aceita pelo publico, que esperava uma critica mais direta e incisiva a realidade

vivida pelo pais. Assim como acontece no poema Cancao do Exilio, de Gongalves Dias,

12 Por considerarmos que a letra de uma cancdo ndo deve estar dissociada de seu suporte melédico,

anexamos, ao final deste estudo, um cd contendo as gravacgdes das musicas aqui apresentadas.
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também nessa cancdo existe o desejo de retorno a terra natal. Apesar de, na época em
que foi lancada, ter sido considerada pelo publico como cancao alienada e desvinculada
da realidade do pais — principalmente se comparada a Pra nado dizer que ndo falei das
flores, de Geraldo Vandré, cancdo que continha todo um explicito apelo critico ao
contexto politico-social do periodo —, temos, nessa composi¢do, um exemplo de parddia
com a qual os compositores construiram um novo discurso, um novo texto a partir da
decomposicdo ou desconstrucdo do discurso de Cangao do Exilio. Com essa construcao,
Chico Buarque possibilita ainda a abertura da leitura politica da letra inserida no
discurso lirico de que a cancdo se faz portadora, alterando, dessa maneira, 0 sentido
primeiro do tema do poema gongalviano. Se em Cang¢do do Exilio, a terra é descrita
como portadora de riquezas e belezas inigualaveis, em Sabia tem-se a auséncia desses
elementos, sendo a patria caracterizada pelo esvaziamento e pela auséncia: “Vou deitar
a sombra / De uma palmeira / Que ja ndo ha / Colher a flor que ja ndo da”. A palavra
“palmeira”, que no texto de Gongalves Dias representa de forma bastante significativa
as belezas da patria, na cangdo de Chico ndo encerra um significado, mas pode ser
entendida apenas como um significante em relacdo ao espago externo. Enquanto o poeta
romantico rouba a “palmeira”, o “sabia” e os “bosques” do espaco externo através da
sentimentalizacdo, a cangdo de Chico devolve esses elementos ao espago externo como
auséncia, processo em que se percebe a dissolu¢do da subjetividade encontrada em
Cancao do Exilio. Se no poema parece existir um saudosismo que é correspondido pela
terra, na cangéo, o desejo de voltar “Vou voltar / Sei que ainda vou voltar / Para o meu
lugar” parece se colocar lado a lado com o posicionamento critico do sujeito lirico em
relacdo a realidade vivida pelo pais naquele momento. Esse posicionamento ante a
situacdo politica do pais encerra a previsdo que de fato sé viria a acontecer algum tempo
depois de composta a cangdo: o exilio. O exilio, cantado, torna-se realidade para muitos

brasileiros, inclusive para o proprio Chico que, em turné pela Itélia, foi aconselhado por
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Vinicius de Moraes a permanecer “um pouco mais” naquele pais*®, fazendo uma espécie
de “auto-exilio for¢ado”. Outro ponto que vem reforcar o retrato da situacdo politica do
pais esta na metafora contida nas expressdes “As noites que eu ndo queria / E anunciar
o dia”. A antitese das palavras “noite” e “dia” parecem representar 0 momento de
repressdo, de ditadura — noite — em contraposicdo a expectativa do nascer de um novo
dia, em que se anuncie 0 nascer de um outro tempo, agora sem autoritarismo ou
imposi¢des. Ha, ainda, presente na cancdo, o tema da musica; tema esse recorrente no
cancioneiro do compositor tanto para transmissdo da dor do eu-lirico como também para
eliminacdo dela. Nessa cangdo, o canto do sabia marca a presenga da masica, retido na
lembranga do sujeito lirico como representante da beleza de que um dia sua terra foi
possuidora: “Foi la e ainda é 14 / Que eu hei de ouvir cantar / Uma Sabid”. Também
nesses versos € possivel perceber a intencdo do sujeito em recuperar o tempo,
implementando uma ordem diferente daquela vigente no presente. Por fim, essa canc¢do
serve como demonstracdo de como um discurso lirico por esséncia assume, em 1968,
carater politico, a partir da relacdo objetiva construida entre o sujeito lirico e o espago
no qual ele se insere.

No tocante ao aspecto melddico, percebe-se que Tom Jobim, ao conceber a
melodia, procurou imprimir um andamento lento, quase triste. Para tal efeito,
estruturou-a em compasso quaternario, no qual existe a prevaléncia de colcheias,
compondo, dessa forma, uma toada intimista. Apesar da utilizacdo de escala maior no
desenvolvimento inicial das estrofes, esta sofre alteracdo a partir de modulagdes nos
acordes a cada vez que a melodia se repete, com o objetivo, talvez, de amenizar a
sequéncia monocoérdia do tema melddico central (D6 maior, La bemol, Mi bemol, Si
bemol) e, além disso, o final de cada conjunto meldédico sempre termina em um tom

menor (Si menor, L4 menor, FA& menor). Tendo em vista a estrutura melddica ja

13 Data dessa época a cangéo Samba de Orly, composta em parceria com Vinicius de Moraes e Toquinho
—1970.
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definida, a letra de Chico buscou, em todos os momentos, valorizar essa intencéo
ritmica de toada, que ainda é refor¢ada por um arranjo de cordas ao estilo classico, sem
percussdo e cantada por um vocal predominantemente feminino®*. Além disso, a letra
traz certo aspecto ludico ao optar por um jogo sonoro no qual, a excecdo de duas
estrofes, todas as rimas sdo feitas com a vogal “a”, aberta, ou com a silaba “ar” -
“voltar/ sombra/ palmeira/ ha/ da/ espantar” — no propdsito de arrebatar o ouvinte para
o clima da melodia, aliado a uma letra que reforca a sensacdo de melancolia
representada pelo andamento e pelos acordes escolhidos. Apesar do crescendo
melddico, adquirido pelas modulagdes de tons, percebe-se também na cangdo o aumento
na intensidade da interpretacdo do canto, como a simbolizar a “esperanca” do eu-lirico
em concretizar sua “volta”, sendo que tal volta se mostra mais forte, mais determinada
no momento de fechamento da célula melddica. O casamento de musica e letra, nesse
exemplo, chega a lembrar algo da estrutura operistica, por se mostrar teatral,
interpretativa. A letra, analisada sozinha, perde sua forca lirica, pois sua conexdo com a
melodia parece imprescindivel para que o objetivo logrado pelos compositores seja
alcancado.

A partir dessas reflexdes, podemos pensar que, assim como ler um poema, cantar
uma cangdo é colocar-se a escutar ndo s6 uma outra voz, mas um outro ser. Sendo
assim, vida, fala/canto e mundo se unificam, modulando os ritmos do outro. Nesse
processo, linguagem, mundo e sentimento se articulam e se confrontam, abrigando uma
vOz que agora relaciona o “eu” e 0 mundo. Tal voz s6 pode ser reconhecida se 0 sujeito
se colocar a escuta da expressdo poética de que essa voz é portadora e que manifesta,
muitas vezes, uma reflexdo, confidéncia ou experiéncia daquele que fala/canta. A
palavra, cantada por essa voz e portadora dessa experiéncia do outro, estabelece

mediacéo entre o sujeito que a escuta e o lirismo, reportando este sujeito, muitas vezes,

4 A estrutura aqui descrita pertence ao arranjo composto para o Festival de 1968.
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a recordar fatos ja vivenciados ou a despertar nele desejos ainda adormecidos. O
lirismo, entdo, também seria entendido como a resposta a uma experiéncia,
contextualizada no tempo e no espaco da vivéncia do sujeito. O trabalho de elaboragéo
da palavra teria, assim, a funcdo de fuséo entre canto, pensamento e vivéncia. Para
Koshiyama, o lirismo seria “aquela experiéncia com a linguagem, em que se funda, para
nds e para 0s outros, a lembranca e a possibilidade de uma comunhdo auténtica. E o
canto, que é feito da mediacdo entre vida, mundo, linguagem, da escolha nossa, é a
palavra de um vivente” *°.

Nesse sentido € que podemos perceber e pensar o lirismo nas canc¢des de Chico
Buarque. Nelas, a narrativa musical se desenvolve através da construgdo de pequenas
historias, denominadas por Anazildo Vasconcelos como “relatos-acontecimento”, em
cuja estrutura tem-se a tentativa de significacdo existencial do sujeito do século XX.
Sobre essa dimensdo existencial, temos a seguinte declaracdo da jornalista Cintia
Moscovich:

De um lirismo desassombrado, que néo se disfarca de outra coisa a
ndo ser puro lirismo, com vocacdo de arder de sentimento, ironia e
sentido de humor, as cangdes de Chico (ah, as letras de Chico)
cavoucam o essencial do humano, alcangcando um miolo tdo diafano
quanto amplo. A poesia chicobuarquiana é assim: paira num registro
tdo alto que da vertigem, voragem que puxa, seduz e emaranha porque
nela todo mundo se vé. Criativo sem ser espertinho, original falando
do velho, 0 mogo desenha a cartografia da gente inteira, sem fatiar a
humanidade em setores.°

Apesar do tom evidentemente entusiasmado presente neste comentario, ha que
se concordar que, de fato, as composicfes de Chico Buarque sdo permeadas por
construgdes liricas que nos chegam em forma de pequenas histdrias circunstanciais e
cotidianas, em cuja esséncia pode-se notar a representacdo de muitos dos desejos,

ansiedades e expectativas da sociedade de uma maneira geral, havendo, por isso, certa

5 KOSHIYAMA. O lirismo em si mesmo, p. 90.
® MOSCOVICH. Jornal Zero Hora, junho/2004.
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identificacdo entre as cancgOes e as pessoas, que passam, nesse momento, a assumir o
lugar do sujeito lirico, fazendo dessas composicGes o retrato de uma experiéncia, ja
vivida ou néo.

A partir de tais consideracdes, pode-se pensar o lirismo como emo¢do, como
vivéncia, experimentacdo das palavras na poesia. Segundo Koshiyama, somente porque
o lirismo propde-se a “conservar plena e integra a recordacdo da experiéncia individual
e social, o poeta pode integrar-se a nds com a forca de seu canto e de sua emocdo” ', E
possivel, entdo, compreender lirismo como emogdo, como pungéncia, mas a0 mesmo
tempo como um caminho em que se resgata a memaoria de uma circunstancia.

Ainda nesse contexto, Koshiyama afirma existir também, nessa perspectiva
lirica, preocupacdo com a qualidade sonora das palavras, que se organizam em
sucessdes ritmicas melodiosas e sugestivas. O lirismo seria, portanto, a expressao do ser
humano portador da experiéncia poética. Nesse sentido, as composi¢cdes de Chico
estariam ligadas a experimentacao, a vivéncia de emocoes.

A nocdo de lirismo apresentada em Koshiyama parece permear a letra da cangéo
Futuros Amantes, analisada a seguir.

FUTUROS AMANTES

Nao se afobe, ndo

Que nada é pra ja

O amor ndo tem pressa
Ele pode esperar em siléncio
Num fundo de armario
Na posta- restante
Milénios, milénios

No ar

E quem sabe, entéo

O Rio sera

Alguma cidade submersa
Os escafandristas virdo
Explorar sua casa,

Seu quarto, suas coisas
Sua alma, desvaos
Séabios em véo

" KOSHIYAMA. O lirismo em si mesmo, p. 92.
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Tentardo decifrar

O eco de antigas palavras
Fragmentos de cartas, poemas
Mentiras, retratos

Vestigios de estranha civilizacéo
Né&o se afobe, néo

Que nada é pra ja

Amores serdo sempre amaveis
Futuros amantes, quica

Se amaréo sem saber

Com o amor que um dia
Deixei pra voce.

Nessa cancdo, composta em 1993 e pertencente ao album Paratodos, Chico
Buarque constr6i uma imagem na qual a cidade do Rio de Janeiro — palco de
experiéncias emocionais e pessoais do compositor — seria “submersa”, como que
congelada no tempo; uma moderna Atlantida — reliquia arqueoldgica perdida e, por isso
mesmo, sempre desejada — para ser explorada ndo por mergulhadores profissionais
equipados com alta tecnologia; mas sim por “escafandristas” — técnica antiga de
mergulho, muito utilizada até as décadas de 50 e 60 — que iriam “explorar sua casa”,
“seu quarto”, seus “desvaos”. O “Rio de Janeiro”, podendo representar o cenario ideal
para essa propagacao do desejo, é o que Koshiyama chamaria de “resgate da experiéncia
individual do eu lirico”. Na composicdo dessa cangdo € possivel, entdo, compreender o
lirismo como emogdo, mas a0 mesmo tempo, “como um caminho em que se resgata a
memoria de uma circunstancia”.

A melodia de Futuros Amantes diz muito sobre sua “densidade lirica”,
mostrando, mais uma vez, como 0 entrelagamento entre estes dois componentes da
cancdo — letra e melodia — é fundamental para a criacdo do “corpo” coeso a que
chamamos musica. Na verdade, essa musica traz em si uma armadilha melddica, uma
vez que o tom, a principio, melancélico e nostalgico, que retrata um amor que ja nao

existe, desvia essa sensacdo para uma narrativa mais positiva. O sujeito lirico da cangéo

ndo parece se entregar a essa melancolia conduzida pela melodia; ao contrério, ele se

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

84

mostra paciente e otimista, dizendo que aquele amor “que um dia deixei pra vocé” foi
tdo profundo e marcante que se tornou mesmo um “tesouro arqueoldgico”, que servira
de referéncia para que outros amantes ou “escafandristas”, quando forem capazes de
encontra-lo, nele possam se espelhar e, assim, também vivenciarem tal experiéncia:
“Futuros amantes, quicd, se amardo, sem saber”. O ritmo nostalgico da narrativa
melédica da a idéia de um eu-lirico que se dirige a alguém, quase em tom
“aconselhativo”; tal como os sabios, que em vao, “tentardo decifrar / O eco de antigas
palavras / Fragmentos de cartas, poemas, mentiras, retratos”.

A opcéo pela tonalidade maior, com modula¢@es na segunda parte, também para
outra tonalidade maior que sempre obedece a mesma progressao harménica, da a idéia
de que o eu-lirico ndo deseja alterar o tom de sua narrativa; é como se ele estivesse em
“paz consigo mesmo”, contemplando a paisagem do Rio de Janeiro em um dia de sol.
Some-se a isso a cadéncia repetitiva da melodia, os arranjos centrados em um viol&o,
um piano, um baixo acustico e, ao fundo, um surdo sustentando sempre a mesma batida,
compassada e sem alteracdo, dispensando qualquer outro instrumento de percusséo.
Também podemos ressaltar a orquestracéo de cordas na parte em que a musica repete a
melodia, sem canto, permeada pelo solfejo assoviado da letra; todos esses elementos
parecem transportar o ouvinte para um passeio em torno da orla da Lagoa Rodrigo de
Freitas, numa tarde ensolarada, para conversar sobre amores antigos, paixdes findas,
nostalgias.

Além desses aspectos, percebe-se ainda que a construcdo de algumas das
imagens poéticas da cancdo pode demonstrar a pacificacdo interior e a calma de que o
eu lirico se vé acometido: “O amor ndo tem pressa / Ele pode esperar em siléncio/ Num
fundo de armério / Na posta-restante / Milénios, milénios / No ar”. Essas sdo imagens
que parecem remeter ao passado, a um tempo em que “0s amores S80 sempre amaveis”

e que, por isso, deveriam servir de norteador para os “futuros amantes”. Além do mais,
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Chico Buarque utiliza expressdes que simbolizam um resgate emocional mneménico:
“num fundo de armario”, “na posta restante”, “fragmentos de cartas”, “poemas”,
“retratos” como forma de manifestacdo lirica. Nesse sentido, o resgate emocional
mnemonico vai ao encontro daquela definicdo de lirismo defendida por Koshiyama, na
qual lirismo se associa & emocao e ao resgate mnemaonico.

Com base nessa concepcao de lirismo, cabe perceber que a lirica moderna é tida,
muitas vezes, como a linguagem do estado de animo, da alma, pessoal. O conceito de
estado de animo indica distensdo, mediante o recolhimento, em um estado animico que,
mesmo 0 homem mais solitario compartilha com todos aqueles que conseguem sentir,
prescindindo, portanto, da “experiéncia vivida e, muitas vezes, até do eu pessoal do
artista”.'® O sujeito lirico participa, em sua criacdo, como mente que poetiza, como
usuario operante da lingua, como artista que faz experiéncias e transforma seus atos de
fantasia e criatividade. Nesse sentido, a composic¢éo lirica relaciona-se, segundo Hugo
Friedrich®®, a uma polifonia e a uma incondicional manifestacdo da subjetividade do
sujeito lirico, que ndo mais pode fragmentar sua expressividade em isolados valores de
sensibilidade. Mas ele pode, por meio da linguagem lirica, “articular o social e o plural
ao individual”, na medida em que possibilita ao leitor espaco para a visdo do outro,
além de “dialogar com a manifestagdo expressiva lirica do sujeito poético”,
incorporando ao texto “multiplas formas de pensar, de sentir, de utilizar a linguagem”.
Analisemos esses aspectos a partir da cangéo As Vitrines.

AS VITRINES

Eu te vejo sumir por ai

Te avisei que a cidade era uma véo
— Dé tua méo

— Olha pra mim

— Nao faz assim

— Nao vai la ndo

Os letreiros a te colorir

' FRIEDRICH. Estudo da Lirica Moderna, p. 17.
9 Idem, p. 15-39.
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Embaragam a minha visao

Eu te vi suspirar de aflicio

E sair da sessdo, frouxa de rir

Ja te vejo brincando, gostando de ser
Tua sombra a se multiplicar

Nos teus olhos também posso ver
As vitrines te vendo passar

Na galeria

Cada claréo

E como um dia depois de outro dia
Abrindo um saldo

Passas em exposicéo

Passas sem ver teu vigia

Catando a poesia

Que entornas no chao.

A can¢do em questdo, além da prépria historia que se enuncia, nos remete a dois
importantes topicos do rol literario: a questdo do desejo e o tema da lirica medieval “A
mulher que passa”. O tema do desejo é simbolizado tanto pela figura da personagem
feminina que o eu-lirico vé “sumir por ai”, bem como pelas vitrines das lojas, lugar esse
alvo de grande cobica da sociedade moderna. Uma vez que o tema do desejo se mostra
revestido de grande forgca nesta cangdo, optamos por dedicar algumas linhas desse
estudo ao recorte de tal tematica.

No livro Lacos do Desejo, Marilena Chaui®, traca um roteiro de estudo do tema
do desejo, em diferentes linhas de abordagem, tais como a filos6fica ou psicanalitica,
entre outras. Esse estudo retoma ainda a origem da palavra desejo. Provém do verbo
desidero, que se origina de sidus, cujo significado é constelacdo. De desidero, deriva-se
desiderare, que é abandonar o olhar para o alto ou ser pelas estrelas abandonado. Dai
nasce desiderium, o desejo, cujo sentido remonta a privacdo do saber, a perda, que, ao
mesmo tempo, realiza o movimento de tender para fora de si em busca de
preenchimento.

Marilena Chaui, apds fazer uma analise do tema do desejo segundo a visdo de

alguns filésofos, conclui que um ponto comum entre eles é a relagdo entre imaginacéo e

20 CHAUL. Lagos do desejo, p. 22.
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desejo. E através da imaginagdo que transcorre o movimento de atividade e passividade
do desejo. Por meio desses movimentos de atividade ou passividade, manifesta-se o
posicionamento do ser em relacdo ao objeto do desejo.?

A respeito da conceituacdo e da manifestacdo do desejo, vale lembrar as idéias
defendidas pelo filésofo holandés Baruch Spinoza, na obra intitulada Etica. Para
Spinoza, o desejo é definido como “causa adequada”, que seria encontrar interiormente,
no corpo e na alma, a sua razdo plena. O desejo define-se, também, como “causa
inadequada”, que, no homem, constitui, o encontro fora de si da razdo do proprio
desejo. Ao mesmo tempo, ele é causa eficiente que pode ser determinada tanto do
exterior (paixdo), quanto do interior (acao).

Ainda de acordo com Spinoza, o “desejo ou apetite reside em possuir algo cuja
lembranca foi conservada. Aquele que se recorda de alguma coisa com que se deleitou
deseja possui-la nas mesmas circunstancias em que, pela primeira vez, com ela se
deleitou” %. Dessa atitude, decorre a necessidade do homem moderno em tentar reviver
ou reter o momento, por meio das lembrangas.

Sendo assim, pode-se entender ainda o desejo como a busca repetida, de maneira
infinita e insistente, dessa perda que ndo deixa de se fazer lembrada através da
presentificagdo de outros objetos. Nesse movimento realizado no espago da memoria, 0
tema do desejo pode relacionar-se a nogéo de lirismo.

Na busca de preencher, por meio da memaria, a caréncia ou a lacuna do outro, o
desejo, envolve-se nas imagens. Ele enlaca nosso ser ao exterior — ao outro —
carregando-o0 para nossa interioridade, atraves da expressdao dos sentimentos e das
emogdes.

A partir de tais conceituacdes, Marilena Chaui desenvolve em seu livro a idéia

de que o desejo € a mescla ambigua de atividade e passividade, ou seja, decisdo

2 CHAUI. Lagos do desejo, p.49.
22 SPINOZA. Apud: CHAUI. Lacos do desejo, p. 23.
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deliberada e impeto de caréncia a nos colocar sob o poder das circunstancias e dos
acontecimentos. Chaui também afirma que o desejo move o mundo; esta ligado,
enlacado aos detalhes da vida de cada pessoa. E na imaginagio — pensada aqui como
sensacdo, percepcdo, memoria, fantasia e linguagem — que se transcorrem a passividade
e a atividade da manifestagdo do desejo, movimento esse que liga alma e corpo. Tal
movimento de atividade ou passividade da manifestacdo do desejo é denominado nos
estudos da autora pelos termos “desejoso” ou “desejante”. Esses dois pélos da
manifestacdo do desejo indicariam o posicionamento do ser ante o objeto/pessoa
desejados.

Nesse sentido, a composicdo As Vitrines explora o pdlo desejoso da
manifestacdo do desejo, abordado em Chaui, uma vez que o eu-lirico tem, na figura da
mulher cobicada, a idealizagdo do amor romantico, amplamente retratado em tantos
textos literarios. Por meio da imagem da vitrine de uma galeria, que, atualmente,
representa lugar de desejo e de cobica da sociedade moderna, o sujeito lirico que
demonstra seu desejo pela mulher em questdo, v& sua amada “sair por ai” e, nesse
instante, a adverte de que “a cidade era um vao”. Ele a segue pela cidade, demonstrando
atitude passiva diante de seu desejo, uma vez que se contenta em vé-la “passar”, “sair
da sessao, frouxa de rir”, “brincando”, contentando-se, ele, em ser uma “sombra que se
multiplica”, “um vigia” a medida que a acompanha, de longe, pelos lugares por onde ela
passa: “os letreiros”, o cinema, a “galeria” de lojas. Aqui, percebemos a falta, a
auséncia do amor de maneira imutavel e permanente, pois o sujeito lirico contenta-se
em viver das sobras que restam dos momentos em que ele passa ao lado de seu objeto
de desejo, mesmo de forma imperceptivel, quando ela “Passa sem ver seu vigia /
Catando a poesia / Que entornas no chao”.

Além de abordar o tema do desejo, essa can¢do se liga ainda ao topico lirico “A

mulher que passa”, presente na literatura medieval, retratado na poesia renascentista por
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Camodes e retomado em Baudelaire nos versos de A une passante. Tal topico mereceu
espaco também nas cangBes populares, através das composigdes de Dorival Caymmi,
com sua A vizinha do lado, em Garota de Ipanema, de Vinicius de Moraes e Tom
Jobim ou ainda em Linda, de Caetano Veloso.

Em todas essas cangoes, a figura feminina se mostra idealizada, envolta em uma
aura meio divina, surreal, intocivel e inacessivel ao eu-lirico. Na cancdo de Dorival
Caymmi, por exemplo, a vizinha que passa trajando “vestido grend” seria alvo de
admiracdo e de desejo de muitos homens: “a vizinha quando passa com seu vestido
grena / todo mundo diz que é boa / ah, como a vizinha ndo ha / (...) a vizinha quando
passa / e ndo olha pra ninguém / deixa todo mundo louco / e 0 seu vizinho também”. Da
mesma maneira, em Garota de Ipanema tem-se o total e assumido arrebatamento do eu-
lirico diante da passagem de uma moca pela praia de Ipanema, no Rio de Janeiro; garota
essa que, alias, se mostra indiferente aos olhares daqueles que a observam: “Ah! Se ela
soubesse / que quando ela passa / 0 mundo inteirinho se enche de graga / e fica mais
lindo por causa do amor”. Por fim, na cangéo de Caetano Veloso, redescoberta em 2005
por ocasido do tema de abertura da novela global Belissima, percebe-se, outra vez, o
tema da mulher inacessivel, intocavel, como acontecia as mulheres da lirica medieval.
Na cancdo, a mulher, denominada “linda” pelo eu-lirico, caminha e passa diante dos
olhos que a véem e admiram; todavia, ela faz que néo Ihes percebe a admiracéo, quando
“passa e ndo olha pra trds”. Fato é que em todas essas cancdes a figura feminina se vé
retratada de modo idealizado pelo eu-lirico e, ao passar, mostra-se alheia ou indiferente
a qualquer ato que denote maior arrebatamento ou admiragdo por parte dos que a
acompanham com o olhar.

O tema da “mulher que passa”, retratado nas cangdes citadas acima, ja havia sido
ricamente explorado na lirica renascentista portuguesa através, por exemplo, da escrita

de Camdes, de cuja obra destacamos os poemas Descalcga vai para a fonte, e, ainda, nos
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versos de Descalca vai pela neve, ambos do poeta portugués. Esse tema também foi
revisitado, entre outros, por Baudelaire, no poema A uma passante.* Nele, tem-se 0
retrato do instante Unico e fugaz da contemplacdo da mulher que preenche o olhar do
eu-lirico, riscando sua visdo e sumindo, similar ao que fez a personagem feminina no
texto camoniano.

Faz-se necessario, entretanto, associar os temas aqui abordados ao aspecto
melddico da composicdo, sem o qual uma cangdo ndo atinge sua totalidade de
significacdo, segundo a linha critica adotada nesta dissertacdo. Em As Vitrines, a
melodia ndo apresenta nenhuma inovacdo em termos do que visa a alcangar: composta
em tom menor (Sol menor), compasso quaternario, andamento lento, pausado,
elementos responsaveis por criar e envolver o ouvinte numa atmosfera intimista, de
introspeccdo. Tatit?*, em seus estudos afirma que a tonalidade menor sempre est4
associada a esse movimento “para dentro”, aspecto belamente explorado na
interpretacdo dada pelo cantor e compositor Moska (conhecido até pouco tempo por
Paulinho Moska) a esta cancdo, por ocasido da gravacdo do Songbook de Chico
Buarque, produzido por Almir Chediak. Imprimindo a misica um novo arranjo, sem,
contudo, desprezar o formato original da composi¢do, Moska elevou ao méximo todas
as tendéncias e indicacdes que Chico inseriu na melodia, ao compo-la. Acompanhado
apenas por um violdo dedilhado, caracteristica de uma tipica balada, o musico
conseguiu exacerbar o clima de angustia, passividade e aceitacdo do eu-lirico em
relacdo ao objeto de seu amor. Alids, a melodia ndo esconde a intengdo de reforcar o

sentimento de sofrimento do eu-lirico, realgando todos os temas lirico-literarios que a

2 NOTA: Transcrevemos aqui os versos do citado poema: A rua em torno era um frenético alarido./Toda
de luto, alta e sutil, dor majestosa./ Uma mulher passou, com sua mao suntuosa/ Erguendo e sacudindo a
barra do vestido.// Pernas de estatua, era-lhe a imagem nobre e fina./ Qual bizarro basbaque, afoito eu lhe
bebia/ No olhar, céu livido onde aflora a ventania,/ A dogura que envolve e o prazer que assassina// Que
luz...e a noite apos! — Efémera beldade/ Cujos olhos me fazem nascer outra vez,/ Ndo mais hei de te ver
sendo na eternidade?// Longe daqui! Tarde demais! Nunca talvez!/ Pois de ti j& me fui, de mim tu j&
fugiste,/ Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste. (BAUDELAIRE, Charles. As Flores do mal. Trad.
Ivan Junqueira. RJ: Nova Fronteira, 1985).

# TATIT. O Cancionista, p. 244.
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letra propbe. Outro elemento melddico interessante de ser observado sdo as pausas que
0 eu-lirico, num mondlogo em que expressa toda a sua adoracdo e dor ao ver e ndo
poder tocar a sua “musa”, faz ao final de cada uma destas estrofes: “Da tua mao (pausa)
/ Olha pra mim (pausa) / Nao faz assim (pausa) / Nao va la, ndo (pausa)”. Até mesmo o
climax da musica, com o aumento da intensidade melddico-sonora, mantém-se na
tonalidade menor, demonstrando ser 0 momento em que a tortura intima do eu-lirico
parece chegar ao cume: “Na galeria / Cada clardo / E como um dia / Depois de outro
dia / Abrindo o sal&@o / Passas em exposi¢cdo”; e, ap0s esse movimento, a melodia volta
a perder em intensidade, indicando que o eu-lirico, de fato, se conformara com seu
destino de expectador, que vivera a sombra, colhendo 0s vestigios e sobras da vida
deixados no chéo pela mulher cobigada: “Passas sem ver teu vigia / Catando a poesia /
Que entornas no chdo”. Quando a musica termina, com 0 mesmo acorde com o qual se
iniciou, tem-se a idéia de que nada mudou, de que ele continuard a andar pela cidade,
nada muda, nada mudara naquela incémoda situagdo que o eu-lirico vive. Um altimo
comentério cabe, ainda, em nossas consideragdes: se a can¢do Futuros Amantes, como a
analisamos, transporta-nos — enquanto ouvintes — para um cendrio carioca, um espago
aberto e ensolarado, As Vitrines, por sua vez, nos envia para um ambiente fechado
(talvez um *shopping center”), urbano, talvez paulista, talvez francés — local onde o
compositor mantém forte relagdo, a ponto de la se exilar para escrever suas obras
especificamente literarias —, noturno, sufocante como a propria situacdo do eu-lirico.
Essa sensacdo sinestésica fica mais evidente na interpretacdo de Moska; o dedilhado
empregado se assemelha aos passos do eu-lirico, a seguir sua amada.

Ainda perseguindo essa linha de estudos, é possivel encontramos na cangdo
Choro Bandido a marca do lirismo de Chico Buarque, construida a partir das escolhas

de linguagem apresentadas pelo sujeito lirico. A cangdo, assim como 0 poema,
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apresenta-se como espaco de liberdade, de escolha, no qual o sujeito lirico vé-se
presentificado na melodia, no canto, na sintaxe e ainda no ritmo.

CHORO BANDIDO

Mesmo que os cantores sejam falsos como eu
Serdo bonitas, ndo importa

S&o bonitas as cangdes

Mesmo miseraveis 0s poetas

Os seus versos serdo bons

Mesmo porque as notas eram surdas
Quando um deus sonso e ladrdo

Fez das tripas a primeira lira

Que animou todos 0s sons

E dai nasceram as baladas

E os arroubos de bandidos como eu
Cantando assim

\OCé nasceu pra mim

\OCé nasceu pra mim

Mesmo que vocé feche os ouvidos
E as janelas do vestido

Minha musa vai cair em tentacdo
Mesmo porque estou falando grego
Com sua imaginacao

Mesmo que vocé fuja de mim

Por labirintos e alcapdes

Saiba que 0s poetas como 0s cegos
Podem ver na escuriddo

E eis que, menos sabios do que antes
Os seus labios ofegantes

Hao de se entregar assim:

Me leve até o fim

Me leve até o fim

Mesmo que os romances sejam falsos como 0 nosso
S&o bonitas, ndo importa

S&o bonitas as cangdes

Mesmo sendo errados 0s amantes
Seus amores serdo bons.

Essa cancdo, composta em parceria com Edu Lobo no ano de 1993, traz em sua
estrutura melédica armadilhas e “labirintos” sonoros, na medida em que o0s
compositores utilizam a base melddica e ritmica do choro, ritmo genuinamente
brasileiro, usando, contudo, outros recursos musicais dificilmente utilizados por um
tipico compositor desse género de musica: Edu Lobo inseriu uma série de acordes

invertidos, além de uma profusédo de nonas e alguns empréstimos modais, terminando as
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progressoes de acordes com solugdes pouco comuns, ao optar por usar os tons relativos
da escala musical. Mesmo assim, a conducéo e os arranjos da cangdo foram elaborados
de forma que o acompanhamento tivesse o conhecido violdo de seresta a marcar a
passagem dos acordes através de escalas de tons inteiros, nas cordas graves. Apesar da
sofisticacéo das composicOes de Edu Lobo estar presente, ela ndo nega a sua inspiracéo.
Segundo o préprio Chico Buarque, escrever letra para a musica de alguém é um desafio
ainda maior do que letrar suas proprias composicdes, haja vista que, quando as duas
surgem juntas, é possivel fazer ajustes no decorrer do processo. Entretanto, ao deparar
com a muasica de outrem, o objetivo é fazer a letra encaixar-se perfeitamente nos
meandros melddicos previamente propostos, sem alterar nada, sacrificando, se for
preciso, a estrutura lingliistica, mas, nunca, a musica. Obedecendo a essa metodologia,
Chico, ao ver em sua frente uma melodia tdo entranhada e complexa, parece ter se
comprometido em escrever uma letra a altura da melodia. Talvez essa letra seja uma das
mais sofisticadas do acervo buarquiano em termos de simbologias, referéncias e
intertextualidade.

A primeira estrofe da cancdo traz uma reflex&o acerca do fazer do artista, num
exercicio metalinguistico: “Mesmo que os cantores sejam falsos como eu / Serdo
bonitas, ndo importa, sdo bonitas as cangbes”. Apesar de ser um choro em sua base
ritmico-melddica, a can¢do ndo parece ser um choro para quem a ouve; numa audigdo
mais cuidadosa parecera um choro “falso”, tal qual os “cantores falsos” da letra. N&o
obstante esse recurso “falso”, de um “cantor falso” — 0s seresteiros possuiam, em sua
maioria, vozes potentes e belas, ao contrario da geracdo bossanovista e da de Chico — as
cancOes ‘“serdo bonitas, ndo importa, sdo bonitas” e, portanto, suficientes para
encantarem aqueles que a escutam. A mesma idéia se faz notar nos versos “mesmo
miseraveis 0s poetas / 0s seus versos serdo bons”. A reflexdo sobre o processo de

criacdo da mdsica continua, agora numa abordagem mitoldgica: figuras da mitologia
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grega passeiam pela letra de Chico, que as costura, misturando 0s mitos e personagens.
Tem-se ainda a alusdo a cultura grega, civilizacdo que nos deixou valiosa heranca
literdria, ndo s6 no que diz respeito a arte poética, mas também no que tange as
narrativas e criagdes mitoldgicas. O trecho “Mesmo porque as notas eram surdas /
Quando um deus sonso e ladréo / Fez das tripas a primeira lira / Que animou todos 0s
sons” alude ao mito de Hermes. Dentre as famosas aventuras de Hermes, a mais
conhecida é aquela em que ele rouba parte do rebanho de Apolo. Apés o roubo, o filho
de Zeus sacrifica dois bois como oferenda aos deuses do Olimpo e esconde o restante do
gado em uma caverna. Logo que descobre o roubo, Apolo, ap6s infrutifera procura,
oferece uma recompensa para quem descobrisse o ladrdo. Sabendo de tal promessa de
recompensa, um grupo de satiros que passava pela Arcadia descobre o rebanho roubado
no momento em que ouve 0 mugido dos bois e uma musica agradavel que saia de uma
caverna. Quem tocava a musica escutada pelos satiros era o proprio Hermes, que
fabricou um instrumento musical usando o casco de uma tartaruga e tripas de um dos
bois sacrificados. Hermes é levado até Apolo, que acaba perdoando a ofensa de seu
irmdo apods se comover com o canto de Hermes. Outra relacdo possivel no tocante ao
trecho em questdo é associa-lo ao ditado popular “fez das tripas o cora¢do”, o qual, ndo
por acaso, rima perfeitamente com o verso “deus sonso e ladréao”. Nos arriscamos a
dizer ainda que no verso “fez das tripas a primeira lira”, temos o eu-lirico apontando a
presenca do lirismo na prépria cangdo. Esse lirismo, por sua vez, “animou todos 0s sons
/ e, ai, nasceram as baladas / e os arroubos de bandidos como eu / Cantando assim”.

O eu-lirico se confessa um “bandido”, um enganador: parece cantar um choro;
gostaria de ter composto e cantado um choro, mas, na verdade, a musica acaba soando
como uma balada, € um choro falso, um “arroubo” ou atrevimento do “miseravel poeta”
que se diz ser. Todo esse trabalho foi feito a fim de que o real objetivo se revelasse:

confessar o amor a mulher amada: “Vocé nasceu pra mim... / Vocé nasceu pra mim”. O
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tema da mulher idealizada continua na cancdo, na qual ela se mostra, a principio,
resistente ao apelo do eu-lirico, e vai, entdo, utilizar uma série de artimanhas
tipicamente femininas para tentar afasta-lo: “Mesmo que vocé feche os ouvidos” (para
ndo ouvir o eu-lirico) / “E as janelas do vestido” (interrompendo os sinais da seducao) /
“Minha musa, vai cair em tentacdo”. A referéncia a mitologia, em especial a grega,
torna-se explicita pela alusdo as musas, personagens da mitologia, bem como ao idioma
grego: “Mesmo porque estou falando grego / Com sua imaginacdo”. Além dessas
referéncias, a presenca mitolégica se faz mais efetiva nos versos seguintes: “Mesmo que
vocé fuja de mim / Por labirintos e algapdes / Saiba que os poetas como 0s cegos /
Podem ver na escuriddo”. Os simbolos ai sdo claros: o labirinto é lugar onde o
Minotauro foi aprisionado pelo rei Minos, que escondeu essa criatura, resultado de um
feitico langado por Afrodite a esposa do citado rei Minos, em funcéo deste ter tentado
enganar Posseidon num ritual de sacrificio, ao trocar o touro sagrado por outro
qualquer; alcapdes sdo portas de acesso ao reino de Hades, que raptou Perséfone,
levando-a para ser sua rainha e consorte no reino dos mortos; 0s “cegos” que “podem
ver na escuriddo” aludem aos cegos da mitologia e literatura classicas, tais como nos
versos de Homero, com o cego Demédoco, ou na histéria de Edipo, com o adivinho
Tirésias. Pela mitologia grega, Tirésias viveu sete anos transformado em mulher e, ao
confirmar que o prazer sexual feminino era muito superior a0 do homem, deu o
argumento de que Zeus necessitava para suas traicOes a Hera. A esposa do rei do
Olimpo, ndo satisfeita, tira a visdo de Tirésias. Em virtude da atitude rancorosa de Hera,
Zeus compensou seu involuntério aliado com o dom da profecia, caracterizando-se,
assim, o enxergar na “escuriddo” do futuro. O futuro, alids, se concretizara para o eu-
lirico na certeza da rendicdo de sua amada musa ao seu amor: “Minha musa vai cair em
tentacdo”. O fim da resisténcia dar-se-a no momento em que “E eis que menos sabios

do que antes / Os seus labios ofegantes / Hao de se entregar assim”; e a musa, entao,
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finalmente se rende: “Me leve até o fim... / Me leve até o fim”. Quando a musica parecia
terminar, de forma simples — o romance havia se concretizado — eis que reaparece a
reflexdo sobre a propria cancdo, revelando ser essa historia apenas mais uma das muitas
que sdo cantadas: “Mesmo que 0s romances sejam falsos, como o nosso / S&o bonitos,
ndo importa, sdo bonitas as cangdes”. N&o se pode deixar de mencionar, no entanto, a
forma com que Chico Buarque compds as rimas, aproveitando o ritmo criado por Edu
Lobo, também cheio de labirintos e al¢apdes, propositalmente sincopado e ndo linear,
em cujas estrofes ha sequéncias de até cinco acordes ou de apenas um acorde estendido
por todo o compasso em outras. A rima criada pela combinacdo sonora também merece
destaque: o ritmo adquirido pela justaposicdo das palavras, bem como pela
irregularidade da combinagdo sonora — as vezes as rimas se constroem em versos muito
distantes um do outro, além daquelas rimas que surgem pela aproximagdo sonora no
conjunto da letra. Esse recurso lingiistico é coerente com a proposta melddica, também
intricada e de dificil assimilacdo a primeira audic&o.

Ainda nessa cangdo encontramos inimeras referéncias ao lirismo, desde sua
origem até a ldade Média, com as cantigas liricas. H& também citacdo do
desdobramento desse lirismo, com o surgimento de outras modalidades poéticas
desenvolvidas a partir de entdo, tais como a balada “e dai nasceram as baladas”, o
soneto, o rondd, entre outras. O sujeito lirico aqui invoca a imagem dos primeiros
“cantores”, reportando-se aos aedos e rapsodos da Antigiiidade, além dos trovadores e
menestréis medievais, que entoavam suas cang¢bes de amor ou de amigo. Nesta cangdo
é possivel também lembrar a presenca do lirismo durante o periodo romantico, no qual
0S poetas buscavam inspiragdo nas “musas”, atribuindo a elas, muitas vezes, a
responsabilidade por suas venturas ou desventuras amorosas e, consequentemente, por

suas criacOes literarias, nas quais o “estado de espirito” dos poetas se vincularia a
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presenca ou & auséncia de inspiragdo. O lirismo, nesse contexto, se mostraria ligado a
total subjetividade e, talvez por isso também “os romances sejam falsos”.

Na vertente lirica aqui adotada, o sujeito lirico, entdo, se faz presente pela
linguagem selecionada para compor a cangdo, bem como pelos recursos linguisticos e
sonoros que se encaixam a célula melddica da masica. Alguns exemplos podem ser
extraidos das repetigdes que iniciam os versos da composicdo; a primeira repeticéo a ser
explorada foi a da palavra “mesmo”: “mesmo que 0s cantores”, “mesmo miseraveis”,
“mesmo porque”, “mesmo que Vvocé”, “mesmo sendo errados”; outras repeticoes
contribuem para a elaboracdo da expresséo lirica do sujeito, tais como: os verbos ser e
importar no presente do indicativo “sdo” / “importa”, o conectivo “e”, 0S pronomes
“me” e “vocé”, além da combinacdo sonora e ritmica feita pelas palavras: “bons /sons”,
“assim / mim / fim”, “ouvidos / vestidos”, “antes / ofegantes / amantes”, “tentacéo /
imaginagdo / escuriddo”, etc. Dessa maneira, a percepc¢do do lirismo nessa cangdo se
faz por meio da construgdo de imagens, sugeridas pela sucessdo ritmica e sonora dos
elementos linguisticos de que a cancdo se faz portadora. Parafraseando Ezra Pound, a
caracteristica de se “produzir correla¢cbes emocionais por intermédio do som e ritmo da

fa|a1125

sd0 essenciais a construgdo lirica.

Se lirismo é ainda canto, didlogo coral dos ditirambos, é possivel se pensar em
canto como elemento mediador entre vida, mundo e linguagem. Dessa maneira, vé-se
que nas cangdes de Chico Buarque a experiéncia lirica do sujeito reconduz a mais
absoluta intimidade, na qual se percebe o enraizamento da palavra, que se abre para o
outro como possibilidade de escuta e de, como disse Afonso Romano de Sant’Anna,

“comunhdo” com todos o0s seres:

Sua obra [a de Chico] se desenvolve sistematicamente como uma
“construcdo”, onde todas as imagens, mesmo as mais banais,
contribuem para a reafirmacdo da masica como atividade destinada a
romper o siléncio do cotidiano e a fazer falar as verdades que 0s

25 POUND. ABC da Literatura. Sdo Paulo, Cultrix,1970.
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homens querem calar. Nele, a musica é possibilidade de comunhéo, a
lembranca do paraiso perdido, musica como abertura para a vida.”

Acerca desse comentario, Chico Buarque esclarece que muitas de suas criacdes
nascem da observagdo do cotidiano, da leitura de jornais; tudo isso associado a fantasia
e a criatividade:

Minha musica n&o € politica. As vezes, tem um contetido social. Mas
ndo me considero um cantor de protesto, no sentido usual da palavra.
Claro que as coisas acabam se misturando. O artista ndo faz,
necessariamente, critica social. Mas a leitura dos jornais, a observacéao
do cotidiano, aproveito tudo. A leitura dos jornais, principalmente, é
essencial para o meu trabalho. Tanto quanto a fantasia. E com isso
vem a fusdo, confusdo, transfusio.?’

A partir dessa combinagdo de elementos utilizados por Chico, na qual mundo,
linguagem e vida se fundem, misturam e confundem, é plenamente viavel que o lirismo
em suas cangdes seja marcado pela desenvoltura com a qual ele manipula a palavra, o
material verbal, explorando também todas as possibilidades sonoras e semanticas que
elas possam apresentar. A forca lirica das can¢des de Chico se somard ainda a todas as
suas referéncias culturais e humanas, ligadas, desde menino, a sua convivéncia com 0s
livros, com os intelectuais amigos de seu pai, bem como da heranca musical de sua mée
e irmds, responsaveis por imprimir a personalidade do compositor um carater rico e
multiforme.

Associando todos esses quesitos aos estudos de Koshiyama e de Friederich,
torna-se possivel estabelecer relacdo entre o conceito de lirismo, aqui apresentado, ao
conceito de polifonia, desenvolvido por Mikhail Bakhtin?® . Segundo o critico russo, o
processo polifénico se estrutura com base na idéia de que vozes diferentes “cantam

diversamente 0 mesmo tema” e assinalam a percep¢do do mundo sob a perspectiva do

% SANT’ANNA. Mdsica Popular e Moderna Poesia Brasileira, p. 99.

“"HOLANDA. In: BOLLE. Chico Buarque de Holanda: selecdo de textos, notas, estudo biogréfico,
historico critico, p. 4.

8 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoievski, p. 22-35.
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multiplo e do contraditério, como espécie de discussao interminavel e insoltvel entre
vozes. De acordo com esse tedrico, a polifonia caracteriza-se, no plano da composicao
literaria, pela presenca de “relacfes dialdgicas entre todos os elementos da estrutura
romanesca”®®, o que termina por promover uma espécie de refracdo de vozes. A
configuracdo polifénica presente na composicdo lirica, por sua vez, pode suscitar a
relagdo entre lirismo e dramaticidade.

Nesse sentido, poesia e drama parecem vincular-se, de modo estreito, podendo-
se falar em uma dramaticidade agressiva do “poetar moderno”, conforme estabelece o
critico José Augusto Seabra. Ao analisar o lirismo em Fernando Pessoa, Seabra afirma
que o drama reside principalmente no “dialogo das linguagens poéticas no interior de
sua obra”, ocorrendo, nesse plano, uma transferéncia da dramaticidade para o lirismo,
“do poeta dramético para os poetas liricos, através da heteronimia”.*® Desse modo, ndo
é 0 poeta dramatico — Pessoa — que fala através dos poemas liricos — 0s heterbnimos —
mas sim, os poetas liricos que falam o “poeta draméatico”. Nele, a multiplicidade dos
sujeitos poéticos — chamada pelo autor de poetodrama — € aqui a condi¢do do lirismo
dramatico.

Em se tratando do tema do lirismo dramatico, pode-se relacionad-lo a esse
conceito de polifonia, uma vez que, no processo de composicdo das cangdes de Chico
Buarque percebe-se a construcdo de personagens apresentados, muitas vezes, sob uma
estrutura polifonica, por meio da multiplicidade de vozes que personificam uma
multiplicidade de sujeitos. Dessa maneira, tendo em vista o tema do lirismo e da
dramaticidade, articulado ao conceito de polifonia, € possivel estudar as formas de
construgdo dos personagens e da narrativa de Chico Buarque em algumas de suas

cangOes, tema esse de estudo no proximo capitulo desta dissertacéo.

2 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoievski, p.34.
%0 SEABRA. Fernando Pessoa ou poetodrama, p. XXI.
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CAHTULO 3:
\NVOESEMASCARAS

A mitologia grega conta que a muasica nasceu com a morte dos filhos de Urano,
conhecidos pela denominacdo de Titds — Oceano, Ceos, Crio, Hiperido, Japeto e Crono
— que aconteceu por ocasido da batalha travada entre eles e os deuses do Olimpo, na
qual estes obtiveram a vitdria. Apds esse fato, solicitaram a Zeus (o deus supremo do
Olimpo) que fossem criadas divindades capazes de cantar as vitorias dos Olimpicos.
Para isso, entdo, Zeus partilhou o leito com Mnemosina, a deusa da memdria, durante
nove noites consecutivas e, no devido tempo, nasceram as nove Musas, sendo que
dentre elas havia a musa da musica, Euterpe, e a do canto, Aede ou Arché.

Essa breve historia vem ilustrar mais uma vez o estreito vinculo entre a masica e
a figura feminina, simbolizada na figura das musas ou divas. H& musicas cantando a
mulher, seja ela real ou idealizada, e existem ainda cangdes que expressam 0s possiveis
sentimentos femininos em relagdo ao mundo e as pessoas. A freqliente presenca da
figura feminina nas cancdes de Chico Buarque serd, portanto, outro topico merecedor de
nossa atencdo. Nao s6 a mulher, mas também outros tipos-personagens séo criacdes

marcantes, nitidas e recorrentes na obra buarquiana.
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Assim sendo, dentre os varios motivos que fizeram com que Chico Buarque
alcancasse inquestiondvel destaque em &mbito nacional, um deles é o fato de suas
cangdes terem como marca a presenga do lirismo associado ao elemento dramatico e
polifénico. Através dessa combinacdo, é possivel estudar as formas de construcdo dos
personagens e da narrativa buarquiana em algumas de suas cangdes.

Apesar de Chico Buarque sempre afirmar, como ja o dissemos, que o que ele faz
ndo € poesia, ao escutarmos suas musicas é possivel perceber a riqueza de sua criagdo
musical, pautada na elaboragdo linguistica, no uso de inimeras metaforas e imagens de
conotacdo figurativa, principalmente no que tange & encarnagdo de uma multiplicidade
de tipos e vozes. Acerca desse “encarnar de tipos”, o proprio Chico® disse, certa vez,
que “Essa coisa de escrever como se fosse mulher falando aconteceu naturalmente, com
uma encomenda da Nara me pedindo para escrever uma musica que falasse sobre uma
mulher que sofre, que espera 0 marido, etc”. A partir dessa premissa, ele escreve Com
aclcar, com afeto, pensando no que a mulher dessa cancéo quer dizer, no que ela quer
falar. Segundo o compositor®, “encarnar tipos na criagdo musical & muito isso, sair de
VOCé, do seu mundo”.

Dentro desse processo de criagdo, as mais famosas cangdes no feminino foram
compostas para o0 teatro e, para fazé-las, Chico recorria & imaginagdo. Afirma o
compositor que “as vezes misturava na cabecga a encomenda da personagem, a atriz que
a interpretaria e a cantora que gostaria que gravasse agquela musica. Desse modo,
portanto, sairam cang¢des como Folhetim e Olhos nos Olhos, interpretadas por Gal Costa

e Bethania™®

, respectivamente, de modo que tais cangbes tinham “a cara dessas
cantoras”. Ainda para o teatro, é possivel perceber lirismo e dramaticidade

entrelacando-se através das cangdes amorosas, as quais recebiam uma carga dramatica

! HOLANDA. Radio Eldorado, 1989.
2 |dem.
% Ibidem.
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muito grande. Nessa dire¢do, Chico Buarque reitera que “muitas cangdes amorosas por
conta do teatro eram sempre dramaticas. Olhos nos Olhos, Valsa Brasileira, Futuros
Amantes sdo mais liricas e mais poéticas”.* No cinema, a composicio das misicas seria
feita a partir das imagens filmadas a que ele assistia repetidas e inimeras vezes. Foi
assim com o filme Bye, Bye Brasil, de Bruno Barreto e com Dona Flor e seus Dois
Maridos, de Miguel de Farias.

Por conta de tudo isso, parece ser consensual na fortuna critica a respeito de
Chico o fato de suas composicdes serem portadoras de uma densidade lirico-dramatica,
capazes de inserirem em suas cancOes relatos ou narrativas que nascem da observagéo
do cotidiano e do homem comum, fato que permite uma imediata identificacdo das
pessoas com suas musicas. Chico seria, entdo, um intérprete do mundo real e do
imaginério, participando, em suas criacdes, de acordo com os estudos de Friedrich®,
como uma mente que poetiza, como usuario operante da lingua, como artista que
experimenta os atos de transformacdo de sua fantasia e criatividade. Isto ndo exclui que
tal poesia nasga da magia da alma e a desperte. “Trata-se de uma polifonia e de uma
incondicionalidade da subjetividade pura que ndo mais se pode decompor em isolados
valores de sensibilidade”.® Este autor ainda esclarece que a composicao lirica moderna
pode se manifestar através do sentir, do observar e do transformar, sendo que a
transformac&o é predominante nela. Por meio desse processo criativo, é possivel se falar
na dramaticidade agressiva do “poetar moderno”.

Visto que é pela linguagem que se da a manifestacdo do sentir, do observar e do
transformar, que culminara na dramaticidade de que trata Friedrich, € possivel
entrelagarmos dramaticidade e narratividade nas cangdes buarquianas. Tais narrativas

poéticas ou pequenas historias liricas condensam, de modo fotogréafico, aqueles relatos-

“ HOLANDA. Folha de S&o Paulo, 18/06/94.
® FRIEDRICH. Estudo da Lirica Moderna, p.17-23.
® Idem, p. 17.
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acontecimento de que trata Anazildo Vasconcelos em seus estudos, como sendo as
composicoes de Chico “narrativas enquanto relato-acontecimento...”. Esses relatos
retratam o “homem comum”, presenga marcante nas cangdes, e que tem-nos sido
apresentado através de tipos, de personagens muito bem definidas e facilmente
identificaveis, tais como o trabalhador da obra, o retirante nordestino, o0 malandro do
morro e do asfalto, o pivete, a mulher, a mée de familia, a amante, a prostituta, a atriz e
a bailarina, a moca que espera a vida passar pela janela, entre outros. A composicéo de
tais personagens, bem como das narrativas, sdo desenvolvidas de maneira sistematica,
como se fosse uma “construcdo” na qual todos os “tijolos” — imagens — contribuem
para reafirmar a masica como uma atividade, segundo Afonso Romano de Sant’Anna,
destinada a “romper o siléncio desse cotidiano, fazendo falar as verdades que os homens

T

querem calar’”. Chico ratifica tais consideracdes, quando afirma: “Eu falava através de

"8 E continua: “E sem receio que

personagens, enxergava através de outros olhos
confesso que Pedro Pedreiro espera o trem num subdrbio paulista; Juca é o cidadao
relapso do Bréas; Carolina é a senhorita da janela para a Bela Vista e a Banda passou no
viaduto do Cha, em clara direcdo ao coragdo de S&o Paulo™.

Acerca desse assunto, consideremos ainda os dizeres de Heitor Ferraz Mello™,
jornalista que entrevistou Chico em 2003. Segundo ele, é facilmente perceptivel nas
letras de Chico que tanto a narratividade quanto as personagens sempre estiveram
presentes em seu processo de composigéo, “desde um Pedro Pedreiro, esperando o dia
de voltar para o Norte, passando pela fala da mae de um garoto de morro, chegando na
mais recente lracema, que vai tentar a vida na América e namora um mimico (ja que

ndo domina o idioma inglés)”. Afirma este jornalista, também, que Chico usa o espaco

objetivo na medida em que d& voz a personagens pincadas do cotidiano brasileiro,

"SANT’ANNA. Mdsica Popular e Moderna poesia brasileira, p. 99.
® HOLANDA. Folha de S&o Paulo, 1994.

° HOLANDA. Diario da Tarde.

Y MELLO. Revista Cult, n. 69, maio/ 2003.
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tecendo com muitos detalhes um complexo e pormenorizado retrato do universo em que
elas vivem. Segundo Mello, as descri¢cdes presentes nas narrativas de Chico Buarque
“tém cheiro, textura e cor, aliando lirismo e ficcionalidade”.

Dramaticidade e lirismo formariam, assim, a mistura da qual o compositor se
serve para contar “as venturas e desventuras do homem perdido e desfigurado, vivendo

num mundo onde o que importa é o futuro™

, € no qual o passado se resumiria, como
escreveu Drummond, a “um retrato na parede”. Em meio ao advento do tecnicismo e da
industrializacdo acelerada, que substituem a arte e a expressdo individual, Chico
Buarque parece se valer da construgéo de personagens para se referir, muitas vezes, ao
constante e natural desejo do homem de tentar ser feliz.

A criacdo de personagens como mediadores do falar e do sentir de uma
sociedade mereceu a atencdo de Anténio Céandido. Diz o critico que assim como a
poesia se atém a vivéncia de um “estado”, o género dramatico/narrativo transforma esse
estado em processo, em distensdo temporal. “Somente assim se define a personagem

com nitidez, na duracdo de estados sucessivos...”*?.

As personagens, ao falarem,
revelam-se de um modo bem mais completo do que nas pessoas reais, mesmo quando
mentem ou procuram disfarcar a sua opinido verdadeira. A ficgdo ou mimesis reveste-se
de tal forca que se substitui ou superpde a realidade. Candido também assinala que, no
cinema, o0 mundo se apresenta através de imagens, num espetaculo percebido, visto e
ouvido. A camera, através de seu movimento, exerce no cinema uma fungdo
nitidamente narrativa. Focaliza, comenta, recorta, aproxima, expde, descreve. Da
mesma maneira que nas imagens, a sele¢do vocabular, linglistica e sonora pode exercer

a funcdo da camera, ao levar o ouvinte a deter-se em determinada construgdo presente

na masica; a palavra, associada a observacdo e a imaginacao reveste-se, desse modo, de

1 SILVA. A Poética de Chico Buarque: a expressdo subjetiva como fundamento da significacdo na
poesia de Chico Buarque, p. XIII.
2 CANDIDO. A personagem de ficgéo, p. 21.
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uma descritibilidade tal, capaz de animar ambientes, paisagens e objetos, lembrando-

nos da condicdo narrativa da masica buarquiana de que trata Anazildo Vasconcelos, ao

denominar as histérias constantes das cangdes de Chico como relatos-acontecimento.

Vejamos como se verifica tal processo na can¢do O Meu Guri.

PDF Creator - PDF4Free v2.0

O MEU GURI

Quando, seu moc¢o, nasceu meu rebento
Nao era 0 momento dele rebentar

Ja foi nascendo com cara de fome

E eu ndo tinha nem nome pra lhe dar
Como fui levando, ndo sei Ihe explicar
Fui assim levando ele a me levar

E na sua meninice ele um dia me disse
Que chegava la

Olha ai

Olha ai

Olha ai, ai 0 meu guri, olha ai

Olha ai, € 0 meu guri

E ele chega

Chega suado e veloz do batente

E traz sempre um presente pra me encabular
Tanta corrente de ouro, seu mogo

Que haja pescoco pra enfiar

Me trouxe uma bolsa ja com tudo dentro
Chave, caderneta, terco e patua

Um lenco e uma penca de documentos
Pra finalmente eu me identificar, olha ai
Olha ai, ai 0 meu guri, olha ai

Olha ai, € 0 meu guri

E ele chega

Chega no morro com carregamento
Pulseira, cimento, reldgio, pneu, gravador
Rezo até ele chegar ca no alto

Essa onda de assaltos t& um horror
Eu consolo ele, ele me consola
Boto ele no colo pra ele me ninar
De repente acordo, olho pro lado

E o danado ja foi trabalhar, olha ai
Olha ai, ai 0 meu guri, olha ai
Olha ai, € 0 meu guri

E ele chega

Chega estampado, manchete, retrato

Com venda nos olhos, legenda e as iniciais
Eu ndo entendo essa gente, seu mogo
Fazendo alvorogo demais

http://www.pdf4free.com
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O guri no mato, acho que ta rindo

Acho que ta lindo de papo pro ar

Desde o comeco, eu ndo disse, seu mogo
Ele disse que chegava la

Olha ai, olha ai

Olha ai, ai 0 meu guri, olha ai

Olha ai, € 0 meu guri

A referida cangdo traz um mondlogo dramatico no qual a voz lirica de uma mae
simples e ingénua descreve ao interlocutor, tratado pela expressdo “seu mogo”, a vida de
seu menino, seu guri, revelando a histéria desde o nascimento de seu “rebento”,
narrando 0s acontecimentos caracteristicos do cotidiano de um menino-pivete, bem
como seu fim. O monologo da cangdo é organizado dentro de uma estrutura narrativa
que se desenvolve ao longo de quatro estrofes.

Na primeira delas, a mée fala do nascimento ndo programado de seu filho; do
prendncio das dificuldades por que ele passaria no decorrer de sua infancia: “Quando,
seu mogo, nasceu meu rebento / Ndo era o momento dele rebentar / Ja& foi nascendo
com cara de fome / E eu ndo tinha nem nome pra lhe dar”. Na segunda e terceira
estrofes, temos a narrativa em torno do crescimento do menino, do seu dia-a-dia e 0
destaque para o fato de que, desde muito cedo, na Gtica materna, 0 menino comega a
“trabalhar””: “Chega suado e veloz do batente” / “De repente acordo, olho pro lado/ E o
danado ja foi trabalhar, olha ai”. Na Gltima parte da musica tem-se o final da narrativa
com a morte do “guri” estampada no jornal: “E ele chega / Chega estampado /
manchete, retrato / Com venda nos olhos, legenda e as iniciais”.

Desde o inicio da narrativa ja se tem o anuncio dos sofrimentos e dificuldades
caracteristicas do mundo da marginalizagdo, que se contrapde ao desejo da crianca de
“um dia chegar 18”, expressdo essa que, no contexto social apresentado na cancéo, pode

se traduzir no desejo de riqueza e poder: “E na sua meninice ele um dia me disse / Que

chegava la”. A partir da repeticdo do verbo chegar na terceira pessoa do singular, ao
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encerrar uma estrofe e iniciar a seguinte, temos um jogo semantico e sonoro que indica
a concretizacdo do desejo do menino de ter dinheiro e ser importante: “E ele chega /
Chega estampado, manchete, retrato”. Essa repeticdo nos indica, também, um jogo
polissémico, na medida em que possibilita outro entendimento sobre o “chegar 1a”:
pode-se pensar nessa expressdo como o prenuncio de um fim de vida tragico, dado a
vida incerta do “guri”. Percebe-se ainda a inversdo de papéis entre mae e filho, que
desde cedo lhe vé imposta a responsabilidade de sustento familiar, bem como de cuidar
de sua mae: “Fui assim levando e ele a me levar”/ “E traz sempre um presente pra me
encabular”/ “Boto ele no colo pra ele me ninar”.

A fala dessa mae mostra-se construida a partir de uma série de eufemismos,
dando idéia de sua visdo inocente e romantica a respeito da vida dela e de seu filho. 1sso
se evidencia no tom condescendente com que ela se refere aos carinhosos presentes
trazidos pelo filho “Tanta corrente de ouro, seu mogo, / Que haja pescogo pra enfiar”,
“Me trouxe uma bolsa ja com tudo dentro”, bem como sua preocupagéo com 0 penoso
trabalho de seu menino “Chega no morro com o carregamento / Pulseira, cimento,
reldgio, pneu, gravador”, advertindo-o sempre para ser cuidadoso, porque “Essa onda
de assaltos t& um horror”, além da referéncia ao zelo do filho em identifica-la
civilmente com documentos que ela ndo tinha: “Um lengo e uma penca de documentos/
Pra finalmente eu me identificar”. Por fim, temos a mée falando de seu filho, da morte
dele, também sob uma 6tica irreal, como se ainda ndo houvesse tomado consciéncia do
ocorrido: “Eu ndo entendo essa gente, seu mo¢o / Fazendo alvorogo demais / O guri no
mato, acho que ta rindo / Acho que ta lindo de papo pro ar”. E, finalmente ela diz,
orgulhosa, ao interlocutor, dando até mesmo a idéia de estar sorrindo: “Desde 0 comego,
eu nao disse, seu moco / Ele disse que chegava 14", como se o fato de ver a foto de seu

filho destacada no jornal significasse sua ascensao e prestigio perante a comunidade.

PDF Creator - PDF4Free v2.0 http://www.pdf4free.com


http://www.pdfpdf.com/0.htm

108

No tocante ao aspecto melddico, vé-se que o ritmo das estrofes quase ndo sofre
alteracbes em funcdo da repeticdo da Gltima palavra de cada estrofe no inicio da outra,
interligando essas estrofes por meio de movimento ciclico, continuo.

Do universo de temas e dentre as personagens criadas por Chico, maior destaque
obtiveram aquelas que representam o universo feminino. Ha4 quem garanta ser o
compositor um dos poucos a ter percepgéo téo precisa acerca da alma feminina. Muito
desse raciocinio vem do fato de que sdo muitas as mulheres que nomeiam suas cancées.
Para o critico Gilberto de Carvalho, “o cantar no feminino é o trago poético mais
importante desse artista, 0 mais evidente, 0 que mais salta aos olhos: pouco souberam
traduzir td%0 bem no canto o sentimento feminino quanto ele”*®. Apesar da critica
aponta-lo como tal, Chico, contudo, nega ser especialista no assunto, afirmando que:

H& sempre para mim grade mistério na alma feminina. Tenho enorme
curiosidade com relagdo & mulher: como ela pensa, como ela age. Eu
sou um expectador, um voyer, um “vedor” da mulher. Gosto de ver
como elas se movem, reagem. Ha coisas que permanecem numa zona
de mistério e eu me considero um grande desconhecedor da alma
feminina, ao contrério do que se fala, do lugar comum por causa das
cancdes femininas. Eu sou sujeito muito curioso justamente por
desconhecer, por querer saber e entender e ndo entender nunca... e
admirar as mulheres.*

Sobre esse tema, Chico diz ainda que ndo foi ele quem comecou a fazer musicas
no feminino. Na mdsica brasileira sempre houve essa tradi¢do, “com compositores da
época de Ary Barroso, Assis Valente e Noel Rosa”. Como ndo havia compositoras, 0s
compositores homens tinham que escrever masicas para as cantoras; “entdo surgiu essa
tradicdo de se compor no feminino”. O compositor também afirma que muitas cancoes,
inclusive as dele, eram feitas na primeira pessoa ndo s6 para cantoras como para

personagens femininas, para as atrizes que estavam em cena no teatro.

¥ CARVALHO. Chico Buarque: Analise poético-musical, p. 29. )
“ HOLANDA. Depoimento por ocasido da organizacdo do DVD Chico Buarque: A flor da pele.
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O compositor completa sua fala, reafirmando sua condi¢cdo de aprendiz desse
processo de composi¢do no feminino: “sou um discipulo de Vinicius de Moraes, que foi
0 grande cantor das mulheres. Ele recorria muito as cantigas de amigo. Era um
conhecedor dos trovadores, muito mais do que eu. Eu pego isso por via indireta™*®.

Adélia Bezerra de Menezes fez um estudo do universo feminino e dos desejos
que tém as mulheres dentro da obra musical de Chico Buarque®®. A autora inicia seus
comentarios afirmando que a pergunta acerca do que quer a mulher “ressoa
singularmente” nas canc¢des buarquianas. Segundo ela, “as cancGes de Chico, como
poucos na Musica Popular Brasileira, tematizam a mulher e seu desejo” ’. A escritora
continua, afirmando que, se de um lado, a producéo de Chico traz uma visdo masculina
do feminino, percebida, por exemplo, em Toror0 e Beatriz, por outro lado, inumeras
vezes, as cancgdes de Chico encerram um eu-lirico feminino, no qual transparecem a fala
da mulher, bem como o relato de suas perdas, privacdes “Oh pedago de mim / Oh
metade arrancada de mim / Leva o vulto teu/ Que a saudade é o revés de um parto / A
saudade é arrumar o quarto / Do filho que ja morreu”, desejos e anseios, etc.

Nomes como os de Carolina, Cristina, lracema, Luciana, Madalena, Maria,
Cecilia, Joana, Ana, Bérbara, Rosa, Beatriz, Teresinha, Janudria, Geni e, mais
recentemente, Renata Maria, podem ser listados hum atimo de meméria.

Pode-se notar ainda que, na trajetdria composicional de Chico Buarque, as
personagens femininas mudaram, evoluiram com o passar do tempo — ndo tomando aqui
tal evolugdo de modo linear. O compositor fala sobre algumas das mulheres de suas
masicas, afirmando que no principio, essas mulheres nas cangdes do feminino
“assumem essa personalidade da mulher caseira, boazinha e compreensiva, enquanto as

masculinas louvavam essa qualidade doméstica da mulher, tal como em Feijoada

> HOLANDA. Entrevista concedida ao professor Rinaldo de Fernandes por ocasido da defesa de sua
dissertacdo de mestrado. (A mulher nas cangdes de Chico Buarque, 1995, UF Paraiba)

® MENEZES. Figuras do feminino na cancéo de Chico Buarque.

7 Idem, p.15.
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18: “Mulher, vocé vai gostar / T6 levando os amigos pra conversar”.

Completa.
Algumas delas se posicionavam na janela, remetendo-nos a uma postura passiva diante
da vida, vendo a banda e os acontecimentos passarem por elas e irem embora. Exemplo
disso encontra-se nas musicas A Banda — “A moga feia debrucou na janela / Pensando
que a banda tocava pra ela” — e Januaria — “Toda gente homenageia / Januaria na
janela”. Pode-se perceber, ainda, a diferenca entre as personagens femininas do inicio
da carreira do compositor e as de suas can¢bes mais recentes de uma maneira quase
progressiva, demonstrando que aquela mulher que antes se mantinha na janela,
esperando a vida, hoje esta no mundo, senhora de si, de suas convicc¢des e anseios. Se
compararmos Carolina, ou a protagonista de Com acucar, com afeto, personagens dos
primeiros discos com outras que surgiram depois, tais como Barbara, Joana ou a
personagem de Calabar, notaremos mulheres mais maduras e fortes.

H&, nessa linha de estudo, uma pesquisa, desenvolvida por Luciana Calado,
sobre as relacbes existentes entre as musicas femininas de Chico Buarque e as cangdes
de amigo da lirica medieval. Vejamos agora como algumas dessas personagens
femininas que assumiram independer suas vidas se mostram nas canc¢des buarquianas. A
personagem de Atrds da Porta, cancdo composta em 1972, traduz o sentimento de
inconformismo da mulher face ao abandono anunciado pelos olhos do amigo; isso se faz
numa seqiiéncia de verbos de acdo na primeira pessoa do singular que vem reforcada
pela aliteracdo das consoantes /r/, /t/ e /b/, formando um conjunto sonoro puro e forte
gue sugere ao ouvinte uma atitude de raiva e desespero por parte da personagem: “E me
arrastei e te arranhei / E me agarrei nos teus cabelos / No teu peito / Nos teus pélos /
Teu pijama / Nos teus pés / Ao pé da cama”. Ja em Olhos nos olhos temos uma voz
feminina que se dirige a seu ex-amor, mostrando-lhe como foi possivel reconstruir sua

vida apds ter sido abandonada por ele. Essa voz aponta também a conscientizacdo da

¥ HOLANDA. DVD Chico Buarque: A flor da pele.
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mulher de que ela pode ser feliz, mesmo apds uma decep¢do amorosa e até mesmo ser
capaz de viver outros tantos amores e se ver mais realizada do que poderia supor.
Temos aqui a mulher que ndo s6 expressa seus desejos, como também reage ante uma
situacdo adversa que lhe foi imposta. Em Sem Acucar, tem-se 0s desejos femininos
declarados de forma direta; a mulher canta suas lamentagdes por nem sempre ter seus
desejos realizados. Na cangdo A Mais Bonita encontramos a mulher sedutora, que utiliza
sua beleza como tética de seducdo do outro, na tentativa de atrair o olhar do amado. A
partir da criacdo dessas personagens femininas, Luciana Calado diz ser possivel

“perceber maior aproximagdo das cantigas femininas de Chico Buarque com as

chansons de femme do que com as cantigas de amigo galego-portuguesas”.*®

No entanto, existem ainda aquelas mulheres caracterizadas pela sensualidade ou
pela passionalizacdo dos sentimentos, presentes nas musicas Cala a Boca, Barbara e O
Meu Amor. Dentre as duas cancgdes, tomemos a Ultima por exemplificacdo dessas
caracteristicas.

O MEU AMOR

O meu amor

Tem um jeito manso que é s seu
E que me deixa louca

Quando me beija a boca

A minha pele inteira fica arrepiada
E me beija com calma e fundo

Até minh’alma se sentir beijada, ai
O meu amor

Tem um jeito manso que é s seu
Que rouba os meus sentidos

Viola os meus ouvidos

Com tantos segredos lindos e indecentes
Depois brinca comigo

Ri do meu umbigo

E me crava os dentes, ai

Eu sou sua menina, viu?

E ele é 0 meu rapaz

Meu corpo é testemunha

Do bem que ele me faz.

O meu amor

19 CALADO. Chico Buarque: um moderno trovador, p. 67.
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Tem um jeito manso que é s seu

De me deixar maluca

Quando me roga a nuca

E quase me machuca com a barba mal feita

E de pousar a coxa entre as minhas coxas

Quando ele se deita, ai

O meu amor

Tem um jeito manso que é s seu

De me fazer rodeios

De me beijar 0s seios

Me beijar o ventre

E me deixar em brasa

Desfruta do meu corpo

Como se 0 meu corpo fosse a sua casa, ai

Eu sou sua menina, viu?

E ele é 0 meu rapaz

Meu corpo é testemunha

Do bem que ele me faz.

Esta musica fez parte da trilha sonora da peca e do filme Opera do Malandro.

No filme, a composicdo é cantada por duas mulheres, a prostituta — interpretada pela
cantora Elba Ramalho — e a “mocinha” — interpretada pela atriz Claudia Ohana —, que se
pdem a falar sobre as estratégias de seducdo do amado, formando, nessa gravagdo, um
jogo polifénico, no qual vozes femininas diferentes cantam o mesmo tema. A
personagem feminina aqui aborda a questdo da sensualidade e da sexualidade, num
movimento semantico desenvolvido em dois pontos distintos: ele e eu (sujeito lirico
feminino), sendo o polo “ele” indicativo da acdo: “me beija a boca”, “brinca comigo /
Ri do meu umbigo / E me crava os dentes”, “me roga a nuca / e quase me machuca com
a barba mal feita”, “pousar a coxa sobre as minhas coxas”; e 0 pdlo “eu” indicando
reacdo: “E que me deixa louca” / “Minha pele toda fica arrepiada”, “De me deixar
maluca” / “Me deixar em brasa”. Em cada estrofe, a voz feminina menciona as partes
do corpo tocadas por seu amor, descrevendo uma serie de artificios e jogos de sedugdo
para envolvé-la e seduzi-la. Além disso, o eu-lirico descreve também as sensacdes de

prazer sentidas ao ser seduzida. A cancdo se estrutura a partir de quatro estrofes que

apresentam pequenas alteracGes na forma e um refréo que se repete a cada duas estrofes.
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Os dois primeiros versos que iniciam as estrofes sdo iguais “O meu amor / Tem um jeito
manso que € sO seu” e 0s seguintes apresentam formas sintaticas paralelas entre si,
terminando com a interjei¢cdo “ai” ao final de cada estrofe, num suspiro indicativo de
prazer.

As quatro estrofes que formam o corpo da cangdo possuem uma estrutura
melddica de quinze acordes, em tonalidade menor (sol menor), que se repete a cada vez
gue uma das personagens femininas envolvidas na disputa toma a fala. A partir do verso
que inicia cada uma das estrofes “O meu amor tem um jeito manso que é sé seu”
percebe-se um movimento melddico que cresce até a sequéncia final da segunda frase,
quando tem-se a impressdo de que a personagem deixa transparecer o climax ou
arrebatamento de que se vé tomada ao descrever os efeitos causados pela seducdo de seu
amante. A letra aqui mais uma vez se encaixa a estrutura melodica e harmdnica,
reforcando a correspondéncia entre a condugdo melddica desse pice a descricao fisica
das reagdes causadas pelas atitudes sedutoras do homem amado. Portanto, nos versos
seguintes “E que me deixa louca quando me beija a boca”, “Que rouba 0s meus
sentidos, viola os meus ouvidos”, “De me deixar maluca quando me roga a nuca”, “De
me fazer rodeios, de me beijar 0s seios” percebe-se que a prondncia das palavras tonicas
é mais reforcada, como a traduzir essa sensagdo de crescendo, presente na melodia. Tal
entrelacamento de melodia e letra, associado ainda a for¢a dramética empregada pelas
intérpretes da cancdo, permite que se pense numa sinestesia pujante, como se a
lembranga do ato sensual provocasse quase a repeticdo do prazer fisico na personagem
que o descreve. Nos quarto e quinto versos de cada estrofe ha ainda outra mudanca na
linha melddica da cangdo, que indicard o final da descricdo dos gestos sedutores do
“malandro” com um suspiro de prazer, realgcado pela ja citada interjeicdo linglistica
“ai”. Interessante notar ainda que o refrdo, antecedido por um acorde de sétima, passa,

em seu primeiro verso, para a tonalidade maior, quando a composicdo é cantada em
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unissono pelas duas personagens, expressando toda a dramaticidade dessa musica em
relacdo a “Opera”.

Mas ndo sO as personagens femininas se fazem presenca marcante no
cancioneiro buarquiano. Ha também uma legido de outras vozes se manifestando nas
cancbes, como a dos malandros, funileiros, gigolds, bilheteiros, mochileiros,
bagunceiros, bébados, pederastas, pivetes, rastaqueras, nordestinos, assalariados, poetas
e cantores “eu sou seresteiro, poeta e cantor” — todos andnimos “pedros-pedreiros”
destinados a “morrer na contramao atrapalhando o trafego”. Gente comum, de todo dia,
cujas experiéncias e dores ndo saem no noticiario da tarde na televisao.

Dentre a lista das mascaras e personagens reunidas no cancioneiro buarquiano a
figura do malandro merece destaque especial, pois se mostra um tema recorrente nas
composicdes de Chico Buarque. O malandro, normalmente figura caricaturada (ou
arquetipica), é apresentado nas canc¢Ges de Chico de maneira diferente aquela de se ver
0 malandro como vagabundo ou marginal; na concep¢do de Chico, o malandro €
caracterizado pela idéia de resisténcia e de ndo aceitagdo das diversas formas de
exploracdo, tornando-se, assim, personagem simpatica e bem aceita nas letras de samba,
levando o ouvinte a se compadecer de sua dureza e ma sorte. Em Homenagem ao
malandro, percebe-se a distin¢do entre dois estilos diferentes de malandragem: aquele
malandro “de outros carnavais”, “que ja ndo existe mais”, do sujeito pobre que ganha a
vida na esperteza, e 0 malandro contemporaneo, que “usa gravata”, “é candidato a
malandro federal”, tem “capital”, “aparece com retrato na coluna social” e “nunca se
da mal”.

Através da criacdo de tipos e personagens, as composi¢cdes de Chico, além do
aspecto lirico que lhes sdo inerentes, possuem também a marca da dramaticidade,
adquirida pela densidade com que o compositor reline os elementos linguisticos e

circunstancias externas na construcao das personagens que cria.
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Nesse sentido, dramaticidade é, conforme Seabra®®, propriedade do que é
dramatico, que por sua vez € o adjetivo relativo ao teatro, arte dramatica, do que
representa dramas. Entende-se por drama qualquer peca ou composicao teatral, ou ainda
peca teatral de tom menos denso que a tragédia, na qual o comico pode se misturar ao
tragico.

J4 Roland Barthes?, citado por Seabra, afirma que “drama e poema sdo palavras
muito proximas, ambas sdo procedentes de verbos que significam fazer”. O “fazer do
drama” é interior & historia, é a acdo prometida a narrativa. Em Fernando Pessoa, por
exemplo, o drama reside principalmente no dialogo das linguagens poéticas no interior
de sua obra. Dessa forma, assim como ha em Pessoa uma transferéncia da
dramaticidade para o lirismo®?, do poeta dramético para os poetas liricos, através da
heteronimia: “E como sé&o estilhacos / Do ser, as coisas dispersas. / Quebro a alma em

pedacos / E em pessoas diversas”?®

, em Chico Buarque essa transferéncia pode se dar no
plano da criacdo dos personagens, das méascaras e das multiplas vozes, presentes em
algumas de suas cangdes.

Seabra afirma, ainda, que ndo é o poeta draméatico — Pessoa — que fala através
dos poemas liricos — 0s heterdbnimos — mas sim 0s poetas liricos que falam o “poeta
dramatico”. Em se tratando de Chico Buarque, o lirismo dramatico é tramado tendo em
vista o conceito de polifonia, segundo as consideracdes de Mikhail Bakhtin.?* De acordo
com esse teorico, a polifonia caracteriza-se, no plano da composicdo literaria, pela
presenca de “relacdes dialdgicas entre todos os elementos da estrutura romanesca”.?

Associado ao conceito de dialogismo acha-se o de plurilingliismo, que é o conjunto de

linguagens diferentes que compdem o discurso, que termina por acolher, em sua

%0 SEABRA. Fernando Pessoa ou poetodrama, p. XIX.

2L BARTHES. In: SEABRA. Fernando Pessoa ou poetodrama, p. XIX.
2 SEABRA. Fernando Pessoa ou poetodrama, p. XXI.

22 PESSOA. In: SEABRA. Fernando Pessoa ou poetodrama, p. 174.

2 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoievski, p. 22-35.

% |dem, p. 34.
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narrativa, diferentes falas e as diferentes linguagens da lingua literéria e extraliteraria.?
Através do plurilingliismo, o autor ou compositor ndo destréi as perspectivas socio-
ideoldgicas. Ele, nesse caso, introduz na narrativa o discurso de um na linguagem de
outrem, 0 que termina por promover uma espécie de refracdo de vozes.

Tomemos como exemplo da existéncia dessa refracdo de vozes as cangOes Noite
dos mascarados e Biscate.

NOITE DOS MASCARADOS

Quem é voce?

Adivinha se gosta de mim
Hoje os dois mascarados
Procuram 0s seus namorados
Perguntando assim:

Quem é vocé, diga logo

Que eu quero saber o0 seu jogo
Que eu quero morrer no seu bloco
Que eu quero me arder no seu fogo
Eu sou seresteiro

Poeta e cantor

O meu tempo inteiro

S6 zombo do amor

Eu tenho um pandeiro

S6 quero violdo

Eu nado em dinheiro

N&o tenho um tostéo

Fui porta-estandarte

N&o sei mais dancgar

Eu, modéstia a parte,

Nasci pra sambar

Eu sou t&o menina

Meu tempo passou

Eu sou Colombina

Eu sou Pierré

Mas é carnaval

N&o me diga mais quem é vocé
Amanha tudo volta ao normal
Deixe a festa acabar

Deixe o barco correr

Deixe o dia raiar

Que hoje eu sou

Da maneira que vocé me quer
O que vocé pedir eu Ihe dou
Seja vocé quem for

% BAKHTIN, Questdes de literatura e estética, p. 104.
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Seja 0 que Deus quiser
Seja vocé quem for
Seja 0 que Deus quiser.

Essa cangdo caracteriza-se por ser uma marcha carnavalesca que retrata o
didlogo entre dois mascarados, durante um tipico baile de carnaval. Além da mascara
que usam, 0s personagens da musica se fantasiaram de Colombina e Pierrd. A
composi¢do buarquiana retoma, dessa maneira, o tema do carnaval, festa pagd e
popular. Para Adélia Bezerra de Menezes, Chico Buarque é um dos compositores mais
sensiveis & manifestacdo popular e muitas de suas cancbes relembram o tema do
carnaval e o carater utdpico que ele representa. Para Affonso Romano de Sant’Anna, 0
carnaval ndo se limita a ser a festa mais popular do Brasil, mas estende-se a um “tempo-
espaco em que a comunidade liberta todas suas repressdes, assumindo nas mascaras e
nos disfarces a sua verdadeira identidade”®’. Desse modo, o carnaval adquire
significado mais complexo nas cria¢cdes de Chico, o que possibilita um flerte com a
concepcao carnavalesca trabalhada por Bakhtin.

Segundo esse autor, uma das caracteristicas mais notaveis da carnavalizac¢do esta
no caréater utopico e universalizador, construido a partir da dualidade de percepcéo do
mundo e da vida humana. Depois de Idade Média, o carnaval desempenha papel muito
importante na construcdo do mundo imaginério e utdpico, contraponto do mundo sério e
oficial. O carnaval possibilita ainda o riso paralelamente ao sério, o pop ao oficial, o
sacro ao profano e, de acordo com as reflexdes bakhtinianas, essa dualidade coexiste na
mente do homem medieval e se reflete claramente em sua produgdo artistica e escrita.

A partir dessas consideracdes, pode-se afirmar que o tema da fantasia e da
mascara encerra uma complexidade de simbolismos, ja que “a mascara recobre a

128

natureza inesgotavel da vida e seus maltiplos rostos”, podendo ser entendida ainda

2 SANT’ANNA. Musica Popular e Moderna Poesia Brasileira, p. 102.
28 BAKHTIN. Questdes de literatura e estética, p. 35.
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como a negacdo da identidade do sujeito, que expressa as “transferéncias metamorfoses
numa inter-relacdo entre realidade e imagem”.

Noite dos Mascarados traz o aspecto polifonico a que se refere Bakhtin na
medida em que as personagens dialogam entre si, tecendo um jogo de afirmagdes e
réplicas que, na medida em que a can¢do avancga para seu fim, revela o grande abismo
existente entre as personagens que se autodenominam “Colombina” e “Pierr6”, em
razdo das caracteristicas contrastantes que eles apresentam: “Eu tenho um pandeiro / Sé
quero violao”, “Eu nado em dinheiro / Nao tenho um tostdo”, “Fui porta-estandarte/
N&o sei mais dangar / Eu, modéstia a parte, / Nasci pra sambar”, “Eu sou t&o menina /
Meu tempo passou”.

O uso de mascaras permite que as identidades das personagens nao sejam
reveladas, permanecendo tudo no plano da utopia, na qual a realidade é rejeitada em
detrimento da fantasia: “Amanha tudo volta ao normal / Deixe a festa acabar / Deixe 0
barco correr / Deixe o dia raiar...”.

A melodia dessa cangdo estrutura-se de maneira simples, sem grandes variagdes
de arranjos, apresentando modulagdes da tonalidade maior para a menor, voltando no
final para o tema melddico central, reportando o0 ouvinte as antigas marchinhas de
carnaval. Aliés, Noite dos Mascarados lembra muito — tanto em melodia como em tema
— a famosa marcha Méascara Negra,”® composta por Zé Kéti e Pereira Matos. Essa
marcha carnavalesca narra o romance entre dois fantasiados, num baile de carnaval: o
Arlequim e a Colombina. Assim como em Mascara Negra, também Noite dos
Mascarados consegue, através do tracado melddico, transportar o ouvinte para 0 meio
do saldo do baile carnavalesco no qual a histdria narrada na cancao se desdobra, atraves

da figura dos dois mascarados: o Pierré e a Colombina. Entretanto, ao contrario do que

29 “Tanto riso, oh quanta alegria/ Mais de mil palhacos o saldo/ Arlequim estd chorando pelo amor da
Colombina/ No meio da multidao. // Foi bom de ver outra vez/ Ta fazendo um ano/ Foi no carnaval que
passou/ Eu sou aquele pierr6/ Que te abracou/ Que te beijou, meu amor/ A mesma mascara negra/ Que
esconde o teu rosto/ Eu quero matar a saudade/ VVou beijar-te agora/ Ndo me leve a mal/ Hoje € carnaval.”
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acontece em Mascara Negra, cantada na terceira e primeira pessoas, percebe-se em
Noite dos Mascarados o jogo polifonico tecido entre o Pierrd e a Colombina, polifonia
essa que abre espago também para uma reflexdo sobre as diferencas ou ainda mesmo
sobre realidades s6cio-econémicas intransponiveis, mas que se relacionam bem durante
o carnaval. O diadlogo entre as personagens representa, dessa maneira, 0 encontro
utopico entre polos opostos de uma sociedade.

O aspecto contestador que se manifesta por meio do tema do carnaval esta
bastante nitido nas can¢es de Chico Buarque, que, habilidosamente, estrutura o texto
na melodia, manipulando de forma harmoniosa rima e ritmo, a partir dos quais o
compositor constroi imagens e narrativas.

Outro exemplo de lirismo associado a dramaticidade, manifestados pela
multiplicidade dos sujeitos poéticos pode evidenciar-se por meio da cangdo Dueto.

DUETO

(Ela)

Consta nos astros
Nos signos

Nos bazios

Eu li num anuncio
Eu vi no espelho
Garantem o0s orixas
Seras 0 meu amor
Serés a minha paz

(Ele)

Consta nos autos
Nas bulas

Nos dogmas

Eu fiz uma tese
Eu li num tratado
Esta computado
Nos dados oficiais
Seras 0 meu amor
Serés a minha paz

(Ela)
Mas se a ciéncia provar o contrario
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(Ele)
E se o calendario nos contrariar

(Os dois)
Mas se o destino insistir
Em nos separar

Danem-se

(Ela) (Ele)

Os astros Os autos
Os signos Os dogmas
Os buzios As bulas
Anuncios Tratados
Ciganas Projetos
Profetas Sinopses
Espelhos Conselhos
(Os dois)

Se dane o evangelho

E todos os orixas

Seras 0 meu amor

Serés, amor, a minha paz.

(Ele) (Ela)
Consta na pauta No Karma
Na carne Passou na novela

Est& no seguro Picharam no muro

Mandei fazer um cartaz

(Os dois)
Seras 0 meu amor
Serés a minha paz

(Ele) (Ela)

Consta nos mapas Nos labios

Nos lapis Consta nos Ovnis
No Pravda Na vodka

120

Nessa composicdo, as vozes masculina e feminina cantam diversamente o

mesmo tema e reafirmam o desejo da busca do amor, numa relagdo dialgica entre as

personagens, promovendo uma refracdo de vozes. A busca do desejo se encontra

registrada em angulos diferentes nos quais o homem busca a confirmagdo de seus

anseios. Os meios de se confirmar tal anseio seriam o esoterismo “consta nos astros”,

“nos signos”, “nos bazios”, “no evangelho”, “nos orixas”; o recurso medicinal “consta
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nas bulas”; instrumentos direcionadores ou oficiais, como os “autos”, “tratados”,
“mapas”, bem como “andncios” diversos, “sinopses”, “novela”, “muros” e “cartazes”.

Além disso, as personagens assinalam a manifestacdo desse desejo sob a
perspectiva do olhar multiplo, ocorrendo, durante a execugdo da composicdo, a
intercalacdo das vozes masculina e feminina, ao fazerem juras de amor um ao outro,
“serds 0 meu amor, seras a minha paz”. Mesmo que a ciéncia lhes “prove o contrario”,
que o tempo os “contrarie” e que o “destino insista em separa-los”, elas irdo ignorar as
previsdes, “danem-se 0s astros, 0s autos, os signos, os dogmas”, desprezando todos 0s
elementos de que ora se serviram para justificarem seu desejo e insistirdo em
reafirmarem seu amor: “Se dane o evangelho e todos os orixas./ Serds 0 meu amor”.
Nesse sentido, pode-se remeter & presenca do lirismo atrelado a polifonia, visando a
construcdo do lirismo dramatico, tema esse recorrente, como j& o dissemos
anteriormente, nas cangdes de Chico Buarque de Holanda.

A melodia de Dueto, apesar de se estruturar em compasso ternario, como o de
uma valsa, apresenta alteragdes na harmonia, devido ao grande nimero de varia¢cdes no
andamento, de pausas e de arpejos; todos esses recursos sao explorados pela letra da
cancdo, que se entrelaca cuidadosamente as variantes harmdnicas. Nota-se também que
a opgdo pelo compasso ternério leva o ouvinte & associagdo com a danca de saldo, o que
auxilia, em muito, a construcdo polifénica: é como se percebéssemos as vozes das
personagens “dancando” pela melodia, em perfeita integracdo aos compassos e ao ritmo
da cangdo, algumas vezes respeitando a marcagdo ritmica (como nos passos da valsa):
“Consta nos astros/ nos signos/ nos blzios”, “Mas se a ciéncia provar o contrario/ E se
o calendério nos contrariar” e, em outros momentos, aumentando o andamento do
compasso, demonstrado pela maior velocidade com que as personagens cantam
intercaladamente, lembrando um “floreado” dangante, quando os dangarinos, no meio

do saldo, utilizam-se de uma evolucdo coreogréfica diferente dos passos principais: “Os
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astros/ Os autos/ Os signos/ Os dogmas/ Os buzios/ As bulas ”. No final da musica, a
melodia repete o inicio das estrofes da can¢do, com o detalhe de que, desta vez, as duas
personagens, que anteriormente cantavam sozinhas a Gltima parte, desta vez, cantam em
unissono, demonstrando a perfeita concordancia e integracdo de seus desejos, mesmo
utilizando diferentes formas de confirmacdo de seus anseios, tais como esoterismo,
documentos oficiais, entre outros.

H& também a cancdo Biscate, na qual pode-se ver a associacdo de lirismo,
dramaticidade e polifonia.

BISCATE

Vivo de biscate e queres que eu te sustente
Se eu ganhar algum vendendo mate
Dou-te uns badulaques de repente

Andas de pared eu sigo inadimplente

Chamo vocé pra sambar
Levo vocé pra benzer

Fui pegar uma cor na praia
E s6 faltou me bater, é
Basta ver um rabo de saia
Pro bobo se derreter

Vives na gandaia e esperas que eu te respeite
Quem que te mandou tomar conhaque

Com o tiquete que te dei pro leite

Quieta que eu quero ouvir Flamengo e River Plate

Faco lelé de fuba

Faco pitu no dendé
Sirvo seu pitéu na cama
E nada dele comer, ai
Telefone, é voz de dama
Se penteia pra atender

Vamos ao cinema, baby
Vamos nos mandar daqui
Vamos nos casar na igreja
Chega de barraco

Chega de piti

Vamos para praia, dengo
Vamos ver o sol nascer
Vamos sair na bateria
Deixe chilique

Deixe de siricotico
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Nela, evidencia-se a multiplicidade dos sujeitos poéticos. Nesta cancdo, vozes
diferentes manifestam seus anseios sob a perspectiva do multiplo e do contraditorio,
evidenciado pelo dialogo entre um casal do suburbio carioca.

Nessa cangdo percebe-se, ainda, um antagonismo da expressao lirica na qual
ocorre a transferéncia da dramaticidade para o plano do jogo de vozes entre as
personagens, sendo que essas vozes podem sobrepor-se ou manifestarem-se a0 mesmo
tempo, como se observa, muitas vezes, em conversas e discussdes cotidianas. Tal
antagonismo se evidencia, sobretudo, no que diz respeito a expressdo do desejo:
enquanto a personagem feminina “chama pra sambar”, faz “lelé de fubd” e “pitu no
dendé”, a personagem masculina quer “ouvir Flamengo e River Plate”, convida sua
parceira “para ir ao cinema”, ou “sair na bateria”, e até mesmo propde que se casem:
“vamos nos casar na igreja”.

No que tange a melodia, temos um samba sincopado, em que 0s acordes se
encadeiam em uma ordem crescente-decrescente, quase sem alteracdo. A presenca da
sincope nos lembra as notas musicais tocadas em “estacato”, sugerindo que, assim como
as notas, a personagem da cancdo também tem que dar “pulos” para ganhar seu
sustento, com os biscates que faz. Todos os espagos ritmicos estdo preenchidos por uma
profusdo de acordes invertidos, o que faz com que a letra pareca “passear” sobre a
estrutura melddica. Além disso, no refrdo, canto e melodia parecem se harmonizar,
percebendo-se ainda que a letra desse trecho pode indicar o esforgo das personagens em
se entenderem, encerrando todos 0s antagonismos da narrativa: as constantes brigas e
reclamagBes que permearam toda a cancdo. Ainda utilizando 0s recursos da propria
melodia, o compositor explora alguns efeitos linglisticos, fazendo alusdo também a
outra composicao que se aproxima sonoramente do verso: “Quem que te mandou tomar
conhaque / Com o tiquete que te dei pro leite”. O efeito das aliteracbes e assonancias

presentes nestes versos lembra muito outra cancdo popular, a musica Nega do cabelo
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duro, na qual encontramos esse mesmo efeito, também usando a aliteracdo e a
assonancia como recursos constitutivos da cancdo, principalmente no verso que diz:
“Nega do cabelo duro / qual é o pente que te penteia”. O canto desses sons
repetidamente alude ndo sé ao ritmo, como também aos passos do samba,
principalmente aquela batucada ao redor da mesa de bar.

Através da analise das cangbes de Chico Buarque que aqui apresentamos, foi
possivel perceber como os elementos dramatico e polifonico estdo inseridos no
cancioneiro buarquiano, todos esses aspectos associados, ainda, ao componente lirico
que suas cangbes apresentam. E importante ressaltar que tais recursos ndo se
presentificam de maneira gratuita ou ocasional; sdo, na realidade, conseqiiéncia de um
processo de composicdo que se realiza através de um intenso trabalho de elaboragdo
linglistica, a partir da grade melddica da cancdo, integracdo sem a qual o trabalho de
composicdo de Chico ndo alcancaria o espago que ainda hoje ocupa, mesmo em face de
um mercado fonografico voltado quase exclusivamente para o aspecto comercial,
desconsiderando, muitas vezes, a elaboracdo artistica. Além disso, a construcdo das
personagens nas cancdes de Chico Buarque nasce do imaginario e, principalmente, da
observacdo do cotidiano, segundo declaracdo do proprio compositor. A criagdo desses
tipos acaba por criar, por sua vez, historias ou narrativas que se assemelham a
experiéncia vivida por pessoas comuns, estabelecendo-se, dessa maneira, certa empatia
e identificacdo entre o publico e as cangdes. Além disso, ao interpretar o mundo atraves
dos olhos de suas personagens, Chico Buarque alia realidade e fantasia, criando imagens
que se constroem a partir dos recursos sonoros e semanticos de que ele se utiliza,

formando um retrato de lugares, circunstancias e pessoas.
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AaAaANCLUsAO

O nome de Chico Buarque de Holanda sempre foi motivo de idolatria por parte
de grande nimero de pessoas, destacando-se dai o publico feminino. Pensamos que
tamanha idolatria ndo se deva nem a cor dos olhos, tampouco a curta voz de Chico
Buarque. Além do publico dito “leigo”, sabe-se que o nome do compositor também
causa furor na midia: quando Chico ira gravar outro cd ?, quando seré& a proxima turné?,
escrevera outro livro?, etc.

Dessa maneira, procuramos iniciar o estudo sobre as can¢des de Chico Buarque
a partir da tentativa de entender o motivo pelo qual o compositor ainda hoje €
“endeusado” por parte da midia ou, ainda, por que grande parte da programacdo de
emissoras de radio que tocam musica popular brasileira, tais como a Radio Guarani e
Réadio Alvorada (em Belo Horizonte), se sustenta nas composicdes de Chico, sejam elas
cantadas por ele ou por outros intérpretes, recebam elas novo arranjo ou nao. Ha,
inclusive, numa dessas emissoras, uma sessdo matinal chamada “Genialidade
Brasileira”, na qual, no minimo duas vezes por semana, toca-se cangdes do repertdrio
buarquiano. Para percorrermos essa trajetoria, foi necessario que encontrassemos em
seu cancioneiro algo que destacasse o compositor dentre tantos outros nomes também

reconhecidos no cenério musical brasileiro. Apos consultar algumas bibliografias sobre
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Chico Buarque, percebemos que muitas delas reconheciam a densidade lirica das
cancdes buarquianas, a tal ponto de chamarem o compositor de “poeta”; no entanto,
quando optamos por fazer a abordagem das cangdes estritamente no campo musical,
descartando a insercdo delas no rol da producéo poética, pretendiamos demonstrar que
letra de musica — neste caso, as letras de Chico —, por melhor que seja e por mais que
contenha recursos linglisticos ou até mesmo caracteristicas poéticas, ndo pretende ser
nada além que letra de masica. Diante de tal afirmativa, o que nos resta, entdo, é mostrar
como se desenvolve o processo de composicdo das cancdes e em que medida nelas
encontramos aqueles elementos liricos a que se referiram alguns dos criticos aqui
citados. Dessa maneira, propusemos o estudo do lirismo dramatico, associado ao
conceito de polifonia.

Ao relembrarmos a trajetoria do lirismo, desde sua conceitua¢do mais remota até
0 que se entende por lirismo na contemporaneidade, deparamos com a idéia de que
lirismo ndo mais se enraiza a um sujeito apenas, mas também a uma experiéncia, a
vivéncia de emocdes. A respeito dessa afirmativa, vejamos o comentario de Carlos

Alberto de Medina:

N&o se desejou mais utilizar a cancdo apenas para transmitir
sentimentos pessoais e do “casal”, par romantico, mas sim intervir na
realidade do homem, procurando preencher a can¢do — musica e letra
— com uma fungdo além do seu préprio campo. E esta musica serviria
para que se compreendesse melhor a realidade em torno. Além do que
fosse dito, transmitiria também uma mensagem latente, um
“significado”, que levara o ouvinte repetidor a apreender sua situagao
existencial face ao mundo. *

Desse modo, podemos tomar as letras de Chico Buarque por narrativas liricas
nas quais o sujeito lirico se define a partir das escolhas linguisticas que faz, construindo

possibilidades e circunstancias que ndo mais se limitam a expressdo individual do eu-

! MEDINA. Msica Popular e Comunicacéo, p. 32.
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lirico. As cancdes de Chico tém sido, portanto, um espaco mediador entre homem e
mundo, permitindo o encontro de uma multiplicidade de olhares e de vozes, sem que
para isso exista, de fato, idéias, sentimentos ou experiéncias do proprio compositor.

Diante do exposto, podemos dizer que a palavra drama, neste estudo, néo foi
usada dentro da conceituacdo dos géneros literérios; o lirismo nas cangfes de Chico
Buarque assume uma forma dramatica, constituida a partir da pluralidade dos sujeitos
existentes em suas composi¢des, bem como do didlogo das linguagens poéticas ali
inseridas. Esse didlogo pode se manifestar ndo s6 no plano de uma canc¢do, bem como
no entrecruzamento delas, no qual podem-se destacar repeticbes ou ecos dentro do
cancioneiro buarquiano. Tanto é que, se tomarmos a construgdo das personagens
femininas no conjunto das composi¢cdes, perceberemos que, muitas vezes, uma
caracteristica ou circunstancia presente em determinada cancdo pode se repetir numa
outra, composta anos mais tarde: a moga que assistiu a banda passar de sua janela,
“pensando que a banda tocava pra ela”, volta a aparecer na can¢do Januéria “Quem
madruga sempre encontra Januaria na janela”; ou ainda a figura da atriz, presente em
Beatriz “Sera que € pintura/ O rosto da atriz”, “Sera que é divina/ A vida da atriz”
reaparece como tema da cangdo As Atrizes, no recém lancado cd intitulado Carioca:
“Com tantos filmes/ Na minha mente/ E natural que toda atriz/ Presentemente
represente/ Muito para mim”; também o famoso malandro da década de 70 é
personagem de diferentes cancdes, tais como Homenagem ao malandro e A Volta do
malandro.

A partir da andlise do lirismo dramatico nas can¢des aqui apresentadas, pode-se
observar, também, a atualidade e a atemporalidade das composi¢des do cancionista
Chico Buarque de Holanda. O compositor tem demonstrado, de maneira consciente, que

utiliza todos esses recursos — sonoros, linguisticos, semanticos, etc — adequando-0s aos
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modismos musicais ou as tendéncias contemporaneas, como o hip-hop?, sem que, com
iSs0, seja necessario abdicar da qualidade do seu processo de composi¢do, tdo decantado
pelas correntes criticas.

Esperamos que a presente dissertacdo possa, enfim, trazer uma nova
contribuicdo para o estudo da mdsica atrelado a literatura, principalmente no que tange a
obra buarquiana, uma vez que a quase totalidade da corrente critica sobre 0 compositor
aponta na direcdo do Chico Buarque “poeta”. Num periodo de tamanha escassez da
producdo poética e da profusa mediocridade no campo da musica nacional, devido a
total preponderancia do aspecto comercial, acreditamos, sem querer superestimar a
importancia deste trabalho, que ele seja Gtil na fomentacdo de novas discussbes a

respeito do lugar da cancédo e dos aspectos poéticos no meio académico.

2 Mencionamos o hip-hop pelo fato de, em seu dltimo cd, Chico ter inserido a mésica Ode aos Ratos,
composta em parceria com Edu Lobo em 2001, para a peca Cambaio. Na cancdo ha uma “embolada” a
partir da popular brincadeira do trava-lingua. Eis a cancdo: Rato de rua/ Irrequieta criatura/ Tribo em
frenética proliferacdo/ Lubrico, libidinoso/ Transeunte/ Boca de estdmago/ Atrds do seu quinhdo// Vao
aos magotes/ A dar com um pau/ Levando o terror/ Do parking ao living/ Do shopping center ao léu/ do
cano de esgoto/ Pro topo do arranha-céu// Rato de rua/ Aborigene do lodo/ Fuga gelada/ Couraca de saldo/
Quase risonho/ Profanador de tumba/ Sobrevivente/ A chacina e a lei do cdo// Saqueador / Da metropole/
Tenaz roedor/ De toda esperanca/ Estuporador da ilusdo/ O meu semblante/ Filho de Deus, meu irmao//
(Embolada) Rato/ Rato que réi a roupa/ Que roi a rapa do rei do morro/ Que roi a roda do carro/ Que réi o
carro, que roi o ferro/ Que réi o barro, r6i o morro/ Rato que roi o rato/ Ra-rato, ra-rato/ Roto/ Que ri do
roto/ Que réi o farrapo/ Que mete a ripa, arranca rabo/ Rato ruim/ Rato que roi a rosa/ Roi o riso da moca/
E numa rua arriba/ Em sua rota de rato.
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This dissertation has for research object Chico Buarque de Holanda’s songs
under the semiotic perspective, in which literature and music are intertwined,
propitiating the study of the popular song harnessed to concepts that belonged, so far, to
literature. Chico Buarque’s compositions assist to such proposal, once in them it is
noticed careful work of melodic and linguistic elaboration, in which the lyrics are
inserted in the paths outlined by melody, characteristic that is responsible for including
Chico Buarque in the list of the ‘cancionists’, in agreement with Luiz Tatit's studies.

We won't develop this project taking music lyrics for poetry. In spite of finding
lyrics that present notable linguistic difficulty, and even some with strong lyrical
presence, we will try to demonstrate that such arts — music and poetry — are different
artistic productions, each one with their own characteristics

Chico Buarque’s work has been analyzed along the years under multiples
glances. In this study, however, we will try to demonstrate the place occupied by his
compositions in the Brazilian musical scene. Besides, we will try, above all, to
demonstrate how lyricism, especially the notion of dramatic lyricism, as well as the
polyphony and the characters” constructions are appealing presences in Chico Buarque’s
songs. For such, we will use as theoretical referential Jorge Koshyiama’s, Hugo
Friedrich’s and José Augusto Seabra’s studies, authors who studied the theme of the

lyricism under the perspective of the ‘dramaticity’ and of the existence of emotions.
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