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RESUMO

Esta dissertacdo visa analisar os recursos discursivos (verbais e cinematograficos)
utilizados no filme Narradores de Javeé, de Eliane Caffé (2004). Descrevemos esses
recursos e analisamos como eles se relacionam a fim de construir a obra. Buscamos
desvelar as estratégias narrativas do discurso filmico, com base na Teoria Semiolinguistica
da Anélise do Discurso e em alguns estudos tedricos sobre a Linguagem Cinematogréfica e
a Narrativa. A escolha da Semiolinguistica, dentro da Analise do Discurso, para o estudo do
corpus, explica-se pelo fato de tal teoria permitir uma forma de compreensdo plausivel

sobre o filme enguanto género discursivo.



RESUME

Cette dissertation a comme but une analyse des processus discursifs (verbaux et
cinématographiques) utilisés dans le film Narradores de Javé, d'Eliane Caffé (2004). Nous
décrivons ces processus et analysons comment ils se rapportent afin de construire I'oeuvre.
Nous cherchons devoiler les stratégies narratives du discours filmique, ayant comme base
la Théorie Semiolinguistique de I'Analyse du Discours et quelques études théoriques sur le
langage cinématographique et le récit. Le choix de la Semiolinguistique, & l'intérieur de
I'Analyse du Discours, pour I'étude du corpus, s'explique, vu que telle théorie permet une

forme de compréhension plausible du film en tant que genre discursif.



Introducao:

descobrindo Javeé e

0s Narradores

““Mas como tudo o que ja foi € o comeco do
que vai ser, conto o que ainda esta por vir”.
(ABREU e CAFFE, 2004:163)
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INTRODUCAO: DESCOBRINDO JAVE E 0S NARRADORES

Vale de Javé, interior da Bahia. A rotina pacata do pequeno vilarejo é abalada por uma
noticia que mudaria definitivamente a vida dos moradores: o povoado seria extinto com a
implantagdo de uma barragem. O “progresso” chegaria ao sertdo baiano, trazendo consigo
as aguas, inundando as ruas daquela cidadezinha, destruindo as casas, a igreja — 0 espaco de
pouca, mas de toda gente que 14 estava. A comunidade reuniu-se para tentar salvar Javé do
diluvio que se anunciava. E a Unica solucdo seria transformar o vilarejo em patriménio
historico, de maneira que ele fosse tombado e, assim, ndo pudesse ser engolido pelas aguas
do desenvolvimento. Para o povo de Javé, seria uma tarefa dificil, ja4 que eles nédo

conseguiam visualizar nada que fosse realmente importante e digno de ser eternizado.

A Unica riqueza daquele lugar eram os casos tradicionalmente contados sobre o Vale de
Javé — segundo o povo de 14, algo de grande valia. Decidiu-se entdo fazer um “dossié
cientifico”, um livro que documentasse 0s grandes e nobres feitos do povo do vale. Porém,
num espaco habitado por talentosos contadores de historia, mas em sua maioria analfabetos
ou semi-analfabetos, quem escreveria tal documento? O trabalho caberia a Anténio Bia, um
malandro de carater duvidoso, odiado por quase todos devido as traquinagens que ja havia
cometido. Mas era ele o Unico de escrita fluente naquelas redondezas. A populagédo de Javé
ndo tinha opcdo, a ndo ser contar com a letra de Bia, e ele ficou encarregado de ouvir
morador por morador, e registrar a grandiosa historia do vilarejo, salvando o povo da

inundacdo e livrando a cidade de ser devorada pelo progresso...

As linhas acima constituem uma sinopse do filme brasileiro de longa-metragem Narradores
de Javé (2004), um roteiro de Eliane Caffé e Luis Alberto de Abreu, dirigido por Eliane
Caffée. O problema formulado nesta dissertacdo trata de analisar os recursos discursivos
(verbais e cinematograficos) utilizados no filme — o objetivo é descrever esses recursos e
verificar como eles se relacionaram a fim de construir a obra. Mais especificamente, a
intencdo é fazer uma analise de Narradores de Javé, estudando as estratégias narrativas do
discurso filmico, com base na Teoria Semiolinglistica da Analise do Discurso e em alguns

estudos tedricos sobre a Linguagem Cinematografica e a Narrativa.
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O FILME COMO DISCURSO

Sob a perspectiva por nds proposta, o cinema traz consigo um tipo de discurso: o discurso
filmico. Logo, o filme sera aqui encarado como um género discursivo que merece ser
estudado enquanto tal. Isso pode ser explicado pelo préprio Charaudeau, fundador da

Teoria Semiolingtistica, quando ele afirma que

A linguagem corresponde (...) a um conjunto estruturado de signos formais, do
mesmo modo, por exemplo, que o codigo gestual (linguagem do gesto) ou o codigo
iconico (linguagem da imagem). O discurso ultrapassa os codigos de manifestacédo
linguageira na medida em que é o lugar da encenacéo da significacdo, sendo que
pode utilizar, conforme seus fins, um ou varios codigos semiologicos.
(CHARAUDEAU, 2001:24-25)

De acordo com o ponto de vista tracado pelo autor sobre o que seria discurso, pode ser
pertinente encaixar a peca cinematografica nessa categoria. Uma vez que a tela assume o
lugar da encenagdo de uma série de significacbes ao projetar um filme, visualiza-lo
enquanto discurso torna-se coerente e justificavel. E a Teoria Semiolinguistica fornece,
assim, um amplo leque de possibilidades de estudos sobre o discurso filmico, que incorpora
uma multiplicidade de cddigos semioldgicos, tais como o verbal, o icbnico, 0 musical, o

textual, o sonoro etc.

O cinema também é classificado como detentor de um discurso por tedricos que estudam
especificamente esse meio de comunicacdo e arte. Uma das obras de Xavier (1977), por
exemplo, foi intitulada O discurso cinematografico, e nela o autor vislumbra o cinema
como discurso composto por imagens e sons, ““(...) sempre um fato de linguagem, um
discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte produtora”.
(XAVIER, 1977:10) E é exatamente a multiplicidade de codigos semiologicos e a
possibilidade de ser controlado de diferentes formas que torna o discurso do cinema um
alvo fascinante de pesquisa, um mundo cheio de camadas a serem descobertas, como,

esperamos, podera ser Vvisto no trajeto a ser percorrido pelas paginas que se seguem.



Narradores de Javé: uma analise semiolingiistica do discurso filmico — Carolina Assungdo e Alves — 2006. 15

POR QUE 0S NARRADORES DE JAVE?

A escolha do filme Narradores de Javé deu-se devido a uma série de fatores:

1)

2)

3)

Trata-se de uma peca cinematografica narrativa de ficcdo, o que configura uma
classificacdo almejada por nos para comecar a pesquisa. O cinema apresenta Varios
tipos de filme: poesia, documentario, ficcional etc. Devido a essa diversidade, que
poderia trazer ambiglidades para o estudo, foi necessario fazer um recorte. Nossa
proposta inicial, entdo, se restringiu a fazer a analise semiolinglistica de uma obra
ficcional e estruturada por meio de narrativas, que denominamos cinema narrativo de

ficcdo, requisito preenchido satisfatoriamente pelo filme de Eliane Caffé.

Além de ser uma obra narrativa de ficcdo, Narradores de Javé possui uma estrutura em
que varias narrativas se encaixam umas dentro das outras, abrem espago umas para as
outras, numa construcdo em abismo (ou mise en abime, como sera esclarecido adiante
nesta dissertacdo). A nosso ver, isso poderia certamente enriquecer a andlise, tanto do
ponto de vista da Semiolingiistica, quanto do ponto de vista da Linguagem
Cinematografica.

Trata-se de um filme que retrata uma realidade atual brasileira. O Governo Federal, por
meio do Ministério de Minas e Energia, em parceria com grandes empresas, tem
amparado projetos de producdo de energia hidrelétrica, através da construcdo de
barragens fornecedoras. Varios projetos para a criacao de usinas tém tornado necesséria
a destruicdo de povoados e municipios ribeirinhos, colocando em risco a preservacao da
memoria e, conseqiientemente, da identidade dos moradores desses lugares. Isso traz
para nosso trabalho um carater factual, e ao analisar o filme, pensamos que acabariamos

por contribuir também com reflexdes sobre algo presente no cotidiano de nosso pais.

O envolvimento proporcionado por tamanha riqueza de possibilidades foi 0 que nos levou a

querer aprofundar e conhecer melhor o discurso construido por esse filme. Imbuidos nesse

quadro semioldgico de mdaltiplas facetas prontas para serem exploradas, praticamente ndo
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nos restou opgdo, a ndo ser acolher o objeto que se nos apresentava e nele mergulhar.

Embora complexa, tal tarefa nos pareceu, desde o inicio, proveitosa e atraente.

TEORIAS: A SEMIOLINGUISTICA, A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E A NARRATIVA

Para fazer uma analise semiolinguistica de Narradores de Jave, alem da Teoria
Semiolinglistica, foram selecionadas algumas teorias de duas areas que, a0 nosso Ver,
forneceriam aparato de importante auxilio para este trabalho: sdo estudos sobre a
Linguagem Cinematografica e reflexdes acerca da Narrativa. Explicamos agora alguns
motivos dessas escolhas. A eleigdo da Semiolinguistica dentro da Anélise do Discurso para
0 estudo de Narradores de Javé explica-se pelo fato, ja exposto acima, de tal teoria permitir
o olhar sobre o cinema enquanto um conjunto de codigos semioldgicos e,
conseqguientemente, uma forma de compreensdo plausivel sobre o filme enguanto género

discursivo.

A opcéo pelos estudos da Narrativa, por sua vez, deu-se pela imediata incorporagdo desse
tipo de estruturacdo no discurso filmico e como ela se configura em Narradores de Javé. A
constante aproximacéo entre cinema e literatura que, segundo Guimaraes (1997:109), “(...)
mantiveram entre si, ao longo do tempo, um conjunto de relacGes sob a forma de um
circuito de mao dupla”, permitiu que buscassemos reforco nas idéias desenvolvidas por
muitos autores sobre a narrativa literaria. Nesse sentido, encontram-se em nosso estudo
referéncias a Genette (1972), Reuter (2002), Nunes (1988), Barthes (1973) e Ricoeur
(1994), sendo este dltimo voltado para as questdes do tempo na narrativa. O estudo da
narrativa, no filme tomado por nés como objeto, também é amparado por pesquisas sobre o

mito, a memoria, a oralidade e a narrativa especificamente cinematografica.

Ja as teorias sobre a Linguagem Cinematografica proporcionam compreender de que
maneira 0s recursos tipicos do cinema sdo empregados na construgdo do discurso filmico
estudado. Acreditamos que as formas, os estilos, o desenrolar de cada etapa do processo de
producdo de um filme s&o mais bem entendidos quando se conhece as peculiaridades da

linguagem do cinema. Com o intuito de realizar uma anélise “ndo-ingénua” de Narradores
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de Javé no que diz respeito a técnica cinematografica, consideramos que o aprofundamento
dos conhecimentos nessa area nos seria bastante eficaz. Para tanto, tornou-se imperiosa a
ajuda oferecida por pesquisadores como os franceses Metz (1972) e Martin (1990), os
russos Eisenstein (1990) e Tarkovski (1998), os americanos Bordwell (1985) e Chatman

(1990), o brasileiro Xavier, entre outros.

Cremos que essa “trilogia tedrica” possibilitou um dialogo interdisciplinar fundamental
para este trabalho. A troca entre determinadas reflexes sobre a Narrativa, a Linguagem
Cinematografica e a Teoria Semiolinguistica tem muitas vantagens a oferecer, para todas
essas areas. Acreditamos ser importante e enriquecedor para o0 universo teérico do cinema
dialogar com o arcabouco fornecido pela Semiolinguistica, e estudar a encenacdo discursiva
que se configura em um filme. E para a Andlise do Discurso, pode ser um exercicio
estimulante buscar auxilio em algumas idéias de estudiosos em Cinema e em Narrativa, no

sentido de aprimorar o estudo semiolinguistico do discurso filmico.

Ap0s essa breve apresentagdo, convidamos o caro leitor a verificar os percursos da Teoria
Semiolinguistica a servico da analise filmica de Narradores de Javé.
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Cinema e enunciacao

18
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1. CINEMA E ENUNCIACAO

Estabelecer relacbes entre cinema e enunciagao parece oportuno, uma vez que a enunciagao
faz parte do processo de comunicagdo discursiva. E como a maioria dos tedricos do cinema
cré na existéncia de uma linguagem cinematogréfica, a enunciacdo acaba sendo parte
integrante desse sistema. Dessa maneira, torna-se necessaria a abordagem de dois aspectos:
um é entender como o cinema se configura como linguagem; o outro consiste em identificar
que caracteristicas a enunciacdo adquire dentro da perspectiva filmica. Comecemos pelo

primeiro.

O tcheco Balazs, um dos primeiros tedricos formativos', vislumbra na arte cinematogréafica
a forma linguistica do cinema. Ele afirma que, no inicio, o0 que se via era ainda um teatro
filmado, e que é preciso entender como e quando o filme se tornou uma arte independente,
com sua propria forma lingulistica. Para Balézs, isso teria acontecido no inicio do século
XX, gracas ao diretor americano D.W. Griffith, que, ao fragmentar as cenas, mudando a
distancia e o angulo da camara, foi o primeiro a construir suas historias filmicas como
montagens de fragmentos. Balazs acredita que a forma linguistica do cinema €, portanto,

um produto natural da oscilacdo entre tema e técnica.

Mais tarde, nos anos 60, o francés Martin (1990) escreve A linguagem cinematogréfica
para demonstrar, por meio de uma analise dos meios de expressdo cinematograficos, que o
cinema é um tipo de linguagem. Esse autor realiza um levantamento metddico e estuda
detalhadamente os procedimentos usados no cinema, mas sem fazer paralelos com a
linguagem verbal, pois acredita que o cinema é uma linguagem original, e ndo firmada no

sistema de verhos:

! A tradico formativa engloba os primeiros 20 anos do cinema e os primeiros estudos sobre seu lugar na
cultura moderna. Foi quando surgiram tedricos preocupados em conferir ao cinema o status de arte. Para eles,
0 cinema era arte porque transformava o caos do mundo numa estrutura auto-sustentada. Além de Balazs, o0s
alemdes Munsterberg e Arnheim e o russo Eisenstein sdo conhecidos por fazerem parte do formativismo no
cinema. Um panorama adequado sobre essa e outras vertentes da teoria cinematografica pode ser encontrado
em As principais teorias do cinema: uma introducgdo, de J.D. Andrew (2002).
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Tal originalidade advém essencialmente de sua onipoténcia figurativa e evocadora,
de sua capacidade Unica e infinita de mostrar o invisivel tdo bem quanto o visivel, de
visualizar o pensamento juntamente com o vivido, de lograr a compenetracdo do
sonho e do real, do impulso imaginativo e da prova documental, de ressuscitar o
passado e atualizar o futuro, de conferir a uma imagem fugaz mais pregnancia
persuasiva do que o espetaculo do cotidiano é capaz de oferecer. (MARTIN,
1990:19)

Semelhante a visdo de Martin € a do linglista Metz, de acordo com o qual o cinema pode
ser considerado uma linguagem, “(...) na medida em que ordena elementos significativos no
seio de combinagbes reguladas”. (METZ, 1972:127). Isso indica, segundo ele, que a
manipulacao filmica transforma em discurso algo que poderia ser simplesmente um registro
visual da realidade. Nesse sentido, Metz estuda as condi¢es materiais que fazem o cinema
funcionar, a fim de descrever seus processos de significacdo, e para isso busca apoio nas
idéias de Peirce e de Saussure. No entanto, assim como Martin, faz questao de ressaltar que
a linguagem cinematogréfica ndo é como a verbal, pois €, na verdade, um grande conjunto,
constituido por varias outras linguagens (inclusive a do verbo), onde é possivel identificar
“(...) um nucleo mais especifico ainda, e que, contrariamente aos outros elementos do
universo filmico, ndo existe isoladamente em outras artes: o discurso imagético”. (METZ,
1972:76)

H& muitos outros estudiosos do cinema que o defendem como linguagem e, ainda mais,
acreditam que ele tenha se tornado uma linguagem ao caminhar rumo a narrativa. Mas isso
sera visto no préximo capitulo deste trabalho. Por enquanto, a exposicdo acima basta para
mostrar a coeréncia de se aproximar cinema, linguagem e, conseqiientemente, enunciacao.
Contudo, antes de partirmos para o segundo aspecto anunciado no inicio deste capitulo, ou
seja, de tentarmos visualizar o conceito de enunciag¢do no contexto da obra cinematografica,

é fundamental entendermos essa categoria no ambito da linglistica.
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1.1. SOBRE A ENUNCIACAO

As defini¢cbes que se pode encontrar para o termo enuncia¢do sdo diversas, de épocas
diferentes e com abordagens distintas. Apesar de fazer parte do quadro de conceitos da
Linguistica desde a primeira metade do seculo XX, trata-se de uma expressao surgida muito
tempo antes, na Filosofia, como explicam Charaudeau e Mainguenau, no Dicionario de
Analise do Discurso: “A enunciagdo constitui o pivd da relacéo entre a lingua e o0 mundo:
por um lado, permite representar fatos no enunciado mas, por outro, constitui por si
mesma um fato, um acontecimento Unico no tempo e no espa¢o.” (CHARAUDEAU e
MAINGUENAU, 2004:193). Apesar de uma série de autores mostrar reflexdes bastante
pertinentes sobre a enunciacdo e 0 processo comunicativo, serdo retomadas aqui apenas as
discussoes desenvolvidas por Jakobson, Bakhtin, Benveniste e Maingueneau, consideradas
suficientes para 0s objetivos propostos. A seguir, sera apresentada a perspectiva de
Charaudeau sobre a enunciacdo em sua Teoria Semiolinguistica, selecionada como base

teorica para este trabalho.

Em Linguistica e Comunicagdo, Jakobson (1989) vislumbra o processo comunicativo com
seis integrantes: um remetente manda uma mensagem a um destinatario; tal mensagem esta
inserida num contexto e é materializada por um codigo, ambos partilhados pelos dois
sujeitos desse processo; e é emitida por meio de um contato, ou seja, um dispositivo fisico
e psicoldgico que une remetente e destinatario e possibilita a comunicacéo entre eles. Para
Jakobson, cada um desses elementos integrantes do processo comunicativo determina uma
funcdo da linguagem: referencial (determinada pelo contexto), emotiva ou expressiva
(centrada no remetente), conativa (voltada para o destinatario), fatica (focaliza o contato),

poética (atenta @ mensagem) e metalinguistica (lanca luz sobre o cddigo).

Bakhtin (1988) vé na enunciagdo um fendmeno essencialmente firmado na interacédo social,
cujo contexto condiciona de alguma maneira o que pode ser dito. Ele parte do principio de
que a lingua ndo € um sistema de normas rigidas e imutaveis, mas no qual as regras estao

em constante mudancga e evolugdo. Tal evolucdo é baseada em leis socioldgicas e na
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interacdo verbal social dos participantes. O autor ndo vislumbra a idéia da enunciagdo como

ato individual e reforga sempre o seu carater social:

(...) a enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido
pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor. (BAKHTIN,
1988:112)

Bakhtin afirma, portanto, que a realidade fundamental da lingua é constituida pela intera¢éo
verbal consequente ao fendmeno social da enunciagdo. Nesse contexto, o enunciado surge
como unidade da comunicagdo discursiva, como um elo na cadeia da comunicacdo, que
varia de acordo com a situacdo, a posicdo social e as relacdes entre os participantes. Para

compor esse elo no processo de enunciacao proposto por Bakhtin (2003:294),

(...) pode-se dizer que qualquer palavra existe para o falante em trés aspectos: como
palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém; como palavra alheia dos
outros, cheia de ecos de outros enunciados; e, por ultimo, como a minha palavra,
porque, uma vez que eu opero com ela em uma situacdo determinada, com uma

intencdo discursiva determinada, ela ja estad compenetrada da minha expresséo.

A perspectiva de Benveniste (1989) é diferente, centrada no comportamento individual de
cada sujeito com relagdo a lingua, em que a subjetividade é revelada através da forma
linglistica. Na elaboracdo desse pensamento, ele faz uma distingdo entre as defini¢cdes de
emprego das formas e emprego da lingua. O emprego das formas € um conjunto de regras
que estabelecem as condigdes sintéticas, e que pode variar de acordo com o0s tipos
linglisticos dos quais ele procede. Ja o emprego da lingua é um mecanismo que afeta a
lingua inteira, e que, para Benveniste, constitui a enunciacdo. A enunciacdo € definida pelo
autor como um ato unico, em que um individuo (locutor) coloca a lingua em movimento, e

se apodera de um aparelho formal para se comunicar com outro individuo (alocutério).

2 Grifo do autor.
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Embora seja considerado um dos representantes do estruturalismo, Benveniste critica essa
vertente tedrica por excluir o sujeito e a referéncia da mensagem da definicdo de
enunciacdo. Ele prop0e, entdo, que sejam recuperadas as marcas da subjetividade no estudo
da linguagem e a nocdo da situacdo de dialogo, que s6 é possivel quando a fonte da
enunciacéo (Eu) se situa em relagdo ao alvo (Tu) da mesma. E o diélogo, ou seja, a relagio
entre Eu e Tu, que instala a subjetividade na lingua. Por isso, ndo ha significacdo sem a
presenca do sujeito, e & preciso criar meios para compreender como 0 sujeito usa a lingua e
consegue, através dela, expressar sua propria subjetividade. Nas palavras de Benveniste, “é
ego que diz ego”. (BENVENISTE, 1995:286)

Maingueneau (2002) também assume que a subjetividade esta presente no ato de

enunciacao que, para ele, € caracterizado pela assimetria, uma vez que

(...) a pessoa que interpreta o enunciado reconstroi seu sentido a partir de indicacGes
presentes no enunciado produzido, mas nada garante que o que ela reconstroi
coincida com as representacdes do enunciador. (MAINGUENEAU, 2002:20)

O autor acrescenta a essa visao a importancia do contexto, fora do qual ndo se pode
mencionar o sentido de nenhum enunciado. Maingueneau aponta trés tipos de contexto: o
ambiente fisico da enunciagdo ou contexto situacional; o cotexto ou contexto linguistico,
que se refere as informacdes fornecidas pelo texto; e os saberes anteriores a enunciacao. Ele
verifica ainda outros tracos da enunciacdo, entre eles: normas a serem seguidas;
interatividade; determinadas posi¢des assumidas pelos participantes, de acordo com suas
finalidades e acGes discursivas. As reflexfes de Maingueneau sobre a enunciacao e o ato
comunicativo sdo bem préximas da teoria Semiolinguistica, fio condutor deste trabalho, e

que sera descrita nas linhas que se seguem.
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1.2. A SEMIOLINGUISTICA

Charaudeau (1983 e 2001) incorpora tanto o ambito social como a subjetividade dos
participantes em seu conceito de enunciacdo, numa abordagem psicossociocomunicativa.
Ele define a comunicacdo como uma relacdo contratual entre sujeitos, constituida e
restringida por trés componentes: o comunicacional (quadro fisico da situacéo interacional,
ou seja, as circunstancias materiais em que se realiza o ato de linguagem); o psicossocial (a
identidade, os estatutos psicoldgicos e sociais possivelmente reconhecidos pelos parceiros
entre si); e o intencional (conhecimento a priori possuido pelos parceiros um sobre o outro,

que direciona a finalidade do discurso).

Nesse contexto, a enunciacdo surge como encenagdo do ato de linguagem que envolve
esses trés componentes, composta por dois niveis: o circuito externo, também chamado
situacional (do fazer), onde se localizam as circunstancias de producdo do discurso e 0s
sujeitos responsaveis por essa producéo; e o circuito interno ou discursivo (do dizer), que
d& lugar a materializacdo do discurso. Quatro sujeitos podem ser vislumbrados nesses dois
circuitos. No circuito do fazer, estdo o Sujeito Comunicante (Euc) e o Sujeito Interpretante
(Tui), seres reais historicamente determinados, que participam do ato comunicativo,
enunciando e co-enunciando; no circuito do dizer, encontram-se o Sujeito Enunciador (Eue)
e um Sujeito Destinatario idealizado (Tud), classificados por Charaudeau como seres de
fala, j& que estdo no nivel discursivo. Para esclarecer o processo de enunciacdo que envolve
esses sujeitos, Charaudeau criou um quadro enunciativo, também conhecido por seus

seguidores como quadro do contrato comunicacional.

Para entender esse quadro, € preciso antes ressaltar outras caracteristicas do ato de
linguagem, além da existéncia das instancias situacional e discursiva (circuitos externo e
interno). A primeira é que todo ato de linguagem envolve uma interacdo de
intencionalidades, na qual cada participante tem uma expectativa de significacdo particular.
O Sujeito Comunicante espera atingir de alguma maneira 0 Sujeito Destinatario, que na

verdade € um ser idealizado por ele, tal como ele imagina que sera 0 Sujeito Interpretante,



Narradores de Javé: uma analise semiolingiistica do discurso filmico — Carolina Assungdo e Alves — 2006. 25

receptor efetivo da mensagem. O Sujeito Interpretante, por sua vez, também tem uma idéia

com relagdo ao Comunicante, e isso influencia o resultado da troca linguageira.

A segunda é o fato de o ato de linguagem ser um produto da acdo de seres psicossociais,
testemunhas das praticas sociais e representacdes imaginarias da comunidade a qual
pertencem. Charaudeau (1983 e 2001) encara esses seres como sujeitos pensantes,
produtores de significacdes linguageiras, e para os quais tais significaces retornam, a fim
de constitui-los. Ele classifica esses sujeitos como parceiros e protagonistas. Os parceiros,
no circuito externo (Euc e Tui), se reconhecem participantes de um jogo proposto pela
relacdo contratual, e s6 existem na medida em que se reconhecem. Os protagonistas, no
circuito interno (Eue e Tud), assumem diferentes faces, de acordo com os papéis que Ihes
sdo atribuidos pelos parceiros, que os produzem em funcdo da relacdo contratual

estabelecida no ato de linguagem.

O ato de linguagem consiste numa encenacgao (mise en scéne), em que o locutor se apropria
dos componentes do dispositivo de comunicagdo em funcdo dos efeitos de sentido que
pretende causar no interlocutor. O ato torna-se, assim, “uma espécie de ‘jogo’, ou seja: 0
ato de linguagem se mantém em uma constante manobra de equilibrio e ajustamento entre
as normas de um dado discurso e a margem de manobras permitida pelo mesmo discurso”.
(MACHADO, 2001:51). Como resultado, tem-se o quadro enunciativo, configurado da

seguinte forma:

NIVEL SITUACIONAL

NIVEL DISCURSIVO

Euc «—+—> Eue <«—> Tud <«—+t+— Tui

CIRCUITO INTERNO

CIRCUITO EXTERNO
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De acordo com Charaudeau, Euc toma a iniciativa do processo de producéo, e aciona Eue
para encenar o dizer para Tud, o receptor idealizado — isso tudo acontece em funcdo dos
trés componentes da relacdo contratual e através da percepcdo que Euc tem do ritual
linguageiro em que esta envolvido. A iniciativa do processo de interpretacdo parte de Tui,
que constréi uma compreensdo acerca do discurso enunciado por Euc, também em funcéo
dos componentes comunicacional, psicossocial e intencional, e, além disso, através da
percepc¢do que Tui possui com relacdo ao ritual de linguagem do qual participa. A atuagdo
de Eue e Tud, no mundo das palavras, indica a mise en scéne comandada pelos sujeitos
externos, Euc e Tui. Através do quadro de Charaudeau, é possivel visualizar como esses
sujeitos se portam diante de um contrato de comunicagdo e que fatores determinam e

influenciam as ac6es de Euc, Eue, Tud e Tui.

1.2.1. O QUADRO DIANTE DO DISCURSO FICCIONAL: ENUNCIACOES FINGIDAS

O texto dramético e o texto literario, que constituem discursos ficcionais, possuem
caracteristicas bem especificas. A comecar pela existéncia de um mundo paralelo, com vida
prépria e cujo contetdo, de certa forma, independe daquilo que acontece no nivel
situacional, apesar de estar diretamente ligado a ele (pois faz parte de uma encenacdo do ato
de linguagem, que se d& tanto no nivel situacional como no discursivo). Como defende

Mello (2004:93), guardando-se as devidas proporcdes, esse tipo de discurso também

(...) é analisavel — como qualquer outro objeto construido com/pelo codigo
linguistico —, segundo as regras da Linglistica e o processo de comunicagdo, visto
que ele é o produto de sua enunciagdo, supde um momento e um lugar particular e €

composto, incontestavelmente, de emissor-cddigo-mensagem-receptor.

E possivel afirmar que textos dessa ordem abrem espaco a uma série de processos
enunciativos, que tornam mais complexa a relagéo entre Euc, Eue, Tud e Tui. Como explica
Maingueneau (1996), verificam-se, no minimo, trés atos de enuncia¢do simultaneos: do
autor em relagcdo a um publico “virtual”, do diretor em relagdo a um publico especifico e de

uma personagem em relacdo a outra. A respeito deste Gltimo, percebe-se que, no nivel
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discursivo, no “mundo paralelo” em que se desenvolve a histdria, acontecem vérias
encenacgdes de atos de linguagem, de contratos de comunicacdo também determinados por
componentes psicossociocomunicacionais, porém ficcionais. Maingueneau sugere, com
base em Searle e Genette®, que tais enunciag¢des consistiriam na verdade em encenacdes
“fingidas” do ato de linguagem, uma vez que “Por um lado, as enunciacfes em cena
apresentam-se como proferidas espontaneamente pelos personagens, por outro, sdo apenas
a atualizacéo de enunciados escritos anteriormente”. (MAINGUENEAU, 1996:161)

Os seres de papel que se encarregam de materializar o discurso literario ou dramatico
assumem posi¢des simbolicas de Sujeitos Comunicantes (Euc) que acionam Sujeitos
Enunciadores (Eue) para atingir Sujeitos Interpretantes (Tui), por meio de uma projecao
que fazem deles (Tud), ou seja, de uma expectativa que possuem com relacdo a forma
como o interpretante efetivo recebera aquele projeto de fala. Tudo isso, é necessario repetir,
acontece de maneira “fingida”, reproduzida simbolicamente no nivel discursivo, a fim de
dar corpo as vozes criadas no discurso. Esses processos enunciativos coexistem e se
organizam, criando diversas “encenagdes falsas” do ato de linguagem. Reunidas segundo a
I6gica da enunciagdo original (do autor), tais encenagBes culminam no texto completo, no
produto final — a obra literaria/dramatica, direcionada a um leitor/espectador efetivo do

mundo real.

Vale ressaltar, nesse contexto, a existéncia de uma instancia particular, denominada por
Mello (2004) como scriptor. O autor (Euc), sujeito sécio-historicamente determinado, e o
scriptor, espécie de “eu poético” do autor, ndo sdo 0 mesmo sujeito. Eles se confundem, no
que diz respeito ao contexto situacional e & cenografia ou situacdo de enunciacdo. Mas se
diferenciam, a partir do momento em que se percebe que o scriptor é o elo de ligacdo entre

0 autor e os enunciadores acionados por ele no nivel do dizer. O scriptor € aquele

® Maingueneau retoma esses dois autores em Pragmatica para o discurso literario, para falar do ato de
linguagem na ficgdo. Ele esclarece que, para Searle, como o enunciador/personagem ndo se compromete com
a verdade daquilo que diz, a ficcdo consiste em asser¢des fingidas. Genette concorda quanto as assercdes
fingidas, mas acredita que elas produzem uma obra indiretamente. (MAINGUENEAU, 1996:29)
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(...) que pde a ficcdo (no nivel discursivo e textual) em movimento (...) é a figura que
materializa o projeto de fala, que o executa. O scriptor coloca no papel os seres de
palavras, possibilitando a enunciacéo literaria/teatral se realizar novamente no e
pelo leitor/espectador. (MELLO, 2004:96)

Assim, autor, scriptor, personagens enunciadores/interpretantes, destinatario e leitor
compdem um complexo quadro possivel de instancias enunciativas na encenagéo do ato de

linguagem dos discursos literario e dramatico:

NIVEL SITUACIONAL

NIVEL DISCURSIVO

Euc «—— [(Eue’ <= Tud’) Eue’’] «— Tud «—— Tui

[autor] [leitor(es)
SCRIPTOR empirico(s)]

CIRCUITO INTERNO

CIRCUITO EXTERNO

Interessante observar que, no nivel discursivo, o Eue acionado pelo Euc (autor) abre espaco
a encenag0es internas simbdlicas do ato de linguagem, que podem ser representadas no
quadro pela equacédo [(Eue’<~Tud’) Eue’’]. Tal equacdo pode ser encontrada mais de uma
vez, dentro do circuito interno, & medida que as personagens se relacionam e se
comunicam, assumindo o papel de sujeitos psicossociocomunicacionais, que se posicionam
como parceiros e protagonistas no enredo ficticio. Portanto, essas instancias enunciativas e

as relacOes entre elas sdo os ingredientes do Eu enunciador acionado pelo autor (Euc), € 0
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scriptor se encarrega de combinar esses ingredientes e suas propriedades especificas, suas

Vozes.

1.3. PECULIARIDADES DO CONTRATO COMUNICACIONAL NO CINEMA NARRATIVO DE FICGAO

O cinema narrativo de ficcdo* pode ser inicialmente visto como os discursos dramatico e
literario, dado que cria um mundo paralelo, uma histéria com contexto préprio,
personagens que se firmam como sujeitos, embora s6 existam no nivel discursivo. Existe ai
uma relacdo de comunicacao que se desdobra: por um lado, tem-se a autoria do filme, uma
expectativa sobre para quem o filme é direcionado, o espectador que de fato tem acesso ao
produto final; por outro lado, tem-se o enredo do filme, onde as personagens participam de
encenacdes do ato de linguagem ou enunciagdes fingidas, com todas as suas caracteristicas
reproduzidas ali, pelos seres de papel, num ambiente psicossociocomunicacional de papel.
E apesar de a historia seguir seu curso sem que o espectador possa agir diretamente sobre
ela e mudar os fatos, ela existe, em Gltima instancia, para esse mesmo espectador. Ele
adquire o papel de co-enunciador do projeto de comunicagdo, que é o filme, e ai se instaura

a sua relagdo com o autor, a obra e suas instancias de papel.

Contudo, ha uma especificidade que diferencia o cinema do texto literario e o aproxima do
dramaético. Em termos de circunstancias materiais de producdo, um filme é constituido de
outros dispositivos além do texto. O roteiro € apenas a primeira etapa da construcdo da obra
cinematografica. Tem-se um argumento inicial, que é a idéia do que vai ser o filme, e a
partir dele é escrito o roteiro: descricdo das cenas e das personagens, elaboracdo dos
didlogos, costura das seqliéncias que determinam como os fatos vao se desenrolar, comeco,
meio e fim. O roteirista entrega entdo o seu produto a uma equipe que, sob a coordenacédo
de um diretor, tem a tarefa de transformar aquelas palavras em imagens e sons, de dar
forma e “vida” ao mundo que esta nas paginas do roteiro. Produtor, diretor de arte, diretor

de fotografia, figurinista, atores, técnicos de som, compositor de trilha sonora,

* Aqui o termo cinema narrativo de ficcdo refere-se a filmes construidos com recursos narrativos para contar
uma determinada historia ficticia. Ndo é possivel generalizar todo o cinema para falar das instancias
enunciativas, ja que o cinema de autor, o cinema-poesia, 0 cinema documentario, entre outros, possuem
particularidades que ndo permitem uma associagdo direta, uma analise que observe todos como pecas iguais.
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editor/montador, maquiador, figurantes se unem para dar 0 méaximo de verossimilhanca ao

mundo proposto pelo autor do texto.

Assim, pensar nas instancias enunciativas torna-se uma atividade ainda mais curiosa e
intrigante quando o objeto de analise € o cinema. Sugere-se agora uma tentativa, com base
nas instancias enunciativas descritas no quadro de Charaudeau e na adaptacdo desse quadro
para o texto dramaético e literario, proposta por Mello (2004:95): no cinema narrativo, 0
autor do roteiro seria 0 Sujeito Comunicante (Euc), a instancia originaria da enunciago,
um sujeito social e historicamente constituido que tem um projeto de comunicacdo a
propor. Uma vez que o roteirista delega a uma equipe a missao de corporificar o discurso
que esta no roteiro, € possivel ver nessa equipe a configuracdo do scriptor, a ponte entre o
autor e os Sujeitos Enunciadores (Eue) que aparecem no circuito interno. Tais Sujeitos
Enunciadores, por sua vez, tomam forma como personagens da obra, materializados pelo
scriptor/atores. E ao estabelecerem relagdes de comunicacdo entre si, essas personagens
reproduzem simbolicamente, no nivel discursivo, encenac¢des do ato de linguagem. Esse
conjunto € criado para um sujeito projetado inicialmente pelo autor (Tud), mas quem vai
realmente participar da encenacdo “real” do ato de linguagem € o sujeito que assistir ao
filme, um ser também social e historicamente constituido (Tui) que, com suas
interpretacOes e representacOes acerca da obra com a qual estabelece contato, exerce a co-

enunciacéo.

NIVEL SITUACIONAL

NIVEL DISCURSIVO

Euc «—— [(Eue’«—> Tud’) Eue’’] «— Tud «—— Tui

[roteirista] [personagens] [espectador(es)
empirico(s)]

SCRIPTOR
[equipe de producéo do filme]

CIRCUITO INTERNO

CIRCUITO EXTERNO
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1.4. TEORIAS DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E A SEMIOLINGUISTICA

Promover um intercdmbio entre a Semiolinguistica e as teorias relativas & Linguagem
Cinematografica pode ser um exercicio bastante frutifero. Enquanto a Semiolinguistica
auxilia na compreensdo do filme como um ato de comunicacao discursiva, envolvendo o
nivel situacional, o nivel discursivo e a subjetividade dos participantes, os estudos sobre a
linguagem especifica do cinema podem nortear especialmente a apreensdo do nivel
discursivo ou circuito interno do quadro enunciativo. Visto que 0 cinema apresenta uma
linguagem tdo simples quanto complexa, capaz de transcrever ndo sO 0s eventos e as
atitudes, mas também o0s sentimentos e as idéias, percebe-se facilmente, como indica
Lotman (1978:63), que

Qualquer unidade de texto (visual, figurativa, grafica ou sonora) pode tornar-se
elemento da linguagem cinematografica, a partir do momento em que ofere¢a uma
alternativa (nem que seja o carater facultativo do seu emprego) e que, por
conseguinte, apareca no texto ndo automaticamente, mas associada a uma

significagéo.

Assim, conhecer os procedimentos relativos a construcdo da Linguagem Cinematogréfica
implica em enriquecer o aparato necessario ao entendimento da materializacdo do discurso
filmico. As teorias que envolvem as questdes da montagem, da direcdo, da producdo do
roteiro e da filmagem orientam para discernir o momento em que o Sujeito Comunicante
atua, acionando seu Sujeito Enunciador e construindo a enuncia¢do. A analise do discurso
filmico adquire maior pertinéncia, uma vez que as teorias da Linguagem Cinematogréafica
tornam possivel saber: por que foi escolhido um determinado enquadramento e ndo outro;
por que foi adotado um tipo de iluminacdo especifico; por que a passagem de uma
sequéncia a outra foi montada com certo efeito de transicdo; como a escolha das cores, dos
cenarios, dos atores interfere no produto final etc. Dessa maneira, aprofundar a maneira

pela qual os recursos técnicos, estéticos e estilisticos do cinema constroem esse discurso
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ajuda a visualizar o processo enunciativo como um todo, pois consiste em desatar 0s nos

semanticos colocados em relevo pelo texto filmico.



Narradores de Javé: uma analise semiolingiistica do discurso filmico — Carolina Assungdo e Alves — 2006.

Capitulo 2

Faces da Narrativa
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2. FACES DA NARRATIVA

Observar a Historia sugere o pensamento de que narrar seria uma atividade intrinseca a
vivéncia humana. Na pré-historia, 0 homem ja tentava se comunicar por meio de figuras
desenhadas nas paredes das grutas. Algumas delas, encontradas por historiadores e
arqueotlogos, constituiam pequenas narrativas que contavam o dia-a-dia do homem das
cavernas. A propria Historia configura um conjunto de narrativas que sempre visaram
registrar os acontecimentos passados do mundo, a fim de ajudar o homem a entender o
presente. Esse habito acompanhou a evolucdo do homo sapiens e, a medida que ele
encontrou novas técnicas de comunicacao, adaptou-as as suas narrativas. Assim, hoje é

possivel encontra-las nas formas oral, escrita, pictorica, audiovisual, digital etc.

Desde a Antiguidade, a Narrativa foi objeto de estudo dos pensadores interessados em
apreender questdes relativas ao modo de narrar, & narrativa como representacdo da
realidade e aos seus efeitos sobre o publico. Aristételes (1959) e Platdo (1955) foram
pioneiros nessa atividade e, embora tivessem pontos de vista divergentes, elaboraram
importantes reflexdes sobre o narrar, o imitar (mimesis), a elaboracdo da intriga (muthos) e
outras categorias. Em linhas gerais®, Platdo (A republica), privilegiava o narrar em
detrimento do imitar, que para ele nada mais seria além de uma coépia infiel da verdade.
Portanto, condenava a poesia por consideréa-la uma imitacdo do mundo sensivel (que, para
ele, j& seria uma imitacdo do mundo das idéias), ou seja, a imitacdo da imitacdo. Ja para
Aristételes (Poética) imitar parecia mais interessante que narrar, e a poesia consistiria numa
imitacdo reveladora das esséncias, logo, um tipo de representagdo mais proximo da

verossimilhanca.

Saltando alguns séculos, o termo “Narratologia” foi proposto no final dos anos 60 pelo
russo Todorov (1969), para designar os estudos sobre 0s mecanismos da narrativa. Uma das

obras de referéncia nessa area, Discours du récit, foi publicada na mesma época por

® Obviamente, 0 espaco deste texto é pequeno para uma explanagdo mais aprofundada e digna das idéias
desses dois filésofos. Como o objetivo aqui é apenas fazer uma pequena contextualiza¢do histdrica dos
estudos sobre a Narrativa, ndo cabe o prolongamento de questdes tdo complexas.
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Genette (1972). A abordagem narratoldgica se interessa pela narrativa como objeto
linglistico fechado em si, independente da producéo e da recepgdo. Além disso, postula que
todas as narrativas, em geral, sdo constituidas por formas de base e principios comuns.
Assim, como bem resume Reuter (2002), em A analise da narrativa, os adeptos dessa
teoria consideram que, para examinar um texto narrativo, € preciso encara-lo como um
material autdnomo e distinguir os seguintes niveis internos de analise: a ficcdo ou diegese
(universo encenado pelo texto), a narragdo (escolhas técnicas para a organizagéo estrutural

da ficcdo) e a montagem do texto (escolhas textuais, tais como retorica, estilo, Iéxico etc.).

A Narratologia, nos textos de Genette e dos formalistas russos Propp e Todorov, dentre
outros, serviu como ponto de partida para uma série de estudos que se desenvolveram sobre
a Narrativa. Em Introducdo a Analise Estrutural da Narrativa, Barthes (1973) propbe a
busca por um modelo comum a toda narrativa, seja ela literaria, oral, cinematografica etc.
Segundo ele, a narrativa deve ser observada como um todo constituido por partes
articuladas entre si, e cabe a analise verificar como as relagbes entre essas partes se
estabelecem. O autor busca apoio em Jakobson e Benveniste, que defendem a compreensao
da narrativa como uma grande frase, o que justificaria a investigacdo do discurso narrativo

pela Linguistica e seus sistemas de significacéo.

No campo dos estudos sobre a linguagem, a narrativa tem sido pesquisada sob a 6tica de
diversas abordagens tedricas. Greimas (1979) e Adam (1997) prop6em um modelo em que
a origem da narrativa seria a transformacao de um estado inicial em um estado final. Para
Adam, por exemplo, algo geraria a necessidade da transformagédo (complicacdo), por um
encadeamento das acdes (dinamica) e por um elemento conclusivo das a¢fes encadeadas
(resolucdo). J& Greimas criou 0 esquema actancial, de agrupamento das personagens em
categorias comuns, seguindo a nocdo de que, se as histdrias possuem estruturas comuns,
certos tipos de personagens também podem compartilhar determinados aspectos, de acordo
com cada estrutura (por exemplo, entre os actantes, Greimas chamou de adjuvante aquele
que atua como auxiliar na busca empreendida pelo actante denominado sujeito, geralmente
0 protagonista. J& para o tipo de actante que tenta atrapalhar essa busca, Greimas deu o0

nome de oponente).
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No campo da Analise do Discurso, especificamente na Teoria Semiolinguistica,
Charaudeau (1992) também atenta para a questdo da Narrativa; no entanto, ela é
vislumbrada como um mecanismo que faz parte do complexo processo de encenagédo do ato
de linguagem, que ja foi explicado rapidamente no capitulo anterior. Vale relembrar que tal
encenacdo envolve uma relagdo contratual entre sujeitos sociais historicamente
constituidos. Desse modo, Charaudeau leva em conta ndo apenas as questdes internas ao

texto, mas também as externas, como os sujeitos envolvidos e o contexto.

Considerados no interior dos principios gerais da Teoria Semiolinguistica, 0s modos de
organizagdo do discurso sdo recursos disponiveis para que o Sujeito Comunicante (Euc)
consiga cumprir seu projeto de fala, produzindo alguns efeitos de sentido no Sujeito
Interpretante (Tui). Charaudeau (1992) aponta a existéncia de quatro modos de organizagéo
do discurso: 0o modo enunciativo, 0 modo descritivo, 0 modo narrativo e 0 modo
argumentativo. Cada um deles pode predominar num discurso conforme as inten¢bes dos
sujeitos em interacao e as particularidades do contexto comunicativo em que 0S mesmos se

encontram. Porém, mais de um pode aparecer simultaneamente no mesmo texto.

Aqui, o enfoque serd dado especialmente ao modo narrativo, de acordo com 0s objetivos
estabelecidos. Esse modo é sintetizado, no Dicionario de Andlise do Discurso
(CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2004:337-338), como aquele que permite organizar
a sucessdo de acOes e eventos nos quais os seres do mundo estdo implicados. Trata-se do
procedimento que coloca em cena o ato de linguagem dominado pela finalidade de narrar,
de contar algo. Para Charaudeau, contar ndo € apenas descrever uma sequiéncia de fatos ou

eventos:

Raconter représente une quéte constante et infinie; celle de la reponse aux questions

fondamentales que se pose I’lhomme: “Qui sommes-nous? Quelle est notre origine?
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Quelle est notre destin?”’. Autrement dit: “quelle est la verité de notre étre?”.°
(CHARAUDEAU, 1992:712)

Contar, segundo explica Charaudeau, envolve a organizacdo de uma série de atos e
acontecimentos em sucessdo. Essa sucessdo é construida conforme uma logica coerente
com relacdo aos atores, processos e tempos de acao, formando a estrutura de uma historia.
Trés elementos podem ser vislumbrados no modo de organizacdo do discurso narrativo, de
forma semelhante ao modelo proposto por Adam e Greimas’: uma situacao inicial, na qual
a auséncia de algo pressupde uma demanda em busca de solugdo; uma tomada de
consciéncia dessa auséncia, que culmina no desejo de satisfazer a demanda gerada por ela,
firmando um estado de busca; um resultado, satisfatério ou ndo, para essa busca, que
implica em éxito ou fracasso da acdo. Aquilo que é contado, segundo Charaudeau, seja
realista, seja ficcional, deve ser considerado ndo como uma verdade em si, mas como uma

tentativa de resposta a questao: “O que contar?”.

Vale ressaltar que essa busca se realiza no meio de uma tenséo entre o imaginario de uma
realidade fragmentada e particular e de uma idealizagdo homogénea e universal. Em todos
0S casos, € possivel compreender que o que esta em jogo no relato é “(...) comment
construire un univers raconté entre realité et fiction”® (CHARAUDEAU, 1992:715)
Desse modo, o autor denomina os tracos realistas e ficcionais do modo narrativo como
efeitos e os subdivide em dois: o de realidade e o de ficcdo. O efeito de realidade resulta do
agrupamento de indicios de uma visdo objetiva do mundo, que revelam o tangivel do
universo (aquilo que se pode perceber), a experiéncia (partilha do vivido), o mundo da
racionalidade. Ja o efeito de ficgdo responde ao desejo de se ver vivendo dentro de uma
historia que tem um comeco e um fim, que explica a razdo de ser dos herdis que participam

desse universo ficcional, que por sua vez, ndo pede verificacdo da racionalidade social.

® Tradug&o nossa: Contar representa uma busca constante e infinita de resposta as questdes fundamentais que
0 homem se coloca: “quem somos?”; “de onde viemos?”; “para onde vamos?”. Dito de outra maneira: “Qual
a verdade sobre a nossa existéncia?”.

" De fato, o0s autores que propdem esses trés elementos da narrativa remontam, grosso modo, & definicdo da
intriga de Aristoteles, na qual uma agéo estruturada em comego, meio e fim é centrada no par nd/desfecho.

® Tradugao nossa: (...) como construir um universo contado entre realidade e ficgdo. Grifos do autor.
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Nele, proliferam os indicios de um mundo irracional de mistério, de magia, de acaso, ou de
um mundo inteligivel, no interior de certos cddigos de verossimilhanga que ndo

representam necessariamente a realidade.

Charaudeau propde dois principios basicos do modo narrativo: o da organizacdo da logica
narrativa e o da mise en narration. A logica narrativa é, segundo o autor, uma hipétese de
construcdo daquilo que constitui a trama de uma histdria supostamente privada de suas
particularidades semanticas, ou seja, a base de qualquer narrativa. A mise en narration
articula dois espacos de significacdo: um espago externo ao texto, onde se encontram autor
(Euc) e leitor (Tui) reais, seres de identidade social, cujo objeto de troca é o texto; e um
espaco interno ao texto, onde se encontram os dois sujeitos do relato — o narrador (Eue) e 0
leitor destinatario (Tud), seres de identidade discursiva (de fala), cujo objeto de troca € uma

forma particular de texto: o discurso.

A partir dessa concepcdo do modo narrativo, Charaudeau parte para uma atividade de
classificacdo e subclassificacdo dos componentes da logica narrativa (actantes, processos e
funcdes narrativas, sequéncias e principios de organizacdo) e da mise en narration
(dispositivo narrativo, parceiros e protagonistas). Ele também categoriza os procedimentos
de configuracdo da logica narrativa (motivacao intencional dos actantes, cronologia, ritmo e
marcacdo espaco-temporal) e de configuracdo da mise en narration (intervencdes e
identidades do narrador, estatuto do narrador, pontos de vista do narrador). Contudo, nosso
interesse neste trabalho ndo serd aplicar ao nosso objeto de estudo essas categorias e
subcategorias. O objetivo aqui € compreender como pode se aplicar ao filme o modo de
organizacao narrativo do discurso em suas qualificacfes basicas e fundamentais, pois estas
constituem a parte que consideramos mais nova, importante e enriquecedora dentro do

modo narrativo.

2.1 —NARRATIVA E MITO

O Dicionério Basico de Filosofia (JAPIASSU & MARCONDES, 1996:183) traz, entre as

definicdes de mito, a seguinte:
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Mito (gr.mythos: narrativa, lenda) 1. Narrativa lendaria, pertencente a tradi¢ao
cultural de um povo, que explica, através do apelo ao sobrenatural, ao divino e ao
misterioso, a origem do universo, o funcionamento da natureza e a origem e 0s

valores basicos do préprio povo.

Percebe-se, sob esse ponto de vista filosofico, o quanto o mito pode estar ligado a narrativa,
praticamente misturado a ela, sendo dificil perceber aonde comega um e aonde termina o
outro. Por isso, e como muito ja foi exposto com relagdo a narrativa, € preciso esclarecer
também algumas faces do mito, o que tentaremos fazer agora. Tomemos inicialmente as

reflexdes do tedrico russo Mielientinski (1987), que auxiliam na compreensdo do mito.

Em A poética do mito, o citado autor correlaciona as mitologias dos séculos XVIII, XIX e
XX, e estuda as teorias do mito, a fim de confronta-las com a literatura do século XX.
Mielientinski apresenta 0 mito como a realizacdo de concepcOes gerais catalisadoras de
relacbes metafdricas feitas pelo sujeito, e que servem para: regular e apoiar certa ordem
natural e social das coisas, descrever modelos de comportamento individual e coletivo e/ou

atingir fins artisticos.

Chaui (2000) vai além do conceito de mito como um conjunto de narrativas lendérias, e
parte para o sentido antropoldgico dessa categoria. Para ela, sob essa perspectiva, 0 mito se
torna “(...) a solucdo imaginéaria para tensdes, conflitos e contradi¢es que ndo encontram
caminhos para serem resolvidos no nivel da realidade” (CHAUI, 2000:9). Ela acrescenta
ao mito o adjetivo fundador, pois acredita que o mito se imp6e como algo que, alem de
estar ligado ao passado como origem, mantém-se sempre vivo no presente. E essa ligacdo
acaba dando ao termo também uma dimensao psicanalitica, uma vez que ele se baseia na
repeticdo do imaginario para bloquear a percep¢do da realidade. Dessa maneira, 0 mito
fundador fornece representacdes da realidade que se reorganizam de acordo com o

momento histérico e que oferecem aparato para a construgédo de ideologias.
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Barthes (1972) também colabora ao discutir e ampliar as questdes que envolvem o mito,
com base na Semiologia. O mito é caracterizado por ele, a principio, como uma fala, um
sistema de comunicacao de valor histérico, com limites formais, sem sancdo da verdade,
que tem a capacidade de abranger e se relacionar com qualquer tipo de discurso. Para ele, 0
mito pode se instaurar a partir de uma fotografia, um filme, uma reportagem, uma peca
publicitaria etc. Barthes busca na triade significante/significado/signo, de Saussure, a
origem e a explicacdo do mito. Para ele, o mito € um sistema semioldgico segundo, uma
vez que comeca a surgir quando o signo relativo a determinado significante se desdobra em

um novo significante:

Pode-se constatar, assim, que no mito existem dois sistemas semioldgicos, um deles
deslocado em relagdo ao outro: um sistema linglistico, a lingua (ou 0os modos de
representacao que lhe sdo assimilados) a que chamei de linguagem-objeto, porque €
a linguagem de que o0 mito se serve para construir o seu préprio sistema; e o proprio
mito, a que chamei metalinguagem, porque € uma segunda lingua, na qual se fala da
primeira.’ (BARTHES, 1972:137)

Ou seja, 0 mito toma a significacdo construida pelo signo de um primeiro sistema, e a
transforma numa outra significacdo, sendo esta apropriada a determinado grupo, de acordo
com uma situacdo e com a intencdo do comportamento. O conceito gerado pelo mito,
segundo o autor, cobre uma vasta extensdo de significante, o que indica que um livro
inteiro, um filme e/ou um conjunto de frases estdo aptos a gerar muitos ou um unico mito,
cada um deles. Barthes ressalta também a fluidez do mito, que pode se construir, se

modificar e inclusive se desfazer e sumir, determinado pelo momento histérico.

Entender o mito como esse conjunto de questdes levantadas por Barthes e Mielientinski é o
que torna possivel pensar na relacdo entre mito e narrativa. A metafora, ou conforme

Barthes, o deslocamento do signo de um sistema primeiro, quando aplicado a uma histéria

® Grifos do autor.
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contada em qualquer suporte discursivo, pode dar vazdo ao aparecimento de uma série de

mitos provaveis. Para entender melhor, buscamos um exemplo em Foucault (2001:268):

(...) a narrativa, ou a epopéia dos gregos, era destinada a perpetuar a imortalidade
do herdi, e se 0 herdi aceitava morrer jovem, era porque sua vida, assim consagrada
e magnificada pela morte, passava a imortalidade: a narrativa recuperava essa

morte aceita.

Nesse sentido, a tentativa de se registrar algo na memoria a fim de evitar seu perecer opera
na construcdo do mito do martir grego, imortalizado por sua trajetoria de grandes feitos em
vida. Outro exemplo possivel é o da narrativa trabalhando pela construcdo do mito da
nacdo. Dealtry (2002:190) esclarece que as narrativas sdo “(...) tomadas ora como mitos,
ora como verdades historicas, que construirdo a base para a formacao de um imaginario
nacional’, pois reconstruir o passado seria uma atividade da inscricao histérica e mitica de
um determinado grupo como unidade nacional coletiva. A autora complementa sua idéia
com a conclusdo de que esse mito da na¢do, uma vez construido por meio de narrativas, é
mutante e sensivel: “E possivel apenas acreditar que o jogo da narrativa constroi
representacOes tempordrias e falhas acerca da histéria e do ser humano” (DEALTRY,
2002:191), o que remonta a idéia da relacdo de dependéncia entre 0 mito e 0 momento
historico, de Barthes. A referéncia aos mitos que eternizam o ser, a histéria e a identidade
do homem, como individuo ou no coletivo, é bastante corriqueira nas narrativas antigas e
atuais. Tal assercéo pode ser ilustrada pelo filme Narradores de Javé, que serd analisado no

préximo capitulo.

2.2 —NARRATIVA, MEMORIA E ORALIDADE

Conforme esclarece Charaudeau (2004:326), “Qualquer género de discurso mantém uma
relagdo com a memoria: certos enunciados sdo conservados, outros ndo, e as modalidades
de sua conservacdo sdo inseparaveis de sua identidade”. Logo, pensar em géneros

marcados pelo modo narrativo do discurso remete também a idéia da memoria, ja que
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contar histdrias pode ser uma maneira de possibilitar o compartilhamento de lembrangas,

por meio de encontros e reencontros entre passado e presente.

Exemplo pertinente disso sdo as narrativas orais dos contadores de casos. Costa (2001)
questiona aquilo a que Benjamin (1985) se referiu como a “morte do narrador™®, pois
acredita que a narrativa, especialmente a oral, tem ainda hoje seu espaco construido. E
embora a prética de contar histérias esteja geralmente ligada a regiGes consideradas
“atrasadas”, ainda ndo dominadas pelo “progresso”, é inegével sua presenca em toda e
qualquer sociedade. A autora afirma que a narrativa € uma das formas primeiras de
comunicacdo que o homem estabelece com o mundo, e sua importancia reside em dar
existéncia a tudo que é narrado: ““Nesse sentido, as narrativas, a despeito de serem
fragmentadas, continuam existindo como reinterpretacdo dos fatos do presente ou do
passado, com o simples proposito de entretenimento e de tornar viva a memoria do
passado”. (COSTA, 2001:76)

Por essa capacidade de avivar a memoria € que as narrativas, segundo Costa, acabam por
poderem ser consideradas como documentos validos de épocas e sociedades. E a
peculiaridade da narrativa oral é que, embora ndo esteja registrada pela palavra escrita,
também constitui um documento, por sua vez mais afetivo, que valoriza antepassados e
alimenta a intersubjetividade entre determinados grupos sociais. Tais grupos se fortalecem
com 0s casos que sobrevivem de boca em boca, de geracdo para geracdo. Outro traco
caracteristico da narrativa oral que enfatiza sua afetividade, de acordo com a autora, é que a
memoria do contador seria emocionalmente seletiva, fazendo vir a tona algo que envolve
seus sentimentos: “Em cada gesto, o narrador vai externando suas emocdes. Por isso,
contadores de historias, muitas vezes, choram, riem, dancam, gesticulam durante a
narrativa; emogdes compartilhadas por todos aqueles que os ouvem™. (COSTA, 2001:78)

Entretanto, isso ndo torna a narrativa oral algo individualizado, que ndo explica o todo

1% para Benjamin, o verdadeiro e Gnico narrador é apenas aquele que fala a partir da experiéncia vivida, que é
sabio e pode dar conselhos. E, segundo o aleméo, essa figura foi ficando cada vez mais rara, a medida que a
modernidade evoluiu.
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social. Pelo contrario, a narrativa oral media a relacdo do individuo com a sociedade e,

assim, mostra tracos da cultura de um determinado grupo social.

2.3 —NARRATIVA E TEMPO

E dificil fixar o conceito de tempo numa coisa Gnica, pois ele é plural. Seus aspectos est&o
sempre ligados as noc¢Bes de ordem, duragdo, direcdo e repeticdo. Numa visdo mais ampla,
percebe-se o alinhamento de pelo menos seis tempos diferentes': fisico, psicolégico,
cronoldgico, histérico, ficcional e linglistico. Arrisca-se dizer que eles atuam em uma
escala que vai do real ao imaginario, ou seja, sua condicdo pode estar ligada a fendbmenos
da natureza, a acontecimentos de ordem social, politica ou econémica e as variacdes da
imaginacdo humana. Vale ressaltar novamente que o que acontece é um alinhamento dessas
categorias, ou seja, elas coexistem e possuem intersecc@es, formando algo que seria um

todo, embora ndo Unico: o tempo, esse conjunto de relagbes variaveis.

O tempo fisico, também conhecido como natural ou cosmico, concerne as transformacoes
ambientais, quando relacionadas a uma certa periodicidade. Dessa maneira, convencionou-
se 0 gque seriam 0s dias, 0s meses e 0s anos, definidos conforme a recorréncia de fenémenos
césmicos. O tempo fisico tem medidas precisas e constantes, além de uma ordem objetiva,
baseada na sucessdo regular de determinados eventos da natureza. O tempo psicoldgico ou
vivido, ao contrario do fisico, ndo apresenta a mesma objetividade. Nele, as medidas
temporais variam de individuo para individuo, uma hora pode “voar” ou durar uma
eternidade, por exemplo. A marca do tempo psicoldgico € a imprecisdo e, apesar de ser
irrecuperavel como o tempo fisico, sua ordem baseia-se na fluidez da percepcdo dos

momentos vividos pelos sujeitos.

O tempo cronoldgico, por sua vez, é o tempo publico, socializado. Sua construcdo €

realizada por meio da conexd@o entre o tempo vivido e o tempo fisico, com a ajuda de

1 A classificacio escolhida como matriz para este trabalho baseia-se principalmente nas definicdes de Nunes
(1988) em O tempo na narrativa e Ricoeur (1995) em Tiempo y Narracion.
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instrumentos como o calendario. Ricoeur (1995) ressalta trés tracos comuns a todo
calendario que ilustram a estrutura do tempo cronoldgico: 1) existe sempre um
acontecimento fundador que determina 0 momento axial, ou seja, 0 ponto zero a partir do
qual sdo datados os acontecimentos; 2) é possivel percorré-lo nas duas direcdes, do passado
para o0 presente e do presente para o passado; 3) fixa-se um repertorio de unidades de
medida, auxiliado pela astrologia. Essas caracteristicas, principalmente as duas primeiras,
lembram a categoria do tempo historico, cujas marcacdes sdo determinadas por eventos da
Historia, como guerras, epidemias, revolucdes, migracBes etc., ou seja, uma cronologia

ligada a unidades qualitativas, de ritmo mutante e disforme.

O tempo ficcional se apropria do tempo historico e dos aspectos reais de modo imaginario,
colocando em relacdo a temporalidade vivida e o tempo percebido como uma dimensdo do
mundo. A historia se vale da ficcdo para refigurar o tempo, tomando-lhe emprestado a
ilusdo de presenca; a ficcdo, por sua vez, toma da histdria seu poder de referenciacéo,
tornando possivel contar algo como se realmente tivesse acontecido. De acordo com
Ricoeur, é o cruzamento desses dois tempos que faz nascer o que ele denomina tempo

humanao.

O tempo lingistico, embora 0 nome possa sugerir, ultrapassa a classificacdo dos tempos
verbais e esta ligado ao exercicio da fala. Trata-se do tempo do discurso — como define
Benveniste (1989), a manifestacdo da experiéncia humana do tempo na lingua, uma vez que

a temporalidade é fruto da enunciacao:

Da enunciacédo procede a instauracdo da categoria do presente, e da categoria do
presente nasce a categoria do tempo. Ele € essa presenca no mundo que somente 0
ato de enunciacdo torna possivel, porque, é necessario refletir bem sobre isso, 0
homem ndo dispGe de nenhum outro meio de viver o “agora” e de torna-lo atual
sendo realizando-o pela insercéo do discurso no mundo. (BENVENISTE, 1989:85)

O presente faz com que o sujeito tenha um sentimento de continuidade que é o tempo.

Assim, a enunciacdo instaura um presente que remete & materializacdo de passado e futuro,
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determinados pelo sujeito a partir do momento em que ele fala. E essa continuidade s é
possivel porque identificada pelos parceiros da comunicacdo, o que revela a condicdo

intersubjetiva do ato comunicativo.

As elucubracdes sobre o assunto ndo poderiam ser esgotadas ou dignamente aprofundadas
aqui, nem € essa a intencdo. O objetivo é circular por algumas definicbes e discussbes que
permitam conduzir o olhar para o tempo em uma perspectiva particular: a de sua intima
relacdo com a narrativa. Pensar a narrativa remete a exposicao de uma seqiiéncia de fatos
e/ou agdes, e tal sucessdo ocorre numa certa ordem, num periodo determinado conforme a
escala temporal proposta pela historia que esta sendo contada (dias, minutos, horas, meses,
anos etc.). Mas ndo se trata meramente de uma questdo de estruturagdo, como explica

Ricoeur:

O mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre um mundo temporal (...) 0
tempo torna-se tempo humano na medida em que esta articulado de modo narrativo;
em compensacao, a narrativa € significativa na medida em que esboca os tracos da
experiéncia temporal. (RICOEUR, 1994:16)

Outra problematica focalizada por muitos pesquisadores diz respeito a oposi¢do entre dois
tempos complementares: tempo narrado e tempo do narrar. Essa distingdo foi introduzida
por Miller*?, que fala em trés tempos: o do ato de narrar (o tempo varidvel da leitura real,
que esta relacionado ao nimero de linhas e paginas da obra), o do narrado (relativo a dias,
meses, horas etc., que se passam no interior da obra) e o da vida. Genette (1972) retoma a
oposigéo entre tempo do narrar e tempo narrado, porém, exclui o tempo da vida destacado
por Miiller. Para ele, porém, a relagdo enunciagdo/enunciado ndo tem nada a ver com o que
esta fora do texto, e € semelhante a distingdo significante/significado de Saussure; embora

se saiba que ha alguém que narra, as marcas da narrativa sdo procuradas apenas no texto.

2 Nao encontramos traducdo da obra de Miiller para o portugués, as informagdes sobre sua teoria foram
retiradas da analise critica feita por Ricoeur (1995). Referéncia em alemdo: MULLER, G. Morphologie che
poetik. Tubinga, J.B.C. Mohr, 1968.
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A ligagdo marcante entre tempo e narrativa também pode ser constatada pela freqliente
atividade de classificagdo da categoria temporal nas teorias que se ocupam da analise de
narrativas. Genette (1972) foi um dos varios tedricos preocupados com o assunto. Ele
abordou questdes relacionadas a ordem, a duracdo e a freqiiéncia, e criou conceitos para
definir maneiras pelas quais os autores poderiam colocar o tempo a servico da historia
narrada. Aceleracdes, retornos ao passado, projecGes do futuro, saltos temporais, entre

outros, seriam alguns dos recursos possiveis.

A proposta de Genette ndo € buscar na enunciagdo um principio interno Unico de
diferenciacdo entre os tempos do narrar e do narrado, e sim tomar o binémio
enunciacdo/enunciado como uma nova chave de interpretacdo do tempo na ficcdo. Sua
trilogia temporal constitui enunciacdo, enunciado e histéria. O enunciado tem uma dupla
relacdo: por um lado, com os acontecimentos narrados (universo diegético); por outro, com
0 ato de narrar, com a enunciagdo narrativa. O tedrico chama de pseudotempo da narrativa
ou tempo da ficcdo o passar do tempo que se configura na historia contada (que para
Muller, seria o tempo narrado), e classifica-o segundo mais uma trilogia: ordem, duragéo e
frequéncia. Tais indicacOes temporais qualificam direta ou indiretamente, estruturam e
distinguem lugares, atos e personagens; marcam etapas da vida; facilitam, dificultam ou

determinam acdes; e contribuem para a dramatizacao das narrativas.

A ordem determina a relagcdo entre a sucessdo dos eventos na ficcdo e sua sequiéncia na
narracdo. 1sso pode acontecer de maneira correspondente entre ordem da narracdo e ordem
cronoldgica, ou com algumas alteragdes (anacronias), para enfatizar momentos ou produzir
certos efeitos. Ha dois tipos de anacronias: por antecipacgdo (prolepse ou catédfora — chama
um evento antes dele acontecer na ordem cronoldgica); e por retrospecgdo (analepse,
anafora ou flashback — chama um evento que ja aconteceu na ordem cronoldgica). A
duracdo compde a relacdo entre a duracao da historia e a duracdo da narracdo. Quando a
intencdo € acelerar a narracdo da historia, usa-se a elipse (saltos entre acdes para resumi-
las) e/ou 0 sumario (resumo marcado textualmente). Para desacelera-la, é possivel expandir

momentos, repetir informacdes, descrever algo que ndo precisaria ser descrito a priori, ou
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fazer com que o narrador intervenha com comentarios. A frequéncia diz respeito a

igualdade ou nédo entre quantas vezes algo aconteceu e quantas vezes foi narrado.

A distincdo entre enunciacdo e enunciado se mostrou apropriada também para o trabalho de
Ricoeur, ja que apresenta um paralelo com a distin¢do entre tempo empregado em narrar e
tempo das coisas narradas. O autor sugere trés planos: o da enunciacdo, o do enunciado e 0
do mundo do texto, que seriam correspondentes, respectivamente, ao tempo do narrar, ao
tempo narrado e a experiéncia de ficcdo do tempo, esta projetada pela conjuncao/disjungéo
entre tempo empregado no narrar e tempo narrado. Para ele, a enunciagdo se converte no
discurso do narrador, enquanto o enunciado se converte no discurso da personagem. A
experiéncia de ficcdo, por sua vez, designa a projecdo da obra, quando o leitor entra em

contato com a ac¢do contada pela narrativa.

2.4 — CINEMA E NARRATIVA

Muitos tedricos do cinema ressaltam que a sétima arte encontrou o caminho de sua
linguagem prépria quando cruzou com a narrativa e passou a contar historias®. Balazs
(como foi visto no Capitulo 1) e Martin (1990) creditam a D.W. Griffith o mérito do
pioneirismo nesse exercicio, pois ao tentar inovar no modo de narrar em seus filmes, o
cineasta americano foi o primeiro a usar técnicas que hoje constituem a Linguagem
Cinematografica (como, por exemplo, a mudanca de planos e a troca de angulos). Leone e
Mouréo (1987), em seus estudos sobre a montagem, partem do principio de que 0 processo
filmico é constituido por uma mobilidade articulatoria cujo objetivo seria trabalhar a

narrativa:

O filme (..) se constroi pela incidéncia de varias texturas, cujas unidades,

previamente selecionadas, vdo-se concatenando através da montagem e abrindo

3 E importante ressaltar que, embora marcante, a tendéncia a associar cinema e narrativa n4o é tnica. Martin
lembra, por exemplo, que hd uma diferencga entre montagem expressiva e montagem narrativa. A primeira tem
como objetivo produzir um efeito direto e preciso pelo chogue de duas imagens, enquanto a segunda visa
apenas contar uma histéria, reunindo planos numa sequéncia légica ou cronolégica. Mesmo assim, embora
exista essa diferenca, ndo ha uma separacédo nitida e radical entre os dois tipos.
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espaco para a manifestacdo da narrativa. Portanto, a montagem é o processo em que
essas texturas sdo manipuladas, ndo s6 do ponto de vista técnico, mas, também, como
meio que conduz o espectador a penetrar inadvertidamente nos recintos mais
escondidos do imaginario: as ilusdes se tornam perceptiveis, e, 0 que é mais
importante ainda, visiveis. (LEONE e MOURAO, 1987:13-14)

O termo narrador, para esses dois autores, refere-se a instancia que inaugura uma narragao
e a desenvolve em suas situacdes, acOes e personagens. Eles acreditam que, no trabalho da
camera ao rodar os planos, por exemplo, € possivel inferir que a propria filmadora exerce o
papel de narrador. Da mesma maneira, essa funcdo também pode ser conferida ao escritor
da peca cinematografica (roteiro), mesmo ao diretor e aos atores, pois todos estdo

empenhados em construir a narrativa e transmiti-la para o espectador.

A0 seguir por esse caminho, Varios autores que se dedicam aos estudos sobre o cinema
pensam acerca da narrativa no filme. Bordwell (1985) a vislumbra por um viés fundado na
anélise estrutural e no formalismo russo. A essas duas correntes que estudam textos
literarios, ele soma questdes de estilo e técnica cinematografica e, a partir desse cruzamento
conceitual, define proposi¢cdes para a estrutura da narrativa filmica. Para o autor, toda
técnica cinematogréafica deve estar a servigo dos objetivos estruturais e de significacdo da
historia que é contada. No entanto, Bordwell admite que ha narracdo, porém nao existe
narrador no cinema, ja que a historia € construida pelas percepgdes e interpretacdes do
espectador, & medida que assiste ao filme: “Narration is the process whereby the film’s
syuzhet and style interact in the course of cuing and channeling the spectator’s
construction of the fabula”**. (BORDWELL, 1985:51)

Adepto da maioria das colocacdes de Bordwell, que sdo semelhantes as suas no que
concerne ao cinema, Chatman (1990) ndo concorda com ele quanto a auséncia do narrador.

Ele propbe aquilo que denomina “narrador cinematografico”, que ndo necessariamente se

! Tradugéo nossa: Narracio é o processo pelo qual a trama e o estilo do filme interagem ao guiar e situar a
construcdo da fabula pelo espectador.
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resume a um individuo. Esse tipo de narrador seria uma espécie de agéncia organizadora e
apresentadora da narrativa. Essa agéncia reune todos os elementos e mecanismos que
constituem o filme: luz, imagem, enquadramentos, encenacdo dos atores, som, vozes,
edicdo, roteiro etc. O narrador cinematografico de Chatman é, portanto, o conjunto de todas

essas variaveis, no momento em que elas atuam em conjunto para compor a obra final.

Num caminho semelhante ao de Chatman e influenciado pelas idéias de Bakhtin e Ricoeur,
Fleishman (1992) acredita que o cinema ndo € a arte da performance, mas sim a arte da
narrativa. Para ele, a narrativa cinematografica, assim como todas as outras, é o produto de
uma pratica social, e as técnicas visuais e sonoras ajudam nos efeitos estéticos. O estudo
desse autor é voltado para 0s atos que as personagens e 0s narradores engajam na atividade
de contar uma histdria, assim como para 0s aspectos que atuam no trabalho de construcéao

da narrativa:

(...) the director commands camera movement, distance and angle, montage, and
other visual resources beyond the staging and sound, and it is this control, especially
in a marked or self-conscious instances, that provides suggestions of a narrational
activity.”® (FLEISHMAN, 1992:3)

Entender a narrativa cinematogréafica seria, portanto, um exercicio ligado a compreenséo de
todo esse processo, que Fleishman tenta apreender também tomando como base 0 modelo
desenvolvido pela Narratologia, em que participam: um autor e um leitor reais, um autor e
um leitor implicitos, um narrador e um narratério. O autor real configura na obra um autor
implicito, que toma o posto do narrador e se dirige a um narratario. Este pode ser
vislumbrado como um papel assumido pelo leitor implicito para o qual o narrador se dirige,
e que tem por tras dele um leitor real — aquele que efetivamente tem acesso a obra. Vale
repetir que esse esquema trata do percurso completo que envolve a ‘fruicdo’ da narrativa

literdria; mas a Narratologia, embora demonstre ciéncia desse processo, ndo o leva em

' Tradugdo nossa: (...) o diretor comanda o movimento, a distancia e o0 angulo da cAmera, a montagem e
outras fontes visuais além da atuacdo e do som, e é esse controle, especialmente nas instancias marcadas ou
conscientes, que proporciona as sugestdes de uma atividade narrativa.
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conta ao analisar uma obra. O foco da analise é centrado apenas sobre o interior da peca,
sem considerar o todo, que envolve o contexto e a participagdo dos sujeitos externos ao

texto.

Fleishman defende que todo filme comporta uma narracdo, mesmo que sua estrutura ndo
seja aparentemente narrativa, pois acaba sempre contando uma histdria. Partindo desse
principio, ele lista as caracteristicas que considera principais do codigo narrativo
cinematografico: 1) imagens e/ou sons de pessoas que falam ou escrevem algo para
alguém; 2) asser¢des que indicam a ocorréncia de um ou mais eventos; 3) cenas de atos de
narragdo com relagdes de frequéncia, duracdo e extensdo de contetdo, além de dados
visuais que surgem como gerados por esses atos de narracdo; 4) presenca de um subcddigo
de transicdo entre as cenas de narracdo e de leis que regem o conteldo, de maneira que 0
espectador reconheca as mudancas de tempo/espaco e as relacdes entre relatar uma historia

e 0 modo de conta-la.

Metz (1972) propde, também a partir das exposi¢des da Narratologia, que a narracdo é uma
sequéncia duplamente temporal: tem-se o tempo do narrado (significado) e o tempo da
narracio (significante). E essa dupla realidade que torna possivel todas as distor¢des
temporais (relativas a ordem, duracdo e frequéncia, conforme Genette) e, além disso,

confere a narracdo a funcdo de transpor um tempo para outro.

Em qualquer narracdo, o narrado é uma seqliéncia mais ou menos cronoldgica de
acontecimentos; em qualquer narracdo, a instancia narradora reveste a forma de
uma sequiéncia de significantes que o usuario leva um certo tempo para percorrer:
tempo da leitura, para uma narracdo literaria; tempo da projecdo, para uma

narracao cinematografica, etc. (METZ, 1972:32)

Assim, tem-se no passar do tempo interno a historia o tempo do narrado e, na duracéo total
do filme (tempo que o espectador leva para assistir), 0 tempo da narracéo, correspondente
ao tempo do narrar de Genette. Levado pelos principios estruturalistas que analisam a obra

literaria fechada em si mesma, sem relaciona-la com o mundo externo a ela, Metz fornece
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importantes contribuicOes para se entender as manifestacdes da passagem do tempo em um
filme, especialmente no que concerne as distorgdes temporais (anacronias). Estas
demonstram intensa participacdo no cinema, que “(...) € capaz de resumir, alargar, repetir,
interromper, fazer retroceder ou adiantar a acéo (flashback e flashforward)”. (NUNES,
1988:47)

Metz (1972) menciona ainda uma instancia-narradora inerente a toda narrativa. Para melhor
explicar tal instancia, ele se vale da obra Logique du cinéma: creation et spectacle, cujo
autor, Laffay (1964), afirma que as imagens de um filme sdo visivelmente escolhidas e

ordenadas. O grdo-mestre das imagens, segundo Laffay,

(...) € sempre em primeiro lugar o proprio filme enquanto objeto lingtistico, (...) ou,
melhor, uma espécie de ‘foco linglistico virtual’ situado em algum lugar atras do
filme e que representa o que torna o filme possivel. Esta é a forma cinematogréfica
da instancia-narradora, necessariamente presente e necessariamente percebida, em
qualquer narragédo. (LAFFAY apud METZ, 1972:34-35)

Ou seja, € como se 0 espectador estivesse diante de um album de imagens, mas nao tivesse
0 poder de folhear as paginas como bem entendesse. Essa tarefa ficaria a cargo do gréo-
mestre mencionado acima, uma espécie de mestre de cerimoénias, responsavel por seguir
uma ordenacdo previamente estabelecida das imagens no momento de apresenta-las ao

espectador. Dessa maneira, tal mestre exerceria o papel da instancia narradora no cinema.

2.4.1 — REFLEXOES SOBRE A NARRATIVA NO CINEMA E O MODO DE ORGANIZACAO NARRATIVO

DO DISCURSO

Mais especificamente no que concerne ao modo de organizagdo narrativo na
Semiolingistica, as proposi¢des de Charaudeau tém uma semelhanca com as reflexdes de
teoricos do cinema: as fontes de referéncia sdo comuns entre elas, em grande parte retiradas
da Narratologia (Genette, Propp, Todorov etc.). Dessa maneira, percebe-se que algumas

categorias sdo parecidas, principalmente no que diz respeito aos tipos de estruturas das
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narrativas, de acOes das personagens, de focalizagOes (ou perspectivas ou pontos de vista) e
de classificagdes espago-temporais. O que pode ser incorporado do modo narrativo as
teorias da narrativa no cinema é a visdo mais abrangente de todo o processo, incluindo na
andlise interna do filme a parte externa, o nivel situacional em contato com o nivel

discursivo.

O narrador cinematografico de Chatman e o conjunto descrito por Fleishman deixam de ser
simplesmente um grupo de mecanismos. Passa-se a observar também a subjetividade
daqueles que sdo 0s responsaveis por esse aparato. Incorpora-se a no¢ao do narrador como
Sujeito Enunciador (Eue) acionado por um Sujeito Comunicante (Euc), historicamente
constituido, provido de intengbes e expectativas quanto ao Sujeito Destinatario (Tud) da
troca comunicativa. Uma peculiaridade do discurso filmico é a pluralidade desse Sujeito
Comunicante (Euc): uma vez que o filme é produto de um trabalho em equipe, e todos os
integrantes sdo seres sociais e historicamente constituidos, o Euc € resultado das
identidades, finalidades e intencionalidades de cada um deles, embora tenham objetivos em
comum na construcdo da obra. Arrisca-se dizer que o Sujeito Enunciador/narrador (Eue)
também apresenta essa pluralidade, ja que a participa¢do de muitos Sujeitos Comunicantes
implica a acdo de muitos narradores. H& que se considerar também a presenga de um

scriptor que movimenta a fic¢do, ligando autor(es) e enunciador(es).

H4& ainda outro aspecto particular, que torna o discurso filmico mais complexo: no mundo
paralelo da historia contada, no nivel discursivo, as personagens também participam de atos
de linguagem entre si. Elas fazem parte dos Sujeitos Enunciadores (narradores) acionados
pelos Comunicantes (atores e equipe de producgdo), mas em algum momento da obra,
levando em conta apenas o circuito interno, é possivel afirmar que elas “imitam” Sujeitos
Comunicantes reais ao estabelecerem atos de comunicagdo, mesmo ficcionais. Essa é uma
questdo bastante complicada no que diz respeito a aplicacdo da Semiolinguistica a discursos
de ficcdo, como a literatura, o cinema e o teatro. Entretanto, a teoria permite analisar obras
dessa natureza como objetos de troca linguageira entre seres sociais, que almejam discutir

visdes de mundo e partilhar experiéncias.
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Capitulo 3

Analise semiolingtistica

de Narradores de Javé
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3. ANALISE SEMIOLINGUISTICA DE NARRADORES DE JAVE

Chega agora 0 momento da analise do objeto selecionado para este trabalho. O filme
Narradores de Javé serd verificado como discurso, sob a perspectiva da Teoria
Semiolingistica, auxiliada principalmente por idéias de tedricos que estudam a Linguagem
Cinematografica. A riqueza de elementos trazidos a tona pelo filme faz com que sejam
abordados varios aspectos complementares, tais como 0s mitos colocados em evidéncia
pela narrativa, a questdo da memoria e da oralidade, a configuracdo do tempo nessa peca
cinematografica. E bem provavel que haja pontos negligenciados por este trabalho, dada a
diversidade de possiveis objetos de discussdo revelados pela observacdo cuidadosa do
filme. Entretanto, tentaremos atentar para discorrer sobre aspectos que classificaremos
como “de destaque”, ou seja, aquilo que pareceu metodologicamente mais frutifero do
ponto de vista da Teoria Semiolinglistica, por dar vazdo a uma amplitude maior de

reflexoes.

3.1 — CONFIGURACAO DO QUADRO ENUNCIATIVO DE CHARAUDEAU PARA O FILME

No filme Narradores de Javé, Eliane Caffé e Luis Alberto de Abreu, autores do roteiro,
sujeitos social e historicamente determinados, escreveram sobre a historia de um vale que
seria transformado em represa, e, cujos moradores, quase todos analfabetos, tentaram
livrar-se da ameaca do “progresso” elaborando um “dossié cientifico”, para dar ao vilarejo
0 status de patrimdnio. Ao criar o roteiro, 0s autores tinham uma determinada intencéo
quanto ao que consideravam importante que fosse abordado e veiculado pelo discurso do
filme (componente intencional). Eles sabiam que escreveriam algo que se tornaria uma
peca cinematografica, que passaria por sessdes de gravacdo, edicdo e que seria veiculada
numa tela de cinema ou de televisdo (componente comunicacional). Tinham também uma
idéia sobre a identidade do publico, das pessoas que veriam Narradores de Javé e de como
essas pessoas se relacionariam com o produto final (componente psicossocial). Dessa
maneira, Caffé e Abreu, a principio, seriam o0s Sujeitos Comunicantes dessa encenagédo do
ato de linguagem, o Euc do quadro de Charaudeau. Mas eles ndo sdo 0s Unicos, como sera
visto mais adiante.
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A diretora do filme foi a prdpria roteirista, Eliane Caffé. O que significa que ela é a
autora/Euc, e também ¢ parte do scriptor, coordenando todas as equipes necessarias a
criacdo do mundo imaginario do Vale de Javé, dos cenarios, das personagens, das roupas,
dos efeitos sonoros e iconicos. Cada grupo de trabalho do filme seria um componente do
scriptor, aquele que transpbe as palavras escritas no roteiro para o nivel discursivo do
quadro de Charaudeau. Os atores, auxiliados pelas equipes de direcdo de arte, maquiagem e
figurinos, emprestaram vida as personagens. A direcdo de arte também se encarregou de
montar o mundo ficticio do vale de Javé: o povoado, as casas, as ruas, o rio, enfim, todos os
espacos indicados pelas descricbes do roteiro. A direcdo de fotografia determinou 0s
enquadramentos, as cores, as luzes, orientando os limites do olhar do espectador sobre a
cena. A equipe de efeitos de som e trilha musical criou cada “barulho” que poderia tornar o
mundo cinematografico mais verossimil e, a0 mesmo tempo, fornecer o clima sugerido pelo
roteiro (drama, suspense, humor etc.). O editor/montador costurou todas as cenas prontas,
colocando efeitos especiais, quando preciso, e associando as imagens, dialogos e sons,
junto com a equipe de pds-producdo. Essa atuacdo do scriptor permitiu que o discurso de
Narradores de Javé ficasse pronto para ser colocado em contato com o seu espectador/Tu

interpretante, no nivel situacional, concretizando a encenacédo do ato de linguagem.

Um esclarecimento deve ser feito: o Vale de Javé e os habitantes da cidade ndo formam o
Unico mundo paralelo que existe na obra. De acordo com Caffé®, o filme é uma narrativa
encaixada, dividida em trés caixas. A historia comeca em um bar, onde Zaqueu, um ex-
morador de Javé, revela a companheiros de mesa como ele e seus conterraneos tentaram
salvar 0 povoado da inundacdo (primeira caixa). Ou seja, Zaqueu e Seus parceiros, no bar,
s&o os primeiros Eu(s) enunciador(es) simbdlicos, materializados pelo scriptor, que surgem
na tela. Quando a histéria que ele conta aparece encenada no filme, em flashback, os
moradores de Javé passam a ser 0s Eu(s) enunciador(es) acionados por Zaqueu, € que, entre
si, também estabelecem contratos de comunicacéo e encenam atos de linguagem (segunda

caixa). E quando cada morador conta a Bida uma versdo diferente (e/ou complementar) da

18 Informacéo dada pela diretora do filme no making of “Os bastidores do filme de Eliane Caffé”, disponivel
no DVD de Narradores de Javé (2004).
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historia do Vale a ser registrada no livro, versdo essa que também aparece em flashback, as
personagens que surgem sdo Eu(s) enunciador(es) acionados por quem conta €, a0 mesmo
tempo, Eu(s) enunciador(es) de outras falsas encenagdes do ato de linguagem, no nivel

interno, dentro da historia em que aquela versdo acontece (terceira caixa).

Em suma, o filme apresenta narrativas dentro de narrativas, estruturadas em flashbacks,
configurando uma mise en abime, ou seja, uma construgdo em abismo, como define a
Narratologia'’. Ao fim, tem-se uma narrativa geral, constituida por uma série de outras
narrativas, e cujo final pode ainda dar margem a uma nova, ou levar ao inicio da primeira
que foi contada. Portanto, existem na obra varios contratos de comunicagdo e encenagdes
do ato de linguagem dentro de outros contratos e encenagdes, em diversos mundos
paralelos que se mostram ao espectador, sempre fingidos, uma vez que fazem parte de um
universo de papel (ou “de pelicula”, ja que o género em questdo € o cinema narrativo de

ficcdo).

3.1.1 — O CIRCUITO EXTERNO DE NARRADORES DE JAVE

O circuito externo, formado pelos parceiros (Euc e Tui), € complexo com relacdo a esses
sujeitos no caso do filme narrativo de ficcdo, como veremos especificamente em
Narradores de Javé. Uma vez que o filme é o produto de uma atividade realizada em
equipe, é pertinente afirmar que se trata de um discurso em que o Sujeito Comunicante
(Euc) pode ser plural, pois, além dos roteiristas, como ja foi indicado acima, ele seria
constituido pela subjetividade de cada integrante do grupo que trabalhou na producéo da
obra. Vale lembrar que, no contexto situacional, autor/Euc e scriptor se confundem. E
embora estivessem submetidos a coordenacdo da diretora e roteirista Eliane Caffé, e

fizessem parte do grupo de scriptor, como foi observado acima, cada um dos participantes

17 Segundo o Dicionario de Narratologia (1990), na mise en abime, “(...) observa-se a propria narrativa ou
um dos seus aspectos significativos, como se o discurso se projetasse em ‘profundidade’ uma representagao
reduzida, ligeiramente alterada ou figurada da histéria em curso ou do seu desfecho (...) a expressdo e o
conceito que designa relacionam-se com um procedimento de sintaxe narrativa como o encaixe (...)”.
(LOPES e REIS, 1990:225-226) Grifo dos autores.
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da realizacdo de Narradores de Javé teve uma certa autonomia de criacdo naquilo que

executou, segundo a diretora®®:

(...) ndo séo so tecnicos, eles também tém uma imagem desse filme, eles também tém
uma expectativa, um desejo em relagdo ao que eles querem imprimir nesse filme.
Obviamente, cada um projeta isso de um jeito diferente e, por mais que nas reunifes
conceituais vocé vai tentando afinar isso, no sentido de trazer para uma pauta
comum, na hora em que vocé comeca a realizar o filme (...) nesse momento € que as
expressdes vao acontecer e ai € que acontece a quimica, essa alquimia, assim, de

equilibrar um pouco os egos, as expectativas, as frustracdes (...).

Essa relativa autonomia permitiu que o resultado final revelasse marcas da subjetividade
discursiva de varios Eu(s) comunicante(s) individuais que, somados, complementam o Eu
comunicante que iniciou o projeto de fala, nesse caso os roteiristas. Porém, assistir ao filme
mostra a dificuldade para o espectador e mesmo para nds, que analisamos a peca, de
identificar precisamente quais seriam esses tracos subjetivos. Talvez eles sejam visiveis
apenas para os proprios integrantes do grupo de producdo, ou nem mesmo para eles, dado o
carater coletivo do trabalho. As subjetividades estdo presentes, mas se misturam, se

interpenetram, e se tornam intersubjetivas, formando um todo complexo e diverso.

O segundo parceiro desse circuito, 0 Sujeito Interpretante (Tui), € também bastante
complicado, mas de acordo com Charaudeau, conforme j& expusemos, isso acontece em
todo discurso. Uma vez que o Tu interpretante € aquele que de fato tem acesso ao discurso,
torna-se impossivel defini-lo a priori, pois pode ser qualquer individuo, basta que assista ao
filme e aceite o contrato proposto por Eliane Caffé, Luis Alberto Abreu e sua equipe de
producdo. Dessa maneira, a identidade do Tui fica em aberto, como uma lacuna que é
preenchida por cada sujeito que se senta diante de uma tela para acompanhar a historia de

Antonio Bia e dos Narradores de Javé. Nas palavras de Caffé®:

18 Informagao dada pela diretora do filme no making of “Os bastidores do filme de Eliane Caffé”, disponivel
no DVD de Narradores de Javé (2005).

1% 1dem.
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Porque depois que o filme esta pronto, o diretor, ele vira um espectador como outro
qualquer. Eu posso dar a minha opinido do que eu acho dos narradores, mas vocé ou
qualquer outra pessoa que esta assistindo da a sua opinido e ndo quer dizer que a
minha seja a verdadeira, eu posso contar as inten¢des que eu tive, mas o filme esta
Ia, ele é independente disso, ele fala por si agora (...) por isso a importancia da
entrada do publico.

3.1.2 — O CIRCUITO INTERNO DE NARRADORES DE JAVE

Outra peculiaridade do cinema narrativo de ficgdo esta relacionada a um dos protagonistas
(Eue e Tud), que é o Sujeito Enunciador, o0 Eue. Em Narradores de Javé, o Eue é ainda
mais multiplo que o Euc e que o scriptor. Cada personagem pode ser vista como um Eu
enunciador, acionado pelo Sujeito Comunicante (por meio do scriptor) para materializar
seu projeto de fala no nivel discursivo®. Sendo assim, Zaqueu, Antdnio Bia, Vado,
Firmino, Deodora, Vicentino, os irmdos Gémeos, Souza, Pai Cari4, enfim, todas as
personagens que enunciam o discurso desse filme fazem parte da complexidade que é o
Sujeito Enunciador. Vale ressaltar que essa enunciacdo ndao é apenas verbal; cada
movimento, cada gesto, cada expressao capturada pela cadmera contém um teor enunciativo

e, conseqiientemente, diz algo ao espectador (Tui).

No que concerne ao Sujeito Destinatario ou Tud, é necessario repetir que se trata
simplesmente de uma projecdo: o Sujeito Comunicante cria uma imagem de alguém que ele
acredita ser o Sujeito Interpretante. No caso de uma narrativa filmica ficcional, esse quadro
torna-se ainda mais confuso. Mesmo que a diretora sugira a sua equipe de producdo uma
imagem do espectador que ela projeta e espera que veja o filme, cada um dos integrantes
poderé idealizar uma figura diferente do Tui, segundo vislumbram o publico do filme. Esse
publico pode ser, por exemplo: um espectador da cidade grande, que assiste ao filme na

sala de cinema; um individuo da zona rural, que tem a oportunidade de acompanhar a

20 |_embramos a peculiaridade da equaco [(Eue’<>Tud’) Eue’’], que constitui o Sujeito Enunciador (Eue), no
quadro enunciativo da encenacdo do ato de linguagem que envolve o discurso ficcional.
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histéria ao ar livre, por causa de algum projeto social; um morador de uma cidade
ribeirinha, que poderd se identificar com os narradores; uma familia que escolhe o
Narradores de Javé em uma locadora; o jurado de um festival de cinema etc., e essa lista se
prolongara proporcionalmente ao nimero de tipos de Sujeito(s) Interpretante(s) ou Tui(s)

visualizaveis na forma de Sujeito(s) Destinatario(s) ou Tud(s).

NIVEL SITUACIONAL

NIVEL DISCURSIVO

Euc «—+— [(Eue’«—> Tud’) Eue’’] «— Tud «—— Tui

[Caffé e Abreu [personagens] [espectador(es)
+ equipe de empirico(s)]
producéo do fijme]

SCRIPTOR
(equipe de producéo do filme)

CIRCUITO INTERNO

CIRCUITO EXTERNO

Temos, acima, 0 quadro enunciativo configurado de acordo com o discurso filmico de
Narradores de Jave. No circuito externo (do fazer), encontram-se: 0 Eu comunicante,
composto pelos dois roteiristas do filme e pela equipe de producdo; e o Tu interpretante,
constituido por todo espectador que por ventura tenha acesso a obra. No circuito interno (do
dizer), localizam-se: o Eu enunciador, formado pelas personagens em interagcdo ao longo da
historia; e 0 Tu destinatario, ou seja, a projecao de uma imagem do Tu interpretante pelo Eu
comunicante. E possivel identificar ainda o scriptor, formado pela equipe de producio de
Narradores de Javé, encarregada de materializar o discurso, colocar a ficcdo em

movimento.
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3.1.3 — NARRADORES DE JAVE E O MODO DE ORGANIZACAO NARRATIVO DO DISCURSO

O filme narrativo de ficcdo também tem o objetivo de contar uma histdria, 0 que representa
a busca explicada por Charaudeau (1992), como foi dito no Capitulo 2: narrar esta
relacionado a procura de respostas para as questdes fundamentais do homem. E o caso de
Narradores de Javé, cujos moradores, ao tentar recuperar a historia do povoado para salvar
o vilarejo, almejam solucionar essas mesmas questdes, por meio das narrativas que
desenvolvem perante Anténio Bi& e seus conterraneos. Contando 0s casos que conhecem
sobre os fundadores e o0 passado da cidadezinha, os narradores perseguem a propria origem,
a fim de preservar a identidade do grupo, manter o estado das coisas que regem o presente e

garantir o futuro da cidade, longe da inundacéo.

Isso explica 0 uso do modo de organizacao narrativo na estruturacdo discursiva desse filme,
pois ele decorre dessa busca de identidade e memdria: contar histérias para se descobrir e
para sobreviver. A sensacdo da proximidade do fim que faz surgir os narradores retoma um
importante traco do narrador, revelado por Benjamin (1985:208): ““A morte € a sancéo de
tudo o que o narrador pode contar. E da morte que ele deriva sua autoridade. Em outras
palavras: suas historias remetem a histdria natural’. Assim, os narradores de Javé, através
daquilo que contam, instauram reflexdes sobre essa procura constante do individuo por sua

origem, por seu destino, pela verdade e manutencao de sua existéncia.

As acdes dos moradores de Javé em relacdo a eles mesmos e aos outros tinham por funcéo
principal melhorar um estado inicial, ou seja, impedir que a cidade fosse destruida. Pode-se
dizer também que possuiam a funcéo de conservagdo de um estado inicial, o que significa
que eles queriam manter a cidade como era — as ruas, as casas, a igreja, a praca etc. Nesse
processo, praticaram varios atos, no sentido de eliminar adversarios (0s engenheiros),
resolver um problema (o do possivel fim do povoado), transgredir regras e proibicdes
(analfabetos escreveriam um dossié cientifico para permanecer no local onde viviam),
brincar para sair de situacdes de risco (0 que Bi& fazia sempre com maestria), reagir (a
ameaca do desenvolvimento), se vingar (de Bi4, quando ele colocou tudo a perder, por

exemplo). Também agiram para evitar conflitos (entre eles mesmos, na hora de escrever o
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livro), neutralizar situagdes (a chegada da represa), negociar (um ano de barba feita grétis, a

escritura do livro, a permanéncia deles no local etc.).

O gue movia as acBes dos narradores, a principio, era a expectativa de resguardar o vilarejo.
Mas havia também outras intengdes: Bia, por exemplo, queria sempre se dar bem, levar
vantagem, seja com as mulheres, seja em situacdes diversas. Alguns estavam preocupados
em registrar o proprio nome no livro e se tornar importantes. Outros queriam que Seus
antecedentes sobressaissem como herois ou figuras de maior destaque da historia de Javé.
Outros ainda queriam simplesmente preservar suas casas, a igreja, 0 cemitério, e nao ir
embora. O que significa que, por tras de uma intengcdo comum, que era a de escrever o livro
e transformar o povoado em patriménio, havia uma série de outros objetivos, que também
acabaram interferindo no discurso das personagens e, conseqlientemente, no discurso

filmico.

3.1.4 — EFEITOS DE FICCAOQ, EFEITOS DE REALIDADE

Outro elemento do modo narrativo marcante na obra é a presenca dos efeitos de ficgdo e de
realidade. A versdo que cada morador defende como verdadeira reflete essa tenséo entre o
real e o imaginario: eles ndo tém provas “cientificas” daquilo que pretendem registrar como
tal. O que contam, mesmo que para eles seja verdade inquestionavel, faz parte de um
universo que s existe a partir do momento em que eles o narram. E uma realidade abstrata
que chega a tocar o fantastico, nas versdes mais misticas contadas por alguns deles, em que
podem ser vistos alguns efeitos de ficcdo. Por exemplo, na cena em que Firmino conta sua
versdo da origem de Jave, e Mariadina surge como uma senhora louca, a edi¢do do som é o
efeito mais marcante de ficgdo: a voz de Mariadina é metalizada e possui ecos, é um tipo de
v0z que ndo existe naturalmente, e confere a personagem um aspecto sobrenatural. Além
disso, ela esta deitada no chdo, dentro do contorno de um tridngulo desenhado com pedras e
folhas, como se vivesse ali, deitada, o tempo todo, 0 que ndo se aproxima do verossimil —

configura-se mais um efeito de ficcao.
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Figura 1 — “Moradia” de Mariadina, na versao de Firmino.

J& os efeitos de realidade alcangados podem levar o espectador a se perguntar se 0 que
aconteceu em Javé seria ou ndo um fato veridico, uma vez que se trata de uma realidade
comum a muitas cidades do sertdo brasileiro. Para comecar, a criacdo do roteiro
fundamentou-se em varios casos do mundo real, como sera visto a seguir. Ademais, parte
do filme foi encenada no povoado de Gameleira da Lapa, no interior da Bahia, as margens
do Rio S&o Francisco. Os moradores foram convidados pela diregdo a participar como
figurantes e o improviso foi a base para a interpretagdo deles: mais um instrumento usado
na tentativa de conferir ao filme maior verossimilhanca.

Os autores também optaram por empregar recursos estéticos e técnicos tipicos do cinema
documentério, em busca de mais proximidade com o mundo real, tais como: iluminacao
natural, cenarios e figurinos realistas, interpretacdes naturalistas, beirando o esponténeo,
entre outros. Um exemplo de cena tipica do cinema documentario é quando um dos
engenheiros toma depoimentos dos moradores de Javé em uma camera digital e, de acordo
com a diretora, tanto os atores como os figurantes que gravaram esses depoimentos

improvisaram as falas no momento da filmagem. A Unica ordem da diretora® foi que eles

2! Informacéo dada pela diretora do filme no making of “Os bastidores do filme de Eliane Caffé”, disponivel
no DVD de Narradores de Javé (2005).
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imaginassem estar vivenciando tudo aquilo no mundo real, e que falassem as palavras que

diriam se passassem pela situagédo dada.

Figura 2 — Imagem, capturada por uma camera digital, do depoimento improvisado pela figurante.

3.2 — Us0s DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA NA CONSTRUCAO DO DISCURSO FILMICO

Serdo abordados agora alguns elementos da Linguagem Cinematografica que consideramos
significativos na construcdo do discurso filmico de Narradores de Javé. E importante
lembrar que tais aspectos sdo essenciais & compreensao do ato enunciativo, do momento em
que o Sujeito Comunicante coloca o(s) Sujeito(s) Enunciador(es) em acdo, através do
scriptor, a fim de que essas instancias trabalhem na enunciacéo. Escolhemos planos, cenas
ou sequiéncias que melhor exemplificassem a atuacdo desses elementos, fornecendo uma
nocdo esclarecedora de cada etapa do processo enunciativo que evolve o discurso

cinematogréafico, especialmente o narrativo de ficgdo, relativo ao nosso objeto de estudo.
3.2.1-ROTEIRO
A construcdo do roteiro é uma das primeiras etapas da realizacdo de um filme; a partir de

uma idéia inicial, cria-se um argumento e parte-se para a escritura do roteiro, que descreve

as cenas, indica informac6es sobre a ambientacéo e a atuacdo das personagens e fornece 0s
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didlogos. No caso de Narradores de Javé, a maneira como foi feito o roteiro j& indica
alguns tragos discursivos que apareceriam no filme. Ele foi escrito por dois autores, ou seja,
a quatro méaos, e teve varias versdes “finais”, sendo a 172 a versdo definitiva, que serviria
como base para as filmagens — o que ja sugere uma enunciagdo coletiva e fragmentada,

conforme mostra o inicio deste capitulo.

Também ja no roteiro aparece a tensdo entre ficcéo e realidade que sera marcante na obra.
A idéia que inspirou os autores foi um fato veridico, que aconteceu em Vau, distrito
mineiro de Diamantina: com medo de perder o emprego nos Correios por falta de
movimentagdo de correspondéncia, um funcionario passou a escrever cartas para varios

lugares, para tentar impedir que a agéncia fosse fechada.

Figura 3 — O funcionéario dos Correios Antdnio Bia: baseado em fatos reais.

A partir desse evento e das expedigdes que realizaram no interior de Minas, da Bahia e do
Espirito Santo, coletando casos de contadores de histdrias e moradores de cidades
ribeirinhas, Eliane Caffé e Luis Alberto de Abreu acrescentaram tragos imaginarios e foram

costurando o roteiro, como explica Abreu:

(...) a escuta atenta do drama dos moradores de pequenas comunidades ameacadas

de extingdo pela construcdo de hidrelétricas, alteraram significativamente os
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elementos da ficcdo. E, se por um lado, ndo chegaram a quebrar o caréter ficcional
do roteiro, por outro, ajudaram a consolidar o valor dramético e consisténcia
humana, elementos inestimaveis presentes no roteiro e no filme. (ABREU e CAFFE,
2004:8)

E possivel inferir, desse modo, que a criagdo do roteiro é determinante para o resultado
final da obra, pois as indica¢des do texto sdo fundamentais para as escolhas que serédo feitas
nos momentos seguintes, da filmagem e da pds-producdo, de acordo com Leone e Mourdo
(1987). E isso acontece de tal forma que os tragos mais peculiares de Narradores de Javé ja

se desenham no roteiro pronto, como acabamos de esclarecer acima.

3.2.1.1 — DIALOGOS

Sobre os dialogos no cinema, Martin (1990:176) esclarece que

A vocacdo realista da fala é condicionada pelo fato de ser um elemento de
identificacdo dos personagens da mesma forma que a roupa, a cor da pele, ou o
comportamento em geral (e também uma peculiaridade qualquer); ha, portanto, uma
adequacao necessaria entre o que diz um personagem — e 0 modo como diz — e sua
situacdo social e historica. Pois a fala € sentido, mas é também tonalidade

humana (...).

Os roteiristas de Narradores de Javé tentaram imprimir essa tonalidade humana nos
didlogos que criaram, usando uma linguagem coloquial e reproduzindo termos que
escutaram durante suas expedices pelo sertdo, tais como “N&o se abespinhe, ndo, seu
mogo!” (ABREU e CAFFE, 2004:14), ou “O, ja combinamo de fazer os turno, das
historias...”” (ABREU e CAFFE, 2004:118). No entanto, essas e as outras falas do filme s&o
enriquecidas e complementadas pela maneira como sao ditas, o que é definido no momento

da interpretacdo do ator, influenciado pela direcéo e pelo improviso.

22 Grifos do autor.
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3.2.2 — ESCOLHA DO ELENCO E DIRECAQO DE ATORES

A escolha do elenco de Narradores de Javé revela de antemao uma preocupagdo em manter
0s aspectos realistas da obra. Os atores principais sdo, fisicamente, tipos comuns
brasileiros, até mesmo bem caracteristicos do interior e do sertdo do pais. José Dumont, que
interpreta Antdnio Bi4, e paraibano, natural de Bananeiras, conhecido por sua atuacdo na
pele de personagens tipicos nordestinos, em filmes como Abril despedacado (2001), de
Walter Salles, O homem que virou suco (1980), de Jodo Batista de Andrade, e Morte e vida
Severina (1977), de Zelito Viana. Nelson Xavier, que faz o papel de Zaqueu, embora seja
paulista, também € conhecido por suas interpretacdes de nordestinos, como por exemplo a
personagem de Lampido, na mini-série global Lampido e Maria Bonita (1982). Rui
Rezende (Vado), Gero Camilo (Firmino), Luci Pereira (Deodora/Mariadina), Mauricio
Tizumba (Samuel) e Nelson Dantas (Vicentino), também sdo pessoas de aparéncia
semelhante & do cidaddo comum brasileiro, e cuja interpretacdo reforca o tom realista que

Caffé e seu grupo considerariam necessarios a Narradores de Javé.

Figura 4 — O ator Nelson Xavier tem tracos do tipico cidaddo brasileiro.

Outro fator importante para a escolha do elenco foi a selegdo dos lugares que seriam 0s sets

de filmagem: a Chapada Diamantina e 0 municipio de Gameleira da Lapa, ambos na Bahia.
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Como j& foi dito, moradores dos dois locais foram convidados para participar do filme
como figurantes. Em Gameleira da Lapa, uma cidade com pouco mais de dois mil
habitantes onde ndo ha coleta seletiva, a equipe de producdo e direcdo de arte fez, junto
com os moradores, um trabalho de limpeza para que o vilarejo pudesse ser utilizado nas
gravacOes. Todos os moradores participaram, de alguma maneira, da realizacdo da obra,
sendo muitos deles figurantes; e alguns cresceram de tal forma em suas interpretaces que
ganharam papeéis grandes, como foi o caso de Maria Dalva Ladeira. Sua atuacdo no embates
com Antbnio Bid chamou tanto a atencdo da diretora que ela ficou com o papel de dona
Maria, tomando as falas de uma personagem que ja estava prevista no roteiro, mas que seria

homem e teria 0 nome de Alipio.

Figura 5 — Maria Dalva Ladeira, a moradora de Gameleira da Lapa que

ganhou uma personagem de grandes proporcées em Narradores de Jave.

O principal método usado na direcdo dos atores e ndo-atores foi o improviso. O roteiro
serviu como guia e base para as falas, mas como havia muitos figurantes, a diretora fazia
ensaios descrevendo como seriam as cenas e eles ficavam, de certa maneira, livres para o

momento da interpretacdo. Dai partiam para a gravagao:

(...) eles ndo tinham um texto para seguir, eles tinham a situagdo. E ai, a partir da

situacdo que eu dava para eles, eles criavam. Isso foi um estimulo muito grande entre
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atores e nao-atores, 0s ndo-atores se contaminavam pela forga dos atores, né, que
quando entravam em cena tinham aquela verdade (...) aquela energia, e eles (0s ndo-
atores) devolvem. E quando eles devolviam, eles devolviam com tanta espontaneidade
que isso também contaminou o trabalho dos atores. Entdo o filme ganhou muito com

iss0. (depoimento de Eliane Caffé, no making of)

Esses improvisos foram decisivos, principalmente na construgdo da personagem de Jose
Dumont, o Antdnio Bia, que teve liberdade para incluir gestos e falas que ndo estavam
previstos no roteiro. Segundo o ator®, “O personagem existe, é escrito por ela (Caffé) e
pelo Abreu, mas tem a contribuicdo do ator no sentido de quando vocé vai cria-lo, dar
forma, emocdo, sentimento™, e assim ele inventou todo um vocabulario para Bia, como as

expressdes “exu de galinheiro”, “tapioca de exu”, “Pokémon de Jesus”, “bando de abelha

menstruada”, “economia javélica” etc.

Outro exemplo de improviso na construcéo dessa personagem foi uma curiosidade revelada
por Caffé em uma mesa-redonda do modulo Cinema e culturas locais do projeto Jovens
artistas — a Universidade recebe a nova geracdo, realizada no dia 26 de abril de 2005, no
auditorio da reitoria da UFMG. Ela contou que, durante as filmagens, treinava kung fu com
a irma Carla Caffeé, diretora de arte, nas manhds. No momento da gravacao de cenas em que
Bia lutava com os moradores de Javé e numa cena em que chega bébado em casa, José
Dumont parodiou o0s gestos que havia visto nos treinos das duas. Caffé se surpreendeu, mas
deixou o ator seguir com seu improviso, e essas cenas adquiriram um tom de humor

inesperado pelo roteiro.

3.2.3 — DIRECAO DE ARTE E FIGURINOS

A direcdo de arte cuida dos aspectos que Martin (1990) classifica como elementos filmicos

ndo-especificos, tais como cenario, ambiente e figurinos, pois pertencem também a outras

% Informacdo dada por José Dumont no making of “Os bastidores do filme de Eliane Caffé”, disponivel no
DVD de Narradores de Javé (2005).
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artes, como o teatro. Entretanto, Martin considera o cenario mais importante no cinema do
que no teatro, pois “No cinema, o conceito de cenario compreende tanto as paisagens
quanto as constru¢cbes humanas” (MARTIN, 1990:62), além de desempenhar
freqlientemente um papel de contraponto com a tonalidade expressiva da acdo. Ja o
figurino, para o autor, € mais realista e menos simbdlico no cinema do que no teatro,
embora possa criar efeitos psicolégicos significativos. O vestudrio das personagens de
Narradores de Javé também pode ser definido dessa maneira; pois apesar de serem, em sua
maioria, baseados na realidade historica do contexto da obra, ou seja, de pertencerem a
integrantes de uma populacgdo ribeirinha e atrasada, podiam ainda estar revestidos de um

certo simbolismo que acrescentava informagdes sobre eles ao filme.

Quanto as locacbes de filmagem de Narradores de Javé, algo ja foi apresentado nos itens
anteriores deste capitulo. S&o lugares reais, que a principio implicam apenas a propria
materialidade dos espagos filmados, sobre os quais, segundo a diretora de arte Carla Caffé
(no making of do filme), tentou-se interferir o minimo possivel, deixando um ar mais
naturalista. O que n&o significa que eles ndo revelassem a dimensdo psicologica das
situacbes e personagens. A casa de Antonio Bid exemplifica isso: um lugar sujo,
descuidado, em cujas paredes ha uma série de escritos, como “Antdnio Bia morto em 1950,
nascido em 2025. Intelectuario e alcodlatra”, ou a frase “Conheci um sujeito que era tédo
doido que ndo tinha cabelo... tinha capim”, que Bi& escreve hum momento de desespero.

S&o aspectos espaciais que ajudam a revelar a subjetividade dessa personagem em ocasides

especificas do filme.

MORTD em (950 B
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€ ALCOCLATRA.

Figura 6 — As paredes da casa de Antdnio Bié revelam aspectos subjetivos da personagem.
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O trabalho de ambientacdo da direcdo de arte também aparece nos casos contados pelos
narradores sobre a histéria da origem de Javé. Em cada versdo, eles estdo em locais
diferentes: na de Vicentino, um épico que tem Indalécio como herdi, os ascendentes do
povo de Javé perambulam por uma mata de cerrado, com muitas arvores e pastos; na de
Deodora, em que Maradina surge como uma brava e dura guerreira, as plantacdes sdo mais
secas, assim como na versao comica de Firmino, porém, ha mais mulheres que homens
quando a potra-voz da histéria é Deodora; e no caso contado por Pai Carid, 0S negros,
trajados em roupas artesanais que se assemelham as que vestem integrantes de tribos
africanas, caminham por montanhas rochosas, até chegar a uma cachoeira, onde pulam e se
banham. Importante observar que o sino, que aparece carregado pelos “andarilhos” nos trés
primeiros flashbacks (respectivamente narrados por Vicentino, Deodora e Firmino),
também € caracterizado de maneira diferente: no primeiro flashback, o objeto esta num
carro de bois; no segundo e no terceiro, € carregado pelos moradores, mas na versao

feminina, de Deodora, surge enfeitado por pedacos de pano.

Além disso, ha um detalhe que se destaca na cena de apresentacdo de Antdnio Bi&, na
primeira vez em que ele aparece no filme. Por ser um plano de curta duragéo, pode passar
despercebido, porém, o espectador mais atento consegue observar que ele esta sentado a
porta de casa, literalmente enchendo linglica, o que é significativo para compreender a
personagem e também a narrativa. Tudo isso, que é trabalho da direcdo de arte, marca

descritiva e simbolicamente a historia dos Narradores de Javé.
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Figura 7 — Primeira apari¢do de Ant6nio Bia no filme, enchendo lingiica.

3.2.4 —FOTOGRAFIA E CORES

Como afirma Martin (1990), a imagem é o elemento base da linguagem cinematografica,
ou seja, a matéria-prima do filme; e 0 movimento, para o autor, seria 0 aspecto mais
especifico e importante da imagem filmica. O diretor de fotografia tem como fungdo tratar
essa imagem no momento da gravacdo, o que significa que ele deve cuidar dos
enquadramentos, dos planos?, da iluminacdo, das cores e dos movimentos de camera,
impressos na pelicula no momento em que acontece o registro da imagem. Esses fatores séo
elementares para criar e condicionar a expressividade daquilo que se colocard diante do

espectador.

Assim sendo, tais elementos sdo certamente fundamentais e determinantes na construgédo de
Narradores de Javé. Os enquadramentos do filme assumem as mais variadas formas, dando
ao espectador as informacbes de que ele precisa para compreender a obra em cada
momento. Logo no inicio do filme, por exemplo, surge na tela um rapaz correndo sozinho

por uma estrada. O quadro seguinte mostra o rapaz e um barco deixando o embarcadouro,

2 A diferenca entre enquadramento e plano é que o primeiro é determinado pelo contorno da imagem, ou seja,
aquilo que esta sendo filmado, que esta dentro do quadro; o segundo, por sua vez, esta submetido a distancia
entre a lente da cAmera e o0 objeto filmado, o que acaba interferindo no tamanho do objeto em relagéo a tela.
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esclarecendo para o telespectador que o rapaz corria para tentar chegar a tempo do

embarque, 0 que ndo aconteceu.

Figura 8 — Os enquadramentos revelam que o rapaz corria para alcancar a embarcagéo.

Ainda no comeco, quando surge o primeiro flashback, vé-se a imagem de um sino tocando,
e, logo depois de pessoas correndo em direcdo a igreja. Dessa maneira, revela-se ao publico
que a igreja é o ponto de encontro para reunides quando o sino toca fora do horario das
missas (tudo isso revela também a importancia da montagem para a configuracao da obra
perante o espectador, assunto a ser aprofundado no préximo item). Durante todo o filme, os

enguadramentos mostram aquilo que o publico precisa ver para entender 0 que passa.

Ja a maneira como 0s enquadramentos sao compostos, ou Seja, COmMo a imagem surge na
tela, sdo aspectos do plano, e possuem uma dimensao estética e simbolica. Um aspecto que
chama a atencdo em Narradores de Jave é 0 uso constante de primeiros planos, fechados
nos rostos dos narradores, ou nos rostos das personagens que estdo acompanhando o caso
contado. Parece uma maneira de exibir para o espectador, no que concerne aos narradores,
como a subjetividade deles estd imbricada na versdo que eles contam, tanto com relacdo a
Zaqueu, que narra a historia de Javé no bar, quanto com relagdo aos moradores do povoado,
nos flashbacks; um recurso muito utilizado no filme é o de partir de um primeiro plano de
Zaqueu no bar para um primeiro plano da mesma personagem no flashback contado por ela.
Por outro lado, quando mostra as faces dos ouvintes em primeiro plano, a cdmera revela a

reacdo deles frente as palavras que escutam: podem ser expressdes de atencdo, de
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envolvimento, de deboche, de pesar, de distracdo (como é mostrado vérias vezes com

Antbnio Bia, comendo ou revirando o lapis enquanto alguém fala) etc.

Quanto aos movimentos de camera, eles sdo muito explorados no decorrer de Narradores
de Javé e contribuem, ao mesmo tempo, para as descri¢des, a dramaticidade e o ritmo da
narrativa. A movimentacdo da lente exerce varios papéis diferentes, dentre os quais
podemos exemplificar: acompanha o movimento de um objeto ou personagem (segue a flor
que Bi& segura para mostrar o deslocamento dele até sua namorada Teresa); descreve um
espaco (mostra a cidade as margens do rio, como se o ponto de vista fosse o de alguém que
navega num barco desse rio) ou uma acdo (acompanha o rapaz que corre para alcangar o
barco, na sequéncia inicial do filme); define relacdes espaciais entre dois elementos da acéo
(no confronto entre os moradores de Javé e Antonio Bia, quando descobrem que Bia nédo
escreveu o livro, a camera segue 0s movimentos do grupo que esta com Bié e do grupo que
também quer enfrenté-lo, até que as duas turmas se encontram num certo lugar); exprime
um ponto de vista subjetivo e a tensdo mental de uma personagem (quando Bi& se vé no
meio do tumulto causado pelos moradores ao sair da casa dos gémeos, o audio € cortado e a

camera percorre as fei¢oes de cada um deles, como se fosse a visdo de Bia) etc.

Figura 9 — A camera acompanha o movimento da flor que Bia leva para Teresa.
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Segundo o cineasta russo Eisenstein (2002), a cor deve contribuir para o significado de um
sentimento interno, se adequando melhor a emocgao que se quer transmitir, e a consisténcia
da obra deve ser dada por uma estrutura de imagem em estrita harmonia com o tema e a
idéia a serem explorados. A iluminagdo e as cores utilizadas em Narradores de Javé
tendem mais para o natural, porém, sdo também decisivas na hora de diferenciar cada etapa
do filme que a diretora denomina como caixa, como ja foi explicado anteriormente: a luz e
as cores ajudam a marcar uma diferenciacéo entre 0 momento de Zaqueu narrando no bar, o
momento em que Bi& colhe os casos de seus conterraneos, no primeiro flashback, e as
versdes contadas pelos moradores em outros flashbacks. Na primeira caixa, como € noite,
as imagens sdo escuras, mas ao mesmo tempo apresentam um clareamento artificial, pois o
bar € iluminado por ldmpadas cuja luz é reproduzida pelas imagens do filme. Na segunda

caixa, também é usada a luz natural, mas a distincéo entre as cores é mais aparente.

Na terceira caixa, em que surgem varios flashbacks, a iluminacdo e as cores sdo
determinantes para frisar que se trata de versdes diferentes, variaveis de acordo com a
subjetividade do narrador. No épico contado por Vicentino, as cores sdo diversas, em tons
fortes. O flashback apresentado por Deodora, que tem Mariadina como protagonista, é
dominado pelos tons pastéis e as imagens tém, algumas vezes, aspectos do que
tecnicamente se chama de “luz estourada”, ou seja, quando a intensidade da luz branca
ofusca a cor dos objetos. J& na versdo de Firmino, que parece uma parddia das duas
primeiras, as imagens e a iluminacdo sdo amareladas, num tom sépia (envelhecido). Na
trajetdria percorrida pelos negros, narrada em dialeto por Pai Cari4, os tons terra e 0s

dourados séo predominantes.
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Figura 10 — Diferenciacdo de cores e tons entre as versdes de Vicentino, Deodora, Firmino e Pai Caria.

3.2.5-P0Os-PRODUCAO: MONTAGEM, UM ENCONTRO ENTRE IMAGEM E SOM

O momento da montagem é aquele em que a histdria ser4 amarrada, costurada, em que 0s
planos e os efeitos graficos e sonoros, entre outros, sdo incorporados rumo a lapidagéo do
produto final, que é o filme. E durante esse percurso, as intencdes e as estratégias
discursivas formam o fio condutor da atividade do montador. Eisenstein (2002) defende
que, na montagem, os fatos s&o manipulados em direcdo a uma unidade de pensamento, e
assim o filme assume seu carater de discurso. Leone e Mourdo (1987:65) acrescentam que a
imagem deixa de ter um significado isolado e a montagem “(...) realiza um trabalho de
integracdo que contribui de maneira decisiva para a manifestagdo das acbes da
narrativa”. E dessa maneira que a montagem atua em Narradores de Javé, e, a partir de

agora, serdo enumerados alguns exemplos disso.
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Para ndo sermos repetitivos, diremos apenas que a montagem também foi um fator utilizado
para marcar a distingdo entre as trés caixas que compdem o filme. A forma como cada
sequéncia dos flashbacks foi editada revela diferencas entre elas. Um ponto a ser destacado
é que em cada versao contada pelos narradores, ha uma justaposicdo entre a imagem deles,
na ocasido em que comecam a falar, e a imagem do flashback a ser introduzido naquele
momento. E esse procedimento é perceptivel por meio de varios cortes secos que
intercalam essas duas imagens, o que pode ser um mecanismo de refor¢o da presenca da
subjetividade de cada narrador, no conteudo e na maneira como o caso é apresentado por
ele.

A montagem, no decorrer do processo de criacdo, no conjunto da obra Narradores de Jave,
faz vir a tona uma série de metéaforas e simbolos. A metéfora, segundo Martin (1990), é a
justaposicdo de dois planos para produzir um choque psicologico, que facilite a percepcao e
a assimilacdo de uma idéia que o diretor quer exprimir. Um exemplo claro no filme é
quando surge na tela um l&pis cujo riscar acompanha a trajetéria de uma formiga sobre o
papel. O préximo plano mostra que Bié é quem segura esse lapis, e que a pagina rabiscada
faz parte do caderno onde ele deveria estar escrevendo a “grande histéria de Javé”. Essa
metafora pode ser interpretada de varias maneiras, entre elas, como a representacdo da

insignificancia e inoperancia que Antodnio Bia confere a tarefa que Ihe foi delegada.

Figura 11 — O percurso da formiga e a met&fora da inutilidade da tarefa de Antonio Bia.
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O simbolo, por sua vez, aparece quando um plano ou cena € investido, além de sua
significacdo direta, de um valor maior e mais profundo. No filme aqui analisado, isso
poderia ser ilustrado pela cena em que Antbnio Bia, imerso até os quadris nas aguas da
represa que ja cobre quase toda a cidade, chora assistindo a chegada das aguas e abracando
o caderno em que n&o registrou a histéria do Vale de Javé. E possivel inferir que tal cena
toma, simbolicamente, a dimens&o da frustracéo e da tristeza de Bia e dos outros moradores

do povoado.

Figura 12 — O pranto de Bi4, simbolo da frustracdo ao ver Javé sob as &guas.

A montagem de um filme diz respeito também a decisdes que sdo tomadas com relacdo a
juncéo das gravagdes na construcdo do produto final. Ao assistir ao filme simultaneamente
a uma leitura do roteiro, percebe-se que algumas seqiiéncias foram trocadas de ordem?®. E o
caso das seqliéncias 42%°, em que Daniel conta como perdeu o medo, e 47, em que 0S
gémeos falam do casamento dos pais deles. Essas duas seqliéncias estdo invertidas no
produto final. Outra seqiiéncia mudada de lugar e modificada com relagdo ao roteiro é a 46,
na qual meninos correm atrds de Bia para tentar ver o caderno dele. De acordo com o

roteiro, tais cenas entrariam entre a sequiéncia de Daniel e a dos gémeos, mas na montagem

% Além disso, algumas cenas que aparecem no roteiro ndo se encontram no filme pronto, como por exemplo,
a seqliéncia 44, na fachada da casa de Daniel, que esta nas paginas 101 a 103 do roteiro, e a sequiéncia 54, na
cozinha de dona Esturlana, que est& nas paginas 122 a 125. Ndo sabemos se elas nem sequer foram filmadas,
ou se foram gravadas e excluidas no momento da montagem.

% A numeracéo das seqiiéncias esta de acordo com a numeragao encontrada no roteiro oficial.
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essa sequiéncia foi reduzida e colocada antes da cena entre Bia e o barbeiro Dirceu. Nao é
possivel adivinhar porque a equipe que trabalhou na p6s-producéo de Narradores de Javé
optou por essa mudanca, mas é permitido afirmar que houve algum motivo que envolvia as
estratégias da elaboracdo dessa obra como um discurso filmico. Pois, como afirmam varios

tedricos do cinema, entre eles Leone e Mourdo (1987:57),

N&o existe 0 acaso na montagem; todos os elementos constitutivos de um plano,
enquadrado a partir da intencdo do diretor, sdo passiveis de uma leitura ideoldgica
pelo espectador, e serdo reforgcados, ou ndo, pela relagdo criada pelo corte. Assim
sendo, o corte poder& reforcar ou atenuar determinadas relagdes, dependendo das

necessidades surgidas na narrativa.

3.2.5.1 — EFEITOS SONOROS E EDICAO DE SOM

O som em Narradores de Javé € usado como contraponto em relacdo & imagem; surge, as
vezes, de fontes visiveis na tela, e outras vezes, de fontes invisiveis (em off). Um recurso
muito utilizado na obra é a narragdo em off: enquanto os narradores falam, as imagens
chamadas por eles surgem na tela, ilustrando suas palavras. Os fendmenos sonoros se
dividem, de acordo com Martin (1990), nas categorias de ruido e musica. Em Narradores
de Javé, as principais contribuicdes do som sdo: o realismo ou impressdo de realidade e a
continuidade sonora (durante todo o filme, os sons se aproximam do natural), a utilizacéo
normal da palavra, o siléncio como valor positivo (cena j& mencionada, em que o &udio é
cortado no meio da confusdo de falas e Antonio Biad foge do tumulto causado por seus

conterraneos), o som em off, e, finalmente, a musica enquanto material expressivo.

Um ruido bastante utilizado e cuja exploragdo tem um valor simbélico é o barulho das
aguas, constantemente empregado para indicar a ameaca de sua chegada e, ao fim do filme,
anunciar a sua “invasdo” efetiva. Tomamos como exemplo a cena em que Antdnio Bia esta
bébado, deitado na cama, e tem uma alucinacdo, que o faz ver sua propria casa sendo
inundada por uma torrente de agua. Ele chega sob um forte barulho de chuva e trovoadas,

que conferem uma certa tensdo ao momento. A invasdo da dgua que ele tem a impressao de
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ver dentro de casa comega com a imagem em primeiro plano e o barulho de uma goteira,
que se transforma numa grande cascata, cujo ruido é intensamente reforcado. Interessante,
ao observar essa cena, tomar conhecimento de que, segundo o Dicionario dos simbolos de
Julien (1993:15), “Nos sonhos, a dgua € o simbolo do inconsciente (...) as inundacdes
denunciam o perigo apresentado por um sentimento que invade em demasia”. Esse € um
efeito de sentido que pode ser alcancado no momento em que Bié& tem essa visdo, nas

paredes do seu quarto.

Figura 13 — Enquanto Bia tem a ilusdo de ver a goteira ser transformar

em torrente, o som reforca a intensidade da cena.

Além de diferenciar as versdes de cada narrador (uma trilha épica para Vicentino, uma
cancdo mais delicada para Deodora, um tipo de forré comico para Firmino, uma cancéo de

tambores para Pai Carid), a mdsica também desempenha outras fun¢des na peca
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cinematografica dirigida por Eliane Caffé. Com a funcdo ritmica, a musica realca
movimentos, como pode ser observado na sequéncia em que criangas tentam tomar o
caderno de Bia para ver o que ele escreveu. A fungdo dramaética, em que a musica enfatiza a
dominante psicoldgica por meio de metéaforas, pode ser ilustrada pelo momento em que Bia
chora ao ver o povoado encoberto pelas aguas, e ao fundo toca uma musica que sugere 0

sentimento de tristeza.

3.3 - MITOS DE JAVE

A idéia central a respeito dos mitos que surgem em Narradores de Javé esta fortemente
ligada a questdo do mito fundador, desenvolvida por Chaui (2000). Além da procura por
uma solucdo imaginéaria a questdes que ndo se resolverdo no patamar da realidade, é visivel
a busca por uma imagem mitica fundadora de Javé, e, como afirma a filésofa, o mito
fundador “(...) ndo cessa de encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens,
novos valores e idéias, de tal modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais € a
repeticao de si mesmo.” (CHAUI, 2000:9)

Assim, percebe-se que todo o processo enunciativo que envolve o filme, no nivel da
narrativa que conta a trajetoria dos moradores de Javé, esté ligado a construcdo de versdes
diferentes de uma mesma historia, que pretende, de alguma maneira, enaltecer o povoado,
encontrar seus martires, seus grandes feitos, seus valores inestimaveis. 1sso remete amitde
a proposta de Barthes sobre 0 mito como um sistema semioldgico segundo, que toma a
significacdo construida pelo signo de um primeiro sistema, e a transforma numa outra

significag&o.

Dessa forma, nas versdes dos narradores, repetem-se os mitos do povo guerreiro, do heroi,
da terra predestinada e do profeta, conforme veremos a seguir. No entanto, ndo é apenas
essa imagem mitica fundadora que se destaca na obra. No percurso em que as personagens
estdo a caca de seu mito fundador, Narradores de Javé traz a tona alguns mitos que
povoam nossa sociedade atual, que surgem nos dialogos e metéaforas feitas pelos

narradores. Como resultado, tem-se a inclusdo de temas como 0s mitos do progresso e da
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cientificidade, que perpassam o filme. Dessa maneira, a obra, como discurso filmico,
levanta questdes que povoam o nivel situacional desse contrato de comunica¢do proposto

pelo Eu comunicante, e as coloca diante do Eu interpretante, participante do contrato.

3.3.1 —MITOS DO POVO GUERREIRO E DO HEROI, DA TERRA PREDESTINADA E DO PROFETA

Na inscricdo historica e mitica da populagdo de Javé como unidade nacional coletiva,
percebe-se a tentativa dos narradores, cada um a sua maneira, de instaurar a figura de seus
antepassados como um grupo de bravos guerreiros chefiados por um heroi, a procura de um
territorio a eles “predestinado”. A imagem do lider desse povo se reveza basicamente entre
Indalécio e Mariadina, e, freqlientemente, a busca pela terra adquire uma tonalidade que,

além de mitica, se torna mistica.

Vicentino caracteriza Indalécio como um “nobre chefe de guerra”, “grande homem
guerreiro”, e o povo de Javé como “‘um punhado de gente valente que era sobra de uma
guerra perdida”. O objetivo era reaver as terras ricas em ouro das quais o grupo tinha sido
expulso pelo rei de Portugal, e Indalécio, que estava ferido, mantinha-se firme para
encontrar um lugar onde todos fariam uma parada para descanso. Na versao de Vicentino,
Indalécio foi aquele que, além de liderar bravamente o bando, foi capaz de matar a fome
deles. E assim, o velho narrador contribui com sua historia para a criagdo do mito que
revela os fundadores de Javé atraves da imagem de guerra, de valentia, de persisténcia e da

lideranca viril de Indalécio.

Deodora, por sua vez, insere no contexto fornecido por Vicentino a imagem mitica da
mulher como um valor de forca, poder e coragem. Ela confere o papel de heroina a sua
ancestral Mariadina, “mulher que de fato teve importéncia”, e que assumiu a liderancga do
grupo quando Indalécio morreu. Segundo Deodora, foi Mariadina quem cantou as divisas
de Javé, ou seja, foi ela quem delimitou, na palavra dita, qual seria o territdrio
correspondente ao povoado. Foi sua voz, depois que ela tomou o comando e ““desapareceu
por um dia e uma noite”, que legitimou as terras de Javé. E, para isso, Mariadina contou

com a ajuda dos passaros da noite, que lhe mostraram o vale. O que significa que, ao
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complementar o mito do povo guerreiro com a imagem de uma mulher martir, ela também
acrescentou uma dimensdo sobrenatural ao momento do encontro entre 0 povo e as terras

de Jave, indicadas misticamente por aves noturnas.

Firmino desconstrdi as imagens criadas por Vicentino e Deodora, transformando Indalécio
num caipira simplorio, que morreu de disenteria, e Mariadina numa velha louca de ar
medonho. A versdo narrada por ele, como ja foi dito, seria praticamente uma parddia das
duas primeiras. No entanto, apesar do humor, ele reafirma que seus antepassados eram
guerreiros, ao corrigir, em sua historia, que eles ndo sairam de sua terra natal fugidos, mas
em retirada®. E aumenta o teor mistico em sua versdo, ao caracterizar Mariadina como a
mulher que, embora demente, profetiza a maneira como Javeé sera encontrada: ““0s passaros
vao pié e avoar, invertido, aos contrario, tomando a noite pelo dia e levar océs até as
terras que serdo suas...”. (ABREU e CAFFE, 2004:80)

Pai Cariad atualiza a imagem de Indalécio na feicdo do chefe de guerra negro Indaléu,
“pinta” seus antecedentes como um bando de negros fortes, e afirma que Javé € a morada
de Oxum, a deusa das aguas. Mais uma vez percebe-se a imagem mitica fundadora de Javé
como a histdria de nobres guerreiros em busca de uma terra predestinada. Como afirma o
proprio Antdnio Bi4, “até aqui a historia vai batendo mais ou menos...” (ABREU e
CAFFE, 2004:133). E, embora os contelidos das narrativas dessas quatro personagens
sejam diferentes, eles acabam por reforcar uma unidade em torno das caracteristicas

marcantes do mito fundador, comum a todas as versdes narradas.

%" Quando Deodora conta sua versdo, ela fala que o povo de Javé saiu fugido e é corrigida por Vado, que diz
que eles sairam na verdade em retirada. Para ele, a diferenca entre os dois termos é que “Fugido é quando os
homens ddo as costas pro inimigo e saem correndo, acovardados. Retirada é diferente; ai os homens véo
saindo de marcha-ré, devagarinho, mas com a cara voltada de frente pro inimigo!” (ABREU e CAFFE,
2004:67). Firmino, em sua narrativa, endossa o termo de Vado para reforcar a coragem de seus ancestrais.
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Figura 14 — Herois de Javé: Indalécio, Mariadina, a descricdo caricatural feita por Firmino e Indaléu.

3.3.2—-MITOS DO CIENTIFICO E DO PROGRESSO

Afora os mitos criados pelos narradores, o filme de Eliane Caffé também sugere a
visualizacdo de outros mitos que fazem parte do imaginario contemporaneo a obra, como 0s
mitos do cientifico e do progresso. Embora ndo estejam relacionados a histdria de Javé que
estara escrita no livro dos narradores, poderiamos chama-los de “catalisadores miticos” da
atividade que os moradores do povoado se propdem a realizar para evitar a inundagéo. Pois,
¢ possivel dizer, 0 mito do progresso e o mito do cientifico sdo os responsaveis por
influenciar a decisdo de transformar os casos contados na palavra dita em dossié cientifico,

em patrimdnio histérico intocavel.
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E ja& que mencionamos o dossié, passemos agora a visualizar a questdo do mito do
cientifico. Como sera mais bem esclarecido no préximo item, sobre memoria e oralidade,
os Narradores de Javé sdo pessoas humildes e, por isso, ndo conhecem o significado da
palavra cientifico. Mas acreditam, a priori, que se trate de algo verdadeiro, que possui
registro e comprovacao, pois assim deve ser o livro que irdo escrever. E o resultado dessa
atividade deles sera a transformacédo da “grande historia” de Javé em um evento cientifico,
consequientemente inabaldvel e digno de preservacdo. Portanto, o termo adquire, para esses
moradores, uma aura de fator fundamental a tarefa deles. Nesse sentido, eles seguem a

procura de provas, documentos, registros que possam validar suas narrativas.

Vicentino, por exemplo, apresenta a Antbnio Bid a garrucha que teria pertencido a
Indalécio, o que, para esse senhor, comprova que, afirma ele, “(...) € quase certo que eu
seja parente distante daquele nobre chefe de guerra”. (ABREU e CAFFE, 2004:49) E a
fim de endossar essa hipétese, o velho contador diz se chamar Vicentino Indalécio da
Rocha. Deodora também tenta tornar seu relato cientifico, ao exibir como confirmacéao de
seu parentesco com Mariadina uma marca de nascenga que possui no peito. Segundo ela,
“Todo descendente de Mariadina tem esse sinal de nascenga”. (ABREU e CAFFE,
2004:69) Firmino ndo apresenta nada, mas garante a Antdnio Bia que pode leva-lo “ (...) na
casa de gente que tem as prova, aquelas ‘cientifica’ (...)”. (ABREU e CAFFE, 2004:76) E
0S gémeos, com suas respectivas caixas de lembrancas, mostram fotos, papéis e um mapa

do terreno que possuem, onde, segundo eles, teriam sido enterrados os restos de Indalécio.
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Figura 15 — Deodora, em busca de provas, exibe a marca de nascenga.

Com esses atos, eles acreditam conferir legitimidade as suas versdes e, conseqiientemente,
pensam ser possivel sua auto-afirmacdo perante a sociedade, o que impediria a inundacdo
de Javé. O filme traz a tona a importancia que se da atualmente aquilo que é cientifico,
comprovado, tido como verdade, demonstrado como fato. Isso pode ser percebido tanto
pelos exemplos citados acima, quanto pelo nimero de repeticbes do termo cientifico
durante toda a obra, sempre que o objetivo de alguém € legitimar um caso ou uma opinido

sobre algo.

Outro fato que Narradores de Javé aponta € o mito do progresso. Sutilmente, o
desenvolvimento chega e devasta a cidade, a vida e os costumes de Javé. A imagem mitica
do progresso construida pelo discurso do filme se relaciona a imagem do grande vildo que
aterroriza e ameaca a rotina daquele lugar e daquelas pessoas. Os engenheiros representam
a iminéncia da derrocada do vilarejo, e, quando chegam ao povoado, sdo guiados por
Gaudério, habitante de Javé, conhecido e temido matador de aluguel. O mito do progresso,
no filme, esta carregado de ambiguidade: a0 mesmo tempo em que instaura 0 crescimento
do pais, promove o retrocesso de um local j& dominado pelo atraso; modernas maquinas sao
usadas num projeto de construgdo, que, para ser implementado, deve antes aplicar essas

mesmas maquinas num plano de destruigdo total.
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Figura 16 — A barragem anuncia a chegada do progresso.

3.4 - A QUESTAO DA MEMORIA E DA ORALIDADE

Num vilarejo como Jave, que representa municipios que de fato existem no sertdo
brasileiro, a oralidade ndo é simplesmente uma tradigdo, é também um traco conjuntural,
devido a precaria situacdo socio-econdmica dos moradores, maioria deles analfabetos ou
semi. No filme, ao receber a noticia da inundacdo, os moradores se viram desesperados, por
ndo possuirem nenhum registro histérico que comprovasse o valor cultural do povoado. Por
mais que eles conhecessem e soubessem revelar o tesouro de Javé a sua maneira, acabaram

reféns da auséncia de uma versao oficial documentada.

Para ilustrar como o filme de Eliane Caffé aborda essa questdo, foram selecionadas duas
cenas, uma no inicio e a outra no final da obra. Na primeira, Zaqueu sugere aos Seus

conterraneos que eles devem transformar Javé em patriménio tombado, e esclarece:

(...) porque se Javé tem algo de bom sdo as historias de origem, dos guerreiros la do
comeco, dos casos que océs vivem contando e recontando. E isso, gente, é historia de
patriménio, histéria grande, acontecimento de fazer arregalar os olhos de morador
de muita cidade e capital! (ABREU e CAFFE, 2004:21)
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Mas logo completa dizendo que os homens do progresso sé aceitam essas histérias se elas
estiverem num documento escrito, em trabalho cientifico. O termo cientifico é definido por
Zagueu como coisa ““com sustanca da ciéncia... versada, assim, nas artes e praticas...”
(ABREU e CAFFE, 2004:26), e ndo as “patranha duvidosa” que os habitantes da cidade
costumam contar. A partir dessas falas, percebe-se a dificuldade que o grupo terd em provar
cientificamente algo que ndo reside em objetos concretos como documentos de memoria,
que na cultura ocidental globalizada podem ser considerados fatores essenciais para apoiar
a manutencdo do passado e garantir a permanéncia da existéncia humana no presente e no
futuro. Nao ha registro histérico ou de posse de terreno, pois as divisas de Javé foram
cantadas e passadas de pai para filho, tudo no dizer. Como entdo tornar essa historia

reconhecivel, oficial e instituida?

Na segunda cena escolhida, José Dumont, no papel de Antdnio Bi4, revela aos moradores o

que pensa: para ele, o livro ndo salvara o povoado da inundacéo. Bia diz:

O que n6s somos € um povinho desmilinguido que quase ndo escreve o proprio nome,
mas inventa historias de grandeza pra esquecer a vidinha rala, sem futuro nenhum! E
0cés cré mesmo que os homens V8o parar a represa e 0 progresso por um bando de
analfabeto? N&o vAo, ndo. Isso € fato. E cientifico!... (ABREU e CAFFE, 2004:161)

O desabafo de Bi& pode dar margem a varias interpretacdes, entre elas: 1) ele proprio
duvida das historias que ouviu para registrar no livro, e como nao ha prova cabal do que foi
dito, pde em cheque a credibilidade dos casos passados de geracdo em geracdo; 2) ao fazer
isso, Bi& acredita que todo esforco de registro serd em vao, pois os ‘castelos de areia’
construidos pelos narradores se desmanchardo rapidamente nas aguas da hidrelétrica; 3) ao
crer que o povo da cidadezinha ndo tera voz diante dos “homens” que vdo construir a
represa, ele revela como gente humilde e casos contados oralmente podem ser
desvalorizados pela Historia, pela Ciéncia e pelo desenvolvimento, e podem até deixar de
existir socialmente; 4) dessa maneira, a personagem coloca em questdo a situacdo de
abandono e descrédito em relagdo a identidade de povos inseridos em culturas

marcadamente orais etc.
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Com essas sequiéncias, Narradores de Javé provavelmente leva a refletir sobre o seguinte
aspecto: identificar espacos em que os tragos caracterizadores da sociedade como
informacional — o registro, a documentacgéo, 0s arquivos, 0s acervos, a tecnologia etc. — nao
séo evidentes ndo significa dizer que ndo haja informacdo e conhecimento, mas sim que
eles estdo fixados em uma outra instancia, volatil, que é a da oralidade, do boca a boca, e
que deve ser especialmente analisada. O povo de Javé, que simboliza os integrantes das
comunidades ribeirinhas inundadas para a criacdo de represas, faz parte desse grupo,
enquanto detentor de informacédo, de conhecimento e de uma memoria. Surge, assim, uma
necessidade instigante de busca pela qualificacdo daquilo que pode ganhar o estatuto de
memoravel, informativo e, logo, constitutivo de identidades sociais nesses grupos

especificos.

3.5 - COSTURA DE TEMPORALIDADES

O filme Narradores de Javé € um exemplo rico para se discutir as relacdes entre tempo e
narrativa. A estrutura da obra € uma mise en abime, ou seja, como ja foi mencionado, uma
construcdo em abismo com narrativas que surgem dentro de narrativas, de maneira
continua. Comega com um morador de Javé (Zaqueu), em um bar a beira-rio, contando da
histéria de como ele e seus conterraneos tentaram salvar o vale da inundacdo. Nesse
momento, um flashback materializa aquilo que ele conta e, a medida que os moradores
revelam a Antonio Bié suas multiplas versbes sobre a Historia do povoado que devem ser
transcritas para o livro, outros flashbacks aparecem na tela para ilustrar as memarias desses
habitantes. Essas sequéncias do passado se intercalam com o presente dos moradores no
momento da feitura do livro e com o presente de Zaqueu relembrando os acontecimentos,
no bar. Ou seja, constroi-se uma “colcha de retalhos” de narrativas e temporalidades

encaixadas uma dentro da outra, e que se revezam no decorrer do filme.

Nesse vaivéem de tempos e narracOes, é possivel visualizar a trilogia de Genette relativa a
ordem, & duracdo e a freqiiéncia. Com relacdo a ordem, embora o filme como um todo siga
uma cronologia (Zaqueu conta a trajetoria do povo de Javé e como tudo terminou), as

montagens das versdes sobre o passado de Javeé que os moradores apresentam podem ser
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classificadas como anacronias do tipo analepse/flashback. Também podem ser vistas as
prolepses, que chamam um evento antes dele acontecer, como na seqiiéncia em que Bia
chega em casa bébado e, deitado na cama, tem a visdo de uma torrente de agua invadindo
sua casa e cobrindo as paredes do quarto. Essas cenas, ja mencionadas antes, possuem um
teor psicoldgico, e mostram a subjetividade de Bia perante a ameaca da chegada da usina

hidrelétrica.

No que concerne a duracéo, elipses e sumarios sdo freqiientes, acelerando determinados
momentos (saltos de dias, horas etc. e passagens rapidas de eventos que seriam mais longos
se equivalessem ao tempo real: por exemplo, uma seqiiéncia curta de planos de Bia e
Samuel a cavalo dura muito menos do que eles levariam em tempo real para chegar até o
quilombo onde encontrariam Pai Carid). Além disso, ndo é possivel saber concretamente
quanto tempo Bia passou na casa de cada morador; contudo, a desaceleracdo da historia no
momento em que surgem os flashbacks permite ter pelo menos uma idéia, que pode tanto
dizer respeito ao tempo fisico ou cronologico, quanto ao tempo psicoldgico. Pois, se ao
espectador do filme o flashback parecer longo, isso pode ser ou um indicio de que a
personagem demorou a contar, ou de que deixou os ouvintes entediados. J& com relacdo a
freqliéncia, destaca-se 0 uso intenso da repeticdo, uma vez que a mesma historia é contada

uma série de vezes, embora em versoes diferentes.

Os recursos do cinema sdo grandes auxiliares nessa configuracdo, ou nas palavras de
Tarkovski, nesse “registro do tempo”. A velocidade da fala das personagens, a duracdo dos
planos, o tipo de efeito de passagem de um plano a outro (em fus&o, em corte seco, em fade
to black), a trilha sonora e mesmo a iluminacdo contribuem para a visualizagcdo do tempo
em cada momento do filme. A titulo de ilustracdo, sera mencionado o flashback em que Pai
Caria conta como seus antepassados fundaram Javé. Uma seqliéncia de planos em corte
seco, dos andarilhos em varios lugares diferentes, ilustra que eles passaram muito tempo
percorrendo a regido, até chegar ao vale onde se instalariam. Trechos longos sem diélogos
com imagens deles dangando; a narracdo lenta de Samuel, que traduz o dialeto usado por

Pai Cari4; a melodia que o velho lider negro canta e a aflicdo de Bi4, que toda hora olha o
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relogio; esses sao alguns indicios de como o filme mostra 0 tempo que passa e como as

personagens apreendem essa passagem.

Figura 17 — Pai Caria conta sua versao em dialeto.

Quanto ao tempo linguistico, conforme as definicbes de Benveniste que determinam o
presente como forma axial do tempo da enunciacgdo, percebem-se algumas peculiaridades
no cinema. O presente se manifesta constantemente, dado que cada acontecimento colocado
para 0 espectador, enquanto ele assiste ao filme, permite que ele tenha a sensacao de estar
diante do desenrolar dos fatos, naquele momento em que os vé. Cada narrativa em
Narradores de Javé funda um momento presente quando a personagem a desenvolve
perante o publico. Assim, como explica Xavier (1977), o filme transforma o tempo num
eterno presente para o qual o espectador é transportado. O que ndo impede que ele consiga
perceber passado e futuro no mundo da obra, pois o presente da fala das personagens o
ajuda nessa tarefa. Tudo isso possibilita a visualizagdo do tempo ficcional, que no caso de
Narradores de Javé é multiplo, com retrospeccbes, prospecgdes e simultaneidades,

ordenadas de acordo com 0s eventos narrados.

H& também as representacfes do tempo, a comecar pela usina hidrelétrica, simbolo do
progresso e do futuro reservado para a populacao ribeirinha de Javé. O tempo psicoldgico

do filme de Eliane Caffé encontra-se freqlientemente ligado a memoria das personagens. A
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temporalidade passa pelo filtro das experiéncias subjetivas e das lembrancas dos
narradores, cujas versdes da Historia, marcadas pelas impressdes, intengdes e fluxos de
consciéncia, rompem com a sucessdo cronolégica dos eventos. Narradores de Javé mostra
0 tempo como protagonista de um jogo de fragmentacdes e superposi¢cdes num processo de
busca pela cristalizacdo da identidade e da historia de um povo. Ironicamente, “quando a
gente mais precisa do tempo, ele voa”? (ABREU e CAFFE, 2004:126), e a luta dos
habitantes de Jave é exatamente contra esse protagonista, capaz de apagar as lembrancas e

0s acontecimentos afogados nas aguas da represa.

Figura 18 — Ap6s a inundagdo de Javé, Bia finalmente comeca a escrever,

na tentativa de salvar a meméria do vilarejo.

No percurso de seu estudo, Ricoeur (1995) tenta provar que a temporalidade demanda
necessariamente a mediacdo da narrativa. Sua hipdtese considera a narrativa como a
guardia do tempo, uma vez que s existe tempo pensado se narrado. Complementares a essa
proposta sdo as afirmacdes de Bres (1994), para quem a narrativa permite ao homem
superar certas restricbes espaco-temporais e coloca-las em funcdo do agir. Ao assegurar a

conservacgdo e a transmissdo do passado, ela permite contornar a limitacdo temporal da

%8 Essa frase faz parte de uma fala da personagem Zaqueu, interpretada por Nelson Xavier, quando ele se
refere ao trabalho de Antbnio Bia, que tem que colocar no livro as versfes de todos os moradores sobre a
historia de Javé.
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morte. Porém, o linglista acrescenta que a narrativa ndo apenas assegura a transmissao e a
conservagdo do passado — ela o faz de maneira funcional, pois o tempo do narrar pode
manipular a duragdo do tempo narrado, de acordo com as necessidades da situacdo. Durante
0 ato de narracdo, o sujeito submete a fluéncia continua e regular do tempo a ordem de sua
fala e, assim, a narrativa contribui fundamentalmente para a producdo de identidade: por
meio dela, o0 sujeito joga com a temporalidade e, em certa medida, brinca de enganar o

tempo.

Contando histérias, os homens articulam sua experiéncia no tempo, orientam-se no
caos das modalidades de desenvolvimento, demarcando com intrigas e desenlaces o
curso muito complicado das agdes reais dos homens. Desse modo, 0 homem narrador
torna inteligivel para si mesmo a inconstancia das coisas humanas, que tantos sabios
pertencendo a diversas culturas, opuseram a ordem imutavel dos astros. (RICOEUR
apud NUNES, 1988:78)

Transposta para 0 cinema, a imbricacdo de tempo e narrativa se mostra em toda sua
densidade, uma vez que o tempo € um dos principais elementos constitutivos da sétima arte.
Quando o cinema apresenta uma narrativa, esta carrega consigo a temporalidade que lhe é
particular, e entra num contato complexo com a temporalidade especifica do cinema. Sob
essa perspectiva, o breve exercicio de analise de Narradores de Javé realizado nas linhas
acima permite ter uma idéia do quanto essa intima relacdo pode ser levada as Ultimas

consequéncias, a servico do discurso filmico.
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Consideracoes finais

“E desde entdo esta é a histdria de Javé que se conta,
mas que também pode ser lida e relida

por essas serras e por essas grotas sem fim.

Ta assentada em livro, correndo 0 mundo

pra nunca que ser esquecida.

E isso e ndo tem mais que isso!”’.

(ABREU e CAFFE, 2004: 163)
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CONSIDERACOES FINAIS

A trajetdria dos Narradores de Javé ndo é meramente uma narrativa criada para entreter
espectadores que se deparam diante da tela. E também isso, mas além de um material usado
para passatempo e diversao, trata-se principalmente de um discurso. O trabalho a que nos
dedicamos nesta dissertacdo nos possibilitou confirmar que o filme é, essencialmente, um
género discursivo, com todas as caracteristicas inerentes ao discurso enumeradas por

Charaudeau e Maingueneau (2004:170-172) no Dicionario de Analise do Discurso, a saber:

- “O discurso supde uma organizacao transfrastica”. Assim como o discurso pode
mobilizar estruturas de ordem distinta das estruturas da frase, o filme Narradores de
Javé, tem, a seu dispor, uma série de codigos semioldgicos que ultrapassam a frase; o
discurso enunciado por ele esta carregado de palavras, imagens, sons, atuaces,
cenarios, figurinos, cores, musicas, efeitos especiais. Tudo isso € parte desse discurso, e
0 exame aprofundado desses elementos sO tem a enriquecer a analise do discurso

filmico.

- “*O discurso ¢ orientado”. Enquanto discurso, Narradores de Javé existe e se constrdi
em funcdo de propositos e expectativas, desenvolve-se no tempo, e segue diversas
direcbes, tomando rumos distintos. A trajetoria percorrida pelo filme, nesse sentido,

merece atencdo, a fim de melhor compreendé-lo.

- O discurso é uma forma de acdo”. Se a enunciacdo pode ser vislumbrada como um
ato disposto a modificar uma dada situacédo, é preciso verificar na obra Narradores de
Javé o que e como suas atividades linguageiras pretendem alterar algo. Esse discurso
filmico ndo foi gerado ao acaso — para desvenda-lo, importa saber as intengdes por tras
dele, qual a sua proposta, de que maneira pretendeu-se que ele agisse sobre o0s

espectadores.

- O discurso é interativo”. A encenacdo do ato de linguagem que envolve um filme

como Narradores de Jave sup8e um processo de co-enunciacdo entre: a obra, como
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resultado do projeto de fala de alguém e do trabalho de uma equipe; e o espectador, que
ndo recebe o discurso filmico passivamente nem tem o poder de modifica-lo, mas sim
de “co-construi-l0” e atuar a partir dele. Se o filme da margem a essa troca enunciativa,

trata-se de mais um aspecto do discurso que ele incorpora.

- O discurso é contextualizado”. Sob essa perspectiva, ndo ha discurso que ndo esteja
inserido em um contexto. E o discurso pode, ainda, definir e modificar um contexto. O
mesmo ocorre com o filme e, consequentemente, com Narradores de Javé: ele néo
pode existir sem que faca parte de um contexto, mas pode, a0 mesmo tempo, altera-lo e

compo6-lo.

- O discurso € assumido”. O discurso/filme tem uma fonte propagadora que se
posiciona de alguma forma diante dele, ao emiti-lo. Essa fonte pode ser integrada por
um ou mais sujeitos. No caso do filme, como foi visto aqui, o discurso € assumido por

um sujeito plural: os autores do roteiro e a equipe de produgdo de Narradores de Javé.

- O discurso é regido por normas”. O discurso obedece a certas regras gerais e
especificas de apresentacdo. Isso acontece com o filme: embora exista uma ampla
margem de manobra, ja que € um tipo de discurso resultante de um processo criativo
com grande interferéncia de uma ou varias subjetividades, ha normas que séo seguidas e
que permitem identificA-lo como um género de discurso. Exemplos disso sdo as
imagens geralmente capturadas por uma camera, 0 roteiro, a atividade de montagem, a

exibicdo em uma tela, entre outros.

- “O discurso é assumido em um interdiscurso”. Conforme a definicdo do Dicionario de
Analise do Discurso (2004), “O discurso nao adquire sentido a nao ser no interior de
um universo de outros discursos, através do qual ele deve abrir um caminho™.
(CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2004:172) Narradores de Javé esta inserido no
universo de varios discursos, como: o dos moradores de cidades ribeirinhas que s&o

inundadas para se transformarem em usinas hidrelétricas; o dos contadores de historias
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transmitidas oralmente de geracdo em geracdo; o dos defensores do progresso e da

cientificidade etc.

Identificar esses tragos em um filme como Narradores de Javé auxilia a apreender sua
dimensé&o discursiva. Do ponto de vista da Anélise do Discurso e, mais especificamente, da
Teoria Semiolinguistica, o filme preenche os quesitos necessarios a sua classificagdo como
discurso. Dessa maneira, justifica-se a utilizacdo desse aparato teorico para a realizacdo de
uma analise filmica, como a que acaba de ser desenvolvida por noés. Ademais, verifica-se a
grande utilidade e relevancia da Teoria Semiolinglistica para este e outros trabalhos

interessados em desenvolver reflexdes acerca do cinema e do discurso filmico.

O REFORCO DAS TEORIAS DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA E DA NARRATIVA

O recurso aos estudos sobre a Linguagem Cinematografica foram determinantes para nossa

imers&o no universo da enunciagdo no cinema:

Tendo comecado como espetaculo filmado ou simples reproducdo do real, o cinema
tornou-se pouco a pouco uma linguagem, ou seja, um meio de conduzir um relato e
de veicular idéias (...) Convertido em linguagem gracas a uma escrita propria que se
encarna em cada realizador sob a forma de um estilo, o cinema tornou-se por isso
mesmo um meio de comunicacdo, informacdo e propaganda, o que ndo contradiz,
absolutamente, sua qualidade de arte. (MARTIN, 1990:16)

A citacdo acima endossa nossa opcao metodolégica. Uma vez que o cinema é considerado
linguagem por uma série de estudiosos da area, ndo haveria motivo para ndo beber na fonte
desses pesquisadores, ja que nosso objetivo foi pensar sobre o filme como discurso, como
encenacdo do ato de linguagem. As reflexGes sobre a Linguagem Cinematogréafica
desenvolvidas por Martin, Metz, Eisenstein, Lotman e outros autores foram determinantes

para a nossa compreensdo do discurso filmico.
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Estudar a Linguagem Cinematografica possibilitou nosso gesto de separar o filme em suas
etapas de producdo, a fim de conhecer de que maneira cada uma delas péde influenciar a
construcdo do discurso filmico proposto por Eliane Caffé e sua equipe. Estar a par das
possibilidades semanticas abertas pela técnica cinematogréafica foi de grande auxilio, uma
vez que, se ndo nos déssemos a oportunidade de conhecé-las, nossa analise seria,
certamente, mais ingénua. N&o queremos aqui passar a impressdo pretensiosa de obter
perfeicdo com relacdo aos conhecimentos e a analise do ponto de vista da linguagem do
cinema, mas sim valorizar e reafirmar o qudo importante para nés foi a
interdisciplinaridade. O didlogo com os estudos em cinema possibilitou a visdo de aspectos

que, provavelmente, teriam passado despercebido.

O mesmo pode ser dito a respeito dos estudos que desenvolvemos sobre a Narrativa.
Tentamos estabelecer paralelos entre a narrativa literéaria, a narrativa e o mito, a narrativa, a
memoria e a oralidade, a narrativa e o tempo. A seguinte citacdo de Odin (2000:36) ajuda a
entender por que vale a pena unir estudos do discurso a estudos da narrativa: “Tout récit
finit de la sorte en discours, et toute intervention d’un narrateur se double de la
construction d’un responsable du discours”.”® Ou seja, narrativa e discurso estdo
constantemente imbricadas. Sendo Narradores de Javé uma obra essencialmente marcada
pela narrativa, desde o titulo até sua estrutura, as leituras relacionadas a questdo da
narrativa foram essenciais para nosso entendimento do modo de organizacdo narrativo
desenvolvido por Charaudeau (1992). Conseqlientemente, a cooperacdo trazida para a
analise também foi grandiosa. No decorrer de toda nossa analise semiolinguistica de
Narradores de Javé, sdo visiveis as contribuicbes fornecidas por Genette, Reuter, Barthes,

Chaui, Dealtry etc.

% Traducao nossa: Toda narrativa resulta em discurso e toda intervencdo de um narrador se duplica a partir da
construcdo de um responsavel pelo discurso.
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CINEMA E SEMIOLINGUISTICA — UM CAMINHO POSSIVEL?

Os caminhos percorridos para que este trabalho fosse concluido nos levam a inferir o
quanto a Teoria Semiolinguistica pode ser frutifera na analise do discurso, e, especialmente,
do discurso filmico, conforme revelam as paginas anteriores. Isso reafirma uma tendéncia
recentemente®® observada por pesquisadores da Analise do Discurso (da qual a
Semiolinglistica faz parte) de que ““(...) pela primeira vez na histéria, a totalidade dos
enunciados de uma sociedade, apreendida na multiplicidade de seus géneros, é convocada
a se tornar objeto de estudo”.** (CHARAUDEAU e MAINGUENEAU, 2004:46) Dai
Nosso interesse em inserir 0 cinema nessa perspectiva, uma vez que se trata de um meio
revestido de uma série de codigos semioldgicos, cujo alcance social merece ser

considerado.

Com esta dissertacdo, ndo pretendemos, de maneira alguma, esgotar a questdo da anélise
semiolinguistica de uma peca filmica especifica. A intencdo foi exatamente oposta e mais
modesta: nosso objetivo foi comecar a pensar como as instancias enunciativas e a
encenacdo do ato de linguagem podem ser vislumbradas num contrato de comunicacdo
perpassado pelo suporte do cinema. E, além disso, tentar perceber que implicacdes afetam
esse contrato, dadas as particularidades do discurso filmico. Sendo o cinema um género que
atinge multiddes, mobiliza subjetividades e carrega representacdes de mundo e ideologias,
a necessidade de entendé-lo enquanto um discurso e de estudar as suas especificidades
discursivas torna-se algo complexo, mas cuja urgéncia €, a0 nosso ver, inquestionavel e de
extrema importancia. Com nosso estudo sobre Narradores de Javé, esperamos ter

contribuido para isso.

% De acordo com o Dicionario de Analise do Discurso, tal tendéncia constitui um fenémeno que comegou a
ser percebido a partir dos anos 60, quando do surgimento da disciplina Analise do Discurso.

3! Grifo dos autores.
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