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Pa ukuxtabal re ri nugaw
Antonio Italo Liza

jay

re ukuxtabal re ri chomalaj
tikaneweex re chijaa (Paxil)

" Em memoéria de meu pantonio Italo Lizae da agradavel populacdo de Rab’inal (Guatemala).
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RESUMO

Esta pesquisa objetiva a realizacdo de um estweloammultidisciplinar da obra
Rab’inal Achj considerada, até o presente momento, o princgrabhnescente da arte
dramética mesoamericana. Rab’inal Achié reconhecido como patrimoénio cultural da
Guatemala, destacando-se, sobretudo, na condicé@dig@a viva da comunidadeéiche’-
achi, assentada no municipio de Rab’inal (Departamen®aibea Vera Paz).

Devido a longevidade e ao valor cultural deste toljema de estudo, fez-se
necessario construir uma abordagem que: primeirpusesse 0 processo de sua
conformag&o como arquivo literario (século k9¢he’-achi, depois, atentasse para o seu
valor como texto dramatico e, por fim, destacassaspectos pertinentes a sua faceta de
texto espetacular. Isso foi feito com base nasrnmégdes obtidas em um trabalho de
campo (janeiro de 2005) e por intermédio do didlogostante e complementar entre sete
disciplinas, a saber, teoria da literatura, historilosofia, antropologia, linglistica,
arqueologia e semibtica teatral.

Concluimos que ®ab’inal Achifoi concebido para ser uma versao dramatizada
e alegorica dos fatos histéricos que, desencadeazapsela regido durante a época pré-
hispanica, originaram a atual comunidakleehe’-achi rab’inalense E, portanto, um
fragmento da memdria histérico-cultural dessa cadade indigena. Esse fragmento se
apresenta com duas faces: uma escrita (memoriarglov@) e outra, corporificada

(memoria do corpo).

Palavras-chave: Rab’inal-Achj arte dramatica mesoamericana, patriménio, Guddéema

k'iche’-achi, memoria.
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ABSTRACT

This research aims at developing an intra and disdiiplinary study of the
work Rab’inal Achj which is hitherto the main remaining piece of tMesoamerican
dramatic art. Th®ab’inal Achiis known as Guatemala’s cultural patrimony, esplgoitue
to its being an alive relic of thigiche’ community, located in the province of Rab’inal
(Departamento da Baixa Vera Paz).

Due to the longevity and cultural value of thisdstwbject, it was necessary to
build an approach which would first show its forroatas ak’iche’-achi literary archive
(19" century), then explore its value as a dramatit & finally highlight the relevant
facts to its facet as a spectacular text.

We have concluded that Rab’inAlchi was created to be a dramatised and
allegoric version of historical facts which, haviogcurred at that region during the pre-
Hispanic epoch, originated ttké&che’-achi Rab’inalcommunity. It is therefore a fragment
of the historical and cultural memory of such irefigus community, a fragment which is
presented not only as a written memory (archive orgjnbut also as an embodied one

(body memory).

Key words: Rab’inal-Achj mesoamerican dramatic art , patrimony, Guatenkdighe’-

achi, memory.
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De vez en cuando
camino al reveés,
es mi modo
de recordar.
Si caminara
sélo hacia adelante,
te podria contar

como es el olvido.

Humberto Ak’abalCamino al revés
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CAPITULO 1

PRIMEIRAS PALAVRAS: A TITULO DE APROXIMACAO TEMATIC A

1.1.0 Rab’inal Achi comoobjeto-tema de estudo

A presente pesquisa tem por objeto-tema de est&#banal Achi(O Varao de
Rab'inal), texto dramético referente a uma danca-drama rigero mesoamericaha
conhecida com&ajooj Tun(Danca do Tujf. Essa danca de tradicdo secular é patriménio

cultural intangivel da comunidadigiche’-achi ®, assentada no municipio guatemalteco de

1 A origem mesoamericana se deve ao seu pertencimmntural & &rea pré-hispanica denominada
Mesoameérica Esta area corresponde a grande parte do attitderdo México, a Guatemala, Honduras, El
Salvador, Belize e a partes da Nicaragua e da Gista E importante destacar que o tef@soamérica
esta, umbilicalmente, vinculado aos povos e tradigoperiodo pré-hispanicondo equivalendo, de forma
absoluta, ao conceito geografico de América Centuag excluiria o México e incorporaria 0 Panan@, p
exemplo (ANEXO 1).

2 No decorrer deste texto, aparecerdo vocabulosndadk'iche’, cujas pronincias, na maioria das vezes,
podem ser inferidas a partir da propria ortografiase € o caso, por exemplo, da expressdgp Mun
Contudo, ha momentos em que a pronuncia ndo podefseda diretamente da ortografia, como no weso
Rab’inal Achie Xajooj Tunque devem ser lidos, respectivamente, como, “Rabdchi” e “Xarr ortum”.
Todos esses casos que ndo podem ter a pronuneiddinfna verdade, seguem o seguinte padrdo de
correspondéncia entre ortografia e pronincia: guatrrer ortograficamentg™ 1é-se como se pronuncia,
no portugués, or” em inicio de palavra -“rato”- ou em final de &ita-“cantor”-, ou ainda como ar” entre
vogais -“carro” (escritaXajooj = pronuncia:“Xarroor”); quando ocorrer ortograficamenteh”, 1é-se ‘tch”

— como se pronuncia em “tchau” e “tché” (escrahi 2 pronlncia: “atchi”); quando ocorrer o simbolo
apostrofo 1), estaremos diante de uma pron(cia glotalizadsodaoante anterior a tal simbolo (Bab’inal,

a consoante “b” é glotalizada na prondcia).

3 A Guatemala é um pais multilingiile composto poidREnas. Além do espanhol, fala-se em seu terditori
garifuna, o xinca e 22 idiomas do tronco lingustivaia (ANEXO 2). Segundo as pesquisas de Terrence
Kaufman, atronco linguistico maiasta composto por 4 familias, 6 ramos, 12 gru@ idiomas (ANEXO

3). A Guatemala é sede de 8 desses grupos, qusuporez, totalizam os 22 idiomas aludidos. Deosre
grupos guatemaltecos, destaca-$eiahe’, composto po¥ idiomas a saber, &iche’, o kaqchikel o achi,

0 uspantekg o tz'utujil, o sakapultekoe osipakapenseO k’iche’ é o principal idioma indigena do pais,
contando com 1.896.007 falantes (cf. Céal, 2003, p.10 e NOJ, 2003, p.42). Jachi- que também pode
ser chamado dk'iche’-achi ou maia-achi— é falado atualmente por 58.000 pessoas, das gu&sOse
encontram distribuidas no municipio de Rab’inal 40D 4) e seus arredores.
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Rab’inal. Em termos autorais,Rab’inal Achivem sendo classificado pelos pesquisadores
como obra dedssinatura plurdl, ou seja, de produto coletivo, ja que ndo se eoafm),
individualmente, seu(s) autor(es).

Considerado uma das principais fontes historicas pastudo da cultura maia,
o Rab’inal Achirevela-se um objeto-tema de estudo marcado petlansegambivaléncia:
ora € visto e tomado como texto que incorpora petaita 0s argumentos de um antigo
espetaculo indigena (texto dramatico), ora é orpr@spetaculo (texto espetacular). Nao
se pode falar de um sem se levar em consideragétt@m Por esse motivo, embora a nossa
preocupacdo resida na questdo literaria, faremaos goe as consideracdes sobre os
espetaculos ndo so estejam presentes, mas quarestdjelacadas e relacionadas aquela.

A transformacéo do espetac{ajooj Tunem registro feito sobre o suporte de
celulose com o acabamento estético de livro élzégo posterior ao periodo da colonizacao
espanhola (1524-1821). Na verdade, é um projetoamuenta os esforcos do abade francés
Charles-Etiennne Brasséuquem, nas primeiras décadas da segunda metasfzdo 19,
encarregou-se de capturar e arquivar os enuncideksa dancga-drama pré-hispanica em
um manuscrito bilingle (francésk&éche’) que, mais tarde, foi impresso com o titulo de
Rabinal-Achi ou le drame-ballet du tudi862). Desde entdo, formatado e reconhecido
como arquivo literario, &kab’inal Achipassou a circular no ambiente intelectual europeu,
sendo considerado pelos estudiosos da historigaadas Américas como um dos mais
significativos registros da meméria cultural ddishe’-achi® e, até onde se sabe, o Gnico

remanescente do teatro indigena mesoamericano.

*Vide ANEXO 5.

® A rigor, esquematizado em termos concéntricos &npar da instancia macro-histérica para a micro-
histérica, 0 nosso objeto de estudo se apresenteodda seguinte configuragdo teméatica: Mesoamédica
cultura maia> grupo etnolingtiistic&’iche’ - subgrupo etnolingiistiddiche’-achi.
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Entretanto, apesar dessa aura valorativa, atésenemomento, a obra sequer
mereceu uma traducado para o portugués ou foi obgetstudo em nosso pais, tornando-se,
por esse motivo, uma “ilustre desconhecida”, querambito editorial, quer na propria
esfera intelectual brasileira. Nesse sentido, umgeduzir tal obra nos debates académicos,
possibilitando seu (re)conhecimento e (re)valodpacEnquanto producao literaria, o
contexto de enunciacdo, o discurso e a forma tamitnente adotada para apresenta-lo
(encenacdo em espacos publicos) revelam-nos fanétasoé da sua condicdo de obra
mesoamericana, mas, o que, para nos, € ainda praigriado, facetas das técnicas de
construcao e preservagcdo da memoria cultural mekéche’-achi.

Organizado em quatro atos,Rab’inal Achiretrata o drama vivido por um
prisioneiro de guerra de nonkéiche’ Achi (Vardo ou Guerreiro K’ichg, capturado no
momento em que seu povo, kiche’ de K'umarcaaj (também chamada détlatan),
disputava com os habitantes Bab’inal (Kajyub’) a hegemonia politico-territorial na
provincia deZamanib O desfecho dado a este drama espelha uma dagpisncrencas
religiosas mesoamericanas, qual seja, a da madatela;dinamica do cosmos a partir da
oferta de sangue e coragbes humanos aos deuses.

Para compreendermos a complexidade contemporareaedidades latino-
americanas, é necessario considerarmos as coesiantes locais e, dentre outros fatores,
seus inegaveis componentes culturais indigenastu@e doRab’inal Achiprovoca uma
remissdo ao passado, sobretudo aquele que é odatiperiodo pré-hispanico e a formacgéo
do nucleo populacion&fiche’-achi. Isso faz com que caminhemos para tras ou, como di
poeta Humberto Ak'abal, que facamos carino al revé$. E nessa caminhada
retrospectiva, nossa preocupac¢ao incidira tdo-stemeobre uma das inUmeras raizes

indigenas que contribuiram para a configuracaanmst-cultural desse complexo etno-
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rizomatico hoje denominado Republica da Guatenkalperamos que este estudo nos ajude

a compreender um pouco mais a cultura desse pais.

1.2. As metas: duas hipéteses de trabalho

A meta mais ampla deste estudo consiste em pro@uzlesenvolver uma
proposta de leitura dRab’inal Achj cujo enfoque prime pela liberdade de transitoeent
sete disciplinas afins a esse objeto-tema (teoma litkratura, historia, filosofia,
antropologia, lingliistica, arqueologia e semidtezgtral), tornando-o mais apreensivel. Por
outras palavras, pretendemos submeté-lo a um arwegathovador tratamentmter e
multidisciplinar, fundamentado em contribuicbes da teoria literahiatéria, filosofia,
antropologia, linglistica, arqueologia e semidtézral. A demanda por esse procedimento
de abordagem proveio da naturemabivalentedo objeto-tema pesquisado, que, como
vimos, configura-se comtexto escritosobre um espetaculo pré-hispanico carregado de
informacdes historicas e culturais, e também coemtos espetaculares @erformances
antropoldgica$ refletidas por esse registro e/ou inspiradas rfetetanto, o dialogo, a
interacdo e a complementaridade dos discursos @e#s disciplinas académicas
selecionadas seréo o diapasao deste projeto dgatp@o da memdria culturiliche’-achi
rab’inalense.

No campo das especificidades, nosso objetivo densésn destacar a

importancia desse expoente do teatro indigena mmes@anNo como representante da

® Estamos chamando gerformance antropolégicao empenho de alguns membros da comunillciee’-
achirab’inalense em perpetuar a tradi¢céo cénicRalwinal Achi
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memoria histérico-culturdl’iche’-achi e como uma das fontes de aproximacao da cultura
maia guatemalteca. Dito de outro modo, pretendemmstrar que drab’inal Achié um
texto historico-literario no qual se representaofionto politico-territorial entre dsiche’
de K'umarcaaj e os deRab’inal (Kajyub’), sob o ponto de vista destes ultimos.
Pretendemos mostrar, ainda, que tal texto, ao iseigddo (pela encenacdo e/ou pela
escrita), funciona mnemonicamente como instrumegkplicativo e legitimador da
permanéncia dos rab’inalenses nas paragens gutdeasabobre as quais se assentaram e
desenvolveram sua cultura. A organizacdo discumdovRab’inal Achinos leva a pensar
gue ele foi forjado para ser a versao oficial (Ipd®s fatos historicos, uma espécie de
certiddo cultural que ndo so reconhece a sepalagi@ica entre ok’iche’ rab’inalenses e
seus parentes d€'umarcaaj mas ainda apresenta-nos uma explicacdo (questioré
claro) para o ocorrido. CRab’inal Achi € um fragmento histérico-cultural, uma
representacdo da realidade sob o olhar e os isésrediscursivos dog&’iche’-achi.
Conhecendo esse fragmento da realidade rab’inaleas®s agregando mais uma peca ao
mosaico étnico que conforma a cultura maia da Guate

Essas sdo as duas hipGteses que, a partir desddténspassam a nortear

confeccédo do nosso trabalho.

1.3. As fontes da pesquisa

E necessério explicitar aos leitores quais s&o @sanciais relativos ao texto

dramético que abasteceram, com dados, nossa funtiay@e discursiva.
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Devido a impossibilidade de consultarmos um dassraxemplares d@abinal-
Achi ou le drame-ballet du tufi862), que estdo guardados a sete chaves, em algumas
bibliotecas européias e americanas e exigem coadgg tramites institucionais para
acessa-los, desenvolvemos nossas reflexfes conelmdsgs fontes escritasiotadamente
acessiveis no mercado editorial hispano-americgne, mantém com o aludido texto
brasseuriano vinculos tradutorios ou teméticosa$a@s fontes pesquisadas sao tradugdes,
sendo que uma delas é considerad®rimeiro nivel (traducéo direta) e as demais de
segundo(traducdo de uma traducdo direta). Pese o camdmiprimario dessas fontes,
convém destacar que, como trio, elas ainda foraut@@xploradas, sobretudo no que
tange a confrontacdo de seus elementos morfolggleoseu conteldo e a estética dos seus
enunciados. Comparadas, elas podem nos capaciEmpseender uma leitura mais
profunda, consistente e inédita@ab’inal Achi

Listando-as em ordem de aparicdo cronoldgica e paiério de sua filiagao
tradutoria, comecemos por citar aquela fonte qusej&onsagrou como referéncia nos
estudogab’inalenhos justamente por ser a primeira traducao para ankgp do referido
registro brasseuriano. Falamos da dRedinal-Achi: el varon de Rabinal; ballet-drama
de los indios quichés de Guatemalpublicada na Guatemala entre 1929-1930, cujo
exercicio tradutorio ficou a cargo do poeta guatesoa Luis Cardoza y Aragon (1901-

1992F. Nesta obra, Aragén verte para o espanhol a @vigi®, em 1928, Georges

" Obra organizada pelo abade francés Charles-EtiBremseur (1814-1874), publicada na Franca em 1862
como segundo volume daollection des documents dans les langues indigigne servir a I'étude de
I'histoire et de la philologie de la Amerique anune

8 Luis Cardoza y Araggralém de poeta, foi um dos mais importantes easaéscriticos de arte e literatura
latino-americanas do século passado. Participdredalucéo de outubro de 1944, fundou e dirigReista

de Guatemalee, em 1952, exilou-se no México, sua “segundaigiatonde permaneceu até a sua morte.
Dentre suas principais publicacdes, destacaniisBrujo, Miguel Angel Asturias casi novelaBuatemala,

las lineas de su mano, Cancion de las razApolo y Coatlicue
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Raynaud, membro da Escola de Altos Estudos de Paris,afiders textos brasseurianos.
Apesar de essa traducdo ser de segundo nivel g&enddsponibilizado aos seus leitores
latino-americanos o texto ekfiche’, ela é considerada um gesto inédito e emblematico,
medida em que temos um poeta guatemalteco resgatandmelhor, traduzindo para o
idioma espanhol esse remanescente do teatro irddgeMesoamérica. A primogenitura, a
acessibilidade e aarga genética brasseuriandessa fonte fazem com que a tomemos
como ponto de partida em nossas argumentacéesanrfyo ldo presente estudo, em varias
ocasides, iremos identifica-la com a sigla LCA respondente as letras iniciais do nome
completo de seu tradutor.

As outras duas fontes de pesquisa estdo genetitmassociadas ao documento
conhecido comdlanuscrito PérefMP)*°, descoberto em 1957 por Carroll Edward Mace e
gue, nos dias de hoje, se encontra em poder domorsdoksé Ledn Coloch Garniga, o
guardido e diretor d&ajooj Tun Trata-se de um texto manuscrito que contém os
enunciados relativos ao etnodrafab’inal Achiregistrados no idiomk'iche’ e que, ao
final, traz a data de 12 de junho de 1913 e aelis@ssinatura que explica a sua nomeagao
cientifica: Pérez Assim sendo, por constituirem traducdes do damuacrito, nossas duas
fontes sdo geneticamente classificadaspéiezianas Surgidas nas ultimas décadas do
século passado, tais fontes seguem lancando nogas kobre o estudo do etnodrama
rab’inalense, pois ndo so contribuem para divudgexisténcia déanuscrito Pérezcomo
podem ser confrontadas diretamente com as intagire$ brasseurianas, ou, como

demandou 0 nosso caso, com a de seu principatorgoara o espanhol (LCA).

° Georges Raynaud, ex-diretor e professor titulacatieira deEstudos sobre as religides pré-hispanicas
Escola de Altos Estudos de Paris reviu a traduei@ttarles-Etienne e fez uma nova tradugak'idbe’ para
o francés. Esta, por sua vez, serviu de originah paprimeira traducdo ao espanhol, realizada pis L
Cardoza y Aragon.

% vide ANEXO 6
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Nossa primeirdonte péreziana uma traducdo direta do referido manuscrito
para o espanhol, feita pelo historiador guatemaltéego Fidel Sacor Quiché. Originaria
de um projeto inter e multidisciplinar (1986-19%0b a coordenacédo do antropélogo
Carlos René Garcia Escobar, essa traducéao foi deadaiRabinal Achi o Danza del Tun
(1990) e trouxe, como anexos ao texto, um estuddamidgico e um outro estudo sobre as
coreografias executadas nos espetaculos contengpstaBomo ja se pdde notar nessas
escassas linhas, no ambito destudos rab’inalenhgsvolta e meia, ha um intelectual
guatemalteco lutando para preservar a memoria detsata danca-drama. Todavia, nao
podemos nos esquecer de mencionar aqueles quear apespertencerem a outras
nacionalidades, foram ou s&o solidarios a esseetprapnemonico-cultural. Dentre os
muitos solidarios, desde meados do século 19a0sdses ocupam um lugar de destaque.

A propésito, desde os anos oitenta do século passadantropdlogo e
etnohistoriador francés Alain Breton vem estudaadwltura maian loco. Precisamente,
aos estudos desenvolvidos por esse pesquisad@amdsva existéncia de nossa terceira
fonte de pesquisa, a saber, a dRadinal Achi. Un drame dynastique maya du quinzieme
siecle (1994).0s méritos dessa obra residem em trazer rep@ducdo facsimilar do
Manuscrito Pérezuma transcricao atualizada e analitica de tabte®ém da rica traducao
comentada.JA que, durante a realizacdo do presente estudiazambs a traducdo
espanhola dessa obrd&abinal Achi. Un drama dinastico maya del siglo 1999) — para
efeitos de coeréncia académica, o livro bretonfantomado como fonte de segundo nivel.
Agregada as duas anteriores, essa obra completssotripeé de fonteso nosso manancial
de informacdes sobre o texto dramatab’inal Achi

Em relagdo ao texto espetaculakajooj Tur) contemporaneo, nossas

consideracfes estdo embasadas em observacoes, dmatia do trabalho de campo que
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realizamos no municipio deab’inal, de 21 a 27 de janeiro de 2005. Naquela ocasiao,
durante a Feira Patronal de S&o Paulo, acompanhaitooapresentacdes d&ajooj Tun
fizemos pequenas entrevistas com o0s atores, vistamnsitio arqueoldgico de€ajyub’,
consultamos o acervo dMuseo Comunitario Rabinal-Ache realizamos registros

fotograficos, que serdo parcialmente disponibilizado longo deste estudo.

1.4. Os procedimentos metodoldgicos: a estética aeplogica

Falar de metodologia € o mesmo que elucidar o ¢enjue planejamos para
concretizar as metas. Neste caso, significa apisens aos leitores os instrumentos e as
técnicas de abordagens que foram adotados na wgiste no desenvolvimento deste
projeto de pesquisa. Em primeiro lugar, cabe esodarque a metodologia empregada neste
estudo multi e interdisciplinar d®ab’inal Achié o reflexo ou sintese estético-cientifica do
nosso proprio horizonte de experiéncia académicgraluacdo em historia (licenciatura),
0 estreito interesse pelos temas pré-hispanicosstoslos de péds-graducdo realizados no
México'! (de agosto de 1993 a julho de 1995), a recentdhespelo campo dos estudos
literarios e, em especial, pela Faculdade de Le@ddniversidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) para desenvolvermos este projeto sobre a dmiamcultural indigena
guatemalteca, apontaram as diretrizes e, obviamfmteeceram a moldura tedrica para a

construcdo do método de pesquisa que aqui adotamos.

1 Referimo-nos as quinze disciplinas relativas aogmma de mestrado e doutorado em Estudos
Mesoamericanos — oferecido pelo setor de pés-gcdiduda Faculdade de Filosofia e Letras da Univadsid
Nacional Autbnoma do México (U.N.A.M.) — que foramrsadas no periodo compreendido entre agosto de
1993 e julho de 1995.
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Considerando que o0 nosso objeto-tema de estudouiptasgevas raizes
culturais mesoamericanas e se apresenta sob aa@muia de escritura e espetaculo,
concluimos que a melhor maneira de estuda-lo édemas a combinacao de trés aspectos
gue O perpassam, quais sejanhistorico, o literario e oespetacular Em funcéo disso,
decidimos estruturar este estudo como se estivéssaealizando uma escavacao
arqueologica. Essa inspiragdo no modelo de tralmlbhodo da arqueologia exigiu que nos
convertéssemos em arquedlogos temporarios, ndoos@ue tange as adaptacles
vocabulares, mas, sobretudo, na estética dos pnoeetbs. Assim, seguindo tal raciocinio,
elevamos o nossobjeto-temaa condicdo dsitio arqueologicce transformamos cada um
dos trés aspectos supracitados em oamada estratigraficajue, por questdes didaticas,
foram esquadrinhadas em separado. O resultadoootxtith a adocdo dessa estratégia de
abordagem foi a concepcdo de trés capitulos, seigikera este, e assim intitulados:
Escavacfes histéricaEscavacoes literarias Escavacdes cénicas

No capitulo 2 Escavacgdes historicagpriorizamos as questdes ligadas a historia
do Rab’inal Achisob a 6tica danemdria dos arquivosA preocupacdo norteadora dessa
etapa exploratéria consistiu em apresentar de maargicinta, mas historicamente
contextualizada, por um lado, Rabinal-Achi (texto brasseuriand e, por outro, 0
Manuscrito Pérezambos na condicdo de arquivos seminais dos estatiisalenhos e
“pais genéticos” de nossas tféates de pesquisa.

Preocupados em criar capitulos que primassem lpadeZ e que tivessem seus
topicos interligados, achamos conveniente, logereada, expor algumas consideracoes
sobre a nossa concepcaotidelucaq de tal forma que os leitores pudessem toma-lem® co
texto preparatorio para o tépico seguinte, e quas radiante, entendessem o0 que passou

pela nossa mente quando nos aventuramos a pratpaqdienos exercicios tradutorios. Na
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sequéncia, descemos verticalmente no terreno ikist@té alcancarmos a subcamada
estratigrafica correspondente ao século 19. L& rereooos vestigios damiciativas
arquivisticasde Charles-Etienne Brasseur e, com base nessasngtes, realizamos uma
breve reconstrugéo historica do processo de passdg¥ajooj Tunde seus dominios oral
e cénico para o registro escrito, evidenciand@matesso como forma geeservacaala
memoria cultural K'iche’ Seria inapropriado, quando ndo enfadonho, legai os nomes
de todos os autores com os quais tentamos “didlagalongo do segundo capitulo. Por
isso, protelamos essa responsabilidade para agsgagos que, ja existentes e legitimados
dentro dos proprios capitulos, sdo os mais apmagsigpara fornecerem as explicacbes de
tal natureza. Falamos, obviamente, das notas @deéodontudo, gostariamos de adiantar
gue as contribuicdes tedricas do historiador mali@arlo Ginzburg, em particular as que se
relacionam a separadigma indiciarioou detetivescee a chamadéslow reading™?, nao
s6 foram fundamentais para a construcédo do cafstavacdes histéricasnas também,
de uma maneira geral, ajudaram-nos a conduzir doelstudo. Seguindo suas orientacdes,
procuramos nos manter em alerta para nédo deixapas@queles detalhes que, sendo
vistos aparentemente como triviais, ap0s uma kialenta e vagarosa, se convertem nos
sonhadopormenores reveladores

Escavando um pouco mais o objeto-tema, fomos déixa@ara tras a camada
correspondente a historia do(s) texto(s)-arquive(sjos aproximando do segundo nivel
estratigrafico, qual seja, o literario. Pode-sedgue, a partir desse momento, mudamos de
foco, pois saimos da andlise contextual e exteldsr fontes e migramos para o estudo
hermenéutico d&Rab’inal Achj ou seja, iniciamos noss&scavacoes literariagcapitulo

3), sempre tomando como referéncia a confrontacdalddos disponibilizados por nossas

12 Cf. GINZBURG, 1989, p. 143-180.
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trés fontes de pesquisa. Na primeira escavaca&éarlde objetivamos explorar o significado
nominal da danga-drama, justificar sua identificagcédm a literatur&’iche’ e explicitar a
estrutura organizacional do texto. Complementand®ia o segundo trabalho escavatorio,
gue consistiu em um estudo pormenorizado dos pageois da trama, no qual se destacam
nomes, os tipos de participacdes (orais e /ou diguas) e a freqUiéncia destas. E por
ultimo, enveredamos pela anélise hermenéuticatdesgae compdem a peca.

Embora estivessem implicitas nos contetdos dosut@panteriores, sentiamos
gue as questdes relativas ao(s) texto(s) espetg@s)lanereciam maior destaque e, por isso,
decidimos organiza-las em um capitulo que denonosaseEscavacdes cénicdsapitulo
4). O titulo pode soar um tanto quanto paradoxals thzstra o desejo de vasculhar
testemunhos escritos de pessoas que, em algum roymieam e/ou pesquisaranXajooj
Tun Neste capitulo, exploramos a semiética teatrikzemos uma (re)composicado dos
“vestigios cénicos” dentro de um corte cronolodi@dizado pelas primeiras noticias no
século 18 e pelas observacdrdpco, que efetuamos em janeiro de 2005.

Feitas todas as escavacles, fechamos este trapathmtermédio de uma
conclusao-inventarioc@pitulo 5, espécie de relatério que sintetiza o que faofeilanca

luzes sobre outros projetos, complementares eaosversais a esta tematica.
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CAPITULO 2

ESCAVACOES HISTORICAS —
DA TRADICAO ORAL E CENICA AO REGISTRO ESCRITO:

REFLEXOES SOBRE A CONSTRUCAO DE UM ARQUIVO

2.1. Consideracdes sobre a traducgéo

A palavratraducaopode ter muitos significados. Dentre eles, entetadeque o
ato de traduzir implica na capacidade de repregantaidéias préprias ou alheias, através
de um ou mais tipos de linguagem, como, por exengptmrporal, a escrita, a pictérica, a
musical, ou através da juncdo de varias delas, cotoae na conformacgédo dos textos
espetaculares. Independente da maneira que séa@saoh conceitudraducéq o fato é
gue ndo ha quem consiga retirar-lhe o estigma itdeot que a acompanha desde o seu
nascimento: o de ser um produto interpretativode oesteticamente, apresentar-se como
uma transposicao (re)codificadora de idéias.

Quando se faz uma traducdo, submete-se todo oxtoretoral enunciativo —
real, ficticio ou mesclado, culturalmente proximo distante —, aos procedimentos de

captura transporte e metamorfoseem nossoduto mental®®, conferindo-lhe, na saida,

13 A partir deste momento, usaremos o temo mentalpara referirmo-nos & atuacdo da mente humana
como canal de recepgdo, transformacéo, transgontansmisséo de enunciados cognitivos.
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sempre umnovo formato deinteligibilidade Tais procedimentos prenunciam as

responsabilidades atribuidas aos tradutores, qudpsntérpretes de pensamentos proprios
e/ ou alheios, sdo testados socialmente no dondimitiabilidades mentais capazes de
proporcionar-nos (re)codificacdes seguras das mgensajue lhes foram confiadas.

Para obter resultados cada vez mais seguros,chgdras tentam maximizar o
nivel de fidelidadeou seja, elevar o grau de coeréncia de seushosbeom os nucleos das
enunciacgdes primordiais (mensagens) sobre o0s glegise debrucam. Dito de outra forma,
eles se esforcam para conseguir a coesao maxima &miua acao (re)codificadora e o
sentido daquelas idéias que, uma vez capturadasuanmente (decodificadas por ela),
desencadearam sua intervencdo tradutOria. Nesd&loseassumir-se como tradutor
significa compromissar-se eticamente em ser unnprete confidvel, aqui entendido como
aguele que prima pela seguranca e honestidade gentranspde idéias para um tipo de
linguagem mais acessivel, comunicando-se com @.olgto mesmo, antes de tudo, a
traducdo é um exercicio cultural de comunicacadtago para atender as demandas e
expectativas intelectuais das alteridades.

Na medida em que constréi um elo cognitivo comuneiado/ mensagem a ser
(re)codificado e o (re)passa adiante em direcdodassinatarios potenciais, o tradutor
cumpre o papel social que Ihe confiaram na rizaraatede de comunicacdo pela qual
circulam os saberes humanos: o depgetador da voz, dos sentimentos e das intencdes

estéticas dos autores. Usamos, por empréstimotegari deleuziana deézoma* para

14 Rizomaé uma categoria deleuziana bastante usada parsatgiticos literarios contemporaneos. A palavra

é oriunda da morfologia vegetal e serve para designtipo de caule radiciforme, cujo crescimento é
normalmente horizontal e subterrdneo. O rizoma teomo caracteristicas, a apresentacdo de nds e a
propriedade de ramificar-se para dar origem a nplaagas. Por analogia visual, Gilles Deleuze denarde
rizomaa possibilidade de uma determinada situacao @urgtancia analisada poder se ramificar e gerar
outras, criando uma rede ou malha de pontos detcofidy que podem se multiplicad infinitum Cf.
DELEUZE, 1994, p. 11-3passim
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reforcar, visualmente, a nocao de que a traducng @xercicio mental, demanda e gera o
estabelecimemto de varios pontos de contato (néggxdes intra e interpessoais, através
das quais se compartilham os conhecimentos e smefe&omunicacao.

Em geral, pode-se dizer que as traducdes sdo pmgagivas que os tradutores
arquitetam e constroem para intermediar e aproxipgmutores — enunciadores e
codificadores de mensagens — de géhblico — receptores/decodificadores das mensagens
(re)codificadas pelo tradutor. Mas nisto ha umltieteelativo & questédo autoral que, apesar
de requerer maior atencdo, normalmente passa debpiy. Vejamos 0 caso. Sabe-se que
0s autores sdo pessoas que se dedicam a criag ®dgra-lo, de alguma maneira, acessivel
e assimilavel a alguém. Ora, se durante o proagssmncepcdo de uma obra, 0os autores
vertem suas idéias para os codigos de linguagesnalpredilecdo estética, socializando-as
e tornando-as inteligiveis aos outros, ndo podedeosar de ver ai a presenca da primeira
instancia tradutoria. A rigor, isso corresponddianarmos que os autores stiadutores
primariosde seu mundo de idéias. Em sintese, queremosalieea palavrautor expressa
uma convencao discursiva que, normalmente, esaandeega o carater de que este, como
criador, € o primeiro intérprete de si mesmo (dessproprios pensamentos); detalhe
extremamente importante quando o tema abordadoiZzomatica rede de comunicacao
tradutoria. Embora tenhamos forte inclinacdo pquassr autores de tradutores, néo
podemos nos esquecer de que isto é mera conveisglosd/a, pois qualquer traducao,
pelo simples fato de existir, j& passou pela irséacriadora, que bem poderia ser chamada
detraducédo autoral Concluindo, estamos diante de um processo compilexqual o autor
€ o tradutor primério da sua mensagem/ obra, danme®rma que, em instancias
subsequentes, osadutores posteriores os que possuem oficio socialmente reconhecido e

legalizado — se convertem em seus novos tradutamsres, ou melhor, adotando-se um
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neologismo compativel com essa peculiar situacaacidnal, transformam-se em
tradautoresdaquela mensagem/ obra.

Retomando a descricao do processo tradutorio,idsghe, ao transitarem pelo
duto mentaldo tradutor, seja esf@imario ou posterior, 0s enunciados sdo submetidos a
sua capacidade depreensdo, (re)criacde representacdodas coisas Durante esse
percurso cerebral, o conjunto de informacfes questitoi o sentido original dos
enunciados ¢ filtrado e transformado, ou seja, alénestar sujeito a sofrer significativas
baixas, recebe uma intervencdo (re)modeladorandestia atender as necessidades de
assimilacéo final da mensagem. Assim, o sentidgrai, uma vez resgatado, apreendido e
transportado, ganha, em transito, outras formasaciaivas para ser difundido e,
paradoxalmente, preservado. Isto ocorre porquepgandissemos, o tradutor se incumbe
da arrojada missao de fazer com que tais infornsacbeguem inteligiveis aos outros, ao
mesmo tempo em que tenta preservar o nucleo dridgnenensagem, o que identificamos
acima comonivel de fidelidadeSe assim ndo procedesse, o tradutor poderizali¢ar
uma copiaignitatio), mas nunca, uma traducao.

Dissemogentg porque, na verdade, sua acado tradutéria nadaéntlmigue uma
possibilidade interpretativa, uma versdo modeladesse nucleo. Por limitacdes pessoais
ou por fatores exégenos — tempo, pressfes psicakgp distanciamento fisico e/ ou
cultural —, alguns autores conseguem apenas taagesse nucleo. Quando isso ocorre,
ficam restritos a superficie dos enunciados e awattanprometendo a qualidade final de
seus trabalhos de intérpretes. Estas acdes tremfutdrerecem ser escritas com “tés”
minusculos, porque sdo resultantes de interpresagdeerficiais pouco convincentes. Em
contrapartida, ha ocasifes nas quais os tradutparscompeténcia e meticulosidade,

conseguem penetrar o nucleo da mensagem, logréimsdresgatar dali os enunciados
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gue o conformam, mas, sobretudo, (re)codificaraaesséncia, entregando ao publico uma
traducdo mais “preservada”, porque tentou-se fasta 0 mais proximo possivel do
pensamento do autor. Por serem bem fundamentaesistentes, tais traducdes merecem
ser escritas com “tés” maidsculos.

No caso especifico da literatura, este tipo deathabcom “té mailsculo” surge
guando o tradutor busca estreitar a sua sintomaaestilo do autor (a métrica, os ritmos
de divulgacdo dos enunciados, as expressoes ido@sab cuidado com a eleicdo do
vocabulério, etc.)Respaldados pela critica especializada, tais trabgbodem, inclusive,
ser classificados de “definitivos” e paradigmatjcos sentido de serem traducdes que, de
tdo criteriosas, chegam a ser consideradas “indupisi’ e exemplares. Contudo, sabemos
que, no mundo das tradugdes, esses titulos sdgerh efémeros e visam tdo-somente
reconhecer a dedicacao e eficacia dos tradutorgaetange a qualidade alcancada.

Na condi¢cdo de exercicio intelectupéfformance cognitiyaentendemos que a
traducdo possibilita conectar mundos, horizontes egperiéncia, unindo referéncias
culturais enunciativas dispersas no tempo e nogesjan termos metaféricos, poderiamos
afirmar que ela corresponde ao esperado momerdestanbarque das idéias — mensagens
préprias ou ndo — no territério da alteridade, ammpagem mais adequada (cédigo de
linguagem) a sua estadia (comunicacdo). Ja nag@mespecifica de categoria literaria, a
traducdo constitui o relato semiotico e hipertelxid@ viagem mental exploratoria do
tradutor pelo pensamento intimo (insistimos nistad)alheio. E uma espécie de “registro
de viagem”, a sintese enunciativa da expedicdoreuysala de capturar, interpretar,
produzir e (re)transmitir sentidos por interméd@ ebcrita. Como afirma Pierre Lévy, “a
operacdo elementar da atividade interpretativaassaciacdogar sentido actexto € o

mesmo que liga-lo, conecta-lo a outros tex@gortanto € o0 mesmo que construir um
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hipertextd® (itdlicos nossos). E, teoricamente, construir uipettexto consiste em
construir uma “rede original dimterface&’®, ou seja, um conjunto de nés (palavras,
paginas, imagens, sequéncias sonoras) ligadosopex@es mentais que nos auxiliam na
aquisicao de informagdes, na organizacédo dos conéertos ou dados obtidos e na criacao
de um efetivo ato de comunicagéo. Portanto, tradignifica viajar semioticamente pelas
redes de interfaces ou, se preferirmos, pelostkeites.

Neste capitulo, transferiremos a problematica ddugdo para o campo da
literatura indigena mesoamericana. Analisarema®0egso de traducdo &Rab’inal Achi,
danca-drama K’iche’cujas origens remontam o periodo pré-hispanicoteguealteco.
Levando em consideracdo o fato de que a literahatigena € “um fenémeno editorial
recente que ndo tem mais de um século e meio dedesia’’, e que, até o presente
momento, oRab’inal Achiconstitui 0 mais significativo texto dramatico masericano,
dispomos de dois bons motivos para ndo postertgupésplo literario-reflexivo. Soma-se
a isso um terceiro motivo, bem especifico da npssi&€ao enunciativa: ndo dispomos, no
mercado editorial brasileiro, de nenhuma tradug@ssel texto dramétick'iche’ para o

portugués. Por isso, lancemo-nos, sem demora,raosdimentos de resgate e divulgacéo

15 Cf. LEVY, 2004, p. 72.

18 Interfaceé uma nog&o quase onipresente nos textos de Péatyeassociados as tecnologias da inteligéncia
(recursos culturais utilizados na difusdo do coithento). Transcendendo o seu significado espeatdino
mundo da informética, Pierre Lévy prop8e consideaar ainterfacecomo superficie de contato, de tradugao,
de articulagédo entre dois espagos ou meios hetezogé Ainterfacefunciona como dispositivo de captura
(armadilha) e ajuda a definir o0 modo pelo qual aptwram as informacdeRemete-nos a comunicagéo
(transporte) e aos processos transformadores @@ossao sucesso de uma transmisséo. Por interrdédio
interface, realiza-se a passagem de um meio a @itpyomove-se a jun¢do do movimento com a
metamorfoselnterfacearsignifica, dentre outras coisas, articular, tramsppinterpretar, desviar, transpor,
traduzir, filtrar e transmitir. Cf. LEVY, 2004, #76-184passim

" CATELLI, 1998, p. 128. No original, estéun fenémeno editorial que no tiene méas de sigimadio de
existencia’
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desse fragmento mneménico-cultural da comunidadiéinedensée®, conferindo-lhe o

formato de estudo histérico-literario.

2.2. A traducdo como (re)construcdo da memoéria ea@nstituicdo do arquivo literario

2.2.1. Charles-Etienne Brasseur de Bourboufg o sacerdote arquivista

Em meados do século 19, na comarca guatemalteSard®ablo de Rab’inal,
hoje municipio de Rab’inal, Departamento da BaiexavVPaz, o abade francés Charles-
Etienne Brasseur de Bourbourg (1814-1874) e ogyémdis Bartolo Sis, Tecu e Nicolas
[Colash] Lépez protagonizaram um momento histémeo capital importancia para o
ambito literario. Reunidos, mas com interesses b&tintos, esses quatro personagens
praticamente inauguram o estudo compilatério e itesar da arte draméatica
mesoamericana da Guatemala. Durante cerca de dmzeetes estiveram reunidos para
tratar de um importante assunto relacionado caradicdo e amemoriado povo K’iche’
que estava sendo esquecido ja ha alguns AnSsia missdo era desentranhar da tradicdo

oral indigena e preservar, através da escrita@lt@beuropéia, o que, até os nossos dias, €

18 Rab’inaleb é a voz indigena correspondente a 3?2 pessoa di pkly, utilizada para designar as pessoas
naturais da area dRab’inal. Ha autores que resolvem usar a fooseabinaispara obter o mesmo efeito. No
entanto, como j4 se pbéde notar, nés optamos par aigdnstrucdo aportuguesadgs) rab’inalense(s)
mantendo o mesmo sentido da adjetiva¢ade’-achi.

19 Charles-Etienne Brasseuas vezes, é nomeado nos documentos ou nos tlerBsasseur de Bourbourg
seja numa referéncia direta a sua cidade nata,reejintencado de destacar a importancia que odsdeer
conferia aos titulos nobiliarios, auto-aplicandeg®mposo titulode Bourbourd.

20 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 17.



48

considerado o principal remanescente do teatro anemacano: o ballet-dram@ab’inal
Achi.

Desde que tocara o solo guatemalteco, em fevedsrd 855, Brasseur de
Bourbourg deixara sinais de que, além de suas eisipreocupacgdes sacerdotais, possuia
um profundo interesse em conhecer a cultura na#ilids, ele tinha antecedentes que o
corroboravam. Homem erudito e poliglota (estimanse falava 12 idiomas), ja vinha lendo
e pesquisando, por conta propria, a historia dogamhabitantes do México e da Ameérica
Central, muito antes de ser nomeado cura de RabAnanmpressdo, em 1851, da obra
intitulada, Lettres pour servir d’introduction a 'histoire desiciennnes nations civilisée du
Mexique editada simultanemente em francés e espanholn ébam exemplo desse
interesse. De certa forma, tais antecedentes ajpdama esbocar o perfil intelectual desse
sacerdote, fornecendo-nos, inclusive, alguns eltaseriucidativos para compreendermos
a “rapidez” com que, no final do lustro seguinte, j& conseguia “ler e se expressar’ em
duas linguas do grupmaia-k'iche’, a saber, a lingudiche’ e akaqchikef'. Sabemos que
além de ter participado do processo de resgaRatinal Achj o abade francés estudou e,
mais tarde, elaborou versdes de outras obras inipd@geis ao estudo dos povos indigenas
da Guatemala, como, Bopol Wuuj o Memorial de Tecpan-Atitlamu o Anales de los
Kaqchikeles oTitulo de los Sefiores de Totonicap@macas ao seu interesse pelo passado
das Américas e aos conhecimentos linguisticos deterados, Brasseur de Bourbourg
construiu uma significativa interface literaria cammundo pré-hispanico, facilitando o
didlogo entre a cultura cristd européia do séc@prépresentada por ele, e a longa e
hipertextual historia mesoamericana, representamlaaso, pelos indigenas maias do grupo

K'iche’ com os quais conviveu na Guatemala. Ele uniu estexlos através da interface

2L Cf. CABet al, 2003, p. 10.
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escrita, grafando palavras a maneira européiareameo textos que, hoje, classificamos
como verdadeiros arquivos literarios, por trazeeamseu solo escritural dados relevantes
sobre a memoaria cultural de alguns povos da MesoeanéEsses textos s&rquivos
porque, parafraseando a pesquisadora estaduniDerse Taylor, eles constituem recursos
materiais permanentes e tangiveis, sempre dispsnpaga a revisdo e a interpretacéo
cientificas’. Eles ndo s6 preservam, mas transmitem fragmesdosnemoéria de um
determinado povo.

Uma adverténcia: os arquivos ndo sao meros depa#t@nunciados mortos e
amorfos. Pelo contrario, a pratica arquivista, catwde recuperacao, define-se pelo “seu
valor diferencial queongregae permite ao mesmo tempo,sasbsisténcia dos enunciados
e sua regulatransformacgéo Dai ndo ser arquivo descritiveem sua totalidade, mas por

fragmentosregidese niveis|...]" %

(itlicos nossos).

De acordo com o poeta guatemalteco Luis Cardozeagdh, responsavel pela
primeira traducdo d&ab’inal Achipara o espantdi— realizada no final dos anos 20 do
século passado a partir da versado (desaparecat@ratia pelo professor francés Georges
Raynaud —, o “ocultamento” desta obra, desde @gergolonial até meados do século 19,
deveu-se, sobretudo, ao zelo catequizador da raalos religiosos, que consideravam todo
“rastro profano como supersticdo, heresia, comeepsidade de idélatra®’ Mas ha quem

guestione ou, pelo menos, relativize a extensate desultamento, como é o caso, por

exemplo, de Francisco Monterde que, no prologoudecenhecida obrd@eatro Indigena

2 cf. TAYLOR, 2002, p. 15.

2 Cf. MIRANDA, 2003,p. 36.

2 RABINAL-ACHI, 1992, p. 3.

% RABINAL-ACHI, op. cit, P. XIII (Prélogo). No original, estdtodo rastro profano se considero como
supersticion, como herejia, como perversidad datdis” .
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(Rabinal-Achi}®, levanta a possibilidade de que as autoridades eieclesiasticas, mesmo
durante o dominio espanhol, permitiram e até eftiramn a apresentacdo de algumas pecas
indigenas, como diversbes publicas, nos dias em sgudhomenageavam 0s santos
padroeiros das comunidades. E, ainda, o autor aes que esta possibilidade teria
contribuido para a preservacdo de algumas dagdexlilocais, inclusive, a do proprio
Rab’inal Achj como texto espetacular.

Seja como for, o fato é queRab’inal Achiparece ter sobrevivido até o século
19, por um lado, gracas a persistente forca dac&acdbral rab’inalense, ainda que esta
estivesse confinada a um namero bastante limitadeedsoas e, por outro, devido as raras
apresentacdes que foram toleradas, para usarmteymm mais exato e alusivo as pressoes
exercidas pelos partidarios do esquecimento. Emi@t acredita-se que “o totearater
pagdo do ballet-drama o transformou em clandestino, éem que ele se sentisse
perseguido, que o fora, que se tornara secréitdlicos nossos). Paradoxalmente, vemos
gue o maior obstadculo para a difusdo do ballet-dragma a sua originalidade
mesoamericana, 0 seu carater nao-cristdo. Enta@mes como se deu o processo de
conversao d&Rab’inal Achiem arquivo literério.

No dia 18 de maio de 1855, Charles-Etienne se linstdefinitivamente no
municipio de Rab’inal com a missdo eclesiasticaadministrar a paréquia de mesmo
nome. Pouco tempo depois, no dia 3 de junho, ad@ieeendereca uma carta escrita em
espanhol ao colecionador guatemalteco José MarReuilla, na qual afirma estar
trabalhando muito no entendimento e na traducdamdauscrito denominad@ddice

Padilla, atualmente conhecido cordmales de los Kaqchikeleblessa missiva, Charles-

% MONTERDE, 1955apudRABINAL-ACHI, op. cit, p. XIl (Prélogo).
2" RABINAL-ACHI, 1992, p. XIV(Prélogo). No originalesta:* El total caracter pagano del ballet-drama lo
volvio clandestino, hizo que se sintiera perseguiple lo fuera, que se tornara secreto”
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Etienne revela ao amigo que, apesar do pouco telmpesidéncia em Rab’inal e de sua
dedicacédo ao referido cédice, ja tinha “[ddscubiertoaqui [em San Pablo de Rab’inal],
entre las manos de un tio de un criadito mio, otemuscritg es eltexto del didlogo y
historia del bayle antiguo de Rabinal Actids héroes de Rabinal [...] C'est ubenne
trouvaille’?® (italicos nossos). Até onde nossa pesquisa consagurar, este trecho é a
primeira elnicareferéncia textual na qual o Brassadmitea existéncia de um manuscrito
relacionado ao texto draméatiddiche’. Como afirmaria o historiador italiano Carlo
Ginzburg no exato momento da constituicdo do seadjgma indiciario ou semiétiéd
essa carta coloca-nos diante de um valiGpormenor revelador, um “detalhe
aparentemente insignificante’jue exploraremos mais adiante em nosso estu@mdqu
tecermos consideracdes sobrprableméatica dodescobriment@ o processo da traducao
em questdo. Atentemos para o fato de que essavanigsiela, a0 que nos parece em
primeira mao, a existéncia de umanuscrito inéditp correspondente aos dialogos dos
personagens de uma antiga danca performatizadagrors moradores de Rab’inal. Como
podemos notar, trata-se de uma referéncia expéicitaosso ballet-drankéche’.

A caracteristica de inédito, por si s0, ja pressuplelevacdo do mencionado
manuscrito a categoria de grande achado, de objgto conteddo € intelectualmente
cobicado. Assim, presumimos que, nas entrelinhasegbo supracitado, existe um desejo
camuflado do abade em reforcar a construcdo dentagem de dedicado estudioso dos
povos indigenas da Guatemala, pelo menos peraat@igo colecionador de raridades
documentais. Alids, o abade gostava de criar §iagagas quais fosse possivel aludir a sua

erudicdo. A expressao francesa que usa para coadhgticia de sua recente “descoberta”

28 Cf. Anales de la Sociedad de Geografia e Hist¢@aatemala), XVI, 4, p. 302.
29 Cf. GINZBURG, 1989, p. 143-179assim
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— importante indicio textual da construcdo de sutb-Bmagem como pesquisador —
permite-nos inferir um desejo latente em exploréelitenda-se, por isso, conhecer o seu
enunciado e, depois, qguem sabe, até traduzi-lmealbanca do que dizia estar fazendo com
0 Codice Padilla. E bem provavel que isto trouxesse ao abade npa@ecido como
americanista, sobretudo, no &mbito das amizadeleabbais. H4 até a possibilidade de que
ele estivesse esperando um aval do amigo para engme essa exploracdo, e que ja
estivesse também se justificando, por antecipagggm houvesse algum atraso na anélise
do referido cdédice, quebrando o pacto estabelegdims dois, bem antes da dita
“descoberta”. Entretanto, verificar isso demandam&o nivel de pesquisa e desviaria o
nosso foco reflexivo. Ora, uma “descoberta precec@tcorrida dezoito dias apos a sua
chegada —, e dessa magnitude, pressupde boa dosertdee aguca a curiosidade de
qualquer pesquisador, sobretudo, a de um abadéviatgudo século 19, interessado no
mundo mesoamericano que estava vivendo em uma éjgoitaenso frenesi documental.
Por isso, seguindo os indicios textuais da camdemos, inclusive, antever a proxima
investida intelectual do abade: submeter o tal menito rab’inalense ao seuto mental

Antes, porém, cabe destacar que, de acordo conpegasras sondagens feitas
in loco, Brasseur concluiu que fazia praticamente tréadlc que drab’inal ndo era
encenado. E o que era ainda mais grave, constat®upgrpetuando-se tal situacao, o
ballet-drama parecia encaminhar-se, irreversivelepeam direcdo a inexoravel contraparte
da memdria: 0 esquecimento. Diga-se, de passageen,ndo existe memoria sem a
ameacadora presenca do esquecimento e vice-verdgmsAcoexistem e se complementam.
Um da vida ao outro.

Diante desse quadro, o abade percebe que urgsidmarar o ballet-drama em

arquivo para que ele ndo se perdesse em defin@imoseqiientemente, tecer e armar a rede
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de captura dos enunciados seriam 0s préoximos sidexipassos a serem dados pelo nosso

sacerdote arquivista.

2.2.2. A captura do ballet-drama: a historia da costrucdo de um arquivo literario

A histéria da captura dos enunciados e da transigdior doRab’inal Achiem
arquivo literario é tdo interessante quanto polémigpesar de, no século 19, ainda
persistirem pressées de membros do clero cristé&sentido de fomentar o esquecimento
das “coisas dos antigos”, consideradas culturaleneativas e ndo recomendaveis aquelas
gentes cristianizadas, houve quem se esforcasseng@aé-las vivas. Tal foi o caso do
ancido rab’inalense Bartolo Sis. Desconsiderande &u religioso, Sis assumiu 0s riscos
e decidiu discorrer sobre a antiga danca-dramatic@ressenca de nada menos do que
Charles-Etienne Brasseur, o recém-chegado admaidéstrda pardquia. A julgar pelos
antecedentes e pelo fato de que o sacerdote caistda era uma incognita, tal atitude foi,
sem sombra de duvidas, bastante arrojada. Congrdoas a essa iniciativa reveladora,
hoje em dia, podemos desfrutar de um importanggrfesmto da memoria culturlliche’,
preservado no formato de arquivo literario. Mas c@morreu esse arquivamento?

Ha duas vertentes explicativas da conversédo do tsgetaculaRab’inal Achi
ou Xajooj Tun(Danga do Tupno idiomak’iche’-ach)) em arquivo. Ambas partem do
relato de Bartolo Sis, mas divergem em relacdoasater da descoberta que o abade se
auto-atribui. A primeira delas, ignorando parcial iotegralmente o contetdo da carta

supracitada — que so foi objeto de estudo e puédlcaor volta de 1940 —, destina os
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méritos da descoberta do ballet-drama ao abadeésadestacando o seu esfor¢co exemplar
em preservar a tradicddiche’ no formato de arquivo. Todavia, ndo nos deixa desa@a
estranheza a paradoxal atitude de Brasseur, urnatledsacerdote arquivista europeu que,
vivendo numa época de pleno furor documental, gegtiasse a aplicacdo do principio
arquivistico aos seus proprios textos, incluindoi,agbviamente, os de natureza epistolar.
Na qualidade de escritor de uma carta reveladorgerdo informacgdes para um amigo, ele
nos surpreende com a ingenuidade de acreditar gges aevelacbes ficariam apenas
restritas a esfera do privado. E se levarmos ertaaonifato que o destinatéario da carta era
um colecionador, esse lapso expande suas dimensdes.

Apesar de osletalhesou pormenores reveladoreta carta enderecada a Padilla
colocarem em xeque o0 seu titulo de “descobridobaltet-drama”, ja que revelam a pré-
existéncia de um manuscrito, eles néo invalidanmenihuma hipotese o seu trabalho como
arquivista. E particularmente isso o que nos isgaebordar neste capitulo.

Os adeptos dessa vertente reconhecem a particidasdadigenas Bartolo Sis,
Nicolas Lopez e Tecu no empreendimento arquivisfiocém relativizam-na, destacando o
faro investigativode Brasseur como o grande responsavel pelo atudidecimento do
ballet-drama, o que ndo deixa de ser parcialmeoteeto.Vale lembrar que esta linha
interpretativa tem como referéncia primordial as@er dos fatos apresentada pelo proprio
Brasseur no século 19. Nesse sentido € naturaklguesforce o papel do abade como
arquivista, seja no intento de apresentar-nos ets&f® sobre a captura da histéXagooj
Tun, seja na maneira de preserva-la na forma escricunalpéia, de texto dramatico, de
opusculo consultavel, enfim, de livro. Com basejue foi exposto, j& podemos perceber o
valor do Rab’inal Achi como texto dramético e um dos mais importantesiiog

historico-literarios dokX’iche’.
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Sdo expoentes desse grupo o proprio Brasseur (186Hus tradutores: o
professor Georges Raynaud (1928), Luis Cardozaagdr (1929-1930), José Antonio
Villacorta Calder6n (1942), Thomas Irving Ballamtin(1985), Anita Louise Padial
Guerchoux e Manuel Vazquez-Bigi (1991)

A traducéo efetuada pelo poeta guatemalteco Luidd2a y Aragon, de grande
circulagdo na area hispano-americana e referénostante na maioria dos estudos sobre a
danca-dramak’iche’, ainda contribui positivamente para a difusdo aessrrente
interpretativa. Em certo sentido, cremos que esadu¢do cumpriu 0 importante
compromisso de “repatriar” a obra literaria pamaundo hispano-americano. Nao obstante
tal esforco, gostariamos de destacar que uma pagptessiva da populacdo guatemalteca
ainda desconhece Rab’inal Achino seu formato de texto dramatico impresso. Talvez
com a recente indicacdo do danca-drama (texto a&spat) para a candidatura de
patriménio cultural da humanidade em 2005 e comdec&@ de novas politicas de
educacao, esse quadro possa ser revertido e, qamm e texto dramatico consiga atrair
mais leitores. Se a situacao ja € grave no seudgaisigem, imaginemos o que ocorre no
Brasil, o nosso lugar de enunciacdo, onde, tartexim dramético quanto o espetacular,
salvo honrosas e rarissimas exce¢bes académicasnameEem integralmente
desconhecidos. Alias, como ja dissemos, o publiesileiro sequer foi contemplado com
uma traducao da referida obra em nosso idioma.

Contrapondo-se a primeira linha de raciocinio p@o momarem a traducéo

brasseuriana como fonte principal em seus traballerEontram-se 0s seguintes

%0 Em 2004, Dennis Tedlock langou uma nova versadaltet-drama intituladaRabinal Ach: a mayan
drame of sacrifice publicada pela Oxford University Press. Duranbssa pesquisa, ndo conseguimos ter
acesso a tal versao e, por isso nao tivemos caegli¢é inseri-la em nenhuma das vertentes intetiata
aqui propostas.
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pesquisadores: René Acufia (1982), Hugo Fidel SE@91Y", Alain Breton (1999Fe
Ruud von Akkeren (2008} Eles partem da premissa de que, desde 1850,|B&i® ja
possuia um manuscrito — hoje desaparecido — detislima em lingul'iche’ (que, por
guestdes didaticas, chamaremos, a partir deste mopaearquivo 1), fato parcialmente
confirmado pela escrita do proprio Brasseur, enchtteda carta supracitada que foi
destinada ao amigo Padilla. A partir desse argumetdésenham-se dois caminhos que
poderiam originar o arquivo brasseuriano. Vejamasg)sao eles.

Em primeiro lugar, € possivel que, a exemplo do fqueza o frei dominicano
Francisco Ximénez quando, no século 18, encontrdavkanuscrito de Chichicastenango
(Popol Wuuj**, Brasseur também tivesse elaborado uma transaiz&aposto manuscrito
de Bartolo Sis 4rquivo 1)*. Essa idéia ndo pode ser descartada, principamsmt
considerarmos a admiracdo que o0 sacerdote dosepitst nutria pelos passos
investigativos daquele frei que o precedera nasdestda cultura maia e se cruzarmos tal
idéia, na sequéncia, com a informacdo oferecida pamita. Nesse caso, o texto, até aqui
chamado darquivo brasseuriangseria considerado, na verdade, uma transcric@uie
arquivo.

Com base nas principais formas de difusdo memstiGdi da comunidade

rab’inalense, a saber, a oralidade e as perforrsagetaculares (apresentacdes de dancas

31 Cf. RABINAL ACHI O DANZA DEL TUN, 1996, p 1-65.

32 Cf. BRETON,Rabinal Achi; un drama dinéstico maya del siglo, ¥999. Destaque para a inédita edic&o
facsimilar doManuscrito Pérez

33 Cf. VAN AKKEREN, Place of the Lord’s daughter; Rab'inal, its histpits dance-drama2000.

34 0 Manuscrito de Chichicastengo ou Popol W(lLiiro do Conselho} o livro sagrado dosaia-k'iche’e

um dos principais representantes da literaturayzidd na Mesoameérica. Seu principal divulgadoroffiei
dominicano Francisco Ximénez, quem o descobriuduule 18, em Santo Toméas Chuila, atual cidade de
Chichicastenango (Departamento El Quiché) e elaboroa cépia manuscrita. Bopol Wuujdescreve a
origem e a constituicdo material do homem, as avastdos semideusédsnajple Xbalanquéno inframundo
(Xibalba), as guerras e as distribuicdes dos povos indéggasGuatemala. E, sem sombra de davida, uma
privilegiada porta de acesso a cosmoviséaa-k'iche’,

5 Alain Breton sugere ndo descartarmos tal possiaik.
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e pecas teatrais), envereda-se pelo segundo camankaber, aquele que contempla a
possibilidade de que, durante os varios encontabdde com Bartolo Sis, este ultimo lhe
tivesseditado de memdria emk’iche’ o texto-argumento do ballet-drama. A propdsito,
Brasseur insufla essa suposi¢éo ao redigir, no tekiodutorio da publicacdo de 1862, um
pequeno indicio revelador: “Ele [Bartolo Sis] temmii propondo-me que dranscrevesse
o que ele me ditasséitalicos nossosf. Passar para a escrita 0 que estivesse sendo,ditad
eis 0 breve recado textual. Assim sendo, enconsaelementos para crermos que 0O
conteudo ddrab’inal Achifora oralizademKk’iche’ por Bartolo Sis e que, mais tarde, esse
relato fora divulgado na Europa por Brasseur, mmé&bo de arquivo literario bilingte, ou
sejak’iche’-francés(que aqui seré identificado coraoquivo 2 ou brasseuriang’.

Sintetizando, tal quadro de idéias muda, de marsitsstancial, a vertente
interpretativa anterior, na parte relacionada a@sliims da descoberta, pois, além de
guestionar o titulo de “descobridor” que, com f@gia, atribui-se ao abade francés, esse
guadro revela-nos a existéncia de, no minidws arquivos literarios(arquivos1 e 2,
duas versdes escritas da antiga danca-dfdictee’-achi. Dissemosno minimg porque a
discussao continua aberta. Vejamos por qué.

Alain Breton, por exemplo, supde que o caderno s@ita®® encontrado por
Carroll E. Mace nas maos de Esteban Xolop — omalgnse responsavel ped{ajooj Tun

em 1957 — seja uma transcrigdm manuscrito hoje desaparecido, que teria pederei

% |l termina en me proposant de le transcrire & mourtsous sa dictéeCf. BRASEUR, 1862, p. 1@pud
BRETON, 1999, p. 22.

3" A obra em questdo Rabinal-Achi ou le drame-ballet du tu@i862). De acordo com Anita Padial
Guerchoux e Manuel Vazquez-Bigi, ha escassos exeawmpldesse livro disponiveis para consulta (Cf.
GUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 15). Talvez esteja 0 momento ideal para reedita-lo, ou, quem
sabe, até armazena-lo no suporte eletrénico didgtald-rom.

3 Este caderno encontra-se em poder do rab’inalémseosé Leén Coloch Garnigal¢sé Tub), genro de
Esteban Xolop. Desde a segunda metade do sécuadmaslosé Ledn vem organizando as apresentagfes da
Xajooj Tun nas quais acumula as fun¢des de diretor e aspofadicamente), além de ser o guardido dos
aderecos, instrumentos e roupas usadas pelos.atores



58

Bartolo Sis &érquivo 1), cuja existéncia foi mencionada por Brasseurargade junho de
1855. H& bons indicios favoraveis a essa hipoRrameiro porque o dito caderno, que traz
textos redigidos no idomidiche’, contém um proélogo “assinado por Bartolo Sis” #es
datado de outubro de 1850, ou seja, “foi confe@mofi cinco anos antes da chegada de
Brasseur a Rab’inal. E também porque, no final ademo, h4 uma discreta assinatura
“Pérez” — que se supde ser relacionada ao nomendextproprietario do manuscrito ou,
guem sabe, de seu Ultimo copista — e a data 1Ardw jde 1913, 0 ano suposto de sua
transcricdo. Ademais, o fato de o manuscrito tetepeido aquele que era o responsavel
pelo ballet-drama, por um lado, corrobora a idé&agde a sua guarda era mesmo uma
questdo de compromisso, ou melhor, uma tradicadli&a™m e, por outro, alimenta
possibilidade de que se tratasse de uma provayed @b arquivo 1, feita devido ao
desgaste provocado pelo tempo e pelo continuo reemuSeja como for, com essa
reflexdo, um outro arquivo (a transcricéo) entracema. Chamemo-lo dequivo 3

O arquivo 3 é conhecido no meio cientifico corManuscrito Pérez (MP)em
homenagem a seu “antigo proprietario”, o senhor arPérez. O manuscrito tem o
formato de um caderno escolar forrado de pele,xoliimensédo de 21,2 x 16 centimetros e
um total de 76 paginas, das quais 65 apresentamtéxtn cuidadosamente caligrafado
com uma escrita apertada mas legitfeDireta ou indiretamente ligado a figura de Bartol
Sis, esse manuscrito constitui a principal fonte mksquisa da segunda corrente
interpretativa ddRab’inal Achj que apareceu no final do século passado, tendo seus
expoentes o0 quarteto composto por René Acufia, Higgh Sacor Quiché, Alain Breton e

Ruud van Akkeren.

39 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18.
0 Cf. BRETON, 1999, p. 31.
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Infelizmente ainda carecemos de dados contundpataspodermos emitir uma
opinido mais segura acerca da real correspond@&udaditos manuscritos (saber se o
arquivo 3 é uma transcricdo dd). E talvez nunca se chegue a comprovéa-lo. A
problemética do descobrimento, no século 19, noete aos incomodos provocados pelas
aporias. Mais do que esclarecedora, ela mostrampsganto ainda ha por fazer no campo
dos estudos rabinalenhos. Portanto, deixemos de ésda questdo da descoberta e
figuemos satisfeitos com a idéia de que ha, no mamelois arquivos disponiveis para a
nossa consulta, confronto e interpretacatamuscrito PéreZarquivo 3 e obrasseuriano
(arquivo 2. Como neste momento temos tdo somente o inteeessenfocar as etapas da
confeccdo do ultimo, retomemos 0 NOSSO raciociniej@mos como Brasseur capturou o
antigo ballet-dram&’iche’ e o transformou em arquivo literario.

Se havia um tabu relacionado a qualquer tipo de;aterxplicita adrab’inal
Achi, o que teria levado Bartolo Sis a mudar de idéa@dir quebra-lo? De que maneira
ele o fez? Como o sacerdote cristdo Brasseur cstogua confianca de Bartolo Sis? Para
sairmos deste labirinto de questionamentos, pmosaer cautelosos e irmos por partes.

Se dermos crédito a versao brasseuriana dos fatesdo, em 1862, esta
apresentou, em termos editoriaisarquivo 2 na Europa, verificaremos que dois foram os
motivos que levaram Bartolo Sis a confidenciaréhgeu segredo cultural. Primeiro, ele o
fez por gratiddo ao abade, jA& que o sacerdote i@ lswdado a se recuperar de uma
enfermidade, oferecendo-lhe um eficaz remédio de‘fsmmaécia de viagem”. Nesse caso,
o relato constituiria uma espécie de “pagamentarda divida pessoal’ que Sis contraira
com o abade. E aqui, ndo se pode negligenciar &inagéo positiva do fator sorte com o
oportunismo do curioso abade. J& 0 segundo matere o de Bartolo Sis ter percebido a

importancia de capturar e perpetuar uma parte thoeameacada memoria oral de seu
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povo, através de outra forma mneménica: a esdfabéica européia. Como integrante do
povo K'iche’-achi, Bartolo Sis havia herdado de seu pai 0 comprandsstransmitir esse
legado cultural a seus filhos, e jA que ndo poditera-lo através da tradicional
apresentacao publica do texto espetacular, pel@sngoderia fazé-lo ajudando o abade a
transformar o seu relato em texto-dramatico, usapaia tal, o suporte escritural europeu
(fase elaboratoria darquivo 2.

Considerando-se que a suposta existénciargoivo 1era totalmente ignorada
pelos seus leitores do século 19 — & excecao dpdpaidilla — e que 0 mesmo ocorreu com
a maioria dos que leram arquivo 2 como texto dramatico ao longo do século 20, a
segunda justificativa se mostrara revestida de arater, simultaneamente, oportunista e
ambiguo. O oportunismo vem do duplo interesse ddelem omitir uma parte da historia,
legitimando, por um lado, a sua auto-imagem decwlasdor” do manuscrito dRab’inal
Achi — fato dissensual — e, por outro, a de destacagiaivésta — fato consensual. Ja a
ambiguidade ocorre porque, uma vez fundamentaddutaade Bartolo Sis contra o
esquecimento do ballet-drama, o segundo motivaefagrgir um questionamento e, com
ele, um detalhe revelador. Se Bartolo Sis querdmente manter a memoria do antigo
ballet-drama no formato de manuscrito (arquivadit®), por que ele ndo ficou com uma
copia disso? Sera que ele estaria renunciandousdd social de “homem guardido da
memoria” e transferindo para o abade o dever delghv oRab’inal Ach? Achamos isto
pouco provavel. Preferimos acreditar que o abaderfganado, e que Sis j& possuia um
manuscrito do ballet-dramarQuivo 1. O argumento que sustenta o segundo motivo
apresentado por Brasseur é simplesmente contriadifde revela ndo revelando. E isto € o
mais intrigante. Somente 0s conhecedores da cadaregada a Padilla dispdem de

elementos-chave para entender esse procedimento gue o rab’inalense Bartolo Sis foi
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mais astuto do que o proprio abade. Esta € umavalatsgens de podermos olhar a
distancia, sobretudo, aquela que diz respeitorapde/ejamos por qué.

E interessante observar que, com a quebra do Babtplo Sis resolve duas
guestbes cruciais de uma s6 vez. Por um lado, mislu a (outra) possibilidade de
preservacdo do ballet-drama por intermédio da oeog@b do arquivo brasseuriano
(arquivo 2, pagando a sua divida pessoal com o abade eupar, ndo se compromete
perante as autoridades religiosas, ja que ndo meseaqta para o relatério, portando o
comprometedor e ja referido manuscrigogiiivo 1) pagdo. Vale dizer que, durante varios
dias, ele ditou a obra ao abade francés. Issodhentiu, inclusive, a alternativa de poder
consultar o dito manuscrito em casa, com trangidide seguranca, caso nao se lembrasse
dos dialogos, o que seria imperdoavel para umdat&ab’inal Achi*’. O fato de teditado
de memoriao livrou de qualquer suspeita sobre a possibiédia manter sob a sua guarda
o tal manuscrito e mais, de vé-lo confiscado, efmitieo, pela Igreja. Também esse fato
reforca a difundida idéia de que, para a comunidaldi@éalense do século 19, m&maorias
oral e corporal (repertério) eram bem mais relevantes do que a memoéria captpelda
rede da escrita. Isto porque poucos rab’inalensededicavam a confeccdo e leitura de
textos escritos, quer sejam os formulados em sg@di natal (rarissimos), quer sejam 0s
elaborados em espanhol (mais comuns). René Ac@$apbridor de um velho caderno
encontrado ha trés décadas e meia em Rab’inataniém fragmentos escritos e assinados

por Bartolo Sis, se surpreende ao constatar quesmo sabendo ler e escreveste

rab’inalense fezodasas suasnotacdes em espanhdleixando suspeitas de que “ele ndo

“1 Alain Breton assinala que don José Leén ColocmiGaré capaz de recitar, de meméria, os quasenttés
versiculos davianuscrito PérezSeguindo a tradicdo memorialistica rab’inalelssgpomos que Bartolo Sis
fosse igualmente capaz de realizar esse feito.
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escrevia ou, pelo menosdo escrevia freqiientemema lingua dos antigo®” (italicos
nossos), qual seja, a lingkiiche’. Assim, levando-se em conta tais raciocinios &o de
ser Bartolo Sis o guardido do ballet-draXajooj Tun percebem-se os motivos que 0
levaram a quebrar o antigo tabu.

O relato de Bartolo Sis € significativo ndo apgoels fato de ser ele um anciédo
e tio de Nicolas Lépez, o principal criado do sdot&s francés. A verdadeira dimensao de
seu relato deve ser buscada na relagdo diretalguestabelece com a representacdo da
Xajooj Tun De acordo com Charles-Etienne Brasseur, Bartsl@@ integrante do grupo
fixo de atores e tinha participado da ultima moetagda danca-drama, ocorrida trés
décadas antes de sua chegada ao municipio de &4®'iRortanto, o ancido rab’inalense
configura-se como uma preciosstemunha corporad oral, pois seu corpo reescreveu as
tradicdes, performatizou, tanto individual quantdetivamente, algumas paginas da arte
draméticak’iche’ e ndo se esquivou da responsabilidade de (reyescesta histéria, ou
melhor, de (re)traduzi-la, de (re)apresentar av&nsdo oral para os fatos memorizados.
Neste caso, seu corpo funcionou como uma espécmugerficie de contato, de traducao,
de articulacdo” entre 0s espagos vistos, pisa@dosides ou imaginados, indo ao encontro
daquilo que Pierre Lévy entende por imensa redatgefaces, pois “tudo aquilo que é
traducdo, transformacdo, passagem, é da ordemtelfage™, complementa. Naquele
momento do distante século 19, Bartolo Sis era andria viva da dramaturgia
rab’inalense, literalmente corporificada. Era eleem merecia ser qualificado dene
bonne trouvaillg, e ndo o dito manuscrito. Bartolo era o arquiveoy humanizado e

disponivel para a consulta.

2 Ccf. ACUNA, 1975apudBRETON, 1999, p. 27.
** Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18.
4 Cf. LEVY, 2004, p. 181.
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Assim, imbuidos da complicada tentativa de captwar antigo texto
espetaculak’iche’ com as redes da escrita alfabética e transfornefilldexto dramatico
nos moldes europeus, Bartolo Sis, Nicolas LopezuTe Brasseur de Bourbourg
estabeleceram um canal de comunicacéo/ traducaemyadveu, inicialmente, a utilizagédo
instrumental de duas linguas, a sabé¢jane’ e o espanhol.

A sequéncia de doze dias dedicados ao intenso dboaptura revela o ritmo e
a quantidade de tempo investida no registro custadio enunciado da peca. E o proprio
Bartolo Sis quem nos deixa pistas desta intengiiadlizer que estaria disposto a fornecer
“todos os detalhes” que o abade desejasse. Peseglpertanto, que o tempo e a vontade
dos envolvidos nessempreendimento memorialistidoram aspectos relevantes para o
resgate do antigo ballet-drarkahe’.

No que tange as etapas do processo tradutoricsédnade Bourbourg relata que
Bartolo Sis e o jovem Tecu, respectivamente, nosstssores principal e secundario do
enunciado, “se mostraram muito capacitados parap®lipque |lhes foi designadogo
sabiamnada de gramaticamas é incrivel a lucidez com que explicaram amds e a
composicédo das frases do drama indig€nétalicos nossos). Conforme antecipamos, o
relato foi feito emk’iche’, lingua maiense comum naquela época e regidocigudava
com vigor sob a predominante forma da expressdotmeora os maias classicos (250 a
900) tivessem desenvolvido uma das mais sofistcéalanas de escritas hieroglificas da
Mesoameérica, os rab’inalenses do século 19 ndeaos

No paragrafo acima, a express@dd saber nada de graméaticalcena para a

auséncia de um padrao linglistico que conferisséiette’ uma organizacdo estrutural —

5 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18. No original: “[...5e mostraron muy capacitados para el papel gies se
confiara; no sabian nada de gramética, pero esimtgeible la lucidez con que explicaron las formgda
composicion de las frases del drama indigena”.
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leia-se gramatical — bem semelhante a das lingatasa$ conhecidas pelo sacerdote
francés. Vale lembrar que o horizonte de exper@éncitelectual do Brasseur é
predominantemente europeu, por iSso suas comparaipdeam como referéncia a
sistematizacdo gramatical usada na Europa ocidehtaliferenca estrutural do idioma
Kiche’, ou seja, a existéncia de um padréo linguistiecwpexplorado, punha em xeque 0
modelo analitico eurocéntrico do sacerdote crist&eu referencial para as comparagdes —
e indicava que, neste caso, era melhor dizer queatiéos ndo entendiam nada da(s)
gramética(s) européia(s) do que entrar profundamenas questdes da alteridade
linglistica K'iche’ e dos muitos estudos que ainda estavam por fazmhamos em
memoria o fato de que, quando o relato foi feitha@s-Etienne Brasseur ainda era
considerado um nedfito na lingk&che’. Apesar disto, tudo indica que o abade reagiu
positivamente a esse desafio, pois, devido ao seeresse, ele solicitowarios
esclarecimentosaos indigenas (langou varias vezes a sua redetivayre estes lhe
explicaram “as formas e a composicdo das fraseslrdma®®. Assim, aliando-se a
disponibilidade e a qualificagdo dos informantes @vontade do abade em compreender
o enunciado, muitas dificuldades foram, enfim, $pstas. No entanto, ndo podemos nos
esquecer de que, com a ajuda deles, o abade dortasetsomentema traducdo do texto
draméticq dentre as tantas que foram ou sdo possiveistamsformou, desde entdo, em
arquivo literario.

Conforme assinalamos, naquela época, o uso e iagpedcritural do espanhol
também eram muito restritos entre os rab’inalenaesdo ser por aqueles poucos que
executavam funcgdes civis ou eclesiasticas. Pomesti#o e pelo proprio interesse cultural,

alguns sacerdotes cristdos se esforcavam por reggias linguas nativas usando os

“6 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18.
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caracteres graficos europeus. O poliglota Bras$eiuum deles. As principais obras
histérico-linguisticas e os primeiros vocabularigse, na area guatemalteca comecaram a
ser confeccionados desde o final do século 17,taeamn desse importante esforco
intelectual’, que contou, ainda, com a participacdo esporétticiguns leigos instruidos e
bem intencionados. Recordemos que, durante a segnethde do século 19, vigorava na
Europa e América, a concepc¢do de que a escritdp@smnentos e, consequentemente, 0s
livros, eram as melhores maneiras de se preseivat@ia de um povo. Naquela época, o
livro ainda exercia o papel hegemoénico dentro dwanso das chamadas tecnologias da
inteligéncia e, muito particularmente, dentro dséwi historiografica dominante. Seguindo
tal raciocinio, entende-se por que o suporte ddasd, material basico para a confecgcéo
dos arquivos literarios, reinou absoluto e comacerargem de tranquilidade ao longo dos

oitocentos.

2.2.2.1. O método tradutdrio

O meétodo tradutério usado pelo Brasseur de BourBdor o datraducéo

literal. O abade francés assinala que, apos reproduelatk’iche’ usando os caracteres

4" Os vocabularios de frei Angel, Domingo de Bassefthomas de Coto relativos ao século 17 e as obras
histérico-linguisticas elaboradas por Francisco éfiez — que viveu dez anos em Rab’inal, no sécule 18
ilustram bem o caso. Alids, as obras deste Ultiém s6 foram lidas pelo abade, como estimularamidsua
para a paroquia rab’inalense e suas pesquisas.
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latinos, ele fazia “uma traducdo para o espanyalgvra por palavra®® (italicos nossos).
Bartolo Sis e Tecu colaboravam, dando-lhe tododan®s possiveis ekiiche’ para que
ele pudesse capturar a mensagem/ enunciado gemal quéncia, verté-las, com certa
margem de seguranca, para o espanhol. No entaédopademos negligenciar a atuacao
mediadora/ tradutora de seu ajudante Nicolas Lapen deve ter auxiliado o abade na
confeccdo de boa parte dos registros (rascunhesgiivo 2), tornando-se urtradautor,

' 49 o Bartolo Sis

ja que, naquela ocasido, Brasseur ainda ndo doaiadinguak’iche
tampouco demonstrava habilidades no manejo esdrilar“lingua dos antigos”. Contudo,
fica dificil dimensionar o peso das intervencdesdado, principalmente porque a obra s6
foi publicada em 1862, época na qual o abade judis de conhecimentos linguisticos
suficientes para langar-se a uma solitéria revils@oregistros (rascunhos dauivo 2).

A rede de traduc&o/ comunicacdo que norteou osllrad parecia funcionar
mais ou menos assim: o relato era feito oralmemé’iehe’ e registrado primeiro nesta
lingua, porém com caracteres graficos europeusloserais tarde, ao fim de cada pagina,
vertido para o espanhl Devido as limitacdes lingiiisticas dos dois maidreeressados
(o informante e Brasseur), o trabalho de convedsidinguagem do texto espetacular —
memorizado corporalmente por Bartolo Sis — em tekmatico, exigiu o formato de
manuscrito bilingiie. A colaboracéao efetiva dos iméggenas na constituicdo dessa rede de

traducdo hipertextual confere, pelo menos nesspagetam carater mais coletivo ao

empreendimento tradutorio. Ao longo desta fase egistros escritos, Brasseur de

“8 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18.

9 |bidem p. 18. “El abate no estava muy al corriente derigua quiché”.

0 No campo da lingiiistica, esse procedimento de ngagade cédigos é chamado arle switchingou

troca de cédigo A troca de cédigaambém pode ocorrer quando, durante uma convensa, pessoa se
expressa em uma determinada lingua e seu intetomgponde em outra, ou ainda, quando uma pessoa
comecga a se expressar em uma lingua e, no meigadala ou da construgéo de uma sentenga esctittg m
repentinamente para outra. Cf. RICHARBSal, 1992, p. 58.
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Bourbourg solicitou informacgdes, confrontou dadgsassou a peca a limpo. Mais tarde,
desta vez solitariamente, criou uma nova intertaxe a cultura européia, pois dedicou-se
a traduzi-la para a sua lingua natal: a francest®. ‘€sboco tradutério” serviu de base para
a traducéo finalgrquivo 2 que — integrando-o ao segundo volume da suaashavistica
Collection de documents dans les langues indigamer, servir a I'étude de I'histoire et de
la philologie de 'Amérique ancienr@m o titulo deRabinal-Achi ou le drame-ballet du
Tun, precedido de um&ramatica Kiche’e varios comentarios seus —, a partir de 1862,
conferiu certa notoriedade &mab’inal Achina Europa. Devemos, inclusive, ao sacerdote
arquivista, a escolha do ter®ab’inal Achipara nomear essa obra draméticalkdicke’.

O conhecimento e a leitura do texto dramatiiohe’, em 1855, agucaram a
curiosidade de Brasseur de Bourbourg. Uma vez goeca ja tinha sido capturada pela
escrita, restava-lhe agora conhecer mecanismo inverso ou seja, a sua
interpretacéo/traducdo espetacujaré-la “representada como nos tempos antfjopélos
herdeiros culturais daqueles que a criaram. Poléawia um obstaculo: Brasseur de
Bourbourg teria que convencer os outros atoregualmembros da comunidade local a
vencer a desconfianca e apoiar 0 seu projeto gey@edo de uma versao espetacular do
Rab’inal Achi Na verdade, esse era o grande problema, poisead® memoéria cultural
gue assolara os atores e musicos da peca poréréadas, ao contrario do que pensava o
abade arquivista, era muito mais fruto da faltaafagsenta¢cfes espetaculares em espacos
publicos do que da suposta caréncia de um supdugvd de papel. Para supera-lo, o
sacerdote arquivista preparou um ardil e, ao séilpo,e® performatizou diante dos
indigenas. Consultando os manuscritos do texto &fem(os rascunhos darquivo 2,

memorizoualguns trechos e passou a recita-los na presengdgdns lideres indigenas,

°1 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18.
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impressionando-os pela maneira com que capturapalasras de sua sagrada tradicéo
oral. O abade gabou-se de ter tido acesso a esBeatmento e dizia saber/ lembrar “todas
essas histdrias e todas essas tradices melhapiielos proprios natives acrescentando
gue era justamente por este motivo que ele est&eado ali no meio deles. Com este
discurso arrogante, no qual se apresentava conup s@aguele que sabia das coisas”,
Brasseur acabou conseguindo aumentar sua credd®liginto & comunidadeéiche’-achi
local, logrando convencé-la da pertinéncia de zaem uma apresentacdo espetacular do
Rab’inal Achi Enfim, o reinado ciclico do esquecimento estemia os seus dias contados
“sob o céu e sobre a tefraOs guerreiros da lembranca davam sinais de gtevam
dispostos a lutar para reinstaurar o reino da mi@nedn San Pablo de Rab’inal, desta vez,
com o inesperado apoio de um interessado sacenusto.

Aos poucos, vamos percebendo, com clareza, a fpetaaqual a nocdo de rede
tradutoria foi se configurando nesta histéria eigeracendo semioticamente a nocado de
texto traduzido. Na verdade, ela vai transcendemgwépria no¢do do texto escrito, da
memoria do arquivo, revelando-nos uma interfacéedesm a memoria do corpo e com a
categoria do repertdrio. No caso Bab’inal, a exemplar juncdo dos textos dramatico e
espetacular, representa mais uma possibilidadeadeicio, de producdo de sentido. E
como tal, ndo deixa de ser um avan¢o no processpredensao da riqgueza semiotica que
constitui a trama.

Contudo, ainda havia outro empecilho a ser supepatip abade arquivista, so
gue dessa vez de ordem material. Os indigenasaafm que seria dificil encenar a peca
“como nos tempos antigoporque eles estavam mais pobres e ndo tinhaheidopara

comprar as penas e os tecidos necessarios a cdnf@adigurino, tampouco dispunham de

%2 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 18.
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tempo habil para estudar os papéis e preparar aagem. E como ninguém conseguia
demover Charles-Etienne de seu desejo de ver o tspetacular e poder capturar,
mentalmente, sua mensagem enunciativa, ele ndonséguiu o dinheiro demandado, mas
deu aos indigenas um prazo de trés meses paraizamgan a montagem. Chegou,
inclusive, a fixar uma data bastante oportuna paapresentacéo: 25 de janeiro de 1856,
dia em que celebrariam a conversédo de S&o Papkjroeiro da comarca de Rab'fifalD
esperado encontro com a memoria corporificada twesafoi, enfim, determinado. As
memorias cristd e paga tinham desta vez um encoraroado. Reiteradas lado a lado e no
mesmo dia, elas proporcionariam aos rab’inalensesmbiente de dupla religiosidade e
festa.

A pesquisadora estadunidense Diana Taylor assjug@amemoria do corp@
uma das maneiras vivas de preservarmos e transodtin memoria, pois “transmitimos
acontecimentos, pensamentos, lembrancas ndo agtemass de nossos escritos literarios e
histéricos documentados, mas também por nasee® performances corpordigitalicos
nossos). Os atos que normalmente sdo concebidos coomhecimento efémere
portanto, ndo-reproduziveis, incapturaveis, com@erormances, 0s gestos, a danca, o
canto e a musica — constituem uma categoria da neearporal chamada depertorio.

No repertério, “a coisa nunca permanece a mesmas, ‘mesmo que a corporificacdo se
modifique,0 sentido podgermanecer o mesrhdembra-nos Taylor.

E foi justamente a possibilidade de ver essa peEn@a dosentido origina) o

tal “como nos tempos antigosiia performance dos atores rab’inalenses, o que/anot

>3 Até hoje os rab'inalenses mantém a tradicdo deseptar aXajooj Tun durante as festividades do
padroeiro municipal. E isto, devemos, sendo naiatgelo menos em parte, a interven¢édo do nossteab
arquivista em 1855.

> Cf. TAYLOR, 2002, p. 18.

%5 Ibidem p. 17.
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Brasseur a buscar essa outra linguagem de tradagdo:texto espetacular ou céni€d.
texto espetacular com o qual ele interagiu em nmeddoséculo 19 ampliou sua nocao de
traducao e |Ihe possibilitou a criacdo de um hip&steno qual péde estabelecer conexdes,
interfaces com outras linguagens semidticas corap,egemplo, a masica, a danga, 0s
cantos e as partituras corporais. Alias, foi dwasisa apresentacdo espetacular que dois de
seus ajudantes, o inominado musico da igreja deirRblke seu melhor aluno, Nicolas
Lépez, puderam traduzir ou, se preferirmos, trangmara a linguagem cifrada das
partituras®, os sons (re)produzidos pelos miusicos indigenas sems tradicionais
instrumentos, a saber,ton (tambor)e duas trombetas (uma alta e outra baix#&o que
nos consta, drab’inal Achié o Unico texto dramatico pré-hispanico que dispdaum
anexo com partituras, 0 que nos permite, se assioesejarmos, realizar uma anélise
semiética da trilha sonora indigena.

Mesmo sendo tradutor circunstancial de uma pe¢aalm, € bem provavel que
Brasseur de Bourbourg soubesse que aquele texétaesfar ndo era idéntico ao que fora
encenado trinta anos antes. Mas, com certeza, reasoproximo que se podia chegar dele
naguele momento e sob aquelas determinadas cosditéieriais. Brasseur estava diante
de uma interpretacdo impar, que, embora fosseediferdas anteriores na forma e na
linguagem espetacular, tentava preservar ou fazmare sentido do enunciado ancestral
Kiche’-achi. Sem duvidas, era uma experiéncia bem distintguggativera ao resgatar o

texto dramatico com a ajuda de seus informanteraAgle teria que decodificar,

*Ver ANEXO 7.

*" O tun é um termo genérico usado para nomear os tambeites fle troncos de arvores, cujas origens
remontam a época classica maia (250 a 900). Nusstespetaculares de Rab'inal, utiliza-gemhorizontal,
feito de um tronco oco, que tem uma das lateraitada no formato de uma letra H. Tangido por duas
baquetas de madeira com pontas de borracha (But@paz de produzir trés sons diferentes (aguddioneé
grave). J4 os dicionaristas Domingos de Basset@8J16 Thoméas de Coto (1690) registrémm como
trombeta instrumento musical de sopro ou “de ar”. Na &nexica, esse tipo de tambor era conhecido como
teponaztli(ANEXOS 7, 8, 9).
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semioticamente, a mensagem, que, transformada @#taeslo, desta vez, tinha cor, som,
cheiro, luz, movimento e, sobretudo, muitas paggucorporais. No didlogo entre os

mundos e suas culturas, sempre h& corpos, cujassgepalavras estdo a espera da nossa

decodificacao/ traducdo semiotica.

Rede de tradugéo
(do relato de 1855 ao arquivo de 1862)

Bartolo Sis e Tecu
Arquivo 1 Relato emk’iche’
(Rab’inal- outubro de 1850) |::> -12 dias-
(Rab’inal — 1855)

Memé6ria corporal
Bartolo Sis

Brasseur de Bourbourg
e Nicolas Lépez
Registro bilingte
K'iche'/ espanhol
1° rascunho doArquivo 2)
(Rab'inal1855)

Brasseur de Bourbourg
K'iche’ /[francés
2° rascunho dadArquivo 2)

Texto espetacular
Xajooj Tun
(Rab’inal — 25 janeiro del1856)

Brasseur de Bourbourg
K'iche’/ francés
(Paris— 1862)
Arquivo 2 ou brasseuriano
(Rab’inal -Achi ou le drame-ballet du tup

FIGURA 1 — Rede de traducao (Construcad\dguivo 2oubrasseuriand
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2.3. Palavras conclusivas: &ab’inal Achi como arquivok’iche’

A histéria do Rab’inal Achi é, por si mesma, uma rede de traducgbes, de
interfaces, um verdadeiro hipertexto cultural. @esdmomento em que foi comunicada
pela primeira vez na época pré-hispanica, estasiedtou-se as inimeras interpretacoes/
traducdes e, consequentemente, as constanteagéésrde seu sentido. Isto vale tanto para
as etapas em que foi transmitida apenas espetaeuta, quanto para aquelas posteriores a
sua captura pela escrita européia. Nao se sabesegunanca, a época em quRab’inal
Achi foi criado, embora ha quem afirme, como Charlésrfie Brasseur, que sua origem
cronolégica remonte ao século 12. Outros, basesedem décadas de trabalhos
arqueoldgicos, histéricos e linglisticos, como éso do antropologo e etno-historiador
francés Alain Bretolf, contestam essa localizacdo temporal e sugeremotigem mais
recente, no século 15. No entanto, apesar dastémesr ndo se pode negar que o seu
contexto enunciativo pertenca a Mesomérica e quessatido esteja particularmente
relacionado ao universo cultural do pdviche’-achi, assentado em San Pablo de Rab’inal.

Até este ponto, optamos por fazer um recorte teahgpre nos ajudasse a (re)
construir uma das etapas tradutériaRady’inal Achi a de meados do século 19. Naquela
época, o grande desafio era traduzir para a lirgguagscrita, confinar ao exiguo espaco da
superficie de papel, o ballet-drama que, em outeospos, era encenado em amplos

espacos, usava varias linguagens e contava conmalicidade visual e auditiva do

publico.

%8 Cf. BRETON, 1999, p. 32-40.
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Traducdo € passagem, transporte, interpretacaervémcdo. E, para que a
Xajooj Tunndo fosse devorada pelo esquecimento, foi necessdervir, capturando-a
com as malhas da escritura. A idéia de “capturampapel’” os argumentos do texto
espetacular que estava inscrito na memoaria do doipsem duvida alguma, impactante e
bastante paradoxal para aqueles rab’inalenses &ueisavam, cotidianamente, a escrita
como mnemotécnica. A0 mesmo tempo em que garamgiaservacdo de um aspecto da
memoria coletiva de Rab’inal, Brasseur de Bourbaltgrava os seus principais suportes
de difusdo, substituindo-os pela nogcdo de memdoiaadjuivo. Em outras palavras,
Brasseur estava rompendo com as duas principaisatode expressdo da dramaturgia
Kiche’: a oralidade e o repertério.

Desta forma, estabelecendo uma zona de contaterface— do mundd’iche’
pré-hispanico com a cultura européia da segundadaeto século 19, Brasseur coordenou
um processo tradutério que objetivou transformargestos, as partituras corporais da
memoria coletivak’iche’-achi em registro historico, escritura, arquivo liteoarifendo
como referéncia cultural o horizonte grafocéntdeoEuropa, segundo o qual fazer histéria
era, antes de tudo, produzir registros escritotaleosar arquivos, o abade francés usou
todos os recursos gréaficos disponiveis para tetio éx@ésse empreendimento tradutorio.
Prova disto foi o fato de ter recorrido a confecd&opartituras fegistros ou traducdes
musicais escritas para incorporar outro aspecto da semioticaaieata musica indigena —

ao seu texto interpretativo. Concluiremos essegpaf@, parafraseando o poeta portugués
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Vasco Graca Moura que diz o seguinte: “a traducdma foto preto-e-branco. Reconhece-
se o retrato, embora saibamos que, na vida reae®l cor®.

Conforme dissemos na introducdo deste capituloecamos a realizar uma
viagem, um périplo reflexivo em torno desta quaté,os dias atuais, a mais representativa
obra teatral mesoamericana. Neste ponto, farermaossa primeira escala, preparando-nos
para a proxima investida: a andlise literaria. st cientes de que o caminho percorrido
por este texto-dramético, desde o século 19 atésepte, € longo, envolve outros niveis de
traducdo, muitos debates e outros agentes (tr&d)ifanformacdes demasiado extensas,
para serem abordadas no exiguo espaco destinasi® &studo. Seu trajeto pressupde,
igualmente, as nocdes de processo e de hipertegbma aludidas. Cremos que essa
histéria € apenas uma das muitas interfaces cidtdesta longa aventura hipertextual, que
comecou ha muito tempo, quando alguns indigen&udéemala resolveram performatizar
uma outra captura, a de um guerréitche’, feita por um nobre vardo, que vivia nos

arredores do atual municipio de Rab’inal.

9 Vasco Graca Moura, em entrevista concedida a Foedklengozzi (revistd&poca n. 365, 6 de maio de
2005, p. 125), comentando a positiva recep¢ao ulensgs recente trabalho tradutério: uma edicamdiié
do classicA Divina Comédiade Dante Alighieri.
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CAPITULO 3

ESCAVACOES LITERARIAS —

O TEXTO DRAMATICO RAB'INAL ACHI

3.1. Conhecendo o texto

3.1.1. Ottitulo e seu significado

Vimos, no capitulo anterior, como Charles-Etienm@asBeur de Bourbourg
conseguiu transformar em arquivo 0os enunciadossgpondentes a uma antiga danca
draméticak’iche’: a Xajooj Tun ou Danca do Tun Para lograr essa traducdo da arte
dramética em escritura, o abade teve que recanto & tradicdo oral (relato de Bartolo
Sis) quanto a observacado do repertério apresem@lds atores rab’inalenses, em janeiro
de 1856. Assim, confinada ao suporte de celuloaatiga danc&’iche’ metamorfoseou-se
em texto dramatico, virou opusculo e arquivo literabatizado pelo abade deab’inal

Achi®®. Hoje é memodria escrita, espacializada, durdvelguel os enunciados, ao serem

60 Anita Padial Guerchoux e Manuel Vazquez-Bigi goestm esse titulo brasseuriano e propéem a sua
substituicdo poRQuiché Vinak(K'iche’ Winak = O homemdo [territorio] k'iche’), em consonancia com a
tragédia pessoal vivida pelo guerreiro K'iche’. REHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 9-2passim
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lidos (acionados), ganham vida e nos acompanhanmaronga viagem mental até o
distanciado mundo maia pré-hispanico.

A proposito, o que significRab’inal Ach? De entrada, sabemos que Rab’inal é
o0 nome de um dos mais antigos municipios do atepaRamento guatemalteco da Baixa
Vera Paz, importante polo culturdiche’-achi. Atribui-se sua fundacdo aos freis
dominicanos Bartolomé de las Casas e Pedro de énquke, no ano de 1537,
estabeleceram, naquela regido, um assentamentodies icom o nome inicial de San
Pablo, sendo mais tarde chamado de San Pablo (@e)n&. Todavia, segundo o
antropélogo holandés Ruud van Akkeren, ao contdoigue muita gente pensa, Rab’inal

ndo é uma palavra do idiorkdche’-achi, mas dog’eqchi®

, uma lingua maiense do ramo
Kiche’, hoje falada em 14 municipios dos DepartamentddtdavVera Paz e do Petén. Para
esse autorRab’inal significa o ‘lugar da filha do homefntendo a conotacao déilha do
senhot e, em termos etmoldgicos, deriva da juncaora®in (filha do homemcom o

locativo-al®?

. Akkeren acredita que os primeiros habitantesed&o onde hoje se encontra
a cidade de Rab’inal falavam o idiomg&qchi’. Para corroborar sua hipotese, destaca que
muitos dosg’eqchi’ atuais prestam homenagens a seus antepassadosrattenelas e

fazendo oferendas nos sitios arqueolégicokajgub’ e Chwitinamit 3, localizados nas

montanhas que circundam Rab’inal, ou seja, elesémamm vinculo sentimental com

®1 ConsultarANEXO 10.

62 Cf. VAN AKKEREN, 2003, p. 40.

83 Kajyub' (ka = ?, juyub’?=montanha; aldeia) é o nome de um sitio arqueolégittado no alto de uma
montanha e que é visivel de qualquer ponto da atdatle de Rab’inal (e vice-versa). Acredita-se este
sitio sediou a segunda capital dos rab’inalensgeeeé o local de enunciagdo Rab’inal Achi.Como o
Memorial de Solol&elacionaKajyub’ aospog’om e ndo aos rab’inalenses, é possivel que os pdmeir
possam ter construido e nomeado essa cidadela, elenido a sua posigado estratégica, ela estivessin
disputada por esses dois povos. Essa hipétesetriddascom base n&dlemorial de Solold, uma vez
comprovada, explicaria um dos motivos pelos quajzog’omincursionavam sobre o territério rab’inalense:
reaverKajyub'’. Chwitinamit(chwi = ? e tinamit derivada da palavra@huatltenamitl =cidade, povoado ou
ainda fortificagdo de uma cidade) é o nome de ositio arqueoldgico pré-hispanico contemporaneo de
Kajyub’, situado a alguns quildmetros de distancia destandém posicionado sobre montanhas (ANEXO
11). Ha quem afirme queéhwitinamitsignifica“em cimado povoado” (Cf. JANSSENS, 2003, p. 32).
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aquelas terras, considerando-as o0s sagrados bdecaseus venerados ancestrais. E
acrescenta: alguns sobrenomes rab’inalenses, c8molb’oy, Tum e Ca’al sdo, na
verdade, reminiscéncias de antigos sobrenomesnpertes as linhagens pré-hispanicas
dos g'eqchi®. Por sua vez, isso indica que alguyisgchi’ permaneceram e foram
absorvidos culturalmente pelos novos moradoresigweduziram o idiomak’iche’ na
regiao.

Divergindo de Ruud van Akkeren no que tange aadfsigdo da nomenclatura,
Robert Carmack propde outra traducéo, sugerindmadetura comdtecedor, fiandeiro”.
Esta proposta reforca a idéia de que a fiagdoeeedagem seriam as principais vocagoes
artesanais dos rab’inalenses e, por isso, 0 sear rdderencial em relacdo aos povos
vizinhos. Ademais, leva-nos a dimensionar o pese gssa vocacdo téxtil teria na
economia de Rab'inal.

Preferimos nos posicionar ao lado do pesquisadantiés, porque sua proposta
interpretativa €, até o momento, a mais consistentempativel com os ultimos dados
analisados pelos arquedlogos, historiadores e ifitagll que estudaram aquela regido.
Contudo, voltemos a pergunta inicial: qual é oi§icado deRab’inal AchP

O vocabuloachi € em um termo genérico usado para designaoroem o
varag, o principio masculinoAlain Breton ressalta que os dicionérios colaniaramente
fazem distincdo entrachi e achij, cujo significado écombatentgsoldadg guerreird™,
termos bem mais apropriados ao contexto enunciatevaobra dramatic&’iche’-achi.
Portanto,Rab’inal Achipode ser traduzido como @ardo de Rab’ingltal como fez o

poeta Luis Cardoza y Aragon ao verté-lo para ordggaou ainda, de acordo com a nossa

% Ibidem p. 40.
 Cf. BRETON, 1999, p. 313.
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preferéncia semiotica, considera-lo equivalente Ga Guerreiro de Rab’inal
Consequentemente, o significado completo do nome QeGuerreirodo lugar da filha do
senhor Uma vez elucidada a significacdo nominal, gostaois de ressaltar que, durante as
nossas reflexdes, manteremBsb’inal Achi intraduzivel, visando proporcionar mais
fluidez ao nosso texth Dessa maneir&ab’inal passa a representar, em nossas reflexdes,
apenas o lugar de enunciacdo (o espaco) do textwatico, composto pelo atual municipio
e seus arredores, enquanto @ab’inal Achidesignara, ora um dos protagonistas, ora o
préprio arquivo literario.

Um udltimo esclarecimento: por ser polissémica, laypa achi também nomeia
um dos idiomas maienses derivados kiioche’ e, por extensdo, o grupo étnico que o
preserva. Ha autores que preferem dikdehe’-achi ao invés dechi, achi’ ou maia-achi
Trata-se obviamente de uma escolha, mas nés pneferd primeiro termo, jA que nele
evidencia-se, por um lado, a relacdo de parentisgdistico doachi com o k'iche’
classico, e, por outro, a separacao linguistica qom o0 passar do tempo, se processou
entre essas duas triBdsDeve ficar bem claro que n&o estamos falanddaletds, mas de
idiomas maienses emparentaio© Kk'iche’-achi é o idioma indigena predominante em
oito municipios do Departamento da Baixa Vera Redyuindo Rab’inal, e parte de Tactic

e San Cristobal Verapaz, ambos localizados no Bepanto vizinho da Alta Vera Paz. De

% Seria bastante inconveniente insistirmos na t@olugompleta, todas as vezes em que tivermos que
mencionar um dos protagonistas da trama ou desigteatto dramatico homénimo.

67 Os estudos de Terrence Kaufman confirmam quearagio idiomatica entrekdiche’ e oachiocorreu ha
mais de dois séculos. Cf. KAUFMAN, 19&pudCAB, 2003, p. 10.

% O lingliista Otto Schiiman fez questdo de nos eafaiso em uma comunicacdo pessoal (UNAM, 1993).
Mas ha divergéncias a esse respeito. Alguns autoresderam @chi como sendo uma variante linguistica
(um dialeto) dok’iche’. Outros, como o préprio Schiman, levando em cemaido a quantidade de
mudancas estruturais ocorridas em relacao a likgetee’, ndo hesitam em classificad-lo como outro idioma
desse grupo (ANEXO 12).
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acordo com os ultimos dados oficiais, hoje ha nat&uala cerca de 58.000 falantes de

K'iche’-achi.

3.1.2. Classificacao, estrutura e contexto histocdo enunciado

Acompanhando o processo de transformacéo da aX#ége] Tunno arquivo
literario intituladoRab’inal Achi,percebe-se o quanto a historia, a literatura e radria
corporal estdo ali entrelacadas. Nesse sentidoRab’inal Achi € simplesmente
extraordinario, pois sua complexidade cultural s@antecede como extrapola os limites
gue lhe impde o texto-dramatico. Ha nele tantasrfetes culturais — aspectos ligados a
histéria, a religiosidade, as relacbes sociais l@esarquia militar, por exemplo — que,
guando desconsideradas pelo estudioso, empobregdmemaneira, o sentido da trama
Kiche’, comprometendo, portanto, a apreensdo mais abrEngde seu enunciado.
Parafraseando Guerchoux, por seu intermédio, orleititra na alma, nas vivéncias dos
antigosk’iche’®. E justamente por isso, suas leituras textualpetasular ndo sédo faceis.
Por trds da aparente simplicidade do texto dram&tcesconde um bem elaborado tesouro
cultural mesoamericano. Eis a justificativa intelet que precisdvamos para tentar escava-
lo com 0 méaximo de cuidado.

Ao que parece, o professor Georges Raynaud foiimepop pesquisador do

século passado a reconhecer e enfatizar essa codajle, quando, no final dos anos vinte,

% cf. GUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 11.
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incluiu o Rab’inal Achina categoria dos chamadireamas completd§. Segundo Raynaud
entende-se podrama completca obra que foi concebida para ser espetaculoe que
explora, além dos essenciais dialogos, outros elErmesemioticos, como, por exemplo, a
participacdo de musicos, a coreografia, o vestw@@iopriado e os aderecos. Pordrama
completo o Rab’inal Achiemprega varios tipos de linguagem ao mesmo teexigindo
de seus receptores (leitores e espectadores) umadaghabilidade decodificadora.

Naquela ocasido, Raynaud queria deixar bem claaanéeressados que o drama
conhecido comdrab’inal Achiera tdo somente uma manifestacao literaria da lexap
Xajooj Tun (texto espetacular). Pese a importancia dos daladp texto dramatico,
alertava-nos para o fato de que deveriamos pensatisica hadancg nasmascarase no
figurino especialmente criados pelos rab’inalenses pargp@om enunciado geral do
espetaculo dramatico. Por outras palavras, no agradsado, Raynaud j4 preconizava o
qguanto o texto literario devia ao texto espetacular

Um parénteses pertinente: apesar de pertencemaoogéramatico, ®ab’inal
Achi ndo chega a integrar a categoria ocidental daagpemue faltam-lhe, sobretudo, a
forca estética e a onipresenca do canto. Mas emoseida area mesoamericana, nao
tenhamos dlvidas de que, até este momento, elesegppa o0 principal paradigma das
complexidades artistica e semidtica da dramatuagigctone. A tragédia descrita no
Rab’inal Achievidencia, dentre outras coisas, “0 grau de peEifeexpressiva e o sentido
do argumento que podiam alcancar os antigos maadiar antiga Mesoamériéa”

Como o leitor ja deve ter percebido, de acordo esnproposicdes até aqui

apresentadas, estamos advogando a idéia de reeort&ab’inal Achi como arquivo

7% Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 8.
"' Cf. GUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 15.
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literario-dramético k'iche. J& esclarecemos, no capitulo anterior, a quekidarquivo,
porém resta-nos dizer agora em que consiste oesediterario-dramatico. Comecemos,
entéo, refletindo sobre a literalidade do enunctadtual.

O Rab’inal Achirelata, em forma dialogada, o infortinio de um rgrie
Kiche’ que, ao ser capturado pelos ex-aliados rab’inatenpede escolher entre
permanecer definitivamente no meio destes, ou maaegedra dos sacrificios, durante a
celebracdo de um ritual. Por ter vocacdo guerresse personagem nao teme o seu destino,
nem expressa qualquer intencdo de querer mudadoud agir honrando a tradicdo de
lutar sempre, mesmo diante das situacdes que parede ter saida. Para ele, viver é
sindbnimo de nunca se entregar, € seguir lutando aiiimo suspiro, como fazem os
verdadeiros homens beligerantes nos campos deaglerassim que, podendo passar o
resto de seus dias gmazentre os rab’inalenses, o orgulhoso guerrkiche’opta por ndo
fazé-lo, eliminando de vez quaisquer propostasittadoras vindas de seus captores.Entre
paz e guerra, a propensdo a esta Ultima semprentataalto. E obviamente, essa escolha
acaba por determinar o seu exterminio.

Devido ao enfoque privilegiado que se da ao draessgqal desse protagonista
invasor, alguns autores acham equivocado nomea tsdo de Rab'inal Achl?
Questionando a nomenclatura brasseuriana, elesiaj@e o mais correto seria chama-lo
de Quiché Vinak’®, cuja traducdo seri® Homem K'’iche’ pois, para eles, o guerreiro

k'iche’ é o Unico e verdadeiro her6i do drama.

2 Dentre eles, destacam-se: René Acufiraduccion al estudio del Rabinal AcHi975), Anita Padial
Guerchoux e Manuel Vazquez-Bigdgiché Vinak1991).
3 A proposito, rever a nota de nimero 60. Mantemgrsifia arcaica proposta por esses autores.
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No gue concerne a parte estrutural da obra, o textormalmente dividido em
quatro atos embora Brasseur preferisse dizer quatro c€ha&® primeiro e o terceiro atos
sao exteriores e ocorrem diante da fortaleza, dté identifica pelo nome deak-yug-
zilic-cakacaonic-tepecanit Segundo pesquisas recentes, essa fortaleza pmides ao
sitio arqueologico deKajyub’ (FIG. 2), apontado como a “segunda’ capital dos
rab’inalenses. Ja os atos pares transcorrem deasronuralhas, provavelmente na sala do
trono, diante da familia real e de alguns servildessa alternancia dual e antonimica fora/
dentro, exterior/ interior das muralhas € muitmsigativa e sera explorada devidamente
durante a analise dos atos, quando estivermosndiatdo paralelismo como recurso
retorico-estilistico.

De acordo com a obr@l teatro en la América Colonialje Pedro Henriquez
Urend, podemos afirmar que o texto dramatikiche’, em comparacdo com 0s seus
congéneres europeus, esta bem préximo da dransatitigil grega de Quérilo e FriniGo
Na estrutura d&kab’inal Achi“ndo ha semelhancas com o teatro de estilo mddigeaos
sacerdotes espanhdis trouxeram para o Novo Mundidp mmenos com o teatro espanhol

dos Séculos de Ouro: faz pensar nas origens dedieagtica [...]*', ressalta Urefia.

¥ Essa divisdo em quatro partes é muito sugestiveesmos simboélicos, ja que coincide com a cosmovisa
maia, segundo a qual existem quatro rumos ou diee¢dsmicas, mais ou menos equivalentes a nossos
pontos cardeais. Cada rumo césmico encontra-seiadsa uma cor (branco, amarelo, vermelho e pesto)
um complexo de divindades especificas. Ao centstedeosmos, associam-se as cores verde e azul (ANEX
13).

> O nome completo dessa fortaleza segue intradyzwahora ja tenham surgido algumas tentativas pouco
convincentes de fazé-lo. Georges Raynaud propdszirto como “irritagdo das calmas (ou de viboteggas
vermelhas (ou ardentes)”, em oposicdo a sugestéotelpretd-la como “fogo guardado da vibora que se
arrasta irritada”. Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 2829.

8 Tespio, Quérilo, Pratino e Frinico formam o quartée poetas primordiais do teatro grego. Conte &

de Esquilo, Frinico criou uma representacéo pacenada da cidade de Mileto pelos persas, que, degan
Paideg chegou a arrancar lagrimas do publico.

"7 Cf. URENA, 1960apudRABINAL-ACHI, 1992, p. XVII.
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Foto: Antbnio Auggo Horta Liza

FIGURA 2 — Ruinas do sitio arqueoldgicoKkgyub’

Tal como ocorre no teatro gregoRab’inal Achiparece ter sido criado para ser
representado pelos atores ao ar livre, sob a ludi@ee em amplos espacos publicos,
fazendo-nos crer que estamos diante de uma dragisatariginalmente voltada para
construcdo semantica do espac&, no caso em questdo, com seus templos, regdénc
pracas e muralhas, o sitio arqueolégicdeg/ub’ seria esse espaco semantico. Um espaco
que, arquitetonicamente, ndo sé assume a funcéivédtrongrego, qual seja, a de ser um
“lugar onde se V& mas ainda funciona como o local onde as coisastacem, o seu
cenario real. Em outras palavr&ajyub’ além de ser o lugar de enunciacéoRd'inal

Achié o local onde os personagens se encontram eagalesa trama.

8 Como muitos pesquisadores, os arquedlogos Baeb¥tdliam Fash acreditam que os amplos espagos que
encontramos no centro de quase todas as antigadesidlo povo maiserviam para comportar espetaculos
dessa natureza, além, € claro, de desempenhairasras funcdes politico-religiosas teatralizadasedita-

se que as pessoas podiam se sentar nas escadsidadgiam esses espagos, a maneira das atuais
arquibancadas dos estadios, e acompanhar comodaasepérformances dos atores. Se levarmos ema&onta
associacdo do ballet-drama com o local onde hojers®ntram as ruinas arqueolégicas Kigyub’,
verificaremos que o sitio oferecia essas condig8pstaculares. Dessa forma, cremos que estamas di&n
umadramaturgia do espagmu seja, de uma concepgao dramatica que considespaco como sendo um
construtor semantico.
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Percebe-se também que, tanto no exemplo grego aqmantmesoamericano,
poucos atores tém direito a fala, e as mascarasesreimportantes funcdes semidticas,
pois representam, de fato, as identidades dosmmegens. Nao obstante tais similaridades,
o Rab’inal Achi €, genuinamente, mesoamericano, sobretudo, no apge tao seu
enunciado e a peculiar forma de apresentacéo (tekito dialogado). E um texto que nos
impressiona por ser 0 menos contaminado de todtsxtiss pré-hispanicos que chegaram
até o nosso conhecimeftoSobre esse aspecto, passemos a palavra parae&&aygnaud,
gue diz, com muita propriedade, seRab’inal Achi “um magnifico diamantda coroa
literaria da Guatemdl&’. E como ocorre com os melhores diamantes, eleéanyvecisa
ser bem polido para luzir, encantar os seus laitoespectadores e ser devidamente
valorizado.

Voltando nossas atencdes para o contexto historatcatado na obra,
constatamos que a trama se desenvolve tendo cameodeafundo uma disputa politica e
territorial envolvendo ok’iche’, os kayub’enses (rab’inalenses) e os poq’'om, bemocs
aliancas militares e as relacdes de dominagédo atoadjue estes estabelecem entre si e
com outros povos secundarios. Sabe-se, hoje emubays embates envolvendo esses trés
grupos tribais pertencentes ao ramo linglisktoche’ realmente existiram. Portanto, 0
contexto historico enunciativo da peca reflete uom@nto real da histéria rab’inalense, ou
melhor, representa uma traducao literaria-espetaddle. E na condicdo de reflexo, isso
nos obriga a |é-lo com cautela, no essilow readin§*, tentando distinguir o que ali se

encontra em concreta sintonia com a(s) verdadg(sdifica(s) contemporanea(s).

9 Cf. GUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 188.

80 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 5.

81 procedimento metodolégico recomendado pelo hisloriitaliano Carlo Ginzburg para a adogéo do seu
paradigma indiciario de pesquisa.
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E preciso aclarar que, se por um lado, a critteadliia especializada ndo hesita
em classificar oRab’inal Achi como obra dramatica ficcional de inegaveis aliegrc
contextuais historicos, por outro, temos que camaidque os proprios atores rab’inalenses
ndo sé consideram reais os fatos ali narrados, cambém acabam por incorporé-los a
histéria sagrada de seus antepassados. Lembremdenggie, para eles, ndo existe a
classica distincdo que fazemos enlistoria — préatica discursiva oriunda de estudos
cientificos, que se propde a reconstruir e expliaarda que parcialmente, o acontecido,
almejando ostatusde verdade — enito — na condicdo deepresentacdo narrativa da
realidade, de estilo alegdrico ou fantasioso, cojadibilidade est4, normalmente,
fundamentada na forca da tradicdo oral e no podginativo de seus criadores. Portanto,
cabe aos que, em nome do saber cientifico contém@oy se intrometem, em seu mundo,
o dever de apreender e respeitar essa alteriddtlgatuDai conclui-se que peneirar e
interpretar os fragmentos verdadeiros e verossami#s dispersos pelo texto ficcional
K'iche’ resulta ser tarefa tao dificil quanto intelectusite necesséaria. Na verdade, traduz-

se em um estimulante desafio.

3.2. Os personagens da trama

Antes de tecermos nossas consideracdes sobre ss famse necessario
apresentar 0s personagens que compdem essa travameeicana. Destacaremos 0s seus
nomes, significados, suas principais caractersstid®m como o numero de suas

intervencgdes orais e performaticas. Para fundamessa apresentacdo, usaremos os dados
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coletados na versao de Luis Cardoza y Aragon/ @deaynaud (1929-1930) — cuja fonte é
brasseurianaafquivo 2 e que, na sequéncia, chamaremosL@& — e nos trabalhos
tradutorios que Hugo Fidel Sacor (1996) e Alaint@&me(1999) realizaram, em separado,
com base ndManuscrito PéreAMP), apontado por alguns estudiosos como uma suposta
copia doarquivo 1

Em Luis Cardoza y Aragon, encontramos um texto nal ge mantém as
didascalias inseridas pelo Brasseur, logo aposlestuaa do texto espetacular de 1856.
Nele, as falas dos personagens simplesmente sdesuceob a destacada nomeacéao do
orador. J4 o(s) autor(es) ddanuscrito Pérezao contrario, se preocupa(m) apenas em
ordenar tais falas, destacando o nimero de intedesnfeitas pelos personagens, como se
observa, por exemplo, na seguinte frad€iche’ Achi fala peladécima-sétima v&?.
Prossigamos entdo, enfocando os personagens queirdito a fala no corpo de nosso

arquivo literariok’iche’.

3.2.1. Os protagonistas

Respeitando a posicéo hierarquica dos protagonistamremos nosso enfoque
com Ajaw Job’ Toj (MP) ou Cinco-Chuva/ Hobtoh(LCA), a autoridade suprema, rei dos
rab’inalenses. Este personagem é bastante cur@ssep o Unico da trama a possuir um

nome calendaricocomposto pelo cardinalob’ (cinco) e pelo signoToj (“tormenta ou

82 K’iche’ Achi habla por decimoséptima veewug-lajuj-mul ka-ch’aw-i k'iche’achiCf. BRETON, 1999, p.
287.
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tempestad®. A combinacdo dosimerogdatrezena(série composta por 13 nimeros) com
ossignosda vintena(série composta por 20 signos) forma o ciclo dedés, um dos mais
importantes referenciais cronoldgicos e rituaiscdamovisdo maia, comumente chamado
pelos pesquisadores t®Ik'in®,

Sabe-se que o ciclo de 260 dias era adotado easy@aites da Mesoamérica, e
gue era costume os individuos receberem nomesdéaiens, referentes ao dia de seu
nascimento ou “batismo” (espécie de apresentagdalsdntretanto, como tal ciclo aludia
as influéncias dos deu$ésobre os homens, ele também funcionava como foate
supersticbes, dando margem a interpretacdes eqstigps bem semelhantes aqueles que,
hoje em dia, sédo feitos a partir da anélise dasosigodiacais. Assim, conhecer o nome
calendarico de alguém na época pré-hispanica goabalstante perigoso, pois permitia ao
conhecedor ter o acesso direto ao conjunto de dm®ghrenaturais que regiam o destino
daquele individuo no curso de sua existéncia. $&ar, indo nos causa estranheza o fato de
gue, por cautela religiosa, muitos individuos asksan outros nomes, socialmente menos
perigosos ou comprometedores, e que mantivesseiassde seus nascimentos sob
absoluto segredo famili&r

Diante desse quadro, percebemos j@v Job’ Tojconfigura uma notavel
excecao, pelo menos para o(s) autor(es)Rét’inal Achi que faz(em) questdo de
identifica-lo textualmente assim. Mas por qué? Aiteanos que seu nome calendarico &
um dos muitos pormenores reveladores que se eaoorspalhados pelo corpo do texto.

Ndo é gratuita essa nomeacgdo, ela esta repletantdacionalidade. SO0 podemos

8 0 termotzolk'in é maia-iucateco e significadnta dos dids equivalendo-se, em funcéo, amalpohualli

dos mexicas. Na area K'iche,’ ele é conhecido laterste, comanayab’ cholq'ij (ANEXO 14).

8 O povo maia acredita que os nimeros e os dias Emay@as coésmicas, emanagdes divinas e, por isso,
tinham um cuidado todo especial no registro e pmetacdo do transcurso do tempo.

8 De acordo com as Ultimas interpretacdes epigsifiessa pratica era muito comum entre a realeza @fi
MARTIN; GRUBE, Crénica delos reyes y reinas maya2000, p. 14-16.



88

dimensionar a importancia de seu nome na apreelwsé@ounciado geral da obra, quando o
conectamos, hipertextualmente, com a histéria malEnse e com algumas crencas
religiosask’iche’. Vejamos como isso se da.

Em termos de contexto dramatico, o reinaddA@ev Job’ Tojesta associado,
por analogia temporal, a@chamento de um cicloistérico de Rab’inal e amicio de
outro. Por um lado, observamos que, durante o0 seu gmvercorre 0 rompimento
definitivo das influéncias politicdsiche’ sobre os rab’inalenses, e, por outro, inicia-se a
fase, na qual estes Ultimos passam a ter o compodilieco sobre os habitantes da provincia
de Zamanib Como se tais consideracdes ndo bastassem, o AmweJob’ Tojainda
relaciona-se a@mportantecomplexo ciclico da agua nas suas variantes de chuva forte,
tempestade, tormerifa- e ao poder que esta exerce no imaginario agrés sociedades
mesoamericanas. Recordemos que esses povos témcamuapcao dualista, porém
complementar, do elemento agua, qual seja, a a&gigqtencialmente, é capazdbstruir
€ a mesma que também pode fecundar as semegeear@ renovacao ciclica do mundo
Este pensamento era, de fato, muito difundido @erzslo nessa éarea cultural pré-
hispanica. Portanto, concluimos gdgw Job’ Tojé apresentado, textualmente, como o
divisor de agualos rab’inalenses, o governante em cujo reinadevse a cabo, uma etapa
derenovacéo ciclicadeterminando, metaforicamente, o fim de uma eranécio de outra.
Sob o seu reinado, ocorre tantaestruicdodo invasor Kiche’ e dim do caos politico
militar por ele representado, quantofexundacép o surgimentode uma nova ordem,
marcada, desta vez, pela autonomia politica e pefdrole territorial de Zamanib, a

primeira capital dos rab’inalenses.

8 Breton reforca, parcialmente, nosso raciocinidiaer que, em Rab’inal, algumas pessoas aindaiassoc
personagendob’ Toj com a chuva, crendo que ele estd enterrado nacdherdp sitio arqueoldgico de
Kajyub’, local onde fazem seus costumeiros rituais degetie chuvas. Cf. BRETON, 1999, p. 43, nota 51.
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Explorando as correspondéncias entre o nome/ titulzersonagem e o local de
enunciacdo da peca, é possivel ainda relacionaastitamenteAjaw Job’ Tojcom a
divindadeJunToj/Tojil (Um Tormenty o nume protetor dos rab’inalense, o senhor das
tormentas e do raio, aquele que fornece o fogarera tle sangue, mas que também envia,
guando necessério, a chuva para apagéa-lo. Nessadm raciocinio, seu nome/ titulo se
reveste de outro componente semidtico, desta weaylado a um ancestral divinizadiuf
Toj), cujo nome calendarico, por sua vez, integrarptexo aquético acima aludido. A
relacdo nominal com esse antepassado divinizadbaapar conferir um grau de
legitimidade ao reinado d&jaw Job’ Toj destacando-o como um de seus sucessores e
membro dessa linhagem divina. Depois dessas reffeadsociativas, podemos constatar a
riqueza de sentidos que se esconde por tras dméidg nomecalendaricoe dinastico
desse rei. Afinal, precisamos estar atentos pditocode que os “nomes sao relagdes e
carregam diferentes sentidos em contextos tambe&ersdis”, adverte-nos Lilia Moritz
Schwarc?’.

Ajaw Job’ Tojintervém oralmente, em dois atos da peca. Suecipatio se
concretiza em 9 falas, sendo trés no 2° ato ensed§ ato (LCA e MP), e na realizacao de

duas dancas (inicio e final da peca).

87 Em recente artigo publicado pelo jorfralha de S&o Pauldntitulado, Quem tem medo do politicamente
correto?(Caderno Brasil, 15 de maio de 2005).
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Foto: Anténio Augusto Horta Liza

FIGURA 3 —Ajaw Job’ Toj

O segundo protagonistaRab'inal Achi (MP) ouVaréo de Rab'inal/ Galéf -
Achi (LCA), filho do governantéjaw Job’ Toj Rab’inal Achiou O Guerreiro de Rab’inal
e, textualmente, nomeado dey'alel achi rab’inal achj expresséo cujo valor designativo
corresponde ao dehefe de guerrgministro do exército)e conselheirode Rab’inal.
Segundo Robert Carmack, cabe aa’alel o papel social “de explicar, interrogar,
testemunhar, denunciar e, fazendo isto, o de ajiagovernante) [...] a tomar decistes
importante®’. Dennis Tedloc¥ propde consideran-g'alel uma derivacédo de'alunel
(“aquele que traz algo em seus bradssu, ainda, destacar, como ja propusera o préprio

Brasseur, sua aproximacéo cgfalg’ab (*adorno de mao” e, por extenséo, “bracelete de

8 Galel é o arcaismo gréfico dgalel.

8 CARMACK, 1981apudBRETON, 1999, p. 45.

° TEDLOCK, 1985apudBRETON, 1999, p. 45.

1 H4 monumentos maia, como o altar Q de Copan (Hasjle o Lintel 3 de Yaxchilan (México), nos quais
os chefes-guerreiros portam espécies de protetmezgido dos antebracos, que sdo interpretados pel
iconografistas como “escudos”. Esses protetoresdamegido dos punhos até a metade dos antebrgos.
cruzarem seus bragos diante das préprias facegieseeiros conseguiam defender-se de porretadess €0
ataques com lancas ou flechas (ANEXO 15).
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pedras preciosas”, provavelmente de jade), numea daleferéncia a insignia de alto
prestigio social, que tanf®ab’inal Achiquanto seu oponente bélico, supbe-se, deveriam
portar. Diante do que nos foi apresentado, condsique o termai-q'alel, no contexto
dramético, confirma a presenca de um guerreirootpteve éxito nos campos de batalha e
gue portava algum tipo de insigni@s¢ud@ bracelete? outro?) cormipla funcéo
mnemonica destacar suafacanhas militares indicar seusvinculos com a nobreza
legitimar o seu inalienavalireito a voznos conselhos. Em algumas passagens do texto,
mais precisamente quando se fala em demarcacaésrigs ou campanhas militares,
notamos que o personag®&ab’inal Achiassume uma identidade coletiva, representando a
si mesmo e a seus comandados, pois é obvio queelkitava sozinho. O mesmo ocorre
com seu rival, o personagdffiche’ Achi.

De acordo com LCA e Hugo Fidel SacB@gb’inal Achiparticipa da trama com
10 falas, assim divididas: seis (1° ato), trés (8 atuma (3° ato). Ja o antropélogo e etno-
historiador francés Alain Breton apresenta umaribdistdo com numeros um pouco
diferentes: 12 falas no total, sendo oito no 1° &és no 2° e uma no 3°. Em relacdo as

dancas, as participagbesRab’inal Achicoincidem com as de seu paihaw Job’ Toj
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Foto: Anténio Augusto Horta Liza

FIGURA 4 —Rab’inal Achi

K’iche’ Achi (MP) ou Vardo K’iche’/ Galel Vinak (LCA) & o terceiro
protagonista da peca. Trata-se do gueridiohe’ que foi capturado pdRab’inal Achinos
arredores d&ajyub’. Textualmente apresentado cokaweq K’iche’ winak/achiou seja,
como membro da histérica linhagdeiche’ dosKawed? filho debalam ajawbalam achi
balam k'iche’(“Jaguar rei, Jaguar homem, Jagki@whe™) %%, o “soberano dos estrangeiros
de Kunen e de Chajul’®®. Como guerreirdnvasor, K'iche’ Achi personifica a ameaca
constante, o poder dos inimigos vizinhos que impede constituicdo da hegemonia

rab’'inalense na provincia dgamanib Alids, o guerreirok’iche’ se autodefine no

92 Cf. POPOL VUH, 1993, p. 139-16fassim

% Aqui nota-se uma presenca eponimica, pois o paK'de’ Achi agrega a seu nome ou titulo a
denominacddBalam K'itze, fazendo uma referéncia explicita a seu antepassaddador da linhagem
Cawek. CARMACK; 198%apudBRETON, 1999, p. 50.

% Esse pormenor revelador, permite-nos estabelecarrelacéo cronoldgica aproximativa para a obramiz
gue o pai d&’iche’ Achi era o soberano deunene Chajul, povoados situados ao norte do @bixoy, no
maci¢o dosCuchumatenggemete-nos aos Ultimos cinqiienta anos do pepoiiispéanico, época na qual os
K'iche’ dominaram vérios grupos, inclusive, d&sinen Assim, cruzando esses dados, inferimos uma
equivaléncia temporal que corresponderia a segoadade do século 15, o que reforca a tese defepdida
Alain Breton e destaca o fundo histérico que pespasRab’inal Achi CARMACK, 1973apud BRETON,
1999, p. 50, nota 71.
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Manuscrito Pérez, dizendo: “Eu, eu sou a coélera,asforca (braco armado) do soberano
dosyaki Kunemdosyaki deChajul’ .

K’iche’ Achi é o personagem que realiza o maior nimero devariedes orais
no drama. Segundo os dados brasseurianos de LEAgraldezesseis falas, sendo sete no
1° ato, uma no 3° e oito no 4° ato. Em contrapgrttd nossos principais pesquisadores do
Manuscrito Pérez apresentam dados divergenteslagiioeao niumero e a distribuicdo das
falas no texto dramatico. Sacor organiza as dezoirvencdes deé’iche’ Achi da
seguinte forma: sete no 1° ato, uma no 3° e degtinwo. E Breton, por sua vez, confere a
K’iche’ Achi mais uma fala no 1° ato e diminui uma no 4°, tdallo também dezoito
falas. Apesar das divergéncias numeéricas e disitrdsi das falas, essas trés traducdes

mantém uma boa sintonia semantica.

Foto: Antonio Augusto Horta Liza

FIGURA 5 —K’iche’ Achi

% Cf. BRETON, 1999, p. 157. A palawaquitem, nesta citacdo, o sentido conotativesteangeiro
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Nosso Ultimo protagonista é um personagem bastant®so que, com
frequiéncia, gera certa confusdo nos leitores eesalp, nos leitores-espectaddfes
identificado comdxoq Mun/ Achi Mun (MP), enfatizando a diferenciacao dos géneros ou,
simplesmente, comdun (LCA), sem distingui-los. Nao ha consenso entrefaages
consultadas, nem mesmo entre os dois estudiosddPdd?ara Hugo Fidel Sacor Qiché,
trata-se dedois escravasum homem Achi Mur) e uma mulherixoq Mur, que séo
propriedade do personagdtab’inal Achi O curioso € que, mesmo sendo escravos, ambos
tém o direito a pequenas intervencdes orais.

Baseando-se em varias passagens do quarto atquaiag\jaw Job’ Tojusa a
forma duplaachij mun ixoqg mun(homem-escravo, mulher-escrava) para nomear esse
enigmatico personagem, Alain Breton, nosso outsgpisadopéreziang propde manter a
grafia Ixog Munem duas passagens, mas destaca que ela se referg@sonagem do
texto dramético que tem uma funcdo espetacularadupla atua como personagem
masculino, ora como feminino. E, simultaneamergeraxo e escrava dab’inal Achi

Para Breton, os textos espetaculares atuais paegarlalgumas luzes sobre a
identidade desse personagem ambiguo. Nos espetd@t®ijaneiro de 2005, que tivemos a
oportunidade de conferiin sitt’’, o personagemixoq Mun causou-nos um certo
estranhamentodevido a sua natureza hibrida. Ndo conseguiamadimglis o aspecto
masculino do feminino e nos perguntdvamos se eégas@ria a verdadeira intengdo do
diretor da peca, inspirado, obviamente, em uma sapéidelidade as crencas pré-
hispanicas. A nossa estranheza so foi devidaménimada quando, muito tempo depois

da apresentacéao, ja na casa de don José Ledn Caéscobrimos que era um ator quem se

% Estamos levando em conta a reacdo de estranhamgemtotivemos ao assistir as apresentacées
espetaculares, ocorridas durante a Feira Patrerjahéiro de 2005 (Rab'inal, B.V, Guatemala).
9" Referimo-nos ao trabalho de campo realizado enirRékjaneiro de 2005).
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escondia por tras da mascanak’oo) e das roupas de#oq Mun O personagem era feito
por um homem que usava peruca (longos cabeloss)egstava vestido com uma saia, um
huipil®® tipico da regida’eqchi’, e ainda usava uma lustrosa mascara dourada,ah@eju
destacava um expressivo bigode preto, determinargfmero facial masculino. Soma-se a
isso o fato de que, nos textos espetaculares, asmatasioes, ele ergue o seu machado em
atitude de guerra e se lanca em defes&ja Job’ Toje Rab’inal Achj enquanto que, em
outro momento, estd semioticamente ligado as fung¢émininas da tecelagem e dos
afazeres domésticos. Seu figurino, excetuando ear@sera idéntico ao das outras
personagens femininas da peca. De qualquer foromstatamos que o texto espetacular
contemporaneo dirigido por José Leon Coloch remraallambiglidade do personagem,
incitando a imaginacdo dos espectadores atentodedalhes. Cremos que, agindo dessa
forma, sua intencdo seja a de deixar transparew@s, atitudes delxoq) Mun, as
manifestacoes das esséncias feminina e masculum, igegram o complexo dual
constitutivo dos corpos humanos e, obviamentepdmos mesoamericano.

Por sua vez, seguindo os passos brasseurianosjde@ffica ali a presenca de
dois personagens, um masculino e outro feminindyoangualificados de servicais. No
entanto, diverge de Sacor quanto ao significadpat@/ramun pois acha o termo escravo
muito pesado e pouco adequado para quem tem dirdta. Em relacdo a proposta de
Breton, a principal discordancia consiste em eratetigis personagens onde este vé apenas
um, com dupla funcéo social de género.

No que concerne ao numero e aos momentos dasimglies, Sacor destaca

guelxog Munrealiza duas intervencdes (3° e 4° atos), enquprdchi Munapenas uma

% 0O huipil é uma palavra de origem nahudilipilli), usada para designar os blusdes caracteristizos d
vestuario feminino mesoamericano (ANEXO 16).
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(4° ato). Considerandtxog Mun um personagem marcado pela ambiglidade, Breton
reconhece duas intervencdes orais sob este nomee 43%tos) e duas (4° ato) usando a
abreviada forma d&un, sem distincdo de género, totalizando quatro .f&tasa LCA, a
servigal intervém uma vez no 3° ato e duas no d@?jato servical faz duas rapidas

intervencgdes no ultimo ato.

Foto: Antonio Augusto Horta Liza

FIGURA 6 —Ixoq Mun

A pequena participacdo oral desse ambiguo personagm situacdes
corriqueiras de subalternidade n&o pode apagatah é&clusdo da voz feminina nas
guestbes politico-militares que configuram a trafBaaqui € interessante observarmos

como o afastamento politico imposto as mulheresoamesricanas encontra-se refletido

nesse texto produzido pela pequena comunidade matatiaalens&’. Excetuando as falas

% Segundo o inventario epigrafico de onze reinosamaializado por Simon Martin e Nikolai Grube, fora
identificados 152 reis e somente 4 rainhas. Essdtaglo demonstra o quao exigua foi a participalgo
mulheres na politica.Os pesquisadores acresceritela que esses raros governos femininos correspgnde
no geral, a periodos de transicéo e vazios de pGAeMARTIN; GRUBE, 2002, p. 22-23.
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atribuidas a servical/ escrava, as demais mulheresmo sendo nobres, sequer tém direito
a voz. Esta observacdo é valida tanto para o draimatico (LCA e MP) quanto para o
texto espetacularolochiano

Além das dancas coletivas que ocorrem ao inicio nal da pecalxoq Murl
Achi Mun danga, mais uma vez, no 4° ato, acompanhando sanagem feminind)
Chuuch Q’'uug’ U Chuuch Raxon

Até aqui, percorremos o grupo dos protagonistadrdma. Vejamos, agora,
grupo dos personagens que, sem direito a fala,steanparticipacdo restrita a figuracéo

especial e as performances em algumas dancas.

3.2.2. Personagens com figuragao especial

7

A primeira figurante especial é identificada corfoqojaw (MP) ou A
senhora/ Xok Ahua(LCA). Esta personagem é esposaAjiv Job’ Toj Acredita-se que
seu nome, o melhor seria dizer titulo, seja umagarde []xoq e ajaw, tendo a conotacao
de “mulher-soberano”, ou, se preferirmos, de “raffiff. O texto dramatico traz poucas

informacdes sobre essa figurante.

190 Apesar das semelhancas com o termo mexXiifauacéatl (“mulher serpente”), que designava,
simbolicamente, a contraparte feminina do poderogd& por um homem (espécie de primeiro minisaqi
este titulo alude a um poder de fachada “exergie”uma mulher, no caso, a esposa do rei. A suasia
do grupo de protagonistas e, conseqiientementddogab, reforca esse nosso raciocinio.
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Nas montagens atuais colochianas, exclui-se essanagem e agrega-se, em
seu lugar, &Princesa das Plumas Verdé$'. A semelhanca d& ChuuchQ'uuq’, esta
figurante especial da peg#o usou, durante os espetaculos de janeiro de, 2(@0b
mascara, nem pintura facial. Entrou em cena, ne 3° atos, representando a nata da

nobreza local, sempre ao ladoAjaw Job’ Toje de sua (futura) notd ChuuchQ’uuq’.

Foto: Antonio Augusto Horta Liza

FIGURA 7 —Princesa das Plumas Verdes

U Chuuch Q'uuq’ u Chuuch Raxon ri YamanikXtekoq(MP) ouU Chuuch
Gug u Chuuch Raxon Ri-Yamanim Xtecol{LCA) é a personagem feminina que
representa, em algumas versdes, a consoifadeénal Achi(LCA e Breton) e, em outras,
a princesa que lhe foi prometida (Sacor Quithié)ndubitavelmente, o nome desta

personagem nao € apenas o mais longo do didictae’, mas €, de longe, o mais

191 personagem inserido nos textos espetaculares hiamos. Trata-se de uma inovacdo espetacular
contemporanea, que, por se tratar de um figuraidoaal, ndo € identificado nos textos dramatidos
Rab’inal-Achi(LCA) e doManuscrito PéreZMP).

192144 quem proponha considera-la upnmcesa-numemGUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 237.
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polissémico de todos. Uma das traducdes possiee#sa de considerdd Chuuch Q'uug’

u Chuuch Raxon ri Yamanik Xtekogmo a‘Aquela que é nomeadslde do Quetzal, Mae
dos Passaros Verdes, Aquela das Preciosas PedExilarecemos que, nessa proposta, o
u- assinala o pronome possessivo seu (ha variacép @aluchsignifica mée, e a palavra
Q'uug’ corresponde ao nome da ave conhecida como qBtzalomachrus mocinntf®,
proporcionando-nos sua leitura, coma, e do quetzale, por extensédo simbdlica, da
preciosa plumagem caudal verde-azulada que o edractApalavraRaxonrefere-se a um
tipo de ave identificada por Adrian Recinos, coredgncente a espédigntinga amabilis
104" que possui uma plumagem cor de musgo e tem ascabastas por penas azuis.
Conforme podemos notaQ’uug’ e Raxonsdo aves que tém um simbolismo cromético
convergente: ambas possuem as cobicadas penas-azetddas rax)'® que, na
Mesoameérica, eram utilizadas, exclusivamente, pardeccionar os cocares, roupas e
penachos daqueles que estavam ligados aos detedtoggoder politico. Além do que ja
foi exposto, na cosmovisdo maia o verde/ azul ééama cor que representa a grande
ceibd®® a arvore sagrada que se localiza no centro dalopestabelecendo as conexdes
da humanidade com os deuses dos mundos superiofeon. Em outras palavras,

seguindo o pensamento de Mircea Eliade, a granta éeoaxis mundimaia. Assim, na

segunda parte do nome/ titulo dessa personagdsrarse 0 seu vinculo com o complexo

103 Ave-simbolo da Guatemala e do poder politico mmsoizano. Passaros detentores de exuberantes e
cobicadas plumagens caudais (compridas e brillantesde-azuladas. Sua importancia na éarea
mesoamericana era tamanha que se chegou, inclasitt®car a semantica da palawaetzal que, de
substantivo préprio, passou a designar, em detadaisituagdes, o adjetipoecioso(ANEXO 17).

104 RECINOS, 197&apudBRETON, 1999, p. 45.

195 para os falantes do idioréiche’, lingiiisticamente, n&o ha distingdo nominal eotrerde e o azul, ou
seja ambos sa@x, na forma arcaica, oex, naforma atualizada. J4 os falanteskdehe’-achi, comegam a
inserir no seu léxico a palavesuul, para referir-se a cor azul, diferenciando-arabe (verde). Cf. CAB,
2003, p. 260-261 e K'AAK’ UB'EE CH'A'TEEM MAYA’ ACHI, 2001, p. 62.

108 Essa arvore é conhecida entre os maistas d@mché Seu nome cientifico €eiba pentandrgANEXO

18).
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simbodlico das plumas verde-azuladas e, por consiegusua relacdo com o poder da
nobreza maia. Para ndo deixar dlvidas quanto a agsp autor(es) do texto dramético
agrega(m) a expressé@ioyamanik Xtekogna qual o demonstrativo precede as palavras
que significam, respectivamenieedrarias e pedras preciosdS’, ambas relacionadas as
gemas verde-azuladas. De preferéncia, essas geana®e jades ou jadeitas, as cobicadas
pedras de tom esverdeado, usadas exclusivamergenpbteza maia na confeccdo de
adornos, como, colares, brincos, braceletes, tefeinas, separadores de cabelo e até
mascaras funerarias. O que nos interessa é congtegacom a inclusdo da expressao
Yamanik Xtekagfecha-se o complexo cromatico, que aparece nalgiamo sinonimico
formador do nome da personagem.

Por sua vez, Breton propde uma traducdo mais déilompara esse imbroglio
interpretativo. Respeitando a riqueza polissEmaname/ titulo da personagem, sugere
traduzi-lo como, “Mae das parafernalias verdes’no qual a palavrgparafernalia
armazenaria o conjunto de objetos preciosos (peeaguetzal, pedras de jade e “outras
coisas verde-azuladas”) relacionados ao simbolisda nobreza, refletindo,
fidedignamente, o sentido da mensagem nominal.gA&essa saida tradutéria ndo €, de
todo, ma.

Em termos cénicod) Chuuch Q'uuq*®

exerce figuracdo especial nos atos
pares da peca, sendo que, no ultimo deles, aguiga & 0s ciimes d®ab’inal Achi

dancando com o guerreiro invasor.

197 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 27, nota 16.
108 A partir deste momento, usaremos essa forma diogula do seu nome para identifica-la.



101

Foto: Anténio Augusto Horta Liza

FIGURA 8 —U Chuuch Q'uuq’

Nossos “terceiros figurantes” sédo kWab’lajuuj Q’anal Koot B’aalam (MP) ou
Doze Aguias Amarelas, Doze Jaguat®s Amarelos (LCA). Estes personagens S&o
bastante curiosos, porque representam as colatesddos Guerreiros Aguia e Jaguar,
principais patentes militares do alto comando d@saitos'® mesoamericanos. A palavra
Kab’lajuuj, que corresponde ao cardimze e 0 adjetivoQ’anal (amarelado, madurpose
aplicam, simultaneamente, Kot (aguia) e aB’aalam (jaguar), proporcionando-nos uma
primeira leitura do nome comés Doze Aguias e Jaguares Amareladdsssa proposta, 0
adjetivo amarelados estaria sinalizando para uma possibilidade ing¢apiva desses

personagens que levasse em consideracdo o cogtextdtico-simbolico na cosmovisao

199 Os jaguares mesoamericanos correspondem aossfaljne nés conhecemos como oncas pintadas
(Panthera onca Nos textos coloniais, € comum chamé-los, ernvesde, de tigresP@nthera tigri3,
animais inexistentes na Mesoamérica. Cf. MIL BICH®®as n. 4 e n. 350.

109 As ordens militares da aguia e do jaguar consdituia elite dos exércitos mesoamericanos do periodo
Pos-classico (século 10 ao século 16). Seus imegrgossuiam privilégios sociais (alimentacdo,adiar
instrucao) e se apresentavam, nas batalhas, adsroath penas, peles e espécies de elmos que sierholi
esses animais. Entre 0os mexicas, elas equivalimmgaerreiros denominados, respectivamegteuhtl e
ocelotl (ANEXO 19).
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maia. Assim as Aguias e os Jaguares estariam whosi em primeira instancia, ao rumo
césmicoq’an, cuja cor simbolica é o amarelo, e que, em terd@srganizacdo espacial,
corresponde ao sul e ao lugar onde reside o (ABIEXO 13). Portanto, eles sao
apresentados, nominalmente, coamsareladogg’anal), no sentido de manterem vinculos
simbolicos com esse rumo e tudo o que ele signgam@ o pensamento religioso maia-
Kiche’.

No que tange a simbologia dos animais sagrados ames@anos, a aguia
representa o sol na sua manifestagéo diurna, adsmiade, o céu (0 elemento aéreo) e as
coisas calidas. Ja o jaguar encontra-se assooiasol aoturno e a viagem deste astro pelo
inframundo. Seus dominios sé&o assinalados pelai@dou pelo térreo e também pela
umidade. Por conseguinte, ao simbolizar a elitesubes forcas militares com esses dois
animais sagrados, ok’iche’ reproduzem o aspecto dual do pensamento religioso
mesoamericano. Juntos, esses animais de caracéerisbmportamentais tdo dispares,
simbolizam o equilibrio das forcas césmicas, repreglo pela unido dos pélos
diametralmente opostos, porém complementares.

Supbe-se que, originalmente, varios atores repi@sEm essas classes de
militares no texto espetacular. De acordo com deoimento atual, ndo se sabe o porqué
de os autores insistirem no numero doze que, digiepassagem, parece nao ter nenhuma
relevancia para o povo maia. Talvez ele se refiratamero dos atores que interpretavam os
papéis ou, quem sabe, até esteja aludindo a um@nofa, por exemplo, do pensamento
cristdo (numero dos apostolos de Cristo que € dddaey sdo apenas suposicdes. De
concreto, s6 sabemos que, hoje em dia, dois atatemalenses estdo incumbidos de

representa-los.
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Nos textos espetaculares que acompanhamos enojaleeiz005, os guerreiros
Koot e B’aalam participaram, como figurantes, em trés atos, &rsdl?, 3° e 4°. Com
freqUéncia, viamos esses dois personagens quebsaraonotonia visual nos momentos
mais tensos da pec¢a, como, por exemplo, aquelegueRab’inal e K’'iche’ Achi travam
uma acirrada batalha discursiva. Nesses momerg@greonagerisoot (Aguia)e B’aalam
(Jaguapd imprimiam mais dinamismo cénico, se deslocando melado para o outro,
alternadamente ou ndo, mas sempre no sentido.li@efigurino multicolorido (FIG. %
10) faz com que eles exercam uma funcdo espetaagdvalente a de cenarios humanos
ou, se preferirmos, de aderecos humanos moveenghrendo varios espacos cénicos com
seus enormes arranjos (cabeca e costas), com se@giEdia e com a sonoridade dos
guizos, que trazem atados aos seus tornozelos.aPanggem (figuracdo) e sonoridade

constituem o tripé semiotico desses dois persosagmativos.

Fotos: Antonio Augusto Horta Liza

FIGURA 9 —B’aalam FIGURA 1Xeot
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Entretanto, ao constatarmos que nenhum deles essavalo um figurino que
privilegiasse a cor amarela, refletimos e chegaee@®nclusdo de que talvez a melhor
traducao para o sentido da palagi@nal ndo fosse o sentido de @marela(LCA), mas o
de maturidadeou, se preferirmos, dexperiénciados guerreiros naquela elite do exército.

No Diccionario K'iche™!,

encontramos que o adjetivpan pode ser interpretado como
amareloou madura Portanto, ha, no texto espetacular atual, unta pemidtica que nos
ajuda a pensar na possibilidade tradutoria da patpanal como uma metéfora referente a
experiénciamilitar dos dois guerreiros rab’inalenses. Orag $#ulo de guerreiro aguia ou
jaguar so é conferido aqueles que se distinguedononio e no exercicio das artes bélicas,
acreditamos que a interpretacdo que acabamos @gerpseja muito mais apropriada ao
enunciado bélico da peca, do que aquela inter@gretanteriormente associada a cor
amarela e seu vinculo com o rumo césmico homoén@oovenhamos que representar dois
amadurecidogyuerreiros da elite das aguias e dos jaguares,aceonotacdo de homens
comlonga vivéncia naquela funcaé bem distinto do que mencionar dois guerreimgp
experientes, embora qualificados.

Coincidéncia ou ndo, na montagem atual coordenadalgsé Ledn Coloch,
dois ancidosrepresentam os papéis dos belicokost e B'aalam Ambos trazem seus
rostos cobertos nas laterais por um pedaco debtaleco, na tentativa de ocultar e/ ou
dificultar o seu reconhecimento facial. Alias, naddamérica do periodo pés-classico,
exigia-se muito mais a identificacdo coletiva despgerrreiros do que a revelacédo de sua
identidade individual.

Eles tinham um destacado papel politico-ideologita legitimacdo do

militarismo e mexiam com o imaginario coletivo dgserreiros. Topar nos campos de

H1ct TUM et al, 2001, p. 291.
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batalha com oKoot e B’aalamera o mesmo que encarar a ferocidade dos animaislesi
representavam, o que quase sempre correspondipasadee com a morte. Por esse
motivo, padronizavam-se suas insignias e os senpleros trajes de guerra.

Os Unicos detalhes semidticos que, nos textos axspates rab’inalenses,
identificam os guerreiros comdsoot e B’aalam sdo as esculturas em madeira com
representacdes desses animais, que sao fixadameadareco estilo mochila, pendurado
por meio de algas, nas costas de ambos os perssn&i€. 11 e 12).

Apesar de ndo possuirem falas, as participacéesfigas dekoot e B'aalam
merecem destaque. Basta dizer que o climax da peeh,seja, o sacrificio d€’iche’

Achi, ocorre sob a intervencdo cénica desses doisraaysos.

Fotos: Antonio Augusto Horta Liza

FIGURA 11 —B’aalam (detalhe posterior) FIGURA 1Xeot (detalhe posterior)

Passemos, agora, ao terceiro e Ultimo grupo demagens, o dos chamados

figurantessecundarios



106

3.2.3. Figurantes secundarios

112 & mulheres

Guerreiros &chijab), numerosos servicais aescravos(alabil)
(ixoq) compdem um grupo de figurantes a parte, cujadiné representar o povo
rab’inalense e participar de algumas dancas.dS&@urantes/ dancarinos secundarids
danca-drama.

Nos textos espetaculares apresentados em Ral@maljaneiro de 2005, os
figurantes secundarios, simplesmente, ndo existggmos que 0s pesados compromissos
espirituais — como os longos periodos de jejuryrasdes e a disponibilidade de tempo
para os ensaios — inibem, de certa forma, novaade&o grupo, composto por oito atores,
trés musicos e alguns eventuais substitito&)m outro fator que poderia justificar a
auséncia deles seria 0 alto custo dos trajes.d2aatores, 0s textos dramético e espetacular
estao revestidos de uma intensa aura de sacraliiddenerancas dos tempos antigos e de
seus venerados antepassados, independente deqosaésres os considerarmos miticos

ou nad*®. Mais do que uma mera questdo de ponto de vistm-de de uma profunda

manifestacdo de religiosidade, um reflexo de stamaosmovisao.

12 Alabil designa, eniviche’ classico, os escravos ou servidores.

113 presenciamos algumas substituicdes ou revezanmdwsastores entre um espetaculo e outro. Por erempl
o diretor do grupo, don José Ledn Coloch Garnigastiuiu, em uma ocasido, ao ator/ dancarino José
Manuel Roman que fazia o papel Rab’inal Achino espetidculo. O mesmo ocorreu com a atriz Maria
Gabriela Avelar Tlaxcaco, que fazia o papelld€huuch Q'uuge o cedeu a Suzana Corazon Ixpata, irma do
musico Héctor Anibal Corazén Ixpata.

114 Sugerimos a consulta da interessante obra deciBatri McAnany intituladaliving with the ancestor;
kinship and kingship in ancient maya socjd995,p. 1-63.
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3.3. Ainterpretacdo dos atos

Depois de conhecermos alguns aspectos dos persshagora enfocaremos,
em separado, cada um dos quatro atos que compdeai’mal Achi Nossa intencédo &
destacar os enunciados gerais de cada parte, petoaea com nossas consideracoes de
cunho interpretativo.

No corpo do texto, encontram-se varias formagaelelismos(antdnimos,
sinbnimos e complementaridades), nas quais os rgginculam os termos (céu e terra,
quetzal e passaro verde-azulado, aguia e jaguaexpmpld™) funcionam como “um jogo
de forcas contrastivas, auxiliares ou opostascqo@&ibuem para o que poderiamos chamar
de uma poesia do significadd'®. Essapoesia do significadgpode ser percebida no
paralelismo dos pares de palavras, nas relagcbesimuear estabelece com outro e, até
mesmo, na estruturacao geral da obra, dividida tesy @jas acdes se desenrolam fora e
dentro das muralhas. Operando nos niveis sintétisemantico, o paralelismo exige do
leitor uma apurada disposicao intelectual pararjagen os sentidos das palavras, das
frases, dos discursos, percebendo ali a multigleeddos significados. Segundo Munro
Sterling Edmonson, “o paralelismo pode ser conadler como um dos critérios
permanentes para distinguirlderatura’ da néo-literatura®’ (italicos nossos). E, no caso
do Rab’inal Achj o uso desse procedimento retorico estilisticostélhe confere essa aura
de literalidade, como ajuda a produzir um bem adatwhscurso histérico-dramatico, de

comprovada autenticidadt&che’ pré-hispanica.

15 Emkiche’, kaajeuleew q'uug’ eraxon koote b’aalam
et BRETON, 1999, p. 57.
117 cf. EDMONSON, 197ZpudBRETON, 1999, p. 56, nota 86.
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A auséncia de um narrador € outro aspecto que meec destacado. Isso
porque ela levara o(s) autor(es)Rlab’inal Achia erigir(em) sua obra sobre os pilares dos
discursos-didlogos. Tampouco ha, no texto, uma desigade linear ou sequencial bem
definida que possibilite ao leitor fazer uma letgtara no primeiro contato com a obra. As
labirinticas retrospectivas tornam-se simplesment®mpreensiveis, quando nao séo
conectadas a outros textos, sobretudo, os relaéivimstoria maia. Atuando como aquele
precioso novelo de Teseu, essas conexdes lograrmamoss que, para entendermos o
significado dos enunciados, temos que entrar comagem, nos labirintos textuais,
matarmos 0s minotauros da nossa ignorancia, ref@seo caminho de entrada — desta vez,
no sentido inverso —, e repetirmos a facanha, dar@aes quantas forem necessarias. Nisto
consiste, sob certo aspecto, nosso desafio epelit@icrio.

Cremos que, agora, de posse dessas informacfeppdi@mos iniciar a
abordagem interpretativa dos atos. Para tal, useermomo guia, as didascalias
brasseurianas, recuperadas pela traducédo de LudsZaaAragon (LCA). Que todos sejam

bem-vindos ao mundo dramétikiche’!

3.3.1. Primeiro ato: da captura ao interrogatorio @& K’iche’ Achi

O primeiro ato inicia-se com undanca coletivaem forma de circulo (uma
roda), ocorrida nas proximidades da fortalez&djyub’. Em um determinado momento da

performance grupalK’iche’ Achi se desloca para o centro desse circulo e comeca a
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ameacaRab’inal Achicom sua lanca. Eis o pretexto para desencadeatoadiglogica, 0
confronto verbal que esses dois protagonistasréaweo longo do ato.

A troca de provocacOes comeca quardiche’ Achi, do lado de fora das
muralhas, endereca uma série de palavras ao govenmad’inalense. Personificando a ira,
a invasao e as tensdes politico-militares que asswl a regido déamanih o guerreiro
Kiche’ clama pela presenca imediata Agw Job’ Tojjunto as muralhas diajyub’,
chamando-o desbberano esburacado, soberano perfurdd®d Brasseur de Bourbuorg
detectou, nessa passagem, a presenca de palajoassigificados sdo um verdadeiro
atentado ao pudor, reacdo de certa forma espeaddeda de um sacerdote cristdo do
século 19 que dava seus primeiros passos no ememidi da cultura maigiche’.
Todavia, do ponto de vista contextual, ndo ha dis/ade que o guerreiro invasor se dirigia
ao soberano de Rab’inal, manifestando o especsdjaale (re)vé-lo e persegui-lo, para
acertarem algum tipo de pendéncia. Dai, infere-sgisiéncia de um contato prévio entre
os dois, no qual o monarca rab’inalense pudesssatdoferido, perfurado por K'iche’
Achi. Tanto o encontro, a saber, 0 rapto e o cativa#rdob’ Toj, assim como o tipo de
pendéncia, ou seja, a inesperada fuga do mona@waosfirmados em trechos posteriores
da obra. Apesar disso, ndo se menciona nada sshm®waveiferimentosou perfuracdes
gueAjaw Job’ Toj supostamenteeria sofrido. Inclusive, a partir desdetalhe reveladqr
pode-se pensar que tais ferimentos ndo fosserdjsitas sim de natureza moral, frutos de
humilhacdes possivelmente perpetradas durante @ptue o cativeiro.

Avancando um pouco mais na decodificacdo da mensagatual dessa

passagem, podemos aceitar a sugestdo de AlainnBzetonsiderar a férmulasdberano

118 \Worom ajaw k’agom ajawO verbowor significa perfurar, esburacar furar, e o termoworom é seu
participio passado. J&agqomderiva do verbd'ag (langar, arremessar, atirar), sendo usado parateeear
aquele que foi atingido por um projétil (lancasfleghas). Cf. BRETON, 1999, p. 144-145, nota 15.
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esburacado, soberano perfurddoomo umexdrdio de guerraNela, encontra-se presente
“uma caracteristica corporal do rei, que aludegarad de seus 6érgdos perfuradbs™Essa
interpretacdo ganha forgca se levarmos em contanfasmiacdes que temos sobre as
cerimbnias de investidura dos soberakagchikel,uma das tribos maias que compdem o
grupok’iche’, nas quais perfuravam-se os narizes dos recéwrerados. Ndo podemos
olvidar que “o nariz perfurado era, portanto, unibato do rei, uma marca da sua posi¢ao
social e de seu poder”, conclui o pesquisador &sifit

Ao transferirmos, momentaneamente, nossos olhamsapiconografia maia
do periodo classico tardio (ano 600 a 900), enaoenos inUmeras representacdes da
nobreza em rituais de auto-sacrificio, extraindogsa das maos, labios, linguas a até de
6rgdos genitaisperfurando-oscom instrumentos puncant&sou corddes especiais com
saliéncias pontiagudas. A titulo de exempliesses rituais sangrentos, citamos os lintéis
17 e 24 deraxchilan o 2 deLa Pasaditae uma das paredes do Quarto 3Bdaampak
Ademais, € sabido que os reis maias tinham o cestlenusar enormes joias-insignias nos
I6bulos das orelhas e no nariz, além de incrupedras de jade nos dentes e que, as vezes,
chegavam até a fazer escoriagcdes nas faces patazpronarcas pessoais, espécies de
cicatrizes-tatuage$. Da mesma forma, sabe-se que uma formauieilhar o nobre,
guando este era capturado, consistia em despajé-lseu traje e de suas prestigiosas
insignias (j6ias) ou simplesmente mutil&-fasA auséncia desses acessérios aumentaria o

namero de orificios visiveis na regido facial dasipneiros, o que justificaria a idéia de

19 ¢t BRETON,op cit, p. 144, nota 15.

120cf BRETON, 1999, p. 144, nota 15 (ANEXOS 15 e. 20)

121 cf. SCHELE; MILLER, 1986, p. 175-204.

122 Feitos de 0ssos, do espinho caudal das arraids obsidiana.

123 vide ANEXO 21.

24 vide ANEXO 22.

125 Cf. DEL VILLAR. La indumentaria en los cautivos yea del clasicoArqueologia mexicane. IIl, n. 17,
p. 66-71, jan-fev 1996.
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usar as formas depreciativas dsburacadasperfuradossempre que fosse necessario
insulta-los. Sabe-se que a situacdo de despojaradmstante constrangedora, humilhante
e traumatica. E nesse contexto que emerge nospasprodaderidas morais tal como
sugerimos linhas acima. Afinal, trata-se de um ptoruebaixamento politico-social, no
qual o individuo que perdia o poder de dar ordecsneandar o destino de muitas pessoas
(seus subalternos), estava privado de sua liberdadea obrigado a assumir outro papel
social: o de cativoAjaw Job’ Tojpassou por isso, foi ferido e, por conseguinufi
traumatizado. Suas feridas podiam continuar abedasstarem devidamente cicatrizadas.
A analise da auto-estima do governante (segundopatte lancar mais luzes sobre essa
guestao.

Apesar de sO podermos afirmar com segurancafave Job’ Tojestava sendo
chamado de soberano esburacado, soberano perfurado que ja estivera em algum
momento sob a guarda #&che’ Achi, acreditamos ser importante considerar as refexde
supracitadas. Seja tomando-as em seu conjunto, cegjdinando-se alguns de seus
elementos, elas permitem leituras muito mais pragiao aludido mundo da nobreza maia
e do contexto belicoso enunciado na e pela obra.

Retomando nosso raciocinio, constata-se que asagdes deK'iche’ ndo
apenas mostraram-se infrutiferas como despertarae de Rab’inal Achj que saiu em
defesa de seu soberano, capturou o invasor cora@ee comegou a por em pratica um
extenso interrogatorio. Impossibilitado de recoeinecidentidade integral d€iche’ Achi,
talvez porque este estivesse usando traje ou piapnopriada para a guerRab’inal Achi
trata o rival com deferéncia protocolar, tentantdteo dele as informagcdes de que tanto

necessita. O fato de ambos falarem o idd'ehe’ facilita a comunicagéo, faz com que
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eles se sintam “emparentados”, que figuem “a vaitague expressem um paradoxal
sentimento de irmandade.

Os dialogos que travam entre si obedecem umacet@ijo padrao € seguido a
risca. Apos o pronunciamento de cada personageseuanterlocutor reconstroi a fala
daguele, como se estivesse “pensando em voz altaé sequéncia, tece a sua réplica,
fechando o seu discurso com a expressao protdgpiaroceéue aterra estejam convosco”
(keje kaaj uleewchi k’oji uk’la). A propdsito, oPopol Wuuyj o livro sagrado dok’iche’,
registra queCoracdo do Céwe Coragdo da Terrdormam o casal divino responséavel pela
criacdo do mundd®. Assim, por compartilharem lingua e crenca refigims guerreiros em
guestdo adotam uma expressdo protocolar referesteseus deuses criadores, usando-a
como espécie de rogativa, para que o casal dibragasse 0s seus destinos, a partir do
instante em que interrompessem seus discursos.

No Manuscrito Pérezo nossoarquivo 3 os discursos d&’iche’ Achi e de

Rab’inal Achicomecam, quase sempre, com o griga!,/Eja!, que ndo se sabe, com

seguranca, se deve ser tomado como saudacao ouacwer®éncia. Enquanto o pereziano

Hugo Fidel Sacor o traduz com@ja!, e Alain Breton propde néo traduzi-lo, nos, por

reconhecermos que estamos diante de uma interjeagy@ovalor contextual de irritacao,
proporiamos, tentativamente, sua traducdo comtio “4!"*?’. Lembremos qué’iche’
Achie Rab’inal Achimais do que dialogando, estabelecem, entre si,uaio detérico, em
gue os argumentos de defesa e ataque se intercAlaforma “Alto 14!” adverte o

interlocutor de que aquele que acabou de recupgratavra ird fazer retificacdes no rumo

126 cf. POPOL VUH, 1993, p. 25. Nota-se a presencdugdidade entre os deuses criadores.
127« Alto 14!” seria a nossa proposta para a correspondéndsauléa do termo. No entanto, numa linguagem
mais coloquial (popular), os termos sugeridos sefiapal” e “Perai” (“ Esperal/e drf).
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da conversa. Um argumento a favor de nossa propostser encontrado no interior dos
préprios discursos, pois 0s protagonistas usano, &pps oeja, 0 termooyew achi cujo
significado remete tanto as manifestacbesdlera (impaciéncia, raiva e irritacdo) quanto
aos atributos guerreiros(bravura, crueldade e célera), para se autonomeasemu
designarem o seu oponente. Isso indica que ambe&seasimpacientes, irados, um com a
fala anterior do outro.

Dando inicio ao interrogatérid®ab’inal Achipede ao guerreiro capturado que
Ihe revele bnde estdo suas montanhas e onde estdo os ses$ walseja, que |he diga o
nome de sua localidade de origem. Na qualidadgadel, vimos queRab’inal Achitinha o
dever de conseguir o0 maior niumero de informacossipeis e leva-las ao conhecimento
do rei, para que este, enfim, pudesse levar, g cajfotgamento do prisioneiro. No entanto,
para o desespero do guerreiro rab’inalense, setdantitor tergiversa, mostrando-se pouco
disposto em colaborar com suas sondagens. Aginaornooita precaucad’iche’ Achi
insite em preservar o enigma de sua identidade.

Destarte, em um clima cada vez mais tenso, o @gatoério prossegue até que,
em um determinado momento, quando tudo parecia dsfanitivamente perdido, de
repente Rab’inal Achiconsegue decifrar a enigmatica identidad&'éehe’ Achi, obtendo
assim outra grande vitoria sobre o guerreiro inva&gora, além de té-lo capturado, ele
identificara, devidamente, 0 seu cativo: ndo saveade um prisioneiro qualquer, mas do
principal guerreiro dog’iche’, um membro da nobreza e filho do soberarmaBm Ajaw
B’aalam Achi B’aalam K’iche’

A partir desse momentdRab’inal Achi verbaliza a sua satisfacdo em ter
capturado o afamado guerreiro, deixando pistasideogqnesmo ja tinha semeado a tristeza

entre os rab’inalenses, prejudicando os interedseseu povo e, em especial, atentado
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contra a vida de seu rei. Tomando um rumo maisegsiwo e fatualmente revelador, o

didlogo vai reconstruindo os incidentes histérigne geraram a rivalidade entreldishe’

e achi. Ndo é a-toa que o primeiro ato € o mais longetalldado de toda a pec¢a, ocupando
guase a metade do texto dramético. De fato, elgema-se em codigo—chave para a
apreensdo do contexto geral da obra. Facamos,, amtéibreve apanhado explicativo de

suas principais informacdes, advertindo que, mui&dss, devido ao seu carater de micro-
histéria, exigiram o0 estabelecimento de algumasexdes hipertextuais para que

pudéssemos entendé-las.

A primeira e a mais complicada delas refere-se ast§o histérica das
linhagen$® Kiche’, aspecto fundamental para a compreensdo do pscentdos
protagonistas e para a contextualizacdo do enunciRezam os textdsiche’ do periodo
colonial®® que, apés uma longa fase de errancia (do séculm 1IP), seus antepassados
fizeram uma parada na serra ddfsuacuse realizaram um conselho na localidadeCthée
Pixab (“Lugar das Consultds Ali instalaram seus deuses, consagraram a swgmia das
linhagensk’iche’ e, na sequéncia, se dispersaram pelas terras datgsuatemala. Os
kagchikelforam paraChuwila (atualChichicastenangp ostz'utujil rumaram para a regiao
do lago Atitlan, os rab’inalenses se dirigiram paZamanib, enquanto que og'iche’
(linhagemKaweq decidiram permanecer no local e ali fundar suagira capitalakawitz
(Chujuyub).

Mais tarde, ja assentadas nesses territorios, éskagens teriam constituido
uma espécie de “confederacéo”, organizacao politiga centro do poder era a cidade de

Utlatan (K’'umarcaa)), controlada peloskaweq Pouco a pouco, 0os membros dessa

128 Da-se 0 nome dinhagemao grupo de pessoas que descendem dos mesmosaiscestseja, que S&0
parentes. Cf. VAN AKKEREN, 2002, p. 36.
1299 popol Wuuj o Titulo de los Sefiores de TotonicainsAnales de los Kaqgchikeles
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confederagéo vao expandindo seus dominios, buscamiimlar eixos fluviais estratégicos

e ocupar as planicies mais férteis, o que, quaspree determinava a transferéncia de suas
capitais. Foi o que aconteceu com os rab’inalerqas,transferiram sua sede politica de
Zamanibpara a localidade d€ajyub’.

Do final do século 14 ao ultimo quartel do séculp dcorre a expansdo da
confederacad’iche’. Colonizam-se mais provincias, reforca-se o sigtadministrativo e
dissemina-se a coleta de tributos, o sustentd@dodenico de seu poderio.O problema é
gue essa vasta dominacéo territorial beneficiaahagem dokaweq em detrimento das
demais, 0 que provocou, tanto a médio como a l@ngpos, inimeras desavencas entre as
linhagens e varias lutas de cunho sucessorio. Qltads dessa crise interna foi a
fragmentacdo da organizacdo politica confederafii475-15245°. A partir desse
momento, configura-se um quadro de movimentos eipatidcios, disputas e demarcacdes
territoriais, que se prolongara até a conquistardspla.

Cruzando essas informacdes com os dados obtidoRahGnal Achie no
Manuscrito Pérezentende-se porque as relacdes entididse’-kawege os rab’inalenses
estavam um pouco desgastadas. De acordo com egees, percebemos que Rab’inal
ainda nao tinha conseguido obter sua emancipagiw pla esfera de influéncias dos
k'iche’-kaweq Na condicdo de subalterno, o povo Alaw Job’ Tojseguia sua vida e
pagava tributos adsaweq enviando-lhes precisamente cargapataxte(cacau silvestre).

A fertiidade do solo rab’inalense, onde se produmilho, feijdo e uma

diversidade de abdboras, atraia a presenca denegaslentre eles, os odiagsgomabe

130 A cronologia esta baseada em CARMAEKal,, 1975,apudBRETON, 1999, p. 33-3passim
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os uxab™’. Embora estivesse em plena atividade, o exércitinedénse (informac&o
implicita) comandado pdrab’inal Achiraramente permanecia eifajyub’. O clima de
inseguranca geral fazia com que 0s guerreiros seoassem, ora para expulsar os
invasores, ora para demarcar e proteger as instéwgiteiras. Essa situacdo incOmoda
demandava uma intervencgdo imediata do soberanimabdyise, no sentido de soluciona-la
em definitivo.

Sem dispor de meios para fazé-lo sozinAgw Job’ Tojordena que um
mensageiro parta déajyub’ (que é também o local de enunciacéo do texto drempaiom
destino & capital doKawed>? objetivando buscar auxilio militar para a lutantta os
invasorep’ogome osux. Deste apelo enderecado &bshe’-kaweq infere-se a existéncia
de uma alianca militar entre essas duas tribosieopgessupunha, obviamente, um acordo
de ndo-agressdo dos seus componentes. A mensaggoucho seu destinatario, porém
distorcida. Algo se perdeu no percurso fazendo gquemela fosse mal passada e/ ou mal
interpretada pelo rd8’aalam Achi B’aalam k’iche’Pensando tratar-se de um comunicado
de insubordinacdo e/ ou de uma declaracédo de guenda do aliadoAjaw Job’ Toj
repassou-a de imediato para o brddwhe’ Achi, que partiu irado para os campos de

batalha. E precisamente, neste ponto, que encagraan origem damais recente

insatisfacdodos rab’inalenses com &3che’-kaweq um mal-entendido, uma inexplicavel

131 Ospog’om (ANEXO 23) e osux eram vizinhos dos rabinalenses, com quem travaarstantes disputas
territoriais. Segundo Alain Breton, esses grupascés estdo ligados a untanstelagdo metaféricauja
origem é apicola e que, em Ultima instancia, pareceter a questdo dos sacrificios humanos. O ietodn
pog’omsignifica “colméias castradas”, aludindo ao métddacoleta do mel que consiste na desoperculagdo
das coberturas de cera que cobrem as cavidadedndéiz. J4 a palavrax designa “mosca”, no caso, “uma
mosca de mel”. Assim, quando fazem referénciasidéxtaos “animais de mel”, os rab’inalenses falpon,
intermédio de metéaforas, das@ab pog'omab. Em tempo, o sufixo-ab € um marcador de plural. Cf.
BRETON, 1999, p. 332-335.

132 A capital dosk’iche’ é identificada em alguns trechos conidaalam Ajaw B'aalam K'iche’ que é
também o nome do rei. Trata-se de uma construgéinirajra, ou seja, 0 nome do governante € usado para
nomear o lugar que ele governa.
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distorcdo dos fatos. Dissemasis recenteporque, no momento em que tais fatos séao
revelados pelos discursos dos personagens, ja dicdraido a identificacdo do guerreiro
invasor, desencadeada pela lembranca de seussamiiteriores, quais sejam, o sequestro e
o exterminio de alguns rab’inalenses (0s “menimasidns™®?) e, inclusive, a captura do
proprio rei, enquanto este se banhava @matinibal (mais um argumento favoravel a
hipotese das feridas morais). Assim, representaelasfigura de seu principal guerreiro, 0s
K'iche’-kaweqgnao s6 deixaram de atender o pedidéjde Job’ Toj como permitiram que
0S invasorespfogome 0sux) escapassem ilesos e sem puni¢do. E mais, envidreine’
Achi para desafiar os rab’inalenses diante de suaslhmarégesto declarativo de guerra),
guebrando o pacto de ndo-agressao e cutucandoelnzaferida que parecia ndo estar bem
cicatrizada. Desse modo, volta-se a uma questam@odicou bem resolvida (memoria
traumatica rab’inalense), reacende-se a rivalidades os aliados e muda-se a condigéo
social deK’iche’ Achi. De nobre e aliado para cativo e inimigo, de gare®r implacéavel
para a condicdo de perseguido. O outrora vencemorecte-se, enfim, em réu. Abre-se,
entdo, enKajyub’, o processo contra o infrat&iche’ Achi, representante dos interesses
dosk’iche’-kawegdeK'umarcaaj

Os delitos que incidem sobre o réu sao os seguibeteimsultado o rei e tentado
tomar Kajyub’ dos rab’inalenses, quebrando o pacto de nao-d@gresstabelecer alianca
com osux e ospoq’'om facilitando-lhes a fuga; atacar localidades deragsse das gentes
de Kajyub’; exterminar alguns “meninos brancos”; e levarabo; dois sequestros, sendo

gue um deles teve o rei como vitima. Listadas dararinversa de sua ocorréncia, essas

133 Os textos (LCA e MP) usam a expresséo “meninosdost Gagiil al saqiil k'ajool desagijil = brancura;
claridade, mas com a conotagdo de excelématrafilho(a) de mulher &’ajool= filho(a) de homempara
referir-se aos suditos dgaw Job’ Toj E uma maneira carinhosa de nomear os rab’inadense estéo sob a
tutela do rei e de seu filho. Note-se também quegcarpo dos textos, aparece a forma “brancas &lara
montanhas, brancos (claros) vales” para menciotenritorio onde vivem os “meninos brancos”.
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acusacoes tinham que ser submetidas a apreciaggawielob’ Toj que, na condicdo de
rei-juiz, decretaria a sentenca final. Assim, urea arrolados os delitos #iche’ Achi, o
g‘alel rab’inalense dedica-se a outra de suas fun¢des: ésvnoticias ao conhecimento, ou
melhor, “a face” de seu soberano. Antes porém,ppecaucdoRab’inal Achiamarra o

guerreiro invasor a uma arvore, evitando-lhe a.fuga

3.3.2. Segundo ato: a (in)decisdo do rei e a decapglo Q’alel rab’inalense

Conforme antecipamos linhas acima, o segundo attesenrola no interior da
fortaleza de&Kajyub’, dando continuidade ao paralelismo cénico-es@mlXpresso no jogo
antonimico fora/ dentro, exterior/ interior, periéé centro. E 0 momento em gRab’inal
Achi, na qualidade de lider dos guerreiros e consellneal (1 g'alel), se apresenta diante
do pai/ rei/ juiz para trazer-lhe as informacdesdats durante o interrogatério do invasor
recém-capturado. Em seu palécio, na sala do treab Ajaw Job’ Tojo aguarda na
companhia deXoq'ojaw, alguns servicais, guardas palacianos e guerreiagspatentes
aguia e jaguar.

A eleicdo da cidadela d€ajyub’ como local de enunciacdo do segundo ato nédo
é fortuita. Além de evidenciar o supracitado pdisaieo estrutural da peca, o fato de os
personagens falarem dentro da cidade-capital ahadal remete-nos a um leque de
interpretacdes, cujos significados estdo diretaenatnectados ao contexto historico

retratado na peca.
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Recordemos que havia um ambiente belicoso, margatdodeslocamentos
tribais, pela demarcacéao de territérios, bem coato guestionamento de supostas aliancas
militares e das fronteiras. Digamos que esse an@iernflituoso e instavel constitui a
moldura cognitiva subjacente do ato. Pois bem, acéw textual de um centro urbano
guarnecido por muralhas, indica, por parte da cotagle rab’inalenses, uma clara
necessidade de proteger os patrimonios territ@idlumano ali contidos. No ambito
simbdlico, a grande muralha funciona comoclata protetorague encerraum mundo e
evitaque nele penetreinfluéncias nefastds$® (jtalicos nossos) vindas do exterior. Assim,
devidamente inserida nesse clima de insegurarfcayta protetora” construida ao redor de
Kajyub’ materializa a funcdo matematica e ambivalentelidotes, a natureza intrinseca
das fronteiras, qual seja, a de separar os quegédo lado de dentro (estdo incluidos no
conjunto que é o mundo kayub’ense) daqueles gé® @at vivem do lado de fora (os
excluidos deste conjunto ou mundo). Neste pontmstata-se um interessante jogo
paradoxico: a idéia de pertencimento ao interiolirddge (ao conjuntKajyub’), ou seja, a
inclusdo espaciase fortalece por intermédio da nocdoedalusdo do ndo—pertencimento
ao territério que esta do outro lado, no além-fwaf alhures, fora desse limite. O mesmo
raciocinio € valido em sentido inverso. Dessa ntanam individuo passa a pertencer a um
determinado grupo, na medida em que deixa de fsae ou estar contido em outros
grupos. As muralhas (cintas) criam espécies dei@#ggos populacionais, ilhas de
isolamento humano dentro do oceanico mundo (tegite extra-muro) que as rodeia. Aos
amplos recursos naturais disponiveis, a complersigdde e aos desafios oferecidos por

essa vastiddo oceénica, a ilha-muralha contrapdessua condicdo de reduto e obra

134 Cf. CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p. 626.
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humanos, de pequeno mundo, ilha-territorio, cujoterésses estdo centripetamente
voltados para si mesma, ou seja, para a preserdagita nua>> rab’inalense.

Abracados pelos resistentes muros, os moradorEsjgiab’ reforcam, entre si,

a nocao de identidade ou pertencimento atravésetsempacdo de seus corpos e de sua
tradicdo. Em nome da seguranca, véem-se psicologite sufocados, obrigados a
encasular-se. Aceitam essa sina de confinamentqu@alela depende o seu futuro, a sua
propria sobrevivéncia. Alias, esse € 0 preco ggamgoor viverem em uma epoca marcada
pela inseguranca generalizada. Seus contatos goomdo exterior ocorrem, basicamente,
por intermédio de seus guerreiros e, em ocasifds waz mais raras, pela acdo de seus
mercadores.

Destaquemos que 0s guerreiros se transformam eposcoruralhas ou, se
preferirmos, em escudos humanos, quando operamxtaoiog (além-fronteira), onde
predominam os movimentos constantes e as fragntastapliticas e territoriais. Diante do
gue foi exposto, cada guerreiro deve ser visto ceenfosse uma pequena barreira a ser
tombada, transposta ou destruida. Ja os mercadtéasde intercambiarem seus produtos
agricolas e artesanais, atuam como observadoredtetaade, exercendo o importante
papel de informantes. Sao espides disfarcados dsadwes a servico da vontadeajaw.

Em sintese, sé@o os olhos e os ouvidos do rei.

Transpondo a perspectiva analitica para o campmlithca, constata-se que a

cidade “umbigo do mundo” é a residéncia do soberdob’ Toj que acumula

corporalmenteas funcdes de governante, legislador e juiz. Lalegser apenas idealizado,

135 Aparece aqui, por primeira vez, o termo que GAglamben usa para desigmavida biolégica matével
(o corpo vivente foucaultiano), aquilo que os geegontendiam paroée opunham &ios(modo particular de
vida). Com ele, j& podemos visualizar a represépotale uma incipiente experiéncia biopolitica emise
rab’inalenses.
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0 seu poder €, sobretudo, fisico, corporeo, temcretude e também limites
(reconhecimento intramuros). As muralhas demarcatarritorio-residéncia (a sede) do
poder soberano, assumindo, simultaneamente, ag@ndie tribuna, de onde emana o
discurso oficial rab’inalense, no caso em questéderializado no e pelo texto dramatico.

Em Kajyub’, encontramos uma interessante sobreposicdo degossfigicos
organizados de forma concéntrica, para compor @rierdo discurso: em primeira
instancia, esta o corpo do rei (que governa, fagpeesenta a lei, além de julga-la), em
seguida, englobando-o, vem o palacio (o lugar omelgularmente, ele enuncia a lei,
administra seu povo e leva, a cabo, os julgamergpgpor Gltimo, incorporando estes dois,
encontram-se as muralhas (delimitador espacialidizde, da soberania e da aplicacdo
restrita da lei). Eis, entdo, outros significadasapos muros: abrigar o soberano e, com ele,
estipular um espaco socialmente reconhecido pasepliaacdo imediata das leis. Se
levarmos em conta que, para os kajyub’enses, qutalcamurallhada era considerada o
“umbigo ou centro do munfeentenderemos a pertinéncia de se levar a cabdiscuarso,
no caso, a historia da captura, o julgamento dieagfo da sentenca ao guerrdifiche’
Achi, dentro da “cinta protetora”, no local onde naerss faz-se a lei, mas onde esta vive,
reside e aplica-se restritivamente.

Portanto, ao deslocar-se do exterior para o intel@ocidade, indo ao encontro
do soberandob’ Toj, o guerreirdRab’inal Achiperformatiza uma consulta a lei, a busca de
uma legalidade para solucionar o caso do delingiignerreirok’iche’. Submeté-lo ao
crivo do rei equivale, a partir desse instanteyjeita-lo a legislacdo rab’inalense.

Em termos de legalidade e jurisdicdo, os probleamasiais do segundo ato
podem ser assim resumidos: como a lei (o rei) jélgan guerreiro que, mesmo tendo

cometido delitos contra os rab’inalenses, nascetveu em outras terras (no além-
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muralha), sendo por natureza considerado foma-da-lei (ndo estava contemplado
espacialmente por ela)? De que maneira as leisnadmses julgariam as acbes de um
estrangeiro que insultou e agrediu sua gdote, do espacala reconhecida aplicagdo ou
validade dessas leis? E finalmente, em que corsildgislacdo rab’inalense? Em sintese,
essas sao as questdes juridicas que, imbricadasipm os discursos do segundo ato.

Comecemos pelo final. Apesar de os maias teremndelsdo uma sofisticada
escrita, ndo ha indicios que comprovem a existé&teieodigos escriturais & semelhanca do
paradigmatico e afamado texto legislativo de Hanaiypor exemplo. Sabemos que isso
ndo descarta a possibilidade de terem existidodggsitas entre os K’iche’, contudo, a
julgar pelos indicios materiais disponiveis, achamsso pouco provavel. Tal situagdo nos
exorta a pensar que a vontade do rei transformawva$ei, ou melhor, era a propria lei. Ela
nao precisava ser escrita, apenas aplicada e reecit aceita ou tolerada. Sobre este
ultimo e polémico ponto, o filésofo italiano Giooghgamben ressalta que “o soberano é o
ponto de indiferenca entre violéncia e direitojmidr em que a violéncia traspassa em
direito e o direito em violéncia®. Para eliminar a desordem e garantir a seguraeca d
todos, como héa séculos ja clarificava o pensadomBs Hobbes (1588-1679), estipula-se
um contrato socialentre governante e governados, no qual confeae-ggimeiro o direito
de intervir em nome e beneficio dos segundos, megm@pas vezes, isso implique em usar
a violéncia e contraria-los. Tal era o caso dodmalenses que viviam erdajyub’sob a
administracéo ddob’ Toj

Por inferéncia contextual, percebe-se que a fiadkdda legislacédo rab’inalense
consistia em reiterar a soberaniaAjaw Job’ Tojsobre os seus suditos, o que implicava

empriorizar, como estratégia politica,paeservacaale suavidas nuasExatamente aqui,

136 cf. AGAMBEN, 2002, p. 38.
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detectamos o cuidado queb’ Toj dispensa &ida natural de seus suditos e a maneira
como promove a insercdo de sua conduta governameataesfera dobiopoder
Comecamos a ver ali, bem a maneira foucaultiarenfodos concretos com que o poder
penetra no préprio corpo de seus sujeitos e em feuams de vida™®’. Dessa forma,
coloca-se em evidéncia o quase imperceptivel pdmiotersecdo, o vinculo secreto entre o
modelo juridico-institucional e o modelo biopolitido poder rab’inalense. Em sintese,
verifica-se como a legislacdo rab’inalense demangtre “a implicagdo da vida nua na
esfera politica constitui o ntcleo originario —dzimue encoberto — do poder sober&iio”
deJob’ Toj

Seguindo as trilhas desse modelo biopolitico e aocéio do personagem
Rab’inal Achj verificamos que, para os suditosJid’ Toj, o espaco de aplicagédo da lei
nao era estatico, tampouco estava confinado aidada deKajyub’, embora ali se
concentrasse, por exceléncia. Pelo contrario, a@ise a lei em qualquer circunstancia
onde houvesse a necessidade de preservacdo danwadae “ummenino branch
caracterizando-se antes pela corporeidade e pefenitia, do que pela espacialidade e a
inacdo. Em outras palavras, a concepcao de téritpara os rab’inalenses tem
fundamentos corporais e, por isso, trabalha intphoente com a nogcao de patrimonio
humano. Isso elimina as duvidas levantadas pelagpas perguntas, feitas a exatos trés
paragrafos acima. Embora os delitos de lesa-mdggtemen lesae maiestaji® aqueles
cometidos contra osfeninosbranco$ fossem perpetrados fora dos reconhecidos limites
territoriais da cidade Umbigo do mundo eles sdo contemplados pela legislagédo

rab’inalense, na medida em que afetam seus inésrdgepoliticos. Os corpos, as vidas

137 cf. AGAMBEN, 2002, p. 13.
138 cf. AGAMBEN, 2002, p. 14.
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naturais ou nuas dos rab’inalenses sdo patrimomimsanos, espécies de “territorios

ambulantes” e pedacgos da soberani#@@dev Job’ Toj Assim sendo, cabe a este defendé-
los, onde quer que se encontrem. Este é o esg#itei usada para julgar um estrangeiro
gue, ndo obstante ter nascido fora-da-lei rab’ms®efoi incorporado por esta, a partir do
momento em que atentou contra a integridade caadéoberania) déob’ Toje seu povo.

Inventariando os enunciados de nossas fontes ieXiu@A e MP), chegamos
ao seguinte quadro sintese do ato. Cumprindo g@€rmoias protocolares de seu posto de
g’'alel, Rab’inal Achiinforma ao rei que, finalmente, conseguira apreion valente
guerreirok’iche’, que, “duranteduzentos e sessenta diaturanteduzentos e sessenta
noites além dos grandes muros, além da grande fortdféf#Alicos nossos), aterrorizava
0s guerreiros rab’inalenses, tirando-lhes o necessano.

Na citacdo acima, o paralelismo dia/ noite expressgpgo poético da
composicao claridade/ escuridao, referindo-se dadke cronoldgica correspondente ao dia.
Isso indica a leitura da frase comotranscurso de 260 diasnuma clara mengao ao
calendario ou cicloreligioso. Esse paralelismo, com finalidade cronolégicamiternos
excogitar e destacar duas possiveis interpretacdes.

A primeira delas esta ligada a duracédo das perg@ggmiou combates travados
entre ok’iche’ e os guerreiros deab’inal Achi De acordo com a versao rab’inalense dos
fatos, travou-se uma série de desgastantes canfltocurso de “treze vezes vinte dias,
treze vezes vinte noite$®. J& vimos que tal balizamento cronolégico corradpaao ciclo
ritual de 260 dias, mas ndo mencionamos ainda dusigdo textual. A sintonia entre os

fatos, a precisdo numeérica de sua duracdo (cordta,eredonda, de 260 dias) e seu

139 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 55.
140cf. BRETON, 1999, p. 225.
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significado religioso indicam que os rab’inalengstavam considerando o momento da
captura e julgamento de€’iche’ Achi como o desfecho privilegiado de mais um ciclo
calendarico ritual. E esse raciocinio, por sua wveags coloca diante da segunda
interpretacdo proposta. Vejamos como isso ocorre.

Entendemos que, ap0s cumprir sua missao — captateregatorio do inimigo
— Rab’inal Achitransfere para o rei, 0 supremo legislador e mirsponsabilidades a
honrade decretar 6m de um ciclale infortiinios. Nesse momento, por intermédiorma u
deciséo juridica, o rei tem, diante de si, uma tymidade Unica: a de fechar, com chave de
ouro, o periodo das ameagaishe’, fazendo-o coincidir com o término de mais umpata
da cronologia ritual. Essa coincidéncia simbdlicané verdade, um bem planejado
estratagema retorico do(s) autor(es)Rab’inal Achi O feito n&o so reforca o pensamento
ciclico maia, como amplia o prestigio politico dl#b’ Toj, colocando-o0 na galeria dos
grandes reis da histdria rab’inalense. Por outrakvpas, sua decisdo dar-lhe-ia a
oportunidade de entrar para a tradicdo local, pgoos em termos de memdria coletiva,
com o “status” de ser o seu grande “divisor de gjuagovernante que dividiu a historia
de seu povo em dois periodos: o das lutas conk'iose’ e 0 da plena soberania
rab’inalense. Determinar o fim de um periodo cajticolento e ameacador gaa nua—
direcionando seu povo para a prosperidade e foeatk, cada vez mais, o seu biopoder e,
com este, o direito inalienavel de permanecer Haguerras de ricas montanhas e fertéis
vales — era uma imagem que o(s) autor(esRdb’inal Achiqueria(m) ver associada e
perpetuada pelo nom&aw Job’ Toj A julgar pelos efeitos dessa historia no imagmar
rab’inalense contemporaneo, verifica-se que a tiaarainda mantém o papel que, ha

séculos, Ihe foi outorgado: o de servir comeesao local dos fatos historicos
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Entretanto, contrariando as expectativasRéd’inal Achi que esperava uma
punicdo rapida e violenta para o invasor, o rebteacado”, cuja auto-estima estava
ameacada pela reminiscéncia dos acontecimentardtmos, titubeia e comeca a divagar
sobre a importancia do momento. Pensativo, re@srasuas conviccdes religiosas para
tentar entender o significado e as consequénciaspgderdo advir dessa privilegiada
situacdo. Por fim, acredita que, se 0 “céu e a'tgrossibilitaram a captura do invasor, &
necessario proceder com sabedoria e prudénciaanchpte interpretando os sinais dos
deuses.

Dando prosseguimento as suas elocubracd@s, Toj comeca a levar em
consideracédo a possibilidade de preservar a vidalal'iche’ Achi, incorporando-o como
sudito e estreitando, ainda mais, 0 seu laco deefjpasco” (via pertencimento) com o0s
“meninos brancos”. Afinal, ele poderia: ser intefgraao grupo das aguias ou dos jaguares,
fortalecendo o seu exército, assumir o controlerdgoovoado que estivesse sob a esfera de
influéncia rab’inalense, provar as doze bebidasriagéntes, usar os tecidos especiais
criados poiXoqg'ojawou, até mesmo, desposaiChuuch Q’uugconstituindo uma espécie
de alianca matrimoni&l*. De acordo com seu raciocinio, tanto o extermiai@ida nua de
K’iche’ Achi, quanto a sua inser¢cdo no grupo rab’inalense péasdo matrimonio e da
convivéncia poderiam ser benéficos. As duas pdskiles o satisfazem, ainda que de
formas bem diferenciadas. No entanto, qual delasrideser a escolhida? Devediab’ Toj
se apressar em fazé-lo? Por isso, talvez com medond repreenséo divina e agindo com

a prudéncia de um grande rei/ juiz, hesita em ektabr uma sentenca imediata. Indeciso,

141 O antropélogo brasileiro Darcy Ribeiro estudoueefndmeno de incorporacdo do outro, por via
matrimonial, entre os indios brasileiros, chamaadie ‘tunhadismt Vide a obraO povo brasileirg na
parte intituladaGestacéo étnicggp. 81 a 85.
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ordena a seg’alel que comunique essa (in)decisao ao invasor e guaga para o interior
das muralhas.

Nesse instantdRab’inal Achiresolve depor suas armas (flechas, arco e escudo)
pedindo ao rei que as guarde. Age como se estivessredicando ao rei que ele e seus
homens faziam jus a um merecido descanso, aposgastante campanha militar de 260
dias.Job’ Tojindefere o pedido do guerreiro alegando que, semuobraco armado, seu
povo ficara vulneravel, ou seja, suas vidas nu@sifim expostas a cobica dos inimigos, o
gue constituiria uma ameaca a sua biopoliticaseadiopoder.

Essa passagem do texto tem gerado interpretacdes distintas. Alguns
estudos, atentos ao enunciado direto do texto,coéeeguem ver ali nada mais além da
simples deposicdo simbdlica das armas, ocorridaisigfe uma extenuante jornada, cuja
missao, bem o sabemos, foi cumprida com éxito. Hdgetanto, nos somamos ao grupo
dos pesquisadores que consideram haver ali algs sighificativo, que precisa ser
escavado com maior profundidade. Assim, ao apr@iundn pouco mais no texto,
encontramos um conjunto de enunciados que, devidanelacionados ao fato aludido,
ampliam-lhe o significado. Agindo dessa maneiranchomos que, com esse gesto
ambiguoRab’inal Achidemonstra o quanto estava decepcionado com adisddedo rei.
Ele tinha motivos de sobra para agir assim. Prom@orqueantes de se apresentalao’

Toj, eleja havia elaborado um pré-julgamento e decretad® présentenca, que consistia
em ceifar a vida do orgulhoso oponente que, lieeate, Ihe tirara varias vezes o sono.
Rab’inal Achiqueria conduzi-lo até a pedra dos sacrificios, emsinal de suprema
gratiddo e adoracdo aos deuses. Ele esperava spigerano legitimasse a sua sentenca-
vontade, tornando-a oficial, o que acabou por rd@orer. O segundo motivo, derivado da

recusa anterior, refere-se a possibilidade avemaltasoberano de incorporar o guerreiro
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inimigo a elite militar rab’inalense, o que os aada, de novo, frente a frente e
reacenderia as antigas desavencas. E, por Ultigoelaaque talvez fosse a mais cruel de
todas as possibilidades: a oferta da mat) dehuuch Q'uug**? ao rival. Portanto, ndo ha
como negar a insatisfacédo dalel rab’'inalense com a (in)deciséo di@’ Toj, 0 soberano
cuja vontade € oficialmente conhecida como lei.

Apesar de vitorioso no confronto direto com o irafkab’inal Achisai de
cena ferido, tanto no seu orgulho @alel quanto no de homem. O mais grave é que tais
feridas sequer foram provocadas pelos inimigoscaogpos de batalha, mas, ao contrario,
pela decepcionante e inesperada (in)decisdo dorgaijuiz. Em outras palavras, o que
provoca a deposi¢cdo de armas € muito menos o apdimendo conflito e o cansaco dos
guerreiros do que o seu adiamento. E, inclusive, is&so queJob’ Toj Ihe devolve
simbolicamente as armas.

Contrariado, mas fiel ao cumprimento da vontadesisota,Rab’inal Achivai
ao encontro ddsuerreiro K’iche’ para notifica-lo sobre o arbitrio real. Assim tereio

segundo ato.

3.3.3. Terceiro ato: a caminho do “Umbigo do Mundo™*®

Dando prosseguimento ao supracitado jogo estrututdla-se ao ambiente
exterior, ao mundo além-muralhas, onde encontrantmdicosoK’iche’ Achi atado a uma

arvore, aguardando o pronunciamento da decisdolsanalob’ Toj

142 Esposg?) segundo LCA e Breton, owpeetendida segundo Sacor Quiché.
143 o exemplo de outros povos, os rab’inalenses tami@meiam sua capital denbigoou centro do mundo
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Estamos diante do menor e mais objetivo dos quaat® que compdem a peca.
Nele, ha apenas trés falas, sendo reservada umaama protagonista. A novidade fica por
conta da pequena, mas providencial, intervencapeldsonagem, cujo género vimos ser
bastante obscuro. Estamos falando, é clardxog Mun Passemos, entdo, para nossas
consideracdes de cunho analitico, seguindo os péssimiais da’alel rab’inalense.

Depois de inserir o caso do invagiche’ no ambito da legalidade rab’inalense
e de, na sequéncia, submeté-lo a apreciacdo densoparbitro,Rab’inal Achi volta
trazendo consigo a (in)esperada (in)decisdo doraobe Sem delongar-se muito, ainda
decepcionado com a sentenca conciliatéria propésh)inal Achi pde em préatica as
ordens que lhe foram delegadas, reconstruindo agmsto, mas com fidelidade (eis a
importancia da traducao!), o discurso proferidaopei/ rei/ juiz. Afinal, como chefe do
exército rab’inalense, ele sabe que a vontade berano, quando verbalizada, tranforma-
se em lei inquestionavel, ja nascendo respaldaldaaogiescéncia dos suditos através do
contrato social E desse modo quRab’inal Achiverbaliza a (in)decis&o do soberano ao seu
interlocutor, acrescentandpue este devera acompanha-lo até o interior ddatapiais
especificamente ao palacio Hajyub’. O Q’alel rab’inalense transmite a idéia de que o
valente cativoserd admirado por seu povo desde que siga asgdssrulo soberaniob’
Toj, a saber, ndo gesticular nem reclamar e “que G&0 Eesteja inclinado ao cruzar o
limiar da grande cidadela [...] nambigo do céuno umbigo da terra'*{italicos nossos),
em um gesto de suprema humildade e submissédo. Qogie conduzir o prisioneiro ao
interior deKajyub’, o Q’alel rab’inalense termina afirmando, secamente, quetin&a
mais nada para declarar. De fato, com essas ps)agia-se a sua participacéo oral no ato

e na pecaRab’inal Achisé voltara no final do proximo ato, desta vez, apema condicdo

144 Cf. BRETON, 1999, p. 243.



130

de dancarino. Por esse motivo, procede a imedidtizra das cordas que prendi&iche’
Achiao tronco da arvore, devolvendo-lhe a liberdasieas armas.

Uma vez liberto das amarrakiche’ Achi, que até entdo tudo ouvira em
absoluta concentracéo, sente-se revigorado pglie¢isdo do soberardlmb’ Toje retoma
a palavra, usando um tom mais desafiador ainda.oCesteve atento a reconstrucdo do
discurso-sentenca digaw Job’ Toj o réu percebeu que ndo sé sua destreza militéa ha
sido levada em conta nessa (in)decisdo, mas gagaga ela, poderia, inclusive, desfrutar
de alguns privilégios, caso aceitasse a propostaporativa elaborada pelo supremo juiz
deKajyub’. Contudo, a exigéncia de entrar cabisbaixo e deiselhar diante do soberano
rab’inalense mexia com os seus brios militares. ésa simplesmente inadmissivel para um
guerreiro do seu nivel.

Depois de implorar ao “céu e a terra” para quedidesem a chance de golpear o
rei no interior da muralha, parte para ciméRd#’inal Achj no intuito de descarregar sobre
0 guerreiro rival parte de sua ira. Se nao fossgeavencao delXoq) Mun, comecaria ali
mesmo a sua vingancga sobre a comunidade rab’iralens

Embora breve, essa intervencéao bk@d) Mun caracteriza um gesto em defesa
davida nuade todos os seus conterraneos. A acao desse pgesoibeneficia seu povo, na
medida em que preservavidla nuadaquele que ndo sé € o grande guerreiro rab s®len
mas que também representa, cenicamente, a codtevidlos guerreiros por ele
comandados, cuja principal responsabilidade é palkr integridade fisica dos “meninos
brancos”. Em outras palavras, preserva a vida dagues representa os que cuidam do
patrimoénio humano rab’inalense, que é, bem o sabeaverdadeira fonte da soberania de

Job’ Toj
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Controlada a irrupgéo de ira do catiahe’, os trés partem para o interior da
cidade, transpondo a cinta protetora e entrandtJnbigo do Mundo”. Este simboliza o
ponto central por onde passaxs mundrab’inalense, o local onde se juntam o desejo e o
poder deJob’ Toj Na qualidade de o6nfaloChuxmu}, Kajyub’ € o simbolo da lei
organizadora. Por esse motivo, a decisdo finapochdmento de um periodo cadtico da
histéria rab’inalense, tem que ser levado a caboaduele espaco legitimado pela forca da
tradicéo.

E desse modo que nos encaminhamos para o desfachistdria. Cabera ao
invasor o privilegio de construir o proprio destinoptando por viver incluido na
comunidade rab’inalense ou excluir-se dela, tomandéonroso caminho da morte

sacrificial.

3.3.4. Quarto ato: situacdes irbnicas e o sacrifecapotedtico deK’iche’ Achi

De volta ao cenario intramuros, € chegado o mome@atesperado reencontro
de Ajaw Job’ Tojcom o valenteqyew achi guerreirok’iche’. A acareacao se da dentro do
palacio, sob um clima bastante tenso. Afinal, araruma curiosa inversdo de papéis: o
outrora captor fora convertido em prisioneiro exaviéima em apresador. Nivelados em
termos de situacdo/ experiéncia de cativeiro, angmaem apagar, definitivamente, as
desavencas anteriores, por meio da reconciliacrgarendé-las, levando-as até as ultimas
consequéncias. Portanto, esse reencontro tracatmalelos personagens e, com ele, o

desfecho da trama.
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Na obraTragédia modernaRaymond Williams ressalta que “um contetdo de
experiénciae pensamentohistérico em sua natureza, encontra sua forng@zamais
especifica nas obras de arte, marcando, por exempltrutura de pecasromances,
filmes” (itdlicos nossos}”. Preocupado em descrever essa ‘“relacdo dinamite en
experiéncia, consciéncia e linguagem, como forradéize formante da arté®, Williams
cunhou a categoria literaria ou nocao-chagé&rutura de sentimentdNa verdade, essa
categoria € uma ferramenta conceitual bastantazeforque abrange tanto as nocdes de
horizonte de experiéncia e contexto de enunciagaotq a de estética. Dessa forma, nela
encontram-se plasmados experiéncia, pensamentoma,f@endo que o resultado dessa
fusdo, como j& foi supracitado, € visto como obtistaca. E oRab’inal Achj seja em sua
manisfestacaditeraria seja na sua modalidade espetacular, ébom exemplo disso.
Assim, ao visualizarmos essa obra através da ¢temeeitual daestrutura do sentimenta
formalizacéo artistica da experiéncia e do penstimeiche’ ali concretizadaaumenta o
seu grau de nitidez e, com isso, abre-se, em tlefinpara a compreensao contextual.

A divisdo da trama em quatro atos assinala a &ss#itonia do(s) autor(es) do
Rab’inal Achicom o imaginario maia, especialmente no que tangesiovisdo e a crenca
numerolégick*’. E sabido que, para o povo maia, o nimero quatevestido de intensa
sacralidade, pois corresponde aos rumos ou subdg/idirecionais e metafisicas do plano
terrestre. Assim, a organizacdo da peca em quab® @gemonstra uma formalizagéo

artistica carregada de intencionalidade cosmolodicascolha de quatro partes néo so foi

145 Cf, WILLIAMS, 2002, p. 36, n. 2.

146 cf. CEVASCO, 200RpudWILLIAMS, op. cit, p. 36-37.

147 De acordo com sua cosmovisdo, sdo sagrados omtesgnimeros: 4 (rumos césmicos do mundo), 5
(rumos césmicos comaxis mundie nimero de dias deayeb’— més especial do calendario civil), 9 (niveis
ou camadas do inframundo e nimero dos deuses gesrda noite), 13 (niveis ou camadas do céu e nuamer
de divindades que ali residem), 20 (base de s&nssde calculo e nimero de dias que compdem ossmes
do calendatrio civil, excetuando, é clarayayeb).
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concebida dentro do horizonte de experiéncia do poaiak’iche’, como traduz, em cada
detalhe ou pormenor revelador, o elevado nivelidiglilade a esse antigo pensamento.
Quatro rumos césmicos, quatro etapas discursivaatra) atos. Eis uma interessante
relacdo, uma das faces da expresgo&tica do significaddo Rab’inal Achi

Para entendermos uma obra, temos que comprenderuocantexto de
enunciacdo. Essa é uma lei universal aplicada aqumo das obras humanas, e, por
conseguinte, estendida a este breve, porém paratiegnrepresentante da arte literario-
dramatica maidiche’.

Entdo, com o quarto ato, fecha-se o ciclo de peestos e intencdes narrativas
gue motivaram e encontram-se plasmadas nessa Obemcerramento do discurso é
cuidadosamente preparado, a guisa de ritual. Rodesi dizer que tanto o desfecho do
texto quanto da histéria dramética por ele narssgmem um procedimento ritualistico. Os
rituais que precedem o sacrificio léche’ Achi sdo 0s mesmos que se usam para preparatr,
psicologicamente, os leitores para o grande desfeetdrico da obra. E assim que,
oniscientes, porém mudos, os leitores participartesdeomo se fossem legitimos
kayub’enses, acompanhanidche’ Achi até a pedra dos sacrificios. A morteKlehe’
Achi assinala o fim da narrativa que corresponde a ap@maciclo, mais um capitulo da
longa histéria local. Ali, derrota e vitoria, fim iaicio, morte e vida, esquecimento e
memoria encontram-se entrelacados, sao fios coquas se tece a narrativa. S&o fatores
gue tém que ser levados em conta, pois se tralendeovo que se vé e vive dentro de uma
concepcao ciclica e dual do tempo. Dessa formarexse o discurso em sintonia com a
poética do significado, no mais puro estilo litevdk’iche’. Conclui-se o ja aludido
paralelismo antonimico fora/ dentro e pode-se digee, no campo da estética, o

procedimento retorico-estilistico gmesia do significadatinge, neste ato e junto com o
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desfecho da trama, a sua mais depurada expresséiz da estrutura de sentimento,
verifica-se o0 quanto o final da obra é simplesmapteedtico. Vejamos por qué.

Pouco se tem feito para abordar a questdo da aadeientre os antigos
habitantes da Mesoamérica. Salvo as raras intagiies de cunho iconografico, o estudo
do fenbmeno cultural da ironia ainda € um promissareno a espera de outros
escavadores. E para os que somos brasileiros, tgsarassunto como tema de reflexdo
constitui um desafio intelectual, sobretudo, porcuertencemos a outro lugar de
enunciacdo e 0 vemos a partir de outra perspecta,certas doses iniciais de esperado
estranhamento cultural.

Para inserir as culturas mesoamericanas nos delmatesmporaneos acerca da
comicidade, tomaremos, como objeto de estudo,idt#teo ato doRab’inal Achi A partir
desse arquivo literario guatemalteco, tentaremfistiresobre algumas situacdes que, no
nosso entendimento, poderiam integrar o reperidinco dosk'iche’ pré-hispanicos.

Sabemos que a comicidade € intrinseca ao ser hyeiamal, ele é o Unico ser
capaz deprovocar conscientemente o rigotambém o Unico capaz de compreendé-lo.
Nessa linha de raciocinio, percebemos que o nisn &némeno performético, socialmente
desencadeado por situacdes cOmicas que anestgsmmnomentos, a emocdo e a
sensibilidade, instaurando uma espécie de reinadegemonia de nossa inteligéncia pura.
A propésito, Henri Bergson afirma que, para elewanima situacdo a categoria de irbnica
e a compreendermos como tal, € necessaconartiihamento de seu enunciag que
“0 riso esconde umaegunda intencdo de entendimernima quase cumplicidade, com
outros ridentes, reais ou imaginarios” (italicosssus}*® Portanto, o riso cumpre uma

funcdo social E portador de uma carga antropolégica que comaesituacio hilaria em

148 cf. BERGSON, 2001, p. 5.
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algo culturalmente expressivo, que tem significadomentaneos, determinados tanto pelo
enunciado quanto pelas diversas formas em quedseiféado.

A semelhanca dos textos dramaéticos ateniensBsbanal Achitambém é um
texto elaborado a partir da tradicdo oral. E uma estruturado como texto dramatico,
transforma-se em arquivo, ou seja, num recurso riaafgrmanente e tangivel, sempre
disponivel para a revisdo e interpretacdo, uma cespde traco permanente da
memoéria**de seus enunciadores.

Vimos que a trama d®&ab’inal Achigira em torno de disputas territoriais e
pequenas querelas politicas. Tais disputas saseapeelas discursivamente, sob a forma
do dialogismo, no qual h& didlogos-duelos, jogopalavras que mesclam as convengdes
sociais da oratoria (formalidades) e o que paresemvestigios do repertorio irbnico
K'iché.

Os personagens da trama participam de duelosaesdruja estrutura discursiva
—fala, reconstrucdo da fala e réplica corresponde aos jogos de palavras e a iron@oasa
pelos artistas populares conhecidos como repenfissamprovisadores). Vale lembrar que
o Rab’inal Achi é uma danca-drama e que sua transformacdo em dspietacular
pressupbe a semiotizacdo da musica, da dancarajes €, obviamente, das partituras
corporais (semiotizacdo do corpo) como elementogaé complementares do enunciado
do texto dramatico.

No caso dos repentistas brasileiros, a comicidad& diretamente ligada a
capacidade destes em se manter no duelo verbaléatrda improvisacdo oral. Sua
eloquiéncia desencadeia o riso que, por sua vepreusrfuncao social de mostrar que, com

inteligéncia, é possivel sair de uma situacdo epdnrrascada), criando, na sequéncia,

149Cf. TAYLOR, 2002, p. 5 e 7.
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outra aporia para o seu oponente. Dessa formagooatua como legitimador social do
oficio desses mestres do improviso.

Em contrapartida, detectar e interpretar a presdageonia no texto dramatico
Kiche’ € um exercicio bem mais complicado. De certa foréfhaym empreendimento
bastante semelhante ao trabalho arqueoldgiconpsi®briga a escavar vestigios no corpo
textual e penséa-los de acordo com os padrbes daquilra pré-hispanica. Como diria
Foucault, temos que realizar umanversdo do olhae da atitudepara reconhecermos a
obra e em si mesrd Por isso, escavamos, no texto, as primeiras casnestratigraficas
do pensamentd’iche’ e elaboramos algumas interpretacfes provisorias agora
compartilhamos.

A guerra foi uma atividade muito difundida entre ps/0s mesoamericanos,
tendo, simultaneamente, fungdes politicas e ralggoEra uma forma de alcancar prestigio
perante 0s homens e o0s deuses. Aos guerreirosdarase conferia-se o privilégio de
possuir insignias militares, terras e até escra&os. derrotados, garantia-se a honra de
desfrutar alguns prazeres mundanos (comer, betlangar) antes de conduzi-los a pedra
dos sacrificios e realizar o mais importante dtss imesoamericanos: o oferecimento de
seus coracdes e sangue aos deuses. Do ponto a@eaeligioso, esse rito restabelecia o
equilibrio das forcas césmicase prolongava a existéncia humana por um certo demp
Dai a importancia de repeti-lo periodicamente.

No quarto e Ultimo ato da peca, a urdidura namapvepara o advento do
enunciado apotedtico, qual seja, o sacrificiokdehe’ Achi. Acreditamos que, ao redor

desse fato, sdo produzidos os melhores indicidsidisxda ironia em toda a obra. Para

150 Ccf. FOUCAULT, 2004, p. 126.
151 Cf. ILIA,1993, p. 24-25.
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corroborar esse raciocinio, lembramos que, uma cegturado e arrependido por ter
provocado a guerrd’iche’ Achitenta, paradoxalmente, convencer o seu captorxa-ttei
viver. Tal atitude depde contra a sua prestigiasadicido de guerreiro inimigo. E neste
ponto que percebemos o desencadeamento do conn@siEn. Tentaremos ser mais
claros. Se o sacrificio humano era algo tdo honpasa os prisioneiros mesoamericanos,
por que aguerreiro K’'iche’tentou livrar-se dele? Qual foi a reacéo dos naltéinses diante
do seu pedido de permanecer no mundo dos homemsjésode ter a honra de agradar aos
deuses na pedra dos sacrificios? A resposta rébism foi tacita, genuinamente
mesoamericana, e veio na forma do desdém.

De fato, ndo interessava aos rab’inalenses a doutto, no caso, o desejo de
K’iche’ Achi em seguir vivendo (preservar sua vida nua), ntas aimanutencao de seu
pacto com os deuses responsaveis pelo equilibsimico e o prestigio politico daqueles
gue o reforcavam. A alteridadéiche’ foi desconsiderada em nome da revitalizacado da
antiga tradicdo bélica e de suas vitais implicagékgiosas.

A situacéo tragica vivida pelo personagkinhe’, o seu desespero em livrar-se
de uma situacdo definitivamente sem saida (a mpréghovem a passagem do enunciado
dramético para o cémico, por meio da vertente g@nkK'iche’ Achi prepara as suas
réplicas, ciente de que estd perdendo batalhasgoepodera vencer a guerra verbal e
sentir-se honrado. Por isso, decide agir com d&tagéo irbnica durante os estagios rituais
gue antecedem o seu sacrificio. Ele esta cientpideos rituais Ihe dardo condigbes de se
manifestar em publico, compartilhar seus pensamemstucializa-los, ou melhor, ampliar
suas provocacoes.

Embora tivesse algumas pequenas variacdes regiosegsindo a tradicao

mesoamericana, antes de ser imolado, o guerrewgridetomar algumas bebidas, provar
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certos alimentos e dancar. Em geral, concedia-sguaoreiro 0 que ele desejasse em
termos materiais, como sinal de honra pela proxadedde suasupremamorte”. Suprema
porque, em termos ideoldgicos, o sacrificio humarevisto como a maxima reveréncia
aos deuses. De fato, seriam satisfeitas algumasateultimas vontades sobre a superficie
terrestre. E, neste contexto, gdéche’ Achi arquiteta a sua vinganca irdnica e comeca a
rejeitar, ou melhor, a questionar a qualidade adesgntes oferecidos pelo chdf&h’ Toj.

A excecdo fica por conta dg¢ Chuuch Q'uuq’que, apesar de ter sido poupada pelas
criticas, ndo consegue conquistar o coragdo doaigra ponto de consumar com este um
matrimonio.

Apés comer e beber desdenhosameKtiehe’ Achi estabelece comparactes
entre o que lhe foi oferecido e o que o seu pocapaz de fazer e oferecer-lhe — leia-se
“coisas mais apetitosas agradaveis”—, sempre rebaixando os agrados rab’inalenses. O
clima de zombaria prossegue em momentos, comogxyanplo, aquele em qu€iche’
Achi endereca dob’ Toj a seguinte pergunt&sta é sua mesa de manjares, e éstasua
taca de beber?? Na seqiénciadota outra estratégia irénica ao simular o reatinfento
dos cranios de seus antepassados convertidos e® fifigais, 0 que seria um feito
extraordinario em termos de identificacdo visuaispexigiria conhecimentos prévios do
gue hoje se denomina antropologia fisica, assimocalos rituais pds-morte dos
rab’inalenses. Dessa forma, enfrentando a tens&@ie+vida com a arma da ironi;iche’
Achindo perde a derradeira oportunidade para enum@aposta superioridade cultural de
seu povo, replicando e invertendo o jogo do desprez

Mais tarde, quando convida os membros da elitetaniliab’inalense, os

guerreirosKoot e B’aalam para uma danca ritual alusiva a guelkiache’ Achinéo deixa

152 Cf. RABINAL-ACHI, 1993, p. 73. No originak Es esa tu mesa de manjares, es esa Tu copa d&@ bebe
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escapar a oportunidade de fazer o seguinte quastimto:Estas sdo asuas Aguias e
estes sd0 os seus JaguardsE completa o seu raciocinio dizenéides ndo tém dentes e
nao tém garras. Se vocé visse, por um momentoa®mhhas montanhas (os dos meus
vales)... eles combatem, eles lutam com os seussdensuas garraS* E interessante
observar queK’iche’ Achi sempre conclui seus enunciados, semeando um alesafa
discordia, no intuito de quéob’ Toj movido pela provocacéo, interrompa os rituais e
decida conferirin loco o que estd sendo dito e, o mais importante, gathat a
prorrogacdo de sua vida nua. Porém, sua tentaivsitslizadora fracassa. Em nome da
razdo que determina lutar pela prépria sobreviegnas guerreiros que, ha pouco, ele
ironizara, acabam, ironicamente, por imola-lo ndrpalos sacrificios, invertendo-se, mais
uma vez, a situacao e selando-se, de vez, o jogorda a favor do povo d#ob’ Toj

Assim, com o sacrificio d&’iche’ Achi, restabelece-se, por um lado, a ordem
césmica, e, por outro, prolonga-se a vigéncia dpdbitica deAjaw Job’ Toj

Para propor essa interpretacdo do quarto aRatoinal Achj tivemos de levar
em conta o lugar de enunciacdo mesoamericano pa@téncia da guerra e dos sacrificios
humanos para os povos daquela regidoR&'inal Achi é um fértil terreno textual
composto por véarias camadas estratigraficas, cadh aprrespondendo a um nivel do
campo enunciativo. Por esse motivo, alguns enuasiado “quase-invisiveis”, exceto para
aqueles que fazem, como diria Foucault, a necesséaiidadosa “converséo do olhar”. E a

antiga demanda da arqueologia que guarda o saber.

153 Cf. RABINAL-ACHI, op. cit, p. 78. No original:,Son esas, pues, tus aguilas, son esos, pues, Tus
jaguares?

154 Cf. RABINAL-ACHI, 1993, p. 78. No originalSi Tu vinieras a ver um momento, los de mis mostédia

mis valles)... ellos combaten, ellos luchan condiestes y las garras.
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A dramética tentativa de escapar daquilo que &apgvel — a prépria morte na
pedra dos sacrificios — faz com quK’he’ Achitraga aronia para a base enunciativa do
texto. E a ironia € umiorma classica de distanciamentgue pressupde a existéncia de
uma hierarquia, um olhar lancado de cima, lembsimeyla Perrone-Moisé¥. Assim,
marcado pelo desdém e pela zombaria, esse enungaedb estara presente nas varias
formacgdes discursivas que se entrelagam nos deddgelos que compdem o ato. As
situacOes irbnicas inspiradas nas guerras, tangolutas fisicas quanto nos duelos de
palavras, assinalam vestigios da comicidade mesaama nesse textk'iche’. O riso,
nesse contexto, revela a funcdo social de reiteraarater inexoravel dos sacrificios
humanos na Mesoamérica e de, maneira muito espeaie o povo ddob’ Toj Em
termos simbolicos, representa a soberania da verdaduma comunidade praticamente
confinada aos dominios do intramuros sobre o mdadalteridades exteriores.

Seinterpretar € uma maneira de reagir a pobreza emtina e compensa-la
pela multiplicacdo de sentidb$ (italicos nossos), acreditamos ter dado nossaibait#o
para o entendimento d®ab’inal Achi Os enunciados podem n&o ser tao irdnicos para 0s
gue somos sul-americanos, brasileiros, e vivenmspleno século 21, outras realidades e
expectativas. Contudo, se féssemos mesoamericamab’iralenses, teriamos rido das
infrutiferas artimanhas d€iche’ Achi.

Para aqueles antigos habitantes da Guatemala,siiidade de derrotar um
guerreiro e conduzi-lo a pedra dos sacrificios, ciasinstancias apresentadas pelo texto,

poderia proporcionar-lhes o contentamento geréktase coletivo e até desencadear, neles,

155 Ccf. PERRONE-MOISES, 2004, p. 57.
156 Cf. FOUCAULT, 2004, p. 136.



141

0 riso. Os seres humanos riem de muitas coisasomia$vel é diferente. E no fundo, a

comicidade é uma questdo de perspectiva cultural.

3.4. O Rab’inal Achi como arquivo literario Kiche’

Dando prosseguimento as nossas escavacoes texdumddsnos, ao longo deste
capitulo, avancar com a idéia de quBab’inal Achié muito mais do que um importante
arquivo historicok’iche’, resgatado em meados do século 19 pelo nosso abgdeista.
Agregamos a literaridade do texto ao ja comentadiar Wistorico documental, explicitando
o estilo narrativi'iche’, marcado pelaoesia do significadama qual os dialogos-duelos, o
uso constante de paralelismos e as inUmeras refasémo imaginario maia guatemalteco,
fazem dessa obra uma espécie de baluarte culdigena.

Vimos que o entendimento degsaesia do significad@ fundamental para a
compreensao da obra e, por conseguinte, para desida valorizacdo como producao
literaria autdctone. Afinal, estamos diante de uepmanescente da dramaturgia
mesoamericana.

Ao escavarmos esspoesia do significadoficou evidente que algumas
interpretacdes propostas pelos primeiros estudidaogbra mostraram-se inconsistentes.
Tal é o caso de Georges Raynaud, que, na segueddadéo século 20, destacava a
auséncia do aspecto religioso no texto, afirmang® riele ndo havia quaisquer mencgdes
aos ritos preé-hispanicos, nem o menor sinal dergémqzas religiosas. Em contarpartida,

observamos que, embora o pensamento religioso stAesse tdo visivel nas camadas
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superficiais do texto, ele nunca deixou de estasqnte, sobretudo, nos niveis mais

profundos da obra. No corpo do texto, encontrameseréncias aos deuses criadores

Coracao do Céwe Coracédo da Terraalusdes ao calendario ritual de 260 dias, ao nome
calendarico e dinastico do rei, aos quatro rumesas, a dualidade e, para terminar em

grande estilo, ao apotedtico sacrificio humano!

Além da comprovada mengéo ao pensamento religgosbra também traz, em
suas entrelinhas, uma velada intencdo de legitimagéds conquistas territoriais
rab’inalenses. (Rab’inal Achiserve para destacar a luta pelas cobicadas mostanha
férteis vales, pela cinta-paisagem natural queucda o atual municipio rab’inalense,
revelando a todos que eles tém o direito de peroeanai. Recordemos que a obra-
discurso, argumento motivacional da danca-dra%ago6j Tur), foi elaborada em Rab’inal
com a finalidade especifica de atender os intesedsealifundir uma versdo autéctone para
os fatos histéricos ocorridos naquela area, condotas a sua cosmovisao.

Nesse sentido, a impressdo que fica é que o(s)y(esitadoRab’inal Achi
quis(eram) trabalhar, de forma subrepticia, asepugies duais e ciclicas de vida/ morte e
caos/ ordem: € como se 0 caos estivesse represetdadorma muito particular pelo
personagenk’iche’ Achi, e que sua morte simbolizasse o restabelecimentyddsn e o
inicio de um novo ciclo de vida. Construiu-se umamia para mostrar como as coisas
foram (re)colocadas, ritualisticamente, em seudieilugar. E nelaK’iche’ Achi exerce a
honorifica funcéo de representar, como sugere tapmatemporaneo Affonso Romano de

Sant’Anna, o pensamento de que:
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Todo homem é mortal.
Mas alguns, mais que outros,

Fazem da morte

-um ritual.157

Portanto, por intermédio dessas escavacles, destacalguns aspectos que
atestam a literaridade do texto dramaiab’inal Achj o que nos autoriza a considera-lo, a
partir de entdo, ndo apenas um arquivo histéricas mm arquivo historico-literario

representativo da vasta cultd'eche’.

157 Cf. SANT'ANNA, 1985, p. 29.
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CAPITULO 4

ESCAVACOES CENICAS —

DOS VESTIGIOS A SEMIOTICA TEATRAL DA XAJOOJ TUN

4.1. Primeiras observacdes: luzes sobre a nomencigt e notas sobre a abordagem

Depois de escavarmos o texto dramatab’inal Achie termos concentrado
nossa atencdo na analise de alguns de seus elenigsttaricos e literarios, iniciaremos
agora a abordagem de sua manifestacdo como teédtaeslar. Estamos cientes de que é
impossivelreconstruir, na integra, o percurso historico ®ajooj Tun (Danca do Tun
desde o instante de sua concepcéao até os diagededHdomuitas lacunas, alguns dados se
perderam para sempre — como € 0 caso das informagdnentes aos quatro primeiros
séculos de sua existéncia (do século 15 ao 19)heje dispomos apenas de noticias
esparsas, pequenas referéncias epistolares ou t@wioen escritos, sem grandes
procupacées elucidativas. E pouco, mas, uma veanapas, tais referéncias servirdo
como ponto de partida para emprendermos nossairéereeultima escavagdo desta
temporada de pesquisa: a dos textos espetacldasrges.

Os textos espetaculares que serdo esquadrinhabs,aapitulo, correspondem

as montagens rab’inalenses dirigidas por José IGmlach Garniga — dai o porqué de
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designa-los textos espetaculamdochianos—, que foram apresentadas durante a festa
patronal de Sao Paulo, em janeiro de 2005. Antetnp € necessario tecer algumas
consideracbes sobre a nomenclatura dessa danca-dramam pouco mais a frente,
destacar, com breves palavras, trés momentos iampest da sua histéria, a saber, as
noticias da época colonial (século 18), as notasa¥so abade arquivista sobre o texto
espetacular do século (século 19) e as pesquisaseddos do século 20, feitas por
Francisco Rodriguez Rouanet. Nossa intencéo é camps dados disponiveis sobre esses
trés momentos — ogestigios espetaculares tendo como suporte tedrico as contribuicdoes
oriundas da semidtica teatral. Acreditamos que efgadagem nos aproximara, pelo
menos tentativamente, daquilo que, neste trabalimpmos ter sido nucleo originaldo
espetaculo pré-hispanico.

Passando direto ao significado da nomenclaajaoj Tun'®®, percebe-se que,
desde o final do periodo colonial guatemalteco 416221), esse termkiche’ aparece
vinculado a um texto espetacular rab’inalense —odgem contextual pré-hispanica,
fundamentalmente composto por didlogos e danca® -ei@, ocasionalmente, encenado ao
ar livre. Os principais aspectos retéricos ou amyuws desse espetaculo encontram-se hoje
arquivados pela escrita, nos textos literarios eoittos comdrab’inal Achie Manuscrito
Pérez

Contudo, o que significa 0 nome do texto espet&cAlpalavraxajooj designa
danca e baile, a ocasido festiva na qual é peondahcar, p6r em evidéncia a “voz
gestual” dos corpos, qual seja, extravasar a esgoesorporal em movimentos

coreogréficos. Por isso, com base no seu horizdatexperiéncia europeu e no seu

158 Nos dicionarios coloniais século 17, grafaxedo (Frei Angel e Thomas de Coto) &ahoh (Francisco
de Varea). Cf. BRETON, 1991, p. 396.
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testemunho ocular, o abade francés Charles-EtiBragseur ndo hesitou em classificar tal
“voz” na categoria de ballet. J& o termo tun, awtréwio do que muitos imaginam, nao nos
oferece uma traducédo facil nem tranquilizadora. reeléxico atual, denomina-se tun ao
tambor horizontal de laminas vibrateis, que é ugata acompanhar algumas evolugdes
coreogréficas do espetaculo, em contrapartidapséicionarios coloniais associam o
termo aos instrumentos musicais de ar, ou sejajrstmmentos de soprd, dentre os
quais se destacam &embetase as flautas®. Entretantoguando o vocébultun aparece
escrito com a vogal- prolongada, formando o vocabulaun, a palavrgpassa a designar
apenas arombetd®®. E curioso constatar que tanto esse tambor hdakquertencente &
categoria dosyojom'®!, quanto as trombetas (hoje “substituidas” pelompetes alto e
baixo) pertencentes a categdua, sdo os instrumentos tradicionalmente utilizadosrhar

as apresentactes dajooj Tun. Além disso, de acordo com nossas observaighsiu,
percebemos que ambos tém funcdes semidticas cdagigquando ndo equitativas dentro
da apresentacdo da danca-drama. Portanto, ficd déterminar o significado completo do
nome do texto espetacular, sem sabermos, com bggmae seguranca, se a palavra que
acompanhaxXajooj deve ser escrita com vogal prolongada ou ndo.eNesdo, a escrita
modificaria a categoria dos instrumentos e, com, isssentido conferido ao nome do
espetaculo. Entdo nos perguntamos: seria a palamt® uma simples onomatopéia do
som emitido pelo tambor? Ou ainda pelas trombétasipetes? Por ambos? Estariamos

diante de uma metafora sonora alusiva aos ritqepedrios da guerra ou dos sacrificios?

159t BRETON, 1999, p. 15 (nota 3) e 389.

10 cf, TUM et al, 2001, p. 413.

161 Q’ojom é o termo atual que designa os instrumentos degsfo.

152 De acordo com o sistema de contagem do tempastesistico das estelas hieroglificas da épocaickiss
maia (século 3 ao século 10) e conhecido cd@oata Longa ou Extensalenominava-séun ao glifo
correspondente ao perido de 360 dias (ANEXO 2&{De3cartamos essa interpretacdo por sabermos que os
autores dXajooj Tun jando usavam esse sistema de cdmputo do tempo eigilegaram, nos enunciados
textuais, as referéncias ao calendério de 260 dias.
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Embora propositivos, tais questionamentos pressapdenhecimentos pré-hispanicos
relativos a musica ritual que, dificilmente, see@essados e que fogem, por completo, do
nosso foco. J4 que a comunidade rab’inalense mAoutea posicdo consensual a esse
respeito e mantém a grafk@jooj Tun preservaremos, em nosso estudo, a exemplo do que
fizemos com a express&ab’inal Achi,a forma classica sem traducéo, porém grafada de
acordo com as normas da Academia de Linguas Maassuhtemala. Usaremos a
expressaoXajooj Tun sempre que tivermos que abordarRab’inal Achi em sua

manisfestacéo espetacularddaca-drama

4.2. Vestigios cénicos ddajooj Tun: das noticias do século 18 aos estudos do século 20

4.2.1. Frei Francisco Ximénez (1668-17297?) e Chasl&tienne Brasseur (1814-1874)

Conforme destacamos, no tépico acima, o maximo spi@ode fazer, em
relacdo as apresentacdesX@gooj Tunanteriores ao século 20, € organizar alguns des se
poucos fragmentos ou vestigios descritivos, deixatgs cronicas e relatos cientificos,
como se estivessemugacejandouma etapa da trajetoria histérica da danca-dr&@abe a
nos, neste emprendimento, tornar mais inteligiesses tracos.

Muitos pesquisadores acreditam que as dancas-dreanham um ponto de
partida comum, uma natureza universal de tripl@resa: religiosa, mitica (histérica) e

magica. De acordo com Rafael Girardlaticas rituais procissdes simbdlicas, pecas
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cbmicas, jogos @presentacdes teatrais ao ar livedio, desde adpocas imemoriaveis
parteintegrantedo cultd (italicos nossos§® na ared&’iche’. Este autor destaca ainda que,
por intermédio desses espetaculos, colocavam-sacaaoce do publico, sob o formato
alegdrico, os principios morais normativos da ctmdoumana pretendida e as cenas
miticas (historicas) que contribuiam para a cogsépal ou, se preferirmos, para a nogéo
de pertencimento comunitario e cultural.

Por sua vez, Fabian Ymeri destaca qudaaca indigenaem uma origem
mitolégica e um cunho celebrativo. N&o estariad&yao simples prazer de dancar, porque
“supde certossacrificios para o dancarino que nao estariam compensaigssp pelo
gosto de dancaf® (italicos nossos). Esses sacrificios envolvem eerafizagem da
coreografia, 0s ensaios, o tempo gasto durant@rasemtacdes, a confecccdo dos trajes,
jejuns e oferendas rituais anteriores e posteraoesvento.

Ja o pesquisador mexicano Miguel Leén Potfiflahama a nossa atencéo para
o fato de que os dramas religiosos eram muito diflos na Mesoamérica e que, neles,
dramatizavam-se aspectosamsmovisdo predominangeosantigos mitos Nesse caso, 0s
dramas funcionavam como eficazespetaculos reiterativos da(s) ideologiaé&sh vigor.
Sabiamente, os missionarios souberam tirar prowd#gsa paixdo pelas artes cénicas,
usando-a para difundir o cristianismo em variagesado Novo Mundo, inclusive, no

Brasil.

193 Cf. GIRARD, 1952apudGUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 42.
%4 Cf. YMERI, 1955,apudGUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 42.
195 Cf. LEON-PORTILLA, 1969apudGUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 42-43.



149

E como aXajooj Tunentra nessa historia? Fundamentados na descecémal
danca rab’inalense conhecida cor@uiché Vinak (O Homem K'ich@™®® feita pelo
cronista Frei Francisco Ximénez, entdo paroco eesidde Rab'inal (de 1702 a 1718}
alguns autores acreditam que ha algumas similitetd® essa danca eXajooj Tun
(Danca do Tuhobservada mais tarde por Charles-Etienne Brassgumeados do século
19. René Acuia afirma que, normalmente, interpeta “descricdo que faz o cronista
Ximénez da danc@uiché Vinakcomo uma referéncia indireta ao nosso Rab'inai’At.

No alvorecer do século 18, frei Ximénez observara, relacdo a danca-dranquiché
Vinak, que ela estava inspirada naquetaso tdo memoravelara os indios quiché que até
o dia de hoje celebramem suas dancgas, que ndo dancam outra em suas $estao esta

que chamam de Quiché-Vinac, que quer dizer Senh@uiché (...)**°

(itlicos nossos).
O caso memoravel é a historia da captura, julgaonersacrificio de um valente guerreiro
conhecido como CaveQuiché-Vina¢ Galel Quiché(no Rab’inal Ach) ou aindaK’iche’
Achi (Manuscrito Péreg O motivo dessa celebracdo reside na importagua esse
acontecimento tem para as gentes de Rab’inal,delarfim de sua aliangca com k'sche’

e inaugurando um periodo de maior autonomia paljigtconémica e militar sobre o seu

cobicado territorio. Celebra-se, enfim, o restatielento da ordem césmica sobre o caos

personalizado pelQ’alel K’iche’.

186 E interessante observar como Anita Padial GuercloManuel Vasquez-Bigi defendem a preservacéo
dessa nomenclaturaitnéneziang em seu estudo histérico-literario, que precedprasentacao de uma nova
versdo ddRab’inal Achi Cf. GUERCHOUX; VASQUEZ-BIGI, 1991.

167 Cf, XIMENEZ, 1926,apudGUERCHOUX; VASQUEZ-BIGI, 1991, p. 18 (incluindo @ao9).

188 cf. ACUNA, 1975,apudGUERCHOUX; VASQUEZ-BIGI, 1991, p. 18.

189 Cf. XIMENEZ, 1926, apud GUERCHOUX; VASQUEZ-BIGI, 1991, p. 18: “[...aquel caso tan
memorable para los indios quichés que hasta edéi®oy se celebran en sus bailes, que no bailays @n
sus fiestas sino este que llaman del Quiché-Vigae,quiere decir Sefior del Quicféf. BRETON, op cit,

p. 144]".
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Embora o pesquisador Ernesto Chinchilla Agtifatenha encontrado, em atas
inquisitoriais da Nova Espanha (México), umas dassmntigas provas da existéncia de
dancas-drama na Mesoamérica — as proibldas-Telecheu Danc¢as doTun do final do
século 16 e inicio do 17—, as informacdes ofersquddo cronista dominicano Ximénez sao
0 marco inicial para o ambito guatemalteco. Poo,is®s as consideramos, em seu
conjunto, o primeiro grande momento histérico dsisidos daXajooj Tun

Entretanto, os informes de Aguilar insuflam a psipcacadémica de Carrol E.
Mace'’!, para quem, possivelmante, existia, no peridchfm@anico, um ciclo de tragédias
gue culminavam no julgamento de um principe. Segwesse autor, ¥ajooj Tunseria o
unico remanescente desse cidonhecido gracas ao projeto arquivista levado a qai
Brasseur. Apesar de viavel, devemos ter cautetamasiderarmos, na integra, essa hipotese
do ciclo. Faltam-nos dados mais convincentes emcdel aos outros integrantes desse
projeto sequencial, como descricdes mais minucidessas tragédias, coisas que, se algum
dia foram escritas, ainda nao foram encontradas.

No segundo capitulo deste trabalho, enfocamos atgfai importante para
esse abade arquivista ver os rab’inalenses enceraiX@jooj Tun Além de fornecer
subsidios para ampliar a compreensédo do textolgusapturara com as malhas da escrita,
a danca-drama evidenciou uma riqueza semioticarg figurinos, cores e gestos, que nao
passou despercebida ao atento Brasseur. Afinglditasrse que Xajooj Tuntenha surgido
como expressao/ tradugdo corporea e oral de unurtonfle pensamentos, antes de ser
registrada no suporte de celulose (papel). Ainda @sses vestigios espetaculares nao

fossem idénticos aos usados na época pre-hispéniay que houve uma tentativa, ao que

179 Cf. AGUILAR, 1963,apudGUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 43.
171 Cf. MACE, 1967 apudGUERCHOUX; VAZQUEZ-BIGI, 1991, p. 43.
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parece bem sucedida, de conecta-los, hipertextngdmaos espetaculos que o precederam.
A esse esforco de coloca-los em uma intima proxidedenunciativa com os espetaculos
predecessores, chamaremodidelidadeespetacular Ndo nos esquecamos de que, acima
de tudo, havia, no século 19, um forte vinculowalt um respeito implicito as tradicoes
dos antepassados, que nem a distancia cronoldgira, os esforcos dos incansaveis
agentes dos mundos capitalista e cristdo europeus, suas exigéncias de mudancas
comportamentais, foram suficientes para desfazéAtisnm disso, Brasseur viu ¥ajooj
Tun ser perfomada pelgzoprios rab’inalensesem seu solo sagradopmo nos tempos
antigos ou seja, na melhor traducédo cénica que se padé tom os recursos humanos e
materiais disponiveis. Ndo podemos prescindir dessaiacdes semidticas. Passemos,
entdo, a sintese descritiva do texto espetacidar pelo abade arquivista em 1856.
Inicialmente acordado para o dia 25 de janeiro ta damemorativa da
conversao de Sao Paulo, o padroeiro de Rab’ireakKajooj Tunfoi apresentada cinco dias
antes do previsto, em um domingo, no qual a pasdigsiejava um de seus padoeiros: Sao
Sebastigt? Apds a missa na Igreja de Sdo Paulo, instalawyse plataforma em um dos
corredores que dao acesso ao grande patio do tgresbsobre a qual se reservou uma
confortavel cadeira para acomodar o abadecenas rab’inalenseUma vez bem

acomodado, deu-se inicio a esperada apresentaéa.te

172 Nota-se aqui uma correspondéncia muito interessautis Sdo Sebastido representa, no imaginario
cristdo, o homem guerreiro que foi atadotmmco de uma arvore, em seguidanorto por flechadasEle
representa, a semelhanca de outros expoentesstiaraismo, anorte sacrificial Além disso, embora nédo se
mencione quais instrumentos foram manipulados @aasionar a morte d€iche’ Achi (hd omissédo tanto no
Rab’inal Achiquanto noManuscrito Pérea esse respeito), sabe-se qumcrificio por flechamentexistiu

na area guatemalteca. Se levarmos em conta a itidasi® da morte d&’iche’Achi por flechamento, a
correlacdo entre os dois ndo s6 ficard mais faitdde como nos colocard diante de contundentesssina
contemporaneos de sincretismo religioso. Ver tamBA&NSSENS, 2003, p. 35 e 36; VAN AKKEREN,
2000, p. 395-396 e BRETON, 1999, p. 18.
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Diante de “numeroso publico” (quantidade nédo esclda por Brasseuryjinte
e seis atore® trés musicose empenharam para descrever corporalmente, Giloyaos
duelados, dancas e a sonoridade de seus instrsnentindgica aventura do guerreiro
K’iche’ Achi nas terras déjaw Job’ Toj Levando-se em conta a dificuldade de formar e
reunir os atores-dancarinos apos décadas de inacBecena Rab’inalensesaiu em
defesa da hipotese de que, na época pré-hisp@siadencos fixos e em plena atividade
deveriam contar com um numero muito mais expresivatores, dancarinos e musicos.

O Mecena Rab’inalenseinforma-nos que Bartolo Sis, o nodsamem-arquivo
ou o guardido da memoriaspetacular de Rab’inalalém de ser o diretor da peca, era
também o lider dos musicos e o tocadotuio Sobre o uso semidtico do som, ha escassos
dados relevantes. O abade, além de determinadacé&a dos sons para o formato das
partituras, se limita a dizer que a musica produzdh frave e melancolica de extrema
simplicidade repete-sequase constantemente umimero reduzido de notagitalicos
nossos)’® Aqui esta o primeiro indicio do papel semiéti@mtsica como sendo um dos
componentes espetaculares responsaveis pela cridgdom contexto (sonoro) de
dramaticidade. A funcdo musical consiste em levaspectador a associar determinados
ruidos aos momentos de maior tensdo e melancol@eda, enriquecendo o significado
geral da dramatizacdo. Em outras palavras, elause jas partituras corporais, aos
figurinos, ao cenario e as falas dos personagerss quanpor 0 conjunto de enunciados
significativos que tornam o drama inteligivel.

No que tange ao tempo integral do espetaculo, &hatienne Brasseur apenas

informa que, devido a suanga duracdoe a utilizacdo denascaras de madeirpelos

173 Cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. 21. No original, estAgrave y melancoélica, de extrema simplicidad: un
namero reducido de notas se repite casi constanttshe
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atores-dancarinos, exigia-se a formagcao de um giegoplentescomposto por “dois ou
trés atores”, sempre preparados para exercer degetos papéis. Tal constatacdo indica-
nos que havia prudéncia na apresentacao do tep@taeslar e na transmissao da danca, ja
gue o0 grupo contava, no minimo, com dois atoregsapara substituir algum dos colegas
protagonistas. Sobre esse aspecto, Luis CardozeagOA, seu primeiro tradutor para o
espanhol, destaca, no prologo Babinal-Achj que “amascaraé aidentidade de cada

personagemquando algum atee cansavaoutro o substitufa”

italicos nossos). O fato
de os protagonistas usarem mascaras facilita llastamecessarias trocas.

Para concluir nossos pensamentos, podemos afirn@r @p vestigios
espetaculares des3@jooj Tun vista em 1856 pelo abade, embora escassos, merece
nossa atencdo. Faremos deles 0 nosso ponto déapaafliexivo. Aos poucos, tentaremos
compara-los a@orpusde vestigios disponibilizados pelas novas pessuisa intuito de
(re)compor, hipoteticamente, aquilo que supomostdair a moldura desse quebra-cabeca

histérico-cénico, aquilo que, linhas acima, den@mias, na falta de um termo mais direto,

defidelidade espetacular

174 cf. RABINAL-ACHI, 1992, p. XVII (Prélogo). No orimal, esté: “(...)Ja mascara es la identidad de cada
personaje: cuando algln actor se fatigaba, lo relazgba otrd.
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4.2.2. As pesquisas do século 20: o redescobrimehistérico'”

Quase um século depois das observacdes brasssuneamos deparar com
aquele que acreditamos ser, em termos de relevangiavistica, o terceiro momento
histérico dos estudos sobr&ajooj Tun a fase de suadescoberta espetacular

A fase de redescoberta arranca com o trabalho iporda renomada
pesquisadora de musica folclérica e docente dadusidade de Nova lorque, Henrietta
Yurchenko, que, em 1945, protagonizou o feito ittéde registrar, com o auxilio de um
gravador magnetofone, a “trilha sonora”X&ooj Tun Anos mais tarde, com o advento de
novas tecnologias do conhecimento, esse registroredoi transferido para o suporte de
vinil*"% reproduzido em série, facilitando o acesso aaaisd espetaculo rab'inalense.
Esse arquivo fonografico, até onde conseguimosagpalém de conter os primeiros dados
sonoros necessarios ao estudo semidtico da musicdamca-drama, teve o mérito de
capturar e preservar, ao seu lado, outros exemspldae producdo musical indigena
guatemalteca. O pioneirismo do trabalho de Yurchdek com que ele se transformasse
no grande paradigma da compilacdo fonografica dgaasiindigenas.

Dando prosseguimento a essa etapa de revalorizaigiorica do texto
espetacular, em 1954, Francisco Rodriguez Rotfameicia um trabalho de campo, cuja
finalidade é dupla: por um lado, observaXaooj Tune, por outro, tentar convencer 0s

seus integrantes a participarem Bomeiro Festival de Arte e Cultura da Cidade de

17> Destacaremos, neste capitulo, os autores quepssp rentendimento, deram informes capitais para o
entendimento das manifestagfes espetacularBaflnal Achi

176 Referimo-nos ao alburiMusic of the Maya-Quichés of Guatemala. The Rabkwii and Baile de las
CanastagNew York, Folkways Records, alboum n. FE 422&)¢kdo em 1978.

177 Cf. ROUANET, 2003, p. 227-243.
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Antigua Guatemalaque seria realizado no ano seguinte. Como, régssea, pensava-se
gue aXajooj Tuntinha desaparecido e caido no esquecimento dosakdrises, Rouanet
nao vé outra saida a ndo ser a averiguacBo. Inserido no campo da fenomenologia da
memoria, seu trabalho configura-se como um exeraeianamnésiplatdnica, ou seja,
propde-se duscar ativamente a recordacdarememoracapde algo que se temia estar
esquecido provisoriamente ou para sempre (no @stanca-drama), transcendendo a
nocdo de uma mera lembranca ou evocacéo afetiménie)que vem a mente sem grande
esforcd’®. Para sermos mais exatos, o que distinguanamnésisde mnémeé a
pressuposi¢cdo de que a primeira demanda um egbargotrazer a tona coisas que, para
uma determinada coletividade, ndo podem ficar esdae Assim, tendo anamnésis
como premissa maior do seu audacioso projeto dengentro com o passado, Rouanet
verifica que as suposi¢des sobre a extincdo daaedwmagna sao infundadas e que, portanto,
nao procedem. Contudo, mais do que constatar kidaii@ daXajooj Tunrab’inalense no
seu berco cultural, o pesquisador teria que provad publico de outros locais,
desconstruindo todo o imaginario de equivocos @ié, entdo, vigorava. Rouanet
convenceu os integrantes do “grupo de danca” imdige mostrar, publicamente, sua
cultura em outros municipios, deslocando-se “pomeira e Ultima vez de Rab’inal a
Guatemala e La Antigud® (italicos nossos). Até onde pudemos apurar, esed inédito

e emblematico, pois 0 grupo nunca tinha saido de'iih Dentre os fatores que
entravavam esse deslocamento, estavam: os ritosfagisem nas montanhas (vinculo
religioso), as questbes financeiras (custo da eptagdo), o medo de serem castigados

pelas mascaras e pelos guardides das montanhapr@coisso espiritual) e a falta de

178 para um estudo mais aprofundado sobre a distiagfie mnémee anamnésisindicamos a leitura do
primeiro capitulo da obriaa memodria, la historia y el olvidale Paul Ricoeur.
179 cf. ROUANET, 2003, p. 227.
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tempo disponivel, pois os participantes eram aljoies e artesdos e ndo podiam
abandonar seus afazeres, ja que os ensaios ecasrapcdes eram longos e duravam horas.
As informacdes coletadas por Rouanet, duranterabalbho de campo, revelam
aspectos dos bastidores, uma espéciemd&ing-of da Xajooj Tun Por exemplo, o
pesquisador salienta que, naguela ocasido, o sé&stelnan Xolop Sucup (? — 1987) era o

diretor e ator do grupo e que ele:

aprendeu 0 Rabinal Achi com seusvOs e seu pai, 0S quaissempre
representavand Quiché Achi No ano 1935 fez por primeira vez o papel de
Quiché Achi. Diz que o Rabinal deixou de ser regmesdo por 18 ou 20 anos,
até que ele o trouxe novamente a luz: primeirov@oa tun e agora toca o
trompeté® (italicos nossos).

Acrescente-se a isso o fato de que, segundo Roumimetigena Xolop tinha a
guarda dosnstrumentose de ummanuscritodestinado as orientagcdes espetaculares, que

estava &scrito somente em Kiclegdm umalfabeto prépris*®

(italicos nossos), entenda-
se, por isso, a maneira peculiar de se registganalsons especificos dessa lingua com o
amparo de signos incomuns e de sinais numeéricesniados pelo padre Francisco de la

Parra nos anos 50 do século'#& Um parénteses: ha fortes indicios para crer gge e

manuscrito em poder de Esteban Xolop era nada maaia menos do queManuscrito

180 cf. ROUANET, 2003, p. 235-236. No originakprendié el Rabinal Achi con sus abuelos y su padre
quienes siempre representaban al Quiché Achi. Eafielde 1935 hizo por primera vez el papel de Quich
achi. Dice que el Rabinal dej6 de representarseacd® 6 20 afios haste que él lo dio nuevamentelazla
primero tocaba el tun y ahora toca la trompeta”.

181 Cf. ROUANET, 2003, p. 229.

182 Os signos “inventados” s&o os seguintedresillo” ou umaforma invertida do signo 3[E], para marcar

a uvular glotalizaday’; o 4 ou “cuatrillo” para a velar glotalizad&’; 4h no caso da palatal africada
glotalizadach’; 4, para destacar a alveolar africada glotalizézlatz para representar a africada alveo-
fricativatz e ott para assinalar alveolar glotalizatiaCf. BRETON, 1999, p. 66.
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Pérez atualmente sob a guarda de José Leén CBfbdPercebemos nesse relato que, na
gualidade de “guardido da danca”, Xolop herdaregdas muito similares aquelas que
Bartolo Sis tinha herdado e exercido em meadosédols 19. Tal constatacdo reforca a
idéia de que a preservacao e a organizacdo da-deanga como memoaria culturgiche’-

achi estava fundamentada nos compromissos familiares designacdo de um guardido
ou, como diria Jacques Derrida, de nonsignatario do arquivoEste, normalmente, era
escolhido pelo critério da consanguinidade. Takverelhor descricdo desse compromisso
cultural seja o depoimento de Maria Xolop, quanidogde, nos tempos de enfrentamento
armado e de inseguranca generalizada (1978-138bpas, antes de abandonar a casa com
seus familiares, teve a precaucao de enterrar fustaito do Rabinal Achi (em companhia
dos instrumentos de musica e das mascaras) emgamdue somente ele conhecia, com o
fim de evitar que fosse destruido ou roubagtn sua auséncia” (italicos noss85)0u seja,
Esteban Xolop como guardido da danca-drama n&a amidever de preservar 0s objetos
materiais que ajudavam a perpetuar aquela mem&patacular de seus ancestrais
rab’inalenses.

A Xajooj Tuné um texto espetacular que exige muita dedicacagraoo de
atores. Ha rigorosos procedimentos ritualisticogitoa dos quais sincréticos, sendo uns
preparatorios (peticbes de autorizacdo e protegdoaacestrais e seres divinizados) e
outros, de conclusdo da danca (agradecimentosmigsé@ para interromper a danca-

drama). Antes das apresentacdes, 0s paticipantesidépedir permissdo aosjaawales

183 Fazemos essa afirmacdo baseando-nos primeiraneemt€arroll Edward Mace, quem, no ano de 1957,
descobriu um manuscritdiche’ (copia doRab’inal Achidistinta da verséo brasseuriana) que estava sob os
cuidados de Esteban Xolop. Com ajuda de Bretorstatamos que, apés as mortes do velho Estebareade
filho Eugenio Xolop (meses depois), a guardar@muscritg dos instrumentos e adere¢os passou para a filha
Maria Xolop Esta, ao se casar com o sentlosé Ledén Coloch Garnigaacabou por envolvé-lo na
transmissao dessa heranca cultural. Portanto, osoato em questéo é o arquivo literd&iehe’ conhecido
comoManuscrito PérezCf. BRETON, 1999, p. 28, 32 e 64.

184 Cf. BRETON, 1999, p. 64, nota 98.
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(donos) das montanhdy rezar na paréquia de S&o Paulo e no Caffrisempre
acendendo velas e fazendo oferendas, particulaem@mtincenso. Ficam proibidas as
relacbes sexuais e o consumo de bebidas alcodbeascordo com as crengas locais, se
ndo forem cumpridas todas essas exigéncias, odsedd danca-drama fica deveras
comprometido, 0 que pode acarretar, inclusive, rde€sg ainda maiores para os infratores
do cédigo de comportameento grupal, a saber, angadental e até a motté

O grupo estudado por Rouanet estava composto basita por homens. A
Unica atriz da peca era a jovem Juliana Cuxil,fqae papel de princesa. Eram oito atores,
trés musicos (dois trompeteiros e um tocadortud®, um advogado ou “apontador”
(responséavel pelas permissoes e oferendas) e wegador daun. Como a danca durava
entre 3 e 4 horas, os atores usavam desconfortéésisaras de madeira e faziam varias
apresentacdes ao longo do dia, o pesquisador iaf@ue sempre havia um grupo de
suplentes preparado. O desgaste s6 ndo era maiquepas roupas, queéveriam ser de
veludd, devido as precérias condi¢des financeiras, dedtas de um tipo de sefa

Desde a saida para o Festival de Arte e Cultura adéorno a R’abinal, foram

feitas sete apresentacoes, assim listadas em alelexecucao:

1- na casa de Esteban Xolop (Rab’inal), de madygantes da saida para a

Cidade da Guatemala;

185 Segundo Rouanet, as montanhas procuradas paetigiep sadajyub’ ou Tsak Kamb'a’, Sostijelou
Chisaliyag Chuaximbajé Kisintum.

186 Calvéario € o nome dado a fachada do cemitério regularmesado pelos mesticos do municipio. Esta
situado, em linha reta, a uns 800 metros da Igiej8ao Paulo. De |a partem varias procissdeslasine, no

més de janeiro, o atual “Desfile de dancgas folcsT (ANEXO 26).

187 Rouanet coletou a informagéo de que, um ano detesia pesquisa, um dos atores faleceu por descumpr
o acordo grupal e ter mantido rela¢des sexuais summesposa. Dizem os moradores locais que houve uma
espécie de vinganca, e que “o mal o ganhou”. CURIET, 2003, p. 230-231.

188 Cf. ROUANET, 2003, p. 232.
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2- no estadio municipal de Antigua;

3- na aldeia de San Felipe de Jesus (Antigua);

4- no teatro ao ar livre (que ja ndo existe masCalade da Guatemala;
5- no patio do Instituto Nacional para Varones;

6- no patio do Instituto, de madrugada, antes didpgpara Rab’inal;

7- na casa de Xolop (Rab’inal).

Realizada na casa de Xolop, a ultima apresentagidadstante especial.
Destinou-se as despedidas e ao agradecimento go geumascaras, por nédo terem tido
nenhum problema com estas durante os espetaculbsseguida, tiraram as roupas e
guardaram-nas junto com as mascarapya®se osmachadosOs objetos permaneceriam
num canto da casa de Esteban até que a iminénaia devo espetaculo os convocasse de
volta a acdo.

Depois de Rouanet, houve um interregno nas pesguidaagravamento das
tensfes politicas, da luta armada e da violénara@s comunidades indigenas, que ja
assolavam a Guatemala desde 1962, adiou por désadas/os impulsos do processo de
resgate historico-cientifico dXajooj Tun A inseguranca afastou o0s pesquisadores,
provocou a morte de milhares de inocentes, engardfsslocamentos e exilio de indigenas
e desestimulou as apresentacdes espetaculares.

No entanto, no alvorecer dos anos 80, o antropdjogbemalteco Carlos René
Garcia Escobar cria e coordena um projeto mulilisar cujos esforcos legaram-nos a

primeira traducéo direta dglanuscrito Pérezpara o espanhol (visto no capitulo 2), um
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breve estudo coreogréafico e uma pequena andlisieahdaXajooj Turt®® todos até entéo
inéditos.

No que tange ao estudo do texto espetacular, asigmis novidades ficaram
por conta do registro esquematico das coreogrefilEXO 27) e da confeccdo de novas
partituras do etnodram@iche’.

Responsavel pelo estudo coreografico, Silvia Awamegistra que aarater
sagrado da danca fazia com que passosfossem executados com extreteaeza e
lentidda Os bracos e as pernas eram suavemente movimgnwdocomportamentaos
personagens ergyfave e misticb Contudo, mesmo reconhecendo o valor de seu breve
estudo aproximativo a coreografiaXajooj Tun,Alvarez ressaltava que ainda havia muito
por fazer. Aquele deveria ser visto como um impylaca estudos futuros, ja que “ndo
existem sistemas de anotacdes especificos paemeasitradicionais maig®.

No caso da analise musical, Enrique Anleu Diazufea comparacdo entre as
suas audicdem situ (1986 e 1989), a transcricdo que fora realizagadido de Brasseur
de Bourbourg (1856) e os estudos de Yurchenko (¥94974). Diaz constatou que, em
termos de claridade métrica, a muasica ouvida podistanciava-se, e muito, das anotacdes
“brasseurianas”. A musica déajooj Tuné tdo complexa que, para anota-la, € necessario
“recorrer a formas quase de tipo aleatério, pasaragsonseguirmos, ter uma idéia mais
clara equase precisale suas estruturas musicais internas” (italicososfS™. Em relacdo

ao trabalho de Yurchenko, o musicélogo percebetaadg diferenca que havia entre os

189 A traducdo direta di’iche’ ao espanhol foi realizada pelo historiador gualerma Hugo Fidel Sacor
Quiché, o estudo coreografico ficou a cargo dei&ilvarez , enquanto que Enrique Anleu Diaz serimgiu
dos estudos musicolégicos. Cf. RABINAL ACHI O DANZM®EL TUN, 1990, p. 45-51 e 53-60
(respectivamente).

190 cf. RABINAL ACHI O DANZA DEL TUN, 1990, p. 50 e 580. “...] no existen sistemas de notacién
especificos para las danzas tradicionales mayas

191 Cf. RABINAL ACHI O DANZA DEL TUN, 1990, p. 56. 1...] recurrir a formas casi de tipo aleatorio,
para asi lograr tener una idea més clara y casigisa de sus estructuras musicales internas”.
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registros feitos pela pesquisadora e a musica uewira quatro décadas depois, no
mesmo local. Dai concluiu que n&do havia sons naicauda Xajooj Tun mas sim
estruturas melddicas e ritmicas arcaicas e origin@iompletamente distintas da estética
musical ocidental (européia), o que dificultavarsaianeira a sua anotagéo partitural. Por
iSso, concentrou-se em transcrever apenas 0s eo&nd@ estruturas sonoras mais
relevantesio etnodrama, anexando-os a versao literaria péagor Sacor Quiché.

Depois desse trabalho multidisciplinar, ndo houwsnguem se aventurasse a
estudar aspectos da semidtica teatraf@aoj Tun Somente a partir de 1996, com o fim da
luta armada e a concretizagdo da pacificacdo eteemovou-se a expectativa da chegada
de novas contribuicdes académicas. Na verdade,fatél do século 20, ficou-se apenas na
expectativa, pois ndo houve avancgos significathass estudos do texto espetacular. O fato
€ gue outro desafio foi apresentado a sociedadergatieca, exigindo-lhe a imediata acéo:
ela teria de continuar preservando a memodria dogde longinquos, mas nao podia se
esquecer de organizar e preservar a traumatica rieemo passado recente. A curta
distancia temporal, os ventos democraticos da@agpblitica e a necessidade imediata de
contabilizar as perdas humanas, econdmicas eot&ist mostraram que a recuperagao
mnemoénica dos tempos de guerra civil era bem nigente do que o resgate da longinqua
meméria pré-hispanica, ou melhor, era a inadiavigrigade nacional. E 6bvio que os
trabalhos de historiadores, arquedlogos, linglistamologos foram sendo gradativamente
retomados. No entanto, 0 que queremos ressaltareénguve outras demandas, novas
prioridades memorialisticas, materializadas nagcéddada Comisséo para o Esclarecimento
Historico (CEH) em 1994, e na apresentacdo subme&gjite um projeto nacional de

Recuperacdo da Memoria Histérica (REMHI). E pargus nos interessamos p&ajooj
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Tun restou-nos o consolo da espera de mais algumg®doanos. Assim, forcosamente,

tivemos que transferir nossas expectativas e qugiaso século 21.

4.3. Pesquisas do século 21: o trabalho de campaseescavacdes de janeiro de 2005

4.3.1. Predmbulo: aXajooj Tun como objeto de pesquisa

Com o advento do século 21, renovamos as expextade que outros projetos
sobre aXajooj Tunviessem a tona. Enquanto isso, cientes da extetasitrabalhos que
esse tema demanda, resolvemos nos mobilizar pasaano quao prejudicial tem sido a
manutencdo dos estados de inacdo, siléncio e ciestaento, tipicos de uma parcela
majoritaria dos latino-americanistas brasileirasarglo o assunto diz respeito a memaria
cultural pré-hispanica ou tangencia esta. Aos pgudomos esbocando uma ponte
intelectual na qual fosse possivel conectar nossizdmte de experiéncia no campo do
estudo das culturas mesoamericanas ao daquelesatabses que, atualmente, se dedicam
a preservar aquele fragmento da memoria dramésigetaculak’iche’.

Movidos por esse desafio, em 2003, decidimos toamsfr essa idéia em um
projeto de pesquisa essencialmente multi e inwpliisar, prevendo, inclusive, um
trabalho de campo no municipio de Rab’inal (Depaetsto da Baixa Vera Paz,
Guatemala). A intencdo motivacional consistia em wassa efetiva contribuicdo aos

estudos cientificos dessa danca-drama no Braéih de divulgar os textos draméaticos que
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Ihe dao suporte, quais sejam,asquivos 2e 3. Assim que nossa proposta foi deferida pelo
Programa de Pés-graduacao em Estudos Literarieaaddade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais (FALE - UFMG), comecamagglaamejar 0 segundo passo: a
execucao do projeto no que respeitava a tal viatgeestudos.

Gracas a efetiva cooperagédo de Joaquin Cajbdémordde Museu Comunitério
Rab’inal Achi (Rab’inal, Baixa Vera Paz), conseguimos maximizassa estadia de uma
semana naqguele municipio (de 22 a 29 de janeird008), fazendo-a coincidir com o0s
festejos da Feira Patronal de Sao Paulo. Ali tiveetambém a grata satisfacdo de conhecer
varios integrantes da nova geracdo de pesquisadguagemaltecos (teatrélogos,
antropélogos, e comunicadores socfdfsg observar as apresentacéesXdgoj Tunem
circunstancias comemorativas “parcialmente sinmslagguelas vivenciadas por Brasseur
de Bourbourg no distante século 19, o que muito @joslou a fazer comparacoes.
Compartilhemos, entéo, alguns frutos reflexivossda®cente temporada de trabalho de

campo. Que se abram as cortinas, pois o0 espetdieicse mostrar.

192 Destacamos o contato com Carlos Rubén GalindoeBarguem nos indicou a leitura de seu recente
trabalho académicdl teatro como sistema de comunicacion culturéidigos y signos teatrales utilizados
en la obra el Rabinal Achi (ElI Var6n de Rabinal)ll&adrama de los indios k'iche’ de Guatemala
(Monografia, outubro de 2004).
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4.3.2. A memoria corporal em cena: os textos espetdares de 2005

4.3.2.1. Localizac&o espaco-temporal do objeto degmuisa

Todos os anos, entre os dias 23 e 27 de janeioorepta cidade de Rab’inal, a
famosa Feira Patronal de Sdo Paulo. Além da movagda econdmica gerada pelo
oportunismo de inumeros vendedores ambulantesguepe municipio guatemalteco vive
dias de intenso fervor religioso. A sacralidadestérirefletida pela presencga constante de
peregrinos, pelos cultos diarios e pelas procisséesvive, harmoniosamente, com a
sacralidade mnemoniddiche’-achi, representada, no caso, pelas varias encenacdes da
Xajooj Tunque ali se levam a cabo. Pode-se dizer que, ndesesRab’inal assiste a uma
justaposicdo simbdlica dessas manifestacdes redigioambas voltadas para reverenciar
personagens relevantes de suas respectivas listédgeadas. Se, para a comunidade crista,
€ chegado o momento de lembrar a trajetéria dotalpdéfaulo e celebrar a sua
santificacdo, para a comunidakieche’-achi, aqueles dias representam a oportunidade de
(re)colocar aXajooj Tunem evidéncia e venerar 0s seus antepassados.o@ra,acmaioria
dos rab’inalenses Kiche’-achi e, dentre estes, muita®e consideram também critdos-
catolicos, ou seja, declaram seu pertencimentaas domunidades religiosas, entende-se
0 porqué de essa justaposicdo ser vista com ndagal O que se observa € que a
programacao cultural e religiosa da feira patrguasibilita a manifestagdo apotedtica do

mais puro sincretismo religioso rab’inalense.
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Em janeiro de 2005, acompanhamadesfile folclérico oficialda cidade @ito
das doze apresentacdesX@gooj Tunprevistas para aquela edicao da feira. A dangaalra
K'iche’-achi € um texto espetacular adaptavel a qualquer |eoddretudo, porque nédo
dispde de tratamento cenografico especifico. N&taake essa caracteristica, as montagens
gue ocorrem durante os festejos patronais obedereeguinte padracolochianode
exigéncia: sdo levadas a cabo em locais publicate ba grande circulagdo de pessoas, de
tal forma que atores e publico ficamos todos a éndas condicbes metereologicas e sob os
efeitos cambiantes da luz natural. Independentefuages que esses locais publicos
exercam sobre a cotidianeidade da cidade, nesssidoceeles se transformam em
verdadeiros pontos de “peregrinacdo espetacularse@olha desses espacos publicos se
justifica pela funcdo mnemaonico-cultural quexajooj Tunbusca exercer no imaginario
rab’inalense contemporaneo, qual seja, a de reiteraversdao dramatizada dos
acontecimentos histéricos que culminaram na pernw@aéo povo déjaw Job’ Toj(leia-
se oskiche’-achi) naquelas paragens. Pelo teor argumentativo do tespetacular,
percebe-se que ndo ha nenhuma incoveniéncia eseapido durante as festas cristas.

Os locais escolhidos para as “peregrinacoes espates” sdo a Praca Central
ou Praca Maior — onde se encontram a Igreja cdldei&éao Paulo (final do século 16), o
recém-inaugurado Parque Central e o edificio déefuea — e as sedes das principais
confrarias®® do municipio. Apresentada nesses logradourostséi@éistorica semiotizada

pelos corpos, sons, figurinos e palavras proferjgieles integrantes dXajooj Tun se

193 Entende-se poconfraria (cofradig a associacdo de devotos cuja finalidade é orgamig celebracées
religiosas relacionadas a preservagdo da memdripadooeiro de uma determinada comunidade. Esses
padroeiros sdo personagens de vulto na histériigiianismo, como, S&o Paulo, Sdo Pedro e S&do S.oma
Ser membro de uma confraria é considerado um advieo e, para os seus lideres, € a maior das hasira
N&o ha como negar a presenca do sincretismo retigio cristianismo com as antigas crencahe’ nas
cerimdnias das confrarias guatemaltecas. S6 parseuma idéia, em Rab’inal, ha 16 confrarias eemal
atividade.
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revigora, reassumindo-se como mensagem viva da meenobltural pré-hispanica
enderecada a todos os espectadores, independesgredeeles rab’inalenses ou néo.

As encenacdes foram distribuidas em quatro dias22325 e 27 de janeiro),
perfazendo uma média de trés espetaculos diaendpsjue uns ocorreram pelo periodo da
manhd, enquanto que outros tiveram sua vez no tueespertino. Em cada “ponto de
peregrinacdo espetacular’, o grupo se apresenton se estivesse cumprindo ali um rito
de veneragcdo aos antepassados, contudo, destalessmvolvido sob a cumplicidade
desejada do maior numero possivel de espectaddesse contexto, a danca-drama é a
oferenda, e a sua apresentacao, o rito.

Pelo menos em termos visuais, pode-se dizer qem@nacdes estiveraao
alcance de quaisquer transeuntes que visitasserdadecnaqueles dias de festa e se
predispusessem a acompanha-las. Infelizmente,enpode dizer o mesmo em relacdo aos
enunciados orais, jA que, além de serem profegdog’iche’ (mais uma homenagem
explicita aos ancestrais), sdo abafados pelas radsda madeira que cobrem o rosto dos
atores e, por isso, exigem um posicionamento égicat dos espectadores para que possam
ser bem decodificados. E para os que ndo dominassaslingua, € imprescindivel termos
um conhecimento prévio do texto que embasa a d#nagaa e ficarmos concentrados na
riqueza das partituras corporais e dos outros sesusemioticos oferecidos pelo grupo

colochiano.
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4.3.2.1.1. Os locais das apresentacoes

Dos oito espetaculos acompanhados, quatro ocorreranatrio da Igreja
colonial de S&o Paulo, convertido ha véarias décagagalco e cenario oficial das
apresentacfes ddajooj Tun De fato, o atrio é o ponto culminante da “pemeggéo
espetacular” dgrupo colochianoO vinculo da danca-drama com o atrio é tao iteqse
a maioria das imagens de divulgacéo do texto esydataque circulam pelo mundo traz-no
como seu cendrio oficiaf. As outrasmises en scérgconteceram nos seguintes locais: na
rua, em frente ao corredor da Prefeitura, no quid& uma residéncia (chamada
circunstancialmente deel diezmd'®Y), na sede da confraria de S&o Paulo (Zona 1 -
Comaliche’) e diante da sede da irmandade de S#o #* Calle - Zona 1).

Para a comunidadéiche’-achi de Rab’inal, aXajooj Tuné uma danca-drama
cuja natureza evocativa dos antepassados faz cemlgiseja reconhecida como reliquia,
coisa sagrada. Ao ser encenada, pretende-se queejalacapaz de provocar em seus
espectadores uma transposicao mental do localtendiogo em que se encontram, para o

espaco e o0 tempo sagrados dos seus ancestraisdeDatra forma, ela convida-nos a

estabelecer uma interface cultural com as antigakctesk’iche’-achi, fazendo com que

19 Inclusive, o recente filme que respalda, mategsit, a candidatura déajooj Tuna insercéo no seleto
grupo dos patriménios culturais da humanidade teecdos pela UNESCO (Organizagdo das NagOes
Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura). Cf. RIAB ACHI, 2004, dvd.

191 A palavradiezmo(dizimo) derivada do verbaiezmar(dizimar) ecorrespondetanto a décima parte de
algo quanto aiezma(dizima), um tipo de imposto que a incorpora.Noocas questdo, ela denotou a
existéncia de um tipo de “cobranca ritual” quedaga pelos moradores da residéncia na qual ossalare
Xajooj Tunfizeram umaapresentacao especiaHonrados com a visita, 0s proprietarios os resghecom
musica (marimbas) e ofereceram-lhes o tradicipmall rab’inalense(bebida espessa feita de milho tostado e
condimentado, as quais se agregam pedacos de foangeru). Os portées da residéncia ficaram ahertos
garantindo o livre acesso aqueles que quisesseeciapa apresentacdo. Mesmo ocorrendo em um espaco
privado, a apresentacéo se fez publica.
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essa conexao com o passado pré-hispanico acabepgpor, em termos simbdlicos, para
0 momento e 0 espaco presentes, a aura da sageatldquela época que ficou para tras.

Ainda falando de interfaces, vale a pena ressgiltarcada lugar escolhido para
sediar as apresentacdes Xiooj Tunagrega-lhe o seu intrinseco valor histérico, a sua
condicdo de produto culturalmente concebido. Essedp confere a cada espetaculo um
valor semiético Unico, inigualavel, pois admiteanstrucdo momentanea de unede de
interfaces culturais(hipertexto}®® que, infelizmente, nem todos os espectadore® esta
preparados para identificar.

Indubitavelmente, um dos mais ricos hipertextosucais ligados &ajooj Tun
€ aquele que pode ser estabelecido quando a eBoceoegrre no atrio da Igreja de Sao
Paulo. Ali ocorrem tantas interfaces culturais,,glegpendendo do nivel de conhecimento
do decodificador (tradutor), tais interfaces podemeté-lo mentalmente, tanto a época dos
primeiros ocupantes da regido quanto a época enogjdeminicanos, sob a lideranca de
frei Bartolomé de Las Casas, decidiram erguer algr@ja colonial. E mais, se o
decodificador (tradutor) conhecer um pouco sobpFozesso de arquivamento da danca-
drama no século 19, podera conecta-lo a Charlesigti Brasseur, a Bartolo Sis e seu
grupo teatral. Convenhamos que apresentar esse degetacular indigena, envolto pela
sacralidade mnemonica dos antepassados rab’ingletiaate de um templo cristdo e em
uma circunstancia tdo especial como a dos festtronais é algo muito especial e
simbolicamente rico. Os méritos da instituicdo desscontro cultural devem ser atribuidos

aos esforcos do Brasseur de Bourbourg, quem csea possibilidade, ao estimular a

192 Exercicio intelectual no qual se conecta o enualocio texto espetacular com a histéria dos locais|ee

tal texto esta sendo encenado, com o publico plesenfim, com a “atmosfera cultural” do lugar. & [5so

gue, na dramaturgia, diz-se que cada texto encersdda que conte com 0s mesmos atores, textos e
coreografias, nunca é exatamente igual aquele qméecedeu ou aquele que o sucedera.
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apresentacdo dAajooj Tundurante os festejos patronais, em meados dos pitxe
Somente o conhecimento pormenorizado da histéea B de maneira muito particular, de
sua conexao com os festejos de 1856, pode abporéas para essa leitura hipertextual.
Desse modo, ao contrario do que muitos podem persarapresentacdes do texto
espetacular no atrio da Igreja de S&o Paulo ndous@ ofensa, mas uma simbolica
oferenda. Usa-se o tempo e um lugar historicamelg@icado a manifestacdo da
sacralidade cristd para vitalizar, ainda que demdrconvenientemente sincrética, a
sacralidade indigena pré-hispanica. Diga-se desagsm que todas as apresentacdes
espetaculares colochianas sempre terminam conoesatancarinos, uma vez perfilados,
perseguinando-se a moda crista.

Contudo, com base nos enunciados textuais queaimdicorigem prée-hispanica
(pagd, de acordo com o juizo cristdo) do espetaaukmos que tal gesto seja uma
incorporacédo estratégica recenteujas raizes podem estar, por um lado, relacamadm
a tolerancia e o patrocinio do abade mecenas (s&6lle, por outro, com a necessidade de
sincretizar as crencas para sobreviteAfinal, nessas situacées, incorporar convém mais
do que perder. De fato, esse € 0 Unico elemerdgtiorpresente nos textos espetaculares
colochianos

O filésofo francés Paul Ricoeur (1913-2005) afirque as coisas recordadas

estdo intrinsecamente associadas a lugéieesx (de mémoirg “que ‘permanecem’ como

inscricbes, monumentos, potencialmente documentosjuanto que as recordacdes

193 O sincretismo religioso, que ja era difundido entarios povos mesoamericanos bem antes da camquist
espanhola, foi e continua sendo bastante utilizae€los indigenas guatemaltecos como eficaz recurso
mnemonico contra a imposic¢ao religiosa. As mistdesrencas ainda séo tidas como naturais na Galatem
sobretudo, no meio rural, embora a proliferacaoteeplos das igrejas pentecostais e neo-pentecostais
estejam contribuindo para questionar essa situargtominante.
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transmitidas unicamente pela via oral voam comazerh as palavras”. Portanto, no
caso daXajooj Tun por se destacarem como legitnlagares da memodriaeligiosa
(sincrética)rab’inalense as sedes fisicas das confrarias se juntam aodatrigreja de Sao
Paulo na condicdo de “palcos” para as recordac@ss ethunciados do antigo texto
dramético arquivado sob o nomeRab’inal Achi Dessa forma, ao reeditar, anualmente, a
possibilidade de convivéncia nesses mesmos espagesi0nicos, os rab’inalenses véo
mantendo ininterruptas as batalhas das memoriat i indigenas contra o tempo e o
esquecimento. Uma sempre ao lado da outra, nutsadonbricadamente, desse curioso
contato de culturas e tradicdes religiosas.

Assim, ao ser encenada diante do espaco sagraddegde a época colonial
esta dedicado a memoéria de Sdo Pauldajaoj Tunse (re)consagra e se fortalece sob
testemunho ocular do publico. Trata-se de um esieraienmotécnico que funde o espaco
arquitetdnico e sua histéria a memoria corporafoperada pelos atores. Contudo, é
indispenséavel ter uma boa bagagem historico-clltpeaa podermos apreender, pelo
menos, uma parcela significativa dessa verdadedfagio semidtica que, periodicamente,
entra em cena naquele municipio.

As apresentacfes ocorridas em frente a sede daitr@f Municipal e no
quintal de uma propriedade privada evidenciam sutipos de interfaces. A primeira
conecta o texto espetacular ao significad®dgca Maiorde Rab’inal, qual seja, a de ser o
coracdo das administracdes civil e eclesiastiogui@® o paradigma urbano predominante
na America espanhola,Rxaca Maioré o lugar danemadria monumental-arquitetonicae

destaca a parceria entre o Estado — em primeit&@nicia espanhol, depois guatemalteco — e

194Ct. RICOEUR,2004,p. 62-63L0os lugares ‘permanecen’ como inscripciones, moantos, potencialmente
documentos, mientras que los recuerdos transmitidisamente por via ora vuelen como lo hacen las
palabras”.
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a Igreja catolica. E o local onde se recorda, Wseate, que os poderes temporal e
espiritual existem para ordenar a vida das pessoamrgando-lhes direitos e, em
contrapartida, exigindo-lhes o cumprimento de sedeveres. No caso em questdo, o
edificio da Prefeitura Municipal de Rab’inal e aeljg de Sdo Paulo conformam o que
Jacques Le Goff denomina deonumentum palavra latina que se associdudo o que
constitui “um sinal do passado aquilo que é capaz de evocéa-lo, perpetuar a sua
recordacab’®. Por isso, na condicdo deonumento arquitetdnicp a Praca Maior ndo
deixa de ser um lugar bem interessante para peaforiou melhor, reconstruir o
monumento espetaculague versa sobre o julgamento de um invdsmhe’ que, de
acordo com os enunciados Bab’inal Achie doManuscrito Pérez arquivos literarios
ou monumentos escritos-, teria ameacado varios cidadaos rab’inalensedsive, o
préprio Ajaw Job’ Toj no longinquo periodo pré-hispanico. Estando nessal Inos
momentos da encenacdo e conhecendo um pouco dhestirda, podemos enxergar ali a
confluéncia de, no minimauatro monumentosonfigurados a maneira de hipertextos
culturais: umarquiteténicqg umteatral e doisliterarios (nossosarquivos 2 e B

No caso da apresentacdo chamad®idemo(dizimo), que ocorreu no quintal
de uma propriedade privada, acreditamos que a @onexiemoénica se deu por intermédio
da “nocdo de pagamento”, ou melhor, de utma de beneficiogntre visitantes e
visitados. A palavr®iezmodesigna tanto o ato de efetuar esse “pagamentatr{looicéo
religiosa) quanto o local socialmente escolhid@asadiar essa permuta. Para os anfitrides,
poder apreciar, em seu domicilio, o texto esped@acdé um grupo que, ha décadas,
reverencia a ancestralidade rab’inalenper intermédio de suaxpressdes corporgisao

deixa de ser um grande privilégio, um prestigioisdogue tem de ser recompensado,

1% | E GOFF, 2003, p. 526.
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honrado de alguma forma. Dai a idéia de receb@&osclima de festa, com musica e
comida farta. Os anfitrides oferecem aos integsadbegrupo o afamadmwnol rab’inalense,
com o intuito de reabastecer-lhes os corpos coneay@a dos alimentos. Assim, completa-
se a aludid#&roca de beneficids’.

Essa espécie de escambo de favores também é pereaiire os indigenas
brasileiros que vivem na Reserva Indigena do Xi(Brasil) *°® particularmente entre o
povokuikuro, quando acontecem as dancas rituais preparatiriasarup— a grande festa
em homenagem aos mortos — nas quais os dancaemosiranse, se dirigem a
determinadas tabas para realizar suas performanceseber alimentos. Notam-se aqui
interessantes similitudes, pois bailarinos e adés, tanto os do caso rab’inalenses quanto
os do Alto Xingu, se beneficiam uns das acfes ddso® Ademais, em ambas as
situacdes, a idéia de culto aos ancestrais esj@Ecsuite.

Sugerimos essa associacao entre os exemplos gltatmre brasileiro, porque
vislumbramos em Rab’inal, vestigios do que, prolraeate, pode ser uma antiga tradicao
ligada aXajooj Tun atroca de beneficiosDe acordo com 0 nosso ponto de vista, essa
questdo dos beneficios em Rab’inal merece seraptatia®®.

Apesar de sabermos com seguranca que, hoje erasdiapntagens d4ajooj
Tunndo exigem cenarios exclusivos e tém como prinapehcteristica a adaptabilidade

aos locais onde sédo encenadas, infelizmente, agml@odemos dizer o mesmo em relagéo

197 0 antropélogo Marcel Mauss chamaria essa trocaemeficios dedadiva Segundo Caio Liudvik, a
dadiva é um “regime de trocas que operante desde 0s gramRicos — e supostamente em crise nas
modernas sociedades de mercado — implica na otwigadade do dar, receber e retribuir’, que se frinda
numa légica simbdlica na qualrocar importa maigjue o bem trocaddCf. LIUDVIK, 2005, p. 7.

198 Cf. As dancas evocativas @@pucuiaua no video Xingu, produzido pela extinta Rede Manchete de
televisao.

199 Reservamo-nos o direito de permanecermos resait@ss consideracées, ja que este ndo era 0 NOsso
objetivo e que, ndo foi possivel aprofunda-lo dteas pesquisas de campo.
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ao periodo pré-hispanico. Pensando nisso, apresestaa titulo de possibilidade
interpretativa, a idéia de que pudesse existir agigeita conexdo da peca com o0 espaco
fisico das ruinas d&ajyub’, configurando o que, no meio teatral contemporareo
chamado dedramaturgia do espagoEm outras palavras, acreditamos dtayub’,
enguanto sitio arqueoldgico, cidade-tema e localedenciacdo do texto espetacular
rab’inalense decretaria primazia do espacsobre os textos dramatico e espetacular,
exercendo a funcdo de umonstrutor semanticoDe acordo com essa concepcao
dramaturgica, o espac&djyub’) constréi o espetaculo, tudo passa a ser concehbido
funcéo e a partir dele. A favor dessa proposi¢c&nesguns elementos etno-linguisticos (o
parentesco e a separacdo idiomatica da familish&)ic historicos (fragmentacdo da
“confederacdo Kiche™, as disputas territoriaiscontexto bélico e a existéncia de dois
arquivos literarios: drab’inal Achie o Manuscrito Péreze arqueoldgicos (origem pré-
hispanicas d&ajyub’, seus amplos espacos interiores e a cronologigpativel com os
fatos histdricos descritos nos arquivos literarmsd, uma vez relacionados entre si, podem
nos ajudar a sustentar, ainda que tentativamesda, interpretacdo. Soma-se a isso o fato
de que, para o povo maia, desde o periodo clag&60-900), aarquitetura e a
teatralizacdo de eventos religiosos e politicos eram eficazérmatégias mnemonicas
colocadas a servico das classes dirigentes. Penttmsca categoria dasonumentunou

dos sinais recordatorios de eventos qualificadosocionportantes e imprescindiveis, essas
estratégias eram verdadeiros apelos ocul@resevitalizacdo do passado, expressdes
materializadas e performadas de uma ideologia gseava o controle social, adotando
uma politica de seducdo do publico pela preservdedmemoaria oficial. Nesse périplo
reflexivo, convencemo-nos de que a perpetuacaatds histéricos ligados a memoria de

Kajyub’, dentro do espaco fisico dessa cidade, dispenaavanfeccdo de quaisquer
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cenarios especificos. A monumentalidade semiétisaadjuitetura da antiga capital
rab’inalense era o pretexto para a acdo dramadtigael, petrificada e duravel, estava a
espera de um texto dinamico que deveria ser eg&its corpos dos atores. Uma vez eleito
0 espaco, com sua tangivel mensagem ou carga migan@stabelecem-se os outros
enunciados que norteardo as agfes cénicas. Assmio,s&s outras mensagens
memorialistas ficariam a cargo daemoria do corpoou seja, dos atores e de seu
repertorio (suas performances, gestos, oraturas, dancas w;dege Afinal, acreditamos
gue aXajooj Tuntenha sido criada para falar, dentre outras codadcajyub’ e ser
recordada ali, naquele espaco ancestral Unic@rizst concreto e dito sagrado. Por outras
palavras, &ajooj Tuné ummonumentum dramaticmuja existéncia, pelo menos em partre,
€ justificada pela histéria e importancia dessmumentum arquiteténico

Sabemos que hoje ndo ocorrem mais apresentacéi€ajgub>’®. Entregue aos
raros peregrinos que la realizam suas oferendasg@des, pode-se dizer que o sitio
arqueoldgicoencontra-se praticamente abandonado. Como o aéedsixil e exige um
bom preparo fisico, poucas pessoas estariam dispestealmente aptas a acompanhar os
atores no esforco de galgar a pequena montanhatdOéf que, desde a apresentacdo
espetacular de 1856, a cidade de Rab’inal vem asdaro papel que, outrora, parece ter
pertencido &ajyub’, abrigando aXajooj Tunem seus espacos publicos e criando, com

esta, multiplos hipertextos culturais.

20 Em Rab'inal, tomamos conhecimento de que uma eqiépdocumentaristas filmaima apresentacéo
privada daXajooj Tunnas ruinas dEajyub’. Infelizmente, ndo tivemos como obter maioresrmfgdes.
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4.3.2.1.2. A duragéo e seu significado

No que respeita a duracdo dos espetaculos, canstatgue, em media, gasta-se
uma hora e quarenta minutos para conclui-los. Asag@es cronoldgicas se justificam em
funcdo do grande nimero de apresentacdes que mcooenés de janeiro, fazendo com
gue algumas encenacdes sejam abruptamente intédemnpara dar vez aos intervalos de
almoco, lanche ou descanso dos atores, continuaagotarde. Em termos estatisticos, sdo
quase trés apresentacdoes por dia. Desse fato,eddpraos que ha, por parte dos
componentes do atual grupo de teatro, um estreitgpromissa@om otexto espetaculae
0 numero de suas apresentac@karias, ndo importando muito os minutos dispendidos
para concretiza-lo. Dito de outra forma, o grupb’inalense adota uma concepc¢ao de
compromisso que trata o tempo de uma maneira bstimtdi do rigor cronoldgico que
herdamos dos europeus. No pleno exercicio dess@duteatral mnemonica, os atores
promovem 0 que, para nos, sul-americanos e brasiledo século 21, seria uma
significativa inversdo de valores. Segundo as adésse grupo de teatro, € o tempo, na
acepcao dedia (periodo regido pela iluminacdo solar), que tem sdge ajustar ao
compromisso da realizacdo da danca-drama e ndontvago, como nos propde a
hegemaonica tradicdo capitalista ocidental, quanak diz, com seu forte apelo opressor,
gue o “tempo é dinheiro”. Afinal, como afirmamashias acima, Xajooj Tunesta envolta

por e representa uma sacralidade, que ativirositos da memorid* local, conectando os

201 ysamos aqui, por empréstimo, uma expressdo queaDiaylor emprega para abordar as conexdes
mentais que permitem as pessaa¥cpnhecere guardar aspectos de sua histéria. Cf. TAYLOR, 2002, p. 29.
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rab’inalenses as crencas ancestrais — e, muitdcydarimente, a obrigacdo solene de
reiterar, anualmente, a versao histérica localesobrseus confrontos comkasveq Kiche’

—, legitimando assim o seu vinculo com o territgrioqual j& estdo ha séculos instalados.
Eis, em sintese, a esséncia da perpetuacéo degsadtama.

Com tais consideracdes, acabamos por tangenciarestap da alteridade e
voltamos ao recorrente alerta foucaultiano de ogumno pesquisadores, temos a
necessidade de converter o nosso olhar e pensap&mtca cosmovisao que esta sendo
estudada. Em primeiro lugar, ndo ha como negligereipresenca implicita da nocéo de
“pagamento” nas apresentacdes espetacularéajdaj Tun Contudo, essa Nno¢cao possui
uma esséncia distinta, estando mais proxima do @arnfiural e do vinculo afetivo-
espiritual que molda o sagrado, ao invés de rgstig@ ao aspecto financeiro ou monetario
gue, a priori, poderiamos supor. Parafraseando Riaokur, lembremos que, no caso da
Xajooj Tun a “idéia de divida é inseparavel da de herdfita’ que, de acordo com tal
concepcaodeve-seaos antepassadogma parcela de tudo o que se é hoje no mundo.
Assim, com as apresentacdes dos textos espeta;déatia-se uma espécie de pagamento
provisérid®® ou melhor, um amortecimento do vetustompromisso socia(dividas
herdadas) de prestar urhamenagem mnemonie@s seus ancestrais e a histéria que eles
escreveram cCOm Seus cOorpos e sangue, na noiteedgmg pré-hispanicos. Dissemos
provisério porque herda-se uma divida cultural que, paradwee, para ndo cair nas
garras do esquecimento, ndo pode ser quitada desdmzez e muito menos pelas
performances de uma Unica geracdo de atores-dangaAmbigua por natureza, essa

divida €, antes de tudo, uma questdo de honra, aimmde gratiddo e reconhecimento

22 cf, RICOEUR, 2004, p. 120.
203 cf, RICOEUR, 2004, p. 120.
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publico as acbBes dos antepassad@s atores contemporaneos performatizam esse
pagamento provisoério, colocando suas expressopsrais e vozes a servico da tradicédo de
perpetuar a memaria ancestral.

Para alcancarmos esse nivel de entendimento, gmeassrealizar tdo-somente
alguns ajustes intelectuais. Os rab’inalenses atgem@cordo com as leis que regem o seu
mundo, alicercados em um horizonte de experiémci@-olitico-religioso completamente
distinto do nosso. Cabe a nés, na qualidade deupaslpres — termo que nos outorga
credibilidade social e sob 0 qual se esconde aaness condicdo de invasores intelectuais
das alteridades —, as tarefas de ndo sO escavadassobretudo, de interpreta-las a partir
de seus contextos de enunciacdo, ou seja, levandoisconta & cosmovisdo de onde

emergem ou em que permenecem culturalmente sulsnersa

4.3.2.2. O grupo rab’inalense e os preparativos

O grupo rab’inalense encarregado de encen#njaoj Tunesta ha mais de
guatro décadas sob a direcdo de don José LednHC@lamiga. Para o exercicio desse
encargo cultural, o diretor se inspira nos exempileixados pelos seus ultimos
predecessores, a saber, Esteban Xolop (seu so@ait@o Sis (o informante do século
19). Deles, herdou a tradicdo multifuncional quearesobre todos os “guardides Xiajooj
Tur’: além de diretor do grupo, quando se faz necessdon José Ledn entra em cena

como ator — no papel deab’inal Achi— ou como musico, tocandaun. Soma-se a iSso o
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fato de ser também o responsavel por preservariginais doManuscrito PéreZzo nosso
arquivo 3, este importantsmonumenturtiterario da cultur&’iche’.

Catorze pessoas integram o elenco atualajaoj Tunrab’inalense€®, a saber
dois trompetistas, um tocador tm e onze atores, sendo que, destes, trés sdo aakide
suplentes. H& ainda um componente de apoio queirgsténbido de transportar tin,
sobretudo, durante o desfile folclérico e as pgiEs.

Os preparativos para os textos espetaculares guens@&nados durante a feira
patronal de janeiro se iniciam no ano que a angceokrmalmente por volta do més de
novembro, quando recomecam 0S ensaios gerais. Gpormgoupo mMantém a mesma
formacgéo ha um bom tempo, 0s encontros servemepaeaar as coreografias, os gestos, 0s
sons e também as falas oraturas Esses atos corporificados integram um conjunto de
acOes mnemonicas que compdem a categoriepkrtorio tipo de conhecimento efémero
e nao-reproduzivel, encarregado de preservar sniiinamemoéria do corpgmodalidade
de memodria), que € viva, incapturavel e excedecdmde arquivo. Enquanto categoria, o
repertério evidencia o fato de que ndsransmitimosacontecimentos, pensamentos, e
lembrancasndo apenas através de nossos escritos literahstéeias documentadas, mas
tambémpor meiode nossostos eperformances corporaié® (italicos nossos). Entretanto,
nao podemos ignorar que “as dancas mudam com oofempsmo que geracdes de
dancarinos [...] jurem que elas permanecam as ns#&th&e, por um lado, consideramos
gue a corporificacdo, por ser efémera e incaptliréeére alteracbes com o transcurso do

tempo, por outro, temos que reconhecer que ela pomaunicar sentidog relevancias

24yer ANEXO 28.
25cf, TAYLOR, 2002, p. 18.
28 cf, TAYLOR, 2002, p. 17.
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fixos mesmo através dmovimentos modificadt®’ (italicos nossos). E justamente essa
permanéncia de sentidgue em outro momento deste estudo designamobysca da
“fidelidade a mensagem original do espetaculo”ontp nevralgico dos ensaios do grupo, a
meta a ser reiterada, anualmente, pelo repertériajooj Tuné um texto espetacular, no
gual as partituras corporais (gestos, coreografipssicionamentos cénicos) evidenciam a
presenca explicita de um processo de transmiss@itedsagens historico-culturais, cujos
enunciados devem ser visualizados nas performashmesatores, o que desvia a nossa
atencdo para a exploracdo cognitiva dos dominiogotéis pertecentes memoria do
corpo.

Nesse encontro preparatorio dos textos espetasulaseintegrantes da troupe
rab’inalense discutem questbes, como, 0 numeropdesentacbes agendadas, a verba
disponivel, e quem, quando e como celebraréo waisitAdemais decidem quais roupas,
mascaras, aderecos de méao e adornos de cabecash@ee chapéus estilizados) devem

receber os reparos necessarios ou ser substieritdgfinitivo.

4.3.2.3. Consideracdes acerca da semidtica teatral

A semiologia do teatramu semiotica teatraé uma disciplina encarregada de
estudar o sistema adggnos nao-lingliisticodos textos espetaculares, ou seja, o figurino, os
gestos (expressao corporal), as cores, a luz, @e@ib, etc. A abordagem semidtica nos

ajuda a entender o poder de comunicacdo desseassgige, no ambito teatral, podem

27 Cf, TAYLOR, 2002, p. 17.
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substituir, endossar, complementar ou, até mesmgo,cantrapor aos enunciados
linguisticos. Longe de querer construir um tratadbre a semioética teatral dajooj Tun
teceremos breves comentarios sobre os aspect@mditamos ser 0os mais relevantes no
espetaculo, como, por exemplo, os figurinos, asscer os aderecos. Eles tém um vigor
semiodtico que ndo pode ser descartado por nehusnanddises contemporaneasX#oo;j
Tun Ha neles mensagens cifradas, signos que presmsadecodificados para que, por seu

intermédio, possamos adentrar outros aspectosedalatek’iche’-achi.

4.3.2.3.1. A materialidade dos figurinos e seu siiicado

Comecemos por enfocar o material usado na confetaggiooupas. Excetuando
Ixog Mun personagem que se apresenta vestido com umaieesigésaia dorte) e um
huipil de algoddo, &’'aalam o guerreiro que vem coberto por um tecido estampagona
clara alusdo visual as manchas das peles dos ¢mgyancas pintadas}tpdos os
personagens principais do espetaculo se vestenugas confeccionadas deluda

Desconhecido no mundo mesoamericano, hoje emstia,reaterial € apreciado
por seu brilho, beleza e maciez, o que acaba pdeidoum aspecto depfestigio estético
as pecas do vestuario que sao elaboradas comxelantente por isso, as pecas de veludo
conquistaram espaco de honra nos guarda-roupascldases abastadas da Europa
ocidental, sobretudo, entre os reis e 0s sacerddst8os. Por conseguinte, essa aceitacao
agregou ao veludo a conotacaoadiéggo de luxg o que o inseriu no rol das mais nobres e

cobicadas facanhas téxteis ja produzidas pelcetrttehumano. Ha quase cinco décadas e
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ja sintonizado com essa idéia de pompauardido do espetaculo rab’inalense Esteban
Xolop manifestava ao pesquisador Francisco RodziReianet o desejo de confeccionar
os figurinos dos personagens principaisx@goj Tunem veludo, alegando que s6 néo o
fizera por questdes financeiras. Por fim, esse a@wtético encontra-se concretizado nas
atuais montagens dimsé Ledn Coloch Garniga, seu genro e sucess@spansabilidade
da preservacgéo da danca-drama.

Nas montagengolochianas o veludo é usado em termos semidticos para
conferirpompae grandezaa evocacgado da ancestralidade rab’inalense. Odaggoupas de
veludo confere, esteticamente, aos personaggoshianose, conseqientemente, a historia
por eles enunciada, o hierarquico “ar de nobrez@mpa visual.

Também as roupas “mais simples” ou menos pomposas caso as que sao
usadas pelas personagens feminikb€luuch Q'uuge Princesa de las Plumas Verdes
pela ambiguéxoq Mun— tém seu valor semigtico e merecem a nossa ateBghe-se que,
nas sociedades mesoamericanas, o vestuario exprésia de hierarquia social, define o
lugar das pessoas no mundo, onde o poder estant@ttenas maos dos homens, e dentre
estas, destacam-se as dos reis, sacerdotes emgseivias como podemos constatar isso na
Xajooj Tur? Busquemos entdo uma forma de explica-lo.

Os figurinos dessas trés personagens — diga-se adsagem bastantes
semelhantes entre si no que diz respeito ao tigmedas lfupil e saia longa), a presenca de
bordados e as cores (branco parahogiles e preto e cinza para as saias) — séo
confeccionados com os tradicionais tecidos de agodu seja, sdo panos bem mais
simples e mais populares do que o nobre e predtigialudo. Como as cores, 0s tipos de
desenhos, os adornos e o0s materiais usados nacg@dmfedas indumentarias

mesoamericanas sao signos culturais que nos ajada@ntificar a condi¢do social dos
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individuos, concluimos que ha, nos textos espeteesiicolochianos, uma intencao clara de
se contrapor os corpos do rei e dos guerreirogrtab pela pompa do veludo, aos das
mulheres e servicais, cobertos pelos tecidos dedadg elaborados nos teares manuais.
Assim, por intemédio dos figurinos, o texto espdtactanto equipara as mulherefxaq
Mun e os guerreiros ao retgpmo faz uma distingdo socio-visual entre essesgtapos. No
entanto, além das semelhancas e diferencas daasrdufp outros detalhes ou pormenores
reveladores que precisam ser observados mais ttegaea que identifiquemos melhor os
personagens. A presenca de variaveis, como, cplémscos, arranjos com penas
(penachos), armas e escudos, por exemplo, serselados ou ndo, a guisa de elementos
diferenciadores dos personagens da trama. Patages Rliria que esses pormenores
reveladores atuam maise en scéneomoideologema®® ou seja, sdo signos que portam
uma carga ideolégica bem contextualizada que edégeds espectadores a competéncia
cultural necesséria para apreendé-los. Portantmpnaam-se ali representadas, com o
apoio da simbologia dos figurinos, as hierarquéasosecondmica e dos géneros, tipicas da
sociedade maia rab’inalense pré-hispanica.

No terceiro capitulo, enquanto descreviamos o®pagens do texto dramético,
tecemos pequenas consideracdes e apresentamosglguagrafias do figurino usado nas
montagens colochianas ¥ajooj Tun De maneira muito particular, chamavamos a atencéo
do leitor para os figurinos de dois personag&mst e B'aalam Dissemos que esses dois
personagens representam a coletividade dos gwsireparticularmente, as patentes

militares da aguia e do jaguar (onga pintada) ¢ o@osso entendimento, eles cumpriam

208 | deologemaé uma categoria analitica proposta por PatricesPguie considera os sighos como expressées
ideoldgicas polissémicas, 0 que nos obriga a tost&om cautela e Ié-los sempre em conexao dioetaas
contextos nos quais eles surgem. Cf. PAVIS, 19987 Opassim
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semioticamente um papel dpreenchimento visualnos espetaculos rab’inalenses
contemporaneos. Pois bem, resta-nos agora expboaw isso ocorre.

Levando-se em conta a imponéncia dos figurinosedepgrsonagens — que
trazem, presos as suas costas e a maneira de aspochilormes aderecos dos quais
emergem profusos leques de panos e penas (de aahmhiticoloridos —, j& podemos
antever o magnetismo visual que eles sdo capazesedeer sobre 0s espectadores durante
as apresentacbes. Tanto é certo o que acabamossohala que, inclusive, alguns
rab’inalenses contemporaneos nao-indigenas empregammuita precisdo visual e com
acentuada dose de ironia, o substantivo “pav@dsinto3 para descrevé-los.

B’aalam e Koot participam de todos os atos, colocando-se, conuérezja, um
de frente para o outro, mas sempre em lados opostiisrando, semioticamente, 0
contexto da trama que se desenraabte aterra e sob o céu dominios representados,
respectivamente, pelos dois personagens. Quandestao parados assumindo a funcao
esporadica de sentinelas, movimentanpaelelamenteas vezes alternando as direcdes,
como se estivessem delimitando ou emoldurando acesgservado para a acgao principal
e, conseqiientemente, para o aparecimento da mensiégrIrso. E exatamente aqui que
detectamos a sua funcaomteenchimento visual

Como pequenos cenarios ambulantes, eles restrimgel@marcam o0 espacgo
fisico dos dialogos drab’inal eK’iche’ Achi, convidando os espectadoeesoncentrarem
seus olhares e audiéncias nesses personagensrtparm, @ém dos signos linguisticos do
discurso, mensagens corporais e sonoras (barulboselos escudos). Ao executar tais
movimentosB’aalam e Koot representam, cenicamenteparalelismo duabda cosmoviséo
Kiche’, estrutura que também encontramos nas elaborastesurais dadrab’inal Achi

(arquivo 2 e doManuscrito Péredarquivo 3. Tal exemplo mostra-nos a sintonia que
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existe entre os textos draméaticos e espetaculm@sstes com o0 pensamento cosmoldgico

K'iche’.

FIGURA 13 — Apresentacédo no atrio da Igreja de Bddo — janeiro de 2005

4.3.2.3.2. As cores

Agora dedicaremos algumas linhas ao enfoque da&ala@ntre as cores
predominantes nos figurinos dos personagens eusssggificados na cosmovisdo maia e
nos textos espetaculares colochianos de 2005.

Trajando calca e blusa feitas de veludo verde-eséjmw Job’ Tojencontra-se
associado ao mais rico de todos os complexos cimpeato mundo maia: @erde
azuladaVerde é a cor atribuida axis mundi asjadeitase as imponentes penas caudais
do sagradaguetzal Simboliza aorigem a ordem no sentido daduilo que vem primeiro
anobrezae, como se isso nao bastasse, ainda tem a conatagéeciosidade E naXajooj

Tun, o personagenmAjaw Job’ Toj sintetiza tudo isso, pois além de ser nobre, é o
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governante rab’inalense, aquele que determinaenodhs coisas e prioriza a preservacao
da vida nua de seus suditos, pois esta cientealdajas emana o seu poder politico. Nota-
se, portanto, que a escolha do verde-escuro patia, \demaneira de segunda pele, o corpo
do governante rab’inalense nas montagens de 2008e lde ser gratuita, manteve-se fiel a
antiga cosmovisdo maia. Nos textos espetaculakghianos as cores das roupas tém,
juntamente com as mascaras e aderecos, a incurabdaaiestacar as personalidades.
Neles, as cores s@eologemag precisam ser interpretadas como tal.

Prosseguindo com a idéia da roupa como segunda ogrotagonist®ab’inal
Achi entra em cena vestido com calca e blusa feitogetielosvermelhos No mundo
maia, a cor vermelha esta relacionada caiimegdo lestgo oriente), o local césmico onde
o sol desponta apos regressar de sua longa viagemma pelo mundo subterraneo, a terra
dos mortos e da escuriddo. Arqueologicamente, melap esta vinculado a contextos
rituais post-mortende membros da nobreza maia, dentre os quais figtes de cidades
importantes e bastante distanciadas, como, Palefifé&ico), Copan (Honduras) e
Kaminaljuyd (Guatemala). Nestes casos, o simbolisroméatico reside no pé vemelho de
cinabrio (sulfeto de mercurio) que era espalhatoesos corpos ou esqueletos (no caso dos
sepultamentos secundarios), objetivandedtalizacdodos restos mortais dos individuos.
Ademais, de acordo com o horizonte de experiénaia,ma cor vermelha tinha uma estreita
ligacdo com o liquido responsavel pelo equilibidsmico e pelo dom da vida:sangue
humano Voltando ao personagem em questdo, sabemoRafienal Achié considerado
pelos enunciados textuais, sejam os da forma esp@taou aqueles que emanam dos
arquivos literariosgrquivos 2e 3), o principal guerreiro rab’inalense. Sua tarefenprdial
€ lutar, colocar o seu sangue e, por conseguirdeaaida a disposi¢do dos interesses dos

deuses e da soberaniadid’ Toj, 0 governante do fulgentenphalosdo mundo Kajyub’).
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Portanto,Rab’inal Achi traja-se de vermelho pariterar cromaticamentaum antigo
pacto, o da responsabilidade social afarta de sangue aos deusgmra que estes
prolonguem a vida de seu povo e mantenham a ordeumigterso. O mais interessante &
gue nao se exige que o sangue ofertado seja wddgofertante, normalmente derramado
nos rituais de auto-sacrificio e/ ou nos campodatalha. Alias, quaisquer prisioneiros
podem cumprir, involuntariamente, esse pacto. Baeisso se concretize, basta apenas
gue seus captores lhes oferecam para serem imaabtos as pedras sacrificiais. Vimos,
no terceiro capitulo, que esse era o pensamenperdonagenRab’inal Achiem relagéo a
seu rival, jA que antevia a necessidade do saeriiemo fato natural, indubitavel e,
exatamente por esse motivo, inquestionavel. Noduadgsa escolha cromética representa a
subjacente necessidade de perpetuacdo do vetustodesangue que os homens fizeram
com seus deuses. Por isso, convenhamos, todaezaige significados da cor vermelha é
canalizada para destacar, no geral, a busca dgsti&®o cosmico e, no particular, aquele
personagem que se propde a concretiza-lo, mesmigsquse dé pela intermediacéo alheia.

Ndo menos interessante é a analise cromatica doaviesde nosso terceiro
protagonistaK’iche’ Achi. A cor escolhida para compor o seu traje, isto azul anil,
mantera com o vermelho e o verde, ora jogo decontrastes(1° e 3° atos), ora uma
convergéncia semiotio@® ato).

Se ja temos consciéncia do carater belicosK'bbe’ Achi, resta-nos verificar
0 que faz com que, nos textos colochianos, essomEygem use um figurino no qual
predomina cazul anil, cor que, conforme apuramos, ndo disp8e de nenidentficacdo
nominal entre o povo maia classico. Por isso, ov@mos propor a seguir deve ser visto
apenas como uma possibilidade interpretativa qubpea esteja alicercada no pensamento

indigena mesoamericano, € fruto tdo-somente de cum@ temporada de escavacao
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semiotica. Como nossa intencéo € divulgar e cotabmmm os estudos dgab’inal Achie
da Xajooj Tunno Brasil, as interpretacdes que serdao apresentadssquéncia servirdo, a
guisa de estimulo, para a construcdo do diadlogbéadiao.

Duas razdes nos levam a pensar na provavel esgolhaul anil para compor a
indumentaria do guerreirkaweq K’iche’nas recentes montagens colochianas. Primeiro,
cremos que essa escolha almeje dar suporte c@nicqoglhor, confiraepresentatividade
cromaticaaodualismoe aoparalelismopresentes no 1° e 3° atos. Dito com outras paavra
0s textos espetaculares colochianos elegem, mesi@aca gorincipio isso soe um tanto
guanto aleatorio, a coazul anil para criar umadistincdo visual-cromaticacom o
vermelhg o que endossa assim 0 antagonismo dos personkigems’ Achi e Rab’inal
Achi. Eles se cobrem com vestimentas dessas cores eenmgssas cutis de veludo
assinalassem parte de suas personalidades e, nBs®Egointe, de suas incompatibilidades.
Ao transpor para a instancia das cores 0 jogo deragies que rege 0 pensamento
cosmoldgico pré-hispanico, essa oposicéo visuglirga a dos duelos verbais (discursos
dos guerreiros) e as movimentacdes cénicas dosragsns (em linhas paralelas e, ndo
raro, em sentidos contrarios), assumindo o valadel@ogemao que acaba por ampliar e
diversificar a rigueza simbdlica do espetaculo. Maso isso se d4a? Vejamos. Cabe
destacar que ambos 0s guerreiros usam escudoshadonaddénticos, executam quase as
mesmas coreografias, mas se vestem de cores -effiaimente suas cutis — diferentes para
destacar, em termos de apelo visual, os isgeiesses conflitante® primeiro representa a
ameaca que vem do exterior, das regides periférrapianto que o segundo incorpora a
defesa da capital rab’inalense, considerada pos seradores como 0 verdadesais
mundi Portanto, esse apareamento cromat@melho/ azul anitepresenta, no espetaculo,

a dissensao polaentre os rab’inalenses e kaweq Kiche’ cujas origens, ja dissemos,
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remontam a historica fragmentacio da propaladaederdigiok’iche’ (1475-1524). E
verdade que, para representar essa dissensaoegiexdo vermelho, qualquer outra cor
serviria com garantida eficacia. No entanto, a lascoromética colochiana sé fica mais
evidente e adquire consisténcia se for conjugadsegando motivo — aqui colocado na
ordem de sua aparicdo espetacular e ndo de impiartarou melhor, a formacéo de outro
apareamento de coresapul anil/ verde escuro

Desta vez, supomos que José Ledn Coloch tenha dormma par cromatico,
tomando como referéncia ndo o contraste, massaciacaodos significadosdas cores.
Essa eleicdo esta determinada pelo fato de que m&lgrupos étnicos que conformam a
civilizacdo maia véem uma forteteracdo ou convergéncia significados entre o azul e o
verde. No espetéculo, este par cromatico estadsemalo, respectivamente, poiche’
Achi e pelo soberano kayub’endeb’ Toj Contudo, caberia perguntarmos em que sentido
esses personagens, que se vestem de azul e vaaesosvergentes? Que tipo de
contribuicdo semidtica esse apareamento cromatzopiara o texto espetacular? Vamos
direto ao que nos interessa.

Pensando nessas questfes, comecemos por destaeatratia, que anilado
K’iche’ Achi e o verdejante Job’ Toj estdo relacionados entre si pgiaética da
convergéncia dos signifigados cromatic&snbora haja, por um lado, uma nitida distingao
visual entre o azul anil e o verde escuro, poroubid uma equivaléncia de seus
significados cosmologicos no imaginario maia. Rddaainda que visualmente distintos,
verde e azul anil sdo apareados nos textos coloxhiado sO para destacar as tradicionais
metaforas cromaticas daxis mundimaia, da realeza e suas insignias feitas de jadeita
penas verde-azuladas, mas, sobretudo, para indmarconvergéncia de objetivodos

personagens, a saber,desejo decontrolar Kajyub, cidade simbolo do poder politico
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centralizador. Assim, no 4° e Ultimo ato ®ajooj Tun abole-se o0 jogo semibtico de
distanciamento cromatico, caracteristico dos atgmies da peca. Nele, a mesma cor azul
anil, signo teatral que anteriormente fora usada peforcar os antagonismos entre os dois
guerreiros (vermelho e azul), exerce, desta veza nova fungdo ideologémica: dara
suporte cénico a equiparag@ure adinalidades politicaslo invasokaweq-k’'iche’(desejo

de conquista da cidade) e a do governante localténae a frente dessa cidade).

Pesem o0s contrastes de natureza etnolinguisticaiegrduicos, ambos
compartilham experiéncias similares na trama, ticamm cativo do outro e, 0 que é mais
relevante, medem forcas disputando entre si o @endio “umbigo do mundoKajyub’) e
da vida nua de seus moradores. Essa perceptivelaémria da diferenciacdo visual
cromatica azul anil/ verde escuro com a convergéaas significados das cores produz um
contraste estético e cénico bem interessante, tadbrese comparado aos paralelismos
sintaticos e semanticos detectados nos jogos @wrpal frases e grupos de frases que
conformam osarquivos literarios 2e 3. Feito isso, verifica-se, uma vez mais, a sintonia
entre as montagens colochianas e tais arquivosaticas. Constata-se que ambos se
abastecem e representam, em termos de amplituélgiay uma longeva tradigéo cultural
de genuinas raizes mesoamericanas. O que os adjtevarios enunciam com as palavras
escritas e aprisionam espacialmente no suporteapel,pos textos espetaculares o fazem
por meio dos fugazes posicionamentos cénicos dmesatdas cores escolhidas para
compor os figurinos, das méascaras, da musica sirggehelosa e dos tons das vozes dos
atores.

Concluindo, essa relacdo de complementaridade evgretextos escritos
(Rab’inal Achie Manuscrito Pérege os textos encenadosafjooj Tur), entre a memaoria

do arquivo e a memoria corporal, reproduz, em urencia bem maior, a interacéo polar
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ambivalente caracteristica do pensamento indigeasoamericano. Se nao podemos
avaliar o grau de intencionalidade dessa relacé&tmy menos podemos afirmar, com
seguranga, que é justamente por seu intermédi@ giamca-drama se revigorou ao longo

das ultimas treze décadas e meia de sua existéncia.

4.3.2.3.3. Acessorios e outros signos teatrais

Uma atencdo especial deve ser dada aos ogtraBo signos teatraigjue
complementam a apresentacdo visual dos persondgensiderados elementos auxiliares
do figurino, tais signos séo, na verdade, acess@uiotadores de mensagens que, muitas
vezes, transcendem o0 seu corriqueiro valor deajgmr essa razao, também precisam ser
decifrados. N&ajooj Tuncolochiana, enfatizam-se os seguintes sigmag&hadospratos
mascaras chapéuse penachos Dedicaremos, em separado, algumas palavras aderca

seus significados nos espetaculos.

Foto: Anténio Augusto Horta Liza.

FIGURA 14 — Acessorios usados nas aprasees
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4.3.2.3.3.1. Os machados

Os personagendob’ Toj, Rab’inal Achj K’iche’ Achi e Ixog Munentram em
cena trazendo consigoachados guisa de um de seus varios signos pessoais. ddé&au
significado cotidiano de instrumento destinado @lifar o corte de arvores e de lenha, o
machadoé elevado no espetaculo colochiano a categoriartdato de guerraarma
cortantecuja principal funcéo, inferida a partir das falls personagens, seria acagar
vidashumanasDa mesma forma que, com esse instrumento, densskaarvores, tambéem
€ possivel usa-lo para tombar corpos e vidas husn&mmuanto formas de manifestacao da
vida, corpo humano e corpo vegetal (arvore) témoemum o fato de serem ambos
exterminaveis.

Clarificando esse argumento com exemplos do esgetéambservamos que, em
varias cenas dAajooj Tun os protagonistas brandem seus machados na direcéeud
interlocutores, em sinal de contundentes ameacasiasvidas nuas. Nesses instantes, 0
machado representa urndigo inusualque precisa ser assimilado, seja pelos atore® que
colocam em cena e sao encarregados de veicula-fuasrperformances, seja pelo publico
gue assiste o desenrolar da trama e o interprestéXtos colochianos, trabalha-se com a
expectativa de que o publico seja capaz de intrarpaemensagem central codificada pelos
machados, qual seja, saber que aquele artefatantgrtusado para “golpear e cortar as
cepas” ou “troncos” das arvores, representa umaforetacdo da iminéncia da destruigdo
dos corpos humanos e, com iss@n@eaca do fim da vida nua. Em sintese, os machados

sdo artefatos sacrificiais que codificam a inclamé@ morte, o desejo quase incontido de
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dar fim a vida perecivel, promover a extincdo dotauomo corporeidade ameacadora do

seu bem-estar.

4.3.2.3.3.2. Os pratos

A excecdo ddxoq Mun cada protagonista d§ajooj Tuntambém entra em
cena, segurando, com uma de suas maofrato de metal Este fulge ndo na condicdo
usual de instrumento para a producdo de musica, maggredominancia funcional de
escudo O espectador precisa Ié-lo como artefato de defesbjeto mantenedor da vida,
contrapondo-o a agressividade codificada pela pgaskisica e simbdlica do machado. No
fundo, por meio desses artefatos, José Leén Colioma a questdo do pensamento dual
mesoamericano. Com o par de sigmoachado/ escude seus significados de ataque/
defesa, possibilidades de morte/ vida, o diretblimalense trabalha a idéia de que matar e
defender-se faz parte da dindmica césmica e qbe, &queles que portam tais artefatos,
saber usa-los na ocasido propicia. Assim senderehsie que é a presenca ou a falta de
sabedoria com que esses artefatos sdo usadosspel®portadores — na defesa de seus
proprios interesses ou nos da coletividade queeseptam —, que podera instaurar 0 caos
ou promover o desejado equilibrio das forgcas c@sniE aqui mais um par de significados
se configura para os signos machado/ escudo: catesh.

Ainda sobre ogratos de metak sem perder de vista o contexto historico
belicoso da trama, encontraremos uma segunda fakenaxploracdo cénica desses

artefatos. Aos pratos, estdo atreladas, por ingionge corddes centrais, cerca de meia
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duzia de pequenas moedas, responsaveis pela poosiigdra de algo bastante similar ao
barulho das matracas. Essteito sonoroé usado parantroduzir as falas marcar a
entonacdo colérica dos personageespressando a impaciéncia e o inconformismo sleste
com o discurso prededente de seus interlocutorest®@mesmo — a exemplo dos chocalhos
gue B’aalam e Koot trazem presos a seus tornozelos —, para quebraoaotonia ordl
dagueles trechos nos quais repete-se o que acals®mr dito. Pelo menos no transcurso da
maioria das falas, predomina esse padrao semidticual oprato assume, ainda que por
instantes, o seu reconhecido valor de uso comdooggmoro, deixando de ser interpretado

comoescudo

4.3.2.3.3.3. As mascaras

Outros acessorios importantes saeonascaras produto do talento dos arteséos
locais e elaboradas em ateliés chamanoerias Esculpidas em madeira e pintadas de um
reluzente dourado, as mascaras ajuddragar a identidadedos quatro protagonistas que
fazem uso da fala. Levando-se em conta que saonogros detalhes pelos quais é possivel
distinguir uma mascara das outras, acreditamospqueos sdo 0s espectadores que, de
fato, tém a acuidade visual para fazé-lo. Todasmascaras usadas najooj Tun
apresentam tracos fisicos caracteristicos de raktagenero masculinos, dentre os quais
sobressaem os bigodes e as sobrancelhas. Alid&pessera e o formato (estilo seta ou
arqueado) destas ultimas, aliados as bordas cato(ieerde, azul ou preto) que contornam

0s rostos como se fossem molduras ou arrematesnpérados, sdo 0s sutis elementos que
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determinam a diferenciacao visual ou, se prefesfnaocomposicdo da identidade facial
dos protagonistas.

Devido ao tipo de material usado em sua confeccaopeesenca de poucos
orificios, as mascaras abafam as vozes dos pemmag que dificulta, sobremaneira, a
apreensdo do caodigo linguistico oral, que é emitidoidiomak’iche’. Esta situacédo se
agrava com a adicdo dos frequientes ruidos exté@saashos de automoveis, conversas dos
espectadores, anuncios comerciais, buzinas e sarénioe), j4 que, bem o sabemos, o
grupo de teatro rab’inalense apresenta seus esfmtétentro de um contexto de grande
efervecéncia cultural, religiosa e financeira paraunicipio. Encenada em ruas e locais
publicos onde ha grande circulagdo de transeuntgsrantes, aXajooj Tuntem que

disputar a audiéncia com a celeuma dos vendedqeegrinos.

4.3.2.3.3.4Chapéus e penachos

A seguir, destacaremos o0s significados dbapéus estilizadoasados pelos
personagens masculinogies penachogjue adornam as cabecasixieq Mun,U Chuuch
Q’uuq’ e daPrincesa das Plumas Verddg3om o intuito de facilitar a anélise funcionakdo
chapéus estilizadpgormaremos dois grupos, a saber, o trio comppstdrab’inal Achij
K’iche’ Achi e Job’ Toje a dupla formada pd@’aalame Koot As razdes para efetuarmos

essa subdivisdo encontram-se alicercadas no foremads funcdes desses acessorios.
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Feitos a partir de uma base conica de palha trangauberta por diminutas
penas multicoloridas, os chapéus do trio se projgtara frente e para tras da cabeca, sem
constituir as tradicionais abas. Na parte diantaieala chapéu traz um signo indigena
pintado sobre um pedaco de isopor. Esses signoBisd@mlifos que correspondem a trés
dias do calendario maizolk'in que, emkK’iche’, sdo denominados dé&poj (pintado no
chapéu delob’ Toj e que simboliza o dia propicio para fazer ofersreta agradecimento
ou peticdo aos deuses criadores e formadores dmospsKawoq (associado ao
personageniRab’inal Achj é o dia que simboliza a energia da naturezase@s que Sao
considerados os guardides do bem-estar coletivipamente, Tijax (caracteristico das
pessoas fortes e valentes, esse signo esta viocaldtche’ Achi e representa a ocasiao
em que se deve record@pracdo do CéuCoracdo da Terrd%. Portanto, os hieréglifos
gue estdo nos chapéus portam mensagens hiperteXexdgem o estabelecimento de
conexdes calendaricas e prognosticas) que visamncaefa imagem/ personalidade dos
protagonistas. Ou melhor, eles trazem informacaes gma vez bem compreendidas,
ajudam a dar consisténcia e visibilidade as caiatitms comportamentais dos
personagens. Reconhecemos que este tipo de leifiorsé tdo acessivel aos leigos no
estudo desse povo mesoamericano, entretanto o éatgue os glifos foram,
intencionalmente, colocados ali e ha nisto um p&rqm sentido cultural.

Das partes central e posterior dos chapéus, saermaranhado de coloridas
penas de galinha e outras aves domeésticas. Esseg#m chega a cobrir a nuca dos
personagens, exercendo, em termos semanticosg@ofde cabelo. Todavia, o significado

da plumagem multicolorida ndo se restringe a essatatacdo. Tal plumagem também

209 cf, Calendario de 2005 - Guatemala Maganfeccionado pela Fundacién Centro Cultural y tesisia
Maya (C.C.A.M.), deChichicastenangoA titulo de comparacao, estes dias sdo chamaessectivamente,
deMuluk, Kawake Etznab; pelos falantes do maia-iucateco (ANEXO 24 b).
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alude a beleza e a riqueza cromatica da avifaun@pdaa pré-hispanica. Assim, por
extensao, a plumagem simboliza o prestigio sodsalmlotagonistas que podem esbanja-la
na decoracéo de suas cabecas.

J& os chapéus do segundo grupo, formado pela Bigdéam e Koot, sdo bem
mais simples e menores. Como no figurino dessesopagens, a énfase recai sobre as
“mochilas no estilo leque de pavéo, para as quais convergeaticamente, todas as penas
e panos multicoloridos. Os chapéus ndo exercenmdguaistos em separado, maiores
atrativos visuais. Revestidos de veludo (azul aune#ho) e ligeiramente adornados com
tiras de bordados dourados, os chapéus conicsatee B’'aalamtrazem, como principais
novidades, a presenca de estranhas figuras, ouwomela perfis de enigmaticos seres
zoomorfos. De tamanho reduzido (aproximadamentecrhi5X 12 cm) em relacdo as
dimensdes do figurino completo, esses perfis zofumpofeitos de papeldo e cobertos por
papéis laminados verde ou vermelho, estavam um opodesfigurados, o que
impossibilitou, de nossa parte, qualquer tentatleaidentificar o seu significado com
seguranca. Como 0sS povos mesoamericanos sao neidthidtas e, no ambito teatral,
exploram-se varios tipos de signos que vao da ss@ceoral a simbologia das cores e
penas, cremos que a presenca de tais perfis zammuos chapéus ndo seja gratuita. Nao
obstante os esfor¢cos dispendidos, temos que rememlyeie algo nos escapou e nao
pudemos entender, na integra, essa mensagem gsaat bom que se diga, também pode
ter sido artisticamente mal codificada. SO podelwdosnar que esses perfis zoomorfos
ocupam posi¢cdes similares aquelas que, nos chapsugutros atores, correspondem aos
espacos destinados aos hieréglifos e que, portaespontam como provaveis signos

construtores da personalidade.
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Voltando a questdo da simplicidade dos chapélBatdam e Koot com a qual
abrimos o paragrafo anterior, verificamos que sta diretamente relacionada a um efeito
cénico de sobreposicao, no qual aqueles dois EEysos, quando vistos de frente, parecem
estar usando chapéus elaboradissimos. Isso seqiéemuasnochilasprojetam-se por tras
dos chapéus no estileque de pavdoou seja, aparecem no segundo plano, criando, com
estes, um belo efeito de sobreposicdo de corgmmedvel tanto pelo preenchimento do
campo de visdo quanto pela sensacdo de profundidiesleadornos. O impacto visual
resultante desse jogo de acessorios (chapéu/ mpahilno minimo, surprendente. E
importante dizer que os chapéus ndo foram pensadorcebidos como meros acessorios
isolados, mas sim como integrantes desse jogoastatite de cores e perspectiva.

Até aqui, vimos como a arte plumaria se apresentaescala grandiosa e
confere pompa cromatica aos figurinos dos protag@asnidaXajooj Tun Todavia, convém
destacar que nem todos os figurinos sao assim.efsompagensxoq Mun U Chuuch
Q’uuq’ e aPrincesa das Verdes Pluma&o bons exemplos para o que estamos querendo
dizer. Na verdade, essas trés personagens trazesigeocada uma a seu modo, uma faixa
ornamental presa a testa, da qual surgem penaelsmnplizados.

Ixog Mun por exemplogentra em cena comma faixa revestida por bordados
dourados, que serve como suporte para um arracgtizado bem no meio de sua fronte,
de onde saem compridas penas (30 cm) cor-de-rosadetalhes em alaranjado e preto.
Ao que parece, essas cores ndo estabelecem conex®es cosmovisdo maia. Nem
mesmo o preto, cor associada ao poente, pareceegstaendo ali um papel significativo.
Esse arranjo de cores, ao contrario dos que ver@msEguir, parece ser uma escolha

aleatdéria e meramente ornamental.
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A Princesa das Plumas Verdésmz uma faixa frontal coberta por uma espécie
de mosaico plumario marrom e preto, de onde emansaruiscelanea de pequenas penas
azuis em tonalidades que variam do claro ao escuro.

E finalmente, como n&o poderia deixar de SeGhuuch Q’uuq’ fazendo jus ao
nome que levasa um penacho dianteiro elaborado com penas azgsdes, dentre as
guais se destaca uma solitaria pena de p&&o(cristatus

Reparem que os arranjos de penas estabelecem ferendiacdo visual entre
as trés personagens. Por certo, as combinacfesos o estilo das faixas e o tipo de
penas ajudam-nos a fazé-lo. No entanto, cabe @esijae essa diferenciacdo é bem mais
complicada do que se pensa. Pelos critérios deag@dlo e tamanho das plumas, podemos
separar, com facilidadéoq MundaPrincesa das Plumas VerdesdeU Chuuch Q'uug
Mas a tentativa de fazé-lo entre estas ultimadtegswo minimo, frustrante. Ora ambas se
adornam com penas verdes e/ ou azuis (alusdo $tmlad cobicadas penas do quetzal),
gue determinam, no mundo mesoamericano, dentrasoatisas, o grau de nobreza das
pessoas, sendo, por isso, consideradas uma dasiassprediletas da realeza. Ja que essas
personagens nao dispdem de falas, mascaras, maquiag glifos identificadores, como
podemos entdo distingui-las? Quetd €huuch Q'uug’ e quem é &rinces& A distincao
encontra-se em um sutil pormenor revelador. A ifleatdo dessas personagens no seio da
corte rab’inalense esta vinculada ao grau de prideide que elas mantém com o complexo
de signos verde-azulados. Teoricamente, a persongge dispde de mais signos alusivos
a esta aproximacdo é a que deve ser consideragtemtata de maior reconhecimento
social. Como no caso das montagens colochianass egp0s se restringem as penas e €
impossivel conta-las durante o espetaculo, a diéexeédo e a identificacdo sao feitas, na

pratica, por meio de um unico e solitario signdoragilineapena de pavaoNa falta das
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penas de quetzal, jA que se trata de ave rarateg® por lei ambiental, usa-se a
equivalente e ndo menos bela pena de pgvaeo(rea) para dirimir quaisquer duvidas
sobre quem & Chuuch Q'uug a“Mée das Plumas Verdes”. Somente uma personagem
especial possui o privilégio de enfeitar sua fracaen esse tipo de pluma verde-azulada.
Eis a conclusdoJ Chuuch Q'uug’é assinalada pela pena preciosa de pavao da mesma

forma que a pena esta ali para assinalar a préamsida personagem.

4.4. AXajooj Tun comomemoria corporal

Foto: Anténio Augusto Horta Liza.

FIGURA 15 —Xajooj Tuncomo memoria corporal

Na condicdo de texto espetacular, vimos queXaooj Tun explora,
simultaneamente, vérias formas de comunicacdo,daspara essa finalidade linguagens
tdo dispares, como, por exemplo, a dos sons, eodes, e a dos corpos (gestos, danca, tom
de voz). Contudo, ha de se destacar que a simykiérecia desse remanescente teatral pré-

hispanico em nossos dias atesta, antes de tudontandente eficacia da memoria do
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corpo, da lembranca gestual e performada comaégimannemaoénica usada para enfrentar
0 esquecimento cultural.

Vista desta perspectiva,Xajooj Tunse nos apresentaomo expoente vivo, e
portanto dindmico, da cultutdiche’-achi. Desde que foi concebida para perpetuar uma
interpretacao oficializada dos acontecimentos h&i® que determinaram o assentamento
definitivo desse povo nos arredoreskdgyub’, essa danca-drama vem sendo memorizada
por geracfes de atores rab’inalenses. Nao obs@ténterrupcbes provocadas por
perseguicdes religiosas, guerras civis e perdashasy o espetaculo ganhou sobrevida e
foi “preservado”. A propésito, é seu atual guardi@senhor José Ledn Coloch Garniga,
guem, com muita propriedade, afirma que, para auoaradek’iche’-achi rab’inalense, a
Xajooj Tuné umareliquia cultural e ndo uma mera danca-drama. Ora, sabemos que
reliquia é todo objeto cujo valor considera-se times/el, algo precioso que se venera e
preserva-se, porque tem significado para alguéexjUele que a preserva (guarda), outra
coisa ndo faz sendo zelar pela integridade daquiose pretende mostrar, tornar visivel,
para que, enfim, possa ser apreciado. Como difciten se consegue concretizar essa
sonhada preservacdo integral, seja devido as iétéesp negligéncias e limitacdes
humanas (falta de competéncia, dificuldades finaagsepreconceitos religiosos) ou ainda,
pela “materialidade especifica” desse objeto — gm@os aqui naseliquias que sédo
intangiveisno momento de suas exposi¢cdes, como, por exerapl@ecas teatrais, as
dancas e as musicas —, busca-se pelo menos cadailodque acredita-se constituir o
ndcleo de suas caracteristicas basicas, capazevelar sua esséncia ou, se preferirmos,
manter a identidade cultural de seus produtorgsegisamente, neste ponto, que podemos

extrapolar o pensamento colochiano ao constatagmesXajooj Tun muito mais do que
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reliquia, fulge na condicéo estética de verdadalioario da culturdk’iche’-achi. Melhor
ainda: é reliquia (conteudo/ corpo) e relicariortfa/ espetaculo) ao mesmo tempo.
Expressdo da dramaturgia pré-hispanica, esserieli@gsume a conotacao de
“etnodrama gestualizado”, de exposi¢do corporamyse atualizada — dos feitos culturais
de outras épocas. A semidtica teatral nos moseanglespetaculos nunca sdo 0s mesmos,
ainda que executados pela mesma companhia, no nméme no mesmo local. Todavia, 0
gue nos interessa, como reflexao final, &€ destagao corpo ndo é apenas um armazém ou
receptaculo, mas, sobretudo, um produtor esporatkcanemoéria. Os corpos dos atores
rab’inalenses que recebem, produzem, representaangmitem cultura, fazem de suas
aparicbes espetaculares gestos de preservacao rdarimecultural. Pode-se dizer que,
catarquicamente, seus corpos metamorfoseam-se |l@miag intangiveis. Ao entrar em

cena, eles (re)constroem, com sua corporeidadgno temporario da Memoaria.
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CAPITULO 5

CONQLUSAO — A GUISA DE INVENTARIO:
CONTRIBUICOES E DESAFIOS EM FORMA DE PROJETOS

5.1. Fim da primeira temporada de escavagdes: reRées sobre o ponto de chegada

Fim. Palavra que determina o instante da chegadaeopreferirmos, traduz a
finitude e a intermiténcia das acdes humanas nsocdo tempo. Momento propicio a
pratica auto-reflexiva, no qual se recapitulam @ssps dados na direcdo do que,
previamente, estabeleceu-se como meta. Assim saadesgotarmos o limite espacial
reservado para o desenvolvimento argumentativaadessquisa, resta-nos arrolar, como
fechamento de nosso trabalho, ainda que sob o formeacinto de inventario, as
contribuicbes que deixaremos como legado paraww@sioRab’inal Achi Visto que o
NOSSO tempo e 0 NOSSO espaco Se esvaem, aproveibaengejo para, na sequéncia, sugerir
alguns terrenos promissores do ponto de vista as&y, que poderiam ser alvo de futuros
projetos de pesquisa no Brasil.

Neste trabalho, nos propusemos a escavar uma demta pre-hispanica
conhecida comarab’inal Achj partindo do pressuposto de que ela possiureza
ambivalente- é simultaneamengrquivo(s) literario(s)e espetaculo- e esta conformada

por, no minimotrés camadas estratigraficaa historica, a literaria e a espetaculaA
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rigor, tais camadas encontram-se, em termos geokgmais misturadas do que bem
separadas.

Por questdes inerentes ao aspecto cientifico tledtalho, adotamos os termos
Rab’inal Achie Manuscrito Pérepara indicar aos leitores as nossas principaite$ode
pesquisa em relagdo ao aspecto arquivistico-literda danca-drama. Advertimos o0s
leitores quanto ao fato de q&ab’inal Achié o nome de um personagem dessa danca-
drama, e que também designa, homonimamente, n&o reais conhecido desses dois
arquivos literarios, mas a sua transformacdo ero tegpetacular. Para evitar dividas e
distorsdes interpretativas, mantivemos o termogew Xajooj Tun (Danca do Tup
sempre que nossas consideracfes se referiam, colusiexade, as manifestacbes
espetaculares do nosso objeto de estudo.

No transcurso das escavacgdes, fomos encontrandondatos e pormenores
reveladores onde os pesquisadores que nos precederastudo desse tema nada viram ou
nao Ihes deram a devida atencéo. Por isso, relcm®rtonfrontar os “nossos achados”
(argumentos interpretativos préprios) com o qudoja estudado ou com o que ainda
estivesse sendo pesquisado e interpretado, ndoeraroutras areas do conhecimento, foi
uma das preocupacdes constantes, uma necessidaqeegpassou todo o estudo. Dessa
inclinacdo “dialdgica”, provém a conotacdo hibridapalgamada do discurso que aqui
apresentamos sob a forma de pesquisa. A complexidiagl sedimentos e a profundidade
do terreno cultural pré-hispanico que escavamosaddaram-nos tal postura, o que
acabou, por fim, corroborando nossa hipétese daltra, segundo a qualRab’inal Achie
0 Manuscrito Pérezna condicdo de arquivos historico-literariesa Xajooj Tun como

performance antropoldgica, ndo s6 se configuramocamjetos de naturezenulti e
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interdisciplinar, mas, para serem bem compreendidos, devem ser sdbsnetesse tipo de
enfoque.

Incrementando esse encontro de multiplas vozeshared, fomos tecendo
reflexdes como se se tratasse de um recital dgamtiém que era possivel identificar os
solistas e suas especialidades teoricas, quaisn,segequeologia, historia, filosofia,
linglistica, teoria da literatura, semibética teagrantropologia. Pode-se afirmar que, em
algumas circunstancias, ficaram notorias as aftlédaentre o nosso pensamento e o de
alguns desses solistas. Contudo, vale destacaaqueem houve divergéncias, positivas e
produtivas, € claro. Assim, apesar dos contato¥l@éncias que recebemos desse seleto
grupo de solistas, vertemos para as paginas quedesm este trabalho solos inéditos,
interpretacdes de cunho e responsabilidades exatusnte pessoais, dentre as quais talvez
merecesse destacar a propria maneira de pensacebeo o tema como se este fosse uma
escavacao arqueoldgica. Em consonancia com a mé&danatiana de que a verdaskta
“entre os homens”, quer dizer, no meio deles, ando e na interrelacdo de seus saberes
cientificamente acumulados e de seus horizontegxgeriéncia, tentamos fazer deste
estudo uma espécie de anfiteatro discursivo de emm tinédito para os que sSomos

brasileiros e sul-americanos.

5.1.1. As camadas estratigréaficas

Comecgamos nossas escavagdes pelo terreno daaigibrrecuperamos das

camadas escuras do tempo uma bem trancada redéveodatada do século 19, que foi
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tecida e pertenceu a um certo sacerdote cristhome Charles-Etienne Brasseur, nascido
na localidade setentrional francesa de Bourboury.aBPordo com o0s sinais contextuais
deixados nesse nivel estratigrafico, pudemos dedoai mais paradoxal que isto possa
parecer, como tal rede fora usada para capturamtigoabaile-dramatico rab’inalense,
libertando-o dos bragos intempestivos do esquet¢oretranspondo-o, com certa margem
de seguranca, para os dominiogamoria dos arquivos literario®ortantosalvamentae
preservacaddoram duas palavras de ordem que marcaram o désedesse processo de
captura, sendo a escrita sobre a superficie déosela tecnologia da inteligéncia usada
para leva-lo a cabo.

Porém, de acordo com o0 nosso entendimento, o pahc¢achado” dessa
primeira escavacgao foi, sem sombra de duvidaspst@i@acao de que, na realidade, existem
dois arquivos literarios sobre a danca-dram&at’inal Achie o Manuscrito PérezDe
posse dessa informacéo, melhor abastecidos, parpara o planejamento e a execucdo da
segunda etapa exploratoria: a interpretacédo dasgesos.

Preocupados a partir daquele momento com as qsesliberarias,
esquadrinhamos os dois arquivos em busca de wesstégituais com 0s quais pudéssemos
(re)construir o contexto enunciativo da danca-dramaos poucos, dar maior visibilidade
ao estilo literarionaia-k’iche’, por intermédio da variantéiche’-achi rab’inalense

Ainda que em nivel macroscépio esta camada geal&gcapresentasse bem
distinta da anterior, notamos que havia uma misheterogénea de seus elementos
composicionais. Ali, historia e literatura interagi de forma a criar uma interessante
simbiose escritural. A visdo sobre determinadosit@ocimentos historicos, a onipresenca
da cosmovisdo autéctone e a estética narrativaysad organiza-los no ambito da escrita

(primeiro como manuscrito e, depois, mais tardena@ampressao) representam, com
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mestria, essa espécie de versao alegorica-oficafatos historicos colocada a servico da
preservacdo cultural-mneménica rab’inalense. Cose h@sso, defendemos a idéia de
categorizarmos drab’inal Achi como arquivo historico literario kK'iche’ posto que é
tangivel, esta preservado sob uma estética narp#euliar, contém aspectos historico-
culturais e pode, a qualquer momento, ser submatitavos estudos e interpretagdes.

A nossa terceira e Uultima escavacdo foi realizaslacamada estratigrafica
correspondente a dramaturgia. Nela, encontramds,asguarda do senhor José Ledn
Coloch Garniga (José Leon “Tun”), uma bem presexvatiquia mesoamericana chamada
Xajooj Tun Usando as ferramentas da semibética teatral, lesoos os signos dessa
reliquia, procurando identificar os significado®jsgentes que lhe conferiam sentido e
ressonancia como expoente cultural do pensank&obe’-achi.

Nesse estagio da pesquisa, tentou-se dar umaupartatencdo as montagens
colochianas de janeiro de 2005, destacando a iéwmpma domise en scene, por
conseguinte, dos corpos dos atores-dancarinos r{gsupmrporal) como veiculos
perpetuadores da memoria ancestral rab’'inalenseslEna, mostramos como a memoaria
corporal entra, periodicamente, em cena para dgaira o esquecimento, evocando, com
uma roupagem simbolico-visual dindmica e atualizaa® herancas do periodo pré-
hispanico.

Esta claro que uma breve temporada de escavacdesd sdficiente para dar
conta de todas as questbes que um tema dessazagtode suscitar. Ha de se convir que
sequer cogitamos essa idéia. Objetivamos, tdo-demeentregar a comunidade
universitaria um trabalho multi e interdisciplineem fundamentado, no qual, mesmo
agueles que se julgassem nedfitos na tematica,esessem a vontade para I[é-lo,

compreendé-lo e, porventura, até complementa-lde&amos em conta o fato de que
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Nosso objeto de pesquisa ainda é um “ilustre désoidn” no meio académico brasileiro,
e que estamos tendo a responsabilidade oficiapdes@nta-lo a muitos estudiosos, essa
preocupacdo passa a ser, no minimo, respeitosgedante.

Dizer se tivemos éxito neste empreendimento iniedéc algo que foge por
inteiro a nossa competéncia, pois somos apenadabsradores de um estudo cujo
julgamento constitui atributo exclusivo dos queel®m e interpretam nossos argumentos-
mensagens. Assim, ja que o veredito final sempreréaaqueles que nos lerem, que fique
entdo registrado o nosso derradeiro desejo: dag|palavras depositadas neste suporte de
celulose sejam portadoras de memoria e que, aleddes, falem por nos e pela cultura

gue aqui quisemos lembrar.

5.2. Avancos no front: noticias sobre a preservacam Rab’inal Achi

Ha véarias décadas, estudiosos das mais distintpeciadades vém
expressando sua preocupacdo com o0 possivel desapam® da tradicdo cultural
rab’inalense, da qual Bab’inal Achié incontestavel reliquia. Apontam-se, como agentes
catalisadores desse processo de esquecimento waasguezes forcado, em outras,
voluntario ou ainda hibrido—, a diminuicdo da pegéb, a perda de “arquivos humanos”
(memoria corporal) e da auto-estima, as precariasdicdes socio-econbmicas do
municipio e, em menor escala, 0 avanco de idedogeigiosas (pentecostais e

neopentecostais) cada vez menos sensiveis asaprdéis antigas crencas indigenas.
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Embora esteja correto afirmar que, devido a acdobowda dos fatores
supracitados, amemaria ancestral rab’inalense tenha perdido significativerrenos de
difusdo para aesquecimentoisto reflete apenas uma parcela da complexadestdi Na
Rab’inal contemporéanea, ha indicios de que a gwsti@ esses dois polos rivais aparenta
estar bem distante do seu definitivo fim. O saldomm@nténeo indica uma inversdo no
guadro das ocupacdes territoriais, apontando ugerdi, porém significativa vantagem
para os guerreiros da causa memorialista. Tudoupongesem as inumeras dificuldades
humanas e materiais, 0 empenho das ultimas gerdedamres-dancarinos dajooj Tun
comeca a dar frutos. Hoje essa danca-drama de qai@dnispanicas ja € reconhecida como
Patriménio Cultural Intangivel da Guatemala e estdminéncia de galgar o posto de
maxima honra conferido pela UNESCO (OrganizacaoN\#g®es Unidas para a Educacéao,
a Ciéncia e a Cultura) que podera nomea-la Patior@ultural da Humanidade.

E tem mais. Ha cinco anos, em reconhecimento elos esforcos em manter
viva a Xajooj Tun José Leon Coloch foi condecorado pelo presidédfienso Portillo
Cabrera com a medalha presiderf¢faE ha mais coisas por dizer. Fomos informados de
gue, em 2006, os atores rab’inalenses irdo braswlis machados no pais de Charles-
Etienne Brasseff. Pelo que nos consta, essa serd a segunda vezXpjeoj Tunsera
apresentada fora do municipio de Rab'’inal. Esseitoméo sé parece ter vindo coroar
uma série de vinculos histéricos que ha entre esiosl franceses e a danca-drama —
lembremo-nos também de Georges Raynaud e AlaimBret mas, sobretudo, serd mais

um terreno para celebrar, corporalmente, a sol&eeig da memoria pré-hispanica. Com

Z10cf, ESCOBAR, 2004, p. 1-3.
21 Comunicacdo por e-mail de Joaquin Cajbén, dirdtoMuseu Comunitario Rabinal Achi, em 30 de
setembro de 2005.
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ele, construir-se-a mais um posto avancado ou, referpmos, mais uma trincheira
mnemonica das antigas tradicéashe’-achi.

Pelo que foi exposto, percebe-se que, aos pousss,performance de inegavel
carater antropologico vai se tornando cada vez difusdida dentro e fora de seu pais.
Esperamos que o momento, tdo favoravel a presendesse texto espetaculdiche’-
achi, sirva também para estimular a difusdo e a anfmiap interesse pelos dois arquivos
literarios, com os quais a danca-drama forma unertégto. Lembremos que, para
compreendermos a ambivaléncia da danca-drRad@inal Achj ndo basta assistir as
montagens, € preciso cruzar sua semiotica teatral @s argumentos escritos que estao
armazenados neab’inal Achie noManuscrito Péreze mais, colocar tudo isto em estreita
sintonia com o conhecimento cientifico que ja foi estd sendo produzido sobre a
civilizacdo maia.

Na guerra contra o esquecimento, ndo ha tempotpgagaas e descansos. Por
isso, enquanto do lado de ca, em pleno hemisféiti@ silum pais lusofono, lutamos em
nossa trincheira pela divulgacdo académica desspoente literario-dramatico
mesoamericano, la, na distante Rab’inal, ja semato os preparativos para oS proximos
textos espetaculares. Para os que se dedicamoarpatizar a lembranca, a vigilancia tem
0 poder de minimizar as derrotas, levantar a asticaa e maximizar a esperanga de novas

conquistas.
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5.3. Desafios em forma de projetos

Ao longo da escrituracdo desta pesquisa, vimoewsstantemente, perseguidos
por uma idéia que, quem sabe, ainda poderd seretmacla. Em varios momentos,
perguntavamo-nos sobre por que ndo elaborar eanigipar de um projeto que tivesse o
objetivo de realizar, em separado ou de forma ctajuas traducbes deab’inal Achi
(texto brasseuriano ou a verséo de Luis Cardozeagd)e doManuscrito Pérepara o
portugués. Seria enriquecedor dispormos desseasstert nosso idioma, pois, além de ser
dificil levar adiante a divulgacdo de uma obra disea mesoamericana cujos arquivos
literarios correspondentes sequer foram vertidas ganosso idioma de origem, nao
podemos nos conformar com a possibilidade de gadestura permaneca restrita a um
grupo seleto de pesquisadores poliglotas interessadl tema. Portanto, urge tornar esses
arquivos literarios acessiveis ao grande publiasil@iro por meio de traducdes para o
portugués. Essa constatacao lanca luzes sobre mmhzaque precisa ser trilhado com
rapidez. Todavia, enquanto ndo pudermos contar essas sonhadas versdes lusofonas,
seria estratégico comegarmos a inserir o estudgsedesquivos literarios (em quaisquer das
versfes atualmente disponiveis — espanhol, fradicd®” e espanhdiche’) nos
programas de graduacdo e pos-graduacéo ligadostédantatina, ndo s6 como estagio de
aproximacao a cultura produzida na area mesoamaricaas, principalmente, para irmos
aprimorando aquela idéia.

A propdésito, ha uma extensa lista de obras liteséalusivas & Mesoameérica que
esta a espera do mesmo tratamento tradutorio. flRaranos apenas restritos ao mundo

maia, citemos, por exemplo,Ropol Wuuj O Ritual de los Bacabe®s seischilans (de
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Chumayel Tizimin Kaua Ixil, Tekax e Nah), o Memorial de Solola, Anales de los
kagchikele® oTitulo de los sefiores de Totonicap&penas com essa listagem, ja se tem
um volume de material acumulado para anos de trabalxploratorios. No ambito dessas
traducdes literarias, ainda estamos operando egitdgfpor isso, ha muitas coisas a serem
feitas. Como se pode notar, em funcdo do distamsigmintelectual promovido pela
maioria dos latino-americanistas brasileiros, o pamas traducdes dos arquivos literarios
mesoamericanos para o portugués continua em aberto.

Entrelacada a proposta anterior, vem a nossa saddéid: é imprescindivel a
constituicdo de uma disciplina ou tépico prograntatioltado para a analise das literaturas
indigenas das Américas. Reparem que tivemos odmid@ usar a forma pluralizada e sem
balizamentos cronoldgicos, pois, embora tenhamosestmeito interesse pela producéo
cultural mesoamericana (com area, agentes e teliqao@ bem definidos), também
gueremos que ali estejam contempladas as matrzesitativas das outras literaturas
dispersas pela massa continental americana, camn@gxemplo, a andina, a caribenha, a
amazoénica e a dos Estados Unidos e do Canadar€as ae graduacdo em letras, historia,
filosofia, antropologia e belas artes poderiam gdorassa proposta, encarregando-se de
oferecé-la em carater opcional e, se possivel,egme colaborativo. Se o que sugerimos
for desenvolvido de forma concomitante e bem detda) estariamos criando um processo
académico-cultural cuja dindmica ja surgiria rdtro@ntavel. Acreditamos que, com agdes
dessa natureza, poderiamos comecar a minimizarsconleecimento generalizado das
literaturas indigenas e, por conseguinte, irmogatasido os seus valores como patrimonios
culturais das Ameéricas.

Migrando do universo dos textos escritos ao dodosexcorporificados,

gostariamos de deixar uma provocacao final nowemgsabe, ndo chegou o0 momento de
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se pensar em uma montagem brasileira do entod@iinalense? Se alguém aceitar esse
desafio é porque, provavelmente, de alguma fornsle estudo chegou ao seu
conhecimento e o sensibilizou a dar vazdo a suafestatdo de solidariedade teatral
mnemonica.

As vezes, o que pensamos tratar-se de um pontoeg@da pode se transformar
no ponto de partida para outras caminhadas e dsséfbuidos desse ideal aventureiro,
concluimos este estudo na expectativa de que skase converter em estimulo para a
elaboracgdo de outros projetos memorialisticos sodbm@ovos mesoamericanos. Para os que

nos interessamos pelo tema, qualquer contribuigéo rauito bem-vinda. Assim disseram

nossas palavrasla faz del cielo, a la faz de la tiefr&

22 RABINAL-ACHI, 1992, p. 31.
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ANEXO 1

MAPA DA MESOAMERICA, ARIDOAMERICA E OASISAMERICA

Fonte:Arqueologia Mexicanan. 5, Ediccion Especial, capa, jul. 2000.



ANEXO 2

A-) MAPA POLITICO DA GUATEMALA

DEPARTAMENTOS DE GUATEMALA

MA.R 16°N
o XCARIBE

)@;\

Fonte: NOBLE, John; FORSYTH, Sus&uatemala2 ed. Barcelona: Geoplaneta, 2004, p. 37.

\\-\1 4 -;-..1"
I@ Capital del departamento l
T
Capital Departamento
1 Flores El Peteén
2 Huehuetenango Huehuetenango
3 Santa Cruz del Quiche Quiche
4 Coban Alta Verapaz
5 Puerto Barnos Izabal
1N 6 San Marcos 5an Marcos 13°N
7 Quetzaltenango Quetzaltenango . NS e —
8 Totonicapan Totonicapan
9 Solola Solold
10 Chimaltenango Chimaltenango
11 Antigua Sacatepequez
12 Salama Baja Verapaz OCEANO
13 Ciudad de Guatemala Guatemala
14 El Progreso El Progreso PACIFICO
15 Jalapa Jalapa
16 Zacapa Zacapa
17 Chiquimula Chiguimula
W |18 Retalhuleu Retalhuleu 12N
19 Mazatenango Suchitepequez iR I
20 Escuintla Escuintla
21 Cuilapa Santa Rosa
22 Jutiapa Jutiapa
T
s2°w | s1ow a9'w
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B-) MAPA LINGUISTICO DA GUATEMALA

LENGUAS INDIGENAS o === 1001

OCEANO
PACIFICO

Fonte NOBLE, John; FORSYTH, Sus&@uatemala2 ed. Barcelona: Geoplaneta, 2004, p. 36.



RELACAO IDIOMAS INDIGENAS/ NUMERO DE FALANTES

I

IDIOMAS No. DE HABLANTES
ACHI 58,000
AKATEKO 40,991
AWAKATEKO 35,485
CHORTY 76,782
CHUJ 87,489
ITZA 1,835
IXIL 134,599
POPTI 86,266
KAQCHIKEL 1,032,128
K'ICHE' 1,896,007
MAM 1,126,559
MOPAN 13,460
POQOMAM 13,928
POQOMCHY’ 266,750
Q' ANJOB'AL 211,687
QEQCHY 732,340
SAKAPULTEKO 43,439
SIPAKAPENSE 6,118
TEKTITEKO 4,895
TZ’UTUJIL 160,907
USPANTEKO 22,025

Fonte: NOJ, Mario RubéManual de interpretaciéon del mapa linguistico dea@mala 2003, p. 42.
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ANEXO 3

SEPARACAO IDIOMATICA SEGUNDO TERRENCE KAUFMAN (1974 )

Protomaya (41s)

Wasteka Yuhateka Occidental (30s) Onental (345)

/['h{l?ﬂ Quagob'al (21s)  Mam (26s) %KK

Wastekol9e) Yukzteko! (i) Ch'ol{ 145} Teotzil(14s) (an{15s) ?&y{ﬁa] Mami15s) Lellii4sh Q'eqeht” Pogomills)  K'ichie {105 llspmklk:h
IN AP N 7 AN A N |
Mch

Uh Toj Mem Tek [l Awa Qe Feb qu/\\ Kag Tz’ Sp Sk Lsp
01 Aka Pop K'i Ach

Wis Chi Yok Lak Mop le €W ChChr T T

Los Idiomas Mayas
{segin Kaufman 1974)

Wi = Wasteko Chn = Chontal Aka = Akateko Iak= lul .'::h = Achi

Chi= Chikomiuse/icko Ch'r=Ch'em’ Pop = Foptt’ Awa = Awakilcko iu:.| = 'F\'.?QEII.IFI:J
Yuk = Yukateko Tee = Treltal Chj = Chul ('e=(eqehi’ Te' = Tz utujiil
Lak = Lakantun Tzo = Trotz! Toj = Tojolab'al Peh = Pogomichii® Sip = Sipakapense
Mop = Mopan Mch = Mocho' Marm = Mam Pam = Pogomam Sak = Sakapulieko
Iz = ltzay Q'sfn) = Q'anjob sl Teh = Teko K= K'iche’ Lisp = Lgpanteko
Ch'=Ch'ol

v sigios de separncion

E] primest nivel comesponde & las divisiones mayores de Ia famulia de wdiomas mayas (son cuatro; 26 & 34 sigos de separacidn); el s:;und::: nlwtl cormesponde a lis ramas (son seis,
contando wasteka v yukateks, |9 1 26 siglos de separacidn); el tercer mivel corresponde u grupos/complejos (7 17 wglos de separacidn), el ultimo mivel mrr:rpundt_a idiomas. El
complejo ('anjob'sl (bajo el grupo (F'anjob’al) tiene 7 siglos de sepamcadm; K'iche y Achi tienen 2 siglos de separacion. Fuente: Kaufman, Temence. (974, [diomas de
Metoamenica Custemals; Editonal Jose de Pineda Tham

Fonte: CAB, Carlos Humbertt al. Maya’ Choltzij 2003, p. 10.



ANEXO 4

A-) MAPA DO DEPARTAMENTO DA BAIXA VERA PAZ
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Fonte: JANSSENS, Bert (CoordQj K'aslik/ Estamos vivo2003, p. 7
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B-) MAPA DO MUNICIPIO DE RAB’INAL
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Fonte: JANSSENS, Bert (CoordQj K’aslik/ Estamos vivo003, p. 8.
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Municipio de Rab’inal

Localizacdo: Departamento da Baixa Vera Paz (regido central dategnala), fazendo
fronteira com os municipios d&spantan(Departamento de El Queché) ao
norte; El Chol, Granadose Salama ao sul;San Miguel de Chicag leste
Cobulcoa oeste.

Origem: povoado fundado em 1538 pelos dominicanos, coodisnaor frei Bartolomé de
Las Casas. Em 1893, Rab’inal foi elevado a catagtwicidade.

Area: 504 knf.

Altura: 974 msnm.

Populac&o:38.580 habitantes.

Principais etnias: achiouk’iche’-achi (81,86%) e ladina (18,14%).

Distribuicdo populacional: zona urbana, 27 aldeias e 50 vilas.

Estrutura social dosachi: descendéncia patrilineal e residéncia patrilocal.

Principais atividades econdmicasagricultura de subsisténcia (milho e feijdo), als de
laranja, cebola, cana-de acucar, café e ervas

comestiveis (macuyes, pacayas e flor de guicoy).

Principal festa: 25 de janeirpdia de S&o Paulo, o padroeiro da cidade.
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ANEXO 5

CHARLES-ETIENNE BRASSEUR DE BOURBOURG
(O Abade Arquivista do século 19)

1814: nascimento no povoado de Bourbourg, préximo a Bruqie (norte da Franca)

1845:ordenacdo como sacerdote (Universidade de Roma);
12 viagem para a América (Canada e Estados Unaldsifura da obrddistoria de la conquista de
Méxicq de Prescott.

1846:regressa para a Europa onde se dedica ao estutiistfmias americanas nas principais bibliotecas do
continente e consulta arquivos em Roma.

1848:22 viagem para a América (Canada, Estados Unidiéxeo).

1851: imprime no México, em francés e espanhol a dbetres pour servir d'introduction a I'histoire des
anciennes nations civilisées du Mexigudepois regressa para a Europa (Paris), ondeapecera até
1854.

1852: publicagido deHistoire du Canada, de son Eglise et de ses Missioiepuis la découverte de
’Amérique jusqu’'a nos jour,écrite sur des documenédits compulses dans les archives de
I'archéveché et de la ville de Québec

1854: 32 viagem para a América: Estados Unidos (Nova )Ydstmo e América Central (Nicaragua, El
Salvador e Guatemala).

1855: (1° de fevereiro) chega a Guatemala, sendo nomgeldobispo Francisco de Paula Garcia Pelaez
como o administrador eclesiastico da provincia a@e’iRal;
(18 de maio) instala-se definitivamente em Rab]inal
(3 de junho) revela, por meio de uma carta, aé&xisa de um manuscrito @ab’inal Achj
(julho) o rab’inalense Bartolo Sis dita-lhe os dgds do ballet-drama K'iche’, que séo registrados
neste idioma e no espanhol.

1856: (janeiro) assiste a apresentacao do texto espata@jboj Tun(Danca do Tun).
1857:viaja para Paris.

1859: é designado para encabecar uma expedicao cieffitéfitzesa no territério mexicano.
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1861:inicia um projeto destinado a publicacdo de arquindigenas na Europa, sob o tituloGi#lection de
documents dans les langue indigéne pour servirétudle de Tl'histoire et de la philologie de la
Amérique anciennejue traz d?opol Vuhno seu primeiro volume.

1862: publica o segundo volume @llection des document®mposto pel&ramaire de la langue quiche
e peloRabinal-Achi ou le drame-ballet du Tupva visita a América Central.

1863:viagem a Espanha e pesquisas em bibliotecas

1864:integra, no México, a Misséo Cientifica Francegailglica a obrd&Relations des choses Yuwcatan de
frei Diego de Landa, como terceiro volume da sueg@m de documentos.

1865:retorna a Guatemala e, logo depois, a Europa.

1866: publica a obrdvlonuments anciens du Mexique

1868:Quatre lettres sur le Mexique. Exposition absoluesgsteme hieroglyphique mexicain;
La fin de I'age de pierre. Epoque glaciare tenmgm@.Commencement de I'age de bronze.
Origines de la civilization et des religions ldmtiquité. D’aprés le Teo-Amoxtli et autres Doaceimis

Mexicains(quarto volume da colecao).

1869-70: edita Manuscrit Troano, études sur le systeme graphiqudeela langue des mayatambém
conhecido com@ddiceTroano-Cortesianou Codice de Madri

1871:surge a obr8ibliotheque Mexique-guatemalienne
1873:visita Roma no més de dezembro.

1874:(8 de janeiro) morre em Nice, aos 60 anos de idade.
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ANEXO 6

FACSIMIL DO 1° FOLIO DO MANUSCRITO PEREZ

arabe. Buhal Beik. ﬁuﬁd{‘{

ARl R vzinal. Uakavalid X4 k...
tp. Aeoctolhe tibusnd. o 1850 2iec,
Prcr chiise M{“AWAM ey
Rech ,zraeXmdor T, foech. Zize.....
M«ng—mea@&- Palincdrs..
?MM&V‘J Zave. Cusrel,. val...
M?&éo{ Chidbelih Maé«-é’

Chelava Parst. MM

Fonte: BRETON, AlainRabinal Achi1999, p. 74.
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ANEXO 7

PARTITURA DA XAJOOJ TUN

Son del Quiché.

o

1al rey.

-

Presentacion del Quiche-ac

Son de uerra. Alefro.

-
FE=E="
dee

T
T
m——

Fonte: RABINAL-ACHI, 1992, p. 84-85.
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ANEXO 8

TAMBORES PRE-HISPANICOS

Fonte: MILLER, Mary; TAUBE, KarlThe gods and symbols of ancient México and the M#388, p. 73 e 123.
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ANEXO 9

MUSICOS MAIA ( QUARTO 1 BONAMPAK, MEXICO)

Fonte: MILLER, Mary. Maya masterpieces reveleateBanampakNational GeographicWashington, feb. 1995, p. 60.
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ANEXO 10

A-) AREA Q'EQCHI’

IDIOMA: Q’EQCHVI’

No. Municipios: 14

DEPARTAMENTOS: Alta Verapaz, El Petén
ALTA VERAPAZ: Coban, Panzds, Senahd,
San Pedro Carcha, San Juan Chamelco, Lan-
quin, Cahabén, Chisec y Chahal.

EL PETEN: San Luis, parte de Sayaxché.

Area ampliada.

Fonte: NOJ, Mario RubéiManual de Interpretacion del mapa lingiistico dea@mala 2003, p. 40.



B-) AREA KAQCHIKEL

IDIOMA: KAQCHIKEL

No. Municipios: 47
Departamento:

Guatemala

Municipios:

Baja Verapaz, San Pedro
Ayampuc, San Pedro Sacate-
péquez, San Juan
Sacatepéquez, San Raymundo
y Chuarranch

rArea ampliada_] )

Sacatepéquez

Sumpangao, Santo Domingo Xe-
nacoj, Santiago Sacatepéquez,
San Bartolomé, Milpas Altas,
San Lucas Sacatepéquez, San-
taLuciaMilpasAltas, Magdalena
Milpas Altas, Santa Maria de Je-
sus, San Miguel Duenas, San
Juan Alotenango, San Antonio
Aguas Calientes, Santa Catarina
Barahona.

Chimaltenango:
Chimaltenango, San José Poa-
quil, San Martin Jilotepeque,
San Juan Comalapa, Santa
Apolonia, Tecpan, Patzin, Po-
chuta, Patzicia, Santa Cruz Ba-
lanya, Acatenango, Yepocapa,
San Andrés Itzapa, Parramos,
El Tejar, Zaragoza en aldeas.

Solola:

Solola, San José Chacaya, Con-
cepcién, San Andrés Semeta-
baj, Panajachel, Santa Catarina
Palop6, San Antonio Palopd,
Santa Cruz La Laguna, San
Marcos La Laguna.

San Antonio Suchitepéquez,
Patulul,

Suchitepéquez:
San Juan Bautista,
Escuintla:
Cotzumalguapa.
Baja Verapaz:
Parte de EI Chol.

Fonte: NOJ, Mario RubéManual de Interpretacién del mapa linglistico dea@mala 2003, p. 35.
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ANEXO 11

A-) DESENHO PANORAMICO-RECONSTRUTIVO DE KAJYUB’
(TATIANA PROSKOURIAKOFF)

Fonte: GUERCHOUX, Anita Padial; VAZQUEZ-BIGI, Manu®uiché Vinak1991, p. 104.

B-) MAPA DAS TERRAS ALTAS COM A LOCALIZACAO DOS SIiT 10S
ARQUEOLOGICOS DE KAJYUB' E CHWITINAMIT
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Fonte: BRETON, AlainRabinal Achi1999, p. 34.
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ANEXO 12

AREAS ACHI' E K'ICHE’

IDIOMA: ACHF

No. Municipios: 8

Departamento:

Baja Verapaz

Municipios:

Cubulco, San Miguel Chicaj, Rabinal, Salama,
El Chol, parte de San Jeronimo y parte de
Purulha. Alta Verapaz: Parte de Tactic y parte
de San Cristobal Verapaz. 3




242

IDIOMA: SOLOLA:

K'iche' Retalhuleu,Nahuala, Santa Lucia
No. Municipios: 73 Utatlan, parte de Santa Maria
Departamentos: Visitacion, Santa Catarina Ixta-
Solola, Totonicapan, Quezaltenango, El huacany Santa Clara la Laguna.
Quiché, Suchitepéquez TOTONICAPAN:

Totonicapan, San Cristobal To-
tonicapan, San Francisco El
Alto, San Andrés Xecul, Mo-
: mostenango, Santa Lucia La
Reforma y San Bartolo.
1 QUETZALTENANGO:
) Quetzaltenango, Salcajd, Olinte-
peque, San Carlos Sija, Sibilia,
San Mateo, Almolonga, Cantel,
Zunil, San Francisco la Union, El
Palmar y la Esperanza.
EL QUICHE:
Santa Cruz, Chinique, Zacual-
pa, Joyabaj, San Andrés Sajca-
baja, Canilla, San Pedro Jocopi-
las, Chichicastenango, Patzité,
San Antonio llotenango, Cunén,
San Bartolomé Jocotenango,
Pachalum, parte de Uspantan y
parte de Sacapulas.
SUCHITEPEQUEZ:
Cuyotenango, San Francisco
Zapotitlan, San Bernardino, San
José El [dolo, Santo Domingo,
San Lorenzo, Samayac, San
Pablo Jocopilas, San Miguel
Panan, San Gabriel, parte de
Santa Barbara, Santo Tomas La
Unién, Zunilito, Pueblo Nuevo y
Rio Bravo.
Retalhuleu, San Sebastian,
Santa Cruz Mulia, San Martin
Zapotitlan, San Felipe, San An-
drés Villa Seca, Champerico,
Nuevo San Carlos y El Asintal.

Fonte: NOJ, Mario RubéManual de Interpretacién del mapa linguistico dea@mala 2003, p. 31 e 36.
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ANEXO 13

A-) REPRESENTACAO DOS RUMOS COSMICOS E CORES ASSOCADAS

o)

BLANCO (sac)

NORTE
{(xaman)

8 & d &

NEGRO OESTE AZUL VERDOSO ESTE ROJO
(ek) (chikin) (yax) (lakin) (chac)

<
& >
=

SUR
(nohol)

AMARILLO
(kan)

Fonte: COE, Michael. CEl desciframiento de los glifos may2001, p. 125.
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B-) COSMOVISAO MAIA

3. Norte
Lade derecho del sol
Arriba, cielo, masculino
Muerte de la humanidad
Color blanco
Lugar del bien

5. Centro
. Lugar d¢ encuentro de humanidad v Dics.

2. Ponicnte Lugar de trascendencia y plenitud 1. O fiente
Muerte del 5ol Centro del celo v berra. Salida del sg]
Color negro . Color roje
Lugar de descanio Centro del aire y del mar Lugar de honer
Muerte de Dios Lugar sagrado. Lugar de Dios

Colores azul yverde Vida de Dios
Armonia, equilibrio y orden

s
e g
2
i i SR e i i
e s
i
R 2 T
= 38 7
i
S b

4. Sur
Izquierda del sol
Vida de 1a humanidad
Abajo, tierra, femenino,
fecundidad.
Color amarillo
Lugar del mal

Fonte: SARAIVA, M2 Teresat alConociendo la sabiduria achi: salud y enfermedadRehinal 2001, p. 42.
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ANEXO 14

A-) O TZOLK'IN OU MAYAB’ CHOLQ’lIJ (FUNCIONAMENTO)

Fonte: COE, Michael. DOs maias 1972, p. 57.

B-) TZOLK'IN E O HAAB (EM FUNCIONAMENTO SIMULTANEO E CONJUGADO)

Fonte: THOMPSON, John Eric Sidnéyandeza y decadencia de los mayi#84, p. 120.
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C-) GLIFOS DAS VINTENAS COM SEUS NOMES (K'ICHE’) E SIGNIFICADOS

DE ACORDO COM O MAYAB’ CHOLQ'IJ ("

BATE
Hilo, inicio, ¢l tefido,
sentido de pueblo y familia,
wnidad, las venas y arterias
del cuerpa humano, principio y fin

Camina, destino, (

diente, antoridad,
alimento, viajes

Al
Maiz, siembra,
animales domésticos,
uinos, hoguar, familia,

columuna vertebral

o w
Montanas, planicies,
jaguar (fuerza y vigor),
energia femenina.

TZ'1KIN

Pijaro, bienes, fortuna, produceinn,

O

dominio del aive, libertad
mewsajera, fuerza, fertilidad himana

AJMAQ
Dia de los abnelos,

del perdiin,

de Tos difuntos, de la fuerza

1

x

NO'J
Espiritualidad, inteligencia,
sabiduria, artes, habilidades,
razonamiento y logica,
pensamineto pisitivo,cerebro

TIJAX
Sufrimiento, dolor, pena
cuchillo de doble filo el poder del
trueno, el rayo dia no favorable

para siembra

KAWOQ
Nawal de la Huvia.
Guardidn, dia de la vara
de las antoridade, relimpago,
dualidad del Sagrado Fuego
y de la Voz

AJPU
El sol, wnidad, bogar, '
producciin, espiritualidad, o
vision, la luz, soplo,
energia del sol sobre la naturaleza,
el bien y el mal

TZOLK'IN” GUATEMALTECO)

IMOX

Agna, mar,
intranquilidad,
locura, pleita, produccién, cerebro

1Q
Mundo, naturaleza,
altares, aire,
hdlito de vida

\ AQAB'AL
¥ Aurora, amanecer,

nuevo dia, renovaciin
de las etapas de la vida

K'AT
Fuego, red, vpresion,
cantiverio, centro de la
existencia continuidad de la vida

KAN

El harizente de color
amarillo, respeto, sabiduria,
ciclo del tiempo, autoridad,

Justicia, verdad

KAME

Dia de los difuntos,
la alegria, serenidad,
miuerte, l"ll'” []YU['(‘([['T

KEJ
Venado, fuerza, antcridad
cuatro puntos cardinales,
nabnal de la sagrada
vara, nahnal del
hombre y de lu furailia

Q'ANIL
Semilla, alimento, ﬂh
las siembras, germinaciin,
vida, creacion amor vp
TO.J
Enfermedad, dolor,

pena, ofrenda ante
la naturaleza (multa)

TZT
Perro, juego,
amistad, autoridad,
fidelidad,dia del parto

Fonte:CALENDARIO GUATEMALA MAY£hichicastenango: Fundacién Centro Cultural yst&sicia Maya, 2005.
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ANEXO 15

EXEMPLOS DE ESCUDOS (CULTURA MAIA)
A-) PLACA DE JADE

Fonte: SCHELE, Linda; MILLER, MaryThe Blood of kingsl 986, p. 130.

B-) ALTAR Q DE COPAN(HONDURAS)

Fonte: TURNER, Wilson GMaya designs1985, p. 10.
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C-) LINTEL 3 DE YAXCHILAN (MEXICO)

Fonte:Arqueologia mexicanaol. Ill, n. 17, ene-feb. 1996, p. 57.

D-) KUMARCAAJ E IXIMCHE (GUATEMALA)

DETALLE DEL MURAL DE KUMARCAJ
Segun Wallace, R. Carmack, 1978.
DETALLE MURAL DEL TEMPLO 2 DE IXIMCHE
Segiin J. Guillemin, 1965.

Fonte: RABINAL ACHI O DANZA DEL TUN. 1996, p. 27 82.
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ANEXO 16

A-) HUIPIL K'ICHE’

GRUFD QUICHE
Huipil de diario, 1950, Chichicastenango, Guatemala, Algodén
tejido en telar de cintura, brocado, con aplicaciones de liston.
Coleccion Fomento Cultural Banamex, A.C.
FOTO: ARTLUAD GONZALEZ DE ALRA

Fonte:Arqueologia Mexicana, Edicion Especibéxtiles del México de ayer y hoy, n. 19, 200%&.

B-) MULHER TRAJANDO HUIPIL ( Cdédex Vaticano A.61.r.)

Fonte:Arqueologia Mexicanavol. Ill, n. 17, p. 14, ene-feb 1996, p. 60.
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ANEXO 17

A-) QUETZAL (Pharomachrus mocinnd

Fonte: Cartéo postal Embajada del Reino Naturéfoto de Thor Janson, 1996).

B-) O QUETZAL NA CONDICAO DE SiIMBOLO NACIONAL DA GUATEMALA




ANEXO 18

A-)YAXCHE: A ARVORE SAGRADA DO POVO MAIA
(Ceiba pentandra

Fonte: Antdnio Augusto Horta Liza.

B-) A ARVORE E SUA FUNCAO COSMICA SEGUNDO
ALFREDO LOPEZ AUSTIN

251

Los 22 PISOS DEL COSMOS =]

,\}ll\l[( ) ANECUMENICO SUPERIOR

Morada celeste de los dioses
Los nueve que estin sobre nosotros”

AMBITO ECUMENICO

LOS TRECE CIELOS

La casa de las criaturas
La superficie de la tierra y los cuatro
cielos bajos gobernados por el Sol

.~‘\\11T TO ANECUMENICO INFERIOR

Morada subterrinea de los dioses

LOS NUEVE PISOS SUBTERRANEOS

“Los nueve de la region de la muerte” %’; bt
4 \'¥
f A7 3
& {‘ N

Division de los 22 pisos del cosmos, de los cuales los nueve mas altos y los nueve mas profundos corresponden al ambito divino,
mientras que la superficie de la tierra y los cuatro cielos inferiores forman la casa de las criaturas, gobernada por el Sol.

FonteArqueologia Mexicanavol. XII, n. 69, septiembre-octubre, 2004, p. 22.
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ANEXO 19

GUERREIROS MESOAMERICANOS:

A-) ELITE DO EXERCITO MAIA VESTIDA COM PELE DE JAGU AR
(MURAIS DO QUARTO 2DE BONAMPAK, MEXICO)

Fonte: MILLER, Mary. Maya masterpieces reveleattBonampakNational GeographicWashington, feb. 1995, p. 65 e 66.

B-) GUERREIROS AGUIA E JAGUAR (CULTURA MEXICA)

Fonte: STEELE, PhilipJornal dos astecad998 ,p. 10.
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ANEXO 20
BRINCOS E ADORNOS PARA O NARIZ

A-) DETALHE DO LINTEL 16 DE YAXCHILAN, MEXICO

Fonte: SCHELE,Linda; MILLER, MaryThe Blood of kingsl 986, p. 235.

B-) DESENHOS DA ESTELA 17 DEDOS PILAS GUATEMALA (ESQUERDA)
E DAS ESTELAS 11 E 13 DESEIBAL, GUATEMALA (DIREITA)

Fonte: SCHELE, Linda; MILLER, Marylhe Blood of kingsl986, p. 77 e SCHELE, Linda; FRIEDEL, Davidforest of king1990, p.
388.
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ANEXO 21

RITUAIS DE AUTO-SACRIFICIO:

A-) LINTEIS 17 E 24 DE YAXCHILAN (MEXICO)

I\

N
R\
N\

\

S
I
\

| o
N\ @ -
R aE

Fonte: SCHELE, Linda; MILLER, Mary ElleThe Blood of Kings1986, p. 187 e 189.

B-) SANGRADOR FEITO DE OSSO (YAXCHILAN, MEXICO)

Fonte: MARTIN, Simon; GRUBE, NikolaiCrénica de los reyes y reinas maya602, p. 126.
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B-) LINTEL 2 DE LA PASADITA, GUATEMALA

Fonte: SCHELE, Linda; MILLER, Mary ElleThe Blood of Kingsl986, p. 137.

C-) QUARTO 3 DE BONAMPAK, MEXICO

Fonte: MILLER, Mary. Maya masterpieces reveleateBanampakNational GeographicWashington, feb. 1995, p. 68.
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ANEXO 22

EXEMPLOS DE INCRUSTRACOES DE JADE E ESCORIACOES-TATUAGENS

Fonte: MILLER, Mary; TAUBE, KarlThe gods and symbols of ancient México and the M#3&8, p. 77.

Fonte: SCHELE, Linda; MILLER, Mary Ellehe Blood of Kingsl986, p. 232.
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ANEXO 23

AREA POQOMAN

IDIOMA: POQOMAM

No. Municipios: 6

Departamento: Guatemala, Jalapa,
Escuintla.

Municipios:

Guatemala: Mixco y Chinautla.
Jalapa: San Pedro Pinula, San Carlos
Alzatate y San Luis Jilotepeque.
Escuintla: Palin.

Fﬂﬁ{IMAM

Area ampliada. |

Fonte: NOJ, Mario RubéManual de Interpretacion del mapa linglistico dea@mala 2003, p. 38 e 39.
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ANEXO 24

EXEMPLOS DE GLIFOS MAIA

A-) TUN

B-) GLIFOS TIJAX, KAWOQE TOJ ( ETZNAB, KAWAK E MULUK)

Desenhos de Antbnio Augusto Horta Liza
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ANEXO 25

REPRESENTACOES ICONOGRAFICAS DE SACRIFICIOS HUMANOS
NA AREA MAIA

Fonte: THOMPSON, John Eric Sidnéyrandeza e decadencia de los mayi#@84, p. 149, 159 e
MORLEY, Sylvanus GlLa civilizacion maia1984, p. 203.
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ANEXO 26

CALVARIO ( RAB'INAL ): CONCENTRACAO PARA O DESFILE FOLCLORICO

Foto: Anténio Augusto Horta.Liza



ANEXO 27

COREOGRAFIAS DA XAJOOJ TUN SEGUNDO SILVIA ALVARES

Musicos:
a. Trompete alto

b. Tun
c. Trompete baixo

T,

Atores:

1. Rab’inal Achi

2. K’iche’ Achi

3. Ajaw Job’ Toj

4. U Chuuch Q'uug’
5. Ixog Mun

6. Koot

7. B'alaam

01 POOOOOC

ESQUEMA |

\
/
¢« O

~ ~ e
/ A /s N
1 2 3 4
\ / ' /
\._‘_‘__ / \‘\ //
‘--.5/
R
ESQOUEMA / N
§ F
/
N\
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SQUEMA 3 S e e M. BET TR CEE0 T Nemmmy
s x é N\
A\ ! N ; \
™
/ \
| T
' /
\ = ’
\{ + \av
! | \
N_ A il —’—""'/

ESQUEMA 4

Fonte: RABINAL ACHI O DANZA DEL TUN, 1996, p. 48-51
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ANEXO 28

GRUPO RAB’INALENSE DA XAJOOJ TUN

Foto: Anténio Augusto Horta.Liza

Direcéo geral e guarda:José Ledn Coloch Garniga (desde 1986)
Musicos: Héctor Anibal Corazén Ixpata / José Ledn Colochn@ar(Tun)
Pedro Cojin MoralesTfompete baixp
Sebastian Sartec MendoZa@mpete altd
Elenco: Roberto Pirir Ajaw Job’ To)
José Manoel Roman/ José Ledn Coldrbak(inal Ach)
Wilfredo Iboy GonzalezK'iche’ Achi)
Nery Orlando Ramodxoq Mur)
Antonio Jerénimokoot)

Celestino GonzaleB(aalam)
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Maria Gabriela Avela Tlaxcaco/ Susana Corazon k@atChuuch Q’uuqgy
Carmen Vanesa/ Fernanda Mesa Ros&im¢esa de las Plumas Verdes
Apresentacdesdias 23 (desfile folclorico), 24, 25 e 27 de jamele 2005.
Locais das apresentacdesitrio da Igreja de Sado Paulo (todos os dias), elidatPrefeitura
(25/09), sedes das confrarias de S&o Paulo e deP8d&m

(todos os dias) e Mdiezmo(24/09).

APRESENTACAO DIANTE DA CONFRARIA DE SAO PEDRO - JAN EIRO 2005

Foto: Anténio Augusto Horta.Liza



