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TABELA 32 — Significancia (p-valor), através da aplicacio do teste-t, dos valores da duragdo da estrutura sildbica

7 (V) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente

TABELA 33 — Média, desvio padrio (DP) e niimero de ocorréncias (N) da duragio em milissegundos de cada
estrutura vocéalica (EV — 1 e 2) em cada proeminéncia estudada: Enfase (TE), Tonica Ritmica (TR) e Tonica

Y TR (1) TR 151
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TABELA 34 — Significancia (p-valor), através da aplicagio do teste-t, dos valores da duragio da estrutura

vocalica 1 (V) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tdnica saliente

TABELA 35 — Significancia (p-valor), através da aplicagio do teste-t, dos valores da duragdo da estrutura

vocalica 2 (V) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tdnica saliente

TABELA 36 — Proporgio, com o limite inferior de confianga (LIC) e limite superior de confianca (LSC), da

concordancia na identificag@o das énfases entre os juizes fonoaudidlogos e os estudantes de cada off analisado

TABELA 37 — Proporgdo, com o limite inferior de confianca (LIC) e limite superior de confianga (LSC), da
concordancia na identificacdo das silabas salientes entre os avaliadores muito experientes € 0s pouco
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RESUMO

Este trabalho teve como proposta analisar a organizacdo prosodica da énfase através de alguns
parametros prosodicos — duragdo, freqiiéncia fundamental e intensidade — na locugdo de
reporteres de telejornalismo. A finalidade desta pesquisa foi uma melhor compreensdo do
mecanismo de atribuicdo de énfases nessa situagdo especifica de enunciagdo contribuindo,
assim, para um entendimento mais aprofundado de alguns mecanismos envolvidos na producao

da locugao telejornalistica.

O corpus foi constituido de gravagdes em tempo real de seis offs de noticias factuais, narrados
por reporteres, que foram transmitidos no telejornal selecionado. A andlise das silabas enfaticas
contidas nesses textos foi contraposta a de duas outras proeminéncias — a silaba tonica saliente e a
silaba tonica ritmica. Para essa analise, utilizou-se o programa Praat de anéalise prosodica, versao
4.3.29. Por meio desse programa, foram obtidos os dados quantitativos relevantes para analise, ou
seja, a duragdo, intensidade, o contorno melddico, o intervalo melodico e o valor de FO inicial de

final de todas as proeminéncias em estudo — enfaticas, tonicas ritmicas e tonicas salientes.

Os resultados mostraram que a énfase prosodica na locugdo do reporter de telejornalismo possui
caracteristicas prosddicas especificas principalmente em relagdo aos aspectos melddicos — maior
amplitude do intervalo melddico em contornos melodicos ascendentes e um emprego de valores
inicias e finais de FO mais altos. A duragdo sildbica também se revelou um parametro importante
para a marcacao das énfases. Ja o tipo de contorno melddico, a duragdo vocalica e a intensidade
nao se mostraram um correlato acustico significativo.

INTRODUCAO
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A televisdo, embora ndo tenha suprimido a influéncia do radio e nem superado a da internet, é
atualmente um dos veiculos de comunicagdo mais influentes, atingindo milhdes de pessoas no
mundo e sendo uma das principais responsaveis pela informagao e entretenimento dos cidadaos

(LOPEZ, 2004).

Tendo em vista o seu alcance e a sua importancia, a busca por uma melhor capacitagdo por parte
dos profissionais que trabalham nesta area ¢ cada vez maior. Varios sdo os profissionais
envolvidos na producdo da programagdo de uma emissora de televisdo, mas o enfoque deste
estudo visa um grupo especifico — os reporteres de telejornalismo — cuja fungdo ¢é elaborar a
matéria telejornalistica junto com uma equipe de externa (repérter cinematografico e auxiliar) e
narra-la, correlacionando texto e imagem V. A escolha é justificada uma vez que, no meio

fonoaudioldgico, eles sdo considerados “profissionais da voz”.

O profissional da voz ¢ definido como aquele que depende da comunicacdo oral — utilizando a
voz de maneira continua — para exercer sua atividade profissional como, por exemplo, atores,
radialistas, reporteres, professores, cantores, entre outros (MITCHELL, 1994; SATALOFF, et
al.1994). O processo comunicativo oral, definido por Crystal (1969), envolve os aspectos

articulatorios, acusticos e perceptivos, sendo um complexo processo interativo.

'"VARGAS, H. Manual de Redacio — Reportagem.

Disponivel em: http://jornal.metodista.br/tele/manual/reportagem.htm , acesso em 14/05/06.

Cassol (2002) afirma que o reporter de telejornalismo “tem na voz seu principal instrumento de

trabalho, sem a qual a atuagcdo fica completamente inviabilizada”. Sendo assim, ¢ de
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fundamental importancia o desenvolvimento de pesquisas que analisem os aspectos
comunicativos dos telejornalistas. Segundo Casol (2002) aspectos verbais (incluindo as
modificagdes vocais) e ndo verbais (como a expressdo fisionomica e a linguagem gestual) da
comunicacdo caminham juntos no telejornalismo. De acordo com Dezincourt (2003), estes
aspectos seriam: a adequagao da qualidade vocal (tom, intensidade, projecao), da articulagdo, da
fala (correcdes de pronuncia e suavizagdo dialetal), a implementagdo da prosddia (entonagao,

énfases, pausas, ritmo), e a adequacao de postura, gestos e expressoes faciais.

Apesar da ampla gama de enfoques possiveis num trabalho sobre o processo comunicativo dos
reporteres de telejornalismo, este estudo € relacionado a aspectos prosodicos da fala, um dos
fatores de grande influéncia na compreensao da mensagem pelo ouvinte. O interesse pelo estudo
prosddico surgiu de uma observagdo feita na pratica clinica fonoaudiolégica de um aumento
acentuado na busca de aperfeicoamento da locucdo por parte dos telejornalistas, visando a
otimizacao de sua comunicagdo oral. Mesmo com essa demanda sempre crescente, Lopez (2004)
afirma que a producdo televisiva brasileira ndo possui estudos aprofundados a respeito das
formas de produ¢do e, muito menos, da oralidade. Logo, decidimos unir dois campos de saber

numa so pesquisa, gerando um trabalho que mescla principios da fonoaudiologia e da lingiiistica.

Para a realizagdo de um trabalho de aprimoramento dos aspectos comunicativos verbais —
especificamente a prosodia — dispomos de uma ferramenta muito importante: a fonética acustica.
Basicamente a actstica estuda o sinal sonoro por meio da analise das ondas sonoras, permitindo
a avaliacdo objetiva de pardmetros como a melodia, a intensidade e a dura¢do da emissao vocal.
A utilizagdo da avaliagdo acustica na pratica clinica marcou um grande avango na atuagao
fonoaudiologica. Kyrillos (2003) ilustra muito bem essa questao, afirmando que este instrumento

tornou visivel e controldvel aquilo que anteriormente era apontado de maneira puramente
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subjetiva. Percebe-se, entdo, que a inter-relagdo entre lingiiistica e fonoaudiologia ¢ de grande
valia no trabalho de aperfeigoamento da comunicagdo oral. Particularmente em relacdo aos
telejornalistas, esse trabalho interdisciplinar ¢ muito importante na formagao e treinamento de
reporteres mais habilitados e eficientes no trabalho que executam, visto que uma boa
comunicacao oral ¢ fundamental na transmissao adequada das informagdes aos telespectadores.
Franga (2003) corrobora com essa idéia, afirmando que com esses profissionais, cuja imagem
vocal ¢ veiculada e veicula idéias, torna-se particularmente importante um trabalho na area da
comunicacao, pois inadequagdes podem interferir no objetivo da mensagem e no produto final.
Essa atuagdo ¢ definida como estética da comunicacdo, por se tratar, muitas vezes, de uma

sintonia fina na comunicagdo de telejornalistas (LEITE, 1998).

O trabalho do repérter de telejornal consiste especificamente em transmitir a noticia ao
telespectador; noticias essas que sdo quase sempre lidas, ainda que de forma nao visivel ao
publico. Segundo Kyrillos (apud DEZINCOURT, 2003), sao as técnicas de prosddia, associadas
a postura, ao gesto e a expressdo facial que dardo ao telespectador a impressdo de que o
profissional estd “falando”, “contando” e ndo simplesmente lendo o texto. A isso esta associada
a credibilidade que o apresentador transmitird. Em outro texto (KYRILLOS, 2003), a autora

acrescenta que, se o telejornalista falasse no video como se estivesse falando com um amigo ao

lado, certamente nao atrairia ¢ nem manteria a atencgao do telespectador.

Pode-se entdo questionar quais seriam os aspectos marcantes da funcao prosddica numa situagdo
jornalistica de transmissdo de um texto; isto €, quais seriam as variacdes prosodicas encontradas
na locugdo jornalistica. Dentre os varios aspectos prosodicos observaveis na comunicagao,
destacamos 0 uso da énfase em um processo particular de enunciagdo — o off do repoérter de

telejornal como objeto de estudo deste trabalho.
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Enfase ¢ uma manifestacdo acentual. Dar énfase a fala é aquele recurso quando, além da
informacao presente no significado proposicional da sentenca, ressaltamos intencionalmente um
segmento a fim de expressarmos sentimentos tais como indignag¢ao, incredulidade, seguranga, ou

apenas para chamar a atencao do alocutario (REIS, 2005).

Embora a proeminéncia de elementos do enunciado possa ser produzida por diversos recursos
lingliisticos e prosodicos, a escolha pelo estudo da énfase foi fundamentada na sua ampla
utilizagdo por locutores e, portanto, na sua importdncia no processo comunicativo,
regulamentando o discurso e, conseqiientemente, a propria interacao lingiiistica (GONCALVES,

1997).

Sendo a énfase uma proeminéncia acentual, ela se comporta, em parte, como uma silaba tonica,
produzida principalmente com o aumento de um ou mais parametros acusticos. Por essa razao,
foi necessario compara-la com outras proeminéncias acentuais — a silaba tonica ritmica e a silaba
tonica saliente. Essa comparag¢do teve como objetivo anular o efeito segmental das variacdes
prosddicas tipicas das silabas acentuadas, possibilitando uma analise dos parametros prosodicos
utilizados para a producdo da énfase em relacdo aos das demais silabas tonicas, e uma
constatacdo da existéncia ou ndo de parametros caracteristicos das énfases.

Portanto, o objetivo principal da pesquisa consiste na determinagdo dos tragos proséddicos-
entoacionais predominantes em silabas consideradas enfaticas do ponto de vista acentual. Ao
final, o que se quer investigar € a existéncia ou ndo de um padrdo de realizagdo da énfase nesta
situacdo de enunciacdo. O que se busca com esse trabalho, mais do que uma analise quantitativa
de resultados experimentais, ¢ o inicio de um conhecimento sobre as caracteristicas proprias

(estilisticas) da locucao dos reporteres de telejornalismo.
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A relevancia da énfase na comunicacao justifica o desenvolvimento de estudos que analisem seu
uso no telejornalismo. Estudar o processo de realizacdo da énfase no discurso ajudara na
compreensao deste complexo campo que ¢ a comunicagdo humana. Trata-se afinal de um
assunto pouco investigado na area da lingiiistica, e que pode fornecer dados importantes tanto
para o trabalho lingiiistico quanto para o trabalho fonoaudioldégico com os profissionais da
comunicacdo. Com isso, este estudo pretende contribuir para uma maior compreensdo das
caracteristicas e necessidades especificas dos telejornalistas no desenvolvimento de sua atividade
profissional, pois ¢ importante conhecer os diversos usos e recursos da comunicagdo para saber

analisar e orientar adequadamente esse profissional.

Limites

Um momento de grande desafio e de enorme apreensdo foi a revisdo bibliografica, pois foi
constatada uma caréncia de estudos fornecendo o embasamento tedrico e metodoldgico
necessario para esta pesquisa. Ha trés décadas Graham (1978) ja atentava para o fato de que, ao
contrario do progresso feito alguns campos, como a fonética e a semantica, relativamente poucos
trabalhos foram realizados sobre a analise e descricdo do ritmo, da entonacdo e da énfase.
Apesar das inumeras pesquisas realizadas no campo da prosodia, na década passada Moraes
(1998) ainda salientava que estudos prosodicos em portugués eram recentes € muitos estudos
ainda ndo haviam sido realizados em diversas areas, o que gerava muitas falhas no
conhecimento. Essas afirmacdes, além de diminuir nossa angustia — confirmando que essa
caréncia ¢ um lugar comum no campo da prosddia — justificam a realizacdo deste estudo

prosddico.
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Ao adotarmos nossos critérios de analise, assumimos algumas perdas, principalmente em relagao
a gama de possibilidades que poderiam ter sido exploradas a partir do corpus constituido.
Estamos cientes que nosso estudo tem uma abrangéncia limitada, mas ele possibilita varios
desdobramentos. Portanto, fica aqui a nossa sugestdo de novas pesquisas sobre este mesmo tema
no futuro, continuando essa incessante busca pela compreensao, aperfeigoamento e dominio dos

recursos da comunicag¢ao humana.

Objetivos:

Objetivo Geral:

O principal objetivo da pesquisa ¢ identificar e analisar alguns pardmetros prosodicos
responsaveis pela produgdo da énfase na locucao de reporteres de telejornalismo. Buscaremos,
com isso, melhor compreender o mecanismo de atribuicdo de €nfases nessa situacdo de
enunciacdo, contribuindo, assim, para um entendimento mais aprofundado de alguns
mecanismos envolvidos na produgao da fala.

Objetivos Especificos:

e Analisar acusticamente os parametros prosddicos das silabas tonicas enfaticas, silabas
tonicas ritmicas e silabas tonicas salientes, descrevendo:
o os perfis melddicos (intervalo melodico, contorno melddico e valores
iniciais e finais de FO;
o a duracdo das silabas, e das vogais que compdem essas silabas;

o) a intensidade;
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e Comparar os parametros obtidos das trés proeminéncias em estudo;

e Analisar os aspectos prosddicos da énfase na locu¢do dos reporteres de telejornal,
para verificar se a locugdo jornalistica apresenta um padrao proséddico caracteristico para

marcar a énfase.

Hipoteses

Na locugao telejornalistica do off, como o reporter dispde apenas dos recursos vocais, sem o recurso da
prépria imagem, acredita-se que este profissional utiliza estratégias prosodicas especificas que levam
a identificag¢do das énfases, diferenciando-as de outras silabas tonicas. Tendo em vista esta situacao,

para o presente estudo prosodico foram levantadas algumas hipoteses:

e A énfase € marcada prosodicamente;

e Ha uma maior variagdo melodica nas tonicas enfaticas;

e Ocorre um alongamento da duracdo das silabas e das vogais das silabas enfaticas em
comparacao as demais proeminéncias;

e Ocorre um aumento da intensidade das vogais das silabas enfaticas em comparacao
as outras proeminéncias;

e As silabas enfaticas sdo as que apresentam maior variacdo dos parametros prosodicos
comparadas as silabas tonicas salientes e silabas tonicas ritmicas;

e Existe um padrao prosddico de €nfase no texto telejornalistico, possibilitando ao

ouvinte identificar determinado segmento como sendo enfatico.
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Plano da Dissertagdo

A dissertagcdo contem cinco capitulos: o primeiro fornece informagao sobre o telejornalismo e
sua historia no Brasil, o segundo e terceiro capitulos apresentam conceitos e defini¢cdes de
pesquisadores renomados sobre a prosodia e a énfase respectivamente, possibilitando um

embasamento teorico para o desenvolvimento dessa pesquisa.

O capitulo 4 descreve a metodologia utilizada: selecdo dos informantes, corpus, a coleta dos
dados, a selecdo do corpus de andlise, e a andlise. Os resultados e a discussdo encontram-se no

capitulo 5, seguidos pela conclusao.
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1 TELEJORNALISMO

1.1 Histdrico do telejornalismo

A televis@o no Brasil existe ha apenas 51 anos. Chegou ao pais através de uma iniciativa ousada
do jornalista Assis Chateubriand, criador e diretor da maior cadeia de imprensa do pais — Didrios
Associados — que apostou no novo meio de comunicagdo. Sua pré-estréia foi em abril de 1950

(LOPEZ, 2004).

Telejornalismo, de acordo com a definigio da enciclopédia eletronica Wikipédia ), é a pratica
profissional do jornalismo aplicada a televisdo. Telejornais sdo programas que divulgam noticias
dos mais variados tipos, utilizando imagens e sons. Geralmente sdo narrados por um apresentador
denominado ancora, tendo os repodrters como parte da equipe. Eles podem fazer parte da
programag¢do normal da emissora de televisdo — transmitidos em dias e horarios determinados —

ou podem aparecer em plantdes de noticias, interrompendo outros programas.

O primeiro telejornal do Brasil, Imagens do Dia, a cargo do jornalista Mauricio Loureiro Gama e
apresentado pelo radialista Ribeiro Filho, foi ao ar em 19 de setembro de 1950 pela TV Tupi. Era

estruturalmente bem rudimentar, com o préprio o locutor redigindo as noticias.

? http://pt.wikipedia.org/wiki/Telejornalismo, acesso em 14/05/06.
Algumas notas tinham imagens feitas em filme preto e branco, sem som (CAMPOS, 2003). Nao

tinha horario fixo, entrando no ar entre 21:30 ¢ 22:00 horas, dependendo de fatores ocasionais,



28
da programacdo ou de eventuais problemas de operagdo (VALIM,1988). O Imagens do

Dia durou um ano.

O primeiro telejornal de sucesso da televisao brasileira foi o Reporter Esso, também da TV Tupi,
tendo como apresentadores dois destacados locutores de radio da época . Ele ficou no ar de
1953 a 1964 na TV Tupi, e de 1964 a 1970, na TV Record (VALIM, 1998). Ao final da década
de sessenta, os telejornais sofreram modificagdes. Criado pelo jornalista Armando Nogueira,
surge o Jornal Nacional, da Rede Globo de Televisao, influenciado pelas inovagdes tecnologicas
importadas dos Estados Unidos da América. O telejornal estreou em setembro de 1969, tornando-
se lider de audiéncia e referéncia da imprensa nacional. O estilo de linguagem, a narrativa, a
figura do ancora e o formato também tiveram como modelo os telejornais americanos. Foi o
pioneiro em apresentar reportagens em cores, reportagens internacionais via satélite em tempo
real, ser exibido em rede nacional e ao vivo. Até entdo, cada capital tinha sua propria grade de
programagdo, e programas gravados em Sao Paulo ou no Rio de Janeiro eram exibidos com dias

. . . A < (3
de atraso em outras localidades para as quais eram enviadas de 6nibus ou avido .

A inovagdo dessa emissora ndo parou por ai. Em 1977 a Globo Sao Paulo estreou um jornal

3 Mundo da TV. Jornalimo — Histéria. http://www.mundodatv.com.br/producao/hisjornalismo.asp, acesso em
14/05/06.

regional de servico — Bom Dia Sdo Paulo — que até hoje vai ao ar de segunda a sexta, as sete
horas da manha. Esse novo programa também apresentou novas tecnologias, como a Unidade
Portétil de Jornalismo (UPJ) com repdrteres entrando ao vivo de varios pontos da cidade,
transmitindo varios tipos de informagdes de utilidade publica — tempo, transito, movimentacao da

cidade, de aeroportos, etc. O sucesso desse formato foi tdo grande que, em 1983, a emissora
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criou o Bom Dia Brasil, que até hoje vai ao ar logo apés o “Bom Dia” de cada localidade ©.

Outras emissoras também utilizaram esse padrao americano. O 7.J Brasil estreou em setembro de
1988, no Sistema Brasileiro de Televisao (SBT), e em 1997, a TV Bandeirantes criou o Jornal da

Band .

1.2 A organizagdo do texto noticioso

A linguagem das chamadas elocugdes profissionais, utilizada nos telejornais, também teve que
ser reestruturada para esse novo formato de programa. Essa questdo ¢ muito bem exemplificada
no seguinte depoimento de Mauricio Loureiro Gama, jornalista responsavel, como dito
anteriormente, pelo primeiro telejornal exibido no Brasil. Ele relata que, no dia seguinte ao
programa de estréia, foi abordado na rua por uma senhora que reclamou que o apresentador havia
sido arrogante ao ndo falar “com ela” quando estava sentada a fazer croché diante da televisdo. E
ela ndo era ingénua ou totalmente leiga no assunto, pois ja havia residido em Nova York e
assistido telejornais americanos. Foi a partir dessa colocagdo que o jornalista passou a escrever
suas noticias como se fosse uma conversa com alguém, “uma peca de teatro”. A mudanca surtiu
efeito, pois Chateaubriand telefonou para parabeniza-lo por ser o unico que sabia “falar na
televisdo”. Gama conclui, dizendo que foi assim, com a ajuda de uma telespectadora, que ele

descobriu a diferenga entre as duas linguagens: a da tevé e a do radio (VALIM, 1998).

Lopez (2004) afirma que, até hoje, o meio de comunicacdo televisivo ainda ndo possui uma
identidade bem definida. No inicio, os jornalistas tiveram muita dificuldade para definir esse
novo formato. As formas foram mescladas com estruturas oriundas do radio, na sua grande

maioria, e do jornal escrito. O inicio da televisdo no Brasil foi encarado como uma maneira de
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trabalhar o radiojornalismo como o radio com imagem, trazendo para esse novo meio de
comunicacao a forma, a linguagem e o estilo tipicos do radio, sem preocupagdo com a imagem e
com o movimento. O autor acrescenta que, ao longo do tempo, a televisao foi assumindo suas
proprias caracteristicas, principalmente em relagao a exploracao da imagem e a aproximag¢ao com
telespectador. Em sua prética clinica fonoaudiologica com reporteres e profissionais de televisao,
Beuttnmiiller (1981) afirmou que a postura ¢ um elemento importante para o profissional de
televisdo. As caracteristicas de fala tipicas do radio antigo, como imponéncia € um tom
professoral, foram substituidos pelo tom coloquial, pela cordialidade e proximidade do

telespectador que sao mais adequados ao meio televisivo.

Em relagdo a linguagem telejornalistica, Araujo (2003) diz que o texto telejornalistico ndo deve
ser comparado a nenhum texto de outro tipo de midia . Bahia (1990) corrobora com essa idéia,
dizendo que ndo ¢ dificil reconhecer que o texto do telejornal ¢ diferente do texto da imprensa
escrita e do radio em fun¢do da estrutura do movimento, da instantaneidade, da testemunhalidade,
indivisibilidade de imagem e som, sintetizagdo e objetividade, proprios da TV. Lopez (2004)
acrescenta que, no inicio, a narragdo telejornalistica era realizada de maneira mais formal, sem
muita preocupacao de que o telespectador soubesse que aquilo se tratava de cultura escrita, e ndo
cultura oral; isto €, que o texto era escrito e estava apenas sendo reproduzido pelo apresentador.
Entretanto, com o passar dos anos, principalmente devido a essa mudanga de pensamento, a

televisao foi adquirindo caracteristicas proprias.

Kyrillos (1995) também acredita que o reporter e apresentador com voz tipica e estereotipada
fazem parte de um modelo antigo. Os profissionais de hoje devem ser espontaneos, interagindo
com o telespectador. A comunicagdo ¢ mais valorizada, dando-se maior atengdo a postura, a

expressao facial, as pausas e as énfases no discurso.
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Sales (1999), numa pesquisa bibliografica sobre o uso da voz e da linguagem de televisdo,
concluiu que a comunicagao deve ser simples, objetiva, criativa, espontanea, clara e coloquial a

fim de corresponder ao desejo do telespectador.

Sobre essas caracteristicas, Aratijo afirma que o texto telejornalistico associa caracteristicas de
distanciamento e de integracdo, sendo elaborado como um texto escrito marcado pelo
planejamento, edicdo e preocupacdo com a progressao textual e também, uma vez que visa obter
a melhor interagdo a distdncia possivel, lanca mao de todos os recursos que favoregam a
compreensdao por parte do telespectador. Além disso, o texto também mescla caracteristicas
tipicas de textos orais, tais como envolvimento e fragmentagdo, porque, mesmo sendo produzido
para interlocutores distantes ¢ andnimos, persegue o objetivo de fazer-se passar por familiar,

explorando sistematicamente os recursos que favorecam alcangar este fim.

Esse fator envolvimento, no texto telejornalistico, ¢ melhor detalhado por Dias (1996), ao
descrever que ele se manifesta por meio da ocorréncia de alguns fendmenos, entre os quais
estariam a presenca do discurso direto, a énfase maior sobre agentes e acdes do que sobre estados
e objetos, énfase sobre pessoas e seus relacionamentos. Araujo (2003) complementa afirmando
que esse fator torna o texto menos denso, mais voltado para uma interlocu¢do direta com o
telespectador. E acrescenta que a preocupac¢dao com o fator envolvimento no telejornal pode
significar muito mais do que meramente atrair a atengdo do telespectador; algumas vezes pode

significar também formar opinides.

1.2.1 Escrita X Oralidade
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O papel do reporter, segundo Stier e Behlau (2001), é comunicar uma noticia, relatando a fatos
veridicos. Especificamente, seu trabalho consiste em transmitir oralmente as noticias ao
telespectador; noticias essas que sdo quase sempre lidas, ainda que de forma ndo visivel ao
publico (KYRILLOS, 2003). Campos (2003) afirma que o objetivo ¢ fazer com que o
telespectador acompanhe, compreenda e retenha a informagao, visto que, ao contrario de uma

informacao impressa, o ouvinte ndo pode retroceder o texto para ouvi-lo de novo..

Segundo Lopez (2004), a oralidade ¢ um dos principais meios utilizados pela produgdo televisiva
para transmitir uma informagdo, funcionando como mediadora na transmissao de informagao
veiculada através de cultura escrita ¢ de um meio de comunicagdo eletrénica. A autora define
esse novo tipo de enunciacdo como oralidade da midia eletronica, visto que nao se trata de
oralidade pura, mas oralidade acompanhada por e até mesmo oriunda da escrita muitas vezes. Ela
descreve essa oralidade como atipica e intrigante, por vezes representativa, chegando a ser
manipulatoria em certos momentos.

Aratjo (2003) aponta que a lingua falada na TV situa-se num ponto especial do continuum entre
a fala e a escrita, pois algumas caracteristicas da oralidade sdo identificadas coexistindo
recorrentemente com as da escrita. Assim, essa forma especifica de utilizacao da oralidade estaria

mais proxima da exposi¢ao oral do que da conversacao.

Stier & Neto (2003) definem essa oralidade especifica dos telejornais como sendo um simulacro
da producao natural do falante, pois essa permite recursos e habilidades que muitas vezes nao sao
adequadas a locugdo profissional, tais como: duvidas, atos falhos, uso de tiques, gestos,
repetigdes, possibilidade do grito e do siléncio, entre outros. Além disso, a comunicagdo face a

face gera uma expectativa de resposta e de aceitacdo por parte do receptor no momento do
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discurso, funcionando como um feedback para a constante reestruturagdo do que esta sendo dito;

0 que também nao acontece no discurso telejornalistico.

As elocugdes profissionais e as casuais podem ser diferenciadas, inclusive, pelo objetivo
deliberado ou inconsciente que as primeiras tém de convencer e agradar o ouvinte; e cuja eficacia
implica na transmissdo de maneira clara e objetiva de uma idéia, tendo a intencdo de sensibilizar
o ouvinte da importancia e veracidade do que ¢ dito. Sapir (1972) chama atencao para o fato que,
quando um sujeito fala, ele causa certa impressdo no seu interlocutor e, embora possa parecer
original, o falante estd, na verdade, reproduzindo um padrio social com um toque de
individualidade. Esse padrdao social citado pelo autor pode ser traduzido como um padrdo

profissional de enunciagdo do telejornalismo.

Segundo Araujo (2003), as pesquisas nessa area tém demonstrado que a oposi¢@o entre as duas
modalidades — escrita e oral - ¢ muito mais funcional e contextual do que estrutural; isto €, ndo ha
uma oposi¢ao intrinseca. As caracteristicas da escrita sdo inerentes ao texto da telenoticia, sendo
que as semelhancas e/ou diferengas decorrem muito mais da formalidade das situagdes em que
essas modalidades sdo usadas, de quem as usa, para quem se dirigem e com que propodsitos. O
autor exemplifica essa afirmacdo com dados da analise lexical de textos noticiosos. Ele
demonstra que, como era de se esperar, ndo se observam o uso de girias, diminutivos,
aumentativos ou jargdes muito especializados, vocabuldrio vulgar e/ou apelativo — proprios de
situagdes de enunciagcdo mais informais — nem tampouco o uso de vocabulario técnico que possa

dificultar a compreensao dos telespectadores de escolaridade média.

Ainda sobre a selecao lexical, Aratjo ndo tem duvidas que esse recurso ¢ importante na defini¢ao

do fator envolvimento nas telenoticias, visto que permite ao redator marcar tanto o
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distanciamento, mesmo que utilize uma sintaxe propria das situagdes informais, quanto marcar o
envolvimento, ainda que use uma sintaxe tipica da escrita padrao. O l1éxico ndo expressa apenas a
argumentatividade, mas também a emotividade ou o carater poético de um texto. Geralmente, o
texto telejornalistico tende a usar recursos lingiiisticos que déem a impressdao de informalidade,

de que o jornalista descreve assuntos novos para pessoas conhecidas e em situagdo de intimidade.

Stier & Behlau (2001) apontam que, ha algum tempo atras, muitos jornalistas nem sequer
cogitavam que a forma de transmitir uma noticia pudesse ser aperfeicoada; sendo que a
preocupagdo com o conteudo da noticia era tdo grande que a forma ndo era valorizada.
Atualmente, tem havido um aumento acentuado na busca do aperfeicoamento da locucao pelos
telejornalistas. Kyrillos (1995) atesta que o profissional que atua em televisio comega a
apresentar um perfil diferente, pois além do requisito de possuir uma boa qualidade vocal, ele
também esta ciente que precisa ser um bom comunicador. De acordo com Panico & Fukusima
(2003), o modelo antigo de reporter ou apresentador, com a voz tipica e estereotipada, da lugar ao
profissional espontaneo, que interage com o telespectador, transmitindo, além da noticia, a sua

interpretacao dos fatos.

O que ¢ consenso entre varios autores, como Stier & Behlau (2001) e Kyrillos (2003), é que ha
uma necessidade de coeréncia entre o texto escrito e o falado. Os telejornalistas devem expressar
naturalidade ao ler e ao falar, ja que o objetivo ¢ reportar um fato a alguém, de tal maneira que
capte e mantenha a atengdo do telespectador. A narragdo ndao pode ter um modelo rigido, pouco
comunicativo. Imaginar que esta lendo para outra pessoa pode tornar a narragdo melhor e
possibilitar a produgdo de um texto natural. Kyrillos diz que “o texto escrito precisa ganhar vida
ao ser lido”. Assim, a voz firme e impostada — herdada do radiojornalismo — foi colocada de lado,

dando lugar a fala em tom de conversa (LOPEZ, 2004). Sendo assim, Lopez aponta que a postura
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esperada do ancora e do reporter de telejornal € complexa - eles devem demonstrar seriedade e
intimidade com o telespectador ao mesmo tempo; precisam ser naturais, conversar com o
ouvinte, quando na verdade estdo usando técnicas e recursos meticulosamente engendrados,
seguindo um roteiro no qual as palavras e os tons daquela enunciacdo estdo previamente

determinadas.

Campos (2003) levanta um questionamento muito importante: “por que alguns produtos
jornalisticos fazem sucesso e outros ficam pouco tempo no ar’? Panico & Fukusima (2003)
colocam que, visando a informacao, o telejornal utiliza-se de recursos verbais e ndo verbais para
criar autenticidade, distanciar-se, mostrar-se objetivo e sério. E possivel inferir, portanto, que
a qualidade da producao dos conteudos e a estruturagcdo dos textos sao aspectos determinantes no
sucesso do telejornal. Jespers (1998) diz que quando o redator elabora o texto de uma noticia, no
intuito de ter a adesdo do telespectador, ele deve “partir do particular para o geral, passar do fato
a regra, do exemplo a teoria e ndo o contrario (...) Citar-se-30 assim em primeiro lugar os fatos
concretos, os elementos tangiveis antes de tirar observagdes gerais e leis”. Entretanto, um dos
aspectos de grande relevancia seria essa “transformacao” da escrita em oralidade por parte do
telejornalista. Kyrillos (2003) e Lopez (2004) apontam que a isso estd associada a credibilidade
que o profissional transmitird, provocando reacdes positivas ou negativas no telespectador,

impressionando de maneira importante e interferindo realmente no resultado final.

De acordo com Panico & Fukusima (2003), essa credibilidade ¢ essencial para que a
comunicacao seja efetiva. Mas podemos ir além, afirmando que ela também sera decisiva para a
aprovagdo do publico aquele telejornal. E € essa aprovagdo que garantira a audiéncia e,

consequentemente, o sucesso do programa. Bertossi (1999) explicita bem essa questdo,
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afirmando que o ponto de vista do telespectador influencia os padrdes da comunicagdo

telejornalistica, ja que a audiéncia ¢ um dos objetivos principais das emissoras de TV.

1.2.2 A locugdo telejornalistica e a prosodia

Até agora discutiu-se a importancia de uma adequada passagem da escrita para a oralidade na
narracdo telejornalistica. Entretanto fica uma pergunta: quais seriam 0s recursos necessarios para

essa transformagao? Um deles, e talvez o mais importante, ¢ a prosddia da fala.

Cristal (1969) afirma que o leitor recria o que 1€ de acordo com a forma como atribui elementos
prosodicos ao texto escrito. Conforme Cagliari (1993), “os elementos prosodicos servem para
ponderar os valores semanticos dos enunciados, sendo uma das formas de que dispde o falante

para dizer ao seu interlocutor como ele deve proceder diante do que ouve”.

As propriedades ndo-linguisticas, segundo Coradi (2003), fornecem importantes informacdes
para quase todas as estratégias de interagdo e de processamento da mensagem. Dentre os aspectos
nao-verbais, destaca-se o prosddico, como o fator que comanda o valor que se deve atribuir a
diferentes elementos do discurso dentro do contexto, fornecendo subsidios para a interpretacao da

informagdo a ser transmitida.

Russo & Behlau (1993) corroboram com essa idé€ia, dizendo que os fatores supra-segmentais da
fala — como o aumento na duracdo da ultima silaba tonica, a queda de FO e as pausa no discurso —

fornecem informagdes semanticas adicionais, podendo alterar o significado da mensagem.
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Sampaio (1971) considera que a capacidade interpretativa de uma mensagem por meio da
locucdo para o radio ou para a televisdo estd diretamente relacionada a inflexdo, ou seja, a
entonagdo. Kyrillos (IN DEZINCOURT, 2003) vai além, alegando que sdo as técnicas de
prosddia, associadas a postura, ao gesto e a expressdo facial que dardo ao telespectador a
impressao de que o reporter esta “falando”, “contando” e ndo simplesmente lendo o texto. Reis
(2005) complementa, afirmando que a organizag@o prosddica da noticia ¢ fundamental tanto para
o repdrter quanto para o telespectador, podendo as variagdes dos aspectos prosodicos do discurso
produzir implicaturas diferentes, dependendo do que se coloca em destaque. Podemos perceber,
entdo, que a utilizagdo de recursos prosodicos € um requisito basico no exercicio profissional do

telejornalismo.

Alves (2002) aponta que ndo adianta dominar os demais fatores envolvidos no processo
comunicativo se o individuo ndo souber prender a aten¢do do seu interlocutor, dar destaque as
palavras-chave do seu discurso — mostrando como este ou aquele item deve ser interpretado e
dotar a sua fala de significado, dando um “colorido” especial ao seu discurso. E tudo isso ¢ obtido
através da prosoddia. Morey (1999) acrescenta que em uma conversa normal usamos apenas
algumas “notas” da variagao melddica da voz, mas que para a linguagem ser mais “colorida” —
como ¢ o caso das elocucdes telejornalisticas — devemos utilizar uma ampla variedade de
entonacdes ou tons ao falar, sendo que essas variagdes devem ser usadas naturalmente para nao
soarem forcadas.

Reis (2005) descreve de maneira clara essa conversao da escrita em oralidade no telejornalismo

através da prosodia:

“a noticia na televisdo se apresenta originalmente sob a forma escrita. (...) Graficamente, o
contetdo da noticia se organiza de tal forma que se destaca a figura (‘“foreground”) do fundo
(“background”). A organizagdo grafica do conteudo a ser lido, tdo importante para o leitor da
imprensa escrita, transforma-se, na televisio e no radio, em organizagdo prosodica,
indispensavel para quem produz a noticia (o apresentador), assim como para quem ouve a
noticia (o telespectador). O corpo, o tamanho, a cor, a fonte ¢ demais recursos graficos, se
transformam em variacdes de altura melddica, intensidade, duragdo, registro, qualidade de
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voz, etc. (...) Assim, o jornal na televisdo e no radio consiste em converter texto escrito em
texto oral, procurando-se passar a ilusdo de que ndo se trata de uma leitura, o que ¢
normalmente enfadonho”.

Campos (2003) destaca um ponto importante ao afirmar que para se ter uma boa reportagem nao
bastam boas imagens e boas informagdes, também ¢é preciso passar emog¢ao, para que a matéria
tenha vida, e ndo apenas informar o que, quando, onde, como, porque e quem protagonizou
determinado fato. Esse aspecto emocional, citado pelo autor, esta relacionado ao desempenho do
jornalista, sendo transmitido na fala através de recursos prosodicos, como a entonagao.

Entretanto, sabe-se que na televisdo a comunicagdo visual também determina as inferéncias do
telespectador, ndo sendo apenas os recursos vocais responsaveis por isso. Gestos, expressoes
faciais, o cendrio, a escolha de pegas de vestuario, penteados e maquiagem, também informam
sobre o estilo e a intengdo do programa transmitido. Para evitar a influéncia desses aspectos na
constru¢do da narrag@o do reporter de telejornalismo, particularmente na produgdo prosodica, esta

pesquisa enfoca um tipo de reportagem telejornalistica especifica — o off.

Off ¢ um texto que o reporter 1€ dentro do estidio de gravagdo, e que ¢ apresentado, no telejornal,
sobreposto as imagens referentes a noticia que esta sendo transmitida. No off, o repdrter narra o
que esta sendo mostrado no video, ou seja, ¢ a imagem da reportagem que ilustra o texto. Logo,
destaca-se como objetivo dessa locucdo a complementacdo das imagens que acompanham as
noticias. Geralmente ele ¢ elaborado apds o término da reportagem, no local onde essa foi
gravada, ou na redagdo do telejornal; ocorrendo um distanciamento entre momento da reportagem
e o da narragdo. Essa reportagem nao ¢ produzida ao vivo ou de improviso. Lopez (2004) explica
que num off o reporter escreve e reescreve, grava € regrava o texto quantas vezes forem
necessarias para que ele saia perfeitamente compreensivel e sem erros de gramatica ou de
qualquer empecilho & sua boa recepcao pelo telespectador. Kyrillos (1995) explica que essas

gravagdes sdo feitas em condigdes ideais, uma vez que o profissional grava em cabine acustica a
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leitura do texto previamente ensaiada. Lopez complementa que “o proprio isolamento actstico no
qual o off ¢ normalmente gravado ja pode ser analisado como um representante de manipulagdo

ou simulagdo da oralidade no meio de comunicacgao”.

Tendo em vista que no off ndo se pode contar com aspectos da comunicacao visual ou cinestésica
do locutor, destaca-se o recurso vocal, seja ele verbal ou ndo-verbal, como aspecto fundamental
na transmissao da mensagem ao receptor. E como a passagem da escrita para a oralidade ¢ uma
questdo muito importante na narragdo de telejornalistas, podemos concluir, entdo, que as

enunciagdes jornalisticas dependem enormemente da prosodia.

Dentre os varios aspectos prosddicos observaveis na comunicacdo, destaca-se como objeto de
estudo deste trabalho o uso da proeminéncia acentual — definida aqui como énfase. Nos proximos

capitulos, esse fenomeno e seus conceitos serdo descritos mais detalhadamente.

Em relagdo a situacdo de enuncia¢dao que ¢ objeto deste estudo — o telejornalismo — acredita-se
que ha marcadores prosodicos de proeminéncia que sao tipicos da locugdao em off do repérter de
televisdo. Ao que parece, o reporter realiza a locucdo de uma reportagem dando maior
proeminéncia acentual a determinados segmentos que ele julga mais importantes e que meregam
maior aten¢do do telespectador, sendo esta variagdo um fator que contribui para a credibilidade

desse profissional.

A opcao por esse trabalho decorreu da observagdo de que héa padrao perceptivel na realizagdo de
énfase na fala do reporter de telejornal, assim como existem outros padrdes comunicativos

intimamente ligados a ocupagdo profissional dos individuos. O objetivo do presente trabalho ¢
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identificar a existéncia de um padrao na produgdo da énfase no telejornalismo, e que pode ser

percebida pelos individuos em geral.

Segundo Stier et al. (IN FRANCA, 2003), o padrao de comunicacdo profissional desses
individuos ¢ adquirido intuitivamente, sem o controle consciente dos diversos pardmetros vocais;
e que isso também ocorre nos demais grupos de “profissionais da voz”. E apesar de o do proprio
profissional em alguns casos acreditar que produz algo novo, geralmente sua fala esta permeada
por esse estilo que muitas vezes foi internalizado inconscientemente. Isso pode ser confirmado
por Laver (1991), quando diz que todos nos apresentamos alguns esteridtipos vocais sobre varias
ocupacgdes, 0 que nos permite, por exemplo, caricaturar a voz do padre, do militar, dentre outros.
Isso porque, segundo Coradi (2003), em determinadas profissdes existem caracteristicas nao
aleatorias presentes na fala como, por exemplo, o uso das énfases e das inflexdes, que configuram
um estilo que nao pode ser desvinculado da pratica profissional. Gallois & Callan (1986) afirmam
que, em situagdes de comunicagdo, enquanto a linguagem transmite o conteudo de uma
mensagem, o estilo de fala, o sotaque e os comportamentos nao-verbais sdo o que determinam o
tom emocional e sinalizam as rela¢des sociais na interagao, revelando, inclusive, a identidade de

um membro do grupo.

E ¢ exatamente isso que serd investigado: a existéncia de um padrdo prosodico de realizagdo da
énfase que represente a locugio de reporteres de telejornalismo. E importante ressaltar que dentro
desse processo de construcdo do padrao de locugdo do reporter ha escolhas individuais.
Entretanto, acredita-se que o reporter utiliza estratégias prosodicas especificas, gerando assim um
estilo prosodico que identifica a sua categoria profissional, sendo possivel ao receptor a

identificagdao de um estilo de leitura tipico desses profissionais.
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Em fonoaudiologia, ha uma tendéncia evidente para pesquisas nessa area, o que tem sido de
fundamental importancia para a pratica clinica. Entretanto, a abordagem lingiiistica destes
trabalhos e as andlises que vém sendo feitas diferem da presente proposta, uma vez que este
trabalho também faz uso de nogdes do campo da Lingiiistica. Logo, a utilizacdo de pressupostos
dessas duas areas fornecera instrumentos mais adequados para a elaboracao da andlise e para as
conclusdes finais sobre as questdes enfocadas.

2 PROSODIA

A Lingiiistica tem como objetivo de estudo o funcionamento das linguas e da linguagem humana.
A linguagem oral ¢ estruturada por varios aspectos, dentre eles os aspectos segmentais e supra-
segmentais. Alguns autores usam o termo supra-segmental como um sindnimo de prosodia
(GIMSON, 1970), mas ha aqueles que véem distingdes entre os dois termos (CRYSTAL, 1969;

CAGLIARI, 1992; LAVER, 1994).

Crystal (1969) diferencia o segmental do supra-segmental, dividindo este Gltimo em trés grupos
de analise: o prosddico, o paralingliistico (que veicula uma atitude particular do locutor) e o
extralingliistico (que transmite informagdes acerca da identidade do falante — sexo, idade,
caracteristicas fisicas). Ele afirma ainda que, no suprasegmental, hd& uma escala do mais
lingiiistico a0 menos lingliistico; por exemplo: o acento lexical ¢ mais lingiiistico que a énfase,
isto ¢, esta mais ligado a gramatica. Entretanto, o proprio autor aponta que ainda ndo ha uma

defini¢do bem delimitada de cada um desses dominios.

Destacamos a defini¢do de Cagliari (1992) para o qual além dos segmentos que correspondem a

sons definidos pelo alfabeto fonético, hd elementos supra-segmentais constituidos de dois tipos
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de elementos: 1) os que modificam o segmento (labializagdo, palatalizacdo, nasaliza¢do); e ii) os
que caracterizam unidades maiores do que o segmento, sendo pelo menos da extensdo de uma
silaba. Esse tltimo ¢ definido como elemento prosddico, sendo constituido por: i) elementos da
melodia da fala (tom, entonagdo, tessitura); ii) elementos da dindmica da fala (duracdo, pausa,
acento, ritmo) e iii) elementos da qualidade da voz (volume, registro, qualidade de voz).

Esses elementos prosodicos, segundo o autor, sdo identificados na fala e, ao serem produzidos,
sofrem influéncia de aspectos estruturais e ndo estruturais. Ele classifica esses aspectos,
separando-os em estrutural (sintatico) e interpretativo (semantico); sendo o interpretativo tudo
aquilo que remete ao falante, ou seja, representa a atitude do falante, e o estrutural relacionado

com todo o resto, ou seja, com as estruturas sintaticas dos enunciados.

Laver (1994) distingue esses dois termos, opondo fatos fonicos que se limitam aos segmentos aos
fatos fonicos que organizam a linguagem acima do detalhe segmental. Ele diz que os padrdes de
variacdo da proeminéncia silabica sao o resultado das interagdes destes quatro elementos -
melodia, forca, duragdo e qualidade de articulacdo, o que dd para cada lingua uma textura
caracteristica, que vai além do detalhe segmental da lingua. Essa textura ¢ composta da inter-
relacdo dos trés padrdes principais dos tragos supra-segmentais: a organizagdo prosodica, métrica

e temporal do material de fala.

Reis (2005) define bem os aspectos segmentais e suprasegmentais. Para ele, os tragos segmentais
sdo caracteristicas sonoras necessarias a identificagdo dos diferentes segmentos ou fonemas do
enunciado, enquanto que os tracos supra-segmentais sdo caracteristicas que se relacionam a
organizacdo fonica das silabas, organizando a linguagem acima do detalhe segmental. Ele

completa que “o acento da palavra, o ritmo e a entonagdo sdo considerados, entre outros,
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categorias supra-segmentais ou prosodicas da fala.”. Podemos verificar, entdo, que os recursos

supra-segmentais sdo de natureza lingiiistica, mas ndo de carater verbal.

Varios trabalhos destacam a importancia de se levar em consideragdo os elementos prosodicos
quando se analisa eventos de linguagem (CRYSTAL, 1969; CAGLIARI, 1983). Apesar da sua
importancia, ainda ndo dispomos de uma descrigdo clara e completa do funcionamento do
fendmeno supra-segmental nas linguas. Moraes (1998), em seu trabalho sobre a entonacdo no
Portugués Brasileiro, afirma que um dos provéaveis motivos para essa lacuna ¢ a multiplicidade de

fatores envolvidos na construg¢ao prosodica do enunciado.

Sendo a prosddia o foco de nosso estudo, nos deteremos agora em expandir sua defini¢do.

2.1 Defini¢do de Prosodia

A prosddia ¢ um fendmeno que faz parte do sistema fonoldgico supra-segmental das linguas, e
que tem uma enorme importancia na compreensao do fenomeno geral da linguagem. Em sua
definicdo sobre o aspecto prosddico, Pike (1945) aponta que a entonagdo € caracterizada,
principalmente, pela distribuicdo do contorno melddico. Ele define entonagdo como sendo uma
caracterizacdo abstrata do conjunto de mudangas melddicas das sentengas, que tendem a ser
semi-padronizadas ou formalizadas por diferentes falantes de uma mesma lingua em
circunstancias similares. O autor considera que existem dois tipos de variacdo meloddica, uma
propria da lingua e outra individual. Para ele, ndo ha sentenga sem melodia; e essa melodia —
através das suas mudangas ao longo do enunciado (contorno melddico) - contribui para o

significado do proferimento. Ele acrescenta que, no discurso, um exemplo da atitude do falante ¢
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visto quando um significado entonativo modifica o significado lexical. Sendo assim, a mesma
frase pode ser dita de diferentes maneiras, sendo improvavel que estas flutuagdes ocorram sem

que haja mudanca de significado.

Crystal (1969) define prosodia da seguinte maneira:

“..we may define prosodic systems as sets of mutually defining phonological features
which have a essentially variable relationship to the words selected, as opposed to
those features, for example, the (segmental) phonemes, the lexical meaning, which have
a direct and identifying relationship to such words”.

Complementando, o autor considera a prosdédia como sendo os efeitos vocais constituidos por
variagdes ao longo dos parametros de altura, intensidade, duragdo e pausa, envolvendo variaveis
acusticas, articulatorias e auditivas. Além disso, afirma que variagdes na entonagdo certamente

modificam o significado da mensagem.

Em seu trabalho, Halliday (1970) propde que a melodia estd relacionada ao nivel fonético e a
entonagdo ao nivel fonoldgico sendo, portanto, gramatical. Isso porque, estando a entonagdo em
nivel fonoldgico, ela € parte da sintaxe, uma vez que padrdes entonativos diferentes podem
causar mudanga de significado. Assim como Pike (1945), ele destaca o contorno melddico em
seu estudo, introduzindo os conceitos de tom, tonicidade e tonalidade. Seus estudos lingiiisticos
foram de grande importancia, principalmente quanto aos estudos sobre a entonagdo. Logo, sua

teoria sera melhor discutida posteriormente.

Bolinger (1986) concorda com as idéias de Pike (1945) e Halliday (1970), pois acredita que o
fendmeno da entonacdo baseia-se na melodia, tendo a funcdo de unificar os niveis sintatico,

morfologico e fonologico de um enunciado. Ele também acredita que a variagdo da entonagdo
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influencia no conteido semantico da mensagem, variagdo essa que acontece de acordo com o

propdsito expressivo, emocional ou intencional do locutor.

Crutenden (1986) afirma que a entonacdo nao se relaciona a cadeia segmental. Para ele, assim
como para outros autores ja citados, entonagdo e prosddia sdo utilizadas de forma similar,
fazendo parte, portanto, do dominio supra-segmental. A prosddia ¢ definida em termos de tragos
prosddicos, sendo trés os tragcos mais utilizados: a melodia — relacionada a altura — a duragao das
silabas e a forga. O autor acrescenta também que a entonacdo envolve a ocorréncia de padrdes
melodicos recorrentes, sendo cada um deles utilizados com significados relativamente

semelhantes.

Tench (1990) e Ladd (1996) também adotam os conceitos de tom, tonalidade e tonicidade
propostos por Halliday (1970). Ladd define a entonagdo como o uso de caracteristicas fonéticas
supra-segmentais para atribuir significados pragmaticos pds-lexicais de forma lingiiisticamente
estruturada. Para ele, as caracteristicas supra-segmentais restringem-se aos parametros de
freqliéncia, intensidade e duracgdo; tragos esses que atribuem significados as frases e enunciados
como um todo. O autor apresenta uma visao universalista da entonagdo, propondo as seguintes
tendéncias universais entre as diversas linguas: i) tendéncia para declinagdo; ii) associacdo de
altura meloddica alta ou ascendente em perguntas ou para expressar indefini¢ao (algo inacabado);
iii) presenga de movimentos locais de altura melddica (acento melddico) em palavras novas ou de
algum teor informativo. Dentro do objetivo da presente pesquisa, sdo essas palavras com algum

teor informativo, determinada pelo acento melodico, que se pretende estudar.
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Brazil (1997) também estuda a prosddia em termos de variagdo melddica, intensidade e duragao;
mas sua teoria sobre o sistema entonativo descreve conceitos diferentes dos de Halliday, sendo

eles: proeminéncia, tom, nivel melodico e terminagao.

Cagliari (1993) diz que a fun¢ao basica da prosddia na fala € salientar ou diminuir o valor de algo
do discurso, atribuindo a alguns elementos maior importancia do que a outros, definindo, assim, o
valor interpretativo dos elementos. Segundo o mesmo autor, outra fungdo dos elementos
prosodicos seria a de unir ou romper a ligagdo que uma palavra tem com outra, ou que grupos de
palavras t€m entre si, de acordo com o discurso que se quer proferir. Ele afirma ser a prosddia
ndo exclusivamente um meio de expressdo das atitudes do falante, mas sim um fenomeno
complexo envolvendo, além da atitude e intengdo, a estruturacao sintatica da lingua, as limitagcdes

do processo de fala e o ajustamento fonético e fonologico contextual.

Pickett (1999) concorda com as idéias de Cagliari (1993) ao afirmar que, em geral, quando
falamos com alguém desejamos transmitir duas coisas: alguma informagao objetiva — o que — e a
atitude — como — a ela relacionada. O primeiro ¢ dito a partir da escolha das palavras que sdo
colocadas nas frases que sdo pronunciadas melodicamente de acordo com certas regras. O
segundo relaciona-se a propositos expressivos, afetivos, implicando em significados diferentes.
A prosodia estd relacionada a esses dois elementos — o qué e o como — sendo assim de
fundamental importancia para a comunicacdo. Como podemos ver, tanto a forma, quanto a
organizacdo melodica e a atitude do locutor se unem na composicdo prosddica do discurso.
Morato & Freitas (1993) e Brazil (1997) assim como Pickett (1999) e Cagliari (1993) também
postulam que, para que a mensagem oral seja interpretada adequadamente, o falante deve
escolher o qué dizer e como dizé-lo, € que o ouvinte deve codificar a mensagem em seus

diferentes niveis — sintatico, semantico e prosodico.
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Pickett (1999) acrescenta que, quando o individuo fala, passa a informacgao através da escolha das
palavras e da seqiiéncia dessas dentro de uma frase; palavras essas que sdo ditas melodicamente
através de certas regras, de certas codificagdes. Essas regras sao padrdes de ritmo, tons e duragado
das silabas proprias de uma lingua, constituindo, assim, o codigo lingiiistico especifico de cada
lingua natural. Isso é o que esta sendo considerado como sendo o aspecto estrutural relacionado a

prosodia.

O aspecto ndo estrutural, também determinante da prosddia, ¢ definido pelo mesmo autor como
sendo um outro tipo de codificagdo da melodia, usado para fins de transmissdo do sentimento do
locutor, do seu temperamento e/ou intencdo em relagdo ao que diz. Essa funcdo da prosodia €
caracterizada como fung¢do atitudinal, e é devido a ela que se pode afirmar que a prosédia exerce
um papel fundamental na constru¢do da fala. Sabe-se que a fala ¢ uma construcdo de cada
individuo e que ¢ diante dela que o sujeito se revela. Sendo a prosddia a responsavel em
transmitir significados que sdo diferentes ou vao além daquilo que estamos falando — revelando e
expressando, principalmente, as emocdes e atitudes do individuo — cabe a prosddia essa

“revela¢do” do individuo através de sua propria fala (WICHMANN, 2002).

Aubergé (2002) define prosddia como um agente integrativo das principais fungdes do sistema
comunicativo, como a sede das expressoes diretas das emogdes, das atitudes e das estratégias

expressivas.

Reis (2005) afirma que ao se comunicar, o individuo tem como objetivo a transmissdo de uma
mensagem, € a prosddia tem um importante papel na estruturacdo da enunciagdo dessa

mensagem. Ele diz que os aspectos prosodicos da fala organizam-se em varios subsistemas
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fonologicos que sdo: o acento, o ritmo, a velocidade de fala e a pausa. Essas categorias, apesar de

independentes, apresentam estreita relagdo entre si.

A partir das definicdes descritas acima, fica claro a existéncia de vdrias teorias que caracterizam
prosddia e entonacdo de maneiras diferentes. Diante do projeto aqui proposto, ndo nos cabe
discorrer mais profundamente sobre essas diferentes teorias. Como algumas delas, com seus
conceitos proprios, dificultam a comparacdo entre os modelos, optou-se por seguir a defini¢cao

proposta por Hirst & Di Cristo (1998):

“On the abstract, phonological level, prosody consists of a number of lexical systems
(tone, stress and quantity) and one non-lexical system: intonation. We also propose to use
the term intonation with a second meaning, to refer to a specifically phonetic
characteristics of utterances, a construction by which the prosodic primitives on the
lexical level and the non-lexical level, however we choose to represent these formally, are
related to acoustic prosodic parameters.”

Como foi possivel verificar, o que caracteriza os aspectos prosodicos ¢ a grande variabilidade — o
que se pode chamar de plasticidade prosddica — que permite adequar a fala as inimeras situagoes.
Logo, por meio de recursos lingiiisticos limitados prosodicamente, ¢ possivel fazer um uso
ilimitado em termos de significagdo. Decifrar essa significagdo da linguagem falada — que
intuitivamente sabemos ser carregada de melodia — por meio da identificagdo e analise da
expressao da emocao e da atitude no sinal de fala, ¢ uma das grandes questdes atuais no campo da
prosodia. Aubergé (2002) diferencia a prosddia das atitudes da prosodia das emocgdes. Para a
autora, a atitude ¢ a fun¢do direta pela qual o locutor informa seu ponto de vista ao interlocutor,
enquanto que a expressdo emocional ¢ uma fungdo direta das emogdes, sem um controle
voluntario do locutor. Entretanto ela acrescenta que, as vezes, ¢ dificil diferenciar a atitude

(voluntaria) da emogao (involuntaria).
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Porém a autora acredita que a emog¢ao nao esta totalmente desvinculada da producao da énfase,
sendo um dos fatores que influenciam esse processo. Entretanto, esse dominio ndo sera abordado
nesta pesquisa, pois ¢ perfeitamente possivel explorar apenas a prosodia da atitude, como mostra
Morlec et. al (2002). Esse autor afirma que atitudes sdo diferentes de outras expressoes
comunicativas fundamentais (relacionadas com estados fisiologicos), pois a atitude ¢ intencional
e visa fornecer informagdes ao interlocutor. Ele diz ainda que as atitudes sdo adquiridas e
aprendidas, e que variam entre culturas e até mesmo entre individuos. Pode-se inferir, portanto,
que esse autor diferencia atitude de emogao, visto que esta ultima ¢ considerada uma expressao

comunicativa relacionada a estados fisioldgicos.

Wichmann (2002) também fornece um suporte nesse sentido, pois apresenta em seu trabalho uma
distingdo entre entonagdo expressiva e entonagao atitudinal. Esta autora coloca que a entonagdo
expressiva reflete as emogdes — como o individuo estd, o que ele esta sentindo — ¢ que a
entonagdo atitudinal reflete o comportamento do falante — como ele esta agindo, quais sdo suas
intengdes. Mas ela ainda inclui uma terceira categoria, a das atitudes proposicionais. Essas
atitudes refletem opinides, crencas ou conhecimentos, e sdo afetivamente neutras. Podemos

situar, entdo, nosso objeto de estudo dentro desse dominio da atitude do falante.

2.2 A Prosddia e a atribuicao de significados

Em funcao da sua importancia, ¢ relevante discorrer um pouco mais sobre a func¢do prosddica de
atribuicao de significados e o que foi dito por varios autores supra citados. O significado envolve
a importancia dada pelo falante a determinada parte do enunciado. Cooper (1991) afirma que os

individuos usam vozes diferentes para situacdes diversas e o ouvinte ¢ influenciado pelas
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imagens vocais que constroi, sendo que a entonacdo utilizada pode ser percebida pelas pessoas

tanto como natural e agradavel ou artificial, afetada, irritante ou monotona.

Cagliari (1993) acrescenta que os valores semanticos e pragmaticos dos elementos prosddicos
estdo voltados basicamente para a interpretagdo pessoal do falante, pois, ao organizar o que vai
falar, o falante tem diante de si varias op¢des para realizar determinado efeito semantico através
dos elementos prosodicos, — o que propicia ao locutor uma variedade maior de formas de
expressdo. As sutilezas de significados nas atitudes do falante se refletem nas escolhas dos

elementos prosddicos e no modo de programar as palavras que sao ditas.

Morlec et. al (2002) diz que a prosodia informa tanto sobre o contetido fonologico, lexical e
sintatico do discurso, quanto sobre o envolvimento do falante no processo de comunicagao. Essa
afirmacao ¢ confirmada por Aubergé (2002), segundo o qual a prosodia integra multiplas fungdes

que operam nos niveis lingiiistico, pragmatico, emocional e idioletal.

De acordo com Mozziconacci (2002) a prosodia pode adicionar informagdes ao contetido
estritamente lingiiistico da mensagem ou até mesmo modificar o significado literal do contetido.
A autora acrescenta que sdo as pistas prosodicas que realizam a fungao lingiiistica de estrutura¢ao
do dialogo e do discurso, assinalam o foco, fornecem informagdes como o sexo do falante, idade
e condicdo fisica, seu ponto de vista, a(s) emogao e a(s) atitude(s) do falante em relagdao ao

topico, ao parceiro no didlogo, ou a situagao.

Entdo, tendo adotado para esse estudo a visdo de que o significado entonativo pode modificar o
significado lexical da sentenca (PIKE, 1945; CRYSTAL, 1969; HALLIDAY, 1970; BOLINGER,

1986; TENCH, 1990; CAGLIARI, 1993; MORATO & FREITAS, 1993; LADD, 1996; BRAZIL,
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1997; PICKETT, 1999; AUBERGE, 2002; MORLEC et al, 2002; MOZZICONACCI, 2002) —

adicionando inclusive a atitude do falante ao contexto desta — € possivel concluir que um texto
sem prosodia ¢ um texto privado de nuances de sentidos, impedindo a interpretagdo integral do

enunciado. Logo, o estudo prosddico dentro da area lingiiistica ¢ bastante relevante.

2.3 Ritmo e entonagdo - A teoria de Halliday

Como dito anteriormente, Halliday (1970), em seu estudo sobre os sistemas ritmico e entonativo
do inglé€s britanico, apresenta uma proposta tedrica que, pela sua grande relevancia na area, foi

escolhida para embasar esta pesquisa.

Halliday propde que a entonacao estd relacionada ao nivel fonologico. Ele considera como sendo
o grupo tonal a unidade de informagao da entonag¢do, sendo ele quem carrega a melodia principal
do proferimento. O autor diz que, ao falar, o locutor profere uma sucessdo de grupos tonais de
diversas extensdes; sendo que cabe a esse locutor dividir a mensagem nessas unidades de
informagdo, de acordo com o significado que deseja transmitir. E importante ressaltar que essas
unidades ndo tém necessariamente que coincidir com uma sentenga, ja que representa um outro

nivel de organizagao.

O grupo tonal (GT) ¢ constituido por um numero de pés, que por sua vez ¢ constituido por um
numero de silabas. O pé, ou pé métrico, ¢ a unidade ritmica, que corresponde a uma silaba tonica

ou a uma silaba tonica e outra(s) nao tonicas(s).
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Segundo Cagliari (2002), o portugués brasileiro ¢ considerado uma lingua de ritmo acentual, uma
vez que as batidas ritmicas ocorrem no tempo forte dos compassos. Numa lingua como o
Portugués, a onda ritmica apresenta pés ritmicos, formados por uma silaba tonica seguida ou nao
por uma ou mais silabas atonas, sem que as fronteiras dos pés ritmicos coincidam com as
unidades morfologicas. Essa silaba tonica constituinte do pé métrico serd tratada nesse trabalho

como silaba tonica ritmica.

A unidade de analise do GT ¢ a silaba saliente, que contém a principal informagdo da mensagem:
movimento melddico mais importante, maior duragdo e maior intensidade. Ela ¢ considerada
como o nucleo desse GT, sendo ela a que mais contribui para o significado entonativo deste; isto
¢, a silaba saliente ¢ considerada o foco da informagdo. A principal caracteristica desta silaba ¢

que ela é mais longa e mais intensa.

O contorno melddico do GT possui uma representacao fonoldgica — os tons — que representam os
contornos melddicos significativos da lingua. Halliday descreve cinco tons simples e dois
compostos, relacionando-os com numeros. Os tons simples sdo definidos como tom 1 - descida,
tom 2 - subida alta ou descida/subida, tom 3 - subida baixa, tom 4 — descida/subida completa e
tom 5 — subida/descida completa. Os tons compostos sdo as combinagdes desses cinco tons
simples, sendo eles o tom 13 — descida mais subida baixa, ¢ o tom 53 — subida/decida completa
mais subida baixa. Cada um desses tons possui um significado, caracterizando o enunciado, por
exemplo, como declarativo ou interrogativo. E devido a isso que o autor afirma ser a entonagio
responsavel pela transmissdao de parte do significado. A escolha do tom relaciona-se ao modo, a
modalidade, aos atos de fala, as atitudes e a todos os fatores que construirdo a relagdo entre

locutor e ouvinte.
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Pode-se, entdo, entender a teoria de Halliday sobre o sistema entonativo e ritmico da lingua,
através da defini¢do dos trés subsistemas entonacionais propostos por ele: 1) tonalidade - refere-se
a delimitagdo do GT; ii) sistema de tonicidade — trata da marcagdo do ritmo através da
determinagdo das silabas tonicas e da silaba saliente do GT; e iii) tom — consiste na definicdo do

contorno melddico do GT.

A relacdo da nossa pesquisa com a teoria de Halliday esta na afirmacdo do autor de que a silaba
tonica ritmica é produzida com variagdo em um ou mais parametros acusticos, enquanto a silaba
tonica saliente ¢ aquela que possui a maior variagdo melodica e os maiores valores de duragdo e
intensidade dos segmentos da silaba. Segundo Bolinger (1986), a parte mais atrativa do
enunciado ¢ revelada pela silaba tonica (nuclear), manifestando inclusive o humor, a emogao e a
atitude, necessarios para a compreensdo do discurso. J4 em relacdo a tonica saliente, Cagliari
(1992) diz que essa silaba marca o foco das sentengas, estruturando de maneira peculiar a

argumentacao do discurso.

Restam, no entanto, algumas indagagdes: sendo a énfase uma proeminéncia de determinada parte
do enunciado — marcada, inclusive, por variagdes dos pardmetros prosddicos — como ela se
diferencia prosodicamente das silabas tonicas ritmicas e das tonicas salientes? Esse ¢ um dos

aspectos que serdo verificados.

2.4 Consideragoes sobre a silaba

A silaba ¢ um fendmeno complexo que ainda gera discussdes e definigdes controversas,

envolvendo teorias tanto fonéticas quanto fonoldgicas. Como o presente estudo prosodico



54

utilizou a silaba — enfatica, ritmica e saliente — como unidade basica de analise, é necessario

definir o que ¢ uma silaba sob o ponto de vista de alguns autores.

Héa quase um século atrds, Saussure (1916) chamava atengdo para o fato que na lingua nado
existem apenas sons, mas extensdes de sons, nos quais as silabas aparecem mais diretamente do
que os sons que as compdem, sendo as silabas unidades lingiiisticas essenciais na organizacao da
cadeia da fala. Ele define a silaba, caracterizando-a como uma unidade motora (de articulagao) da
combina¢do de dois tipos de realizacdes motoras na producdao dos fonemas: fechamento e
abertura. Isso porque, os fonemas de uma lingua sdo constituidos de duas realiza¢des fonéticas:
implosdo (fechamento) e explosdo (abertura). A sucessdo destas realizacdes fisicas leva a
distingdo entre os fonemas, € a combinacdo entre elas permite ao ouvinte a percepcao das

unidades de segmentos de sons caracterizadas como silabas.

Grammount (1965) vai além da teoria de Saussure, pois ele caracteriza a silaba do ponto de vista
fonologico e fonético. Semelhante a proposta de Saussure, sua definicio vé a silaba
fonologicamente como a sucessdo de uma abertura crescente e um fechamento progressivo.
Foneticamente ela ¢ definida pela tensdo fisiologica dos 6rgaos articulatorios durante a realizagdo

fisica dessa propriedade fonoldgica de abertura intrinseca dos fonemas; tensdo essa que ¢

crescente na parte ascendente da silaba, e decrescente na parte descendente.

Cagliari (2002), da mesma maneira que o autor supracitado, afirma que a silaba pode ser vista
como uma unidade fonoldgica ou fonética. Ele caracteriza as silabas como saliéncias auditivas
que sdo regidas tanto pelos sistemas da lingua (aspectos fonoldgicos) quanto pelos aspectos
fonéticos, visto que sdo realizadas foneticamente pelo mecanismo motor que controla a

respiragdo (corrente de ar) durante a fala. O autor acrescenta que, do ponto de vista fonoldgico, a
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silaba ¢ uma unidade que pode ndo coincidir com o resultado fonético resultante na fala real,
sendo esta ultima uma unidade derivada e ndo constituinte da forma de base das palavras. A
importancia da silaba como unidade de analise ¢ bem definida por Cagliari, pois ele sustenta que
a silaba, tonica ou atona, ¢ a unidade bésica da realizacdo da maioria dos fenomenos prosddicos,

sobretudo, daqueles relacionados com o ritmo.

No mesmo texto, o autor fornece uma definicdo de silaba tonica e faz alguns comentérios

relevantes para esta pesquisa:

“Algumas silabas apresentam algumas caracteristicas a mais, e sdo chamadas de silabas
tonicas: se uma silaba tiver maior duragdo, ocorrer com uma mudang¢a na curva
entoacional ou for dita com maior forga, tais pardmetros podem distingui-la das demais.
Sdo as silabas tonicas. Essa caracterizagdo especial também precisa ser planejada de
antemdo, para que o mecanismo aerodindmico realize com sucesso e perfei¢cdo o que se
espera. Se houver outras alteragées, como algum tipo de isocronismo entre as silabas
tonicas, tal informagdo também deve ser dada de antemdo para o mecanismo
aerodindmico, a fim de haver uma programagdo e uma realizagdo correta das silabas,
porque estas unidades é que vdo carrear as informagoes a respeito de como uma silaba
se distingue de outra na corrente da fala, qual a duracdo intrinseca de cada segmento e
da silaba como um todo, qual delas deverd ter os acréscimos necessdrios para se
tornarem tonicas e que velocidade de fala deverd ser imprimida a dindmica da produgdo
de modo a ndo destruir as duragées intrinsecas e, ao mesmo tempo, configurar e realizar
o ritmo de forma correta.”

Assim como Cagliari, Ladefoged (1975) também afirma que as silabas tonicas apresentam um
padrdo diferenciado das atonas, sobretudo a silaba tonica frasal e que sua caracterizagdo motora
corresponde ao que afirma a teoria das pulsacdes toracicas de Stetson (1951) — onde cada silaba
corresponde a um aumento da pressao do ar saindo dos pulmdes como uma série de pulsacdes

toracicas.

2.5 Parametros de analise
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Dentre todos os aspectos abordados pelos autores citados acima e que sdo responsaveis pela
producdo prosddica da mensagem, os aspectos acusticos foram selecionados para este estudo.
Nossa analise da realizagdo do fendmeno da énfase pelos locutores de telejornalismo serd

baseada, portanto, em pardmetros acusticos.

2.5.1 Parametros acusticos

A estruturagdo prosodica dos enunciados baseia-se nos seguintes parametros fonéticos:
freqliéncia fundamental, duracdo fisica e intensidade fisica (HALLIDAY, 1970; LADD, 1996;
TENCH, 1990; BRAZIL, 1997; REIS, 2005). Gongalves (1997) reforca essa afirmagdo, dizendo
que para o portugués brasileiro, os tragos prosddicos - duracdo e intensidade extras e elevacdo na
altura - independentes ou em conjunto com as estratégias morfossintaticas, sdo imprescindiveis
para a atribui¢do de informagao focal a um elemento do texto. Uma vez que os dados analisados

nesta pesquisa sao relativos a esses parametros acusticos, passemos a descrevé-los.

2.5.1.1 Freqiiéncia fundamental

A freqiiéncia fundamental (FO) ¢ definida como sendo o correlato fisico correspondente a

melodia (CRYSTAL, 1969; LADD, 1996), sendo, portanto, importante para o estudo prosddico.

Segundo Behlau & Pontes (1995), FO ¢ um parametro relacionado a freqiiéncia de vibra¢ao das
pregas vocais, ou seja, ao numero de ciclos gldticos que as pregas vocais fazem em um segundo.

Behlau (2001) acrescenta que esse parametro ¢ o resultado da associagdo de trés fatores: o
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comprimento das pregas vocais, as caracteristicas biodinamicas dessas e a sua integragdo com a

pressao subglotica. Sua unidade de medida ¢ o Hertz (Hz).

Coradi (2003) diz que os valores de freqiiéncia fundamental revelam caracteristicas especificas
do individuo, como sexo, idade, ocorréncia de patologias e até estado emocional. Em relagdo ao
sexo e idade, as freqiiéncias fundamentais das vozes masculinas variam de 80 a 150 Hz, as
femininas de 150 a 250 Hz e as das criangas encontram-se acima de 250 Hz (BEHLAU &

PONTES, 1995).

A andlise de FO sera realizada por meio do calculo dos intervalos melodicos de cada silaba tonica
estudada. Para Ladd (1996), a variagao melodica ¢ um dos melhores parametros para analise da
freqiiéncia fundamental. Ela ¢ medida pela variagdo de subidas e descidas melddicas, estudada
por meio da curva de freqiiéncia fundamental. (PIKE, 1945; CRYSTAL, 1969; BOLINGER,
1986). Ladd afirma que a melodia varia segundo o sexo, a ocasido e o estado emocional do
falante e de uma parte do enunciado para outra. Segundo Pierrumbert (1980) e Moraes (1993), a
caracterizacdo do contorno de FO & o parametro mais relevante para o estudo quantitativo da
entonacao. Além disso, serdo analisados os valores de FO inicial e final (ponto mais alto ou mais

baixo) na vogal de cada silaba tonica — TR, TS e TE.

Sendo assim, um dos interesses deste estudo ¢ exatamente investigar se, apesar das possibilidades

de mudanga na variacdo e amplitude melddica individual, o grupo de locutores avaliados

apresenta um padrao melddico proprio para a caracterizacao das énfases.

2.5.1.2 Intensidade
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Para definir esse parametro, a proposta de Crystal (1969) foi considerada a mais abrangente, ja
que, para esse autor, a intensidade deve ser analisada a partir tanto de uma perspectiva fisica

quanto lingiiistica.

Em relacdo ao aspecto fisico, ela é considerada como um correlato auditivo de amplitude; sendo a
forca do fluxo aéreo realizada na emissdao da fala. Essa forca ¢ controlada, segundo Behlau &
Pontes (1995), pela pressao subglodtica da corrente aérea, diretamente relacionada ao fluxo aéreo

subgldtico e a adugdo das pregas vocais. Sua unidade de medida ¢ o decibel (dB).

Quanto ao aspecto lingiiistico, Crystal (1969) coloca que a intensidade refere-se ao acento,
relacionado ao fenomeno de proeminéncia. Em seus estudos, o autor confirma que as silabas

acentuadas (tonicas) tém maior intensidade do que as silabas ndo acentuadas.

Laver (1994) acrescenta que outros fatores ndo lingliisticos podem influenciar variagcdes na
intensidade da fala, sendo eles os fatores paralinguisticos (como, por exemplo, o tom de voz) e os
extralingiiisticos (como a distancia dos participantes e os lugares fisicos e sociais nos quais a

conversagao esta acontecendo).

Sendo assim, um dos objetivos deste trabalho ¢ verificar se o fendmeno da énfase apresenta valor
de intensidade diferenciado em relacdo as demais silabas tonicas; atestando se os fatores
paralinguisticos e extra-linguisticos atuam de forma a criar um padrdo de intensidade enfatica

para a locu¢do dos reporteres de telejornal.
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2.5.1.3 Duragao

O fendmeno de duragdo relaciona-se ao aspecto temporal de producdo do segmento. Valente
(2003) sugere que a duragdo pode estar relacionada ao tempo total de um enunciado ou as
seqiiéncias de fala e de pausa que o compdem e, de forma mais restrita, a duragdo de um unico
segmento como, por exemplo, de uma vogal.

A duragdo, assim como os outros parametros prosodicos, também ¢ influenciada por aspectos
segmentais (fonéticos e fonoldgicos), por aspectos supra-segmentais (prosodicos) e por aspectos

contextuais (paralinguisticos e extra-linguisticos).

Em relacdo aos aspectos fonéticos, a duragdao pode ser definida pela natureza do segmento, sendo
uma propriedade dele (LAVER, 1994). Sua unidade de medida utilizada ¢ o segundo (s) ou o
milissegundo (ms). Alguns autores, como Pike (1945) e Lehiste (1977), afirmam que a duragao

de um segmento pode ser determinada pelo seu ponto e maneira de articulacao.

Segundo Cagliari (2002), no dominio fonoldgico, existe uma corrente da fala, fazendo com que
todas as silabas (ou segmentos) tenham que ter uma duragdo que nao pode ser aleatoria, sendo o
tamanho de cada silaba definido por essa duracdo intrinseca. Segundo Laver (1994) a duragao
significa alongamentos ou encurtamentos de segmentos, influenciada pelas estruturas lexicais
locais — acento da silaba, posi¢ao da silaba no enunciado € o nimero e tipo de silabas que
constituem a unidade ritmica local. Cagliari (1993) vai além, dizendo que variagdes prosodicas,
tais como a duracdo, ndo dependem exclusivamente das atitudes do falante, podendo ocorrer por
inimeros outros fatores de uso da linguagem, como a estruturacdo sintatica das frases, de textos,
limitagdes do processo de producdo de fala e ajustamento fonético e fonoldgico contextual pura e

simplesmente. A freqliéncia de utilizagdo dos vocabulos na lingua também pode influenciar na
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producao da duracdo. Bolinger (1986) afirma que quanto mais uma expressao ¢ usada, mais as
suas partes tendem a se fundir e a serem pronunciadas mais rdpidas; enquanto que uma

informacao nova apresenta uma duragao maior.

Quanto ao aspecto prosodico, Cagliari (1983) diz que no ajustamento ritmico, a duracdo devera
interagir com as regras de acento, qualidade vocal, entonagdo e velocidade de fala. Ele também
acrescenta que a silaba que ocorre na silaba tonica saliente sempre ¢ longa. Crystal (1969) e Pike
(1945) afirmam que a duragdo ¢ um aspecto que salienta, pde em evidéncia alguma caracteristica
do enunciado, marcando sua proeminéncia. Pike acrescenta, dizendo que, quando um contorno
entonativo cai sobre uma vogal, esta sera mais longa do que o habitual. Moraes (1987) e Massini-
Cagliari (1992) corroboram essa id€ia, pois para eles a silaba acentuada ¢ sempre a mais longa do

enunciado, o que faz com que a duragdo seja o correlato actstico para o acento em portugués.

Para o estudo aqui proposto, a duracdo ¢ um parametro extremamente relevante, tendo em vista
que, além de marcar proeminéncia, ela pode também ser utilizada com o propoésito de expressar
uma atitude ou para chamar a aten¢do do interlocutor - o que estd relacionado aos aspectos
contextuais citados acima. Além disso, variagdes alofonicas da duragdo dos segmentos e padroes

estilisticos também podem estar presentes na sua estruturagao.

A partir das colocagdes acima, fica demonstrada a importancia de se analisar o parametro da
duragdo na produgdo da énfase, com o intuito de distinguir seu uso nas demais silabas tonicas, e
consequentemente, verificar se hd um padrio temporal enfitico préprio na enunciagdo

profissional do grupo em questao.
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3 A ENFASE

3.1 A énfase na linguagem

A énfase, dentro de um processo de comunicagdo, pode ser definida como o ato de acentuar,
ressaltar, focalizar, de por em evidéncia um determinado item do texto (GONCALVES, 1997). E
uma proeminéncia, um grifo dado a uma silaba, palavra ou sintagma, que tem como objetivo
destacar uma informagdo do enunciado, auxiliando na constru¢do de significados e revelando

aspectos que podem ir além da informagao textual.

Para diversos autores este fenomeno lingliistico busca fornecer ao alocutério, do ponto de vista da
interagdo socio-lingiiistica, uma visao pessoal do locutor; visdo esta relacionada ao contexto e as
suas intengdes pragmaticas.

4

Reis (2005) define muito bem esse termo. Para ele, dar énfase a fala ¢ “aquele recurso usado pelo
locutor quando, além da informagdo presente no significado proposicional da sentenca, se quer

ressaltar uma(s) palavra(s), dando uma qualidade de seguranca da informacdo, ou de indignagao,

entre outros, ou apenas para chamar a atencao do ouvinte”.

Numa situagdo discursiva, a linguagem possui diversos recursos para enfatizar: recursos
sintaticos — como a topicalizagdo, e a inversdo da ordem sintatica dos elementos do enunciado —
semanticos e prosodicos; além do uso de metaforas, de quantificadores, de repeti¢des de palavras,
de gestos, mimicas, expressoes faciais, entre outros.

Dentre as varias possibilidades, destacamos a énfase prosodica como o objeto desse estudo.

Entretanto, cabe ressaltar que, apesar de delimitar a presente pesquisa apenas na investigagao de
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alguns dos aspectos prosodicos utilizados para a produgdo de proeminéncias enfaticas através do
uso de parametros prosodicos, como a duragdo, freqiiéncia fundamental e intensidade, sabe-se
que todos os recursos citados anteriormente atuam em conjunto para a construgdo da énfase no
discurso e que, em varios momentos, eles estardo motivando, anulando ou influenciando as

variacoes desses parametros prosodicos.

3.2 A énfase Prosodica

A énfase prosodica, de acordo com Gongalves (1997), ¢ um fendmeno que, além de modificar a
estrutura fonologica do item focalizado no que diz respeito aos seus tragos prosodicos basicos
(duracgdo, intensidade e freqliéncia fundamental), pode nuangar tanto o sentido literal do vocabulo
quanto o do enunciado, pondo em jogo, assim, o entendimento do que foi dito pelo falante e
compreendido pela audiéncia.

Mesmo delimitando este estudo dentro do campo da prosodia, ¢ importante ressaltar que os
aspectos prosodicos da fala se organizam em varios subsistemas fonoldgicos, que sdo: o acento, o
tom, a entonacao, o ritmo, a velocidade de fala e a pausa (REIS, 2005). Sendo assim, em relagao
aos subsistemas mencionados acima, a proposta deste trabalho restringe-se a énfase relacionada
ao uso do acento. Por isso os demais aspectos prosodicos ndo serdo abordados neste momento;
mesmo sabendo que esses aspectos apresentam estreita relacdo entre si € com outros
componentes da gramatica.

Reis (2005) situa bem o objeto de estudo deste trabalho dentro do dominio supra-segmental da

linguagem oral. Segundo ele:

“.. ha caracteristicas sonoras que ndo sdo necessarias a identificacdo dos diferentes

segmentos ou fonemas do enunciado, mas a organizag¢do fonica das silabas, como a
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proeminéncia de uma das silabas de cada palavra, que constitui o chamado acento da
palavra, sendo essas proeminéncias responsaveis aqui pela estruturacdo da seqiiéncia

silabica no chamado ritmo acentual em silabas fortes e fracas”.

Sabe-se que, dentro da organizagdo métrica da prosddia, ha o acento lexical, que ¢ determinado
pela gramatica e, num certo nivel, definido no 1éxico. Mas quando se deseja transmitir algo a
mais do que a informagdo presente no significado proposicional da sentenca — como atitude,
emoc¢ao, ou simplesmente chamar a atencdo do interlocutor para uma determinada parte da
mensagem — utilizamos um outro recurso acentual, por vezes denominado acento enfatico. O

termo énfase usado neste trabalho refere-se a esse recurso.

Hemphill (1956), em seu texto sobre a proeminéncia na escrita literaria — especificamente na
versificacdo — faz uma distingdo de acento e énfase. De acordo com o autor, acento seria uma
proeminéncia invariavelmente dada para uma ou mais silabas em uma palavra. Ja a énfase seria
uma proeminéncia dada a uma ou mais palavras em uma sentenca, variando com o humor e a
intencao do falante. O primeiro seria, entdo, “fixo” em todas as ocasides quando ¢ usado, a menos
que razdes especiais exijam atrair atengdo a uma das outras silabas; enquanto a segunda, seria

uma variante livre.

Roach (2002) discute de forma mais ampla a diferenca entre acento e proeminéncia, em seu
trabalho intitulado “Uma pequena enciclopédia de fonética”. Para o autor, acento ¢ um topico
extenso e apesar do fato de que vem sendo extensivamente estudado ha um longo tempo, ainda
permanecem muitas areas obscuras na sua compreensdo. Basicamente, para o autor, o acento
diferencia as silabas em fortes e fracas — as primeiras definidas como acentuadas ou tonicas —
sendo essa diferenga um ponto de grande importancia lingiliistica nos diversos idiomas. Ele

acrescenta que silabas fortes e fracas ndo acontecem ao acaso; sendo que em algumas linguas eles
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tém uma funcao lingiiistica importante, principalmente por fazer parte da composi¢ao fonoldgica
das palavras. Roach diz que a silaba acentuada ¢ produzida por um aumento da pressdo pulmonar
e por movimentos articulatorios do trato vocal, que resultam em vdrios efeitos audiveis —

variacdes melodicas, aumento da duragdo e da intensidade dos segmentos.

Em relacdo a proeminéncia, ou énfase, o autor a define como sendo a silaba que se destaca no
enunciado, dependendo inicialmente da habilidade do falante em torné-la mais informativa que as
demais. Ele afirma que ha varias maneiras de salientar uma silaba, principalmente através do

aumento da dura¢io, da intensidade ¢ da variagdo melodica.

Como foi possivel observar, Roach cita as mesmas caracteristicas acusticas tanto para produzir a
silaba tonica quanto para produzir a énfase. Isso nos leva a um questionamento inevitavel: o que,
entdo, diferencia essas duas silabas entre si? Nossa hipotese, ja que sdo 0os mesmos parametros
responsaveis tanto pelo acento como pela énfase, ¢ que na énfase, os parametros prosodicos se
organizam de tal forma que o ouvinte ¢ levado a direcionar sua atengdo para pontos especificos

de um texto. Esse € o foco da presente pesquisa.

Sobre a definicdo da énfase, Reis (2005) diz que ela pode ser designada de varias maneiras:
acento, acento enfatico, énfase, focalizacdo, foco, proeminéncia. Ao se investigar esses conceitos
na literatura pertinente nota-se que existem controvérsias entre os estudiosos da area, inclusive
quanto a conceituagdo dos termos. Alguns autores os diferenciam, outros, como os tratam como
sindbnimos — o0 que acarreta, muitas vezes, em um emprego conflitante desses termos. Sendo

assim, faz-se necessaria uma discussdo mais ampla sobre o tema.

3.2.1 A tonicidade
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As silabas tonicas ou acentuadas sdo produzidas com um pulso toracico aumentado, sendo que a
vogal acentuada ¢ auditivamente percebida como tendo duracdo mais longa e intensidade mais
forte. Essas vogais tOnicas carregam o acento mais forte — acento primario — e as vogais atonas
carregam o acento secundario ou sdo isentas de acento. Logo, as tOnicas sdo aquelas que
apresentam uma proeminéncia acentual em relagdo as demais vogais. A relacdo existente entre
essa tonicidade (acento primario, secundario ¢ auséncia de acento) leva a construgdo do ritmo da
fala, organizando a cadeia sonora de acordo com a distribui¢do acentual das silabas. Sendo assim,

o ritmo ¢ fun¢ao de uma estrutura acentual atuando sobre a cadeia segmental.

As linguas que utilizam o acento na estruturacao do ritmo da fala, como o portugués brasileiro,
sdo denominadas linguas de ritmo acentual. Cagliari (2002) diz que nessas linguas, o ritmo da
fala ¢ semelhante ao ritmo da musica, com compassos de tempos iguais e com as batidas ritmicas
ocorrendo no tempo forte dos compassos. Outro tipo de ritmo, diferente do acentual, € o ritmo
silabico. Dentro do dominio do ritmo nas linguas acentuais, os padrdes entoacionais definem os
parametros melodicos, com suprasegmentos (tragos prosodicos) e segmentos interagindo na
construcao da fala.

Cagliari (2002) aponta que, foneticamente, a tonicidade ¢ uma saliéncia perceptual causada por
variagdes nos aspectos de intensidade, duracdo e/ou altura melddica dos segmentos, quando
comparados com outras silabas (atonas). A altura melodica s6 refor¢a uma silaba ja tornada
tonica por outros fatores como duracdo e intensidade. Essa silaba tonica reforcada ajuda a definir
padrdes entoacionais e o ritmo. O conhecimento da tonicidade também ¢ dado pelo sistema da
lingua, o que leva o falante a reconhecer a tonicidade a partir desse conhecimento e ndo da

simples observagao auditiva.
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Celik (2001) em seu trabalho sobre a entonacao do inglés, diz que o acento ¢ uma caracteristica
prosodica importante, aplicado a silabas individuais e produzido através do aumento da
intensidade, do comprimento, e/ou de uma melodia mais elevada, sendo que cada um desses
aspectos pode ter grandezas diferentes em momentos diferentes. O autor afirma que o acento €
uma caracteristica essencial da identidade da palavra em inglés, mas que ¢ evidente que nem
todas as silabas de uma palavra recebem o mesmo nivel de tonicidade. No discurso conectado
tem-se pelo menos dois tipos: a silaba acentuada e a ndo acentuada. No nivel frasal,
normalmente, as palavras que carregam uma quantidade maior de informa¢ao nova no enunciado
possuem um acento mais elevado do que aquelas que nao introduzem dados novos e daquelas que

sdo previsiveis no contexto.

Como dito anteriormente, existem varias definigdes sobre a manifestagdao acentual do discurso,
sendo que muitas vezes ndo hd um consenso entre todos os autores quanto a conceituacdo do
fendmeno da énfase. A seguir, serd apresentado um resumo das colocagdes de autores renomados

sobre o tema, com o intuito de se delimitar bem o objeto de estudo desta pesquisa.

3.2.2 Definindo a proeminéncia acentual

Um bom ponto de partida ¢ a distingdo que Bolinger (1972) faz entre acento melodico (accent) e
acento tonico (stress), possibilitando, logo de inicio, uma diferenciagao do que serd considerado

como proeminéncia acentual:

“Many linguists use the term stress for what I have been calling accent, or employ the
terms interchangeably. I find it more useful to distinguish them, and accordingly, 1
reserve accent for the syllable which actually is highlighted in a sentence — to show the
importance of a word- and apply stress to the particular syllable in the word that gets the

accent if the word is important enough to get one. In the word fanfare, the stressed
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syllable is the first; in festoon, the second. While there are certain rough tendencies, such
as favoring an initial stress in nouns and adjectives and an end stress in verbs, stress in

English can go anywhere.”

Nessa citagdo, Bolinger afirma que muitos lingiiistas usam o termo stress para designar o que ele
chama de accent, ou os empregam como sindnimos. O autor acredita ser importante distinguir
esses dois termos Sendo assim, stress € utilizado para aquela silaba particular que recebe o acento
se a palavra for importante o bastante para ter um, sendo que esse acento indica a tonicidade de
uma silaba, definindo-a como silaba tonica (contrapondo a silaba atona). Ja accent ¢ usado para a
silaba em destaque, isto ¢, a silaba da palavra que de fato ¢ posta em evidéncia na sentenga para
chamar atencdo para a importancia da palavra. Esse termo pode ser traduzido como acento

melodico, sendo, entdo, o termo correlato de énfase.

A defini¢do de Bolinger para acento lexical ¢ semelhante a de outros autores, como Cutler &
Isard (1980), que o definem como uma marca de acento de palavras individuais (acento da
palavra advindo do 1éxico mental), sendo relacionado ao conhecimento internalizado de regras do
padrdo acentual de uma dada lingua, isto ¢, dos principios que regulam o padrao de acentuagdo de

cada lingua.

A diferenciagdo entre acento melodico e acento lexical também ¢é utilizada por outros estudiosos,
como Cutler & Isard (1980). Eles colocam que dentro de um enunciado de mais de uma palavra
ha freqlientemente uma palavra de maior proeminéncia que as outras, sendo essa palavra de
maior proeminéncia a portadora do acento melddico do enunciado. Laver (1994) diz que a
proeminéncia nao ¢ lexicalizada, ndo vem com a palavra. Ele distingue o acento enfatico — termo

utilizado por ele, ao invés de acento melddico — do acento lexical, afirmando que, no primeiro,
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sua organizacdo se da pelo contexto (escolha do falante), enquanto que no segundo, pelas regras

fonoldgicas da lingua.

Em relagdo ao acento melodico (ou acento de altura), Bolinger (1972) afirma que ha um elemento
previsivel importante: qualquer silaba tonica, longa e que ndo contenha apenas vogais reduzidas
pode receber acento melodico; sendo a escolha determinada pela intencdo do falante. Logo, de

acordo com o autor, apenas silabas acentuadas podem ser focalizadas.

Complementando, Bolinger (1986) diz que no fluxo da fala, hd um continuo mais ou menos
estavel que, ao ser interrompido, ¢ percebido como proeminente. Essas proeminéncias sdo as
realizacdes de um desejo do falante de enfatizar uma palavra ou qualquer outra unidade
lingiiistica. O autor acrescenta que o acento frasal refere-se a parte do enunciado que possui
potencial para receber o foco, por meio da silaba tonica proeminente. Para ele, o que torna uma
silaba proeminente ¢ sua saliéncia em melodia, a qual é geralmente adicionada um pouco de
duragdo extra e também, durante uma boa parte do tempo, uma variagdo da intensidade (podendo
ser tanto o aumento quanto a diminui¢ao). Quanto a melodia, ele acrescenta que as variacdes de
subidas e/ou descidas na entonagdo, além de separar uma sentenca da outra, separam elementos

que tenham diferentes graus de importancia na sentenga.

Bolinger afirma ainda, conforme dito anteriormente, que linguas com essa caracteristica possuem
um sistema acentual, sinalizando a importincia de uma palavra através do acento, dando
proeminéncia melddica para uma das suas silabas. Entretanto, os sistemas acentuais envolvem
mais do que marcar palavras importantes através da sua acentuacdo. Acentos e determinadas
posicdes dos acentos tornam-se caracteristicas de sentencas. Quando isso acontece, um ajuste

pode ser necessario entre o acento de interesse, no caso o acento melddico, e um acento preferido
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(em outro local). Existe uma preferéncia por acentuar os dois extremos das sentengas, como que
para anunciar seu inicio e seu fim; mas se houver um conflito entre os dois (interesse x preferido)

o acento de importancia sempre prevalece.

Ao tratar da énfase, Ladd (1996) apresenta dois tipos de proeminéncia, que ele nomeia como foco
largo e foco estreito. Ele propde a Teoria Focus-to-accent (Foco-Acento ou FTA), onde faz uma
relagdo direta entre acento e foco. Essa teoria de distribui¢do da proeminéncia possui duas
vertentes. A primeira, que trata do foco largo, ¢ a teoria baseada na estrutura, que compreende
dois aspectos complementares: i) onde ocorre o foco num determinado enunciado; e ii) como um
padrao de foco ¢ estruturado pela atribuicdo do acento. Nesse caso ele relaciona acentos e
constituintes, pois considera que o foco ¢ dado pela estrutura (aspectos sintaticos e semanticos
especificos de uma lingua). A segunda, que trata do foco estreito, ¢ a teoria baseada no realce, ou
teoria radical, que preconiza: i) a atribui¢do de acentos dentro de constituintes focalizados
depende de fatores pragmaticos; e ii) o acento significa diretamente foco e saliéncia no discurso,
fazendo parte de uma fungdo entonativa de proeminéncia. Ele complementa, dizendo que
palavras e constituintes dos enunciados podem ser focalizados por varias razdes, sendo marcados

pela variagdo melddica.

Como visto, em cada vertente o autor aponta um tipo diferenciado de acento. Na primeira — teoria
baseada na estrutura — o acento ¢ definido como acento normal e, na segunda — teoria radical —
como acento contrastivo. Para Ladd o acento normal ¢ o resultado da aplicagdo de regras
fonoldgicas sobre a estrutura sintatica de superficie, ndo tendo fun¢do ou significado pragmatico.
Ja o acento contrastivo ¢ aquele determina o segmento que se deseja ressaltar no enunciado —
segmento proeminente — ndo sendo atribuido pelas regras fonoldgicas e sim por aspectos

pragmaticos. Esses conceitos se assemelham aos de Bolinger (1972). Fazendo um paralelo entre
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as teorias, o que Ladd define como acento normal e acento constrastivo, Bolinger nomeia como

acento lexical (stress) e acento melddico (accent), respectivamente.

Sendo assim, o foco largo refere-se a um enunciado sem foco especifico, destacando-se todo o
constituinte ou a senten¢a. Ele ¢ determinado pela estrutura, porque a distribui¢do acentual ¢
variavel entre as diversas linguas, e relaciona-se com o acento normal — sendo a silaba em
destaque a ultima silaba tonica — ndo possuindo, pois, proeminéncia acentual (relaciona-se ao
dado). Ja o foco estreito ¢ aquele que possui proeminéncia acentual — acento contrastivo —
apresentando um local especifico de mudanga no movimento melddico para destacar uma
palavra, identificando uma informag¢ao nova no contexto conversacional (relaciona-se ao novo).

Apenas para situar melhor uma questao apontada acima, sabe-se que essa relagdao entre dado e
novo € um aspecto que influencia significativamente a distribui¢do acentual, sendo que varias
linguas seguem determinados parametros na escolha das proeminéncias dos tipos de enunciados.
No portugués, como sugere Moraes (1998), o que ¢ mais informativo (novo) ¢ marcado pelo
acento ¢ o dado nao ¢ acentuado, sendo a entonagdo o parametro que sinaliza e auxilia na
distingdo entre tema (dado) e rema (novo) ao segmentar um discurso continuo em unidades de

informagao.

Utilizando termos diferentes — acento neutro e foco estreito — Reis (2005) também corrobora com
a idéia de que os acentos sdo definidos pela posi¢ao no enunciado. Quando nenhum dos termos
de uma frase estd destacado, o acento recai na ultima tonica do enunciado — o que ele chama de
acento neutro. Entretanto, quando se deseja destacar um dos termos do enunciado, esse acento
cai, preferencialmente, em qualquer silaba tonica que ndo seja a ultima. Logo, desloca-se a
proeminéncia, a partir da ultima silaba tonica. Para o autor, €nfase ¢ o um dos termos usados para

designar esse processo.
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Pode-se concluir, entdo, que o conceito de énfase se aproxima do que Ladd definiu como sendo
foco estreito, sendo evidenciado a partir do acento contrastivo. Sobre a relagdo entre acento e
foco, ele diz que ha um consenso de que a acentuagdo de uma sentenga reflete de certa forma o
foco intencional da enunciacdo. Apesar de definir o acento contrastivo como o traco local do
contorno melddico, assinalando énfase dentro do enunciado, ele ressalta que ainda ndo ha
consenso sobre como esse foco ¢ realmente manifestado pelo acento; isto ¢, que nem sempre a
relacdo entre acento e foco ¢ tdo simples assim. Ele diz que hé casos de ambigiiidade sugerindo
que sinalizar foco ndo ¢ simplesmente uma questdo de colocar acentos em palavras individuais
realcadas, mas a aplicacdo de principios que decidem qual palavra leva o acento quando um
determinado constituinte estd focalizado. O autor conclui que, em certas linguas, o fato de uma
palavra conter uma determinada carga de informagdo ¢é relevante para sua acentuacdo ao passo
que em outras ndo o ¢. E mesmo dentro de uma mesma lingua, restrigdes lexicais, gramaticais,

diferencas dialetais tornam imprevisivel e inexplicavel a escolha da palavra acentuada.

Alguns autores também lancam mao da teoria foco-acento para definir a proeminéncia. Frota
(2002), por exemplo, concorda com Ladd quanto a diferenciagdo de foco largo e estreito. Ela
acrescenta que a duracdo silabica e a distribui¢do do acento melddico sdo elementos decisivos
para a compreensao da proeminéncia frasal. Segundo a autora, a proeminéncia frasal refere-se a
uma forma marcada, ou seja, possui um foco estreito. Ja as formas de proeminéncia neutra
ocorrem nas sentencas sem foco. Frota conclui afirmando que no portugués brasileiro a

proeminéncia frasal e o fendmeno entonativo sdo essenciais para expressar o foco.

Assim como Bolinger, Laver, Ladd e Frota, outros autores também nao diferenciam énfase de

foco. E o caso de Medeiros & Makimo (2001) que definem foco tanto como um “destacador” do
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constituinte (o que se aproxima mais do conceito de énfase), quanto como um “distruibuidor” dos

grupos entonacionais (marcando a proeminéncia frasal).

Gongalves (1997), em seu trabalho “Focalizagdo no Portugués do Brasil”, também trata dos
termos énfase e focalizacdo como sindnimos, significando um fendomeno de manifestagdao
acentual, responsavel pela atribui¢do de proeminéncias. Este fendmeno, focalizacdo, funciona
como uma espécie de nucleo de informagdo nova, podendo ser concebido como um destaque
dado pelo falante a determinada parte da mensagem e, conseqiientemente, interpretado pela

audiéncia como extremamente relevante.

Ele acrescenta que a focalizacdo se realiza tanto pelo uso de estratégias propriamente textuais
(por meio de pistas gramaticais), quanto por meio de expedientes prosodicos, como a entonagao,
ou ainda pela atuagdo concomitante dos dois. Sendo assim, a focalizagdo ¢é caracterizada como
um fendmeno de interface, uma vez que, veiculada por meios textuais e/ou prosodicos, atua em
conjunto com as estruturas sintaticas e semanticas tanto na produg¢do de sentido quanto na criagao

de estratégias argumentativas.

Partindo-se dessas colocagdes, Gongalves apresenta uma categorizagao geral para o fendmeno da
focalizagdo; classificando como focalizagdo textual aquela que faz uso de mecanismos
lingiiisticos presentes na linearidade do texto e como focalizacdo prosodica aquela que utiliza
“pistas gramaticais” vinculadas as relagdes de proeminéncia acentual, marcadas pelo uso dos

elementos prosddicos, como a duracdo e as variagdes de freqiiéncia fundamental.

Gongalves (1997) observa ainda que os recursos textuais nem sempre sao auto-suficientes para

por um termo em evidéncia no discurso, e, por isso, vem freqiientemente acompanhado de
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reforco acentual. A “Enfase Prosddica” ¢ definida, por essa razdo, como a estratégia de
focalizagdao que veicula os tipos de informagdo predominantemente encontrados nesses casos: o
significado contrastivo, o significado intensivo, o significado atitudinal (relacionados aos atos de

fala, isto ¢, as intengdes do falante) e o significado indexical (ou indicial) — nos termos de

Couper-Kuhlen & Selting (1996), vinculado a identificacdo do falante ou de grupos de usuarios.

Dentro da proposta de nossa pesquisa ndo cabe uma maior investigagdo sobre cada um desses
significados, mas chamamos aten¢do para o que Gongalves define como sendo o significado
indexical da énfase, ja& que um dos nossos objetivos ¢ verificar se ha um padrao na produgdo da

énfase pelo grupo de reporteres de telejornal.

Apesar de estar claro que a énfase manifesta-se, tanto por meios textuais quanto por meios
prosddicos, o interesse, nesse momento, ¢ no que o autor define como focalizagdo prosodica.
Gongalves descreve muito claramente esse fenomeno lingiiistico. Como dito anteriormente, o
autor chama aten¢ao para o fato que a proeminéncia modifica a estrutura fonologica do item
realcado (modificando os parametros acusticos) podendo, além de destacar tanto o sentido literal
do vocabulo quanto o do enunciado, modificar a compreensdao da mensagem pelo interlocutor.
Por essa razdo, certas partes de um texto sdo enfatizadas nao sé porque sdo centrais no discurso,
mas também porque sao vistas através de certas perspectivas que afetam tanto o que o falante diz

quanto o que o ouvinte interpreta.

Gongalves distingue trés estratégias de focalizagdo prosodica, reunidas sob o rétulo
uniformizador de énfase contrastiva, intensiva e por silabagdo; o que também ¢é observado em

trabalhos de outros autores.
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Hirst (1998), em seu estudo sobre o sistema entonativo do inglés britanico, destaca que, ha quase
um século atras, Coleman (1914) ja mencionava descri¢des classicas da entonagdo em inglés
contendo dois tipos de énfase: de contraste e de intensidade. O autor cita ainda a afirmacao de
Jones (1918) de que a énfase de contraste pode ser aplicada a quase todas as palavras, mas a de
intensidade s6 pode ser aplicada a palavras expressando qualidades mensuraveis. Para Hirst, a
énfase de intensidade ¢ a mais facil de definir, sendo, em termos semanticos, praticamente
equivalente a adicionar um advérbio de intensidade como “absolutamente” ao enunciado.

Moraes (1998) define bem a énfase por contraste. Para ele, a caracterizacdo entonativa de uma
informacao nao deve ser confundida com a proeminéncia prosoédica — a primeira ¢ introduzida no
enunciado por um padrao prosodico particular, enquanto a énfase por contraste ¢ um fenomeno
usado para introduzir informag¢do nova. Em termos de parametros acusticos, o autor descreve esse
tipo de énfase, dizendo que a silaba acentuada em uma palavra enfatizada possui uma melodia
baixa, sendo que a melodia da silaba imediatamente precedente a silaba acentuada ¢ mais alta, o
que produz um contraste entre elas; ja o padrdo melddico da parte do enunciado que precede a
palavra acentuada ¢ o mesmo da forma declarativa neutra. Além disso, a silaba acentuada de uma

palavra em proeminéncia também possui uma maior intensidade e duracao.

Quanto a énfase por silabagdo, Moraes afirma que no portugués brasileiro passa-se do ritmo
acentual para o ritmo silabico quando se deseja enfatizar uma palavra, sendo que essa variag@o

ritmica aponta para uma variagao dialetal.

Apesar de varios autores nao diferenciarem a énfase dentro do processo de focalizagdo, Daniel
Hirst foi o primeiro a levantar a importancia dessa distingdo entre os termos énfase e foco, o que
¢ de extrema importancia para esse trabalho. Hirst (1998), ao tratar sobre focalizacao e efeitos

contextuais, define énfase como a forma pela qual um falante d4& uma evidéncia prosddica
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opcional a uma parte do enunciado. Ele observa que o termo foco, mais especificamente, foco
estreito, substituiu o termo énfase nos trabalhos mais recentes. Para o autor, qualquer um dos
termos pode ser usado embora ele aponte uma justificativa para se fazer uma distingao entre eles:
a énfase ¢ uma noc¢do paradigmatica, em que qualquer elemento pode ser enfitico ou ndo
enfatico; ao passo que foco ¢ basicamente sintagmadtico, visto que se aplica a um elemento de
uma seqiiéncia. Isso implica que, apesar de ser totalmente possivel se referir a um enunciado
constituido de uma s6 palavra como sendo enfatico ou ndo enfatico, ndo ¢ possivel distinguir foco
estreito e foco largo a partir de uma tUnica palavra. Como ele considera existir uma distingao
categorial entre leituras enfaticas e ndo enfaticas de uma palavra isolada, o autor prefere, nesse

caso, o conceito de énfase ao de foco.

Reis (2005) concorda com as idéias de Hirst, e vai além, trabalhando essa diferenciagdo dentro do
contexto de interesse dessa pesquisa — o telejornalismo. Reis afirma que essa distingdo pode
também ser feita com base na pragmatica, sendo o foco utilizado para enunciados em situagdes
dialogais espontaneas, ¢ a énfase na leitura em voz alta, como na locugdo do telejornal. O autor
enfatiza que “na conversa, o destaque que ¢ dado a uma palavra ou expressdao ndo depende apenas
do locutor, mas da intera¢do entre locutor e alocutario. Na televisdo, ao contrario, cabe ao
apresentador, como na leitura em geral, definir qual palavra ou expressao colocara em destaque”.
Para ele, nos casos de énfase, o locutor tem autonomia para salientar a palavra ou sintagma que
desejar, visto que o mesmo se encontra em uma situagdo de ausé€ncia de pistas contextuais
conversacionais. Reis conclui, dizendo que na televisdo  usa-se a énfase, ao passo que na
conversa existe foco e énfase.

Finalmente, a partir de tudo que foi colocado, parece possivel realizar uma empreitada que a
principio sinalizava um grande problema: diferenciar foco de énfase. Isso ndo significa que a

tarefa seja simples — muito pelo contrario — mas uma questdo que, nos primoérdios dessa pesquisa,
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foi considerada um tanto obscura comega a clarear. Sendo assim, apos somar, analisar € comparar
todas as informagdes adquiridas com os diferentes autores supracitados, podemos propor uma
distin¢do entre foco e énfase:

Foco ¢ uma proeminéncia acentual relacionada a estruturagdo sintatica e semantica do enunciado.
Sendo um fenémeno mais estrutural, ¢ limitado ao nivel da sentenca e usado para definir as
relacdes de argumentagdo dos predicados do verbo, reestruturando as informagdes. Acontece
exclusivamente em silabas acentuadas, regido por aspectos sintagmaticos e aplicado a um
elemento de uma seqiiéncia. Relaciona-se a enunciacdo, sendo definido na intera¢do locutor-

alocutario.

J4 a énfase € uma saliéncia prosddica opcional relacionada a estruturagdo pragmatica do discurso,
com a fungdo de chamar e/ou dirigir a atencdo do ouvinte para determinados termos do
enunciado. Esse termo do enunciado que esta em destaque ndo tem necessariamente que estar
acentuado ou ser foco (isto é, estar desempenhando a fungio de reestruturacdo da informacdo). E
regido por aspectos paradigmaticos, aplicando-se a qualquer elemento da sentenca. Esta
localizada no nivel da produgdo do discurso, principalmente por manifestar-se em situagoes de
auséncia de pistas contextuais conversacionais, onde a principal motivacdo € a intengdo do

locutor — como ¢ o caso da locugao telejornalistica.

A existéncia de proeminéncia acentual motivada pela relevancia do contexto, pelos aspectos
pragmaticos do discurso e pelas pressuposicdes dos interlocutores ¢ atestada por varios autores,
mesmo por aqueles que ndo diferenciam foco de énfase. (LAVER, 1944; DANES, 1967;
HALLIDAY, 1967, CHAFE, 1973, 1974, 1976; CUTLER & ISARD 1980; CRUTTENDEN,

1986; LADD, 1996; GONCALVES, 1997).
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Bolinger (1986) também concorda, afirmando que aquilo que o falante decide enfatizar nao ¢
uma questdo de gramatica, mas sim do que ele estd tentando dizer numa situagdo especifica: as
palavras podem estar focalizadas ou postas em evidéncia para sinalizar novidade, contraste, ou
alguma outra caracteristica informativa. Para esse autor, a saliéncia sé seria previsivel se
fossemos videntes — o que realmente faz sentido ja que, segundo Brazil (1997), quando se escolhe
uma determinada proeminéncia busca-se fornecer ao ouvinte pistas de uma visao pessoal do

mundo.

Concluindo, Reis (2005) acredita que os meios de sinalizagdo da énfase ndo se encontram
expressos na linearidade discursiva, uma vez que envolvem recursos de natureza supra-
segmental. Para ele, esse fendmeno esta localizado num patamar superior ao do vocéabulo, sendo
visto como um recurso acentual de que o falante se serve para ponderar valores semantico-

pragmaticos expressos no enunciado.

ApoOs essa exposicao, mesmo que ainda existam pontos de conflito e/ou lacunas a serem
preenchidas, acredita-se que o alvo de analise do presente estudo — a énfase — tenha ficado melhor

delimitado.

Retomando as afirmagdes de Reis (2005) sobre a distingdo entre foco e énfase, embora ele tenha
baseado sua abordagem em pistas contextuais da interacdo locutor-alocutario, o préprio autor
sugere que, apesar do telejornalista ndo se encontrar numa situagdo efetiva de conversa, nio se
pode falar de auséncia absoluta de pistas contextuais. A hipotese mais provavel seria a de que
existem pistas de outra natureza. Logo, com o intuito de verificar essa questdo, foram

encontradas, nos estudos de Maingueneau (2001), informagdes bastante relevantes.
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Maingueneau diz que ao se trabalhar com materiais verbais, pardmetros muito variados tém que
ser levados em consideragdo, tais como o niimero ilimitado de destinatarios. No caso particular
do meio televisivo, essa interagdo locutor-alocutario apresenta uma enorme assimetria, visto que
a enunciacdo do telejornalista ¢ dirigida a um auditério cuja extensdo e identidade sdo
dificilmente calculdveis. Essa forma de interagdo foi muito bem definida por Thompson, (apud
MEDRADO, 2000). Devido a realidade contemporanea, o autor propde uma nova concep¢ao da
interacdo locutor-alocutario em trés modalidades: a tradicional interacdo face a face; a interacéo
mediada; e a interacdo quase-mediada. O interesse, no momento, ¢ apenas pela ultima, que se
refere a forma das interagdes sociais apos o advento da comunica¢do de massa. Tendo em vista
que essa comunicacdo nao ¢ dirigida especificamente a uma pessoa, mas a um outro
generalizado, a alternancia discursiva entre os falantes ndo ¢ imediatamente reciproca, isto €, ndo
ha uma troca direta, 0 que causa uma expressiva lacuna temporal entre a emissdo e a recepcao.
Maingueneau caracteriza esse outro generalizado como terceiro invisivel, sendo sua existéncia
determinante na caracterizagdo de certos géneros discursivos nas enunciagdes televisivas. No
telejornalismo, em particular, os apresentadores e reporteres geralmente falam dentro de um
estudio, de uma cabine ou mesmo de locais externos, mas sem a presenga real do seu interlocutor
e sim pressupondo esse terceiro elemento invisivel — o telespectador. Logo, suas falas sdo
elaboradas em fun¢do desse. Concluindo, Maingueneau coloca que o mundo contemporaneo ¢
caracterizado pelo surgimento dessas novas formas de oralidade — que diferem do modelo

tradicional — gerando modificagdes nas antigas oposi¢des entre o oral e o escrito.

Embora seja importante, uma investigacdo mais detalhada dessa questdo vai além do escopo do
nosso estudo. Entretanto deixa-se aqui a sugestdo de pesquisas futuras sobre essa relagdo quase-
mediada de interagdo na locucdo jornalistica e sobre a influéncia desse terceiro invisivel no

processo discursivo.
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Todas essas consideragdes citadas atestam que a énfase tem, de fato, conceitos diversos e
algumas vezes até mesmo contraditorios. Sendo assim, ao adotarmos uma abordagem especifica
para embasar e dar prosseguimento ao nosso estudo, alguns pressupostos e questionamentos
foram necessarios.

Uma vez que a defini¢do de énfase proposta por Reis (2005) ¢ mais diretamente relacionada a
esta pesquisa, decidimos por toma-la como base para o presente trabalho: ENFASE como uma
manifestacdo acentual responsavel pela focalizacdo de determinados segmentos do texto, e que
ndo se relaciona com aspectos textuais do discurso, € sim com a escolha do locutor. Para
solidificar esta posicdo, citamos Gongalves (1997) e sua afirmagdo de que a énfase esta
“diretamente vinculada, portanto, a perspectiva do falante, uma vez que ¢ ele quem considera o
elemento a ser enfatizado (focalizado) como o mais importante no evento de fala que enuncia e,
por isso, o seleciona como ponto de proeminéncia, conferindo a ele relevancia tamanha que o
torna marcado”.

O que este estudo pretende empreender ¢ a busca de uma correlagdo entre alguns parametros
prosddicos e a organizacdo do texto noticioso. A principal preocupacdo sera determinar, em
enunciados de repodrteres de telejornal, quais seriam os tragos prosddicos-entonacionais
predominantes nos segmentos considerados enfaticos do ponto de vista acentual. Em outras
palavras, as variagcdes de FO, duragdo e intensidade, que serdo aqui estudadas, poderdo descrever

se existe um padrdo consistente na producao da énfase por esses profissionais.

3.3 A realizagdo prosodica da manifestagdo acentual

Ap6s realizada uma delimitacdo sobre o objeto de estudo dessa pesquisa faz-se necessario um

levantamento de trabalhos que abordaram o funcionamento dos parametros prosodicos na
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producdo das manifestagdes acentuais abordadas por essa pesquisa: o acento (referindo-se as

silabas tonicas) e a énfase.

Nao foram encontrados estudos que apresentassem dados contrastando a producdo prosddica da
énfase com a do foco. Sendo assim, os trabalhos aqui citados descrevem achados sobre a

focalizacao em geral.

A proeminéncia acentual no portugués brasileiro, segundo Moraes (1998), ¢ expressa como uma
combinacdo de intensidade e de duracdo. Estes dois parametros possuem valores maiores na
silaba tonica. Em palavras paroxitonas, por exemplo, a intensidade comporta-se de forma
diferente da duracdo: diminui na silaba pds-tonica e aumenta na silaba tonica. Quando uma
palavra encontra-se na posi¢do mais fraca, dentro de um grupo prosodico € possui um peso
constante, o acento ¢ percebido como uma “caida” na silaba final. Numa posic¢ao forte (no final
do grupo prosodico), onde o acento frasal® é sobreposto ao acento lexical, a FO se junta a durago
e a intensidade como uma chave acentual. Uma silaba ndo acentuada ndo pode ter o acento frasal,

a ndo ser que possua uma fung¢ao enfatica.

Para esse autor, o acento lexical ¢ indicado basicamente pela jun¢do dos parametros de duragdo e
intensidade. J& as proeminéncias frasais — elementos que definem os grupos prosoddicos
(agrupamento de palavras em unidades sintaticas de informag¢ao) — t€ém a FO como o seu correlato
por exceléncia. Na posi¢ao final do enunciado, a FO ¢ uma marca mais efetiva do acento do que a
duragdo, que por sua vez ¢ mais efetiva que a intensidade. Sendo assim, o acento frasal atua em

um nivel mais elevado do que o acento das palavras, indicando que o

40 termo acento frasal, utilizado por Moraes, refere-se a silaba tonica saliente — termo utilizado nessa pesquisa
para comparagdo com a silaba enfética e a silaba ritmica.
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elemento dominante possui uma maior coesao sintatica.

Hirst (1998) diz que a silaba acentuada apresenta um grau adicional de acentuagdo através da
variacao de um ou mais tracos prosddicos (melodia, duragdo e/ou intensidade). Ele afirma que em
enunciados enfaticos, o acento melodico nuclear final sobe tipicamente a um nivel mais alto do

que o da silaba antecedente, o que nao acontece em enunciados nao enfaticos.

Uma outra possibilidade para a produgdo de silabas enfaticas, j4 mencionada numa citacao

anterior de Moraes (1998), ¢ detalhada por Cagliari (2002). Ele diz que:

“(...) silabas longas ocorrem em final de grupos tonais (foco) ou em casos de fala enfética.
Em certas circunstancias, as atitudes do falante modificam muitos pardmetros prosodicos
da fala, entre eles, o ritmo. Falas que representam stplica, xingamentos ou formas
semelhantes, que exigem uma pronuncia clara, bem articulada, compassada e enfatica, sdo
ditas com ritmo silabico, uma vez que os falantes acham ridiculo dizé-las friamente num
ritmo acentual, tido como indiferente. Alguns destaques que sdo pronunciados de um
modo silabado também sdo falados com ritmo sildbico, com as silabas apresentando
duragdo igual, seja em que tipo de lingua for. Esse € um uso especifico da duragdo como
pardmetro prosddico, passando por cima de seu uso tradicional como definidor do ritmo
das linguas. Essas variantes de ritmo sdo condicionadas semanticamente ¢ ndo sio

variantes livres fonéticas.”

Crystal (1969) desenvolveu a idéia de que o FO inicial pode ser usado para descrever
modificagdes locais na amplitude do pitch para énfase, mudanca de topicos, etc. Na transcri¢ao
desse autor, cada silaba traz uma das cinco ou das sete relacdes possiveis com a silaba
imediatamente anterior: mesmo nivel, ligeiramente mais alta, ligeiramente mais baixa, muito

mais alta, muito mais baixa e (apenas para silabas tonicas — stressed) muitissimo mais alta e
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muitissimo mais baixa. Sem precisar usar o FO absoluto ou os limites da amplitude do falante, ele

conseguiu transcrever muitos detalhes fonéticos.

Tench (1990) acredita que uma variagdo melddica brusca define o foco da informacdo. Behlau &
Pontes (1995) afirmam que uma palavra acentuada costuma ser mais intensa, mais aguda e mais
longa, sendo que a énfase ¢ expressa principalmente através do aumento de intensidade, quer seja
em certas palavras ou mesmo em frases completas, variando de acordo com as caracteristicas
pessoais do individuo. A habilidade de fazer diferencia¢des discretas de intensidade no discurso

denota a compreensao do sentido que se quer conferir & mensagem.

Sluijter & Van Heuven (1996) realizaram um trabalho que mostra que palavras focalizadas no
alemdo e no inglés americano tendem a ser produzidas — somando-se as variagdes melddicas —
por um aumento da duracdo do segmento, aumento da intensidade e de FO. Outros trabalhos que
confirmam esses achados sdo os de Campbell (1992, 1995) e de Wightman & Ostendorf (1994),
apontando que o aumento da duragcdo e da intensidade, sdo pistas seguras para a detec¢do

automadtica da proeminéncia na lingua inglesa.

Mattias Heldner possui trabalhos expressivos sobre a identificagdo de manifestagdes prosodicas
do foco no sueco. Um desses estudos, Heldner & Strangert (1997), investigou até que ponto a
percepcao do foco ¢ determinada por pistas acusticas de FO. Os autores iniciam afirmando que o
foco ¢ marcado principalmente por elementos prosédicos como o acento, sendo que as variagdes
de FO geralmente sdo consideradas o correlato actistico mais seguro para essa identificacdo. A
partir disso, eles decidiram investigar se apenas o aumento de FO ¢ um recurso efetivo para a
percepgao do foco. Os resultados mostraram que o foco pode ser percebido na auséncia de um

aumento de FO, assim como palavras que apresentam essa caracteristica acustica podem ser
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percebidas como nao focalizadas. Sendo assim, os autores concluem que o aumento de FO ndo ¢
um recurso necessario nem suficiente para a percepgao do foco pelo ouvinte; e acrescentam que
aquilo que parecia ser a pista acustica mais importante para a percep¢ao do foco e do acento em

geral mostrou-se um recurso opcional do ponto de vista do ouvinte.

No trabalho intitulado “Padrdes de pitch de palavras em sentencas com foco em Portugués
Brasileiro”, Medeiros & Makino (2001) também analisaram o pardmetro FO, investigando como
se comportam as curvas entoacionais das palavras com ¢ sem foco no interior de sentengas
declarativas, imperativas, interrogativas totais e parciais. A conclusdo mais geral a que chegaram
¢ que uma grande variagdo de FO promove o contraste entre as silabas focalizadas e as nao
focalizadas; sendo que nas palavras proparoxitonas o foco atrai o FO mais alto para as silabas
tonicas, enquanto que nas paroxitonas e oxitonas o foco atrai o FO mais alto para as silabas pré-

tonicas (o que chamaram de regra de antecipacao de pitch).

Em outro estudo — “On the reliability of overall intensity and spectral emphasis as acoustic
correlates of focal accents in Swedish” — Heldner (2003) avaliou a variagdo da intensidade como
um parametro acustico confiavel para a identificacdo do acento focal. Novamente ele justifica sua
pesquisa dizendo que ja é consenso geral o fato de que tanto as variagdes de FO (citando os
autores: FRY, 1958; VAN KATWIJK, 1974; BRUCE, 1977; BECKMAN, 1986; BOLINGER,
1986; T HART, COLLIER, & COHEN, 1990) quanto um aumento da duragdo dos segmentos
citando os autores: COOPER, EADY, & MUELLER, 1985; EEFTING, 1991; FANT,
KRUCKENBERG, & NORD, 1991; SLUUTER & VAN HEUVEN, 1995; CAMBIER-
LANGEVELD & TURK, 1999; TURK & WHITE, 1999; HELDNER & STRANGERT, 2001)
sdo correlatos acusticos seguros da marcagdo do foco em diversas linguas como o inglés, o

alemao e o sueco. Entretanto, Heldner (citando o trabalho de LEHISTE & O PETERSON, 1959)
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aponta para o fato de que intuitivamente acredita-se que algum tipo de variacdo de intensidade
também faz parte do conjunto de pistas acusticas que sinaliza a proeminéncia. Sendo assim, ele
decidiu trabalhar com duas diferentes analises da intensidade: intensidade global — que o autor
define como sendo a intensidade de todo o espectro — e énfase espectral — definida como a
intensidade relativa nas bandas de freqiiéncias mais altas. Os resultados desse estudo mostraram
que ambos os parametros podem ser considerados correlatos acusticos seguros do acento focal,
além de serem uteis para a detecgdao automatica de acentos focais. Isso porque houve diferengas
estatisticamente significante ao se comparar palavras focalizadas com palavras ndo focalizadas
para uma grande variedade de palavras, em todas as posi¢des da frase e para todos os falantes nos
materiais analisados. Além disso, spectral emphasis mostrou ser o melhor preditor de acentos
focais em geral e para a maioria dos falantes. O autor conclui, afirmando que o estudo resultou

em dados importantes para a realizacdo de modelos de sintese de fala.

Barbertje Streefkerk tem realizado varios estudos sobre a predi¢do acustica e lexical da
proeminéncia em alemao. No trabalho intitulado “Acoustical features as predictors for
prominence in read aloud Dutch sentences used in ANN's” (STREEFKERK et al., 1999) os
autores concluiram que a duracdo da silaba, a intensidade da vogal e a variacao de FO sdo fatores
promissores na predicdo da proeminéncia. Em sua tese de doutorado (STREEFKERK, 2003),
analisou tanto os correlatos actsticos quanto os lexicais. Em relagdo aos correlatos acusticos,
alguns parametros encontrados como sendo significativos para identificar a proeminéncia foram
listados em ordem decrescente de importancia. Sdo eles: a variagdo melodica na palavra
proeminente, a variagdo melodica na silaba proeminente, a duracdo silabica, a intensidade da

vogal proeminente e a duragdo vocalica.
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Ladd e Morton (1997) realizaram um estudo sobre a énfase entonativa, buscando investigar se a
percepcao desse fenomeno € continua ou categdrica. O experimento relatado teve como objetivo
testar se ha diferenga categorica entre picos de acento enfatico e normal em inglés, e ndo um
continuo de énfase gradualmente crescente. Segundo os autores, o contorno entonativo tem um
formato linguisticamente distinto e uma amplitude melddica (escala vertical) independentemente
variavel. Assim, em uma pergunta ou afirma¢do, um determinado contorno pode se dar com
maior ou menor amplitude melddica. Eles ainda questionam se existiria uma diferenga entre o
acento enfatico e o normal no padrdo entonacional do contorno melddico ou apenas uma
diferenca na escala vertical de amplitude do pitch. Ao examinar a fronteira entre normal x

enfatico, haveria fatores influenciando a mudanca desse limite entre categorias perceptivas?

Os autores concluiram que a proeminéncia seria uma fungdo da amplitude melddica do enunciado
todo, e ndo de cada acento individual. Essa amplitude apresenta uma gradacdo variavel e, a
medida que a escala vertical aumenta, o grau de énfase parece sofrer aumentos graduais. Além
disso, eles acreditam que os ouvintes estdo predispostos a interpretar acentos ou enunciados como
sendo normal ou enfatico e conseguem discriminar distingdes bem pequenas entre o continuo
muito enfatico - pouco enfatico. Logo, eles destacam a visdo de uma gradiéncia na classificagao

de énfase.

Como conclusdo final, eles apontam que ha distingdes diferentes para enunciados com um
mesmo contorno entonacional, mas com amplitude de FO diferente. Sendo assim, levantam a
questdo: isso poderia ser evidéncia de uma fronteira categorica entre acento normal e enfatico?
Os autores finalizam dizendo que os achados até agora s6 tem aumentado a polémica.

Como o objetivo deste trabalho, conforme dito anteriormente, ¢ o de investigar um contexto

particular de enunciacdo — o do jornal televisivo, faz-se necessério o levantamento de estudos que
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analisaram a producdo da énfase nesta situagao discursiva. A seguir serdo apresentados alguns
deles. Entretanto, apesar das varias pesquisas existentes nessa area, nenhuma apresenta
semelhangas metodologicas com a analise aqui proposta; o que ndo impede a utilizacdo de seus

achados e resultados para guiar este estudo.

3.3.1 A realizacao prosddica da manifestagdo acentual no processo de locucao telejornalistica

Durante a fala, diversos recursos vocais sao utilizados e os locutores, aproveitando-se desses
recursos procuram prender a atencdo do ouvinte. Ao discorrer sobre um assunto, um reporter
pode elevar a melodia em certos momentos, sobretudo quando focaliza certas palavras, conforme

as necessidades da argumentagao (REIS, 2005).

Segundo Knapp & Hall (1999), no livro “Comunicacdo nao-verbal na interagdo humana”, a
variacao da voz em ritmo e volume aumenta a compreensdao do ouvinte e, conseqiientemente,

atribui mais credibilidade e persuasdo a fala do locutor.

Entretanto, para Stier & Neto (2003), ndo aumentamos o grau de compreensdo usando uma
quantidade excessiva de palavras enfatizadas; ao contrario, isso comprometeria a interpretacao. O
prolongamento das vogais em uma determinada silaba, por exemplo, interfere na entonacao,
marcando excessivamente uma palavra. Eles afirmam que muitas palavras ja sdo naturalmente
fortes, e a énfase pode perder o seu significado. Na fala, as énfases ocorrem naturalmente e a
intengdo sempre esta vinculada a uma imagem mental que facilita o acesso a idéia. Portanto, o

reporter deve valorizar as palavras que sdo significativas para os objetivos que se quer alcangar



87

através do texto. Os autores sugerem, entdo, que a existéncia de um interlocutor, mesmo que

imaginario, pode ajudar a suavizar as énfases.

O desenvolvimento tecnologico dos instrumentos de andalise da fonética acustica tem
possibilitado o aumento de trabalhos que buscam analises mais objetivas na descri¢do de estilos
vocais. Segundo Reis (2005), ha necessidade de estudos que mostrem a correlagao entre cada um

dos parametros e certos processos de organizagdo do texto noticioso:

“Neste trabalho de hierarquizacdo das noticias, de hierarquiza¢do de elementos de uma
noticia, de organizacdo da produgdo da fala e de estilizagdo da leitura, ao lado de recursos
vocais individuais, o apresentador usa os recursos fonicos da fala, em particular os recursos
prosodicos (...). Todos os parametros prosddicos — variacdo melddica, intensidade, dura¢do
— podem variar de acordo com o apresentador, suas crengas, intengdes, sexo, idade, a
natureza da noticia, a importancia da noticia, a noticia que precede e a que segue, entre

outros fatores.”

Gama (2003), realizou um estudo comparativo entre as emissdes espontanea e profissional
(locugao de um off) no telejornalismo, usando medidas acusticas e espectrograficas para avaliar
alguns aspectos prosodicos € o controle motor da fala. Esse estudo atestou uma diminuicao da
freqliéncia fundamental média e a presenca de maior modulagdo, precisdo articulatoria, énfases,
intensidade, pausas e prolongamento de vogais nas emissdes profissionais. Por meio dessa analise
espectrografica, a autora obteve uma avalia¢do visual da intensidade e da duragdo das vogais,
aspectos esses que exigem uma investigagdo mais detalhada para possibilitar uma descrigdo

cientifica e objetiva do uso da énfase.
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Stier (1997) também comparou a leitura coloquial com a locugao profissional de vinte reporteres
de televisdao. Assim como Gama, a autora concluiu que essas duas situagdes distintas de
enunciacdo apresentam caracteristicas acusticas diferentes. Na reportagem, a voz tende a
apresentar FO mais alta e modulacdo de intensidade mais evidente, com emissdes ocasionais em
registro basal ou em registro de cabe¢a — indicando uma tendéncia clara em evitar mudancas
bruscas na freqiiéncia e na intensidade. JA4 no momento em que o reporter realiza uma leitura
coloquial, a voz tende a apresentar FO mais grave e padrdo de modulacdo repetitivo. Além disso,
um achado interessante ¢ que os reporteres mais experientes apresentaram uma producao mais

estavel.

Cotes (2000) analisou descritivamente os recursos verbais € ndo-verbais de oito apresentadores
de telejornal e parte das suas conclusdes revelam que as mulheres utilizaram mais recursos nao-

verbais e maiores variagdes dos parametros prosodicos em relacao aos homens.

Coradi (2003) diz que ¢ nitida a preocupagdo das emissoras com a estiliza¢do visual e vocal dos
programas. Num programa esportivo, por exemplo, o vestudrio e a utilizagdo de recursos vocais
sao bem distintos das caracteristicas de um telejornal; no programa esportivo, ¢ adequado um
estilo de fala despojado, com grande variacdo de FO e vestuario colorido, enquanto que o
telejornal tem caracteristicas mais formais. Embora ndo tenha citado dados concretos, pode-se
inferir, a partir do que diz a autora, que a narragdo telejornalistica do off apresenta uma menor
variacdo melddica em comparagdo a outros estilos de locucdo jornalistica. Apesar de nao ser

possivel comparar essa questdo no presente estudo, fica aqui uma sugestao para futuras pesquisas.

Reis (2005) observou “um comportamento melddico na silaba postonica, em final de grupo

prosodico, que distinguia a locugdo do apresentador da do reporter. Naquela, a tendéncia era uma
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ascendéncia suave da tonica para a postonica, enquanto que nesta a tendéncia era uma subida
brusca, com um importante intervalo melodico entre a tdnica e a postdnica.” O autor sugere
outras investigacdes, como o estudo da variagdo melodica alta no inicio da noticia, e uma
variacao melodica muito baixa na ultima frase de uma matéria, que também podem caracterizar o

estilo telejornalistico de enunciagao.

Para Stier & Neto (2003), todos os parametros envolvidos na fala devem ser utilizados no
momento de narracdo do off. Eles colocam que a qualidade vocal deve ser clara, sem ruido
(como, por exemplo, a rouquidao) e sem esforgo. Quanto a freqiiéncia vocal, essa deve nao deve
ser muito grave, gerada por um padrao artificial, o que pode inclusive causar alteragdes vocais.
Em relagdo a intensidade, os autores colocam que esse parametro deve ser adequado ao assunto
tratado, mas observam que, geralmente, ela ¢ mais forte do que na fala espontanea. Os autores
ainda afirmam que a modulag¢do da intensidade costuma apresentar maior variagdo durante as
narragdes, mas que ¢ preciso ficar atento, pois, modulagdes restrita, excessiva ou repetitiva
podem causar falta de expressividade e naturalidade na locugdo. O que esses autores comentam
sobre a utilizacdo das énfases, citado anteriormente, € que embora sejam importantes para chamar
a atencdo do telespectador sobre a noticia que se esta transmitindo, deve-se tomar cuidado para
ndo produzi-las em excesso, 0 que comprometeria a mensagem final. Além disso, eles também
apontam para o fato de que as apresentadoras e repodrteres do sexo feminino geralmente enfatizam

as palavras de forma mais exagerada do que apresentadores e reporteres do sexo masculino.

Boone (1996), também observou que profissionais de televisdo e de radio do sexo feminino
tendem a enfatizar as palavras de forma mais exagerada do que os do sexo masculino. Afirmou
ainda que, com certa freqiiéncia, essas profissionais realizam a énfase através do prolongamento

das vogais.
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A velocidade de fala e a utilizagdo de pausas também foram aspectos prosodicos analisados por
Stier & Neto. Apesar de ndo terem sido analisados neste estudo, ndo se pode esquecer que eles
sao ferramentas importantes na construcdo do discurso. Quanto a velocidade de fala, eles
afirmam que a crenca de que um ritmo mais lento transmite algo mais convincente, além de
facilitar a compreensdo pela audiéncia, nao ¢ real. Na televisdo, o ideal ¢ a utilizagdo de uma
velocidade um pouco mais acelerada do que o de uma conversa espontanea, desde que nao seja
artificial. Em contrapartida, Kyrillos et al. (2000) afirma que a velocidade de fala deve estar
proxima a da emissdo espontanea, sendo capaz de transmitir dinamismo e prender a atencao do

telespectador.

Ja em relagdo as pausas, os autores acreditam que elas contribuem para a espontaneidade e
naturalidade da narragdo; o que concorda com Boone (1996), quando diz que a colocagao
adequada de pausas torna a fala mais clara, dando uma énfase natural aquilo que se deseja
valorizar. Stier & Neto (2003) chamam atencao, ainda, para o fato de que a distribui¢do incorreta
ou aleatéria de pausas revela claramente que o repérter estd lendo o texto, dificultando a

interpretacao, e podendo, inclusive, comprometer totalmente o contetido da matéria.

Esses autores também observaram certos padroes de locugdo, que denominaram como “vicios
jornalisticos”. Complementando as afirmagdes de Reis (2005), eles dizem que essa tendéncia em
abaixar a intensidade e/ou a freqiiéncia vocal na ultima palavra de todas as frases ou um reforgo
excessivo desses parametros nos inicios e/ou finais de frases sdo artificios muito distantes da fala
coloquial, o que pode comprometer a atencdao do ouvinte. Logo, mesmo que esses padrdes sejam

recorrentes nas enunciagdes desses profissionais, eles devem ser evitados.
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Panico & Fukusima (2003) realizaram um trabalho sobre os tragos acusticos que caracterizam a
confiabilidade na fala de profissionais da voz. Em relacdo as énfases, os autores concluiram que
para a produgdo enfatica durante a locugao parece ser mais apropriado o aumento de intensidade
do que o prolongamento de palavras, uma vez que aumentar o tempo de locugdo nao ¢ desejavel.
Além disso, as variagdes excessivas na melodia ¢ na intensidade também nao sdo aconselhaveis.
Portanto, os autores afirmam, assim como Stier & Neto, que ao se trabalhar a énfase na locugao,

deve-se estar atento ao fato de se evitar variagdes excessivas desses parametros.

Feijo (2003), em seu trabalho sobre a avaliagdo da comunicag¢do oral dos profissionais do
telejornalismo, coloca que dentre os recursos ndo-verbais — essenciais em uma boa narra¢do — a
énfase funciona como um grifo dado a palavra, podendo ser obtida com aumento de intensidade,
articulag@o mais precisa e velocidade de fala mais lenta. Para a autora, a énfase deve ser dada em
palavras que tenham importancia no texto, valorizando a mensagem de maneira eficiente.
Kyrillos (2003) diz que a garantia de uma transmissdo adequada da mensagem conjuntamente
com a manutenc¢do da atencao e do interesse do telespectador, ¢ conseguida inclusive através do
uso de énfases, de pausas estratégicas e da utilizacdo de variacdes melodicas variadas. A autora
complementa, afirmando que cada tipo de noticia tem seu padrao ndo-verbal especifico; logo,
tanto o texto quanto a locug@o desse texto devem estar diretamente relacionados.

Mesmo ndo tendo como contexto o telejornalismo, acredita-se que trabalhos sobre a enunciagdo
de outros profissionais da voz podem contribuir enormente para o presente estudo. Sendo assim,

foi realizado o levantamento de alguns deles.

3.3.2 A realizagdo prosodica da manifestacdo acentual no processo de enunciacdo de outros

profissionais da voz
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Nogueira (1996), em seu estudo intitulado “Analise da Constituicao de Estilo Oral por Locutores
Radialistas: um Estudo Fonético-Acustico Comparativo”, comparou a locuc¢do radiofonica com
uma emissdo neutra; analise semelhante as de Gama (2003) e Stier (1997) no telejornalismo.
Suas conclusdes sobre o estilo de locugdo de radialistas foram que essas apresentam: i) um
nimero maior de elementos enfaticos, sendo que a énfase foi sinalizada pelo aumento de duragao
dos fonemas; ii) tendéncia a hiperarticula¢do, alongando fonemas vocélicos e fricativos, alguns
deles chegando a dobrar o tempo de emissao; iii) aumento do numero de pausas e reestruturagao
quanto a sua distribuicdo; e iv) agudizacdo ou agravamento tonal, dependendo da emissora.
Alguns desses achados, através da presente analise, poderdo ou ndo ser confirmados para o

telejornalismo.

Alves (2002) analisou aspectos prosodicos da persuasdo na fala de vendedoras, e, em relacdo ao
acento enfatico, observou que esse ocorreu em outras silabas que ndo a silaba tonica. A
proeminéncia ocorreu principalmente na primeira silaba das palavras. Além disso, a autora
atestou que a intensidade em alguns momentos teve um aumento, mas varias vezes foi
equivalente a encontrada para a silaba tonica. Quanto a duragdo, essa se apresentou, em alguns
casos, menor no acento enfatico, e em outros, equivalente ao encontrado para a tonica. Em
relacdo a variagdo melddica, essa foi maior nos enunciados persuasivos com emprego de uma
freqliéncia usual mais alta, predominio de curvas melddicas ascendentes e uma maior taxa de
velocidade da mudanga melddica. Um aspecto interessante encontrado em seu estudo foi o
deslocamento do acento, presente em varios momentos, como por exemplo: maravilhoso, ao

invés de maravilhoso; € cristal, ao invés de cristal.
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Dentre as conclusdes de Alves, ela afirma que o uso freqliente das énfases por estes profissionais
contribuiu para chamar a atencao do interlocutor, destacando certas partes do enunciado, além de
representar uma forma de apelo emocional, dramatizando, de certa forma, o discurso. A autora
aponta que a énfase foi utilizada como uma estratégia a mais pelas vendedoras para persuadir o

cliente.

Coradi (2003) realizou um estudo prosoédico com operadores de telemarketing, analisando apenas
a saudacao inicial dos discursos. Em seus achados, a autora observou que, quanto a duragdo, nao
foi observada um aumento desse pardmetro nas vogais de segmentos proeminentes em
comparacao as dos segmentos nao proeminentes. O mesmo comportamento foi observado para a
intensidade. Quanto a variacao melddica, esse foi o pardmetro mais consistente na determinagao
da silaba tonica proeminente, visto que houve uma tendéncia marcante de utilizagdo do padrao

ascendente/descendente com um intervalo melddico maior.

Ao realizar um paralelo dos estudos apresentados pela revisao de literatura com os aspectos que
serdo analisados na presente pesquisa, pode-se concluir que os fendmenos acentuais podem ser
marcados por variagdes de todos os pardmetros prosddicos: aumento da duracdo, variacdo de FO

e/ou aumento da intensidade.

De acordo com tudo o que foi colocado, as hipoteses levantadas a partir dessa proposta de
trabalho sdo que a producdo enfatica da locug¢do do reporter de telejornal serd dada por uma
maior duragdo das silabas e/ou vogais, por uma maior variagdo melddica e por um aumento na
intensidade da emissdo dos segmentos enfaticos em comparagdo com as demais silabas tonicas

analisadas (ritmica e saliente).
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Uma preocupacao que surge ¢, segundo Stier & Behlau (2001), sendo o off um momento de
leitura, pode ocorrer a perda da expressividade e a tendéncia em repetir a modulagdo de
intensidade em todas as frases da mesma forma. Isso pode interferir nos achados, mas, a0 mesmo

tempo, explicar certos padroes repetitivos de €nfase.

Acredita-se que a investigacdo aqui proposta pode nos oferecer recursos que maximizem a
qualidade do atendimento clinico. A importancia do trabalho fonoaudiologico com esse grupo de
profissionais ja foi comprovada por diversos autores. E o caso de Stier ¢ Navarro (1999), que
compararam as caracteristicas vocais de um grupo de reporteres do sexo feminino antes e depois
de um trabalho fonoaudiolégico. Como resultados, observaram que todas as reporteres
apresentaram um discreto abaixamento da freqliéncia fundamental, aceleragdo no ritmo, € um
padrao articulatdrio preciso; concluindo, assim, que o treinamento vocal foi importante para o
aprimoramento da locuc¢do dessas profissionais. Sendo assim, ¢ de fundamental importancia a
realizacdo de pesquisas nessa area, proporcionando continuamente a otimizacdo € o
aperfeicoamento do trabalho terapéutico (avaliagdo, orientacdo e intervengdo) com 0s

telejornalistas e demais profissionais da voz.
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4 METODOLOGIA

Com o intuito de validar ou refutar as hipdteses levantadas para essa pesquisa, foi adotada a

metodologia de coleta e analise do corpus descrita a seguir.

4.1 Informantes

O primeiro passo para o inicio da pesquisa de campo foi a selecdo dos repodrteres de
telejornalismo que fossem profissionais de uma mesma emissora de televisao de Minas Gerais,
para eliminar como possivel varidvel a multiplicidade de estilos de narragdo jornalistica entre
diferentes emissoras. Essa escolha fundamentou-se na afirmacao de Stier & Neto (2003) de que
devemos considerar que a construcao e narracao de um texto podem depender de varidveis como
diferentes jornais, diferentes publicos e ainda diferentes interesses politicos (da empresa, do
préprio momento politico, da “voz” da emissora). No trecho citado abaixo, Nogueira (1996 apud

CORADI, 2003) também justifica essa decisdo, ao apontar que:

“as emissoras tém apresentado, cada uma delas, uma forma especifica, diversa, de
atingir seus ouvintes, e esta diversificagdo entre as emissoras advém de intimeros
fatores, como o uso ou ndo de vocabulario filtrado, sele¢do lexical, tipo de programa,
preocupagdo em analisar o contetido das noticias, comprometimento com a informagao,
seja ela de cunho politico ou social, durante o emprego da voz profissional do reporter
ou apresentador”.

A emissora selecionada foi contactada por meio do seu diretor de jornalismo. Apds uma
explicacdo detalhada sobre a pesquisa, ele concordou em participar, desde que o nome da

empresa, assim como o dos reporteres, fosse mantido em sigilo.
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Como a emissora de televisao exibe alguns telejornais em sua grade de programacao, seguindo o
critério de se eliminar possiveis variagdes de locugdo ligadas ao estilo ndo s6 de diferentes
emissoras mas também de diferentes telejornais, optou-se por selecionar apenas um deles. Coradi
(2003) aponta que diferentes telejornais numa mesma emissora geralmente t€ém caracteristicas
proprias, ja que o horario e publico alvo sdao diferentes. Sendo assim, o telejornal transmitido

diariamente por volta do meio dia foi selecionado.

Os reporteres participantes da pesquisa foram, entdo, recrutados por meio de um convite ¢ de uma
explicagdo sobre o estudo a ser realizado. Participaram da pesquisa seis profissionais, com idade
entre 26 e 32 anos, que se encaixaram nos critérios de inclusdo selecionados, sendo trés do
género masculino e trés do género feminino. Os critérios de inclusdo dos informantes foram:

e reporteres de telejornalismo que ndo apresentassem queixas vocais;

e naturais de Minas Gerais;

e funciondrios da emissora de televisdo selecionada para a realizacao dessa pesquisa;

e reporteres do telejornal selecionados dentre aqueles que a emissora apresenta em sua

grade de programacao.

Todos os participantes da pesquisa estavam cientes de que fariam parte de um estudo cientifico e assinaram um termo de consentimento e ades3o,

concordando em participarem como informantes do trabalho.

4.2 Corpus

Sabe-se que uma variavel que também pode influenciar a ocorréncia de énfases na locucao ¢ o

tipo de imagem ou de tema que estd sendo apresentado, ja que alguns exigem mais ou menos
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emoc¢ao, mais ou menos énfase. Devido a esse fator, decidiu-se trabalhar apenas com a locugao
de noticias factuais, reduzindo assim parte das diferencas nos estilos de narracdo. No
telejornalismo, noticias factuais referem-se a fatos acontecidos recentemente, sempre presentes
na cobertura didria dos acontecimentos. Mesmo que prevista e, portanto, esperada, uma noticia ¢

definida como factual.

Tendo em vista o interesse em realizar um estudo prosodico efetivo, decidiu-se por trabalhar com
situacdes reais de locucdes telejornalisticas. Visando alcangar esse objetivo, o corpus foi
constituido de gravagdes em tempo real de offs de noticias factuais narrados por cada um dos

reporteres, a serem transmitidas no telejornal selecionado.

4.3 Coleta de dados

O corpus foi coletado por meio da gravacao da locugdo “real” do off, isto €, realizada no contexto
de atuagdo do profissional em analise. Aproveitou-se 0 momento em que o repérter gravou um off’
para ser transmitido no telejornal selecionado, e gravou-se, a0 mesmo tempo, sua locugdo para
ser analisada. A emissora de televisdo permitiu a gravacao do material, desde que os dados
fossem utilizados exclusivamente para esse estudo.

O reporter realizou a gravagdo dentro de uma cabine com isolamento acustico, situada na central
de jornalismo da emissora de televisdo. A emissora fez a gravacdo do material através de um
microfone de mesa, mas para a gravacao do corpus todos os reporteres usaram, também, um
microfone de cabeca LeSon - Linha HD - 75d, unidirecional (cardidide) com resposta a
freqiiéncias de 100 a 14 KHz posicionado a dez centimetros da boca para evitar a captacao de

ruidos de plosdo e fric¢do dos sons. No momento em que cada um deles narrava a noticia a ser
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apresentada no telejornal, ela era simultaneamente captada por um notebook Compaq Presario
1200US - placa de som JBL Pro 4udio e gravadas em arquivos individuais pelo software GRAM
5.0, no formato de arquivo de som wav. Sendo assim, foram gravados 6 offs, catalogados como
off 1 a off 6. Os offs tiveram uma duragdo média de 55 segundos cada, parametro esse que nado

teve como ser controlado, ja que as noticias ndo foram elaboradas pelos pesquisadores.

4.4 Selegao do corpus de analise

Como o objetivo ¢ analisar apenas as silabas enfaticas, tonicas ritmicas e tonicas salientes, foi
necessario realizar a identificagdo desses segmentos em cada off. Como ainda ndo ha
procedimentos experimentais que déem instru¢des sobre como realizar a identificagdo e marcacao

de énfases, os examinadores decidiram realizar algumas tarefas, como descritas abaixo.

4.4.1 Identificagdo de ocorréncias de énfase

4.4.1.1 Parte 1 — Juizes fonoaudidlogos

Para a obtencdo do corpus de andlise, realizou-se primeiramente a identificagdo dos segmentos
enfaticos nas locucdes. Tendo em vista que esse fendmeno ¢ identificado perceptivamente pelos
ouvintes, e que essa identificagdo ¢ variavel entre individuos, decidiu-se por apresentar o material
de andlise para um grupo de juizes com experiéncia na area, para que esses identificassem os

segmentos enfaticos dos textos.
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Para realizar essa tarefa, foi convidado um grupo de trés fonoaudidlogos mineiros com
experiéncia na area de reabilitagdo de transtornos vocais e aprimoramento da locugdo de
telejornalistas. Nao se conseguiu um nimero maior de juizes fonoaudidlogos, pois ndo havia
outros profissionais disponiveis que se encaixassem nos critérios de selecdo. A decisdo em
realizar a pesquisa a partir das identificagdes de juizes experientes baseou-se no fato de que a
avaliagdo perceptivo-auditiva apresenta maior confiabilidade quando realizada por ouvintes

treinados.

Esses juizes fonoaudiologos reuniram-se na data pré-estabelecida para a tarefa de identificagao
das énfases. Primeiramente eles assistiram a uma explanagdo da pesquisadora sobre o que se
definiu para esse trabalho como sendo énfase na fala. A defini¢do utilizada, conforme citado no
capitulo anterior, foi a de Reis (2005), sendo a énfase descrita como uma manifestagdo acentual
produzida por uma escolha do locutor, responsavel pela proeminéncia de determinados
segmentos do texto — segmentos esses apresentados como os mais informativos e relevantes para
0 ouvinte.

Apbs receberem os textos com o conteudo de todas as reportagens — off 1 ao off 6- foi solicitado
que identificassem as énfases das locugdes de cada off, marcando nos textos a silaba enfatizada
(podendo marcar a palavra, em caso de dificuldade de identificagdo da silaba). Cada texto (off),
em formato de arquivo wav, foi reproduzido pelo microcomputador no programa Windows Media
Player e apresentado aos juizes através dos alto-falantes do computador, um de cada vez, por trés
vezes. Durante a execu¢do de cada off, eles identificaram e marcaram os segmentos onde
acreditaram ter ocorrido énfase. Os offs foram apresentados em seqiiéncia — 1 ao 6 — sendo as
marcagdes realizadas todas no mesmo dia ¢ a tarefa completada em aproximadamente uma

hora e trinta minutos.
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Apos essa etapa, realizou-se a comparagdo dos resultados obtidos pelos juizes fonoaudidlogos.
Foram consideradas enfaticas as silabas identificadas pela maioria (incidéncia maior ou igual a 02
marcagdes). Como em muitos casos 0s juizes ndo marcaram apenas a silaba enfatica, e sim a
palavra ou o sintagma, apds a selecdo dos segmentos enfaticos, essas silabas foram identificadas
pela pesquisadora. Apds essa selecdo, todas as silabas enféaticas foram listadas separadamente

para cada off em uma tabela, sendo essas as silabas incluidas no processo de analise.

4.4.1.2 Parte 2 — Juizes estudantes

Ao longo do trabalho, surgiu uma questdo que fez ampliar a pesquisa. Streefkerk (2003), em seu
trabalho sobre a proeminéncia na lingua falada, optou por realizar a identificagdo das
proeminéncias por meio da andlise perceptivo-auditiva de ouvintes ndo treinados, justificando
essa decisao metodolégica com o argumento que a proeminéncia ¢ um fenomeno perceptivo e
intuitivamente identificavel por ouvintes ndo treinados. Segundo uma das conclusdes de seu
trabalho, as marcagdes obtidas foram bastante seguras e consistentes. A partir dessa observagao,
decidiu-se desenvolver um experimento para testar as constatacdes de Streefkerk.

Sendo assim, as narragdes em formato de texto escrito foram apresentadas a vinte e dois juizes
nao treinados na area (estudantes de graduagao do 2° periodo de fonoaudiologia, que ainda nao
haviam tido qualquer contato com disciplinas cujos conteudos abordassem temas sobre énfase na

fala, produc¢do vocal e/ou tratamento das disfonias).
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Primeiramente, houve uma explanacdo sobre o conceito de énfase e sobre o material a ser
analisado (off de reporteres de telejornalismo); assim como citado anteriormente para os juizes

fonoaudidlogos.

A seguir, foi solicitado que identificassem as €énfases nas locug¢des de cada off, marcando nos
textos a silaba enfatizada (podendo marcar a palavra, em caso de dificuldade de identificacdao da
silaba). Os juizes receberam os textos escritos contendo as narragdes das reportagens — off 1 ao
off 6, ¢ escutaram as locugdes jornalisticas no laboratério de linguas da FALE — UFMG,
utilizando um sistema digital de amplificagdo individual — cada ouvinte com um fone supra-aural.
Cada texto (off), em formato de arquivo wav, foi reproduzido pelo microcomputador no programa
Windows Media Player e apresentados a eles, um de cada vez, por trés vezes. Simultaneamente a
execucdo de cada off, eles identificaram e marcaram os segmentos onde acreditaram ter ocorrido
énfase. Os offs foram apresentados em seqiiéncia — 1 ao 6 — sendo as marcacdes realizadas todas

no mesmo dia.

Apbs essa etapa, os resultados obtidos por cada estudante foram comparados. Considerou-se
como enfaticos os segmentos identificados pela maioria (incidéncia maior ou igual a 11
marcagdes). Aqui, como no caso dos juizes fonoaudidlogos, muitos individuos também nao
marcaram a silaba enfatica, e sim a palavra ou o sintagma.

A partir da identificacdo das énfases foram feitas duas listas para cada off: énfases identificadas
pelos juizes fonoaudidlogos e pelos juizes estudantes - para se determinar o indice de

equivaléncia entre a marcacao dos dois grupos por meio de andlise estatistica.

E importante ressaltar que as silabas enfaticas definidas pelos estudantes ndo foram incluidas no

processo de analise dos parametros acusticos, apenas nessa analise de concordancia das
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marcagdes entre os juizes fonoaudiologos e estudantes. Essa decisdo metodoldgica baseou-se no
fato de que todas as analises acusticas ja haviam sido feitas no momento em que surgiu a idéia de

testar a constatagao de Streefkerk.

4.4.2 Identificacdo das silabas tonicas ritmicas

Segundo Cagliari (2002), a ocorréncia de silabas tonicas depende de como o ritmo ¢ estruturado
nos grupos tonais; pois no ritmo, assim como em todas as outras partes da gramatica, a variacao ¢
um fendmeno comum. Ele justifica dizendo que as atitudes do falante modificam muitos

parametros prosodicos da fala, entre eles o ritmo.

E justamente por causa disso que ndo se pode localizar o acento apenas vendo o enunciado
escrito; porque, segundo Cagliari, o padrao de distribuicdo dos acentos pode variar quando o
enunciado ¢ falado.

Sendo assim, foi necessario realizar uma identificagdo perceptiva das silabas tonicas ritmicas.
Logo, essa identificacdo foi realizada pela pesquisadora, com auxilio do orientador, apds ouvirem

por no maximo cinco vezes a reproducao da locugdo de cada off.

As marcacdes dessas silabas foram feitas em folhas onde estavam transcritos cada off

separadamente. ApoOs a identificagdo, as silabas ritmicas foram listadas em tabelas, uma para cada

off.

4.4.3 — Identificagdo dos grupos tonais e das silabas tonicas salientes
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4.4.3.1 Parte 1

Os grupos tonais e as silabas salientes foram identificados perceptivamente pela pesquisadora,
com auxilio do orientador, apds ouvirem, por no maximo cinco vezes, a reprodugdo da locugao

de cada off

As marcacdes dessas silabas foram feitas em folhas onde estavam transcritos cada off
separadamente. Apds a identificagdo, as silabas tonicas salientes foram listadas em tabelas, uma

para cada off.

4.4.3.2 Parte 2

Durante as identificagdes dos grupos tonais e das silabas salientes surgiu uma nova questdo: a
dificuldade de se delimitar as fronteiras do GT. Acredita-se que essa dificuldade foi devido ao
fato do material em analise tratar-se de um texto. Isso porque a teoria de Halliday (1970) foi
descrita apenas em nivel de sentenga, ndo de texto; além de o autor demonstrar a teoria apenas
com exemplos de fala fluente. Nao ha, portanto, informagdo suficiente para o que acontece em
nivel de texto, de paradgrafo. A partir da propriedade da gradiéncia na produgdo da fala, ¢
provavel que haja uma hierarquizagdo dessas fronteiras do enunciado em grupos tonais,
relacionada principalmente a escolha e a intengdo do falante. Sendo assim, essas fronteiras foram

definidas como tendo divisoes nitidas e divisdes fluidas.
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Brow et al. (1980) notou essa dificuldade na identificagdo dos grupos tonais em fala espontanea,
o que foi atestado também por Valente (2003) em sua pesquisa sobre os aspectos prosodicos da
leitura oral e da fala espontanea. Cruttenden (1986) corrobora com essa idéia, dizendo que essa
dificuldade pode surgir, pois as fronteiras nao t€ém divisdes claras devido as quebras naturais da
fala, como as hesitagdes, repeticdes e sentencas incompletas. Apesar de o trabalho aqui
apresentado ndo se tratar de analise de fala espontanea, ¢ possivel generalizar que, em um

processo de enuncia¢do de um texto, as fronteiras dos GT nao sdo faceis de identificar.

Em seu trabalho com profissionais da voz, Coradi (2003) relatou dificuldade em delimitar os
grupos tonais das saudagdes iniciais na fala do operador de telemarketing ativo. A autora aponta
que apenas auditivamente ndo foi possivel precisar essas fronteiras, sendo necessario o auxilio da
analise acustica, examinando a varia¢do melodica e a ocorréncia de pausas.

Considerou-se, entdo, como divisdes nitidas, aquelas fronteiras de facil identificagdo por terem
um maior niimero de indicios acusticos, principalmente a pausa, que ¢ o indicio mais importante
(apesar desse indicio ndo ser decisivo; isto ¢, pode haver pausa sem que haja fronteira de GT e
vice-versa). Ja as divisdes fluidas, ou fracas, foram aquelas fronteiras menos nitidas, com menos
indicios acusticos, mostrando que o locutor preferiu ndo demarcar com nitidez uma fronteira

entre os dois grupos tonais, provavelmente por uma razao pragmatica.

Cagliari (2002) aponta que alguns pesquisadores queixam-se da dificuldade de reconhecer os
grupos tonais, mas que ele acredita que a experiéncia do foneticista, principalmente ao considerar
todas as informagdes prosodicas, sintaticas, semanticas e pragmaticas do texto, elimina qualquer
duavida sobre a identificacdo das fronteiras dos grupos tonais e das silabas salientes. O autor
conclui que “qualquer outra abordagem sera redutora e podera levar facilmente a mal-entendidos

¢ a erros de interpretacdo”.
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Em face dessa questdo, decidiu-se realizar outro experimento. Dessa vez o objetivo foi verificar
se hd concordancia na percep¢do entre avaliadores muito experientes e avaliadores pouco
experientes quanto a divisdo textual em grupos tonais. Partindo desse raciocinio que a
experiéncia do pesquisador ¢ um fator importante na divisao em GTs, principalmente no caso de

um texto, os resultados obtidos pelos dois grupos serdo provavelmente diferentes.

Para testar essa hipotese, foram reunidos vinte e dois juizes pouco experientes no assunto
(estudantes de graduagdo do 2° periodo do curso de Fonoaudiologia da UFMG), que cursavam a
disciplina Fonética Clinica no momento da pesquisa. Esses alunos tinham conhecimento teérico
prévio sobre o assunto, pois esse contetido ja havia sido ministrado pelo professor da disciplina.
Mesmo assim, anteriormente a realizagdo da tarefa, tanto a pesquisadora quanto o orientador
realizaram uma explicacao sobre o conceito de GT e sua delimitagdo, com o intuito de relembrar

o que foi aprendido.

Tendo recebido o texto do off 1, foi solicitado que identificassem perceptivamente e marcassem
os GT e as silabas tonicas salientes no mesmo. Os juizes escutaram as locugdes jornalisticas no
laboratério de linguas da FALE — UFMG, utilizando um sistema digital de amplificagdo
individual — cada ouvinte com um fone supra-aural. O material, em formato de arquivo wav, foi
reproduzido pelo microcomputador no programa Windows Media Player. Eles ouviram o off 1
por trés vezes e, conjuntamente, marcaram os GT e as silabas tonicas salientes. Orientamos que a
fronteira do GT deveria ser marcada com barras transversais, € a silaba saliente deveria ser
circulada. Essas marcagdes foram feitas em folhas onde estavam transcritos o off 1, sendo uma

folha para cada juiz.
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Essa tarefa foi realizada antes da identificagdo das €nfases, citada anteriormente, sendo que os

avaliadores s6 foram informados sobre a segunda, apds o término da primeira tarefa.

Em um momento posterior realizou-se a comparagao das identificagdes, feitas pelos avaliadores
pouco experientes, das silabas tonicas salientes. Para esse grupo, considerou-se como silabas

salientes, aquelas que foram marcadas pela maioria (incidéncia maior ou igual a 11 marcagoes).

A partir desse levantamento foram feitas duas listas para cada grupo de avaliadores a fim de

comparar a semelhanga entre elas através de anélise estatistica.

Depois de finalizada a sele¢ao do corpus de anélise, foram realizadas as andlises dos dados, como

descrito abaixo.

4.5 Analise Prosoddica

Adotou-se o programa Praat de andlise prosodica, versao 4.3.29 para a andlise acustica

instrumental de nossos dados.

Por meio desse programa, foram obtidos os dados quantitativos relevantes para analise, ou seja, a
duragdo, intensidade e o intervalo melddico de todas as proeminéncias — enfaticas, tonicas
ritmicas e tonicas salientes. Em cada uma delas, foram examinados o espectrograma de banda
larga, a curva de freqiiéncia fundamental (em Hz), a curva de intensidade (em dB) e o

oscilograma. Além disso, analisamos o contorno melodico de cada uma das silabas.
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FIGURA 1 - Tela do programa Praat.
Oscilograma (acima) e espectrograma de banda larga (abaixo). Sobre o espectrograma, a linha azul
pontilhada representa a curva de FO, ¢ a de amarelo (muito apagada) a linha de intensidade.

4.5.1 Divisao silabica

A divisdo sildbica de um enunciado ndo ¢ tarefa facil, visto que muitas vezes ¢ complicado
delimitar as fronteiras silabicas (MEYNAIDER, 2001). Mas alguns autores, como Laks (1995)
afirmam que o ouvinte ¢ capaz de ter uma intuicdo perceptiva da silaba. Logo, o material foi
ouvido varias vezes, tanto para a identificacdo do contexto fonético de cada silaba - o que,
segundo Allen (1978), auxilia na delimitacio do segmento — quanto para a identificacdo do
contexto prosodico, pois certas palavras podem ter diferentes silabagdes em fungdo de sua

prontncia (MEYNADIER, 2001).

A delimitagdo das silabas foi realizada, entdo, somando-se essa intuigdo perceptiva do ouvinte ao
conhecimento tedrico, discutido anteriormente. Para isso, contou-se simultaneamente com o
auxilio da curva de FO, do oscilograma e do espectrograma de banda larga, permitindo uma

adequada segmentacao do material.
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Sabe-se que, mesmo com todos os cuidados tomados ao se estabelecer os limites das silabas,
erros podem ter ocorrido. Allen (1978) afirma que ¢ muito comum ocorrer erros na medida da
duragdo da silaba, devido a dificuldade de marcacao precisa das fronteiras segmentais. Ele sugere
que para minimizar esses erros, os dados sejam analisados por pessoas diferentes, mas esse

método ndo pode ser adotado nesta pesquisa.

Ap6s a delimitagdo das silabas pela pesquisadora, os parametros acusticos, de cada uma delas,

foram analisados.

4.5.2 Parametros analisados

4.5.2.1 Intensidade

O que possibilitou a medi¢do e, posteriormente, a comparacao da intensidade entre as silabas foi

o fato de a distancia do microfone até a boca do reporter ter sido controlada.

As medidas da intensidade foram obtidas posicionando o cursor no pico da curva de intensidade,

no ponto referente a vogal de cada silaba analisada.

4.5.2.2 Intervalo Melddico
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A variagdo da freqiiéncia fundamental foi obtida pela variagdo sofrida ao longo da curva de
freqiiéncia fundamental no intervalo referente a vogal da silaba analisada. A andlise das vogais ¢
importante, pois a curva de FO ¢ gerada com base na estrutura periddica das vogais, sendo o

elemento essencial para a percep¢ao da melodia.

Para a obten¢@o do valor do intervalo melddico foi realizada, primeiramente, a medigao do valor
inicial e o valor final (ponto mais alto e mais baixo) da curva de F0. Para se identificar esses
valores, descartaram-se os primeiros e os ultimos 20 ms da duragdo de cada vogal, para evitarmos
que aspectos da coarticulagdo interferissem nos nossos achados. A partir desse recorte € que os
valores iniciais e finais de FO foram definidos Posteriormente, subtraiu-se o segundo valor do
primeiro, a fim de definir o valor do intervalo melddico.

4.5.2.3 Contorno Melodico

Considerou-se importante a identifica¢cdo do contorno melddico de cada silaba para compararmos
se ha um padrao melodico tipico na realizagdo das énfases, que possa diferencid-las das demais

silabas tonicas.

A caracterizagdo do contorno melddico foi feita a partir do calculo do intervalo melodico da
vogal das silabas tonicas. Para caracterizar os contornos, adotou-se a seguinte convengao:

e Contorno melddico ascendente: quando houve um movimento de subida de FO

e Contorno melodico descendente: quando houve um movimento de descida de FO

e Contorno melddico nivelado: quando houve auséncia de variagdo de FO, sendo que

variagoes abaixo de 6 Hz ndo foram consideradas.
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4.5.2.4 Valores inicial e final de FO

A seguir, os valores inicial e final de FO da vogal de cada silaba foram listados em uma tabela,

separados por tipo silabico e por tipo de contorno melodico.

4.5.2.5 Duracgao

Inicialmente foram analisas as duragdes de cada silaba e de cada vogal de todas as
proeminéncias, com o intuito de verificar se hd uma tendéncia de marcagdo das énfases através
do prolongamento da vogal, de toda a silaba ou de ambas.

A duragdo das silabas e das vogais de cada silaba foi medida em milissegundos (ms). Para a
obten¢ao desses dados, delimitou-se com o cursor o segmento a ser analisado, e o programa nos

forneceu os valores.

A delimitagdo das fronteiras vocalicas também foi realizada através dos mesmos recursos usados
para a delimitacdo das silabas — curva de FO, oscilograma e espectrograma de banda larga,

simultaneamente.

Como foi dito no segundo capitulo, varios aspectos da natureza do segmento influenciam em sua
duragdo (LAVER, 1994). Sendo assim, além do aspecto tonicidade (tendo em vista que todas as
silabas em estudo sdo consideradas tonicas), as outras variaveis escolhidas para serem isoladas no

corpus foram a estrutura da silaba e a estrutura da vogal.
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Primeiramente, todas as silabas em analise foram divididas em grupos a partir de sua estrutura
silabica. Esses grupos foram formados a partir do aparecimento das estruturas ao longo da
analise. Sao eles:

e Estrutura Silabica 1: formada por consoante-vogal (CV);

e Estrutura Sildbica 2: formada por vogal-consoante (VC);

e Estrutura Silabica 3: formada por consoante-vogal-vogal (CVV);

e Estrutura Silabica 4: formada por consoante-consoante-vogal (CCV);

e Estrutura Sildbica 5: formada por consoante-vogal-vogal-consoante (CVVC);

e Estrutura Silabica 6: formada por consoante-vogal-consoante (CVC);

e Estrutura Silabica 7: formada por vogal (V);

e Estrutura Sildbica 8: formada por consoante-consoante-vogal-vogal (CCVV);

e Estrutura Silabica 9: formada por consoante-consoante-vogal-consoante (CCVC);

e Estrutura Silabica 10: formada por vogal-vogal-consoante (VVC);

e Estrutura Silabica 11: formada por consoante-consoante-vogal-vogal-consoante

(CCVVC);

e Estrutura Sildbica 12: formada por vogal-vogal (VV).

Posteriormente, o0 mesmo foi feito para as vogais; dividindo-as em dois grupos, de acordo com
sua estrutura, como descrito abaixo:
e Estrutura Vocdlica 1: formada por uma vogal (V);

e Estrutura Silabica 1: formada por vogal-vogal (VV)

Sabe-se que outros aspectos fonéticos, fonoldgicos e prosddicos — como o ponto € o modo de
articulagdo das consoantes e vogais, a posicao da silaba dentro da palavra, a posi¢do da palavra

na unidade entonativa, o nimero e o tipo de silabas que constituem a unidade ritmica local ¢ a
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dire¢do, complexidade e comprimento da inclinagdo melddica também podem alterar a duragdo
do segmento (LAVER, 1994; PIKE, 1945; LEHISTE, 1977, BOUZON & HIRST, 2002).
Entretanto essas variaveis ndo foram isoladas, principalmente porque o corpus nao apresentava
ocorréncias significativas de todas as varidveis — o que aconteceu inclusive com a estrutura
silabica. Logo, apesar de se saber que os achados sofreram influéncia desses fatores, decidiu-se

por assumir essa posi¢do metodologica.

4.6 Analise Estatistica

Os dados referentes a intensidade foram submetidos ao calculo das médias e dos respectivos
desvios padrdes (DP). Posteriormente utilizou-se o teste-t com o intuito de verificar se a diferenca
entre as médias dos dados da tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS) foi
estatisticamente significativa. O nivel de significancia adotado para a aplicagdo do teste foi de
0,05, isto ¢, foram consideradas significantes as diferengas em que o valor de p foi menor que

0,05.

Quanto ao contorno melodico (CM), foram analisados os trés tipos de contornos supracitados,
sendo calculada a porcentagem da incidéncia de cada um dos trés em cada proeminéncia estudada
—TE, TR ¢ TS. Posteriormente, utilizou-se o teste-t com o intuito de verificar se a diferenca entre
a ocorréncia de cada contorno melddico em cada tipo de proeminéncia foi estatisticamente

significativa.

Em relagdo aos intervalos melddicos (IM), foram calculadas as médias e os desvios padrdes dos

intervalos dos contornos melddicos 1 e 2 para cada tipo de saliéncia. Nessa andlise também foi
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aplicado o teste-t para verificar se ha diferenca estatisticamente significativa entre os valores dos
intervalos melddicos de cada contorno entre TE, TR e TS. Além disso, realizou-se o grafico de

acao padronizado para esses contornos, para verificar a variagdo melddica em cada situagao.

Outros aspectos analisados foram os valores inicial e final de FO, para cada tipo de contorno
melddico, na vogal de cada proeminéncia estudada. As médias e os desvios padrdes de cada valor
(inicial e final) foram calculados e o teste-t foi aplicado para verificar se had ocorréncias
estatisticamente diferentes em relacdo aos valores de FO de TE, TR e TS, para cada variagdo

melddica.

O aspecto duracdo teve uma analise mais trabalhosa, pois, além da anélise da duracdo global de
silabas e vogais em cada um dos tipos de proeminéncias, realizou-se também a mesma analise
para a duracdo das silabas e vogais divididas por estruturas silabicas e estruturas vocalicas, como
descrito anteriormente. Primeiramente foram realizadas as médias e os desvios padrdes da
duracdo das silabas e das vogais para TE, TR e TS, e depois de cada estrutura sildbica e de cada
estrutura vocdlica em cada uma das proeminéncia. O teste-t foi utilizado para andlise e

comparacao das médias obtidas.

Todos os resultados serdo apresentados textualmente e através de graficos e tabelas, descrevendo
as ocorréncias que possam caracterizar a producao da énfase na locucao do reporter de telejornal.
Através deste trabalho foi possivel verificar que, apesar da variabilidade encontrada, existem

relevancias prosddicas que podem sinalizar a énfase nessa situacao especifica de enunciagao.
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5 RESULTADOS E DISCUSSAO

A presente pesquisa foi estruturada enfocando a andlise acustica e perceptiva de aspectos
prosddicos (intensidade, FO e duracdo) da silaba enfatica, tendo como meio de comparagao as

silabas tdnicas ritmica e saliente.

Este capitulo tem como propdsito analisar e discutir os resultados encontrados a partir da anélise
acustica dos parametros supracitados, na tentativa de caracterizar o perfil prosédico da produgdo

da énfase na locucao do reporter de telejornalismo.

No decorrer da pesquisa foram observados outros aspectos, além dos propostos, considerados
relevantes para o presente estudo. Logo, foram realizadas analises complementares, que serdo

descritas ao final desta sessdo.

A grande dificuldade encontrada para a interpretacdo e discussao dos resultados foi o fato dos

estudos encontrados na literatura, sobre o tema aqui proposto, apresentarem metodologias

diferentes, o que ndo permitiu uma comparagdo com os achados desta pesquisa. Sendo assim, o

que se tentou fazer foram aproximagdes com as teorias e estudos publicados.

5.1 Analise acustica

5.1.1 Intensidade
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Os valores médios dos picos de intensidade de cada silaba (TE, TR e TS) foram comparados.
Esses resultados, assim como os respectivos desvios padroes e os valores minimos € maximos

dos picos de cada silaba, encontram-se na tabela abaixo.

INTENSIDADE
Silaba N Media DP Minimo | Maximo
TE 94 86,489 3,989 77 99
TR 101 | 86,624 3,752 78 96
TS 134 | 85,448 3,814 75 92

TABELA 1 — Numero de ocorréncias (N), média, desvio padrao (DP), valor minimo e valor maximo do
pico de intensidade (em dB NPS) de cada proeminéncia analisada: ténica enfatica (TE), tonica ritmica (TR)
e tonica saliente (TS).

O gréfico a seguir mostra o intervalo de confianga das médias dos resultados obtidos para
quantificar a intensidade. Essa medida expressa a variagao entre os dados. Assim, quanto menor o

intervalo de um conjunto de dados, menor ¢ a sua variabilidade.

Intesidade (dB)

TE TR TS

GRAFICO 1 — Média e intervalo de confianga dos valores dos picos de intensidade (em dB) em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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A tabela abaixo mostra os resultados da aplicagdo do teste-t na comparacao dos valores médios

de intensidade entre as silabas.

Silaba p-valor
TE X TR 0,9678
TE X TS 0,1091
TR X TS 0,0530

TABELA 2 — Significancia (p-valor), através da aplicacao do teste-t, dos valores de intensidade em cada
proeminéncia: tdnica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

O teste mostra que as comparacgdes entre as intensidades da silaba enfatica com as demais silabas
nao sdo diferentes significativamente — p > 0,05. O Unico caso com quase significancia foi a
diferenca entre TR e TS (P = 0,053). Pode-se dizer, entdo, que a intensidade ndo foi um

parametro utilizado para diferenciar a TE das demais tonicas.

Esse achado ndo confirma a hipdtese, pois se acreditava que o reporter realizaria variagdes de
intensidade para marcar prosodicamente a énfase, como foi visto no estudo de diversos autores
(BOLINGER, 1986; CAMPBELL, 1992 e 1995; WIGHTMAN & OSTENDORF, 1994;
SLUIJTER & VAN HEUVEN, 1996; MORAES, 1998; STREEFKERK et al.,1999; ROACH,
2002; FEIJO, 2003; HELDNER, 2003; PANICO & FUKUSIMA, 2003; STREEFKERK, 2003),
incluindo o trabalho de Behlau & Pontes (1995) que destaca que a énfase € expressa

principalmente pelo aumento da intensidade.

Possiveis explicagdes para esse achado podem ser: i) o fato de se ter medido apenas o pico de

intensidade das tonicas e ndo sua variagdo em relagdo as silabas vizinhas; ii) na expressdo da
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énfase em locugdo telejornalistica a intensidade ndo ¢ um parametro pertinente; e iii) o pequeno
numero de dados. Além disso, um importante aspecto € o fato de ndo se ter isolado a posi¢ao
silabica de cada tonica analisada; sendo assim, a comparagdo entre os valores médios nao

fornecem informacdes precisas. Entretanto, algumas questoes podem ser discutidas.

Uma delas diz respeito a um aspecto estrutural das silabas tonicas. Partindo-se do pressuposto
que as silabas acentuadas (tonicas) tém maior intensidade do que as silabas ndo acentuadas
(CRYSTAL, 1969; BEHLAU & PONTES, 1995; HIRST, 1998; CELIK, 2001; CAGLIARI,
2002; ROACH, 2002), ¢ possivel que as silabas enfaticas realmente ndo sejam mais fortes que as
demais tonicas. A intensidade média encontrada nesse trabalho para as silabas tonicas (86 dB
NPS) pode atestar essa questdao estrutural de aumento de intensidade das tonicas como um todo
e/ou comprovar o fato de que as locugdes profissionais apresentam um aumento global da
intensidade em toda a enunciagdo — como foi citado em alguns trabalhos (GAMA, 2003; STIER,

1997; KNAP & HALL, 1999; HELDNER, 2003; STIER & NETO, 2003).

Um achado interessante ¢ o valor maximo da TE (Tabela 1), que se mostra maior que os mesmos
valores das demais silabas. Pode-se inferir entdo, que em determinados casos o aumento da
intensidade pode sim destacar a tonica enfatica, mas, como a comparacao dos valores médios nao

mostrou diferengas significativas, essa ndo € uma inferéncia que se pode provar.

Uma outra possibilidade, bastante relevante neste estudo, pode ser embasada por Laver (1994). O
autor diz que outros fatores, além dos lingliisticos, podem influenciar na variacao de intensidade
de fala: os fatores paralinguisticos (poucos importantes no momento) € os extra-lingiliisticos —
como, por exemplo, a distancia dos participantes e os lugares fisicos e sociais nos quais a

conversagdo esta acontecendo. Tendo em vista que a locugdo de um off ndo € uma situagdo
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dialogal, e que as gravagdes sdo feitas dentro de uma cabine, com o apresentador assentado em
uma cadeira, sem necessariamente ter que realizar movimentos e usando de microfone, pode ser
possivel que os reporteres nao tenham se utilizado da intensidade como um recurso de produgao
de énfase devido ao fato de , neste contexto, os fatores extra-lingliisticos ndo atuarem ao ponto de
gerar uma variagdo de intensidade significativa. Dentro dessa questdo, a partir do que coloca
Panico & Fukusima (2003) — afirmando que a intensidade na locucdo telejornalistica deve ser
trabalhada para ser mais forte, porém considerando a ja utilizagdo do microfone — pode-se inferir
que a auséncia de variacao de intensidade para marcar a énfase pode ter ocorrido devido ao fato
da locucao como um todo ja apresentar padroes de intensidade mais elevados, inviabilizando
demais aumentos significativos. Para comprovacdo dessas hipodteses, sugere-se que futuras
pesquisas sejam realizadas, pois tendo em vista que no presente trabalho ndo foram avaliadas as

silabas atonas, fica dificil comprovar essa questao.

Entretanto, duas pesquisas também realizadas com profissionais da voz (ALVES, 2002;
CORADI, 2003), corroboram com o achado da presente andlise, a medida que atestaram que a
intensidade média encontrada para as silabas enfaticas foi semelhante a encontrada para as silabas
tonicas. Sendo assim, a questdo colocada no inicio deste estudo continua sem resposta: a
intensidade ¢ um parametro que diferencia a silaba enfatica das demais tdnicas ou, em fungdo do
aumento de volume ser um dos aspectos prosodicos que marca a tonicidade da silaba, realmente
nao ha um aumento extra desse pardmetro na producdo da énfase? Como foi possivel observar, a
variacdo da intensidade desperta interesse na area. Aparentemente, o que foi possivel perceber
com o presente trabalho ¢ que a intensidade ndo ¢ um pardmetro significativo na énfase da
situacdo analisada. Os achados até agora so fizeram aumentar a polémica, evidenciando a

necessidade de pesquisas futuras.
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5.1.2 Freqiiéncia fundamental

5.1.2.1 Contorno melddico

O contorno melddico foi caracterizado como ascendente, descendente e nivelado. Foram
avaliados separadamente os trés tipos de contorno melddico, sendo calculada a comparacio de
ocorréncia e o desvio padrao de cada contorno dentro de cada um dos trés grupos de silabas
(Gréficos 2, 3 e 4). Além disso, realizou-se a verificacdo da incidéncia de cada tipo de contorno
em cada proeminéncia acentual estudada (Tabelas 3, 4 e 5), para que se pudesse comparar e

caracterizar as variagdes melodicas tipicas de cada silaba tonica.

A seguir encontram-se os resultados da silaba enfatica:

Contorno melédico — Tonica Enfatica (TE)
100

< 80 A

aE> 60 -
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0 1 2
Contorno melédico - TE

GRAFICO 2 - Porcentagem de ocorréncia de cada contorno melddico (0-nivelado, 1-ascendente, 2-
descendente) na silaba tonica enfatica (TE).



Pares p-valor
0X1 0,000
2X1 0,000
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TABELA 3 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, do tipo de contorno melddico (0-

nivelado, 1-ascendente, 2-descendente) com maior incidéncia na silaba tdnica enfatica.

No grafico temos a comparagdo de ocorréncia de cada contorno melddico na silaba tonica

enfatica (TE). A tabela que acompanha o grafico mostra, através da aplicagao do teste-t, que a

comparacao do contorno melddico ascendente (1) € significativamente maior que as comparacoes

dos contornos nivelado (0) e descendente (2) — p < 0,05. Nao temos o teste entre o par 0 X 2 pois

estes apresentam porcentagens muito parecidas, o que, obviamente, torna o teste inttil neste caso.

Podemos observar, entdo, que o perfil melodico significativamente mais utilizado na tdnica

enfatica foi o ascendente.

Quanto a silaba tonica ritmica, seus achados estdo descritos a seguir:

60 -

Porcentagem (%)
835

[ ]

0 1

Contorno melédico - TR

2

GRAFICO 3 — Porcentagem de ocorréncia de cada contorno melédico (0-nivelado, 1-ascendente, 2-

descendente) na silaba tonica ritmica (TR).
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Pares p-valor
0X1 0,000
1X2 0,000

TABELA 4 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, do tipo de contorno melddico (0-
nivelado, 1-ascendente, 2-descendente) com maior incidéncia na silaba tonica ritmica.

No grafico acima temos a comparagdo de ocorréncia de cada contorno na silaba tonica ritmica
(TR). A tabela subseqiiente mostra que a ocorréncia do contorno melodico ascendente ¢
significativamente maior que as comparagoes de 0 e de 2 — p < 0,05. Neste caso também nao
temos o teste entre o par 0 X 2, pela mesma razao supracitada. Podemos observar, assim como

aconteceu na énfase, que o contorno melddico mais utilizado na TR foi o ascendente.

As silabas tonicas salientes apresentaram os seguintes resultados:

a O
o O
I ]

N
o
L

Porcentagem (%)

= N O
o O o o
I I I

0 1 2
Contorno melédico - TS

GRAFICO 4 - Porcentagem de ocorréncia de cada contorno melddico (0-nivelado, 1-ascendente, 2-
descendente) na silaba tonica saliente (TS).

Pares p-valor
0X1 0,000
1X2 0,136
0X?2 0,000

TABELA 5 — Significancia (p-valor), através da aplicacdo do teste-t, do tipo de contorno melddico (0-
nivelado, 1-ascendente, 2-descendente) com maior incidéncia na silaba tonica saliente.
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No grafico 4 temos a comparagdo de ocorréncia de cada contorno melodico na silaba tonica
saliente (TS). O teste que acompanha o grafico mostra que as comparagdes entre as ocorréncias
dos contornos ascendente e descendente ndo sdo diferentes significativamente — p > 0,05 —
porém estas duas sdo significativamente maiores que a comparac¢dao de ocorréncia do contorno
nivelado — p < 0,05. Logo, TS apresenta uma variacdo melodica tanto ascendente quanto

descendente em sua produgao.

Como foi possivel observar, o contorno nivelado teve uma baixa ocorréncia em todos os trés
tipos sildbicos. Esse dado condiz com os achados da literatura, que afirmam que as silabas
tonicas, principalmente a tonica saliente, apresentam uma significativa variagao melddica em sua
producao (HALLIDAY, 1970; CAGLIARI, 2002). O contorno melddico ascendente foi
predominante na tonica enfatica, corroborando com os achados de Alves (2002) e Coradi (2003).
Entretanto, o mesmo padrao foi observado para a tonica ritmica. Sendo um achado inesperado,
pode-se inferir que esse aspecto seja um indicio de caracteristica propria do texto jornalistico. Ja
em relacdo a tonica saliente, houve um equilibrio entre a ocorréncia dos contornos melodicos
ascendentes e descendentes. Sendo assim, conclui-se que o contorno melddico ndo ¢ um

parametro que permite diferenciar a énfase das demais silabas tonicas.

5.1.2.2 Intervalo Melodico

Um outro dado analisado foi o intervalo melodico da vogal de cada silaba tonica em estudo,

dentro dos contornos melddicos ascendente e descendente, com o objetivo de verificar se a

amplitude melddica € um fator que marca a énfase telejornalistica.

A seguir encontram-se os resultados dos intervalos melddicos para o contorno melddico



ascendente, denominado como contorno melddico 1:

INTERVALOS MELODICOS - CONTORNO MELODICO 1

Varidvel | N Media DP
TE 84 53,49 [ 37,22
TR 75 | 39,11 | 28,63
TS 74 32,16 | 16,45
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TABELA 6 — Numero de ocorréncias (N), média (em Hz) e desvio padrao (DP), do intervalo melédico do
contorno melddico ascendente (1) de cada proeminéncia analisada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR)
e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TS 0,000
TE X TR 0,007
TR X TS 0,071

TABELA 7 — Significancia (p-valor), através da aplicacdo do teste-t, dos valores dos intervalos melddicos
do contorno melddico ascendente (1) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e
tonica saliente (TS).

O teste que acompanha a tabela indica que os casos onde p < 0,05 apontam diferengas
significativas. Ele mostra que as comparacdes entre as ocorréncias de TE X TS e TE X TR sao
significativamente diferentes, revelando que a énfase possui o maior valor de amplitude melddica
no contorno melddico ascendente em relagdo as demais silabas. Quanto a comparagdo TR X TS o

valor de p esteve muito proximo de 0,05, indicando que a diferenca € quase significante.

Apesar das andlises terem apresentado diferencas significativas, decidiu-se realizar, também, os
graficos de agdes padronizados, para comparar a variacdo melddica de cada proeminéncia nos
contornos melodicos ascendente (1) e descendente (2), mostrando suas especificidades. Abaixo

temos o grafico de a¢des da variagdo melddica para o contorno melddicol:
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INTERVALOS MELODICOS - CONTORNO MELODICO 1
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GRAFICO 5 — Grafico de agdo dos valores padronizados dos intervalos melddicos no contorno melddico ascendente
(1) em cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

As linhas do gréfico dividem cada tipo de proeminéncia (TE, TR e TS), e os tragos verticais
representam cada intervalo melddico analisado. Nota-se que a maior variagdo da amplitude

melodica esta em TE, e a menor variagdo esta em TS.

Pode-se concluir, entdo, que a tonica enfatica ¢ aquela que apresenta, significativamente, a maior
amplitude melodica em comparacao as demais tonicas; sendo esse um correlato acustico seguro
para a sua identificagdo, o que corrobora com varios estudos levantados na revisao de literatura
(BOLINGER, 1986; STREEFKERK et al., 1999; MEDEIROS & MAKINO, 2001; ALVES,
2002; CAGLIARI, 2002; FROTA, 2002; ROACH, 2002). Heldner & Strangert (1997), Moraes
(1998), Coradi (2003) e Streefkerk (2003) atestaram, inclusive, que esse parametro € o correlato
acustico por exceléncia, isto €, o mais importante, tanto para a marcagao do foco quanto da
énfase. O Unico trabalho encontrado que nao considerou a amplitude melodica do segmento
enfatico como um marcador da énfase foi o de Ladd & Morton (1997), entretanto esse parametro
nao foi considerado sem importancia. Conforme citado anteriormente, para esses autores a
proeminéncia seria fungdo da amplitude melddica do enunciado todo, visto que a medida que a

escala vertical aumenta, o significado (grau de énfase) parece também sofrer aumentos graduais.
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Quanto ao contorno melddico descendente (contorno melodico 2), os achados dos intervalos

melddicos estdo descritos a seguir:

INTERVALOS MELODICOS — CONTORNO MELODICO 2

Varidvel | N Media DP
TS 56 44,2 28,1
TR 12 13,5 8,07
TE 6 31,55 | 19,067

TABELA 8 — Numero de ocorréncias (N), média (em Hz) e desvio padréo (DP), do intervalo meldédico do contorno
melddico descendente (2) de cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TS 0,047
TE X TR 0,332
TS X TR 0,000

TABELA 9 — Significancia (p-valor), através da aplicag@o do teste-t, dos valores dos intervalos melodicos do
contorno melddico descendente (2) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica
saliente (TS).

O teste acima mostra que as comparacdes entre as ocorréncias de TE X TS e TS X TR sdo
significativamente diferentes, revelando que a tonica saliente possui o maior valor de amplitude
melddica no contorno melddico descendente em relacdo as demais silabas.

A seguir, o grafico de agdes para o contorno melodico2:

INTERVALOS MELODICOS - CONTORNO MELODICO 2
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GRAFICO 6 — Gréfico de agdo dos valores padronizados dos intervalos melédicos no contorno melddico
descendente (2) em cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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Neste caso, observa-se que a menor variagao melddica esta em TR, enquanto que em TS parece
haver uma variabilidade alta em alguns instantes e baixa em outros. A grande incidéncia de
melodia descendente na tonica saliente ja foi citada acima, sendo provavelmente esse o fator
dessa proeminéncia apresentar um numero tdo maior de ocorréncias comparado as demais
tonicas. Em relacdo a TE, esta também apresenta uma grande variabilidade, mas como a amostra
¢ pequena, devido ao fato do contorno meldodico descendente ndo ser comum em segmentos
enfaticos, ndo € possivel tirar maiores conclusdes. O que se pode atestar ¢ que nos casos em que a
énfase se apresentou com um contorno descendente, a amplitude melddica ndao foi um correlato

de identificacdo dessa marcacao acentual.

5.1.2.3 Valores inicias e finais de FO nos diferentes contornos melodicos

5.1.2.3.1 Valores inicias de FO

Uma outra andlise importante ¢ a comparacdo dos valores iniciais e finais de FO em cada
contorno melodico (nivelado, ascendente e descendente) nas silabas tonicas analisadas. O intuito
¢ verificar se a énfase possui valores de FO diferenciados em relacdo aos das demais tonicas.
Decidiu-se por apresentar todos os resultados — valores iniciais e finais em cada um dos trés

contornos melddicos estudados — para depois discutir, conjuntamente, os achados.

As tabelas seguintes apresentam os dados. Em relacdo aos valores iniciais, encontrou-se o0s

seguintes resultados para o contorno melodico nivelado (0):
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VALORES INICIAIS DE F0 — CONTORNO MELODICO 0

Variavel N Media DP
TR 14 185,4 34,2
TS 4 167,5 37,5
TE 4 224.8 27,7

TABELA 10 — Numero de ocorréncias (N), média (em Hz) e desvio padrao (DP), do valor inicial de FO do contorno
melodico nivelado (0) de cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tdnica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,064
TE X TS 0,050
TS X TR 0,439

TABELA 11 - Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores iniciais de FO do
contorno melddico nivelado (0) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica
saliente (TS).

Na tabela 10 temos a média da freqiiéncia inicial de FO no contorno nivelado. Por esses valores
nota-se que a tonica enfatica apresenta uma média maior que a das demais. Através do teste que
acompanha essa tabela, ¢ possivel observar que a diferenga entre as comparagdes das ocorréncias
de TE X TS e TE X TR ¢ quase significante; o que permite dizer que o maior valor de FO inicial
no contorno melddico nivelado ¢ um fator que diferencia a énfase das demais tonicas. Em relagao

a comparacao TS X TR, ndo foram encontradas diferencas significativas entre essas duas silabas.

Quanto ao contorno melddico ascendente (1), os achados foram:

VALORES INICIAIS DE FO — CONTORNO MELODICO 1

Variavel N Media DP
TR 75 176,73 34,19
TS 74 171,36 26,61
TE 84 196,87 39,72

TABELA 12 — Numero de ocorréncias (N), média ¢ desvio padrdo (DP), do valor inicial de FO (em Hz) do contorno
melddico ascendente (1) de cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).




Pares p-valor
TE X TR 0,001
TE X TS 0,000
TS X TR 0,286

TABELA 13 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores iniciais de FO do contorno
melddico ascendente (1) em cada proeminéncia: ténica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Essas tabelas acima demonstram que a média da freqiiéncia inicial de FO da tonica enfatica no
contorno melddico ascendente também ¢ maior que a das demais. O teste-t demonstra que a
diferenca entre as ocorréncias de TE X TS e TE X TR ¢ significativa estatisticamente — p < 0,05;
enquanto que a comparagao entre TS X TR ndo aponta diferengas significativas entre elas. Logo,
assim como no contorno melddico nivelado, a énfase também se distingue das demais tonicas

através de valor maior de FO inicial no contorno melddico ascendente.

Ja no contorno melodico descendente (2), as analises demonstraram os seguintes dados:

VALORES INICIAIS DE F0 — CONTORNO MELODICO 2

Variavel N Media DP
TR 12 184,75 9,84
TS 56 171,54 4,90
TE 6 234,7 14,8

TABELA 14 — Numero de ocorréncias (N), média e desvio padrdo (DP), do valor inicial de FO (em Hz) do contorno
melddico descendente (2) de cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,000
TE X TS 0,000
TS X TR 0,186

TABELA 15 - Significancia (p-valor), através da aplicago do teste-t, dos valores iniciais de FO do contorno
melodico descendente (2) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Neste contexto, contorno melddico descendente, os mesmo resultados foram encontrados: valor

inicial de FO maior para as énfases, apresentando diferenca estatisticamente significante em
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relacdo as demais proeminéncias, sendo que os valores da tonica ritmica em comparagdo com 0s
da saliente ndo apresentaram diferengas significativas. Sendo assim, o aumento do valor inicial
de FO mostrou ser um correlato acustico fidedigno de identificacdo da €nfase, independente da
entonacao melddica dada ao segmento. A seguir serdo apresentados os resultados para os valores

finais de F0, seguidos pela discussao geral dos resultados.

5.1.2.3.2 Valores finais de FO

A mesma analise, realizada para os valores inicias de f0, foram realizadas para os valores finais
em cada contorno melddico. Os resultados encontrados para o contorno melddico nivelado (0)

estdo descritos abaixo:

VALORES FINAIS DE F0 — CONTORNO MELODICO 0

Variavel N Media DP
TR 14 185,4 37,5
TS 4 167,5 27,7
TE 4 224.8 34,2

TABELA 16 — Numero de ocorréncias (N), média e desvio padrdo (DP), do valor final de FO (em Hz) do contorno
melddico nivelado (0) de cada proeminéncia : tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,048
TE X TS 0,014
TS X TR 0,335

TABELA 17 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores finais de FO do contorno melddico
nivelado (0) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

As tabelas demonstram que, nesse contexto, a média do valor final de FO da énfase ¢ maior que o
das demais tonicas, sendo a diferenca entre TE X TR e TE X TS estatisticamente significante. Ao

mesmo tempo, a diferenga entre TR X TS nao apresenta diferenca significativa. Mais uma vez
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observa-se que, além de apresentar um valor de FO maior no final do segmento, esse aumento da

freqiiéncia fundamental também ¢ um parametro que distingue a énfase tanto da silaba tonica

ritmica, quanto da silaba tonica saliente.

A seguir estdo descritos os achados para o contorno melddico ascendente (1).

VALORES FINAIS DE F0 - CONTORNO MELODICO 1

Variavel N Media DP
TR 75 215,84 50,34
TS 74 203,53 58,67
TE 84 250,36 31,78

Pares p-valor
TE X TR 0,000
TE X TS 0,000
TS X TR 0,172

TABELA 18 — Numero de ocorréncias (N), média e desvio padrdo (DP), do valor inicial de FO (em Hz) do contorno
melddico ascendente (1) de cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

TABELA 19 — Significancia (p-valor), através da aplicacdo do teste-t, dos valores finais de FO do contorno melddico
ascendente (1) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Novamente os dados revelam os mesmos achados anteriores: valor final de FO maior para a
énfase; diferenca estatistica significante nas comparagdes da média dos valores de FO entre TE X

TR e TE X TS — marcando uma caracteristica acustica da énfase; e auséncia de diferenca entre a

média dos valores de TR X TS.

Quanto ao contorno melddico descendente (2), as analises apontaram os seguintes resultados:

VALORES FINAIS DE F0 - CONTORNO MELODICO 2

Variavel N Media DP
TR 12 171,3 10,3
TS 56 139,98 431
TE 6 219,5 324

TABELA 20 — Numero de ocorréncias (N), média e desvio padrdao (DP), do valor inicial de FO (em Hz) do contorno
melddico descendente (2) de cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e ténica saliente (TS).
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Pares p-valor
TE X TR 0,002
TE X TS 0,000
TS X TR 0,016

TABELA 21 — Significancia (p-valor), através da aplicacéo do teste-t, dos valores finais de FO do contorno melddico
descendente (2) em cada proeminéncia: tonica enfética (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

As tabelas acima revelam os mesmos resultados citados anteriormente para as analises realizadas

sobre o valor final FO.

A partir da analise da FO inicial e final nos diferentes contornos melodicos (nivelado, ascendente
e descendente), a conclusdo a que se chega ¢ que esse parametro — aumento de FO na vogal do
segmento enfatico — diferencia a énfase das demais silabas tonicas, independente do tipo de

entonagao melddica realizada.

Esses achados corroboram com os de Alves (2002), que também analisou um grupo de
profissionais da voz, e concluiu que o aumento do valor de FO foi um parametro acustico
marcante nas enunciacdes enfaticas desses profissionais. Ladd & Morton (1997) também
atestaram esse fato em seu estudo, onde viram que existem distingdes em relag@o ao significado e
ao grau de énfase para o mesmo contorno meldédico com amplitude de FO diferente; o que eles
colocam como sendo uma possibilidade para a evidéncia de que ha uma fronteira categdrica entre
acento normal e enfatico. Entretanto, o trabalho de Heldner & Strangert (1997) aponta que o

aumento focal de FO ndo foi um recurso eficaz na percepgao da énfase pelo ouvinte.

Apesar desse achado discordante, a partir do que foi evidenciado pelo presente estudo,

embasendo-se no fato de que essas ocorréncias se mostraram bastante consistentes em todas as
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analises, acredita-se que o aumento de FO na vogal do segmento enfatico ¢ um fator determinante
para a produ¢do de énfase na locucao do reporter de telejornalismo, sendo um correlato acustico

fidedigno dessa manifestagao acentual.

5.1.3 Duracao

5.1.3.1 Duracdo global da silaba

A primeira analise em relacdo ao parametro duracdo, sera sobre a duragdo global das silabas em
cada proeminéncia estudada — tonica enfatica, tonica ritmica e tOnica saliente. Esse termo,
duracdo global, foi assim definido como sendo a duragdo de todos os segmentos proeminentes
encontrados, independentemente das caracteristicas estruturais de cada um deles. Como dito no
capitulo de metodologia, decidiu-se por realizar essa analise, apenas para se ter uma idéia do
funcionamento geral da duracdo dentro das silabas salientes, mesmo sabendo que os aspectos
estruturais — como a estrutura da silaba, posi¢cao da silaba na palavra, e caracteristicas intrinsecas

dos segmentos que compdem as silabas — influenciam significativamente na duragao sildbica.

A tabela abaixo informa a média da duragdo global das silabas, além do niimero de ocorréncias

(N) em cada situagao.

DURACAO SILABICA GLOBAL

Variavel N Média DP
TE 95 273,0 70,0
TR 110 221,1 58,3
TS 134 2412 51,8

TABELA 22 — Numero de ocorréncias (N), média (em ms) e desvio padrdo (DP) da duragdo silabica global em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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Abaixo se encontram as analises feitas separadamente para a duragdo global em cada
proeminéncia estudada. Nos graficos estdo sendo mostrados os valores médios em cada situacao,

além dos intervalos de confianga dessas médias.
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GRAFICO 7 — Média e intervalo de confianga dos valores da duracio sildbica global em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Para a analise e comparacdo dos valores médios de duracdo encontrados, foi utilizado o teste-t. A
seguir 4 apresentada uma tabela que demonstra os valores de significancia (valor-p) das
comparagdes desse parametro acustico entre os tipos de proeminéncia. Considerou-se como

significativos os valores-p menores que 0,05.

Pares p-valor
TE X TR 0,00
TE X TS 0,00
TS X TR 0,01

TABELA 23 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores da duracao silabica
global em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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Através dos dados do grafico 7, observa-se que a média de duracao global das silabas enfaticas ¢
superior a da tonica saliente que por sua vez ¢ superior a da tonica ritmica. Os testes mostram
que existem diferencas significativas da duragdo na comparagdo entre as silabas (p < 0,05 para
todos os casos). Pode-se afirmar, entdo, que de maneira geral, o parametro duragdo siladbica
diferencia a énfase das demais silabas proeminentes; achado esse que confirma resultados obtidos
por varios autores (BOLINGER, 1986; CAMPBELL, 1992 ¢ 1995; WIGHTMAN &
OSTENDOREF, 1994; BOONE, 1996; SLUIJTER & VAN HEUVEN, 1996; MORAES, 1998;

STREEFKERK et al., 1999; CAGLIARI, 2002; FROTA, 2002; ROACH, 2002).

5.1.3.2 Duragdo global da vogal

A mesma andlise foi realizada em relacdo a duragdo global das vogais. Semelhante a duracao
global da silaba, todos os dados de duragdo das vogais de cada segmento proeminente foram
agrupados, independentemente das caracteristicas estruturais particulares de cada uma das vogais;
exatamente com o mesmo intuito: verificar o comportamento desse parametro acustico na

produgdo enfatica.

Os resultados estdo descritos abaixo. Primeiramente se encontra a tabela que informa a média da
duragdo global das vogais, e em seguida o grafico que demonstra os valores médios em cada

situagdo de proeminéncia, além dos intervalos de confianca dessas médias.



DURACAO VOCALICA GLOBAL

Variavel N Media DP
TE 95 153,0 37,3
TR 110 129,2 31,9
TS 134 151,3 349

TABELA 24 — Numero de ocorréncias (N), média (em ms) e desvio padrdo (DP) da duragdo vocalica global em
cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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GRAFICO 8 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragio vocalica global em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

O teste-t também foi o método utilizado para a analise e comparagdao das médias dos quadros

anteriores. A tabela a seguir demonstra as comparagdes realizadas.

Pares p-valor
TE X TR 0,00
TE X TS 0,74
TS X TR 0,00

TABELA 25 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores da duragdo vocalica
global em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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O grafico 8 mostra que as médias de duragdo global das vogais nas tonicas enfaticas e salientes
sao superiores a duracao da tonica ritmica, dados esses confirmados estatisticamente. Entretanto,
entre a énfase e a tonica saliente, ndo ha diferenca estatisticamente significante (p > 0,05). Sendo
assim, pode-se observar que o prolongamento isolado da vogal ndo ¢ um fator de diferenciagao

desses segmentos proeminentes.

Ao se comparar os achados encontrados para a duracdo global das silabas com os das vogais,
nota-se que a duragdo silabica funciona como um parametro mais eficaz na diferenciagdo das
énfases. Streefkerk (2003) também atestou esse fato. Em seu estudo o autor ordenou os
parametros acusticos mais significativos para identificar a proeminéncia acentual, sendo que a
duragdo silabica aparece num patamar superior ao da duragdo vocalica. Entretanto, conclusdes
solidas a esse respeito nao podem ser definidas a partir da presente analise, devido aos problemas
metodologicos citados anteriormente. Sendo assim, decidiu-se por tentar minimizar esses
problemas, isolando mais uma das caracteristicas dos segmentos avaliados — a estrutura silébica e

a estrutura vocalica.

5.1.3.3 Duragao da silaba agrupada por estrutura silabica

No capitulo de metodologia foi descrito que, além da tonicidade da silaba, a variavel estrutura

silabica (ES) também foi isolada nas andlises da duracdo. Sendo assim, os resultados das doze

estruturas encontradas nos dados estdo citados abaixo.

A tabela a seguir informa a média da duracdo de cada estrutura sildbica nas diferentes silabas

analisadas — enfatica, ritmica e saliente — além do nimero de ocorréncias (N) de cada situagao.
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ES |TE/TS/TR| N |Media | DP
cv TE 49 |261,59]| 55,40
cv TR 61 |211,53| 45,32
cv TS 80 |236,21] 31,23
VC TE 0 * *
vVC TR 2 |217,00] 18, 38
VC TS 2 237,00 7,07
cvv TE 14 |268,00] 59,51
cvv TR 12 |229,08] 66,72
cvv TS 19 |236,63] 42,16
ccv TE 5 |290,60| 47,69
ccv TR 7 265,00/ 20, 66
ccv TS 8 |262,63]39,03
CVvVvC TE 3 416,00| 9,04
CVVC TR 0 * *
cvvC TS 3 |414,00] 63,17
cvC TE 13 |316,08]| 67,42
CVvC TR 10 298,40 49, 33
cvC TS 6 |264,67| 15,59
v TE 8 |187,75]| 27,37
v TR 4 (147,75 43,06
v TS 6 |141,67| 22,21
CCVvV TE 1 336,00 *
CCVV TR 1 |278,00 *
CCVV TS 2 1295,00| 24,04
Cccve TE 0 * *
ccve TR 0 * *
Cccve TS 1 |426,00 *
VVC TE 0 * *
VVC TR 1 |278,00 *
vVvVC TS 5 272,00 24,30
CCVVC TE 1 |476,00 *
CCVVC TR 1 |333,00 *
CCVVC TS 0 * *
A% TE 0 * *
Y% TR 2 |146,00| 1,41
A% TS 1 [176,00 *

TABELA 26 — Numero de ocorréncias (N), média (em ms) e desvio padrdo (DP) da durag@o de cada estrutura silédbica
(ES — 1 a 12) em cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Abaixo se encontram as analises feitas separadamente para cada estrutura silabica. Nos graficos

estdo sendo mostrados os valores médios em cada situacdo, além dos intervalos de confianga
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dessas médias. A seguir & apresentada uma tabela que demonstra os valores de significancia
(valor-p) das comparagdes, realizadas pelo teste-t, desse pardmetro acustico entre os tipos de

proeminéncia. Considerou-se como significativos os valores-p menores que 0,05.
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GRAFICO 9 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragio da estrutura silabica 1 (CV) em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,00
TE X TS 0,01
TS X TR 0,01

TABELA 27 — Significancia (p-valor), através da aplicag@o do teste-t, dos valores da duragio da estrutura
silabica 1 (CV) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Através dos dados do grafico 9 , observa-se que a média de duracdo das silabas CV nas tonicas
enfaticas ¢ superior a da tonica saliente que por sua vez € superior a da tonica ritmica. Os testes
mostram que existem diferencas significativas da duragdo na comparagdo entre as silabas (p <
0,05 para todos os casos). Pode-se afirmar, entdo, que nesta situacdo de estrutura sildbica a

duragdo atua como um parametro prosodico que diferencia a énfase das demais silabas.
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Em relacdo a estrutura silabica 2 (VC) nao foram encontradas ocorréncias de silabas enfaticas
formadas por essa estrutura (como demonstrado na tabela 22). Sendo assim, decidiu-se por nao
realizar a andlises dos dados dessa estrutura silabica, visto que ndo ¢ possivel observar o

comportamento da duracdo na silaba tonica enfatica — objetivo principal do presente estudo.
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GRAFICO 10 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura sildbica 3 (CVV) em
cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,00
TE X TS 0,00
TS X TR 0,07

TABELA 28— Significancia (p-valor), através da aplicacdo do teste-t, dos valores da durago da estrutura
sildbica 3 (CVV) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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Quanto a estrutura silabica 3 (CVV), o grafico 11 mostra que, assim como na estrutura silabica 1

(CV), a média de duragdo silabica das tonicas enfaticas é superior as das tonica salientes e
ritmica, achados confirmados pela analise estatistica, evidenciado que também nesta situagao de
estrutura sildbica a duragdo atua como um parametro prosddico que diferencia a énfase das
silabas tonicas ritmicas ¢ salientes. Em relacdo a TS X TR, a média de duragdo da tonica saliente
¢ superior a da ritmica, mas essa diferenga nao foi apontada como estatisticamente significante

pela analise estatistica.
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GRAFICO 11 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura silabica 4 (CCV) em
cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,09
TE X TS 0,18
TS X TR 0,77

TABELA 29 - Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores da durag@o da estrutura
silabica 4 (CCV) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Na estrutura silabica 4, CCV, tanto o grafico 10 como o teste-t (tabela 25) ndo apontam

evidéncias de que existam diferengas significativas na duragdo entre as diferentes proeminéncias
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(p > 0,05 para todos os casos). Entretanto, ¢ possivel observar que, além do valor médio de TE
ser maior que o das demais silabas tonicas, a dispersao dos dados mostra que a énfase apresenta,
em alguns casos, valores maiores de duragdo (valores superiores a 300 ms); o que pode indicar
uma tendéncia de que a duragdo das silabas enfaticas na estrutura CCV seja superior a duragdo
das demais proeminéncias. Outro aspecto que deve ser ressaltado ¢ o baixo numero de ocorréncia
de todas as proeminéncias nesse tipo de estrutura silabica quando comparada a ocorréncia das

estruturas silabicas 1 e 3; indicando que analises futuras poderdo indicar achados mais concretos.
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GRAFICO 12 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura silabica 5 (CVVC) em
cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TS 0,513

TABELA 30 — Significancia (p-valor), através da aplicag@o do teste-t, dos valores da duragio da estrutura
sildbica 5 (CVVC) nas silabas tonica enfatica (TE) e tonica saliente (TS).

Na situagdo acima, estrutura silabica 5 (CVVC), ndo foram encontradas ocorréncias da tonica
ritmica. Na unica comparagdo possivel, TE X TS, os valores médios da duragcdo encontram-se
muito proximos, ndo sendo evidenciada diferenca significativa entre eles. Nesse caso, diferente

do que foi observado anteriormente, a dispersao de TS ¢ superior a de TE. Acredita-se que, assim
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como na estrutura sildbica 4 (CCV), o pequeno conjunto de dados impossibilitou analises mais

conclusivas.
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GRAFICO 13 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura silabica 6 (CVC) em
cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,37
TE X TS 0,12
TS X TR 0,67

TABELA 31 - Significancia (p-valor), através da aplicag@o do teste-t, dos valores da duragio da estrutura
silabica 6 (CVC) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tdnica saliente (TS).

Sobre a estrutura silabica 6 (CVC), a silaba enfatica apresenta uma duracdo média maior que a da
silaba ritmica, que € maior que a duracdo da saliente. Entretanto, o teste-t ndo apontou diferengas
significativas entre a dura¢do dessas silabas. Apesar disso, baseado nos valores médios, € na
observagdo da dispersdao dos dados, é possivel inferir que existe uma a tendéncia da maior

duragdo ocorrer nas silabas enfaticas, destacando-as em relagdo as demais tonicas.
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GRAFICO 14 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragio da estrutura sildbica 7 ( V) em cada

proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,29
TE X TS 0,09
TS X TR 0,97

TABELA 32 — Significancia (p-valor), através da aplicag@o do teste-t, dos valores da duragio da estrutura

silabica 7 (V) em cada proeminéncia: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

A duragdo das silabas com estrutura sildbica V (7), apresentam achados semelhantes ao da

estrutura anterior. O valor médio da duracdo da silaba enfatica ¢ maior que o das demais,

evidenciando uma tendéncia do parametro duragdo ser um marcador da énfase, diferenciando-a

das outras silabas tonicas. Entretanto, os testes-t ndo apontam diferengas significativas entre a

duracdo dessas silabas (p > 0,05 para todos os casos). Neste caso, a dispersdo de TR ¢ bem maior

que a das demais, entretanto a duracdo das énfases encontra-se, na maioria das vezes, mais longa

que a das demais.
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GRAFICO 15 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura sildbica 8 (CCVV) em
cada proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

No caso da estrutura silabica 8, grafico acima, ndo foi possivel realizar o teste-t, pois s6 ha uma
ocorréncia de TE e TR, e duas de TS. Sendo assim, a unica observagao que se pode fazer, através
da analise das médias, ¢ que também parece existir uma tendéncia da duragao da silaba enfatica

ser maior que a duracdo das silabas ritmicas e salientes.

Nas estruturas silabicas 9 (CCVC), 10 (VVC) e 12 (VV), assim como na estrutura 2 (VC), nao
houve ocorréncias de énfases. Logo, segundo a decisao metodologica citada anteriormente, esses
dados nao foram analisados ja que ndo eram relevantes para essa pesquisa, pois ndo permitem

possiveis conclusdes a respeito da énfase.

A ultima estrutura sildbica encontrada no corpus, 11 (CCVVC) apresentou uma amostra tao
pequena, uma ocorréncia de TE e outra de TR, que ndo foi possivel aplicar uma analise

estatistica. O valor da duragdo da primeira ¢ de 476 ms, e da segunda, 333 ms. Pode-se observar,
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entdo, que a tonica enfatica apresentou uma duragdo maior, o que pode apontar no sentido de uma

inclinagdo desse parametro diferenciar a énfase das demais silabas tonicas.

O que se pode notar, nas avaliagdes anteriores, ¢ que em todos os casos (exceto naqueles em que
nao houve ocorréncias de TE) o valor médio da duracdo da silaba enfatica foi superior aos das
demais proeminéncias. E claro que, em muitos casos, a analise estatistica ndao demonstrou
diferencas significantes; o que pode ser explicado pelo baixo nimero de ocorréncias em varias
situacdes. Entretanto, tudo indica que a duracdo sildbica ¢ um parametro acustico que marca a
producdao da énfase, auxiliando na sua percepgdo pelo ouvinte. Além dos trabalhos citados
anteriormente, na analise da duragado sildbica global, outros estudos também apontam para esse
fato. Heldner (2003) afirma ser um consenso geral o fato de que o aumento da duragdo ¢ um
correlato seguro da marcacdo do foco. Nogueira (1996), em sua pesquisa sobre a locugdo de
radialistas, atesta que a énfase foi sinalizada pelo aumento da dura¢ao dos fonemas. Sendo assim,
acredita-se que os achados do presente estudo sobre a analise da duragdo silabica, apesar de nao
possibilitarem conclusdes solidas, indicam a importancia desse parametro como um aspecto que

diferencia a énfase das demais silabas tonicas.

5.1.3.4 Duragao da vogal agrupada por estrutura vocalica

Outra varidvel isolada nas andlises da duracdo foi a estrutura vocalica (EV) das silabas tonicas

enfatica, saliente e ritmica. Sendo assim, os resultados encontrados estdo descritos a seguir.

A tabela abaixo informa a média da duracdo da vogal tonica em TE, TS e TR, para cada estrutura

vocalica analisada, além do nimero de ocorréncias (N) em cada situagao.
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EV [ TE/TS/TR| Media DP N
1 TE 149,701 36,389 77
1 TR 126,012 | 32,7144 84
1 TS 144,471 | 31,5558 104
2 TE 168,412 39,47 17
2 TR 149,118 | 22,8853 17
2 TS 175,167 | 36,1001 30

TABELA 33 — Média, desvio padrao (DP) e nimero de ocorréncias (N) da durgqéo em
milissegundos de cada estrutura vocélica (EV — 1 e 2) em cada proeminéncia estudada: Enfase (TE), Tonica
Ritmica (TR) e Tonica Saliente (TS).

Nos graficos que se seguem estdo sendo mostrados os valores médios da duragdo em cada

estrutura vocalica, o intervalo de confianga das médias, e a analise estatistica. Utilizou-se o teste-t

para analisar e comparar as médias da tabela 29. Considerou-se como significativos os valores-p

menores que 0,05.

Estrutura vocalical -V

160

1504

1404

Duragdo vogal (ms)

1301

1204

TE

TR

TS

GRAFICO 16 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura vocalica 1(V) em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,00
TE X TS 0,42
TS X TR 0,01

TABELA 34 — Significancia (p-valor), através da aplicagdo do teste-t, dos valores da durago da estrutura
vocalica 1 (V) em cada proeminéncia: tonica enfética (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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Pelo grafico 16 e pelos resultados do teste (tabela 30) pode-se dizer que existem diferengas
significativas da duracdo da vogal nas comparacdes TE X TR e TS X TR (p < 0,05); sendo a
duragdo de TE maior que a de TR e a duracdo de TS maior que a de TR. Na comparacao TE X
TS, essa diferenca ndo foi estatisticamente significativa, mas ao observar os valores médios no

grafico, nota-se que ha uma tendéncia da duracdo da silaba enfatica ser maior que a da saliente.
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GRAFICO 17 — Média e intervalo de confianga dos valores da duragdo da estrutura vocalica 2 (V) em cada
proeminéncia estudada: tonica enfatica (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).

Pares p-valor
TE X TR 0,27
TE X TS 0,73
TS X TR 0,05

TABELA 35 — Significancia (p-valor), através da aplicag@o do teste-t, dos valores da duragdo da estrutura
vocalica 2 (V) em cada proeminéncia: tonica enfética (TE), tonica ritmica (TR) e tonica saliente (TS).
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Na estrutura vocalica 2 (VV), observa-se que a média de duracdo das vogais tonicas da silaba
saliente ¢ superior a da tonica enfatica que por sua vez ¢ superior a da tonica ritmica. A aplicacao
do teste-t mostra ndo que existem diferengas significativas da duragdo vocalica entre as
proeminéncias estudadas (p > 0,05). Neste caso, pode-se afirmar, entdo, que o pardmetro duracao
ndo atuou como um aspecto que diferencia a énfase das demais proeminéncias. Nao se pode
descartar, porém, que o baixo nimero de ocorréncias das proeminéncias com essa estrutura
vocalica pode ter interferido na analise, sendo necessarias, entdo, pesquisas mais aprofundadas

para verificar detalhadamente esse comportamento.

Os resultados encontrados mostram, em situagdo de estrutura vocélica V, o parametro duragdo
vocalica tende a ser um aspecto que diferencia a énfase das demais silabas tonicas analisadas

nesta pesquisa; o que nao foi encontrado para a estrutura vocalica VV.

Ao examinar todas as analises realizadas sobre a duragdo, pode-se atestar que — apesar dos
resultados terem sido bastante sugestivos sobre a tendéncia da duragdo ser um parametro de
grande importancia na producdo enfatica, diferenciando essa das demais silabas tonicas — os
achados nao foram conclusivos. Algumas suposi¢des foram levantadas a esse respeito, tendo em
vista que era esperado, assim como citado nas hipdteses dessa pesquisa, que esse parametro

acustico tivesse resultados mais expressivos.

Primeiramente, ndo se pode desconsiderar a possibilidade da duracdo nao ser um aspecto de tanta
relevancia na producgdo da énfase. Ao contrario de diversos estudos citados anteriormente, alguns
trabalhos ndo evidenciaram a importancia desse pardmetro acustico. E o caso de Alves (2002),
que em sua pesquisa com vendedoras atestou que a duracdo ndo se mostrou um recurso

significativo na marcagdo das énfases, e Coradi (2003) que analisou a fala inicial de operadores
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de telemarketing, observando que ndo houve prolongamento de segmentos proeminentes quando
comparados aos ndo proeminentes. Especificamente sobre o telejornalismo, também se
encontram consideracdes a esse respeito. Panico & Fukusima (2003) afirmam que o aumento da
duragdo nao parece ser um recurso apropriado, uma vez que pode aumentar o tempo de locugao,
0 que nao ¢ desejavel. Além disso, segundo Stier & Neto (2003), um prolongamento excessivo

pode marcar demasiadamente uma palavra, interferindo na entonacao.

Apesar das questoes discutidas acima, acredita-se que a auséncia de resultados significativos foi
causada principalmente por questdes metodologicas. A diversidade dos offs foi um fator de
grande influéncia, ja que ndo foi possivel a elaboracdo de um texto onde fossem controladas as
ocorréncias de silabas e vogais, possibilitando inclusive um maior nimero de dados. Apesar
desse fato ter sido levantado desde o inicio, tendo se atentado para essa possibilidade, decidiu-se
manter um corpus constituido por offs diferentes, escritos por cada um dos repoérteres
participantes, pois, baseado nas colocacdes de Stier & Neto (2003), a leitura de um texto escrito
por outro jornalista pode interferir na narracdo desses profissionais, alterando o padrdao de
locugdo. Além disso, como o objetivo era analisar as narragdes em situagdo real de locucdo, ndo

seria possivel “fabricar” um texto.

Outra questdo que pode ter interferido nos achados, ¢ a dificuldade, por parte dos reporteres, de
interpretagdo do off, como colocado por Stier & Neto (2003). Os autores afirmam que, devido ao
distanciamento entre o momento da reportagem e o da narragdo, e da pressa em finalizar uma
matéria, realidade comum no meio telejornalistico, ndo ¢ dificil que a narragdo do off ocorra de
uma maneira mecanica e inexpressiva. Entretanto, os proprios autores enfatizam que, para quem

estd consciente do seu papel, essas justificativas ndo se aplicam como motivo da falta de
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naturalidade.

Diante de tantos questionamentos, sugere-se que trabalhos posteriores sejam realizados no intuito

de atestar com maior precisao o comportamento do parametro duracio na producao da énfase.

5.2 Analises complementares — Testes de percepgao

5.2.1 Concordancia na identificacdo das énfases entre os juizes fonoaudidlogos e os juizes

estudantes

Como dito no capitulo de metodologia, outra analise realizada foi a comparacdo das
identificacdes perceptivas das proeminéncias entre juizes mais € menos experientes na area —
fonoaudidlogos e estudantes respectivamente — para verificar a concordancia entre a marcacao
dos dois grupos. Para isto foi utilizado o teste de propor¢do. Os resultados encontram-se na tabela

abaixo.

Total Geral | Coincidentes [Propor¢iao| LIC LSC
off 1 16 10 62,50% | 35,00% | 85,00%
off 2 17 12 70,59% | 41,00% | 89,00%
off 3 21 9 42,86% | 21,82% | 65,97%
off 4 13 9 69,23% | 38,57% | 90,91%
off 5 15 3 20,00% | 4,33% | 48,10%
off 6 21 15 71,43% | 47,82% | 88,47%

TABELA 36 — Proporg¢do, com o limite inferior de confianga (LIC) e limite superior de confianga (LSC), da
concordancia na identificacao das énfases entre os juizes fonoaudidlogos e os estudantes de cada off analisado.

Esta tabela mostra as comparagdes de coincidéncia e os limites inferiores e superiores do
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intervalo de confianca de 95%. O total geral representa o nimero total de énfases marcadas por
peritos e leigos. O valor de coincidentes equivale as énfases identificadas tanto pelos

fonoaudidlogos quanto pelos estudantes.

O gréfico de proporcdes apresentado abaixo permite uma melhor visualizagdo das ocorréncias.
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GRAFICO 18 — Interagio entre as proporgdes estimadas, os limites inferiores de confianga (LIC), os
limites superiores de confianga (LSC) e a proporgdo de 100% de igualdade da concordancia na identificagido
das énfases entre os juizes peritos e os leigos em cada off analisado.

O grafico mostra as proporgdes estimadas e os limites de 95% de confianca. No grafico existe
uma linha de 100%, indicando que, se as coincidéncias fossem perfeitas em algum caso, entdo
este caso teria o ponto de propor¢ao exatamente sobre esta linha. Porém observa-se que a linha de
proporcdo estimada oscila em torno de 60%, com alguns casos bem baixos e outros mais altos,
mas nenhum caso ultrapassa 80%. O teste de hipétese que temos neste caso ¢ relativo aos
intervalos de confianga. Para todos os casos, podemos concluir que a proporgdo estimada nao
atingird o ponto de 100% mas pode se aproximar dela (chegando a atingir 90%). Na pratica este
estudo diz que existem diferencas nas identificacdes das énfases entre os dois grupos e,
dependendo do off, esta diferenca pode ser bem acentuada. Os resultados encontrados ndo

corroboram os de Streefkerk (2003), que aponta que as marcagdes das proeminéncias, realizadas
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por individuos ndo peritos, ndo experientes na area, foram bastante consistentes e seguras. Isto
pode ser justificado pelo fato do numero de juizes fonoaudidlogos ter sido bem menor que o
numero de juizes estudantes. Essa diferenca pode ter levado a dados pouco fidedignos. Sugere-se,
entdo, uma comparacgdo futura, com um nimero maior de individuos, semelhante entre os dois

grupos.

A importancia desses achados, segundo a avaliacdo dos pesquisadores, refere-se ao fato de se
comprovar que a identificacdo de énfases no discurso ndo ¢ algo categorico, definido apenas por
aspectos fonéticos, fonologicos e/ou pelos pardmetros prosodicos. Se assim fosse, possivelmente
a concordancia na marcagao dos fendmenos enfaticos seria mais significativa, tendo em vista que
a definicao de énfase foi apresentada aos avaliadores previamente a tarefa solicitada. A hipdtese
levantada nesse momento ¢ que existe diferenca entre a énfase produzida e a énfase percebida.
Isso porque a percepcdo de proeminéncias pelos ouvintes, em relacdo aos segmentos
considerados como destaques em determinado enunciado, também envolve aspectos individuais
como, por exemplo, interesses particulares por aquilo que estd sendo dito, o conhecimento prévio
sobre aquele determinado assunto (relagdo dado X novo) e o contexto sdcio-econdmico-politico-
cultural no qual o individuo estd inserido. Sendo assim nota-se que € preciso um maior
aprofundamento nas pesquisas sobre a percep¢ao de proeminéncias, especialmente em relacao ao
portugués brasileiro, para que se conhega cada vez mais sobre a maneira como a produgdo

discursiva do falante afeta e interage com o ouvinte.

5.2.2 Concordancia na identificacdo das silabas salientes entre os avaliadores experientes e 0s

pouco experientes
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Outra questdo levantada na metodologia foi a dificuldade encontrada na identificagdo das
fronteiras dos grupos tonais. Decidiu-se verificar, entdo, se ha concordancia na percepc¢ao entre
avaliadores experientes — pesquisadores desse estudo — e avaliadores pouco experientes —
estudantes do curso de graduagdo em Letras — sobre a divisdo textual em grupos tonais,
utilizando-se da identificagdo das silabas salientes, na tentativa de investigar se a experiéncia ¢

um fator que influencia nesta analise.

Para comparagdo entre as marcagdes dos GT foi utilizado o teste de propor¢do. Os resultados

encontram-se no grafico abaixo.

Total geral | Coincidentes | Proporcao| LIC LSC
23 18 78,00% [56,29% |92,53%

TABELA 37 — Proporg¢do, com o limite inferior de confianga (LIC) e limite superior de confianga (LSC), da
concordancia na identificagdo das silabas salientes entre os avaliadores muito experientes € os pouco experientes.

120,00% +
100,00% ) .
—&— Proporgao estimada

80,00% -

¢ ’ ——LIC
60,00% -

’ . LSC
40,00% +

Proporgdo de 100% de
20,00% - igualdade
0,00%
Proporgdes

GRAFICO 19 — Interagio entre a proporgdo estimada, o limite inferior de confianga (LIC), o limite superior de
confianga (LSC) e a propor¢do de 100% de igualdade da concordancia na identificagdo das silabas salientes entre os
avaliadores muito experientes e 0s pouco experientes.
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Este grafico mostra que a propor¢ao de coincidéncia ¢ bem alta (78%), e que ela pode atingir até
92% (limite superior do intervalo), o que demonstra que a propor¢cdo de coincidéncias ¢
significativamente superior a de ndo coincidéncias. Para confirmar esse achado, realizou-se o
teste-t para verificar se a diferenca entre a coincidéncia e a ndo coincidéncia € estatisticamente
significativa. O valor de p encontrado foi de 0,01, o que evidencia que as comparagdes sao
significativamente diferentes. Sendo assim, € possivel atestar que ndo houve diferenca expressiva

entre as marcacdes dos avaliadores pouco experientes com a dos experientes.

Esses achados ndao condizem com a colocagdo de Cagliari (2002). O autor diz que, ao realizar a
delimitacdo dos grupos tonais, qualquer abordagem que ndo aliar o conhecimento teoérico
especifico com outras informagdes prosodicas, sintaticas, semanticas e pragmaticas do texto sera
redutora e poderd levar facilmente a dificuldades e a erros de interpretagdo. Ele acredita que ¢
dessa maneira que se eliminam as dificuldades encontradas na identificagdo destas unidades
entonativas. Entretanto, os dados ndo confirmam a hipdtese levantada pelo autor, demonstrando

que a experiéncia ndo foi um fator que interferiu nos achados.

Uma justificativa para esse fato pode ser a suposicdo, levantada no capitulo de metodologia,
sobre uma hierarquizacao na producao das fronteiras dos grupos tonais; producao essa fortemente
relacionada a escolha e a intengdo do falante. Como dito, acredita-se haver fronteiras com
divisdes nitidas — de facil identificagdo até para avaliadores menos experientes — ¢ com divisdes
fluidas. Sendo assim, mesmo encontrando algumas dificuldades na delimitagdo dos GT — o que
deve acontecer principalmente nos casos de fronteiras com divisdes fluidas, pouco nitidas — foi

possivel atestar que os avaliadores em geral apresentam uma percepcao confidvel das fronteiras

entonativas. Mesmo assim considera-se importante a realizacao de pesquisas continuadas sobre a
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marcacdo dos grupos tonais em situacdo de fala e leitura de um texto, no intuito de

complementagdo da teoria disponivel.

5.2.3 Identificacdo da énfase

Como dito no capitulo de metodologia, ao orientar os juizes fonoaudidlogos para a marcacgao das
énfases, a tarefa solicitada foi que eles identificassem as énfases das locucdes de cada off,
marcando nos textos a silaba enfatizada (podendo marcar a palavra, em caso de dificuldade de
identificagdao da silaba). Entretanto, observamos que a marcacdo nao ocorreu exatamente dessa
maneira. Em muitos casos, além de marcarem a palavra, marcaram também o sintagma que

continha a silaba enfatica.

Esses achados despertaram questionamentos interessantes relacionados a finalidade do uso da
proeminéncia no discurso. Logo, decidimos realizar uma analise estatistica, para verificar a
porcentagem de ocorréncia de cada tipo de marcagdo para cada um dos juizes fonoaudidlogos.
Essa analise ndo foi realizada para os juizes estudantes, ja que decidimos realizar anélises apenas

com os dados dos juizes fonoaudidlogos (conforme explicitado no capitulo de metodologia).

Os dados obtidos estdo descritos abaixo.
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GRAFICO 20 — Porcentagem de ocorréncia de cada trecho enfatico identificado pelo
juiz fonoaudioélogo 1
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GRAFICO 21 — Porcentagem de ocorréncia de cada trecho enfatico identificado pelo
juiz fonoaudidlogo 2
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GRAFICO 22 — Porcentagem de ocorréncia de cada trecho enfético identificado pelo
juiz fonoaudidlogo 3

O que os achados revelam ¢ que houve uma grande ocorréncia de marca¢do da palavra e do
sintagma que continha a énfase. Mesmo nao tendo sido analisado nesse momento, ¢ importante

ressaltar que essa mesma tendéncia foi observada na marcagao dos juizes estudantes.

Uma das possiveis hipdteses para esse fato seria a dificuldade na identificacdo das silabas
enfatizadas por parte dos juizes. Streefkerk (2003), em seu estudo sobre proeminéncia, observou
essa dificuldade nos juizes convocados para a sua pesquisa. Embora esse achado possa corroborar
a citada hipotese, acredita-se que no presente estudo nao foi essa a motivagao para a marcacao de
palavras ou sintagmas. Isso porque os avaliadores escolhidos para essa andlise possuem
experiéncia na identificagdo de silabas, ao contrario do trabalho de Streefkerk, que selecionou

avaliadores ndo experientes.

Partindo-se entdo do pressuposto de que ndo seria dificil para esses juizes a identificacdo das

silabas, a hipotese que sobressai para os pesquisadores, no contexto do presente estudo, retoma a
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colocacao iniciada no segundo paragrafo, sobre a finalidade da atribui¢do de proeminéncias.

E clara a idéia de que, ao ressaltar uma informagio no enunciado, o objetivo do falante nem
sempre ¢ destacar uma determinada silaba (o que poderia ser definido como énfase lexical), mas
também chamar a atencdo do ouvinte para uma determinada informacdo (o que poderia ser
definido como énfase funcional). Sendo assim, € bastante pertinente supor que os avaliadores,
mesmo tendo experiéncia na identificacdo de silabas e sendo orientados para identificar
primeiramente esses segmentos, marcaram, em varios momentos, as unidades de informagao que
lhes foram particularmente percebidas como destaque. Essa pressuposi¢dao pode ser embasada por
Brazil1(1997), que afirma que o ouvinte codifica a mensagem em seus diferentes niveis —
sintatico, semantico e prosodico. Logo, se pode cogitar que em alguns momentos os avaliadores
privilegiaram, talvez de uma maneira inconsciente, o aspecto semantico do discurso, e ndo o

fonologico.

Essa idéia, levantada acima, sobre énfase lexical e énfase funcional pode gerar debates
interessantes e de grande valia para o campo da prosodia. Entretanto, por essa questdo

ultrapassar os objetivos especificos dessa pesquisa, discussdes futuras podem ser realizadas.

5.3 Observagoes finais

Ao longo da pesquisa, particularmente durante a analise do corpus, varios aspectos relacionados a

realizacdo das énfases foram observados. Nao caberia, no momento, um aprofundamento da

discussao sobre cada fendmeno encontrado e cada questdo levantada; pois além de ndo ser saber,
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no momento, como tratar alguns desses fenomenos, ndo sdo esses os objetivos de investigacao

desse estudo. Entretanto, alguns pontos se sobressairam e serdo descritos a seguir.

A relagdo entre énfase e estilo telejornalistico foi um deles. Do ponto de vista da melodia,
observamos fatos entonativos recorrentes, como, em final de grupo tonal, uma variagdo melddica
ascendente que comeca muito baixa, possivelmente no intuito de melhor destacar a mensagem.
Reis (2005) também observou um comportamento melodico caracteristico do reporter de
televisdo. Ele afirma que, na silaba postonica, em final de grupo prosoédico, hd uma tendéncia em
realizar uma subida brusca, com um importante intervalo melddico entre a tonica e a postonica. A
presenca de uma mudanga brusca de registro durante a locu¢do também foi um comportamento
notado no material do presente estudo. Alguns autores, como Panico & Fukusima (2003),
atentam para o fato de que variacdes excessivas, ndo s6 na melodia como também na duracao e
na intensidade, podem marcar excessivamente uma palavra, comprometendo inclusive o
significado da énfase. Sendo assim, concluem que essas variagdes ndo devem ser muito grandes,
sendo que o locutor deve sempre buscar suavizar as énfases. Essa afirmacdo ¢ confirmada por
Stier (1997) que observou em seu trabalho com repodrteres de televisdo que existe uma tendéncia

clara em evitar mudancgas bruscas na freqiiéncia e na intensidade da locugdo profissional.

Foram observadas, ainda, repetidas saliéncias sem finalidade informativa. Decidiu-se por definir
esses realces como énfases estilisticas, com o intuito de diferencia-las das énfases informativas.
Como exemplos, encontraram-se repetidas ascendéncias melddicas e de intensidade no inicio do
enunciado — provavelmente com o intuito de chamar a aten¢do do ouvinte para a mensagem que
seria transmitida, o abaixamento desses parametros na ultima palavra de todas as frases e/ou no
final da matéria, o prolongamento de uma silaba ou a pronuncia silabada de uma palavra —

possivelmente motivada por aspectos do controle motor da fala (prontiincia adequada para
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facilitar a inteligibilidade e evitar erros na dic¢do), e variagdes melodicas aleatdrias, apenas para
variar a melodia — hipoteticamente para nao deixar a locu¢do monotona ou simplesmente porque
o locutor sabe que tem que variar a narragdo. Varios desses aspectos também foram citados por
alguns autores (Stier & Neto, 2003; Reis, 2005), sendo que Stier & Neto os denominou como
“vicios jornalisticos”. Entretanto, esses autores colocam que esses vicios devem ser evitados, por
serem artificios distantes da fala coloquial, podendo inclusive comprometer a compreensao. Stier
& Neto (2003) elucidam bem esse ponto, dizendo que quando um reporter deixa de valorizar as
proprias caracteristicas e aleatoriamente constréi uma maneira artificial de falar, acaba
apresentando formas inexpressivas tanto na voz quanto na maneira de narrar o off, distanciando-
se do seu objetivo inicial que € o de reportar, contar um fato para alguém. Para eles, cada pessoa
tem sua maneira propria de falar e ler; maneira essa que vai sendo desenvolvida a partir de todas
as experiéncias pessoais e profissionais vividas pelo individuo, somadas a sua percepgdo que,
aliadas ao dominio do conhecimento, a fazem criar maneiras de integrar o contetido e a forma.
Logo, um repdrter ndo pode e nem deve ser igual ao outro, ainda que exista um padrao técnico a
ser seguido. Desenvolver o proprio estilo requer, muitas vezes, evitar seguir o modelo de outro
profissional, tendo em vista que a comunicagdo ¢ um processo dindmico, com caracteristicas e

necessidades proprias de cada época.

Outros aspectos sobre a realizacdao das énfases também foram observados durante o levantamento
da revisdo de literatura, aspectos esses nao analisados na presente pesquisa, mas de grande
importancia dentro do campo. E o caso da diferenciagio da producio enfitica entre homens e
mulheres, ja que, como descrito anteriormente, alguns autores afirmam que mulheres tendem a
enfatizar as palavras de maneira mais exagerada que os homens (BOONE, 1996; COTES, 2000;
STIER & NETO, 2003). A pausa e a velocidade de fala (BOONE, 1996; KYRILLOS et al., 2000;

STIER & NETO, 2003) assim como a utilizacao de recursos nao verbais (COTES, 2000; FEUO,
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2003; KYRILLOS, 2003), também foram aspectos citados como relevantes tanto para a produgao

enfatica quanto para a caracterizagdo da narracdo telejornalistica. Outras variaveis também foram
citadas como importantes na construgdo e narragdo de um texto sdo, por exemplo, o estilo das
diferentes emissoras de televisdo, diferentes telejornais, diferentes publicos, o tipo de noticia, a
locugdo do reporter de telejornal x a locug¢dao do ancora (CORADI 2003; STIER & NETO, 2003).
Como nao foi possivel realizar a verificagdes de todas as questdes levantadas acima no presente
estudo, ficam aqui algumas sugestoes para pesquisas futuras, pois se acredita que a investigagao

desses aspectos seria de grande relevancia para o tema abordado nessa pesquisa.
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6 CONCLUSOES

No presente estudo realizou-se a investigacao prosodica da €nfase na locugao de offs de noticias
factuais de reporteres de telejornalismo. A partir dos resultados apresentados foi possivel

caracterizar alguns aspectos prosddicos dessa manifestagao acentual.

A intensidade ndo foi um parametro importante na diferenciagdo da énfase em relacdo as demais

proeminéncias acentuais.

Em relacdo a andlise da freqiiéncia fundamental, a direcdo do contorno melddico também nao foi
um parametro significativo para a produgdo enfatica. Ja a amplitude do intervalo melddico nos
contornos melddicos ascendentes e descendentes, mostrou que, em contornos melddicos
ascendentes, a tonica enfatica foi aquela que apresentou a maior amplitude melddica,
diferenciando-a da tOnica ritmica e da tdnica saliente. Entretanto, em contornos melodicos
descendentes a amplitude melodica ndo foi um correlato de identificagdo da énfase. Os
parametros que se mostraram de grande importincia para a caracterizacdo da €nfase prosodica,
independente da entonagdo melddica dada as silabas proeminentes, foram os valores inicial e
final de FO. Em todas as situa¢des analisadas, o aumento de FO inicial e final mostrou-se um

correlato acustico fidedigno dessa manifestagao acentual.

O parametro duragdo, apesar das variagdes encontradas, também se mostrou um aspecto
importante na caracterizagdo entonativa da énfase telejornalistica. Num geral, pode-se ressaltar

que tanto o aumento da duracdo da silaba quanto o aumento da duragdo vocalica tendem a
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diferenciar a énfase das demais proeminéncias; sendo que a primeira mostrou-se mais eficaz para

a marcagao enfatica

Quanto as analises complementares, os dados mostraram que existem diferengas na comparagao
das identificacdes perceptivo-auditivas das énfases entre juizes mais € menos experientes.
Acredita-se ser relevante destacar esse resultado, tendo em vista que esse aspecto pode ser
considerado nas decisdes metodoldgicas de pesquisas futuras. J4 em relagdo a identificagdo
perceptivo-auditiva das silabas salientes, essa diferenca ndo foi encontrada entre os avaliadores
muito e pouco experientes. Em relacdo a marcagdo da énfase pelos avaliadores fonoaudidlogos,
observou-se dificuldade na identificagdo isolada da silaba enfatica; achado esse que também

podera contribuir para futuros trabalhos na area.

Apesar de nao ter sido possivel, na presente pesquisa, a definicdo de um padrao de realizacao
enfatica no contexto comunicativo avaliado, o que necessitaria de pesquisas complementares,
acredita-se que os resultados encontrados representam uma contribuicdo a lingiiistica e a
fonoaudiologia quanto aos estudos entonativos da fala de profissionais que atuam com a
comunicacao oral. Para a lingiiistica, contribuiu-se para a compreensao do recurso da énfase no
texto jornalistico, enquanto que para a fonoaudiologia, no auxilio principalmente do diagnostico e
do trabalho de aperfeicoamento da elocucdo telejornalistica desses profissionais. Para futuras
pesquisas, sugere-se uma investigagcdo mais aprofundada da realizacdo prosddica da énfase dentro
da locugdo telejornalistica. O que esses estudos poderdo mostrar € a correlagdo entre cada um dos

parametros prosodicos com os varios processos de organizagao do texto noticioso.
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