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RESUMO

No presente trabalho, analisamos, a luz da semioticaag®ina, o livrdHarry Potter e a
pedra filosofal escrito pela inglesa J. K. Rowling (2000) e traduzido pagrartugués do
Brasil por Lia Wyler, tomando-o, portanto, primordialmente gomm objeto de
significacdo, o que implica explicitar seus mecanismosdigcursivos de producdo do
sentido. Verificamos, dessa forma, como se estruturarmple conteldo desse texto, de
modo a obter parametros para compara-lo aos contos de fadas,iafgatisr da hipotese
de que ele ecoaria ou atualizaria elementos recorrentes hesgams. Nossa andlise
enfocou, em especial, o nivel narrativo, tal como foi proppsto percurso gerativo de
sentido. Nesse contexto, Vladimir Propp, um dos precursoresniidtica greimasiana,
cujos trabalhos sobre o conto maravilhoso russo muito contribuirana gamstituicdo do
nivel narrativo, possibilitou-nos uma comparacdo mais acumgaos contos de fadas
tradicionais por meio das trinta e uma funcfes por ele elenc@aresultados obtidos
revelam que, sob a variabilidade da superficie textual do lde J. K. Rowling,
encontram-se invariantes também presentes nos contos citadodeatduitas das funcdes
proppianas. Assim, percebemos dieary Potter e a pedra filosofalido € uma passagem
isolada na histdria da literatura infanto-juvenil mundialsmpenas mais um capitulo dela,
possuindo profundas raizes nos contos de fadas mais tradiciondisn,Radvordamos, de
forma sucinta, algumas questdes ideoldgicas e discutinedac@io de empatia entre a obra
e 0 publico-leitor, a partir do seu carater, ao mesmo tempariante e variante, ou seja,
tradicional e renovador, o que, acreditamos, ajuda-nos a elgeidlaucesso.

PALAVRAS-CHAVE: Harry Potter, discurso; plano do conteldo; contos de fadas.



ABSTRACT

In this paper, we analize through the lights of Gremasianaies)ithe booldarry Potter
and the Sorcerer's Stonevritten by British writer J.K Rowling (2000) and transtht®
Brazilian Portuguese by Lia Wyler, taking it primarily as @apject of meaning, which
means to make evident its intradiscursive mechanismsdiiping meaning. By doing so,
we verify how the content plan of this text is structuredihed we obtain parameters to
compare it to children fairy tales, considering the hipothiésisit echoes or uses recurring
elements in these stories. Our analysis focused primamilthe narrative level, as it was
proposed by the generative course of sense. In this contextmiideiiopp, one of the
precursors of Gremasian semiotics, whose works about wonderfsiaRuslk tales have
greatly contributed to the constitution of the narrativeelevenabled us to make a more
accurate comparison with traditional fairy tales through theytbne functions by him
defined. The achieved results reveal that, under the Vitgiaddithe textual surface of J. K.
Rowling’s book, there are constants also found on the aforemnedititales, besides many
of the Proppian functions. We therefore notice thatry Potter and the Sorcerer’s Stone
is not an isolated passage in the history of world’s childiterature: it is only one of its
chapters, with deep roots in traditional fairy tales. Finalle approach, succinctly, some
ideological issues and we discuss the empathy between thermbdk public, through its
constant and, at the same time, variant nature, thmadtional and innovative, which we
believe helps us understand its success.

KEY-WORDS: Harry Potter, discourse; content plan; fairy tales.
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INTRODUCAO

A histéria do menino de onze anos, chamado Harry Potter,-seci# livro
Harry Potter e a pedra filosofaéscrito pela inglesa J. K. Rowling (2000) e traduzido para
o portugués do Brasil por Lia Wyfere se desenrola ao longo de sete volumes, tendo o
ultimo delesHarry Potter e as reliquias da morteido publicado em 2007.

No primeiro livro da série, que constitui nosso objeto de estugmtagonista,
gue até entdo vivia com seus tios, o Sr. e a Sra. Durdéscobre-se bruxo quando
completa onze anos de idade. Segundo o0 que vem a saber, segsi@a&iam também
bruxos, foram mortos pelo maligno Lord Voldemort. Do massacre qudvenva morte
de seus pais, apenas Harry Potter misteriosamente s@weWdesse fato, decorre sua
imensa fama no mundo dos bruxos, fama essa que 0 menino ndo catderigio. No
seu décimo primeiro aniversério, Harry é avisado de suagameéspecial e é convidado a
estudar em uma escola so para bruxos, Hogwarts, para aesalditige.

No mundo magico que Harry conhece desde entdo, ele fapsamigtos fiéis
gue serdo seus companheiros de aventura, Hermione Grangerled Rteasley, como
também inimigos, Draco Malfoy e sua turma, por exemplo.efdi encontrara perigos,
guando é perseguido pelos seguidores do Lord Voldemort e pelo prapxim rbaligno.
Para vencer tais desafios, Harry contara com seus compardemas o diretor do colégio,
Alvo Dumbledore, que também se torna seu amigo, assim comoamlagcaca de

Hogwarts, Rubeo Hagrid.

! Lia Wyler é tradutora desde 1969. Em seu curriemcontram-se livros de autores de lingua inglesaoc
Henry Miller, Joyce Carol Oates, Margaret Atwoodyr& Vidal, Tom Wolfe, Sylvia Plath, Stephen King e
véarios outros. No entanto, foi apenas com as ti@ekigla série de Harry Potter que Lia conseguiu maio
fama. A tradutora se formou em Letras pela PUC-Rifez mestrado em Comunicagdo pela Eco-UFRJ
(WYLER, 2009).



Essa historia de cunho fantastico é — e, principalmentg@ofoocasido de seu
langamento — muito debatida pela midia por diversos motives.s8cesso estrondoso
espantou a todos por se tratar de um livro infantil que virowest-sellermundial em
uma época em que a televisdo e o computador tomam conta afasidaancas. O termo
best-selleré aqui compreendido como um texto literario muito bem recelgibopuiblico-
leitor (SODRE, 1988, p. 6).

Quando, em um contexto como esse, no qual a midia audiovisual astdtere
macicamente no cotidiano das pessoas, as criancas, unamwespublicos desse tipo de
midia, interessam-se por livios de, no minimo, 250 paginasstaum “fendbmeno”
(JACOBY, 2002, p. 184 e 187). Como afirma Philip Hensher, “daméimeno espantoso.
J. K. Rowling conseguiu incentivar as criancas a leremiwnm b adquirirem o hébito da
leitura, e o fez com livros que as confrontam com um vocabwam o qual elas ndo tém
familiaridade” (HENSHER, 2000, p. 5).

Entretanto, esse fenbmeno editorial ndo tem desfrutado agenalsgios. O
mesmo Philip Hensher lembra que o livro do bruxinho inglés deweste com ressalvas,
ja que “ndo devemos confundir o sucesso da ferramenta peckagdgn mérito literario”
(HENSHER, 2000, p. 5). Para ele, assim como para dezewasrds criticos da obra de J.
K. Rowling, o sucesso ddarry Pottertem causas especificas. Segundo o comentador

inglés,

As criangas gostam dos livros em parte porque efstfdliarizadas com as

convencdes que regem as histdrias sobre escolmaste gostam de vé-las
repetidas [...] além disso, sabem exatamente aygaem ver quando se trata
de magia e do sobrenatural, e os livros percorredas 0os convencionais
feiticos, vassouras de bruxas, magos e feiticeisesn pensar duas vezes
(HENSHER, 2000, p. 5).



No atual contexto do mercado literario, o critico norte-ataen Harold Bloom,
em entrevista a revisteja, afirma que o papel da literatura deve ser repensado (MQUR
2001, p. 11). Pode-se ponderar, em decorréncia do fato de Bloonarefangportancia da
literatura, inclusive em contextos tdo desfavoraveis a@ao o atual, que cabe a nds,
estudiosos dos discursos que circulam na sociedade atual, probdersate fendmeno,
levando principalmente em conta os jovens leitores ainda erag¢éaon

No Brasil, como no restante do mundo, a obra em guestdo alcanensoi
sucesso, tornando-se, destarte, tanto um fenémeno editorialp quarmepresentante do
que, como ja foi dito, podemos chamar lest-seller (SODRE, 1988, p. 6). Essa
classificagdo insere-se no contexto no qual o mercadorilitedivide-se em duas
literaturas, de acordo com suas diferentes regras de produgg@itsumo. De acordo com

Neves (2002, p. 3),

Persiste, tanto no meio académico quanto no egfEgoidias e, por que nao
dizer, no senso comum, a idéia de que ha basicandeit modos de se fazer
literatura, tendo em vista o publico-alvo: um detBsecionado a um leitor

exigente (logo, restrito), associado a qualidadméd, a reflexdo e aos grandes
temas, e 0 outro, direcionado ao grande publicep@ado a ma qualidade

formal, aos clichés e ao mero entretenimento
As obras pertencentes ao primeiro modo de se fazetuitargm, normalmente,
circulacdo numa esfera socialmente reconhecida como cultgogeeser a escola ou a
academia (SODRE, 1988, p. 6). As producdes referentes ao segamdoytro lado,
perfazem o que se denomina “literatura de massa”, que, se§odd® (1988, p. 6), “ndo
tem suporte escolar ou académico: seus estimulos de produgdsueno partem do jogo
econdmico da oferta e procura, isto €, do préprio mercado”.
Vale, entretanto, lembrar que um livro da dita “literatcwiéta” pode tornar-se

um best-seller por receber ampla aceitacdo popular, bem como um pertendaatatara
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de massa pode ter sido redigido de maneira refinada es&umido por leitores cultos
(SODRE, 1988, p. 6). A questio, portanto, € mais complexa. Cinma &ortina (2004,
p. 187), “dizer simplesmente que o valor literario de uma rwide em seu trabalho com
a linguagem é cair no lugar comum, pois a valorizacdo desgs@ho esta ligada a uma
sanc¢do de um publico que tem autoridade para reconheceals€u Reforca-se, de tal
modo, a idéia de que o valor literario de um texto ndo € algosato e imanente, mas
depende da avaliacdo daqueles que o consomem.

Por ser, além de urbest-seller um exemplar tipico da literatura de massa,
Harry Potter e a pedra filosoffROWLING, 2000) pode ser considerado um 6timo objeto
de estudo para tentarmos, ndo somente entender os novos dhitbs de leitura, mas
também as motivacdes que atraem uma parte tdo grandeadsaciedade com pouco
interesse literario, como a nossa, para a apreciacao tigranSendo assim, tal producao
tem grande importancia para todos aqueles interessados ema: léditores, criticos
literarios, professores, editores, analistas de discurso et

Contardo Calligaris, considerando tratar-se de um livro dass mpopulares,
concorda com as opinides ja apresentadas anteriormente e gfierfas livros de J.K.
Rowling sdo um fendmeno” (CALLIGARIS, 2000, p. 10). E, comdogputros, tenta
fornecer explicacdes pertinentes para tamanho sucesso. Segusicamalista (que €
também articulista dd&olha de S. Paulp o livro Harry Potter e a pedra filosofal
(ROWLING, 2000) esta dentro do contexto de livros infantis com rast@ue “repetem
uma espécie de mito fundador da modernidade: um conto de ajiz¢eata do heroismo
de crescer, se tornar independente, se afastar do amparo Hos, athscobrir e inventar
um destino diferente, autbnomo”. Para ele, além disso¢rfascas também gostam da
estrutura de romance, que segue cuidadosamente as analsess lggplos teodricos

narrativos da historia folcldrica” (CALLIGARIS, 2000, p. 10).
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Finalmente, Jacoby (2002, p. 19%pmbém buscando explicar o enorme
sucessale Rowling, afirma que essa autora “aliou o conhecimentoldssiaos infantis e
personagens mundialmente conhecidos ao seu inquestionavel talentyigauma boa
histéria, recheada de detalhes e surpresas”.

A identificagdo do universo do leitor com o do texto é primorgea a
literatura de ficgdo, ocorrendo nos trés niveis da instaeianunciagdo: o actorial, o
temporal e 0 espacial. E € esse processo que podemos obsdergimeno Harry Potter.
Como afirma Cortina (2004, p. 176): “o processo de leiturandesieado pela série Harry
Potter caminha em dire¢cdo ao reconhecimento de um sujeito, tlampmo e de um espaco
contemporaneos na trama da histéria de ficcdo”. O autor deatada a proximidade

dessas histérias com o romance policial, o que também eipbeal enorme sucesso.

Do ponto de vista textual, a série de Harry Potemupera e remodela a
estrutura do romance policial, pois o desenrolar ndarativa se constroi

normalmente em fungéo da descoberta de um misférjd que as histérias de
Rowling mantém dos romances policiais é exatamertesca da resolucédo de
um ato enigmatico que so6 sera inteiramente comgréemo final da narrativa

(CORTINA, 2004, p. 183).

A nosso ver, todas essas opinides, apesar de contribuirera geeussao do
fendbmenoHarry Potter, ndo s&o suficientes para abarcar sua amplitude e codgiexi
Diante desse quadro, acreditamos que atualmente h& ainda papag@e pesquisar um
fendbmeno literario comddarry Potter Segundo nosso ponto de vista, as teorias do
texto/do discurso tém a responsabilidade de se ocupar de tonglie ja pode ser
considerado um marco mundial da literatura moderna. Inclusive ggocgmo pudemos
perceber, hd consenso quanto a seu éxito junto ao publico ikfangsmo quanto a seu

valor pedagogico (ainda que com algumas ressalvas), magadim a seu valor enquanto
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“narrativa maravilhosa”, lacuna para a qual o presente habptetende dar sua —
modesta — contribuigcéo.

Assim, nossa proposta € analisar o lidarry Potter e a pedra filosofatom o
intuito de, a partir da semiética greimasiana, conhemercentetdo, sua estrutura, enfim,
os elementos que, especialmente no Brasil, prendem critiga®mumente dispersas.
Pretendemos verificar como se estrutura o plano de conteldotdesys de modo a obter
parametros para compara-lo aos contos de fadas infantis,dendista a hipotese de que
ele ecoa ou atualiza elementos recorrentes nessas hjstoqas explicaria seu enorme
sucesso internacional, e principalmente nacional, encantandoaliesgas e adolescentes
até adultos.

A andlise da obra focalizara os trés niveis do percurstivgede sentido, uma
vez que eles se articulam e se complementam, mas der@estaque ao nivel narrativo
(sobretudo a sintaxe), uma vez que se trata de um texto cotoraponente pragmatico
muito forte, ou seja, uma histéria centrada na acdo.eDesdo, gedra narrativareferida
no titulo norteara o desenvolvimento do trabalho. Nesse contdattimir Propp, um dos
precursores da semidtica greimasiana, cujos trabalhos sobre oo mardvilhoso russo
muito contribuiram para a constituicdo do nivel narrativo, sidentemente, de grande
valia para nosso estudo, uma vez blaery Potter e a pedra filosofaido € uma passagem
isolada na histéria da literatura infantil mundial, mas apenais um capitulo dela. Sendo
assim, podemos perceber, como também parece suspeitaga@allina citacdo
anteriormente reproduzida, que a histéria do menino bruxo tem profuatd®as mos
contos de fadas mais tradicionais.

Propp propbe que os contos maravilhosos constituem-se pela repeticdo d
funcdes, “[...] as funcbes em movimento de constru¢do orgéaieatrutura [...]", por um

lado, e, por outro, pela “[...] prépria estrutura como histoniente motivada e
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geneticamente explicada” (BEZERRA, 2002, p. XVII). Dessanégrao adotar as idéias
proppianas, podemos comparar metodologicamente a estrutura dagwoim@rde J. K.
Rowling a dos contos de fadas, a partir tanto das funcdesequepetem nesses textos,
como de suas raizes histdricas.

Como afirma Fiorin (1999), a prépria no¢do de percurso geraté/ sentido
radica-se no trabalho de Propp, que busca as regularidadesestigaa imensa variedade
das narrativas que analisa, num procedimento semelhadtefandlogo, que se pergunta,
diante da imensa variedade da realizacdo dos sons, cdalaries compreendem sempre

a mesma unidade fénica da lingua. Procura, assim,

[...] apreender, em meio a diversidade imensa ddosi@le manifestacdo da
narrativa (oral, escrita, gestual, pictdrica, etcd¢ tipos de narrativa (mitos,
contos, romances, epopéias, tragédias, comédlada etc.) e de realizagBes
concretas, as invariantes narrativas. Separa fil@ssa umaanguenarrativa de
uma parole narrativa. Como os fonélogos que distinguiram fosemas
unidades da lingua, dasons unidades dgparole, diferencia as estruturas
abstratas e invariantes dos seus revestimentosretosc responsaveis pela
“singularidade” de cada narracdo tomada individeasita (FIORIN, 1999, p.
179).

Em suma, de acordo com Fiorin (1999, p. 179), tanto Greimas quegp P
buscam identificar um ndmero finito de unidades diferenciale eegras combinatorias
gue se tornam responsaveis pelo engendramento das relacdessinieitexto, definindo,
portanto, a estrutura da narrativa, isto €, “o conjunto fechadeldc¢des internas que se
estabelecem entre um numero finito de unidades”.

E importante observar que a proposta da presente pesquisa spegiir das
discussbes do grupo de estudos intitul&topo de Estudos Semiodticos da UFMG —
UFMGES iniciado no primeiro semestre de 2005, no qual, orientados padésssoras

Doutoras Ana Cristina Fricke Matte e Glaucia Muniz Prodrga, alunos de graduacao se

relinem semanalmente com o objetivo de se inteirarem atztemria semidtica do texto,
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realizarem pesquisas com base nessa teoria e publicatgos agque divulguem as
pesquisas realizadas a partir das discussdes do grupo.

Em sintese: propomo-nos discutir o fendmeno literddimrry Potter no
contexto cultural brasileiro da atualidade, utilizando a égcai francesa (ou greimasiana)
para estudar os mecanismos intradiscursivos de constituicdo ntidosePara tanto,
tomaremos o primeiro livro da série Harry Potter e a pedra filosofaROWLING,
2000) — e analisaremos seu plano de conteudo, enfocando os tiésdoivgercurso
gerativo, mas, sobretudo, o patamar narrativo, com o intiét@ontribuir para com os
estudos linguisticos/discursivos do livro em questdo. Considerpodoutro lado, como
Fiorin (2005, p. 21), que € no nivel discursivo (componente semanticoséqrevelam,
com plenitude, as determinac¢des ideoldgicas”, nao nos furtareraminar, ainda que
brevemente, alguns aspectos ideoldgicos que subjazem ao livro.

Além disso, a luz dos trabalhos de Vladimir Propp, buscaremoparama
obra em estudo aos contos de fadas, de modo a compreender melhtnusua essuas
raizes histéricas. Com isso, esperamos encontrar elengréasos permitam explicar o
fendbmeno literario em que se transformou o livro da inglelkaRowling.

Esta dissertacdo compde-se de trés capitulos. No Capjtamesentaremos os
pressupostos tedrico-metodoldgicos que norteardo a analsemes com a justificativa
de nossa opcédo pela semidtica greimasiana e, dentro dalager énfase dada ao nivel
narrativo do percurso gerativo de sentido, “modelo” proposto paseame do plano de
conteudo dos textos. Nesse capitulo, também descreveremosrdmiigdes de Viadimir
Propp e buscaremos justificar sua pertinéncia para nosso.estudo

Ja no Capitulo 2, enfocaremos propriamente a analise ssanugiHarry
Potter e a pedra filosofgROWLING, 2000) e faremos algumas breves incursées pela

ideologia (relagdo texto/determinagBes soécio-historicas). Qépitulo 3, finalmente,
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examinaremos as interse¢cdes entre o livio de Rowling e os abmttzglas. Para tanto,
faremos levantamentos e comparagdes com as fun¢des elepoadaspp no estudo do

conto maravilhoso russo.
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CAPITULO 1

PRESSUPOSTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

1. Delimitacdo e tratamento dacorpus

A escolha do livraHarry Potter e a pedra filosofgfROWLING, 2000)como
nosso objeto de estudo deve-se ao fato de ser este orpriv@ de uma série de sete,
escritos por J. K. Rowling. Por esse motivo, € a “portanttad@a” para os demais, tendo ja
vendido, de acordo com a editora Rocco, que publica os livrosudmbo no Brasil, 30
milhdes de exemplares em 35 idiomas e em mais de 200 (RGVA_ING, 2008). Além
disso, é a menor obra da série, contando com 264 péaginas, o que toamalmsgamais
viavel, tendo em vista os limites de tempo e espaco dalissertacdo de mestrado.

No que se refere ao estudo da obra, pretendemos dividi-la enhidt@xias que
se articulam e se complementam na construcdo da “histaasr. Na primeira, que se
estende do Capitulo 1 ao 4, Harry ainda ndo se sabe bruxosggmada historia, bem
mais extensa, uma vez que comeca no Capitulo 5 e vafiag do livro (Capitulo 17), o
protagonista, apos tomar conhecimento da sua condicdo espegmlp @spaco familiar e
passa a viver em Hogwarts (onde aprende magia), defrontarselesafios em sua vida
estudantil e, por fim, confronta-se com seu maior inimigod \doldemort. Vemos que
essas duas historias tém como ponto de articulagdo um ‘Gageitivo” que leva o
actante-sujeito (o ator Harry Potter do nivel discursivpassagem de unéio-sabera um
sabersobre sua condi¢do de bruxo. Em relacdo as modalidades téeiddicque articulam
0 sere oparecer como veremos na proxima secao, isso implica a revelacao degiedo:

inicialmente, Harrypndo parecemaseé bruxo (segredo) e, com a revelacao, pagsaecer
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e serbruxo (verdade), assumindo plenamente sua condi¢cdo e dando, psegiincia as

peripécias do livro.

2. A semidtica gremaisiana como opcao tedrica

Segundo Fiorin (1995, p. 163), a semidtica francesa, como as teorias
discurso em geral, surgiu no momento em que a Linglistica properd@studar fatos
gue ndo eram abarcados por seus objetos anteriores: a linuwa sistema e a
competéncia linglistica do falante. Com a ebulicdo dessas t@orias, surgiram também
diferentes concepcdes de texto/discurso.

A teoria semidtica (francesa), fundada por Algirdas J.rasj ficando, por
esse motivo, conhecida também corms@mibtica greimasianacompreende o texto,
sobretudo como um objeto de significagdo. Portanto, ressaita,seu estudo, 0s
mecanismos intradiscursivos que o compdem. Nessa perspdotiva,0 texto como a
juncdo de um plano de conteudo e um plano de expressao, sendolaue @e contetdo é
o lugar dos conceitos e 0 de expressdo, o da exteriorizagdo dessetos (DANTAS;
PEIXE, 2006).

Sendo, pois, o texto tomado primordialmente como um objeto ni¢icagao, é
exatamente a significacdo, o sentido, que € o objeto da Emmiduja principal
preocupacdo € “explicitar, sob a forma de uma construcéo it@ice@s condigbes da
apreensdo e da producdo do sentido” (BERTRAND, 2003, p. 16). Pandlise da
significacdo textual, a semidtica dispée de um “modelo” quecupa apreender a
significagcdo e suas estruturas. Trata-se do percursowgeddi sentido (ver quadro a
seguir), que consiste em uma sucessao de niveis, que vadsdsimpes e abstrato ao

mais complexo e concreto. Nessa sucessao, ocorre um ‘gwodes enriquecimento
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semantico” (FIORIN, 1995, p. 164), em que o primeiro nivel é etizado pelo segundo,
que, por sua vez, é concretizado pelo terceiro e ultimo.

Cada um desses niveis € composto por uma semantica e ume. sikta
semantica é entendida aqui como os conteldos investidos nos sasamgicos e a

sintaxe, como um conjunto de mecanismos que ordena os conteldos.

PERCURSO GERATIVO
componente componente
sintdxico semdantico
nivel SINTAXE SEMANTICA
Estruturas profundo FUNDAMENTAL FUNDAMENTAL
sémio-nar-
rativas e de SINTAXE NARRATIVA | SEMANTICA
superficie | DE SUPERFICIE NARRATIVA
SINTAXE SEMANTICA
DISCURSIVA DISCURSIVA
Estruturas
discursivas
Discursivizacdo Tematizagdo
actorializagdo
temporalizagdo Figurativizagdo
espacializacdo

Quadro 1 (GREIMAS & COURTES, 2008, p. 235)

O nivel mais simples e abstrato € o fundamental, constit@ids pstruturas
elementares de producédo do sentido. O componente semantico dessefaie-se a(s)
categoria(s) semantica(s) de base ou “oposi¢cdes senséatpzatir das quais se constroi o
sentido do texto” (BARROS, 2005, p. 10), como, por exemplo, /\da/morte/,
lliberdade/'s bpresséo/ etc. Os termos que se opdem numa categoria recebenagad

positiva ou negativa (sdo euforizados ou disforizados). Ja notcardbi sintaxe
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fundamental, articulam-se as categorias semanticas aqastoperacdes de assercdo e de
negacao, como se vé no quadrado semidtico que segue, no qualogsareategoria

semantica de base /vida&d morte/, a titulo de ilustragao:

S1 S2

Vida Morte
~S2 ~S1
N&o-morte Nao-vida

Figura 1

Os termos S1 e S2, no caso, /vida/ e /morte/, sdo coadide entre si,
contrarios, enquanto os termos ~S1 e ~S2, /ndo-vida/ e /nad;msé@desubcontrarios. Ja
os termos S1 /vida/ e ~S1 /ndo-vida/, bem como S2 /morte$2 /ndo-morte/ sdo
considerados contraditorios. Entre os termos S1 /vida/ e 882viorte/ e entre S2 /morte/
e ~S1 /ndo-vida/, temos uma relagdo de complementariBadROS, 2001, p. 21).

No nivel narrativo, que nos interessa mais de perto no presaioého, ocorre
a concretizacdo das categorias semanticas do nivel funddmentseja, os valores
axiolégicos virtuais desse nivel sdo atualizados, assumidos psujaito na sua relagéo
com um dado objeto (que se torna, assim, um objeto-valor ouCowstroi-se, dessa
forma, um simulacro da a¢cdo do homem no mundo.

No ambito da sintaxe narrativa, ha dois tipos de enunciadosmtares: os
enunciados de estado e os de fazer. Os primeiros sdo detdospela relacado de juncao —

conjungdo ou disjuncdo — do sujeito com o objeto, podendo, portantoprssiderados
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estaticos. Ja os enunciados de fazer sdo dindmicos, pois engisl@nsformacdes de um
estado para outro.

Quando um enunciado de fazer rege um enunciado de estado, temos um
programa narrativo — ou PN — considerado o sintagma elementsintdaie narrativa.
Pode-se afirmar que, nesse caso, o enunciado de fazer € unadaunodal, aquele que
rege ou “modaliza” um enunciado descritivo, que, em um pragraarrativo, € o
enunciado de estado. Uma sequéncia de PNs, por sua vez rzaracpercurso narrativo.

Os actantes sintaticos, sujeito de estado, sujeitozde é&objeto, presentes no PN, séo
redefinidos como papéis actanciais no ambito do percursdinastaansformando-se, no
altimo nivel da hierarquia das unidades sintaticas — o esgumamativo —, em actantes

funcionais, como pode ser visto no quadro abaixo:

Unidades sintaticas Actantes
Esquema narrativo Actante funcional (sujeito, objeto, destinador,
destinatario)
Percurso narrativo Papel actancial (Ex.: sujeito competente, su-
jeito do querer)
Programa narrativo Actante sintatico (sujeito do estado, sujeito do
(e enunciado elementar) fazer, objeto)

Quadro 2 (BARROS, 2001, p. 36)

Uma narrativa centra-se, portanto, na transformacéo tddcesntre sujeito e
objeto, tendo como unidade operatéria basica o PN (LARA, 200859). O esquema
narrativo candnico compreende quatro fases ou quatro PNs (organieadoBés
percursos — 0 da manipulagdo, o da acdo e o da sancdo) gueaskiam, podendo

alguma(s) dessas fases estar pressuposta(s).
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O primeiro PN é o de manipulacéo (o fazer-fazer). Netesujeito leva outro a
/querer/ e/ou a /dever/ praticar uma acao, constituinddessa forma, no percurso do
destinador-manipulador. S&o quatro os tipos de manipulacdo maieneesrrl) tentacéo,
em que o destinador-manipulador oferece valores que ele crédpstimatario quer obter;
2) intimidagdo, em que o destinador apresenta valores gaereldita que o destinatario
teme e, portanto, deve evitar; 3) provocagcdo, em que o destma@senta uma imagem
negativa do destinatario, devendo este reverter tal imaggnseducdo, em que o
destinador apresenta uma imagem positiva do destinatariostguguer manter (BARROS,
2003, p. 197-198).

A fase seguinte, a competéncia (o ser-fazer), é enteoadiida a capacitacdo do
sujeito por meio de um /poder/ e um /saber/ realizar a dadessa forma, um PN
pressuposto da performance (pressuponente), que, por sua vez, acodgehl ocorre a
transformacédo central da narrativa, ou seja, a realizda acao propriamente dita (o fazer-
ser). Os PNs de competéncia e de performance juntos aenstit percurso da acao ou do
sujeito.

J& a ultima fase consiste no PN de sancéo (o ser-seqyeese tem 0 percurso
do destinador-julgador. A sancdo implica duas operagdes: uma ‘eageitioutra
pragmatica. A primeira € a constatacdo da ocorrénciagdouda acdo, conforme o acordo
estabelecido com o destinador-manipulador, culminando, portantecoohecimento do
“herdi” ou no desmascaramento do “vildo”, enquanto a segundacarglietribuicdo sob a
forma, respectivamente, de premiacao ou castigo.

O quadro abaixo retoma sinteticamente o0 esquema narrativonioand
constituido dos trés percursos — o da manipulacéo, o da agd® sancao — e dos PNs que

0S constituem:
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ESQUEMA NARRATIVO CANONICO
percurso do destinador- percurso do sujeito percurso do destinador-
manipulador julgador
PN de doagéo de PN de doagdo de PN de PN de PN de PN de
competéncia semantica competéncia modal competéncia perférmance interpretagdo | retribuicdo
EN do fazer |EN de estado |EN do fazer | EN de |EN dofazer |EN de |EN dofazer |EN de |EN de fazer |EN de estado
regendo regendo estado |regendo estado | regendo estado | regendo
31 ¥ 32 31 e 52 ST + Sz 81 = SQ 51 * Sz

Quadro 3 (BARROS, 2005, p. 37)

O componente semantico do nivel narrativo ocupa-se da madaljzgue pode
ser de dois tipos: a modalizacédo pelo /ser/ e a modadizaeld /fazer/, que se referem,
respectivamente, ao sujeito de estado (na sua relacao otjeto-valor) e ao sujeito de
fazer (conforme vimos acima, na descricdo dos PNs). Asssmjeito manipulado, ou seja,
aguele que detém um /querer/ e/ou um /dever-fazer/ é untosujgiial (ou virtualizado);
0 que adquire um /saber/ e um /poder-fazer/, referentes aet&mo@, um sujeito
atualizado. Porém, apenas depois de realizada a perf@m@amgue o sujeito se torna
realizado.

A modalizacdo pelo /ser/ engloba dois tipos de modalizac&eridictoria e a
modalizacao pelo /querer/, /dever/, Ipoder/ e /saberAs@iodalizagao veridictoria abarca
a oposicao /seNs /parecer/, o primeiro termo do par relacionado a imangeeiae ndo-
ser) e o segundo, a manifestacéo (parecer e ndo-pafessa forma, ela determina o tipo
de relacdo existente entre o sujeito e o objeto, dlemsifo-a como verdadeira, falsa,
mentirosa ou secreta. A verdade € um estado que articlda e f3 /parecer/; a falsidade,

um estado que conjuga o /ndo-parecer/ com o /ndo-ser/; manerparecer/ e o /ndo-ser/;
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e o0 segredo, o /ser/ e o /ndo-parecer/, conforme pode senwiguadrado semioético que

segue:
verdade
7 parecer )
segredoJ r mentira
5

&,
k nao-parecer nao-ser J

J

v
falsidade

Figura 2 (BARROS, 2001, p. 55)

Sobredeterminando a modalizacdo pelo /ser/ e pelo /pardeenbs a
modalidade do /crer/. Assim sendo, o enunciado de estad@eneate verdadeiro quando
se articulam /crer-ser/ e /parecer/; é provavelmeatdadeiro quando conjuga /nao-crer-
nao-ser/ e /ndo-crer-ndo-parecer/; certamente falso quamddena /crer-ndo-ser/ e /néo-
parecer/, bem como o falso incerto conjuga /néo-crereskrker-nao-parecer/ (BARROS,
2001, p. 57) As relacbes de certeza, impossibilidade/excluséo, probatslidancerteza

estao representadas a seguir:
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crer-ser crer-nao-ser

(certeza) (impossibilidade/exclusao)
nao-crer-nao-ser nao-crer-ser
(probabilidade) (incerteza)

Figura 3BARROS, 2001, p. 57)

JA& a modalizacdo pelo /querer/, /dever/, [poder/ e [saleer/“iscide
especificamente sobre os valores investidos nos objetos” (LAGM, p. 72), tornando-0s
desejaveis, proibidos, necessarios etc e gerando, dessadfeitts passionais no/sobre o
sujeito (de estado).

Lembramos que, ao estudar um texto, o analista ndo presis&\kr todos 0s
niveis e componentes do percurso gerativo de sentido coimntgrasse e profundidade;
deve, ao contrario, aprofundar-se no nivel e/ou no componente que sa mass
proeminente. Como acreditamos que o nivel narrativo do nosso dijetstudo — a obra
Harry Potter e a pedra filosoffROWLING, 2000) — € o mais saliente, € ele que sera o
mais explorado, tanto assim que o contemplamos ja no titulolddhtoa com a expressao
pedra narrativa Nossa crenga decorre das préprias caracteristicas do dextl. K.
Rowling, que é uma narracdo. Embora a narratividade, entendidawnatransformacao
de estados, esteja presente em todo e qualquer texto, é noaeativo que ela se mostra
mais evidente. Dai a importancia do seu estudo. Essa pos@&mtanto, ndo exclui a
incursédo pelos demais niveis, como ja afirmamos em outrees phaste trabalho, uma vez
gue eles também contribuem para a construcéo do sentido.

Por fim, o dltimo nivel do percurso gerativo de sentido,soudsivo, em que a
organizacao narrativa € concretizada em discurso, podersgderado o mais superficial

e concreto. Para que essa concretizacdo ocorra entracemanos procedimentos de
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temporalizagdo, espacializagéo, actorializagdo, teagdo e figurativizagdo. (BARROS,
2003, p. 188).

A sintaxe discursiva compreende tanto as projecdes da instinelaunciacao
no enunciado, quanto as relagdes entre enunciador e enunciatarigrojésbes da
enunciagcdo no enunciado consistem naquelas categorias, jiorar@ete citadas, de
tempo, espaco e pessoa. Essas categorias podem measdegiar meio de dois
mecanismos: a) a debreagem, que consiste na projecdo deaqui-agora (debreagem
enunciativa) ou de um ele-la-entdo (debreagem enunciveanhwaciacdo no enunciado,
criando dois grandes efeitos de sentido: o de subjetividaderimeiro caso, e o de
objetividade, no segundo; 2) a embreagem, em que se neutrabzaposicdes de pessoa
e/ou de tempo e/ou de espacgo; trata-se de “uma operacddod® rde formas ja
desenvolvidas a enunciacdo” que “cria a ilusdo de identificaciio a instancia da
enunciacdo” (BARROS, 2001, p. 77).

As relagbes entre enunciador e enunciatario, por sua vezsteonsnas
tentativas do enunciador de persuadir 0 enunciatario a aseutadiscurso. Vale lembrar
que enunciador e enunciatario sdo “desdobramentos do sujeitouiEiagdo que
cumprem 0s papéis actanciais de destinador e de destir@anbjeto-discurso” (LARA,
2004, p. 82). Destarte, para que consiga persuadir o enunciatégiounciador utiliza
procedimentos argumentativos. Argumentacdoé aqui entendida como quaisquer
procedimentos (linglisticos ou l6gicos) que o enunciador usa no sFtpéaguasivo (e
gue implica, da parte do enunciatario, um fazer-interpretatjue, o levara a aceitar ou
recusar 0 contrato proposto). Isso remete a questdo da eesdase acredita naquilo que
se julga verdadeiro.

Quanto a essa questdo, cabe destacar que, na teoria censidkistitui-se o

conceito da verdade — tal como é concebido pelo senso comalo dep“veridiccao” ou
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de “dizer-verdadeiro”. Portanto, “um discurso ou um texto serdadeiro quando for
interpretado como verdadeiro, quando for dito verdadeiro” (BARRXB5, p. 90). Em
um jogo de persuasdo, o enunciador, desempenhando o papelahaandestinador-
manipulador, leva o enunciatario a crer no discurso apresertadgartir do seu (do
enunciatario) fazer-interpretativo, a tomar como verdade o lpeeé apresentado
(BARROS, 2001, p. 92-93). Sendo assim, o que ha, para @&t®@nié uma verdade
construida no texto e pelo texto, na qual o enunciador tenteof@remciatario acreditar.

A semantica discursiva, por seu turno, abarca os revestimquir temas e/ou
figuras, dos esquemas narrativos abstratos. A tematizagacgvestimento por temas,
consiste no investimento semantico com predominancia de et®maitistratos,
conceituais, ou que nao estao presentes no mundo natural. To@ogosstematizam o
nivel narrativo, podendo concretiza-lo ainda mais com a introdigdiguras, simulacros
do mundo. Dessa maneira, a figurativizacdo consiste no imezgb semantico de figuras,
termos concretos que remetem ao mundo natural (FIORIN, 2005, p. 24).

Diante disso, podemos afirmar que 0s textos sédo predominanteier@ateos
(ou de figuracdo esparsa) quando param no primeiro nivel de toagdie (o dos temas)
ou preponderantemente figurativos, quando sdo completamente resqgiartfiguras (a
gue subjazem temas), como € o caso do texto literariondoerh que se insere a obra em
estudo. Nao podemos perder de vista também que os temadiguras, enquanto
componentes das formacgdes discursivas, materializam aserfaedes ideolégicas em
jogo, como propde Fiorin (2005, p. 19; 32-34). O autor considera a semédrgcursiva
como “o campo da determinacdo ideologica propriamente ¢i@s “o conjunto de
elementos semanticos habitualmente usado nos discursos de desnépdaa constitui a

maneira de ver o mundo numa dada formag&o social” (p. 19).
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Ainda no ambito da semantica discursiva encontra-se a nocasoipia,
entendida como a recorréncia de tragos semanticos ao longaaguex'assegura a linha
sintagmatica do discurso e responde por eréncia semantiCaBARROS, 2001, p.
124; grifos da autora). Os textos, evidentemente, podem tedmaisa isotopia, como é
0 caso do texto literario, que é pluriisotopico por natureza.

Com a ripida apresentacdo desses niveis — fundamental, pareativ
discursivo — chegamos ao fim do percurso gerativo de sert@hitado no plano de
contetdo. Nao abordaremos aqui o plano de expressao (e sua até plano de
conteudo), porque, embora reconhegcamos a importancia desse plara aatpnstrucao
de sentidos, ele ndo se mostra relevante para os objetwasigutam o presente trabalho.
Em outras palavras: trata-se de um texto em que o leitorseddetém no plano de
expressao (verbal); “atravessa-0” e vai diretamente ao plamordetddo, em busca das
peripécias do personagem central, o bruxinho Harry Potter.

Uma vez que a semiotica greimasiana, por meio do pergarativo de sentido,
analisa o texto tdo minuciosamente em busca da compredis&0 do que ele diz, mas
também de como ele diz o que diz, acreditamos ser etaia tiscursiva mais adequada
ao nosso estudo. Como afirma Bertrand (2003, p. 11), o discigmswié € um dos campos
de exercicio privilegiado da semiética, ponto de vista corrobgeadd-iorin, para quem
“dizer que a narratologia formulada pela Semiética é unmais&zade forca’ ou que nao se
aplica a textos da literatura mais moderna é desconhecerimmpijos dessa teoria

narrativa” (FIORIN, 1995, p. 169).

3. Variantes e invariantes do conto maravilhoso: as contribuigcdes &¥opp
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Utilizando a semidtica greimasiana como aparato tednietmdolégico para a
analise deHarry Potter e a pedra filosofalcom destaque para o nivel narrativo do
percurso gerativo de sentido (plano de conteltdo), acreditamos qumssiiéel apreender
0s elementos que compdem o texto em questdo e compara-l@saesrdtivas em que, a
nosso ver, ele tem profundas raizes: os contos de fadas, tendstama Wipotese, ja
apresentada na Introducdo, de que nosso objeto de estudo eat#lma elementos
recorrentes nessas historias.

Para essa comparacdo, pretendemos inspirar-nos, comalji foias idéias de
Vladimir Propp, que, ao estudar o conto maravilhoso russo enolsaaviorfologia do
conto maravilhosppublicada em 1958 no Ocidente (apesar de sua primei&oesh¢ de
1928), admite a existéncia de uma morfologia, ou seja, “umarigiEscdo conto
maravilhoso segundo as partes que o constituem, e as rafiesies partes entre si e com
o conjunto”(PROPP, 2006, p. 20).

Debrucando sobre umorpus de cem contos maravilhosos russos, o autor
elencou trinta e uma fungbes que, por trds da variedade denpgens e acdes que
caracteriza cada histédria, se repetem nos contos estudadiomchlies para Propp (2006, p.
23) séo conceituadas como as agdes dos personagens, 0S quas daudame, mas
continuam realizando as mesmas ac¢0es, as grandezas coresteariaseis. A proposta é

assim explicada pelo autor:

Os exemplos [das funcdes] estdo dispostos segungmsy conhecidos, e 0s
grupos se relacionam com a definicdo, da mesmaafague asspéciesom o
género O trabalho fundamental consiste em isolargéseros O estudo das
espéciesndo pode ser incluido nos trabalhos de morfolggial. As espécies
podem subdividir-se envariedades e eis o ponto de partida de uma
sistematizacdo (PROPP, 2006, p. 20; grifos doralyi

Embora nem todas as narrativas analisadas apresententaas uma funcdes

descritas, Propp (2006, p. 23) considera que a seqiéncia ente stdagpre idéntica.
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Portanto, todo conto maravilhoso apresenta “de um lado, sua ext@@diiversidade,
seu carater variado; de outro, sua uniformidade, ndo menosomtidria, e sua
repetibilidade” (PROPP, 2006, p. 22). Leonel & Nascimento (2p022) lembram que
“cada narrativa atualiza invariantes solidificadas emuwmverso cultural determinado”,
estabelecendo “um estoque de temas e figuras” que o0s textas en@estados.

Apesar de Propp (2006, p. 23) insistir em limitar suas conclusdeésonto
maravilhoso” (PROPP, 2006, p. 23), a recorréncia dos esquemaisvoa proppianos em
textos que extrapolavam tal género foi percebida por diverdodi@sos, chegando a
influenciar o fundador da teoria semiodtica (francesa), ondualgirdas Julien Greimas,
como ja destacamos anteriormente.

Reproduzimos, a seguir, as funcgbes invariantes elencadas pamto@
maravilhoso russo (PROPP, 2006, p. 27-62). Essas funcbes derdadas e exploradas

no Capitulo 3, em que analisaremos a ¢taey Potter e a pedra filosofaBao elas:

l. Um dos membros da familia sai de casa.
Il. Imp&e-se ao herdi uma proibicao.
[l A proibicéo é transgredida.

V. O antagonista procura obter uma informacéao.

V. O antagonista recebe informacfes sobre sua vitima.

VI. O antagonista tenta ludibriar sua vitima para apoderdelseou de seus bens.
VII.  Avitima se deixa enganar, ajudando assim, involuntariament@)isggo.

VIIl. O antagonista causa dano ou prejuizo a um dos membros da.familia

VIII A. Falta alguma coisa a um membro da familia,dgeeja obter algo.
IX. E divulgada a noticia do dano ou da carénciaséazm pedido ao heroi ou lhe

é dada uma ordem, mandam-no embora ou deixam-no ir.



XI.

XIl.

X1

XIV.

XV.

XVI.

XVII.

XVIII.

XIX.

XX.

XXI.

XXII.

XXII.

XXIV.

XXV.

XXVI.

XXVII.

3C

O herdi-buscador aceita ou decide reagir.
O herdi deixa a casa.
O her6i € submetido a uma prova; a um questionario; ataque etc., que o
preparam para receber um meio ou um auxiliar magico.
O herdi reage diante das ac¢des do futuro doador.
O meio magico passa as maos do heroi.
O herai é transportado, levado ou conduzido ao lugar andacontra o objeto
que procura .
O herdi e seu antagonista se defrontam em condivate.
O herd6i € marcado.
O antagonista € vencido.
O dano inicial ou a caréncia sao reparados
Regresso do heroi.
O herdi sofre perseguicao.
O herdi é salvo da perseguicao.
O herdi chega incognito a sua casa ou a outro pais.
Um falso heroi apresenta pretensdes infundadas.
E proposta ao her6i uma tarefa dificil.
A tarefa é realizada.

O heroéi é reconhecido.

XXVIII. O falso herdi ou antagonista ou malfeitor € desozaado.

XXIX.

XXX.

XXXI.

O herdi recebe nova aparéncia.
O inimigo é castigado.

O herdi se casa e sobe ao trono.

(PROPP, 2006)
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Além dessas funcgbes, ha sub-funcbes, que serdo apresentattasomer do
trabalho sempre que for pertinente, uma vez que sdo muitascaf@ndo aqui esse
detalhamento. Lembramos ainda que o esquema narrativo can@oinstituido pelos trés
percursos: o da manipulagdo, o da agcdo e o da sancdo —alaelesslr a regularidade
sintagmatica da narrativa, retoma as contribuicbes de Praptenf®s, dessa forma,
aproximar os trés percursos descritos das provas proppianadicgntdi principal e
glorificante, como afirma Barros (2005, p. 36). A primeira prav qualificante, refere-se a
capacitacao do heroi para praticar uma acédo, como é o@akwitha segunda funcao, em
gue o herdi é submetido a uma prova; a um questionario; a um ataque etco que
preparam para receber um meio ou um auxiliar magigoa segunda, a prova principal, €
a realizacdo propriamente dita da acdo para a qual odapacitou-se, como € descrito,
por exemplo, na vigésima sexta funcadoa-tarefa é realizada A Ultima prova, a
glorificante, é a consideracdo que se faz sobre a acé@#adzglque pode ser ilustrada pela
vigésima sétima funcaoo-herai é reconhecido

Cabe ressaltar, no entanto, que Greimas conserva o pontstaleleiPropp na
definicdo do esquema narrativo, afirmando que este “procurasespae, formalmente, o
‘sentido da vida’, enquanto projeto, realizagao e destBARROS, 2005, p. 36), mas, ao
mesmo tempo, propde mudancas no estudo da narrativa. Segundo 806§ a
principal delas seria o reconhecimento dos dispositivos modaigueo levaria a
reinterpretar a sintaxe narrativa como uma sintaxe modalseNeentido, a teoria
greimasiana, para além do exame da a¢ao, ocupa-séntatdabmanipulacdo, da sancao, da
determinacdo da competéncia do sujeito e de sua existérssimrzd, categorias cujo

estudo apoia-se largamente nas modalidades, como veremos.
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A titulo de ilustracdo das trinta e uma funcdes descatateriormente e na
tentativa de integra-las sintagmaticamente, apresentamanotm analisado por Propp,
em seu livroMorfologia do conto maravilhos(PROPP, 2006), que ele mesmo classifica
como simples e de uma s6 sequUéncia. Trata-se da seguidt@hisarrada desta forma

pelo préprio autor:

Alibnuchka vai ao bosque para colher frutas. A.rthde lhe ordena que leve seu
irmdo mais novo. [...] Ivanuchka recolhe uma qudade de frutas maior do que
Alibnuchka. [...] “Deixa-me ver se tens alguma aai® cabelo”. [...] Ivanuchka
adormece. [...] Alibnuchka mata seu irm&o . [..dbo® o tdmulo brota um
cani¢o. [...] Um pastor o corta e faz com ele utaaté. [...] O pastor toca a
flauta, que canta e denuncia a assassina. [..dnf e repete cinco vezes em
situacdes diferentes. Trata-se, na verdade, deanto alolente, assimilado a
descoberta do malfeito. Os pais expulsam a fillRQPP, 2006, p. 130).

A analise proposta parte da identificacdo da realizacfoim&ira fungcdo -um
dos membros da familia sai de casajuando Alibnuchka vai ao bosque colher frutas.
Ocorre em seguida a segunda funcdmpde-se ao herdi uma proibicdg configurada,
nesse caso, como uma ordem (subfun¢éo). Ivanuchka, ao recolhefrutessdo que
Alibnuchka, gera um motivo para o malfeito que seguira. & dal Alibnuchka atua como
uma tentativa da parte da antagonista de enganar o heréirengeie a sexta funcéoo-
antagonista tenta ludibriar sua vitima para apoderar-se dela ou de beus -+
especificamente configurada como a subfuncdo em que o antagnetpor meio de
fraude e de coagédo. Ivanuchka, entdo, adormece, caracter&zaétima fungéo -a vitima
se deixa enganar, ajudando assim, involuntariamente, seu iniMlgassassinato de
Ivanuchka € a realizacdo da oitava funcam antagonista causa dano ou prejuizo a um
dos membros da famili€om o surgimento subita e espontaneamente do canico a partir do
timulo da vitima, retrata-se a funcao quatorpe meio magico passa as maos do hedoi
flauta feita com o canico possibilita, dessa forma, o desamamento da assassina,

configurando a fungcdo vinte e trés 6-falso her6i ou antagonista ou malfeitor é
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desmascaradoA expulsdo da filha malfeitora €, por fim, a realizagho trigésima
funcdo —o inimigo € castigado

Ao tomar como base de analise as provas e fungBes propostasoppr P
poderemos comparar 0s textos em questdo com maior rigidez metca@ogrificar até
que pontdHarry Potter e a pedra filosofaem realmente suas raizes historicas nos contos
de fadas, observando de que maneira a obra de J. K. Rowlingnégrese a variabilidade
gue a tece, invariantes também presentes nesses textosmodstéazendo, acreditamos
poder apreender melhor nosso objeto de estudo, situando-o0 no amikoadiard infanto-

juvenil.
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CAPITULO 2

ANALISE SEMIOTICA DE HARRY POTTER E A PEDRA FILOSOFAL

Passamos, agora, a analise semiottica do tamwy Potter e a Pedra Filosofal
da escritora inglesa J. K. Rowling, em sua traducdo pamortugués do Brasil.
Dividiremos nosso estudo em dois, como anunciamos no Capitulplitanao os
pressupostos tedrico-metodoldgicos descritos nesse mesmo cépdalitem 2) a cada
uma das duas historias que, articuladas, compdem o que podeamoar e “historia

maior”.

1. Primeira histoéria

1.1. Sintese

A primeira historia por nés delimitada compreende os Capitulosa@uatro
deHarry Potter e a Pedra Filosofalnicia-se a narrativa com o relato da chegada deyHarr
Potter ainda bebé a casa dos tios Petunia Dursley, irméade&e, e Valter Dursley, uma
vez que seus pais haviam morrido. Apesar de parentes, deyDudi® mantinham contato
com a mae de Harry e, por isso, ndo tinham ainda conhecidsobenho, que contava,
entdo, menos de um ano de idade. Eles mesmos tinham um filhey@udDuda.

Assim, em uma terca-feira, o Sr. Dursley, apés presengmnios
acontecimentos estranhos durante o dia e escutar o sobrenonee aeilsada, “Potter”,
pronunciado por um grupo de pessoas esquisitas vestidas comvoitpggsara casa, onde
toma conhecimento, pela TV, de noticias também estranipasafAde assustado, ele e a

Sra. Dursley vao para cama. Durante a noite, entretantosenhor de barba e cabelos
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longos, com vestes também longas e capa purpura, Alvo Dumbledoostrarse, na
porta da casa dos tios de Harry, com um gato, que, entéamor&seia-se em mulher, a
Professora Minerva McGonagall.

Os dois conversam sobre o desaparecimento de um mago daueal
aterrorizava o mundo magico, Lord Voldemort, logo apds estedtardm os pais de Harry,
Lilian e Tiago Potter. Quando Voldemort tentou assassinar odiisobruxos ja mortos,
algo aconteceu: ao mesmo tempo em que o bruxo sumiu, Harry sebrdeso, somente
com uma marca em forma de raio estampada em sualtegtadepois, chega o gigante
Hagrid, em uma motocicleta, trazendo o pequeno bebé Harry éadboulApos deixarem
0 menino na porta da rua dos Alfeneiros, n° 4, juntamente coancania, 0s trés vao
embora.

No Capitulo Dois, encontramos Harry, que, por ser 6rfao de pade, esta
vivendo com o0s tios e seu primo Duda. O menino sofre com a indjged®s tios e com a
ma-criacdo do primo, cujas vontades sao atendidas, Ssalva&s, por seus pais, 0 que 0
torna mimado. Harry é tratado como um estorvo pelos parentesp guantém em um
armario debaixo da escada, espaco que o garoto tem conm @eato dia, por nao terem
onde deixar o sobrinho, o Sr. e a Sra. Dursley terminam pé&ldex um passeio no jardim
zoolbgico, em comemoracao ao aniversario de Duda. L4 acamteceidente inesperado.
Harry faz o vidro, que separava uma cobra dos visitantes dogrom| desaparecer sem
entender direto como fez isso. A essa situacdo soma-a® ald a cobra agradecer ao
menino a ajuda na fuga.

Nos Capitulos Trés e Quatro, com a proximidade do aniversaranze anos
de Harry, passa a acontecer outro fendbmeno inexplicavels amtierecadas ao menino
comecam a chegar a casa dos Dursley, sempre com referéspémsficas ao lugar que o

orfdo ocupa na casa, como “0 armario sob a escada” ou “o nggRwi0 da casa”
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(ROWLING, 2000, p. 34-38). Apesar de inicialmente apareceraaria a cada dia, com a
aproximacao do dia do aniversario de Harry, as cartas siglioatn e chegam a todos os
lugares a que a familia vai como tentativa de fugir délassisténcia deve-se ao fato de
que os tios de Harry, ao reconhecerem, por Varios sinaisitengenento do remetente
dessas correspondéncias ao mundo magico, a que seu sobrinho igr@odnéN
pertencer — e que eles tanto temiam pudesse descobriredeémpmue 0 menino as leia.
Apos fugirem incessantemente por dias até chegar a umaacad&opo de um
rochedo localizado no meio do mar, na noite que antecedmversario de Harry, um
gigante (Hagrid) alcanca-os e informa o menino de que elev&rdade, um bruxo, com
poderes magicos e que, por estar completando onze anos, dewsélidgiscola de magos,
Hogwarts, em que foi admitido. Com medo de Hagrid, ainda degpois que o gigante pos
um rabo de porco em Duda (ROWLING, 2000, p. 55), nem os tiosongrimo de Harry

conseguem reagir, e, dessa forma, o segredo, mantido por onzé ena@ado ao menino.

1. 2. Analiseda primeira historia

1.2.1. Nivel fundamental

Como vimos, o0 percurso gerativo de sentido do plano do contelaizlo de
analise da teoria semidtica, € composto por trés niveis, oremdal, o narrativo e o
discursivo. Nessa ordem, realizaremos nosso estudo, uma veatgudemos com Discini

(2004, p. 82) que

[...] o discurso, a partir das profundezas da @erado significado — nivel
fundamental —, passando pela representacdo eslpetatar sua dindmica
subjacente — nivel narrativo — revelar-se-4, aesmo, até sua concretizacdo e
especificacdo definitivas, quando essas estrutards um desempenho proprio
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e singular, assumidas por um sujeito da enunciagdaivel discursivo
propriamente dito.

No entanto, como ja dissemos, privilegiaremos o nivel narraolwretudo por
se tratar de uma historia com um componente pragmatico nouieo 6 que favorece esse
nivel, que constitui um simulacro da acdo do homem no mundion Ass demais niveis —
o fundamental e o discursivo — serdo examinados com vistdgnanar’ as categorias
narrativas que nos interessam mais de perto. Vamos,, entiwalise, que tomara como
foco o ponto de vista do protagonista Harry Potter.

No nivel fundamental, temos a oposicdo semantica /alteridaddéntidade/.
A relacdo que podemos estabelecer entre esses termoemssentada no quadrado

semibtico a seguir:

S1 S2
Alteridade hdielade
~S2 ~S1
Nao-identidade Nao-alteridade

Figura 4

O termo /identidade/ representa o mundo magico do quah kHantry Potter,
qguanto Alvo Dumbledore, a Professora Minerva McGonagall e Haigizgém parte. A
/alteridade/, por sua vez, relaciona-se com o mundo dos trooMagsessoas que nao
possuem poderes magicos e que, por isso, muitas vezes nemdsaleaisténcia desse

outro mundo.
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No decorrer dessa primeira historia, percebemos que Hassga pka /alteridade/,
em que se encontra, uma vez que mora com os tios trouxas, feeg8ealas trouxas e
entende-se como um menino comum, para a /identidade/. Quandocseredsruxo,
finalmente entende qual é sua real natureza e percebazjparte de um mundo, onde ha
pessoas semelhantes a ele. Em outras palavras, Hamwyskguinte percurso: alteridade
= ndo-alteridade> identidade. A nao-alteridade, nesse caso, pode seciad®Ba0S
acontecimentos estranhos que comecam a acontecer na vidardgddmo o ja citado
episodio da cobra). No eixo dos contrarios, a categoria sem&atarizada positivamente,
ou euforizada, € a /identidade/, ambicionada por Harry, ueraque a /alteridade/,
categoria valorizada negativamente, ou disforizada, remetguacdo em que ele se

encontra inicialmente, situacdo essa que Ihe causa sntomdecorrente, sobretudo, da

incompreensdo da familia Dursley.

1.2.2. Nivel narrativo

A primeira histéria apresenta uma série de acontecimentosniessr que
antecedem a performance do trio Dumbledore, Minerva e Hagre, enquanto sujeitos
operadores, colocam o bebé Harry Potter na porta da casa ddsvidentemente, eles
tém competéncia para esse fazabenmonde moram os Durslegpdemiransformar-se em
animais para ndo chamar a atencao e estao (auto)manipulados gevrerproteger a vida

de Harry. A citacdo seguinte ilustra o que afirmamos:

2 Esses acontecimentos, que se traduzem numa eéfé&d@es menores”, preparam o terreno para o qée Vi

a seguir, parecendo funcionar como programas awedi(ou PNs de uso) para a realizacao da acaopatdin
(PN de base). De qualquer forma, eles constroemadrq dentro do qual se desenrolara a transformacéo
principal dessa primeira parte. Lembramos que apet@mcia constitui também um PN de uso em relacdo a
performance.
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A professora abriu a boca, mudou de idéia, engutitseco e entdo disse:

- E, é, vocé esta certo, é claro. Mas como é qgaroto vai chegar aqui,
Dumbledore? - Ela olhou para a capa dele de repem® se lhe ocorresse que
talvez escondesse Harry ali.

- Hagrid vai trazé-lo.

- Vocé acha que gensataonfiar a Hagrid uma tarefa importante como esta?
- Eu confiaria a Hagrid minha vida - respondeu Dlgdbre,

- N&o estou dizendo que ele ndo tenha o coracdtugar - concedeu a
professora de ma vontade -, mas vocé ndo pode fjogiele é cuidadoso.
(ROWLING, 2000, p. 17, grifo do original)

A partir desse momento, Harry, enquanto sujeito de es¢éati@ em conjuncgao
com uma série de Ovs indesejaveis (modalizados pelo nda-geereos maus tratos dos
parentes; as roupas horriveis que veste, muito maiores do ¢us éeulos remendados
com fita adesiva; o quarto apertado, que é, na verdade, unmcambaixo da escada da

casa:

Harry estava acostumado com aranhas, porque o iars@ip a escada vivia
cheio delas e era ali que ele dormia. [...]

O saco de pancadas preferido de Duda era Harry, maas sempre Duda
conseguia pegéa-lo. Harry nao parecia, mas era magido.

Talvez fosse porque vivia num armario escuro, masyHsempre fora pequeno
e muito magro para a idade. Parecia ainda menorais magro do que
realmente era porque so Ihe davam para vestirgmsovelhas de Duda e Duda
era quatro vezes maior do que ele. Harry tinhaastormagro, joelhos ossudos,
cabelos negros e olhos muito verdes. Usava Ocalindos, remendados com
fita adesiva, por causa das muitas vezes que o Bochra no nariz. A Unica
coisa que Harry gostava em sua aparéncia era watizifininha na testa que
tinha a forma de um raio. Existia desde que sendigepor gente e a primeira
pergunta que se lembrava de ter feito a tia Petérdacomo a arranjara.
(ROWLING, 2000, p. 22)

No dia do seu 11° aniversario, Harry € manipulado pelo gi¢itaged, que lhe
conta pessoalmente sobre sua verdadeira condicdo e o convidassangm Hogwarts,
uma escola para bruxos. Lembremos que ha tentativas antemoreanipulacdo pelas

inUmeras cartas que os Dursley escondem de Harry.

- Tudo o qué?- perguntou Harry

- TUDO O QUE? - berrou Hagrid - Ora espere ai ugusdol! [...]

- Vocés vao querer me dizer - rosnou para os Dyrslgue este menino, este
menino!, ndo sabe nada, de NADA? [...]



4C

Mas Hagrid dispensou-o com um abano de mao e disse:

- Do nossomundo, quero dizefSeumundo.Meu mundo.O mundo dos seus
pais

- Que mundo?

Hagrid parecia preste a explodir.

- DURSLEY!- urrou ele. [...]

- Mas vocé deve saber quem foram sua mée e seuisak. - Quero dizer, eles
sdofamososVocé é&amoso

- Qué? Meu pai e minha mée eram famosos?

- Vocé nao sabe... vocé ndo sabe... - Hagrid caseededos pelos cabelos,
fixando em Harry um olhar perplexo.

- Vocé nao sabe quem é?- perguntou finalmentg. [...

[...] quando Hagrid falou, cada silaba tremia deara

- Vocé nunca contou? Nunca contou o que Dumbledepeu escrito naquela
carta para ele? Eu estava la! Eu vi Dumbledoreadeaixcarta, Dursley! E vocé
escondeu dele todos esses anos?

- Escondew quede mim? - perguntou Harry ansioso. [...]

- Harry, vocé é um bruxo. [...]

- Eu sou qqué&? - ofegou Harry.

- Um bruxo, é claro - repetiu Hagrid, recostandorge sofa, que gemeu e
afundou ainda mais -, e um bruxo de primeira, ea,dilepois que receber um
pequeno treino. Com uma méae e um pai como 0s SalEe mais vocé poderia
ser? (ROWLING, 2000, p. 49; grifos do original)

No fazer-interpretativo que |he cabe, Harry julga Hagridaceente confiavel
(cré que ele parece e é confiavel) e aceita o contrato poopos esse destinador-
manipulador delegado (j& que ele representa a comunidade de braxasggpudar
bruxaria em Hogwarts (performance). Para isso, no entantsgreapacitar-se com um
poder e um saber realizar essa acdo, e, assim, enquanto sujeito de esatar
plenamente em conjuncdo com o Ov “poderes magicos” (apenas @aglusnaté aquele
momento). A obtencdo do objeto modaberocorre com a visita de Hagrid, o gigante
enviado por Hogwarts, para alertar Harry de sua condicao engé desconhecida — de
gue fazia parte do mundo magico. O gigante tinha participad@awgecimentos que
culminaram na morte dos pais do menino e em sua ida pasaados tios. Ja moder
incide sobre a propria condicdo de Harry: ele dispunha das “gpésigdes” exigidas para
estudar em Hogwarts, como se pode perceber pela seguintie felagrid:

Impedir o filho de Lilian e Tiago Potter de ir patagwarts! Vocé enlouqueceu.

Ele esta inscrito desde que nasceu. Vai freqlientaelhor escola de bruxos e
bruxedos do mundo. Sete anos la e ele nem vaceahecer. Vai estudar com
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garotos iguais a ele, para variar, e vai estudar canaior mestre que Hogwarts
ja teve, Alvo Dumbled... (ROWLING, 2000, p. 55)

Assim, com a obtencdo das modalidades atualizantesalger e do poder,
Harry passa de sujeito virtual (ou virtualizado) paraisugtualizado.

A acdo propriamente dita (cursar bruxaria em Hogwarts) égide de um
deslocamento espacial (programa de uso): Harry sai da caasdes espago topico — e
vai para a escola de bruxos — até entdo, o espaco hetertdpiathures. Assim, ele
proprio entende-se bruxo e passa, entdo, a compreender todos osfendrarplicaveis
gue permearam sua vida até aquele momento, o que o torngeitm iealizado, em plena
conjungdo com o Ov poderes magicos. Esse momento de “esclmeginou de
reconhecimento, em que Harry passa dendmsabera umsabersobre sua condicao de
bruxo — fazer cognitivo que articula as duas partes da histor@ maiode ser observado

na passagem seguinte:

- Nao é bruxo, hein? Nunca fez nada acontecer quasthva apavorado ou
zangado?

Harry olhou para o fogo. Pensando bem... cada astanha que deixara os
seus tios furiosos tinha acontecido quando eleryHestava perturbado ou com
raiva...perseguido pela turma de Duda, pusera-sepimte fora do seu alcance,
receoso de ir para a escola com aquele corte higicanseguira fazer os cabelos
crescerem de novo, e da Ultima vez que Duda batdea ndo fora a forra sem
perceber que estava fazendo isto? Nao mandara alra &taca-lo?

Harry olhou para Hagrid, sorrindo, e viu que eteabertamente para ele.
(ROWLING, 2000, p. 54)

Acontece, portanto, uma (auto)san¢do cognitiva quando Harry resoghe
nao era, afinal, nenhuma pessoa anormal; estava apena® fanando ao qual pertencia,

aguele onde existiam pessoas iguais a ele e, portanto, ondestafia descumprindo

3 Segundo Greimas & Courtés (2008, p. 464), o espgépwo é o espago de referéncia (lugar das
performances e competéncias). Nele, encontram-isesdbcomponentes: o espaco utdpico, o lugar onde o
her6i chega & vitéria ou onde se realizam as pedoces, e 0 espago paratopico, onde se desenrslam a
provas preparatérias ou qualificantes, em que seiagn as competéncias, tanto na dimensao pragmatic
guanto na cognitiva. Ao aqui (espaco topico) opde-alhures: o espaco heterotdpico.
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nenhum “contrato de normalidade”. A san¢do pragméatica é o paafioar livre de seus
insuportaveis parentes, pelo menos durante o “ano escoladglearts, ja que, nas férias,
ele sempre retorna ao “doce lar”.

Analisando-se a primeira historia pelo viés da modalizag@adictoria,
percebemos que Harry, por ndo se saber bruxo, passsgtEdo(pois é, mas nagarece
bruxo) averdade(é e parecebruxo), a partir do momento em que se descobre como tal. E
essa busca pela verdade que da o tom a toda essa primaragadrrativa, pois nela
Harry Potter mostra-se desconfortdvel e deslocado no mundo areleDescobre-se
posteriormente que a razdo dessa inadequacao é justamemntedo s os tios de Harry
escondem: sua origem magica. Com essa revelacdo, aanmde, enfim, reconhecer-se
como bruxo (manifestacao/parecer), algo que, na verdade, senpate da sua natureza

(imanéncia/ser).

1.2.3. Nivel discursivo

No dultimo nivel do percurso gerativo de sentido, no que diz tespei
projecdes da enunciacdo no enunciado (sintaxe discursivaynairprihistoria analisada
caracteriza-se pela debreagem enunciva, que consiste nadprajecum ele-la-entdo.
Sendo assim, temos a prevaléncia do empregelel¢ja que a histéria € narrada em
terceira pessoa), de uka (uma vez que o principal espaco da narrativa, nesse primeir
momento, é a rua dos Alfeneiros, n° 4, residéncia dos Dsrsley sublrbios de Londres)

e de umentdo predominancia de verbos no pretérito perfeito (2) e no irepe¥f’, o que

* Em portugués, o pretérito perfeito 2 é, juntamesuen o imperfeito, um tempo de concomitancia em
relagdo ao momento de referéncia pretérito, digtimdp-se do pretérito perfeito 1, tempo de anteféate
em relacdo ao momento de referéncia presentel@RIN, 2003, p. 167-171).
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garante o efeito de sentido do “era uma vez”, tdo casocantos de fadas. Esse triplo

procedimento enuncivo pode ser visto no trecho a seguir:

O gato oencarou Enquantovirava a esquina subiaa rua,espiouo gato pelo
espelho retrovisor. Ele agoestava lend@ placa quélizia rua dos Alfeneiros -
néo, estava olhanda placa: gatos ndpodiam lermapas nem placas. O Sr.
Dursleysacudiua cabeca @rou o gato do pensamento. Durante o caminho para
a cidade ele ndpensouem mais nada exceto no grande pedido de brocas que
tinha esperancas de receber naquele dia (ROWLING, 20@&),grifos nossos).

A projecdo em 32 pessoa, no entanto, é entrecortada poggresEan que o
narrador da voz as personagens (o par interlocutor-interloctténo)discurso direto.
Trata-se, nesse caso, de debreagens internas ou de,Zfugraimulam o dialogo, criando
um efeito de sentido de autenticidade, como comprova o tedzdigo. Trata-se de uma
conversa entre o Sr. e a Sra. Dursley sobre os estranhoscaoentes proximos ao 11°

aniversario de Harry:

- Hum, hum, Petlnia, querida, vocé nao tem tidoicie® de sua irma
ultimamente?

Conforme esperava, a Sra. Dursley pareceu chocaddoeecida. Afinal,
normalmente fingiam que ela ndo tinha irma.

- Nao, respondeu ela, seca. Por qué?

- Uma noticia engragada - murmurou o Sr. Dursl@prujas... estrelas cadentes
e vi uma por¢do de gente de aparéncia estranhdadechoje...

- E dai? - cortou a Sra. Dursley.

- Bem, pensei, talvez, tivesse alguma ligacdo caabe... 0 pessoal dela.
(ROWLING, 2000, p. 11)

Estudando-se a semantica discursiva, percebe-se a presengeestimentos
figurativos dos esquemas narrativos abstratos do nivel anfenwrrativo), fazendo com
gue o texto seja predominantemente figurativo. Os atores que emfaresa familia

“trouxa” de Harry, ou seja, ndo-magica, incluindo, portantotiseValter, sua tia Petunia

® Fiorin (2003, p. 163-164) fala em trés niveis derdrquia enunciativa: 1) o do enunciador/enundi@ta
desdobramentos do sujeito da enunciagdo que corrdsm ao autor e ao leitor implicitos ou abstratos,
seja, “a imagem do autor e a do leitor construigiels obra”; 2) o do narrador/narratério, destinador
destinatario instalados, implicita ou explicitangenb enunciado; 3) o do interlocutor/interlocutagqaando
o narrador , instalado no texto, da voz a persamagm discurso direto.
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e seu primo Duda, bem como os objetos que estdo associadesraraketem ao outro, ao
diferente, com quem o jovem bruxo ndo se identifica. J& Alvo ldrdore, Minerva
McGonagall e Hagrid — e as figuras que os cercam — repaesea identidade (nivel
fundamental) que Harry tanto almeja alcancar, o Ov “poderg&asd com os quais ele
tanto quer entrar em plena conjuncdo (nivel narrativo). 8dies que fazem parte do
mundo a que 0 menino realmente pertence: 0 mundo magico,cssmos pais de Harry,
Lilian e Tiago Potter, que aparecem rapidamente no iniaautativa.

Na oposicado entre esses dois grupos, identificamos um pereurgtico-
figurativo maior (ou percurso semantico, como prefere FARIB)1f que perpassa a
primeira historia: o das relacbes cotidianas e sociaggawos as figuras (e os temas
subjacentes) que constituem esse percurso.

No que se refere ao primeiro grupo, o Sr. e a Sra. Durstesyde Harry, séo,
inicialmente, caracterizados com o adjetivo “normais” eaidms como pessoas que néo
gostam de “coisa estranha ou misteriosa”, o que consideaimagem” (ROWLING,
2000, p. 7). Esses personagens, entretanto, ttm um “segredé@ngueceio de que seja
descoberto. Na verdade, o substantivo “segredo” (que, no amd@gomodalidades
veridictorias do nivel narrativo, articulam o /ser/ e o /pacecer/) tem como referente a
irma da Sra. Dursley e seu marido, considerado “imprebtg§a que ambos “eram o que
havia de menos parecido possivel com os Dursley” (ROWLING,,2800). O uso do
pronome demonstrativo “daquelas” € também interessante, uma vézquaegado para

afirmar que Harry € uma crianga com a qual os Dursley néoagu que seu filho Duda

® Lembramos que todo texto tem, no &mbito da seo#dtscursiva, um primeiro nivel de concretizacés d
esquemas narrativos abstratos, que € o dos teotao(sponente tematico), que se encadeiam em pesgurs
podendo estes ser concretizados ainda por figwalscomponente figurativo), também organizadas em
percursos. Isso significa que sdo os temas quenamas figuras, no caso de um texto predominant@Eme
figurativo, como é o caso de Harry Potter, ou segapercursos figurativos sdo antes tematicos,eonps
leva a adotar a expressdo “percurso tematico-fir@aou “percurso semantico” (subsumindo os dois
subcompontentes da semantica narrativa).
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brincasse, uma vez que ele pertence ao grupo de pesso@®msesem “anormais”, sdo
menosprezadas por eles.

No entanto, as figuras “mondétona e cinzenta”, empregadosdesignar a
terca-feira em que a histéria comec¢a, demonstram o ‘tpgfo graca” € a vida desses
personagens, que suportam Harry por necessidade (ROWLING, 2000,Apexpressao
“sem graca” é, inclusive, também empregada para cawta gravata que o Sr. Dursley
escolhe ao ir trabalhar naquele dia. A idéia de quela dos Dursley é vazia é reforcada
pela imagem produzida pelo uso do verbo “fofocava” (ROWLINGQO2 p. 8), que
esclarece o que a tia de Harry fazia na manha do dia emmeeaino chegaria a casa dos
parentes.

O mundo magico, por sua vez, constréi-se a partir da presenigairderas
figuras, como, por exemplo, uma “coruja parda” (ROWLING, 2@@B) que, em pleno
dia, passa voando pela janela dos Dursley no dia da chegada do noegiawo, que
permanece durante um dia inteiro em frente ao numero 4addas Alfeneiros e que
consiste em uma prosopopéia (ou personificacdo), uma vez queidhatribuidas
caracteristicas humanas, tais como ler, encarar alguénprimir sentimentos a olhares
(como a severidade com a qual o animal observa o Sr.leQueitrar em casa)
(ROWLING, 2000, p. 8); as pessoas “estranhamente” vestidaangiaen pelas ruas, com
“capas largas” e coloridas, e que irritam o Sr. Dursigpye as considera “excéntricas” e
petulantes (ROWLING, 2000, p. 9).

Além disso, como j& observamos, 0s seres magicos sao diéelenclos ndo-
magicos pelo termo “trouxas” - utilizado pelos primeiros efacé® aos segundos -
(ROWLING, 2000, p. 10) e que indica uma certa ironia, pois avaldrouxa” tem a
acepcao de pessoa tola, facil de ser enganada (associaraksise, 0 “normal” ao

“trouxa”) As noticias do telejornal também demonstram a preseiaganagia nos
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acontecimentos do dia retratado, como o0 ja citado estranho compudasas corujas ao
voar durante o dia e as “chuvas de estrelas” ocorridas eos Wgares do pais, no caso, a
Inglaterra, onde se passa a historia (ROWLING, 2000, p. 11).

Outras figuras relacionadas a magia aparecem na passageque bruxos
deixam o bebé Harry na porta dos Dursley. Nesse trecho, Blimbledore, um grande
mago que lutou contra o lorde das trevas, aparece na rua doeidife“tdo subita e
silenciosamente que se poderia pensar que tivesse said@alo(ROWLING, 2000, p.
13). A propria aparéncia de Dumbledore, que “usava vestes lanmgas;apa purpura que
arrastava pelo chao e botas com saltos altos e fivelasijos “olhos azuis eram claros,
luminosos e cintilantes por tras dos 6culos em meia-lua ezomaito comprido e torto,
como se o tivesse quebrado pelo menos duas vezes (ROWROOG, p. 13), € estranha
aos olhos dos “trouxas”, assim como a transformacao do gat® guargeve na frente da
casa dos tios de Harry na Prof2 Minerva McGonagall. A adfeeglo guardido do bebé,
Rubeo Hagrid, também foge ao comum: com o barulho de um “tr¢e@aiafora referente
ao barulho da moto e ao estrondo produzido por uma descarga elttracsdérica), “uma
enorme motocicleta caiu do ar e parou na rua diante del&W{RNG, 2000, p. 18).
Além disso, Hagrid era “quase duas vezes mais alto do queoorem normal e pelo
Menos cinco vezes mais largo” e suas “maos tinham o tandeninma lata de lixo e os pés
calcados com botas de couro pareciam filhotes de golfinhos” (R®®/ 2000, p. 18).

Diante do que foi apresentado, pode-se observar que ha umalictzamia
tematica no que se refere ao cotidiano das personagenssagsap comuns (ditas
“normais”, ou seja, as ndo-magicas) caracterizam-sa rpgha sem atrativos (0 que
permite recategoriza-las como “trouxas”).rétina opde-se anovidadevivenciada pelos
seres magicos. Ja quando se considera a relacdo que esgegpda@snantém com Harry,

protagonista da histdria e responsavel pelo ponto de vista ge@regresente andlise, 0s
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temas que se opdem sdorggeicdo e a aceitacdo O tema daaceitacdoremete ao
relacionamento que se desenvolve entre Harry e seus(parbera nem todos o queiram
bem, ndo se pde em xeque o fato de ele ser um bruxo comoass outseja, ele é tomado
como igual), j& o daejeicdoaparece claramente nas relagbes que Harry mantém eom su

familia (bioldgica), como pbde ser visto em passagens ambenmte citadas.

2. Segunda historia

2.1. Sintese

A segunda historia recobre a maior parte do livro, uma vez nglet® o0s
Capitulos de Cinco a Dezessete (0 ultimo da obra). Essadenarrativa inicia-se logo
apos Harry descobrir-se e aceitar-se bruxo por meio do fazer igogfgersuasivo) de
Hagrid, o gigante guarda-caca de Hogwarts. A partir dessaento, 0 garoto comeca a
entrar no mundo magico a que seus pais pertenciam e do quainblént percebera que
faz parte. Assim, Hagrid leva Harry para comprar seusnma# escolares e, dessa forma,
0 jovem bruxo descobre que existe uma moeda bruxa, os “nuques”, um byarop
“Gringotes”, um bar frequientado somente por bruxos, o “Caldeit&dadb”, além do
“Ministério da Magia”, assim como um lugar especificoleandres em que todos 0s seres
magicos podem fazer suas compras, o “Beco Diagonal” (RONSLR000, p. 58-63). E
para la que os dois se dirigem e onde Harry vé pessoas tifedenque esta acostumado,
e seres magicos que nunca havia avistado antes, como os sdgeedadministram o
banco.

Depois de passear com o0 gigante pelos becos magicos de Laddres,

retorna a casa dos tios para esperar até o dia em que angbacctrem para Hogwarts.
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Dessa forma, no dia marcado, o menino, levado por seudqmreai até a estacdo King'’s
Cross, de onde o trem sairia, as onze horas, da plataforma mog&einexistente aos
olhos humanos. Sem o auxilio dos tios, o jovem bruxo é ajudadonpetolsros da familia
Weasley, da qual faz parte Rony, que se tornard um dos gamadgss de Harry.

Ao embarcar no trem, Harry termina por ocupar a mesma caleiriRony e,
conversando ao longo da viagem, os dois tornam-se intimos. No ssxpleddogwarts,
contudo, a noticia de que Harry Potter esta presente esgalbapor esse motivo, todos
guerem vé-lo. Nesse contexto, Draco Malfoy e seus amigobb€ Goyle, entram na
cabine e apresentam-se a Harry com o intuito de conhecer omanmaiis famoso do
mundo magico. A estratégia de Draco é “aconselhar” Hdizgndo que, ao se envolver
com pessoas como Rony Weasley, ele estd comecando sidsiaraie modo errado, pois
existem familias de bruxos boas e ruins, e, obviamente, eknce ao primeiro time,
enquanto a familia Weasley, ao segundo.

Harry, no entanto, ndo se deixa levar e ndo aceita oslicossge Malfoy,
irritando 0 menino e estabelecendo com ele uma relacao dedadeniRony, apos a saida
dos trés garotos impertinentes explica que a “qualidade fahalgue Draco se referia diz
respeito ao fato de todos de um grupo familiar serem bruxos (addmdias), enquanto
as ruins seriam aquelas em que nem todos possuem poderegsnoagientdo, como é o
caso dos Weasley, aquelas que nao discriminam outras questicaeacteristica. Ainda
no trem que os leva a escola de bruxos, Harry conhece mais idugs€mque se tornarao
seus amigos, Hermione Granger e Neville Longbottom.

Ao chegarem a escola, os novos amigos — assim como todesass cilunos
novatos — devem passar pelo “Chapéu Seletor”, chapéu n@igic@o ser colocado sobre
a cabeca de um aluno novato, decide em qual casa o estideamtmgressar. As casas a

gue nos referimos sdo assim explicadas pela Prof2 Minerva Mg&in
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As quatro casas chamam-se Grifindria, Lufa-lufarn@@l e Sonserina. Cada
casa tem sua histéria honrosa e cada uma produzidad e bruxos

extraordinarios. Enquanto estiverem em Hogwartssess acertos renderdo
pontos para sua casa, enquanto os erros a far8erpélo fim do ano, a casa
com o maior niumero de pontos recebera a taca ds casa grande honra.
Espero que cada um de vocés seja motivo de orgudle a casa a qual vier a
pertencer [...] (ROWLING, 2000, p. 101).

Harry, Rony, Hermione, bem como Neville, terminam nédi@ria, enquanto
Draco e seus amigos juntam-se a Sonserina. A selecao, foomito, é realizada pelo
Chapéu Seletor, mas, como se pode perceber pela segustggma, Harry participa da

escolha de sua nova casa:

A Ultima coisa que Harry viu antes de o chapéuctie sobre os olhos foi um
salao cheio de gente se espichando para lhe daboaalhada. Em seguida sé
viu a escuriddo dentro do chapéu.

- Dificil. Muito dificil. Bastante coragem, vejo.rth mente nada méa. Ha talento,
ah, minha nossa, uma sede razoavel de se proaassar € interessante... Entdo
onde vou coloca-lo?

Harry apertou as bordas do banquinho e pensou &ioasndo, Sonserina,
nao”.

- Sonserina ndo, hein?. - disse a vozinha. - Taetezx?

Vocé poderia ser grande, sabe, esta tudo aquiaaaheca, e a Sonserina lhe
ajudaria a alcancar essa grandeza, sem duvida menmdo? Bem, se vocé tem
certeza, ficard melhor na GRIFINORIA! (ROWLING, 2. 107; grifo do
original).

J& no primeiro jantar em sua nova morada, Harry surpreenderseos
fantasmas que rondam Hogwarts, coMick Quase Sem Cabe@Pirraca. Na sua
trajetoria escolar, Harry e seus colegas conhecem os mnafessgentre eles, o por todos
temido, Prof. Snape, mestre &uacbesjue nutre, por Harry, um visivel desprezo, e o Prof.
Quirrel, que leciondefesa Contra As Artes das Trevaspresenta um comportamento
estranho, estando sempre nervoso.

Por meio de Hagrid, Harry toma conhecimento, dias depois dehsgmda a

escola, de que um dos cofres do banco Gringotes, apealamente seguro, havia sido

arrombado. Malgrado a tentativa, nada havia sido levado do dd&ey, Rony e
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Hermione ficam, entretanto, intrigados com a tentativa de #Halgriesconder a noticia.
Harry deduz que tal reacdo pode ter como causa a tarefayautegide, no dia em que
levou Harry ao banco bruxo para retirar dinheiro (com o gagapa as despesas com 0S
materiais escolares), buscar, no mesmo cofre que foi postente arrombado, um objeto
requisitado por Dumbledore.

Nos dias que seguem, ocorre a primeira aula de vbo em vasgetaiado
alguns incidentes. Draco Malfoy e seus amigos, por incomodarewilld\ acabam
discutindo com Harry. A briga é apartada pela Prof2 Minbte&onagall. Assim, Draco e
Harry acabam por resolver seus problemas no ar, durante adauRrof? Hooch.
Impressionada com o desempenho de Harry, a professora McQot@agdta-o para
fazer parte do time de quadribol (esporte bruxo jogado emdemvassouras) de Grifindria.

A rusga entre os dois colegas tem mais um capitulo com a prajgo&teaco
para que os dois se enfrentem em um duelo de bruxos a meia-noaég da soféus. O
duelo, todavia, era uma armadilha para que Harry, Rony, ibleene Neville fossem pegos
pelo Sr. Filch, zelador que persegue os alunos que ficandésraalas comunais de suas
Casas depois da hora de dormir, ja que nem Draco nem seggSaapareceram ao
encontro marcado.

Ao mesmo tempo em que se defronta com as dificuldades de apeende
realizar seus primeiros feiticos, Harry enfrenta os tretm® o0 time de quadribol de
Grifinéria. Ja no dia das bruxas, os trés amigos (Harry, Rodgrmione) combatem um
trasgo, ser monstruoso que surge em Hogwarts e ameagaangegde seus colegas.

Harry escuta, entdo, uma conversa entre o Prof. Snape. éiicB, em que o
primeiro reclama de um machucado que o zelador procurava Eilch interroga ainda o
professor sobre como é “ficar de olho em trés cabecas aoantesmpo” (ROWLING,

2000, p. 159). Harry e seus amigos desconfiam, dessa forma, de geet&riau passar
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pelo cachorro de trés cabecas, Fofo, que guardava algo que ssprajeeria obter na
noite do Dia das Bruxas, aproveitando-se do fato de que todasrgdest estavam
voltadas para o trasgo. Tal episédio leva os jovens bruxos ditacrgue a entrada do
monstro em Hogwarts teria sido uma estratégia de distracao.

Ja em seu primeiro jogo de quadribol como titular do timerifen&ia, Harry
sofre com a inconstancia de sua vassoura, que tenta incessateteatira-lo ao chao.
Acreditando que o Prof. Snape € o culpado por manipular o objetmidhe e Rony
simultaneamente colocam fogo na roupa desse professor e acapamaado, sem querer,
o Prof. Quirrel, que estava na fileira da frente. Isso eyt Harry continue em situacao
perigosa, fazendo com que seu time sagre-se vencedor.

Ao conversarem com Rubeo Hagrid sobre o suposto envolvimento de Snape
com o incidente do primeiro jogo de quadribol do ano, assim corapadsuposta tentativa
de passar pelo cachorro de trés cabecas, Harry e segssamaiscobrem que o que Fofo
esconde é algo relacionado a amizade de Alvo Dumbledore e iicdédu Flamel, que
os trés amigos buscam inutilmente descobrir quem é.

No feriado de Natal, Harry, que fica em Hogwarts parate@aue voltar a
casa dos tios, ganha um presente inesperado: uma capa de igadgbifho experimentar
a capa naguela mesma noite, Harry depara-se, ao paskeeagielo, com um espelho, em
qgue Vvé seus pais. Entretanto, é alertado por Dumbledore, aaaeroite seguida em que
vai até o aposento do espelho, de que, na verdade, o espelfeseld Bostra a todos que
o olham o que cada um deseja ver.

Finalmente, em um sapo de chocolate, doce magico que vem com uma
figurinha de brinde, Harry encontra a resposta para sua buscigunaha da série

“Bruxos Famosos” dedicada a Alvo Dumbledore, |é-se a seguinte eduica
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O Prof. Dumbledore é particularmente famoso podterotado Grindelwald, o
bruxo das Trevas, em 1945, e ter descoberto osusmedo sangue de dragéo, e
por desenvolver um trabalho de alquimia em parcataNicolau Flamel.
(ROWLING, 2000, p. 189; grifos do original).

A partir dessa informagao e com a ajuda de livros da bibéiptearry, Rony e
Hermione compreendem que Nicolau Flamel era um alquimistigoade Dumbledore,
que tinha, como principal trabalho, a producéo da Pedra Rilpsobstancia lendaria com
poderes fantasticos, capaz de transformar qualquer metal enpodemdo ainda produzir
o Elixir da Vida, que torna imortal quem o bebe (ROWLING, 2@0A.90).

Desconfiando ainda do Prof. Snape, Harry surpreende o profesfmcdes
conversando com o mestre Befesa Contra as Artes das Treyv&sof. Quirrel, sobre a
Pedra Filosofal, o que intensifica ainda mais suas desngafia que recaem sobre o
primeiro.

Por Hagrid, os jovens amigos ficam sabendo que a Pedra Filestfatercada
por outras formas de protecdo, além de Fofo, o cachorrosleab&cas emprestado pelo

guarda-caca. Assim, o proprio Hagrid diz:

— Bom, acho que néo poderia fazer mal contar isgamos ver.. ele pediu Fofo
emprestado a mim.., depois alguns professoresafizess feiticos... o Prof.

Sprout.. o Prof Flitwick... a Proft. Minerva... {e doi contando nos dedos — o
Prof. Quirrell... e o préprio Dumbledore também fdguma coisa, € claro. Um
momento, esqueci alguém. Ah, sim, o Prof. Snap@WRING, 2000. p. 200).

Eles percebem, portanto, que diversos tipos de feiticos pmtegd’edra
Filosofal, desde pocbes magicas até plantas venenosasakdpees dos professores
Snape e Sprout, respectivamente.

Nessa mesma conversa, as criangas descobrem que Hagdddiasc
ilegalmente um filhote de dragdo noruegués em sua casa. Quajedddo a livrar-se do

dragdo, mesmo contra sua vontade, Rony contacta seu irmao rtais Gaglinhos,
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especialista em dragdes, e consegue que este venha buskateopiira que Hagrid n&o
seja pego criando um animal ilegal. O resgate é perigoaoy,HRony e Neville sdo
encontrados pela Prof2 Minerva, alertada por uma dendncia de Dralfoy, e esta
desconta, entdo, cinquienta pontos de cada um em relacdo a porteaGaibinoria,
tornando-os, desse modo, alvo do ressentimento de todos 0s compaté€iess.

Como punicao, Harry, Hermione, Neville e Draco devem tambgigir-se a
Floresta Proibida, onde devem ajudar Hagrid a encontrar um umidérido. L4 também
encontram centauros, criaturas magicas que sdo metade homate mavalo. Quando o
grupo se divide, Harry, Draco e Canino, o cachorro de Haaglthm um unicérnio sendo
atacado por alguém encapuzado. Firenze, um dos centauros, ajuga ldacapar e lhe

explica que

[...] € uma coisa monstruosa matar um unicérnioal§adém que nédo tem nada a
perder e tudo a ganhar cometeria um crime dessesanQue do unicOrnio
mantém a pessoa viva, mesmo quando ela esta adaeinarte, mas a um prego
terrivel (ROWLING, 2000. p. 222).

A partir dessa explanacdo e dos acontecimentos anteri@sem bruxo
convence-se de que o Prof Snape, na verdade, queria a ReslvéaFpara que Voldemort,
o arquiinimigo de Harry, pudesse recuperar-se e voltar aratac

Pouco depois de prestar os exames finais da escola, Harymanconversa
com Hermione, chega a conclusdo de que talvez Hagrid tenha ditos alguém como
passar por Fofo, o primeiro guardido da Pedra Filosofal, @a tlo ovo de dragado, que
ele ganhou de um estranho em um bar. Pressionado, o guardaa@bgagor confirmar as
suspeitas do garoto, levando os trés amigos a ir atrds dapaedrgue consigam pega-la
antes de Snape.

Eles dirigem-se, entdo, a porta do terceiro andar, da&gual sabiam que se
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encontrava Fofo. Sendo informados por Hagrid de que o cachorro dalezss dormia
ao som de uma flauta, Harry adormece o céo, e os trésnpgss ele. Ao entrarem no
alcapao que ficava embaixo do animal, os jovens bruxos caenmerdei um visgo do
diabo, planta que mata suas presas enroscando-se nelas. Ceitigongdie produz fogo,

entretanto, Hermione consegue afastar a planta e salsasegos. Em seguida,

Chegaram ao fim do corredor e depararam com umaredmuito iluminada, o
teto abobadado no alto. Era cheia de passarinhifisariies como jdias, que
esvoacavam e colidiam pelo aposento. Do lado optstcamara havia uma
pesada porta de madeira. (ROWLING, 2000. p. 239)

Cabe a Harry capturar um desses passarinhos, que, lidadeasao chaves
aladas, para que eles consigam abrir a porta e segaim@dCom uma vassoura das que
estavam disponiveis na sala, ele consegue alcancar a @ddaeuma vez que tem o
talento de um apanhador de quadribol.

Na camara seguinte, os trés percebem que

Estavam parados na borda de um enorme tabuleibadieez atras das pecas
pretas, que eram todas mais altas do que elehadésl em um material que
parecia pedra. De frente para eles, do outro ladoagnara, estavam dispostas
as pecas brancas. Harry, Rony e Hermione sentirarieve arrepio — as pegas
brancas e altas ndo tinham feigdes. (ROWLING, 200040).

Os amigos, ao verem a disposicdo do tabuleiro, compreendendegeen
assumir o lugar de trés pecas pretas e completar o jogdedtorer da disputa, entendem
gue os lances relacionados as pecas tém consequéncias reai® oocaso da rainha
branca que esmagou o cavalo no chéao e arrastou-o para fotautdoréa onde ele ficou
deitado imével (ROWLING, 2000. p. 241). Por ser Rony o melhordmgae xadrez
bruxo entre os trés, ele se sacrifica para abrir caminhogpar&lermione e Harry déem o
Xeque-mate no rei inimigo e consigam transpor a camara, contingaadoajetéria para

impedir que Snape obtenha a Pedra Filosofal.
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No quarto seguinte, os dois jovens bruxos que continuam o percurso,“viram
deitado no chédo diante deles, um trasgo ainda maior do que tnhbam enfrentado,
desacordado e com um calombo ensangtientado na cabeca” (ROVAAOEs,p. 243).
Dessa forma, eles ndo precisam enfrentar pelo menodesse.

Para enfrentar o Ultimo feitico, realizado pelo Prof. Snifzery e Hermione
devem decifrar o seguinte texto de um rolo de papel posto aodmdete garrafas,

dispostas em cima da mesa da sala onde entraram:

O perigo o aguarda a frente, a seguranca ficos,atra
Duas de nés o ajudaremos no que quer encontrar,
Uma das sete o deixara prosseguir,

A outra levara de volta quem a beber,

Duas de nés conterdo vinho de urtigas,

Trés de nds aguardam em fila para o matar,
Escolha, ou, ficara aqui para sempre,

E para ajuda-lo, Ihe damos quatro pistas:

Primeira, por mais dissimulado que esteja o veneno,
Vocé sempre encontrara um a esquerda do vinhotigesir
Segunda, sao diferentes as garrafas de cada lado,
Mas se vocé quiser avangar nenhuma € sua amiga;
Terceira, € visivel que temos tamanhos diferentes,
Nem ana nem gigante leva a morte no bojo;

Quarta, a segunda a esquerda e a segunda a direita
Sao gémeas ao paladar, embora diferentes a vista.
(ROWLING, 2000. p. 244).

Hermione, por ser uma 6tima aluna Rlecdes decifra a charada e possibilita
gue, enquanto Harry continue, ela retorne a camara antereoapalar Rony. Por fim, na
tltima sala, Harry descobre que quem estava realmente tentamdeguir a Pedra
Filosofal era o Prof. Quirrel, uma vez que, sob o turbante spgeusava, escondia-se, na

verdade, Lord Voldemort, assumindo uma forma estranha:

Harry se sentiu como se o visgo do diabo o tivgssegado no chdo. Nao
conseguia mover nem um musculo. Petrificado, viirr@lerguer os bracos e
comecar a desenrolar o turbante. Que estava aenate® O turbante caiu. A
cabeca de Quirrell parecia estranhamente pequenakee Entdo ele virou de
costas sem sair do lugar.

Harry poderia ter gritado, mas ndo conseguiu priodoem um som. Onde
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deveria estar a parte de trds da cabeca de Quirasfia um rosto, o rosto mais
horrivel que Harry ja vira. Era branco-giz com imges olhos vermelhos e
fendas no lugar das narinas, como uma cobra. (ROMSLR0O0O0. p. 250).

A pedra, como informa Quirrel, s6 pode ser alcancada por mdispelho de
Ojesed. O vildao Quirrel/Voldemort, entretanto, ndo consemuté-la e obriga Harry a
pega-la. O garoto, apdés realizar o que lhe foi pedido, escquetiraado bruxo do mal, que
0 pressiona, infligindo-lhe dor, para alcancar seu objetivayHesiste e chega a desmaiar

de tanta dor, momento descrito pela seguinte passagem:

Quirrell levantou a méo para jogar uma praga leteds Harry, por instinto,
esticou as méaos e agarrou a cara de Quirrell.

- AAAAAL

Quirrell saiu de cima dele, seu rosto se enchelotteas também, e entdo Harry
entendeu: Quirrell ndo podia tocar sua pele, sémarsdores terriveis - sua Unica
chance era dominar Quirrell, causar-lhe dor sufigiepara impedi-lo de langar
feiticos.

Harry ficou em pé de um salto, agarrou Quirrelbpalaco e segurou-o com toda
a forca que pdde. Quirrell berrou e tentou se desler - a dor na cabecga de
Harry estava aumentando - ele ndo conseguia emxeog&ia 0s gritos terriveis
de Quirrell e os berros de Voldemort “MATE-O! MATB" e outras vozes,
talvez dentro de sua prépria cabeca, chamando yHdarry”!

Sentiu o brago de Quirrell desprender-se com fdeggua mao, teve certeza de
gue tudo estava perdido e mergulhou na escuriddda wez mais profunda
(ROWLING, 2000. p. 252; grifos do original).

Harry, porém, consegue escapar de seu inimigo, impedindo-o deooftes
mais desejava: a Pedra Filosofal, com a qual poderia reezgusteanando sua forca. Com
o desmaio, o jovem bruxo acorda ja na enfermaria, onde gpgerec e recebe a visita de
Dumbledore, que lhe explica que Quirrel foi possuido por Voldemort, dguégo fraco,
nao tinha corpo préprio. O velho diretor afirma também que Harry consdgfender-se
até ele chegar para ajuda-lo e que a Pedra Filosofal fouidles Apesar da atuacéo
irrepreensivel de Harry, Dumbledore esclarece que Lord Voldamorimorreu, como se

pode depreender do seguinte trecho da conversa dos dois:

- [...] Bem, Voldemort vai tentar outras maneirasvltar, ndo vai? Quero dizer,
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ele ndo foi de vez, foi?

- N&o, Harry, ndo foi. Continua por ai em algumalygalvez procurando outro
corpo para compartir... sem estar propriamente,vale ndo pode ser morto.
Abandonou Quirrell a morte; ele demonstra a mestia tle piedade tanto com
0s amigos quanto com os inimigos. No entanto, Hampbora vocé talvez tenha
apenas retardado a volta dele ao poder, da provénad precisaremos de outro
alguém que esteja preparado para lutar o que paszaema batalha perdida. E
se ele for retardado repetidamente, ora, talvezaoetome o poder (ROWLING,
2000. p. 254).

Harry fica sabendo também, por meio de Dumbledore, como guinsesistir

ao ataque de Quirrel/Voldemort:

- Sua méae morreu para salvar vocé. Se existe umsa ¢oe Voldemort nao
consegue compreender é o amor. Ele ndo entendengaenor forte como o de
sua mae por vocé deixa uma marca prépria. Nao édimatiz, ndo é um sinal
visivel. Ter sido amado tdo profundamente, mesneajpessoa que NOs amou
j& tenha morrido, nos confere uma protecéo etdesta entranhada em nossa
pele. Por isso Quirrell, cheio de 6dio, avarezanbigdo, compartindo a alma
com Voldemort, ndo podia toca-lo. Era uma agoni@artaima pessoa marcada
por algo tdo bom. (ROWLING, 2000. p. 255).

Apos sua recuperacgdo, Harry participa do jantar em comenoogagéioria de
Grifinéria, casa a qual pertence, na disputa entre as daddegwarts, e volta novamente
para a casa dos tios com o Expresso de Hogwarts.

Dessa forma, depois de enfrentar diversas aventuras epriseiro ano de
escola, sendo a mais relevante delas a segunda vitorialsmir&oldemort (a primeira
tendo sido escapar com vida do episédio em que seus paisrfweos), Harry volta a
casa dos tios para passar as férias e esperar pelo recdage@ulas, quando voltara a
viver entre aqueles com os quais se identifica, no mundo m&yies.préximas aventuras
serdo narradas no segundo volume da série, no caddamynPotter e a camara secreta

e em suas continuagdes. Desse modo, podemos afirmar com dtdap. 187) que:

[...] as historias de Harry Potter se valem de ecurso parecido com o do
folhetim do século XIX. Embora ndo seja um text@ ge apresente ao leitor
por partes, a maneira dos verdadeiros folhetinstaima o ambiente de
seqliéncia, pois o projeto de escrita da série trolgetivo apresentar ao leitor
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um periodo de crescimento de seu heréi. O finatatla volume aponta para
uma continuidade num préximo que devera sair nosagainte.

2.2. Andlise da segunda histéria

2.2.1. Nivel fundamental

A mesma oposicdo que marca o nivel fundamental do percursivgeta
sentido, na primeira histéria, aparece novamente na segurata:S€, como vimos, da
categoria /alteridaderss. /identidade/, o primeiro termo do par sendo considerado disforic
e o segundo, euforico. E interessante observar, no entanto, /qlieridade/, além dos
“trouxas” (as pessoas “normais”), passa a incorporar tanusseres do mal (Voldemort,
Draco e sua turma), ficando a /identidade/ reservada &guple como Harry (Rony,
Hermione, Hagrid, Dumbledore, dentre outros), praticam o bem.

Os elementos de alteridade contribuem para a construcdo daladente
Harry, no decorrer da historia. Assim, as pessoas a qug staopde também o definem,
pois é, dessa forma, que ele demonstra quais sao seus .vAlarategoria semantica
euforizada, a /identidade/, é buscada pelo protagonista, eaquaaiteridade/, disforica,

representa a situacao da qual ele quer se distanciarggmdmautoconhecimento.

2.2.2. Nivel narrativo

A segunda historia subdivide-se em varias outras pequenasalistogue
chamaremos de “momentos” — que se encaixam umas nas outras ensfairmdo a
narrativa em torno do protagonista (Harry Potter) até calram na manutencédo da Pedra

Filosofal em seguranca, o que tem como consequéncia diretaaadeowta de Lord
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Voldemort. Ou seja, ndo se trata de acontecimentos estamgaados, mas de acdes que
vao (entre)tecendo a historia e preparando o herdi-bruxo para a aiggoMesse sentido,
seguiremos o préprio fluxo da narrativa que vai delineandticellando esses momentos.

A exemplo da primeira historia, esses “momentos” parecemstituir
programas de uso em relagcédo ao programa de base — arnraatsio principal da narrativa,
gue ocorre apenas no final do livro. Podemos também consigeearessas “acbes
menores” funcionam como prova qualificante, uma vez que semef@ capacitacdo do
herdi para praticar sua grande acao (prova principal), segaglachsideracdes sobre ela
(prova glorificante), como propde a teoria proppiana.

Considerando que se trata de uma histéria de acdo que, pamess0O,
valoriza a performance e que os PNs (de manipulagéo, de @muipe de performance e
de sancdo) constituem a unidade operatdria elementar da siata@gva, € neles que
concentraremos nossa analise (procedimento, alids, ja adotadwinmaira parte).
Lembramos que esses PNs se articulam em percursos, quagpoez, constituem o
esquema narrativo candnico. Assim, as transformacoestivasrdarticulam-se numa
sequéncia candnica, assim chamada, porque, de um lado, relielarsdo sintagmatica
da narrativa e, de outro, mostra as fases obrigatoriamergenpes no simulacro da acao
do homem no mundo, que € a narrativa” (FIORIN, 1999, p. 181).

No entanto, faremos intervir, sempre que pertinente, ocditeagorias, como as
modalidades veridictérias e a modalizacdo do ser (que incide sobelacdo entre o
sujeito — de estado — e o0 objeto, dizendo-a proveitosa/ngaesksejavel, possivel etc),
categorias essas situadas no componente seméantico do paéaratvo. Por outro lado,
como os “estados de coisas” sdo mais relevantes do que odosesta alma”’ das
personagens, ndo investiremos na semidtica das paixdes, poucovaradutaso delarry

Potter e a pedra fisolofaNesse caso, limitar-nos-emos a tecer breves comentaedssD
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0s esclarecimentos necessarios, vamos a analise daquilestareos chamando de
“momentos”.

No momento 1dessa segunda parte, que se inicia no capitulo 5, Harry, Potte
enquanto sujeito operador, realiza uma performance: ir a ededteiuxos para estudar
magia. Para tanto, o jovem bruxo se deixa manipular por Hoggastem em Hagrid
seu destinador-delegado), adquirindo, nesse sentidaeuar(ja que ele, unverdadeiro
bruxo —parecee € —, deve ir para o lugar que Ihe é proprio) e mesmauenerfazer (=
desenvolver plenamente seus poderes). No entanto, é preciste qeetorne competente
para a acdo. Isso implica usaber e um poderfazer (competéncia), manifestados na
compra dos materiais de que necessitard para acompanhalasie ano deslocamento
espacial até a escola.

Nesse sentido, além de Hagrid, que o leva ao Beco Diajogat em que se
reinem diversas lojas de artigos magicos) e ao Gringodeed bruxo em que 0 menino
pode pegar o dinheiro de que precisa para as compras), Habera ajuda dos Weasley
(sujeitos adjuvantes). Isso porque, ao chegar a estacéenued Londres, King's Cross,
ele ndo sabe como alcancar a plataforma nove e meiayemngue ela sé é vista pelos
seres magicos. A Sra. Weasley, mée de Rony, colega deartsgjue se tornara amigo de
Harry, ensina o jovem bruxo a passar pela pilastra que dagigdataformas nove e dez,
chegando ao local onde o trem da escola de magos prepara-parta

Ja no trem que os levara a Hogwarts, Harry, que divide aimiaeccom seu
novo amigo Rony Weasley, rejeita o fazer persuasivo de Dradimyitéambém aluno
novato de Hogwarts, que, na condicdo de destinador-manipulador,eoterdarry sua
amizade, que, segundo ele, é de grande valia, dada a im@ortdcsua familia
(manipulacao por tentacdo, ou seja, oferecimento de Ov(sivp(sit que — se imagina —

0 sujeito quer obter). Pode-se pensar, nesse caso, que aenzalguém que se diz
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importante € um valor desejavel para o protagonista da hjsirgue todo novo aluno
guer ser aceito, no meio escolar, por seus semelhantey, Hatretanto, no seu fazer
interpretativo, toma Malfoy como certamente falso (/crer-r&@bes/néo parecer/) ou como
provavelmente falso (/ndo-crer-ndo-ser/ e /ndo-pareaadif) se deixando manipular e,
consequentemente, renegando o contrato de amizade proposto. dNZa, @ssim, a
performance que Malfoy dele espera: apertar sua méao (o quariadaceita-lo como
amigo), pois Harry ndo apenaser, massabee pode(competéncia) decidir por si s6 quem
€ ou nao confiavel e, portanto, digno de amizade (0 quEaealurante sua estadia em

Hogwarts):

Virou-se para Harry.

- Vocé ndo vai demorar a descobrir que algumaslitssnde bruxos sdo bem
melhores do que outras, Harry. Vocé nado vai quamer amizade com as ruins.
E eu posso ajudéa-lo nisso.

Ele estendeu a mao para apertar a de Harry, mag ki a apertou.

- Acho que sei dizer qual é o tipo ruim sozinhajgddo - disse com frieza.
(ROWLING, 2000, p. 96).

O garoto, por sua atitude determinada (a performance de ndaraperdo do
colega, reconhecendo-o como amigo), é sancionado negativamente lfmy &aeus
amigos, que partem para a briga e o ameacgam, dizendo qyedilzera ter cuidado com

eles durante o semestre letivo que se inicia.

Draco nao ficou vermelho, mas um ligeiro rosad@iolseu rosto palido.

- Eu teria mais cuidado se fosse vocé, Harry -edisstamente. - A ndo ser que
seja mais educado, vai acabar como os seus passtaghbém néo tinham juizo.
Vocé se mistura com gentinha como os Weasley eafigbeo e vai acabar se
contaminando.

Harry e Rony se levantaram. O rosto de Rony estaalbo como os cabelos.

- Repete isso.

- Ah, vocé vai brigar com a gente, vai? - Dracomocag

- A ndo ser que vocé se retire agora - disse Haomny uma coragem maior do
gue sentia, porque Crabbe e Goyle eram bem mailorgse ele ou Rony.

- Mas ndo estamos com vontade de nos retirar, estagarotos? Ja comemos
toda a nossa comida e parece que vocés aindagémakoisa.

Goyle fez mencéo de apanhar os sapos de chocoldéel@de Rony. Rony deu
um pulo para a frente, mas antes que encostas§&ogi®, este soltou um berro
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terrivel.

Perebas, o rato, estava pendurado em seu dedentishibs afiados enterrados
na junta de Goyle, Crabbe e Draco recuaram enquaoyte rodava e rodava o
brago, urrando, e quando Pereba finalmente seuseltoateu na janela, os trés
desapareceram na mesma hora. Talvez achassem otee rhais ratos
escondidos nos doces, ou talvez tivessem ouvidsopaporque um segundo
depois, Hermione Granger entrou (ROWLING, 200®7).

Chegando em Hogwarts, todos os alunos novatos devem, para lieadsa
qual casa da escola pertencerdo durante sua vida escolanr, pelss Chapéu Seletor,
objeto magico que, ao ler a mente dos estudantes, decidenurales vdo. Assim, no
momento 2 tem-se a performance do Chapéu Seletor como sujeitadypela escolha da
nova casa de Harry Potter, em que o estudante novato o mapépalana duvida entre
decidir por sua ida a Sonserina ou a Grifinoria, optar pelansia alternativa. Dessa forma,

o Chapéu Seletodeve por ser essa sua fungéo, determinar, com a decisadcmseta, o
destino de Harry, sabee pode(competéncia), em decorréncia de seus poderes magicos e
de sua experiéncia de, a cada ano, realizar o mesmo @apbapéu Seletor, entéo, decide
pela ida de Harry a Grifinéria e € sancionado positivanmzortea satisfacdo de Harry e de
seus colegas de casa, como 0os gémeos Weasley, irmRosyleque, assim que ouvem a
resposta do Chapéu Seletor, ndo param de gritar: “Ganhaottes! Bsanhamos Potter!”
(ROWLING, 2000, p. 108).

Ainda nos primeiros dias de aula, Harry arranja uma bxighando a atuar
como sujeito operador maomento 3 em que toma as dores de seu amigo Neville, durante
a primeira aula de véo, e discute com Malfoy (performance), giermentava. Para tanto,
Harry sabe e pode defender seus amigos e a si mesmo (competéncia). A digcéssa
sancionada negativamente pela Prof2 Minerva McGonagall, que aftmaitgz.

Em seguida, quando a escola de bruxos é atacada, Rony comfiateento
4 — um trasgo, monstro violento, que invade Hogwarts, duranta dd3 Bruxas. Para isso,

conta com a ajuda de Harry (sujeito adjuvante). O jovenordage —e quer —defender
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seus colegas (auto-manipulacdo), e principalmente suaaabegmione, que estava
diretamente ameacada pelo traggode e sabelutar contra o ser maligno (competéncia),
pois conhece e consegue empregar o feWiggardium leviosaque havia aprendido na
escola, com o objetivo de retirar do monstro seu bastfdpea-lo com o mesmo objeto.
Os dois meninos sé@o sancionados cognitivamente com o reconhedil@éhitaf? Minerva
McGonagall por sua bravura, e pragmaticamente, pela mesnfiesgom@, ao serem
recompensados com cinco pontos cada para Grifindria.

Harry, nesse meio tempo, aprende a voar em vassourasasyagientra, tendo
em vista sua habilidade nata de controla-las, no time deiljolde sua casa, para
defendé-la no campeonato anual dessa modalidade de esporte egga. forma, no
momento 5 durante a primeira partida de quadribol de Harry, sua vessmanipulada,
como descobrimos no final do livro, pelo Prof. Quirrel (deoauprpo se apossara Lord
Voldemort), tenta atird-lo ao chdo. A vassoulave machuca-lo, uma vez que esta
enfeiticada e ndo tem controle sobre si mesnpdefazé-lo, por ser o lugar em que o
menino se encontra apoiado. Entretanto, a performance darsges Hermione e Rony
gue, buscando atingir o Prof. Snape, que desconfiam ser o destimadpulador da
vassoura, acabam empurrando, sem querer, o Prof. Quirreér@@deiro destinador-
manipulador), impede que o pior ocorra. E interessante obspreass dois bruxinhos, no
fazer-interpretativo que lhe cabem, julgam o Prof. Snape @amamente verdadeiro (ele
parecee € o culpado pela estranha “performance” da vassoura), quangerdade, como
s6 descobriremos no final da historia, as modalidades veridistque incidem sobre esse
professor sdo @arecere o ndo-ser 0 que remete a mentira ou ilusédo. Isso confere a
narrativa um carater de surpresa, permitindo que o verdadeigm (o Prof.
Quirrel/Voldemort) — aquele guyearecee € — seja, finalmente, desmascarado, funcao que

se repete em muitos contos de fadas que conhecemos.
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Durante o semestre, Harry, Rony e Hermione estreitam suzade com
Hagrid, o guarda-caca de Hogwarts, e descobrem que ele mamté&ragao em segredo
em sua casa. Apesar de inicialmente pequeno, Norbertagaalde estimacao de Hagrid,
comega a crescer e causar problemas. Como manter um dragéstidado € perigoso e
proibido, Harry e seus amigos tentam bolar um plano para dfizgpid a ndo ser punido e,
ao mesmo tempo, proteger Norberto. Nomento § entdo, Rony, manipulado por Harry,
aceita contactar Carlinhos, seu irmao especialista egdbesague vive na Roménia, para
ajudar Hagrid a se livrar de Norberto. Ao realizar gesdormance (de pedir a Carlinhos
gue tome conta do dragdo), Rony, auxiliado pelos adjuvantes HetrNenille e Harry,
guer evitar que o amigo Hagrid seja punido, além de considera®©guelhor para o
animal ser criado em um local adequado a sua natureza. Assmgo de unpodere de
um sabercomo ajudar o guarda-caca de Hogwarts, Rony, por sua vez, naaaiputdo
para que elequeira e/ou deva ajudar Hagrid, uma vez que Carlinhos, de antemao, é
competente para cuidar de dragdes &eleee podefazé-lo), realizando, dessa forma, a
performance. Apesar da boa intencdo em ajudar Hagrid, Roiy, @a®0 seus adjuvantes,
sdo sancionados negativamente com a perda de pontuacaofidéri&rem cinglenta
pontos cada e a obrigacéo de ir & Floresta Proibida, luggogperidurante a noite (sangéo
pragmatica).

Com a punicao, Harry se vé em uma situacao de perigmrestd Proibida, ao
se deparar com um ser estranho e ameacador. Quem 0 spesse momentomomento
7 —, é Firenze, um centauro que atua como sujeito operador @o kiakry, na Floresta
Proibida, de um atague de alguém que o menino ndo consegue ideliferzequer e
deveajudéa-lo, por acreditar que, dessa forma, esta lutando @mfiacas malignas que

rondam a floresta onde ele vive, como o proprio Firenze expbcdra centauro, Agouro:
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Firenze de repente empinou-se nas patas traseirasraiva, de modo que
Harry teve de se agarrar nos seus ombros paraanéo c

- Vocé néo viu o unicérnio! - Firenze berrou pargo@iro. - Vocé ndo percebe
por que foi morto? Ou sera que os planetas ndadinéaram esse segredo?
Tomei posicao contra o que esta rondando a flgrésggauro, tomei, sim, ao
lado dos humanos se for preciso (ROWLING, 200Q22).

Além disso, o centaunpodee sabecomo ajudar Harry:

Levou uns dois minutos para passar. Quando erguewllmos, o vulto
desaparecera. Um centauro avultava-se sobre elg,nd@a era Ronan nem
Agouro, este parecia mais novo, tinha cabelos bprateados e o corpo baio.

- Vocé esta bem? - perguntou o centauro, ajudardiytd se levantar.

- Estou, obrigado, o que foi aquilo?

O centauro nao respondeu. Tinha espantosos olhis, @mo safiras muito
claras. Mirou Harry com atencdo, demorando o olhar cicatriz que se
sobressaia, livida, em sua testa.

- Vocé é o menino Potter. E melhor voltar para mpanhia de Hagrid. A
floresta ndo é segura a estas horas, principalnpanéevocé. Sabe montar? Sera
mais répido. Meu nome é Firenze - acrescentou doad@s patas dianteiras
para Harry poder subir no seu lombo (ROWLING, 2q2®21).

Mas Firenze € repreendido por seus amigos Ronan e Agouro, outi@sresn
sendo, portanto, sancionado cognitivamente de maneira negativa.

Durante todo o ano letivo, Harry e seus amigos juntam infdesaadquirem
um sabe) a ponto de, j& mais ao final, Harry sentir-se compelidgiapara proteger a
Pedra Filosofal, pois desconfiava que esse importante objegicanéstava sendo
escondido em Hogwarts por Dumbledore, com o objetivo de impedirlgusisse em
maos erradas. Harry, entdo, mmmento § vai, finalmente, atrds da Pedra Filosofal, na
tentativa de alcancé-la antes que Lord Voldemort o faca, pgeganto, como sujeito
operador, mas conta, como sempre, com a inestimavel ajudangeeRiermione (sujeitos
adjuvantes) para realizar suas performances. Nesse tasmse da transformacao
principal da narrativa (programa de base) para a qualsvgrogramas de uso (além dos ja
descritos) vdo sendo “convocados” no desenrolar da acdo. SAqeteexemplo, que

permitem aos amigos juntar as informacfes que servirases para que eles descubram
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que a Pedra Filosofal é guardada em Hogwarts e pode inteeesdguém com mas
intengdes.

Aqui comeca a delinear-se o confronto final entre o sujgiarry Potter) e o
anti-sujeito (Lord Voldemort), interessados no mesmo objetd’edra Filosofal — no qual
se inserem valores — como imortalidade e riqueza —, qeenfaiele um Ov desejavel
(modalizado pelauerer-sef e mesmo necessario/proveitoso (modalizado geler-sey
na sua relacdo com os sujeitos. Como ja comentamos, podemastaensan nas provas
gualificantes, que, no desenrolar da narrativa, vao preparando hesbi para a acao
maior (prova principal): recuperar a Pedra Filosofal, venceenfim, o conflito entre o
bem e o mal (prova glorificante).

Como omomento 8 encaminha o enredo para o climax (o confronto entre o
herdi e o vildo), que constitui o ponto alto da narrativa, ndsoadaremos de forma mais
detalhada, descrevendo os varios (sub)momentos — ou (sub)programas €& que 0
constituem, uma vez que eles vao paulatinamente atualizaswjeitm Harry para a agao
principal.

O primeiro deles, que chamarenmaemento 83 refere-se a informacéo dada a
Harry por Hagrid de que o banco Gringotes, apesar de extem@rseguro, teve um de
seus cofres roubado. Intrigado, Harry comeca a suspeitar lgdedo estava atras de algo
importantissimo, pois se arriscou ao tentar assaltarmg@as.

Outro programa de uso, momento 8h relaciona-se a conversa que Harry
escuta entre o Prof. Snape e o Sr. Filch sobre como & tfecalho em trés cabecas ao
mesmo tempo” (ROWLING, 2000, p. 159). Assim, Harry e senig@s desconfiam que os
dois referiam-se a Fofo, o cdo de trés cabecas, prirabstculo para se chegar a Pedra
Filosofal.

No momento 8¢ mais uma vez por meio de Hagrid, Harry fica sabendo que,
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além de Fofo, existem outros obstaculos que protegem a Péaafdli A desconfianca

de que, na verdade, quem esté por tras dos ultimos acontecidéwntosVoldemort surge

no momento 8¢ em que Harry vé um unicOrnio, animal magico com grande poder, se
atacado por alguém encapuzado na Floresta Proibida.

Novamente, por meio de informacdes que obtém de Hagrid, Haay,
momento 8¢ toma conhecimento de como passar pelo primeiro obstaculolpangaa a
pedra: Fofo, o cachorro de trés cabecas. Hagrid avisa-o de qaehorro monstruoso
adormece ao som de uma musica tranquila tocada por uma flauta.

Harry Potter, com a ajuda da adjuvante Hermionenamento 8f conclui que
Hagrid contou para um desconhecido, em troca de um ovo de dragdopassar por
Fofo. Por esse motivo, eles resolvem tentar pegar a Péasaf&l antes que o Prof. Snape,
de quem desconfiavam até entédo, o0 conseguisse.

Com esses programas de uso, de ordem cognitiva — ja quienplesm nao
propriamente a realizacdo de acdes (de carater pragmatias)a aquisicdo de usaber
imprescindivel para a execu¢do da performance principahrry,Ha manipulado por um
querevdeverproteger a Pedra Filosofal (sujeito virtualizado), obtértepda competéncia,
necessaria (sujeito atualizado) para, enquanto sujeifazde, realizar a performance de
obter a Pedra Filosofal, conjuntando-se, enquanto sujeito ddogstom esse Ov (e
tornando-se, assim, um sujeito realizado), antes que seuoni®ig se apodere.

Os objetos ndo apenas circulam entre sujeitos, via tramsfdes, mas também
colocam esses sujeitos em relacdo. Assim, a aquisedondobjeto por um sujeito (no
caso, Harry) implica, de forma correlata, a privacamdiwo sujeito que também disputa
esse objeto (o0 anti-sujeito Lord Voldemort/Quirrel). Tratalsedesdobramento polémico,
préprio de narrativas como os contos de fadas. Em outras gmlaam apropriar-se

(aquisicdo reflexiva) da Pedra Filosofal, impedindo que Voldermodbtenha, Harry
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espolia-o (privagao transitiva) de um objeto por meio do qeapetleria recuperar suas
forcas e retomar plenamente o dominio do mal. Lembremos queedra Pilosofal,
inscrevem-se valores como riqueza e imortalidade, vakssss ndo apenas desejaveis
(querer-ser), mas também necess§piaseitosos (dever-ser) para que o anti-sujeito possa

até mesmo adquirir corpo préprio (completamente enfraquecidayvelem corpo alheio).

Munido, assim, de ureaberfazer (adquirido por meio das varias informacdes
gue obtém de fontes diversas), Harry precisa tampéder-fazerpara, efetivamente,
realizar a transformacéao principal, que motiva a naagi@comecar pelo titulo do livro).
Nosso heréi deve, pois, passar por varios obstaculos que prote@radra Filosofal,
realizando outros programas de uso ou outras provas qualificantesa plerspectiva, o
saberé complementado pelpoder (isto €, dispor dos meifondicdes necessarias para
realizar a agao)?oder e saberconstituem, como vimos, as modalidades atualizantes que
integram o percurso do sujeito, qualificando-o para a aisho, €, atribuindo-lhe a
competéncia modal (programa de uso sepfazer— em relacdo a performance faaer-
ser). Os momentos que seguem versam sobre a forma como dsss(itter e seus
companheiros) vdo vencendo, competentemente, as provas com defos¢éam para
chegar ao climax: o confronto final entre heréi e vildo, coemre em muitos contos de
fadas.

Primeiramente momento 8g-, Harry realiza uma performance: toca flauta,
para adormecer Fofo e para que ele e seus amigos possampgdssamimal sem que
sejam atacados. Elkabee podefazé-lo, pois adquiriu competéncia com as informacdes
obtidas por meio de Hagrid. Nesse caso, podemos dizer quentegitgaHogwarts exerce
o papel de destinador, ndo s6 porque manipula, mesmo que de rfaomatencional,

Harry e seus amigos, levando-os cada vez magiseeere adeverfazer (motivados pelas
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informacgdes que vao recebendo de Hagrid ao longo da narratiw)amiaém porque lhes
doa umsaberfazer, sem o qual seria dificil — sendo impossivel — pasagéo.

Lembremos que o percurso do destinador-manipulador realiza-se en dua
etapas hierarquizadas: a atribuicdo de competéncia seméra doacdo de competéncia
modal ao destinatario-sujeito. A primeira deve ser entendioeo wim contrato fiduciério,
em que o destinador, gracas a um fazer-persuasivo (duplacossteuido peldazer-crer
e pelofazer-sabey busca a adesédo do destinatario. Ja a atribuicdo da conipetédal
ao sujeito, para leva-lo a fazer, constitui a manipolgg@priamente dita e pressupde o
contrato fiduciario mencionado (BARROS, 2005, p. 28-29).

Hermione, em seguidamomento 8h-, os salva de uma planta chamada visgo
do diabo com um feitico que produz fogo. A menina é competente pavajéaquiesabe
gual é o feitico adequadopwdefazé-lo, uma vez que € 6tima aluna de Herbologia. Na
camara seguinte, Harry, com a ajuda dos adjuvantes HermidReng (que atuam
cognitiva e pragmaticamente), consegue, voando em uma vassueraa chave correta
para abrir a porta que os permitiria seguir em frem@mento 8i Harry sabee podevoar
com a destreza suficiente para alcancar a chave certayez que é o apanhador do time
de quadribol de Grifin6ria. No desafio seguinteymento 8j Rony realiza a performance
de jogar xadrez, com a ajuda dos adjuvantes Harry e Hermiomence a partida,
permitindo que seus amigos continuem a busca pela Pedra HiloRaoiay tem
competéncia para tanto, pois € um grande jogador de xadrez bréxo.di8so, ele se
sacrifica para que seus amigos prossigam no objetivo que @ mov

No momento seguinte 8k -, Hermione é o sujeito operador que, pela
competéncia deabefpoderadquirida nas aulas de Poc¢des, consegue decifrar um enigma
sobre qual pocao é preciso tomar para seguir em frente e quabeue ser ingerida para

voltar. Vemos que os trés amigos (Harry, Hermione e Roé&g)se alternando como
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sujeitos operadores na luta contra o mal, contando sempre comros dois como
adjuvantes na realizacdo das a¢bgse vdo preparando o terreno para a “grande
performance”, esta desempenhada pelo herdi-protagonista.

Ainda como programa de uso, Harry, dessa vez sozinho, deve gp&gaira
Filosofal por meio do Espelho de Ojesethemento 8l Ele tem competéncia para isso,
pois ja conhece o espelho e sabe como ele funciona. Por firg,déae também enfrentar
Quirrel/Voldemort, que tenta incessantemente apoderar-se do Ov.

Todos os quatro amigos que participam da aventura, Harry, Ronyjdie e
Nelville (mas, principalmente, os trés primeiros) séo isaaclos de forma positiva pelo
conjunto de suas acbes (programas de uso) desenvolvidas de doprapiciar a
transformacao principal da narrativa (programa de basal)zada pelo herdi-protagonista.
A sancdo cognitiva ocorre pelo reconhecimento, sobretudo dmrddat escola, Alvo
Dumbledore, da performance realizada (a vitoria na luta contraal). Segue a sancao
pragmatica (a premiacdo dos sujeitos operadores), como podemosmpinseiseguinte

passagem:

- Tenho alguns pontos de Ultima hora para confégfamos. Sim...

- Primeiro: ao Sr Ronald Weasley...

O rosto de Rony se coloriu de vermelho vivo, pareen rabanete que apanhara
sol demais na praia.

- ...pelo melhor jogo de xadrez presenciado porvirots em muitos anos, eu
confiro a Grifindria cinqlienta pontos.

Os vivas da Grifinéria quase levantaram o teto ete@o, as estrelas la no alto
pareceram estremecer.. Ouviram Percy dizer ao®outonitores: "E 0 meu
irméo, sabem! O meu irm&o cacula! Venceu uma martajogo vivo de xadrez
de MacGonagall!

Finalmente voltaram a fazer siléncio.

- Segundo: a Senhorita Hermione Granger... pelaaddgica inabalavel diante
do fogo, concedo a Grifindria cinqlienta pontos.

Hermione escondeu o rosto nos bracgos; Harry tfoete suspeita de que caira
no choro. Os alunos da Grifindria por toda a me&a pabiam em si de
contentes - tinham subido cem pontos.

- Terceiro: ao Sr. Harry Potter - A sala ficou nadmiente silenciosa. - Pela

" Poderiamos também falar de um sujeito operadativol Acreditamos, no entanto, que cada momento
focaliza a acdo de um dos jovens bruxos, deixasdoutros dois como auxiliares. Dai nossa opcaospelo
adjuvantes.
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frieza e excepcional coragem, concedo a Grifingeissenta pontos.

A balbdrdia foi ensurdecedora. Os que conseguiamas@&nquanto berravam
de ficar roucos sabiam que Grifindria agora chegacmatrocentos e setenta e
dois pontos - exatamente 0 mesmo que Sonserings&tam sortear a taga das
casas - se ao menos Dumbledore tivesse dado a fdaisyum pontinho.
Dumbledore ergueu a méo. A sala gradualmente detaqu

- Existe todo tipo de coragem - disse Dumbledoreirsio. - E preciso muita
audacia para enfrentarmos 0s nossos inimigos, rgaal iaudacia para
defendermos 0s nossos amigos. Portanto, concedpatdgas ao Sr. Neville
Longbottom (ROWLING, 2000, p. 260).

A modalizacdo veridictéria, nessa segunda historia, apresemtapdos os
“momentos”, a comprovacédo da verdade: Harry Pétegparecebruxo (diferentemente da
primeira histéria em que eledo-parece masé bruxo, o que caracteriza o segredo).
Apresenta, portanto, as habilidades dignas de um mago @rm@j@s ndo hesita em
enfrentar toda sorte de perigo na luta contra o mal, represemqtancipalmente, por Lord
Voldemort.

Quanto as paixdes, vemos que ha pelo menos duas maiores que fmiadula
narrativa (ambas paixdes simples, decorrentes da modaipatoquerer-sey. A primeira
€ acuriosidade(querer-saber), sem a qual os sujeitos nao teriam obtiddoashacdes
necessarias para descobrir o mistério que envolvia a Péosafgl e, principalmente, para
salva-la do mal. Ndo podemos esquecer-nos de que essa @raotartstica marcante na
crianca, mostrando-se em muitos contos de fadas, cujog@natas sdo jovens (por
exemplo, emJodo e Marid. Isso, naturalmente, muito contribui para aproximar o publico-
alvo do livro.

Outra paixdo é ambicdoou acobica que move Lord Voldemort na busca,
incansavel e desmedida, pela Pedra Filosofal. Enquantd;lany Potter e a Pedra
Filosofal, acuriosidaderecebe uma conotacao positiva (nem sempre é assim nos contos de

fadas), aambic&ooua cobicaé desvalorizada.

2.2.3. Nivel discursivo
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Semelhantemente ao que ocorre no ambito da sintaxe discdasipameira
histéria, percebe-se aqui a predominancia da debreagem enumajecdo do ele-la-
entdo), por meio do emprego da terceira pessoa e dos verbogémitgoperfeito (2) e no

pretérito imperfeito (efeito de sentido do “faz de contadjno se vé na passagem abaixo:

Hagrid ndodeixou Harry comprar um caldeirdo de ouro macico, tampouc
("Diz estanho na sua lista”), masmpraramuma balanga bonita para pesar os
ingredientes das pocdes e um telescépio desmonthevéatio.Visitaram a
farmécia, queera bem fascinante para compensar seu cheiro horniveg
mistura de ovo estragado e repolho poditavia no chdo barricas de coisas
viscosas, frascos com ervas, raizes secas e pmsdoslcobriam as paredes,
feixes de penas, fieiras de dentes e garras rdampendiamdo teto. Enquanto
Hagrid pediaao homem atras do balcdo um conjunto de ingrezlielbdsicos
para preparar pocdes para Harry, o proprio Hargminavechifres de prata de
unicérnios, a vinte e um galedes cada, e minuscalbss faiscantes de
besouros (cinco nuques uma concha) (ROWLING, 20003; grifos nossos).

Passagens em discurso direto (debreagem interna ou deup°pgnasua vez,
também sdo muito comuns, a exemplo do que ocorre na primeidaidhistiando um

efeito de sentido de autenticidade:

- Vocé tem razédo, Harry - disse Hermione com unm@nia fraca.

- Vou usar a capa da invisibilidade. Foi uma stétta recuperado.

- Mas ela da para esconder nés trés? - perguntoy. Ro

- NOs... nés trés?

- Ah, corta essa, vocé ndo acha que vamos deixérivgozinho?

- Claro que néo - disse Hermione com energia. - €aoha que vai chegar a
Pedra sem nés? E melhor eu dar uma olhada nos liveass talvez encontre
alguma coisa util...

- Mas se formos pegos, vocés dois vao ser exptasusem.

- N&o se eu puder evitar - disse Hermione séifiditwick me disse em segredo
gue tirei cento e vinte por cento no exame. Ndomaoexpulsar depois disso
(ROWLING, 2000, p. 232).

Os espacos constantes dessa segunda historia deslocamesa dia ¢éamilia

Dursley para os “espagos magicos”, como 0s ja citados Bemgolmal e Gringotes,
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permeado por magia contra furtos, como sugere 0 seguinte awadoakm uma das

portas do banco:

Entrem, estranhos, mas prestem atencao
Ao que espera o pecado da ambicéo,
Porque os que tiram o que ndo ganharam
Terdo é que pagar muito caro,

Assim, se procuram sob o0 nosso chéo
Um tesouro que nunca enterraram,
Ladréo, vocé foi avisado, cuidado,

pois vai encontrar mais do que procurou.
(ROWLING, 2000, p. 66)

Nesse caso, ha uma inverséo: o espaco topico, ou seja,co eéspeeferéncia
(lugar das performances e competéncias) passa a seraH®g@ue era 0 espaco
heterotdpico da primeira historia). Lembremos ainda que @egppico subdivide-se em
dois: 0 espaco utdpico, o lugar onde o herdi chega a vitérianfara onde se d4 a luta
final do bem contra o mal, ou de Harry contra Voldemort/Qiligeo espago paratopico,
onde se desenrolam as provas preparatdrias ou qualificantes, ese @aguirem as
competéncias, tanto na dimensao pragmatica quanto na cogHibige/arts e adjacéncias).

Os atores também se diversificam, incluindo, além dditabirsley, os varios
personagens ligados ao cendrio magico de Hogwarts: tantoessdeebem, como Rony,
Hermione, Neville, Hagrid e Dumbledore; como os do mal, conac®iMalfoy e sua
turma e o préprio Lord Voldemort (que se apossou do corpo do professel)Q

Na segunda histéria déarry Potter e a pedra filosofamantém-se o percurso
semantico das relacdes cotidianas e sociais, articulatta & familia Dursley, mas
também — e sobretudo — aos seres magicos, que, como dissemadaddem-se em dois
grupos: os bons e os maus (0 que remete, no nivel fundament@gadrieasemantica de
base /identidade/ — aqueles com os quais Harry, um bruxo dosbdadentifica -versus

/alteridade/ — os outros: seres malignos). Nesse sentidoptrmpercurso semantico que
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ja se achava delineado na primeira historia aparecenudgate, nessa segunda histéria: o
da luta do bem contra o mal (com a consequente vitéria dacquimie sste). Trata-se,
como sabemos, de um tema recorrente nos contos de fadastiEdjaemetendo também
as funcbes elencadas por Propp para o conto maravilhoso russo yepemos no
proximo capitulo).

Quanto as relacbes sociais, as figuras relacionadas aifatailea de Harry
podem ser observadas, sobretudo, no sexto capitulo. Nele, peosetpeena rejeicdo da
familia “trouxa” de Harry se intensificou a ponto de torrarrgedo. Assim, a vida familiar
de Harry mudou totalmente. Duda, seu primo, esta tdo “api/ogae “ndo queria ficar
no mesmo aposento” que ele (ROWLING, 2000, p. 80). Da mesmma.ftio Valter e tia
Petunia estdo “meio aterrorizados, meio furiosos” e, por &g®m como se 0 sobrinho
nado morasse com eles (ROWLING, 2000, p. 80). A situagéo parry torna-se, assim,
“deprimente”, ja que ela decorre da exclusdo de seus pareuoiE se consideram
“normais” e, por isso, rejeitam seu sobrinho “estranho”. Com idarry isola-se em seu
guarto, contando os dias para ir embora para sua nova escolarksogw

Outras relagbes sociais — as que sao comuns aos ambisntdares —
comecgam a se delinear, ja na plataforma nove e me@s fEEdquenos grupos” que vao se
formando e pela solidariedade oferecida a Harry pelos irngg@oseos Fred e Jorge
Weasley, também alunos de Hogwarts, ao se proporem a ajadgulardar sua mala em
um dos vagdes do trem ainda vazios (tema da aceitacdo, que soajzoeejeicdo, como
na primeira historia).

Nesse momento, 0os gémeos Weasley e seu irmdo mais novo Rony
surpreendem-se ao reconhecer, no menino que nao sabia como ghlaggEfoema nove e
meia, o famoso Harry Potter. A presenca de “monitores’agxédiam os alunos também é

caracteristica desse ambiente estudantil, assim comespsedidas familiares, como a da
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Sra. Weasley e de sua filha mais nova Gina, “meio risanb®m chorosa”, que corre “para
acompanhar o trem” e fica “para tras acenando” para @osmue partem (ROWLING,
2000, p. 88). As amizades que surgem nesse ambiente de convid@mbiamt sdo
caracteristicamente escolares. Assim, Harry aprodenale Rony Weasley, que divide
com ele uma cabine no trem e conversa com ele sobre diversasidades do mundo
magico, e de Neville Longbottom e Hermione Granger, queamissua cabine, procurando
o sapo perdido de Neville. As brigas e inimizades tambénesung trajeto: Harry e Rony
se desentendem com Draco Malfoy, Crabbe e Goyle.

Dessa forma, podemos ressaltar que, enquanto na primeibaahs Harry
Potter e a pedra filosofalquanto ao percurso semantico das relagbes sociais, pode-se
observar uma nitida dicotomia entre grupos, da qual resuégeigdo (e seu correlato: o
preconceito), na segunda, podemos notar o mesmo procedimento. Connal@yiseeira
histéria a intolerancia emana dos parentes “trouxas” de Haug se consideram
“normais” e, por isso, renegam todos aqueles que consideram ‘@ggrma segunda, a
intransigéncia relaciona-se a alguns colegas de Harry (&nao e seu grupo, que o
rejeitam por pertencer a uma familia “trouxa”, os sangu®a)re aos seres do mal, como
Lord Voldemort, que quer destrui-lo. J& o tema oposto: o deg&eitambém se mantém,
relacionado agora ao grupo dos seres do bem, sobretudo aquekss rglecionam mais
diretamente com Harry.

Ja no que se refere ao cotidiano, a énfase maior recaimaodanovidade que
se liga ao mundo da magia de Hogwarts. Varias sdo aagigue concretizam esse tema.
Por exemplo, Harry, ao chegar a estacdo de trem e néo c@ho fazer para alcancar a
plataforma nove e meia, observa os passantes até auisgarfamilia que consegue
reconhecer como bruxa. Isso porgque ele observa que um dos irmaosinass"sumiu”

rapidamente, ao chegar a barreira que separava as ptaafapove e dez, o que implica
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sua condicdo magica. Além disso, ndo podemos esquecer-nos deglilebjetos

magicos” que os alunos de Hogwarts trazem consigo, a titulatigiais escolares:

Outros Equipamentos

1 varinha magica

1 caldeirdo (estanho, tamanho padréo 2)

1 conjunto de frascos

1 telescopio

1 balanca de latdo

Os alunos podem ainda trazer uma coruja OU um @dtioum sapo.
(ROWLING, 2000, p. 62; grifos do original)

O trem de Hogwarts, assim como a plataforma nove e opagapode ser vista
somente por seres magicos, sdo ainda figuras desse “novo mungoia@anovidade
ligado a magia (no percurso das relacdes cotidianasas3pse intensifica na conversa de
Harry e Rony no trem a caminho de Hogwarts. Em sua cabaey tira suas davidas
sobre a familia bruxa de Rony e sobre as diversas guloseimasadaspde uma
vendedora ambulante. Os doces sdo magicos e, por isso, descontiegmasm bruxo,
tais como “feijdezinhos de todos os sabores”, “sapos de chocdlziéds de caldeirdo” e
“varinhas de alcacuz” (ROWLING, 2000, p. 91). As explicagdesRony estendem-se
também as figurinhas dos sapos de chocolate, que surpreendempblaretratarem
“bruxas e bruxos famosos”, cujas fotos, todavia, ndo permanecaalapauma vez que,
na verdade, ndo se trata de retratos, mas dos proprios bjurdizam momentaneamente
parados nas figurinhas, mas logo tém que se retiram pamaresus afazeres.

E interessante observar que o mundo magico surpreende pelo inusékdo,
sobrenatural (o que remete ao temaokdadg, mas sem perder o contato com elementos
do mundo infanto-juvenil (os doces e as figurinhas citados acimpeesanca da escola,
com professores e alunos, disciplinas etc), o que recupecartddorma, o tema contrario:

o darotina, fazendo com que o publico-leitor se identifigue com as persosiagsuas

acoes.
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A referéncia as varinhas pertencentes aos meninos, assim & seus livros,
como Historia da magia modernaAscensdo e queda das artes das trewdSrandes
acontecimentos magicos do século (ROWLING, 2000, p. 61), também contribui para a
caracterizacdo do tema da novidade, ligado ao mundo magiceiti® de Rony para
mudar a cor de seu rato Perebas, assim como sua explmag@&a de como funciona a
selecdo para entrar em uma das quatro casas que commipvartd, incluem-se no rol
das figuras que remetem ao tema da magia, assim como adongoreal bruxo, o “Profeta
Diario” e o esporte bruxo Quadribol (ROWLING, 2000, p. 60). As iefas alusbes ao
lorde das trevas, Voldemort, também participam desse, tassim como as “vestes longas
e pretas” usadas pelas criancas e a maneira como elas exdrcastelo de Hogwarts: os
alunos se dirigem a escola em um “flotilha de barquinhos”, qugotiatoda ao mesmo
tempo” pelo “lago que era liso como vidro”, explicacdo essadia em uma comparacao
entre a lisura do lago e a do vidro. Os barcos, por gmaatcem deslizar sozinhos pela
agua (ROWLING, 2000, p. 99).

Por fim, um percurso semantico que perpassa ambas histériaesrgpéem a
narrativaHarry Potter e a pedra filosofainas sobretudo a segunda histéria, € o da luta do
bem contra o mal, o que reforca ainda mais a idéia de quéocettudado apresenta uma
estrutura classica como a dos contos de fadas. A tematidceerdotem como atores,
principalmente o protagonista Harry Potter e seus adjuvantes \Reagley e Hermione
Granger (os herois-mirins da historia, identificados com oi@uibifanto-juvenil do livro).
Além desses, varias outras figuras alinham-se com agwmos@lorizada euforicamente,
como os professores Dumbledore e Minerva McGonagall, o guarda-eagid, a familia
Weasley, e os colegas de Grifinéria, a casa a que lpartgnce. J4 a tematica do mal
apresenta como atores, primordialmente o lorde das trevaseriWoit] que personifica

todo 6dio que divide o mundo bruxo, uma vez que ele ndo acredita neécmi
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dos "sangue-ruim” (os bruxos filhos de “trouxas”) com os “sangue-purdir(o®s filhos
de bruxos). Outros atores ligados ao mal, além de Voldemorlylafioy e seus amigos
Crabbe e Goyle, criangas educadas com o0s preconceitos dessendeates, antigos

seguidores de Voldemort, quando este ainda era poderoso.

3. Ponto de articulacaadas historias e a questéo da ideologia

Como ja afirmamos, as duas histérias que compdem a naritétiv como
ponto de articulacdo um “fazer cognitivo”, desencadeado pgriddajue leva o actante-
sujeito (o ator Harry Potter do nivel discursivo) a passagemmnao-sabera umsaber
sobre sua condi¢do de bruxo. Em relacdo as modalidades verdictiure articulam ser
e oparecer isso implica a revelagdo de um segredo: inicialmenteyHao parecemasé
bruxo (segredo) e, com a revelacdo, pasgaracer e ser bruxo (verdade), assumindo
plenamente sua condicéo e dando, assim, sequéncia as peiiiedoieo.

A primeira historia possibilita, dessa forma, a realizadd®segunda, o que as
liga de forma inexoravel. Mas a articulacdo entre amlzsaém do nivel narrativo.
Também no nivel discursivo ocorre uma reiteracéo de temj@scfovs aceitacdo; rotina
vs novidade; benvs mal, esses Ultimos mais “visiveis” na segunda histdgap confere
unidade ao texto, atribuindo-lhe um plano de leitura (isotopiaaiodé conta”) coerente,
uma vez que ha recorréncia de tracos que apontam para csardesrcontos de fadas. H4,
no entanto, outras leituras possiveis que podem ser resgattmaiep da ideologia.

Percebemos, assim, qudarry Potter e a pedra filosofalé um texto
“atravessado” por varios discursos (ou varias formacdesrdisas), como, por exemplo,
o discurso da tolerancia, que preconiza o respeito as diferersc®alorizacdo por uns do

que € negativo para outros. A valorizagdo dos desvalorizadog jaclusive, moral de
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contos de fadas, como a historia do Patinho Feio, em que une filaatisne € criado entre
patos e, por isso, tido como feio por estes que eram bemndgedele. Ao se reencontrar,
todavia, com 0s seus, 0 entdo patinho feio descobre-se befmdos cisnes. Harry Potter
passa pela mesma jornada: rejeitado, inicialmente, portiesusitores e por seu primo,
retorna ao mundo do qual seus pais — e ele proprio — faziamega@rreconhecido como
digno de valor exatamente pelo motivo por que era renegado plangilia “trouxa”: seus
poderes magicos.

Por sua vez, os aspectos combatidos nesse discurso (quenremef®
contraria: a da intolerancia) sdo a oposicdo a convivénciifelentes e a afirmacéo da
superioridade de uns em relacdo a outros. Sendo assim, um dosadisecegemonicos
dessa obra que também vigora na sociedade pés-Segunda Guerra Mundi@icurso da
tolerancia.

Tomando como base os conceitos bakhtinianos de refracdo @oeftexiemos
analisar ocorpusem questao por outro angulo. Inicialmente, devemos compreemder e

gue consiste a proposta de Mikhail Bakhtin:

Os signos também sdo objetos naturais, especif&gogomo vimos, todo

produto natural, tecnolégico ou de consumo podeatese signo e adquirir,

assim, um sentido que ultrapasse suas propriasylaridades. Um signo néo
existe apenas como parte de uma realidade; eleétambflete e refrata uma
outra. Ele pode distorcer essa realidade, seridiheolu apreendé-la de um ponto
de vista especifico, etc. Todo signo estd sujeit® eritérios de avaliacdo
ideologica (isto €, se é verdadeiro, falso, corrgistificado, bom, etc.). O

dominio do ideoldgico coincide com o dominio dognes: sdo mutuamente
correspondentes. Ali onde o signo se encontra,rgr&ege também o ideoldgico.
Tudo que € ideoldgico possui um valor semioiRAKHTIN, 2006, p. 31).

Quanto aos aspectos refletidos Elarry Potter e a pedra filosofabodemos
identificar a vida cotidiana inglesa, no caso, representadadgeb-dia da familia Dursley

e pelo cotidiano estudantil numa instituicdo escolar (aindasgueate de uma escola de
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magia, como Hogwarts), em que as dificuldades em congikatudo de diversas matérias
e em interagir com professores e colegas sao recorrentes.

J& quanto aos aspectos refratados (isto é, aqueles quiatefirétados”, que
passam por uma avaliacao ideoldgica), temos uma sociedagesuue preconceitos, pois
ndo s6 os tios de Harry renegam o sobrinho e seus pais, poadetédes anormais e
estranhos, mas, no mundo em que vivem 0s bruxos, ha pessoaggsieieaam contra a
convivéncia dos sangue-puro com 0s sangue-ruim, como é o casaldédldemort e de
Draco Malfoy.

Com o “revestimento” do preconceito, na verdadasry Potter e a pedra
filosofal reitera, como foi demonstrado anteriormente, a tradicdatdaelda consequente
vitéria do bem sobre o mal, o classico final feliz. Assimais uma vez, o bem
(representado metonimicamente por Harry Potter) vence dremksentado, sobretudo,
pelo Lord das Trevas, Voldemort), preenchendo as expectativasledoses, que
encontram a reincidéncia, ndo o desconhecido.

A ideologia preconizada, nesse caso, pode ser relacionadg& fcomumente
ligada aos contos de fadas: a fungdo moralizante da educadaéi, iofaqjue aproxima
ainda mais a obra em questédo das historias de fadas que powsancultura.

Nelas, a luta — e a vitéria final — dos bons contra os maus carater
moralizante € um dos aspectos mais marcantes e possivelmaste que determina a
importancia desse género de narrativa. Por meio dos contasl@esdo antecipadas, de
forma ladica, a crianca ainda em formacéo, as adversidggegualquer ser humano pode
enfrentar na vida. Com a valorizac&o positiva e explicitandeaminho a seguir, a crianca
gue ainda ndo teve experiéncias em que tivesse que escpleadeaqual atitude tomar.
Dai, a importancia da clara dicotomia besmal tdo comum nessas historias. Barry

Potter e a pedra filosofala formula se repete: o bem, figurativizado inclusive c@mo
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aceitacdo do diferente frente ao preconceito, é euforizadmo foi demonstrado
anteriormente, passando-se, dessa forma, a mensagem a quearmalipg|a Bruno

Bettelheim faz referéncia:

Esta é exatamente a mensagem que os contos dédadmitem a crianga de
forma mudltipla: que uma luta contra dificuldadeawgrs na vida é inevitavel, é
parte intrinseca da existéncia humana — mas gaepessoa ndo se intimida mas
se defronta de modo firme com as opressdes inefggeemmuitas vezes injustas,
ela dominara todos os obstaculos e, ao fim, engexgioriosa (BETTELHEIM,
1978, p. 14).

A possibilidade de aprendizagem mesmo tendo como base um muahdedist
do cotidiano da crianca, como a “Terra do Nunca” ou “Hogwaetgilica-se pelo carater
profundo dos ensinamentos proporcionados pelos contos de fadas, como stigkreirBe

(1978, p. 13):

[...] no conjunto da “literatura infantil” — com na#s excecdes — nada é téo
enriquecedor e satisfatorio para a crianga, conma padulto, do que o conto de
fadas folclorico. Na verdade, em um nivel manifestocontos de fadas ensinam
pouco sobre as condi¢des especificas da vida nermdociedade de massa;
estes contos foram inventados muito antes quex&dtsse. Mas através deles
pode-se aprender mais sobre os problemas interlm®seres humanos e sobre
as solucbes corretas para seus predicamentos dgueusociedade, do que com
qualquer outro tipo de estoéria dentro de uma coenm&o infantil. Como a
crianca em cada momento de sua vida esta expastaiedade em que vive,
certamente aprendera a enfrentar as condig6eshgusdb préprias, desde que
Seus recursos interiores o permitam.

Em suma:Harry Potter e a pedra filosofaeproxima-se dos contos de fadas
classicos, pois as questdes ideoldgicas nele euforizanasjgélas socialmente aceitas na
atualidade peladoxa ou “sentido comum, isto €, um conjunto de representacdes
socialmente predominantes, cuja verdade € incerta, topmradés freqiientemente, na sua
formacéo linguistica corrente” (PLANTIN, 2004, p. 176) e, déssaa, as que sdo mais

recomendadas para a formacao psicoldgica infantil.
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CAPITULO 3

HARRY POTTER E OS CONTOS DE FADAS

Descreveremos, neste capitulo, a narrativiaey Potter e a pedra filosofal
por meio das provas e das fung¢des proppianas, referindo-nos,oadstulustracéo, a
contos de fadas em que tais funcdes também podem ser obseltsadgorque, como os
contos maravilhosos analisados por Propp referem-se a culturdoddrassa), eles nem
sempre sao de conhecimento do publico-leitor brasileiro, ogsienotiva a identificar as
funcdes por ele descritas em historias de fadas mais tnagi€ie, por iISso mesmo, mais
conhecidas em nosso universo cultural.

Uma vez que Greimas simplifica e torna mais abrangentesurages
proppianas, possibilitando sua aplicacdo a textos de difereniesogéacreditamos que
apontar essas fungdes num conto maravilhoso, género a que se dEdipmy
complementa e enriquece a analise semiotica feita naulcapitterior No entanto, os
limites de tempo de um dissertagdo de mestrado e umreeeio de repetitividade levam-
nos a apenas elencar as fungdes proppianas, sem buscar tragaral®o com a
abordagem greimasiana.

Como salientamos anteriormente, a narrativa em questdo pode se
desmembrada em duas, levando-se em conta 0 antes e 0 depessalzeda de Harry
sobre sua condicdo de bruxo, marco que separa e, ao mespwm teticula as duas
histérias menores na historia maior.

As primeiras funcdes proppianas referem-se, assim, a painpgErte da
narrativa. Especificamente quanto a primeira func@ion-dos membros da familia sai de
casa —, temos a ocorréncia da subfuncdomorte dos paiscomo um afastamento

intensificado, uma vez que permanente. Cabe lembrar que élarfio de pai e mae,
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mortos por seu arqui-rival, Lord Voldemort. Em contos de fadas, incao € recorrente.
Como exemplo, podemos citBranca de Nevea Orfa de mae, cuja morte desencadeia a
histéria, uma vez que é nesse momento que entra em cena astamadd. O mesmo
acontece corinderelaou Gata Borralheira

A funcdo seguinte -impde-se ao her6i uma proibicae é claramente
perceptivel na narrativa em questao, ja que Harry morae @estbrte de seus pais, com 0s
tios, que detestam seus poderes magicos. Por se consideramenais” e prezarem tal
caracteristica, os tios de Harry proibem que ele realidgupraato considerado “estranho”,
“incomum”, e escondem inicialmente dele sua “condicdo magidaproibicdo esta
presente também, por exemplo, na histori€tdapeuzinho Vermelhem que a menina é
proibida de falar com estranhos no caminho até a casa dacavd,emBranca de Neye
em que a protagonista € alertada pelos sete andes para calan@oporta de casa, nem
converse com estranhos.

Ja a terceira func&@oa-proibicéo é transgredida ocorre nas diversas vezes em
que o pequeno bruxo involuntariamente age de forma inesperada e ciénedpliNa
passagem emblematica, em que até o proprio menino percelbé qlgo diferente com
ele, Harry faz desaparecer um vidro de protecdo que separ@lico de uma cobra
aprisionada em um zoologico. Os tios, diante desse fato extr@dodinepreendem o
menino, uma vez que reconhecem nele exatamente o que qeemmder. A transgressao
de uma proibicdo também ocorre nos dois casos citados anterierrpeis neles tanto
Chapeuzinho Vermelhguanto Branca de Nevedesobedecem as recomendacgdes de
cuidado que receberam e falam com estranhos, no primeirocchdm, e, no segundo, a
rainha ma, entrando, dessa forma, em perigo.

Em seguida, temos funcfes que se referem a segunda histondo diery se

descobre bruxo e vai para a escola de magia (Hogwarts)arage a quinta funcdesc-
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antagonista procura obter uma informacé@ antagonista recebe informag¢des sobre sua
vitima — se passam, erdarry Potter e pedra filosofalcom a aproximacdo de Lord
Voldemort, que se apossa do corpo de um dos professores de HogwRrtdessor
Quirrell. Na ja citada histéria dehapeuzinho Vermelha aproximacédo do Lobo Mau tem,
como intuito, a obtencdo de informacdes sobre o destino daaneni

O jovem bruxo, entretanto, ignora a aproximacgdo de seu inimigo, magie
remete a sexta funcéoe-antagonista tenta ludibriar sua vitima para apoderar-se dela ou
de seus bend.ord Voldemort deseja, a0 mesmo tempo, matar Harryaneto de seu
caminho um possivel obstaculo, e obter a Pedra Filosofal, tagueferéncia o titulo do
livro. O modo encontrado por Lord Voldemort para aproximar-se dgyHaua presa, sem
ser reconhecido, é apossar-se do corpo do Professor Quinedtre que leciona a
disciplina Defesa Contra as Artes das Trevas Hogwarts, e, por isso, tem contato
freqiente com o jovem bruxo. Dessa forma, o arquiinimigo de Haotyer busca
recuperar sua vitalidade e sua forca para dar sequéneis arsléficos designios. Draco
Malfoy, um elemento do mal assim como Lord Voldemort, tamiéoeia Harry ao
compeli-lo a um confronto a noite na sala dos troféus, confronto delqudalfoy) ndo
comparece, tendo avisado Filch, o zelador, de que o colegaseamigos estariam ali,
situagao que contraria as regras da escola, implicanddesarepmo a perda de pontos da
casa de Hogwarts a que pertencem os transgressore€h&peuzinho Vermelhe em
Branca de Nevyeos antagonistas se fazem passar por seres do bem (alguéonyesa
amigavelmente com a menina e lhe da conselhos, na primsei@id)i e uma velha
vendedora de macas, na segunda) para ludibriar suas vitimas.

Ao se deixar enganar, a vitima ajuda seu rival, como afirs&tima funcao a
vitima se deixa enganar, ajudando assim, involuntariamente, seu iniRogalesconfiar

do professor errado, o Prof. Snape, Harry vai ao encontro deMaddemort, incorporado
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no Prof. Quirrell. Acaba, portanto, dando chance a seu inimigoquar ele tente alcancar
um de seus objetivos: matar Harry, razdo de sua des@isgas situacdes repetem-se nos
casos citados d@hapeuzinho Vermelh® daBranca de Neyepois ambas séo ludibriadas
por seus inimigos, o0 que possibilita a estes aproximarem-s daaseus objetivos: no
primeiro caso, comer a vovo e a prépria Chapeuzinho; no segundo,Breaiaa de Neve
para permitir o reconhecimento da beleza inigualavel daaainh

Quanto a oitava funcdo e antagonista causa dano a um dos membros da
familia— , devemos lembrar que o protagonista € 6rféo, e, portanpay@stes que ainda
possui sdo somente seus tios e seu primo, de quem nao gos&solP podemos pensar
gue Harry, ao entrar para Hogwarts, comeca a constituvesdadeira familia, composta
por seus amigos, Hermione Granger, Rony Weasley e Nelatighhottom. S&o eles que o
ajudam em suas aventuras e séo eles que sofrem a seQuaaolo sdo denunciados por
Draco Malfoy, que avisa a Prof2 Minerva que Harry, Rony enkitere estéo fora da casa,
tentando dar um fim ao dragdo de Hagrid, tanto estes quantitieNsdo penalizados, uma
vez que, além de perderem cada um pontos para Grifinérisarpas ser ignorados por
seus colegas de casa, chateados com a perda de pontdsBElm e a Ferapodemos
observar situagdo semelhante, uma vez que a Fera afirpza de Bela, que ele ou a filha
deve entregar-se, tendo em vista uma puni¢do pela invas@astétoodo monstro, o que
causa grande sofrimento aos dois, mas, principalmente, acepBeld, culpado pela
situacao.

A décima funcdo -0 heroi-buscador aceita ou decide reagirrefere-se a
reacao do herdi, frente a informacgdes ou percepcdes aqugliietam, de tomar a iniciativa
de enfrentar essa situagdo perturbadora. Ao obter uma pistacsqgie estava no cofre
roubado do banco dos bruxos (Gringotes), Harry decide investafaetsdo porque fica

sabendo que o objeto tem relacdo com um amigo de Alvo Dumblli@®r da escola):
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o alquimista Nicolas Flamel. Harry toma essa decisdo mesmiendo deixar a questao de
lado e concentrar-se em sua vida escolar.J6Ap e Maria a menina, ao pressentir o
perigo, no caso, ver seu irmao ser comido pela bruxa matyaaprisionou os dois em
sua casa de doces, toma a atitude de enfrenta-la e §bartanao e si mesma.

A décima segundae-herdi é submetido a uma prova; a um questionario; a um
atague etc., que o preparam para receber um meio ou um auxiliaconagiecorre das
provas a que Harry e seus amigos sao submetidos para etegarde esta escondida a
Pedra Filosofal. Primeiramente, passam por um cachorriéslecdabecas chamado Fofo,
gue adormece com a musica de uma flauta. Em seguida, anfrentisgo do diabo, planta
gue mata suas vitimas por enforcamento. Passam, entdajrpa sala repleta de chaves
aladas, dentre as quais somente uma, que deve ser capabrada porta que lhes permite
prosseguir. O desafio seguinte consiste num jogo de xadrez, eas duexinhos atuam
como pecas, sujeitando-se a golpes reais e fatais. O @hstaculo, por sua vez, é uma
charada, em que a escolha errada de um liquido desconhecidteymda morte ou a
passagem para a camara final. Nessa camara, o joueo, [jara obter o que procura,
depende do espelho de Osejed, objeto magico que possigiitte agque se vé refletido
nele enxergar o que deseja. O mesmo se passa no@ayaoso deOuro, dos Irmaos
Grimm, no qual o mais novo de trés irmaos que saem para e ajuda, no meio
caminho, um senhor mais velho, que se encontra faminto e sozorhpartilhando com
ele sua pouca comida. Como recompensa, o velho indica-lhervuona que o rapaz deve
cortar e em cujas raizes encontrara um ganso de ouro. ¢ddasss® irmao mais novo passa
por uma “prova” proposta pelo velho senhor para que possa, destdee,0 ganso de
ouro.

A décima terceira funcdo e-heréi reage diante das acdes do futuro doaeor

ocorre, na verdade, como a primeira subfunc&@oherdisupera a prova- uma vez que,
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com a ajuda de seus amigos, Harry consegue chegar arsajaeese encontra a Pedra
Filosofal. Continuando com o con@ ganso de ouropodemos perceber que o garoto, 0O
mais novo de trés irmaos, ao agir com caridade para comih@ que cruzou seu caminho,
supera a prova que |lhe é proposta, fazendo jus ao objeto magico.

O meio magico passa as maos do herdiécima quarta funcéo, refere-se, em
Harry Potter e a pedra filosofala utilizacdo do espelho de Ojesed para obter a Pedra
Filosofal. No conto de fadas que se passa nas profundezas da Feguena Sereja
mesmo ocorre, ja que a bruxa ma da a sereia pernas pagka gdeem busca de seu amor.
Em A Bela Adormecidagpor sua vez, as fadas madrinhas da princesa Aurora presenteia
principe por quem sua afilhada € apaixonada com um escudo e uma Es@adae o
jovem possa lutar para retomar sua amada.

A décima quinta funcao e-herdi é transportado, levado ou conduzido ao lugar
onde se encontra o0 objeto que procwgoor sua vez, refere-se ao deslocamento dos trés
amigos (Harry, Rony e Hermione), na busca pela Pedra Filpsafaterceiro andar de

Hogwarts, cujo acesso é proibido aos alunos, como deixa slaréata de Dumbledore:

E, por Ultimo, é preciso avisar que, este ano, reedor do terceiro andar do
lado direito esta proibido a todos que ndo quisetemuma morte muito
dolorosa. (ROWLING, 2000, p. 112).

Apesar de ndo ser um deslocamento de grande distancigter gaoibido do
local, ao qual, em funcéo disso, os jovens bruxos nunca tinhantorda;o de dificil
acesso. APequena Serejgor exemplo, desloca-se de seu reino até a cavernaseemaya
a bruxa que pode, com seus poderes magicos, dar-lhe pernaseassg conhecer seu
grande amor, um humano. Também AnBela Adormecidao principe deve percorrer

grandes distancias para resgatar seu grande amor.
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A funcdo seguinte -0 her6i e seu antagonista se defrontam em combate
direto — relaciona-se corn momento em que Harry Potter fica frente a frente com Lord
Voldemort, uma vez que descobre que este, na verdade, esteyeierdurante todo o
ano letivo, escondido no corpo do ProfessorDe#esa Contra as Artes das Trev@s
Professor Quirrell), do qual o bruxo maligno apossou-se. Hapunzel a bruxa, ao
descobrir os encontros secretos entre a jovem e o principe, eftamaiezel e confronta-
se pessoalmente com o principe. Corta as trancas da petas quais ele subia e o
surpreende no lugar da princesa.

A décima sétima funcdo proposta por Vladimir Propp kerdi é marcade-
remete a cicatriz, em forma de raio, obtida por Harryprimeiro combate com seu
arquiinimigo, Lord Voldemort, cicatriz essa que atormentaewbihdurante o segundo
confronto (final). No contoA Bela Adormecidapor exemplo, a bruxa malvada leva a
princesa Aurora a ferir seu dedo em uma roca de fiamdmza adormecer.

A décima oitava funcdo -6 antagonista é vencide € corroborada pelo
enfraquecimento de Lord Voldemort, que ndo consegue matar lfamye o corpo em
qgue o bruxo maléfico se encontra sente fortes dores fisicasagwaximar do menino, tais
como queimaduras e bolhas nas maos, o que consiste numa rgaQfe;@o carregada
pelo protagonista em seu corpo. As bruxas, em histérias Boamca de NeveRapunzek
Cinderelaou Gata Borralheirg sdo vencidas na medida em que as protagonistas atingem o
final feliz: casar com o principe. Além disso, no caspecifico ddBranca de Nevesua
sobrevivéncia faz com que a rainha ma perca o posto de nmudtiebonita, assim como,
em Cinderelg a madrasta méa e suas filhas perdem a possibilidadeateptate da familia
real com um possivel casamento entre uma das mocas e p@rinci

Em relagcdo a décima nona fungdoo—dano inicial ou a caréncia séo

reparados — 0 que ocorre especificamente, na narrativa analisddapa primeira
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subfuncéo -o objeto da busca se consegue ou mediante a forca ou medianteia. &3ta
objeto procurado por Harry, a Pedra Filosofal, tendo em vistgetivabdo menino de que
a pedra ndo caisse em maos erradas, é por ele obtido a@sastsicia, ja que é por meio
de seu conhecimento do poder do Espelho de Osejed que a pedmacédd. Endodo e
Maria, a menina e seu irmao, durante um passeio pela flomestpue deixavam pedacgos
de péo pelo caminho para saber como voltar, foram aprisiopadasna bruxa, que, apés
atrair as criancas com sua casa feita de doces, prendepratendia comé-las. Maria,
entretanto, ao perceber que a bruxa alimentava-os excassitga com 0 intuito de
engorda-los para, entdo, comé-los, resolve oferecer a vellgraueto em lugar de seu
dedo para engana-la, fazendo-a achar que nada engordara e tamp,poéo poderia
servir de alimento. Dessa maneira, a menina conseguesadianorte e reagir, atacando a
bruxa e libertando seu irméo e si propria. Esse conto mawavilexemplifica, desse modo,
a obtencao dos “objetos” almejados, no caso, a vida e ddderpor meio da esperteza de
Maria.

A funcao seguinte regresso do her6t refere-se ao retorno vitorioso de Harry
Potter ao seu cotidiano escolar apds o confronto com o inimigme€mo pode ser
observado pelo retorno dos irmadsdo e Maria que, apos se libertarem da bruxa ma,
dona da casa de doces, voltam para o aconchego de sua casa.

J& a vigésima oitava funcdoo-falso heréi ou antagonista ou malfeitor &
desmascarade condiz com a descoberta de que Lord Voldemort sobrevivia no dorpo
professor ddefesa Contra as Artes das Treves sete andes, ao encontraigmanca de
Nevedesacordada ao lado de uma maca, descobrem que o atdifaidorpela rainha ma,
gue se transvestira de velhinha vendedora de macas paremédzemenina.

Por fim, a trigésima funcdo © inimigo é castigade- ocorre, na narrativa em

questao, quando o antagonista ndo obtém a Pedra Filosofal e, eotsewginte, ndo sé
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deixa de se tornar mais forte por meio do poder da pedra, cathérrase enfraquece com

a batalha final. EnRapunzela bruxa, apos o final feliz dos protagonistas, tranca-se na

torre e de la nunca mais sai, tal como a madrasta rBéatea de Nevperde o posto téo

importante para ela de mulher mais bonita.

Em busca de uma melhor sistematizacdo do que expusemos at¢ agora

resumimos as fun¢des encontradasHanry Potter e a pedra filosofaho quadro abaixo:

NUMERO FUNCAO OCORRENCIA EM HARRY
DA POTTER E A PEDRA
FUNCAO FILOSOFAL
1 Um dos membros da familia sai gle Morrem os pais de Harry
casa (afastamento intensificado, ja que
permanente)
2 Imp&e-se ao herdi uma proibicdg Os tios proibem Harry de realizar
gualquer ato considerado “estranho”
ou “incomum”
3 A proibicao é transgredida Harry realiza atos de magia
involuntarios
4/5 O antagonista procura obter uma Lord Voldemort aproxima-se de
informacé&o/ o antagonista recebgeHarry no corpo do Professor Quirrell
informagdes sobre sua vitima
6 O antagonista tenta ludibriar sug Para matar Harry e obter a Pedra
vitima para apoderar-se dela ou de Filosofial, Lord Voldemort se faz
seus bens passar pelo Professor Quirrell
7 A vitima se deixa enganar, | Por desconfiar do professor errada, o
ajudando assim, Prof. Snape, Harry vai ao encontrp
involuntariamente, seu inimigo de Lord Voldemort/Quirrell
8 O antagonista causa dano a um Os amigos de Harry — consideradps
dos membros da familia sua familia — sédo também
prejudicados pelo inimigo
10 O herdi-buscador aceita ou decigleHarry toma a iniciativa de descobrjr
reagir sobre a Pedra Filosofal e de
encontra-la
12 O herdi é submetido a uma prova;Harry e seus amigos sdo submetidos
a um questionario; a um ataque a uma série de provas para chegar até
etc., que o preparam para receber  onde esta escondida a Pedra
um meio ou um auxiliar magico Filosofal
13 O herdi reage diante das a¢cfes doCom a ajuda de seus amigos, Harry
futuro doador/ o heréupera a consegue chegar a sala em que se
prova encontra a Pedra Filosofal,
superando todas as provas
14 O meio magico passa as maos do O jovem bruxo fica em frente ao
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heroi espelho de Ojesed para obter a Pedra
Filosofal
15 O herdi é transportado, levado ou Os amigos (Harry, Rony e
conduzido ao lugar onde se Hermione), na busca pela Pedra
encontra o objeto que procura | Filosofal, chegam ao terceiro andar
de Hogwarts, cujo acesso é proibi
aos alunos
16 O herdi e seu antagonista se | Harry Potter fica frente a frente co
defrontam em combate direto Lord Voldemort
17 O hero6i € marcado Harry, no primeiro combate com se¢u
arquiinimigo, ganha uma cicatriz,
gue o atormenta durante o confronto
final
18 O antagonista € vencido Lord Voldemort sente fortes dores
se aproximar do menino
19 O dano inicial ou a caréncia s&g O objeto procurado por Harry, a
reparados/ o objeto da busca se Pedra Filosofal, é obtida por meio
consegue ou mediante a for¢a qu astucia
mediante a astlcia
20 Regresso do heroi Harry retorna triunfalmente ao seu
cotidiano escolar apés o confront
com 0 inimigo
28 O falso herdi ou antagonista ou| Descobre-se que Lord Voldemort
malfeitor € desmascarado sobrevivia no corpo do Professor
Quirrell
30 O inimigo é castigado O antagonista ndo obtém a Pedr
Filosofal, enfraquecendo-se ainds
mais com a batalha final
Quadro 4

Como nos foi possivel constatar, as fun¢des proppianas que ténmduljao

de J.K. Rowling ocorrem também em diversos contos de fadas, @®@mue foram aqui

citados, podendo, no entanto, manifestar-se como subfun¢gdes dderBeat qualquer

forma, com a comparagéo feita, chegamos a vinte das drimtaa fungdes elencadas por

Propp. Tendo em mente a prépria afirmativa do autor russo de gquéodas as funcdes

ocorrem necessariamente em cada historia, acreditamos plotesar ague a grande

compatibilidade da narrativa estudada com os contos de deeasnstra-nos a intensa

reverberacdo de estruturas comuns aos textos classicos nodaetémporaneo analisado.
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Portanto, caminhamos para a conclusdo deHprey Potter e a pedra filosofag, na

verdade, um moderno conto de fadas.
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CONCLUSAO

O estudo deHarry Potter e a pedra filosofdluscou compreender a estrutura
da narrativa em questédo, tendo em vista o arrebatameri@tates em todo o mundo.
Nossa hipétese girava em torno da relacdo desse texto amwntos de fadas tradicionais,
uma vez que era perceptivel a repeticdo, em sua estrutueiendentos comuns a essas
obras. Nessa perspectiva, optamos pela semiética gremaasiano arcabouco tedrico-
metodoldgico, pois ela propicia uma andlise acurada dos mecaimtraziscursivos de
producao do sentido e, conseqientemente, a apreensao do modo camdia teque diz.

As contribui¢cbes de Propp também se mostraram relevaatgsejpermitiram
uma comparacdo mais especifica da obra em foco com os tg justificavam a nossa
hipétese: os contos de fadas. Por meio da idéia de “funcaopossivel identificar a
presenca, entHarry Potter e a pedra filosofalde elementos recorrentes nos contos de
fadas tradicionais. Acreditamos, dessa forma, ter consegtidgar as estruturas

invariantes, tal como foi previsto por Greimas:

Assim, quando consideramos o inventario das deregdes das “funcdes”
proppianas, temos a impressdo de que elas servesewnespirito muito mais
pararesumir, subsumindo as variantes e generalizando a sué#fichgdo, as

diferentes seqiiéncias do conto, do que para desgmdliferentes tipos de
actividade, cuja sucessdo mostra 0 conto como wygrgma organizado. A
linguagem descritiva utilizada por Propp apreseetaportanto, como uma
linguagem documental: sem colocar-lhe outras exigdn podemos aplicar-lhe
alguns principios simples que regem a construcamiddinguagens, buscando
em primeiro lugar, dar a esta sucessao de “fun¢esiformulagdo candnica

uniforme (GREIMAS, 1979, p. 9; grifos do original).

Constatamos, assim, por meio das categorias propostas p&tcsefrancesa
(sobretudo aquelas situadas no nivel narrativo do percursavgedat sentido) e das

fungcbes de Propp, as invariantes sobre as quais a nasati@nstroi (invariantes essas
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que também se manifestam nos contos de fadas), o que denuncesquema
estereotipado de “motivos”, entendidos como “formas estaveegiundo propde Courtés

(1994, p. 86):

[...] il s’agit d'une forme donnée, reconnaissaldemme telle dans des
environnements variables: quel que soit son sugpoguistique, auditif, visuel,
gestuel, spatial, etc.), elle se caractérise a iprenvue par sa réitération, sa
reprise (sous une forme soit identifique, soit aoima approximativement
comparable) aussi bien a lintérieur d'un méme okle motif d’'une frise ou
celui d'un pas de danse, par example), que dansljets de nature analogue
(les chapiteaux d'un ancien cloitre), ou méme téutfait différents (en
architecture urbaine, entre autr@s).

As formas estereotipadas, entendidas aqui como ‘“representaajétiva
cristalizada, [...] construcao de leitura” (AMOSSY, 2004,215) nutrem a literatura de
massa ou “paraliteratura”, como € o caso da obra de RoWling, e se referem, em
grande parte, a empatia dos leitores para com o texto. Cxplioaen Amossy e Pierrot

(2007, p. 78) sobre a literatura de massa:

Elle s'ajuste de la sorte a la demande du grandiqyudui recherche des modes
d’expression e des effets esthétiques immédiateraeoessibles. Le lecteur
moyen aime les personnages stéréotypes, les liemxncns dans lesquels il se
retrouve en terrain familiet.

Dessa forma, as invariantes solidificadas socialmente stériai da literatura
infantil pelos contos de fadas sdo atualizadas, na obra enseandtlas coberturas

figurativas do mundo magico de Hogwarts e seus bruxos.

81..] trata-se de uma forma dada, reconhecivelacomh em ambientes varidveis: qualquer que seja seu
suporte (linglistico, auditivo, visual, gestualpadal, etc.), ela caracteriza-se a primeira vigta sua
reiteragdo, sua repeticdo (sob uma forma sejaic@ér#teja ao menos aproximadamente comparavet) tent
interior de um mesmo objeto (o motivo de um frispaguele de um passo de danca, por exemplo), quanto
em objetos de natureza andloga (as torres de ugoamdustro), ou mesmo muito diferentes (em aequra
urbana, entre outros) - (Traducdo nossa).

° Ela se adequa a demanda do grande publico, quea buedos de expressdo e efeitos estéticos
imediatamente acessiveis. O leitor médio ama asopagens estereotipados, os lugares comuns, niss qua
ele se encontra em terreno familiar - (Tradu¢casaps
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A persuasdao dos leitores €, entdo, alcangcada por um deéploavpresenca, em
Harry Potter e a Pedra Filosofatlas invariantes, dos elementos recorrentes nos contos de
fadas, causa empatia, enquanto a das variantes escolhidamati@a do mundo magico
dos bruxos, associada ao mistério das histérias de det@@ESTINA, 2004, p. 183), mas
sem perder de vista o cotidiano escolar — cativa pelo fpam® @ue tém esses elementos
no universo da crianga (0 que, evidentemente, no caso do adulte eean@nca que ele ja
foi um dia). Lembramos que ndo se trata de uma tematiga; bruxos e bruxas ja
perpassam a literatura — principalmente a infantil — hdamtampo. Nem por isso Harry
Potter deixa de encantar o leitor, seja ele de que faixa &iéa

Apesar do revestimento especifico dessa obra, os aspiokgicos
veiculados s&o, como demonstramos, 0S mesmos que perpassamoesde fadas mais
tradicionais, sendo o principal deles a prevaléncia do bem sobral. Logo, o papel
didatico do conto de fadas permanece intacto, fazendo corhlajue Potter e a pedra
filosofal também eduque seus leitores, sobretudo as criancas, nasssabms de vida,
euforizando caminhos aceitos socialmente.

E por esses motivos que acreditamos poder afirmar que nossaséiséte
confirma: a obra em foco é um conto de fadas “modé?natualizando a mesma estrutura
das historias classicas e reincidindo na transmissao de ideoladpgizadas positivamente
pela sociedade em que se insere, com carater moralizante.

Acreditamos, portanto, poder afirmar que os objetivos dedialli@ — analisar
o livro Harry Potter e a pedra filosofalestudar a sua estrutura, tendo em vista sua
aproximacao com os contos de fadas; e discutir até que pontelessa icontribui para a
discussdo do sucesso da obra — foram alcancados. Com isson@gud preencher o

espaco que ainda existe, no ambito dos estudos do discurso, patse d;fendmenos

0 por falta de termo melhor, usamos “moderno”, eftedo esse termo aqui como uma roupagem
atualizada para as invariantes do conto de faddgtonal.
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literarios comoHarry Potter e a pedra filosofaljd que, a nosso veas teorias do
texto/discurso ndo devem isolar-se e sim responder a reatidaidé para compreender as

opcdes de nosso publico-leitor.
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