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RESUMO

Esta pesquisa propde uma reflexao sobre o sujeito e sua funcionalidade, no momento em que
este se desdobra em um ato de linguagem, em uma multiplicidade enunciativa que aponta para
uma transgressao de géneros. Escolhemos como corpus os atos de linguagem da obra Os
irmdos Karamazov, de F. Dostoievski, justamente porque a escritura deste autor usa varios
efeitos transgressivos para dar sentido aos seus enunciados. Observamos assim a agdo
transgressiva nos conceitos de género, enunciagdo, polifonia e sujeito, tomando como ponto
de partida ideias vindas de tedricos tais como: M. Bakhtin (1988); P. Charaudeau (2001); D.
Maingueneau (2008); I. L. Machado (2006), entre outros mencionados nas Referéncias deste
trabalho. Esta pesquisa visa também a promover uma articulacio entre a andlise do discurso e
a teoria psicanalitica de J. Lacan (1998), dividindo a tépica do sujeito nas trés instancias que a
representam: o Real, o Simbdlico e o Imagindrio. Para tanto, consideramos a confrontagao que
se estabelece entre ‘““sujeito e géneros” vistos como ‘“campos de forgas”, constantemente em
estado de negociacdo no interior do discurso. Assim, queremos mostrar que o fendmeno da
transgressao de géneros se efetua sempre no seio de uma comunicacgdo e através da polifonia,
pois, ela permite a coabitagdo de diversos sujeitos linguageiros. Desse modo, verificamos que
os sentidos linguageiros se realizam por meio de “cortes” e nunca de modo linear: € pelo
efeito de cis@o que este “algo” de verdade e de saber cria sentido e € manifestado pelos
sujeitos da comunica¢do. Enfim, acreditamos que o efeito de transgressao genérica constitui o
grande traco estilistico da escritura de Dostoievski: sua obra literdria aparece-nos, pois, como

um lugar privilegiado de encontro e da utilizacdo estratégica dos efeitos de transgressao.

Palavras-chave: andlise do discurso; psicandlise; semiolinguistica; sujeito; género,

transgressao de género; ato de linguagem.



RESUME

Cette recherche propose une réflexion sur le sujet et sa fonctionnalité lorsque celui-ci, dans un
acte de langage, se dédouble dans une sorte de multiplicité énonciative qui pointe vers la
transgression des genres. Nous avons choisi comme corpus les actes de langage de 1I’ceuvre
Les freres Karamazov, de F. Dostoiévski parce que la fagcon d’écrire de cet auteur se sert
largement des effets transgressifs pour donner du sens a ses énoncés. Nous avons ainsi
observé ’action de transgression dans les concepts de genre, énonciation, polyphonie et sujet,
en prenant comme points de reperes quelques idées des théoriciens tels que: M. Bakhtine
(1988); P. Charaudeau (2001); D. Maingueneau (2008); 1. L. Machado (2006) entre autres
mentionnés dans les Références de ce travail. Cette recherche vise également a articuler
I’analyse du discours avec la Théorie Psychanalytique de Lacan (1998), en divisant la topique
du sujet dans les trois instances qui le représentent: le Réel, le Symbolique et 1’Imaginaire.
Pour ce faire, nous avons considéré la confrontation qui s’établit entre « sujet et genres » vus
comme des «champs de forces », constamment en négociation a I’intérieur du discours.
Aussi, voulons-nous montrer que le phénomene de la transgression de genres s’effectue
toujours au sein de la communication et par le moyen de la polyphonie qui permet la
cohabitation de plusieurs sujets langagiers. Ainsi nous avons vérifié que les sens langagiers se
réalisent par le moyen d’un découpage et jamais de facon linéaire: c’est donc par 1’effet de
scission que cette « quelque chose » de vérité et de savoir créé un sens qui est manifesté par
les sujets de la communication. Enfin, nous croyons que I’effet de transgression générique
constitue le grand trait stylistique de I’écriture de Dostoievski; son ceuvre littéraire est, par

conséquence, un lieu privilégié de rencontre et d’utilisation des effets de transgression.

Mots-clés: analyse du discours; psychanalyse; Sémiolinguistique; sujet; genre; transgression

des genres; polyphonie; acte de langage.
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1 INTRODUCAO

1.1 Justificativa

“Os extremos se tocam, as contradi¢des vivem juntas” (DOSTOIEVSKI, 2001, p.
123). Este excerto da obra Os irmdos Karamdzov representa o espirito da trama
dostoievskiana. Construindo-se no lugar de escritor, Dostoiévski formaliza, ao longo de toda
sua producdo literdria, uma forma do dizer sobre algo do homem e do mundo, que provoca no
leitor um trabalho de interpretacdo em patamares diferentes dos propostos pela literatura russa

da época.

Essa outra ou nova forma do dizer, que se denomina como projeto de escritura ou traco
literdrio do escritor, provocou tanto a curiosidade e o interesse de criticos da época como
despertou inquietacao em pensadores dos saberes das ci€ncias humanas e arrebatou publicos

nos tempos seguintes.

Essa forma do dizer, grosso modo, compreendida como um ato comunicacional, tem
por projeto representar a verdade de algo ou de alguém, com a maior proximidade
possivel, em uma relacdo contratual entre sujeitos. Se assim podemos dizer, trata-se do
sentido existencial da comunicacdo. O estatuto dessa “verdade”, proprio e existente de e
em cada ato de linguagem executado, atua com fungdo de certificar e garantir aos sujeitos
na comunicacdo quem sdo eles e em que mundo vivem. A manifestacdio da
funcionalidade contratual dessa verdade fomenta e organiza uma diversidade de géneros
dos discursos tais como o cientifico, o juridico, o jornalistico e até mesmo uma simples

conversa cotidiana.

Entretanto, a criagdo do género literdrio traz, em sua configuracdo de ato de
linguagem, a permissdao de descentrar-se dessa “verdade” e licenciar-se, na figura de seu
comunicador, para utilizar, no seu dizer, um descompromisso com a ‘“verdade” factual e
conjugar-se com o mundo ficcional como uma nova forma do dizer sobre as coisas do
mundo. Embora essa liberdade licencie toda forma de criagdo literdria, ha uma
particulariza¢do, em cada escritor, de manifestar sua forma ou a representacdo do seu dizer.

Assim, essa forma do dizer especifico do gé€nero literdrio, aparentemente, movimenta-se
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num sentido contrdrio a representacdo dessa verdade para, num jogo-acdo contrdrio a outros
géneros, aproximar os sujeitos de seu ato de linguagem ao vislumbre de uma “verdade” com

menos ofuscamento.

Dostoiévski se desponta e se singulariza nesta forma do dizer que seduz seu leitor
a aproximar-se de certa verdade das coisas e dos fatos. Para isso, convoca seu interlocutor
a um trabalho de participacdo interpretativa numa intimiza¢do subjetiva com aquilo que €

dito.

O dizer, na obra dostoievskiana, a partir de seus personagens, nao promove
uma diretividade em relagdo ao fato ou a verdade de um fato. Essa forma do dizer é cega,
¢ improdutiva em sua constru¢do de uma verdade sobre algo. Podemos perceber isso
na exposi¢do dos discursos juridico e psicolégico na obra Os Irmdos Karamdzov que,
por muito dizer sobre o assassino e o assassinato de Fiédor Pévlovitch, dizem e
representam exaustivamente o fato para, neste dizer, habitar, justamente, o ndo saber do que
se diz. Assim, na obra dostoieviskiana, para saber sobre algo ou de algo, os sujeitos precisam
se fragmentar e duvidar em cada contrato de conversacdo, conforme ocorre com o herdi no
decorrer de toda a obra: “A desgraca é que serei certamente a causa de novas calamidades [...]
E dizer que o Stirets me enviou para reconciliar e unir! E assim que se une?”’
(DOSTOIEVSKI, 2001, p. 208). Este é o percurso da construgio de sentido na obra, algo que
desune, desliga, desconstréi e fragmenta para, em outro momento, constituir-se verdade e

sentido.

Além de temas muito proximos das questdes psicanaliticas, como o parricidio e as
histerias, o que mais relevamos no projeto de escritura dostoievskiano € sua proximidade com
a arquitetura da escuta psicanalitica promulgada por Freud anos mais tarde. Uma escuta que
ndo prioriza a uniformidade e a conformidade dos fatos. Antes, procura sua desconformidade
e sua desintegracdo para que haja outra significacdo, num tempo outro, que represente a
verdade do e para o sujeito. Assim, ao elegermos temas como sujeito, linguagem e multiplos
sentidos, que foram profundamente manifestos na obra dostoievskiana, percebemos mais um
caminho que provoca ainda mais um inclinar a interface entre a Teoria Literdria e a Andlise do

Discurso.

A partir do pensamento sobre discurso, sujeito e géneros, que elegemos a obra literaria

Os Irmdos Karamdzov de Fiédor M. Dostoiévski como o corpus desta pesquisa,
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compreendendo que os tracos ou projeto de escritura' deste autor ainda muito promove um

arsenal de questionamentos e interesse aos estudos do discurso.

1.1.1 O tema

Abordar a obra dostoievskiana, em particular Os Irmdos Karamdzov, € permitir-se
mergulhar nas maiores contradi¢des existenciais da vivéncia humana. Paixdes que conjugam
com traicdes, amizades que convivem com rivalidades e infidelidades, fé extrema que tem por
companhia a visceral didvida, a vitima filiada ao assassino e a propria vida que anda lado a
lado com a morte. Na constru¢do histérica da prépria vida do autor, essas disparidades
povoaram e formaram o cendrio de sua existéncia, impregnando-o dessa singularidade impar
de retratar, em sua obra literdria, um saber sobre as questdes do homem no mundo,

diferentemente de toda a literatura da época.

Assim, o que se passa nos extremos do encontro ou desencontro destas contradi¢oes
denominou-se, nesta pesquisa, como transgressdo que, dentre outros aspectos, manifesta-se
no trago literdrio do autor. Num primeiro momento, poderiamos nos deter na condi¢do da
transgressao 6bvia mostrada na obra dostoievskiana em pauta. Sua composi¢ao literdria é, de
certa forma, constituida pela caracterizacdo das transgressdes humanas: os assassinatos, as
trai¢des, os roubos, os abusos e as violagdes dos direitos que se presentificam a todo momento
na estrutura social e existencial humana. Romper e perpassar o sentido do 6bvio e adentrar nas
nuances de outras significacdes que se formam para além dessas cristalizacdes dos sentidos €

a tarefa que desafia esta pesquisa em Andlise do Discurso.

Ancorados por este desafio, entdo nos indagamos sobre os aspectos que circundam e

Nesta pesquisa, ora utilizaremos o termo trago, ora escritura para designar uma singularidade de escrita de
determinado autor literato. O termo escritura provém de Barthes (1984) e, como afirma Compagnon (2006),
este termo tem um sentido de retorno ao conceito de estilo proposto pela retérica. Embora compreendamos
que haja uma estreita relacdo entre os dois conceitos, acreditamos num avango do pensamento de Barthes no
conceito de escritura em relacdo a estilo. Assim, ressaltamos o pensamento de Barthes em sua conceituacdo
de escritura, pois: “situada no centro da problematica literaria, que sé comeca com ela, a escritura é, pois,
essencialmente, a moral da forma. [...] A escritura €, essencialmente, a moral da forma, € a escolha da area
social no interior da qual o escritor decide situar a Natureza de sua linguagem” (BARTHES apud
COMPAGNON, 2006, p. 176). Assim, o traco ou projeto de escritura de um autor leva em conta tanto
aspectos de uma drea social como aspectos subjetivos, inconscientes, de um autor, assinalando-o numa
singularidade de sua prépria escrita. Ver mais: COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2006.
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fomentam a questdo da pesquisa. Distanciando-nos dos sentidos cristalizados e dos valores
socio-culturais advindos da ética e da moral, como poderiamos representar os aspectos da
transgressividade na composicao literdria de Dostoiévski? Em quais elementos poderiamos
marcar o cardter transgressivo da obra dostoievskiana que conjugasse com uma noc¢do de
psiquico e social comprometido com a teoria do discurso? Por fim, como recortar e conjugar
elementos da teoria do discurso que norteassem, formalizassem e apresentassem a fun¢do da

transgressao como trago caracteristico do projeto de escritura da obra de Dostoiévski?

Inicialmente, para responder a estas questdes, ndo trataremos da noc¢do do termo
transgressdo, pois, ao longo do desenvolvimento da pesquisa, sua constituicdo ird se
formatando como constru¢do tedrica. Entretanto, as nogdes de sujeito, género, discurso e
contrato comunicacional apresentar-se-do como recortes tedricos da Andlise do Discurso,
mais precisamente da Teoria Semiolinguistica de Patrick Charaudeau (1983), como
referéncias no panorama dos estudos do discurso, fundamentais para composi¢ao tedrico-
metodolégica dessa pesquisa. Isso associado a outros tedricos de relevancia para uma
articulacdo mais fecunda, como: Mikhail Bakhtin (2003), Emile Banveniste (1995),

Dominique Maingueneau (1997), Ida Lucia Machado (2001) e outros.

Pelo fato da nog¢do tedrica de sujeito abarcar uma compreensdo bem mais vasta e
conjugar com outras dreas, optamos, nessa pesquisa, associar a nocao de sujeito, da Andlise do
Discurso, com a nog¢ao do sujeito inconsciente da teoria psicanalitica de Lacan, a fim de ampliar
uma compreensao mais detalhada e utilitaria da funcionalidade da construcao tépica do sujeito

nas instancias do Real, do Simbdlico e do Imagindrio no cenério de um ato de linguagem.

E, portanto, na articulagdo tedrica de conceitos como sujeito e género, género e
contrato comunicacional, sujeito e polifonia que pretendemos aprofundar, na conjuntura dos
tracos de escrita da obra dostoievskiana, uma analise da funcao transgressiva dos miltiplos
sujeitos vozificados em sua trama literaria. Desta forma, a pesquisa parte da premissa
maior da obra bakhtiniana, a saber, o dialogismo na linguagem. Para isso, recorre a teoria do
didlogo como um género filoséfico, a partir de Dominique Maingueneau (2004), Frédéric
Cossutta (2004), compreendendo a estrutura do didlogo como um espago preciso e apropriado
para a ordenacdo dos estudos das distincdes e funcdes de conceitos de sujeito, género e

polifonia que, em suas atuacdes, podem promover a transgressividade num ato de linguagem.

A partir desta constru¢do apontamos a relevancia que a pesquisa pode ter. Num primeiro

plano, para a reflexdo, ordenacao e contribui¢c@o ao conceito de género, sujeito e transgressao de
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género a Andlise do Discurso, cujos conceitos, por sua amplitude tedrica, vao sempre demandar

melhores compreensdes em suas articulacdes e aplicagdes. Num segundo plano, destacamos a

pratica laboratorial de experienciar a aplicabilidade num corpus literario, promovendo cada vez

mais um estreitamento instrumental entre Analise do Discurso e Teoria Literaria.

Assim, € a partir da problematizacdo apresentada no tema que tanto a hipdtese quanto

0s objetivos que orientam e fundamentam a pesquisa serdo constituidos a fim de promoverem

a sustentabilidade do pensamento cientifico do corpo da tese.

1.2 Hipotese

Para a compreensdo da hipétese que norteia este projeto de pesquisa, elencam-se a

seguir 0s pressupostos que a sustentam:

L

IL

III.

IV.

A “estrutura” do g€nero ancora-se na acdo discursiva de praticas sociais e,
fundamentalmente, na condi¢ao de mobilidade e funcionalidade do rearranjo do sujeito
na lingua. A condicdo de apreensdo de uma teoria dos gé€neros liga-se, diretamente, a
constituicdo/manifestacio do sujeito na lingua. Dai, conclui-se ser possivel pensar a

concepcdo do género a partir do sujeito na linguagem.

Antes da palavra, o género se estabelece, ou se funda, como arena (BAKHTIN, 1992)
que sedia e organiza as for¢as advindas ao campo psico-sécio-linguageiro tanto do
inconsciente quanto do ideolégico para, na a¢do de comunicagdo, ser produtor de sentido,

oferecendo-se como campo semantico.

O género, como espago de e na palavra, € organizador das forcas ideoldgicas e
inconscientes em que constitui e é constituido no jogo de expectativa articulado ao ato de
linguagem. A articulacdo daquilo que estd em jogo no ato de linguagem torna-se possivel
através de ato de transgressdo promovido no préprio género. Entende-se que todas as
acoes de transgressao de género sdo movidas pelo sujeito e sdo de cardter consciente ou

pulsional inconsciente.

A partir da teoria dos géneros (BAKHTIN, 1992; CHARAUDEAU, 2001; MACHADO,
2003), tanto um texto quanto um enunciado e, até mesmo, uma palavra sao portadores de

estrutura e fun¢do na conceituagdo e/ou reconhecimento de um género.
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V. A transgressdo de género ocorre como possibilidade de criacdo de sentido. Para isso, o
efeito de transgressdo estd em reunir diferentes discursos e utilizar a inten¢@o ou desejo
de ironia para modificar ou desviar dos sentidos cristalizados nos e pelos géneros

(MACHADO, 2004).

Assume-se, pois, como hipétese, que o efeito de significacdo, na obra dostoieviskiana,
manifesta-se num cardter de transgressdo genérica na mistura de mdultiplas “vozes” que
aproximam diferentes discursos sociais e pessoais em torno das relacdes de grupo familiar. O
evento de transgressdo genérica, que caracteriza o traco estilistico de Dostoiévski, ancora-se
em sua singularidade e habilidade de utilizar-se do recurso de fragmentacdo dos multiplos
sujeitos para o rompimento tanto do ato de linguagem como do género, a fim de promover

efeitos de novos ou outros sentidos.

1.3 Objetivos

1.3.1 Geral

O objetivo principal da pesquisa € o de analisar, na obra Os Irmdos Karamdzov,
considerada como um macroato discursivo’, a polifonia que a permeia, utilizando, para tanto,

o funcionamento transgressivo efetuado pelos diferentes sujeitos da obra.

1.3.2 Especificos

I. Identificar e analisar a diversidade discursiva nos quatro personagens principais que
compdem a obra Os Irmdos Karamdzov, através do quadro enunciativo (ou
comunicativo) de Charaudeau (1983, 2008), apds efetuar um recorte dos principais

didlogos compostos em atos de linguagem.

> Para o uso deste sintagma, tomamos como base conceitos de Machado (2003), que afirma que o “Enunciado”

pode ser compreendido como algo que vai desde um didlogo simples até o texto integral de uma obra. Um
“macroato de linguagem” seria assim, para a autora, a reunidio dos diferentes enunciados que compdem a obra.
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II. Identificar e analisar a multiplicidade de vozes que habita um personagem na instancia do
dizer do quadro comunicacional € como essas vozes se manifestam ou se estabelecem na
organizacdo de diferentes papéis sociais, bem como observar as relacdes que se
estabelecem entre os personagens tanto em suas rivalidades quanto em seus afetos a partir

do jogo que se ordena e entre essas diversas vozes e discursos.

II. Analisar na trama que sedia os diversos didlogos entre os irmaos Karamdzov que a
constru¢do do sentido ndo € efetuada pela ldgica da apresentacdo do fato, mas pela
pertinéncia e imiscuicdo de intimeros sujeitos que se presentificam e se realizam a partir

da manifestac@o de suas intencionalidades e desejos

IV. Apresentar a estreita relacdo entre género e sujeito e sua intensa acdo de conflito para a

organizacdo do campo semantico.

V. Apresentar e analisar a atuacdo da transgressividade genérica como funcdo dos multiplos

sujeitos na trama da obra como recurso estilistico do autor a partir do recurso da polifonia.

VI. Apresentar categorias funcionais da transgressao de géneros a partir do tragco de escrita de

Dostoiévski.

1.4 Metodologia

O corpo metodolégico da pesquisa apdia-se em dois eixos fundamentais. No método
de construcdo dos referenciais tedricos pela pesquisa bibliografica conforme marcos tedricos
de alguns pesquisadores citados nessa introducao. No método do estudo discursivo a partir da
estrutura do quadro comunicacional da Teoria Semiolinguistica, que define um ato
comunicacional a partir do contrato estabelecido entre dois sujeitos num plano situacional. Tal
conceito, ao longo da pesquisa, serd bastante repetido, mas esta repeticao tem por fundamento
montar o pensamento metodolégico sobre o recorte de trechos da obra citada de Dostoiévski,

que serao recorte selecionados como corpus.

Por se tratar de uma obra avolumada e extensa, o procedimento utilizado foi de selecionar
didlogos, usando o conceito do quadro comunicacional, em que se ordena quais sao os sujeitos e

em que situagdo eles se encontram para o estabelecimento daquele ato de linguagem.

Na obra, a partir da constru¢do narrativa, podemos separar as vozes ou personagens
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pelo critério do género masculino e feminino. O que se pretende é, justamente, adentrar na
trama dos didlogos ocorridos entre os cinco componentes da familia Karamédzov, o pai e os
quatro filhos. Assim, como primeiro procedimento, a voz do género feminino ndo compora o

corpus da pesquisa, o que acreditamos se tratar de uma atrativa futura pesquisa.

A trama da obra passa pelo assassinato do pai, e o principal suspeito é um de seus
filhos. O desenrolar da trama revela intimeras vozes (discursos) para seu desfeche, vozes da
religiosidade, do ateismo, da ciéncia e do juridico, mas é, no tear intrinseco dos didlogos entre
os irmdos, que alguma coisa se trama: “Nao fui eu, foi ele que me ensinou. Respondi com
sangue frio que ndo ensinara, mas somente exprimira a idéia principal, era s6 um projeto”

(DOSTIEVSKI, 2001, p. 537).

Portanto, selecionamos didlogos na obra que remontam, principalmente, ao encontro
entre o pai e os filhos e entre os quatro irmdos com o intuito de analisar o contrato de
comunicacdo que ali ocorreu e, de certa forma, uniu os membros daquela familia. Em sua
grande parte, foram selecionados trechos que caracterizam a trama a partir dos didlogos que
se formam entre os trés principais irmaos: Dimitri, Ivan e Aliécha. Por fim, ora recortamos
didlogos estabelecidos entre 0s quatro personagens principais e personagens secundarios, em
especial o de Aliécha Kolia. Ora foram recortados trechos de falas que nao se enderecam
diretamente a um dos personagens principais, mas que compdem o fio da trama como mais

um voz que faz eco no coro transgressivo da narrativa, como a fala do Starets Zésima.

Trabalharemos na andlise com duas traducdes da obra em portugués. A primeira é da
editora Ediouro e a traducdo foi efetuada por Natdlia Nunes e Oscar Mendes. A segunda, da
editora 34, traducao de Paulo Bezerra. A utilizacdo das duas obras terd préstimo apenas para a
dindmica da prépria andlise com a finalidade de comparacdo de termos ou da construgdo
sintdtica de um didlogo. Porém, a apresentacdo dos didlogos no corpo da tese serd sempre
referenciada pela edicao da Ediouro, traducdo de Natdlia Nunes e Oscar Mendes, cuja escolha

€ de carater subjetivo do pesquisador.

Faremos, entdo, uma demonstracdo de como se efetuard o esquema acima exposto.
Recortamos e apresentamos o didlogo estabelecido entre os irmdos Ivan e Alidcha; trata-se do
maior didlogo executado na obra e, impreterivelmente, o de maior riqueza para a andlise
discursiva nela proposta. Desta forma, a partir do quadro comunicacional, os sujeitos se
alocam no plano situacional para, num jogo estratégico, referenciarem-se no plano do dizer

como sujeitos de fala.
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No plano situacional, ha dois sujeitos que se prontificam num plano fisico para
contratacdo de um ato comunicacional. Esse recorte trata do momento em que Alidcha parte
em busca de seu irmdo Dimitri que, supostamente, estaria em um botequim de nome A
Capital, localizado na praca da cidade. L4 ndo encontrou Dimitri, mas foi surpreendido por
um convite do outro irmao, Ivan, para se assentar com ele e jantar. Temos aqui uma cena em
que, grande parte do tempo, representa Ivan como sujeito comunicante e Alibcha como sujeito
interpretante. Embora esta relacdo entre sujeitos se alterne na comunicagdo, € repetitiva a
postura do personagem Ali6cha ao ocupar a posi¢do de interpretante nos didlogos. Em um
primeiro momento, no plano fisico, hd uma iniciativa de recusa por parte de Alicha, pois
seus trajes eram inadequados para o ambiente (vestia trajes religiosos), porém Ivan o induz a
entrar, informando-lhe que se encontrava em um lugar mais reservado. Aliécha aceita e se

submete a empreitada. Assim, iniciam-se 0s primeiros contatos para um contrato de

comunicacao.

No plano do dizer, o sujeito comunicante devera acionar uma imagem discursiva
enunciativa que o aproxime ao maximo de um sujeito destinatdrio. As relagdes entre os
irmaos, além de certo distanciamento e estranheza, sdo pautadas por intensa desconfianca. A
tomada de uma imagem de enunciador precisava ser regida com muita cautela e estratégia,
pois tudo mostra que ha o risco de que a comunicacdo ndao ocorra. Assim, o sujeito
comunicante Ivan enuncia-se como o irmao da infancia, aquele que se lembra das preferéncias
do paladar do irmdo mais novo, e utiliza um tom de cuidado, atencdo de irmado mais velho,

para atingir certa expectativa do sujeito destinatdrio na dimensao do seu dizer:

Vou mandar pedir para vocé sopa de peixe ou outra coisa. Nao se vive s6 de chd ...
Est4d bem, e em seguida chd, estou com fome - disse Aliécha num tom jovial.

E doce de cerejas? Lembra-se de como gostava dele, na sua infancia, na casa de
Polienov?

Ah! Lembra-se? Quero sim, ainda gosto dele (DOSTOIEVSKI, 2001, p. 242).

Desta forma, comec¢a o primeiro didlogo entre os dois irmdos que, nha composicao
familiar, sdo filhos de uma mesma mae e que, no percurso de suas histdrias, trazem marcas e
situagcdes que os tornaram extremamente dispares. Portanto, a estratégia discursiva para que o

contrato ocorra entre ambos € de extrema importancia no momento do encontro.

Se a constituicdo da imagem de Alidcha prefigura-se no discurso religioso do amor

(caricatural) do Cristo para humanidade, Ivan, por sua vez, traz a prefiguracao do discurso
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atefsta, da supremacia da arrogancia e da individualidade do humano regidos por certa
liberdade que o leva a se concentrar em seus interesses € desejos. No decorrer do didlogo, as
imagens enunciativas vao se deslocando e promovendo uma arena de confronto entre diversos
discursos, 0os quais na tentativa de elucidar alguma verdade sobre algo, que sempre escapa aos
sujeitos, leva-nos a crer, em certos momentos, que ndo sabemos sobre o que realmente eles
estdo falando, algo sempre estd ali, mas por estar ali tdo préximo, acaba por evadir-se. E,
assim, nesta desconstru¢do de algo que nunca € apreendido, o sujeito falta e funciona na
transgressao daquilo mesmo que diz: “Vocé sempre volta a isso! O que eu posso fazer? Serei
o guardido de meu irmao Dimitri? - replicou Ivan, com irritacdo. De repente teve um sorriso

amargo. - é a resposta de Caim a Deus [...]” (DOSTOIEVSKI, 2001, p. 245)’.

1.5 O corpus

A eleicdo do corpus fundamenta-se em, além de uma inscri¢do subjetiva do
pesquisador, retomar, no campo literdrio, uma identidade de escritura literdria que, de certa
maneira, promoveu uma significacdo mais acentuada em seu contexto e €época, ndo apenas no
que diz respeito a sua divulgacdo, mas na singularizacdo que o trago ou projeto de escritura
alcancou e rompeu dentre os demais. As obras dostoievskianas agucaram a curiosidade entre
diversos estudiosos durante e apds as publicagdes do autor. Do ambito da Filosofia a
Sociologia, da Psicandlise em Freud aos estudos da linguagem e do discurso com Bakhtin, a
escrita e as temadticas literdrias de Dostoievski suscitaram imensos interesses pelo que ali fora

produzido como literatura.

Por se tratar de um corpus amplamente estudado e interpretado, ao longo dos anos,
uma questdo se interpde ao contexto da pesquisa: sob a sombra de grandes nomes que ja
pesquisaram e apresentaram aspectos tedricos bem relevantes a partir deste corpus, o que de

pertinente e mais relevante pode esta pesquisa apresentar?

Diante dessa inquietacdo, que atravessa todo o trabalho, propomo-nos responder tais

questdes a partir dos seguintes pressupostos: i) um corpus de pesquisa que atraiu uma

> Todas as citacdes recortadas da obra de Dostoiévski foram retiradas da Edi¢do Ediouro, 2001, traducio de

Natdlia Nunes e Oscar Mendes. Portanto, em todos os demais capitulos, reduziremos as citagdes apenas com
referéncia de pagina.
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diversidade de pesquisadores nio pode ser compreendido como esgotado em sua fenomenologia
de acdo ou representacao; antes, este representa cada vez mais um atrativo sélido para sediar
demais pesquisas; ii) o que define o carater de determinada pesquisa ndo esta diretamente ligado
a atuacdo ou representacao de um corpus, mas estd ligado a direcdo estabelecida pela questdao
proposta a pesquisa; iii) e, por se tratar de um corpus referenciado por pesquisadores célebres,

cabe-nos, nesta pesquisa, o desafio de trilhar por um percurso bastante estreito.

E por este olhar que nos direcionamos ao acervo literdrio de Dostoiévski que foi
produzido ao longo de trinta e quatro anos de sua vida, iniciado nos anos de 1846 com a
publicacdo de Pobre Gente e encerrado dias antes de sua morte com a inusitada obra Os Irmdos
Karamdzov. A escolha como corpus da dltima obra de Dostoiévski, em detrimento as demais,
deu-se por alguns aspectos de pertinéncia pratica e metodoldgica. Primeiramente, pela imensa
producdo de suas obras, e obras de espessura avolumada que torna impraticdvel, ao tempo de
pesquisa, sua tomada como corpus na totalidade. Em segundo, pelo fato da obra Os Irmdos
Karamdzov apresentar o refinamento do trago de escritura, 0 que nos interessa num primeiro
plano, isto é, o fato de conter em sua tessitura de macroato de linguagem literario os tragos mais

pertinentes do dialogismo e da polifonia que muito interessa a questdo da pesquisa.

1.6 Sobre a traducdo

Outra questdo pertinente a pesquisa € a ideia da originalidade de uma obra literaria, ou
seja, a compreensao exata de uma obra literdria e do projeto de escritura de um autor sé seria
alcancada através da leitura a partir da lingua origindria daquela obra. Assim nos deparamos
com a problemdtica da traducdo de uma obra literdria e suas implicagdes para uma
sustentabilidade de pesquisa ou leitura através de um texto traduzido. Dispomos de um leque
de teorias advindas da linguistica aplicada que inviabilizam a ideia da possibilidade de um
adentramento a originalidade de uma obra literdria por seu texto traduzido. Assim, ou a
tradug¢do € concebida pela impossibilidade, a intransmissibilidade de algo, ou a traducdo é
concebida pela nostalgia da perda, traduz-se, mas nao se terd acesso jamais a verdade do que

ali, somente na lingua origindria, se poderia ter acesso.

E por concebermos invidveis esses dois cursos de pensamento acima exposto que, na

pesquisa, tomamos como fundamento outras ideias no contexto linguistico que levam em
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conta a dimensao mais dialdgica e viva da linguagem. Ou seja, romper com a visdo de certos
pressupostos estruturalistas que concebem a lingua em sua estrutura sintdtica e morfoldgica
como detentora dos sentidos. Foi assim, segundo Antoine Berman (2007), que certos tedricos
da traducdo promoveram a ideia de uma traducdo baseada na palavra-por-palavra, na
literalidade dos sentidos, ou outros do campo semantico que promoveram a ideia da tradugao
baseadas no sentido-pelo-sentido. Tanto um pressuposto quanto o outro nio levam em conta
uma série de reflexdes presentes na teoria do dialogismo na linguagem e suas implicacdes na

teorizacdo do signo na atualidade dos Estudos Linguisticos.

Contudo, ndo podemos nos esquivar da questdo que nos inquieta relativa a ideia do
que € literatura e sua possivel traducdo, isto €, é possivel traduzir a literatura? O que temos
acesso em portugués, na obra Os irmdos Karamdzov, poderiamos realmente considerar como

tragos ou projeto de escritura dostoievskiana?

Respondemos a essa dimensional questdao a partir dos seguintes pressupostos. Em um
primeiro momento, ancoraremos no conceito de tradu¢do como uma hospitalidade ou
acolhimento ao outro, estrangeiro, pelo corpo da obra. Este pensamento fundamenta-se na
teoria de Paul Ricoeur, exposto em sua obra On translations*, cuja ideia principal baseia-se na
capacidade da linguagem de refletir sobre si mesma e falar de si mesma, tanto como
linguagem como uma lingua que se dirige para outra lingua; ai estd a capacidade ou
possibilidade de pensar a tradugdo, o que Ricoeur denominou de “hospitalidade linguistica”.
O que estaria em jogo na traducdo ndo € da esfera nem da coisa nem da palavra, mas da

proépria dindmica da linguagem que promove a abertura e recepg¢ao para a transmissao.

Em um segundo momento, reportamo-nos as ideias de Berman (2007) que desmitifica
uma relacao de valor desigual ou uma hierarquizagao existente entre o texto original e o texto

traduzido, principalmente, no que diz respeito a literatura. Segundo Rosa Maria Olher:

Na conclusdo do seu livro L’Epreuve de I’étranger, Antoine Berman (1992) trata
dessa relacdo de maneira bastante clara e menos idealizada, ao afirmar que a
traducdo estd longe de ser uma mera derivacdo do original, texto supostamente
absoluto, pois qualquer original constitui-se numa fabrica de tradugdes,
caracterizado por ele como altamente traduzivel ou necessariamente traduzivel, para
que alcance a plenitude como obra literdria. Para Berman, a relacdo que liga a
tradug@o ao original € unique, nenhuma outra relagéio de um texto com outro, de uma
lingua com outra ou de uma cultura com outra se compara a relagdo do original com
a traducdo. Assim, o papel da tradugdo literdria ndo € o de mera transmissdo, mas,
sim, um papel constitutivo de toda literatura, filosofia ou ciéncias humanas em geral.
(OLHER, 2008, p. 350).

4 RICOEUR, Paul. On translation. New York: Routledge, 2006.
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Compreendemos que o papel desempenhado pela traducio é promover a “sobrevida da
obra literdria”, pois ndo hd uma concepcao de grandes obras literdrias que ndo tenha alcancado

este conceito pela perpetuidade de suas tradugdes.

Por fim, ancoramos na premissa de que uma traducao ndo se finaliza pelo trabalho de
um tradutor, isto é, por uma transmutacdo de cédigos, signos e sentido de uma lingua para
outra. Mas que ela se perpetua na dindmica viva do ato comunicacional, ou seja, a instincia
leitora ou a acdo da leitura continua o trabalho dessa transmissao/tradugdo. Pois,

[...] ainda ndo nos damos bem conta de como a légica da leitura é diferente das
regras da composi¢do. Estas, herdadas da retdrica, continuam a parecer referir-se a
um modelo dedutivo, quer dizer, racional: trata-se, como no silogismo, de
constranger o leitor a um sentido ou a um desfecho: a composicao canaliza; a leitura,
ao contrdrio [...] dispersa dissemina [...] O texto, s6 o texto, dizem-nos, mas o texto
sozinho € uma coisa que nao existe: hd imediatamente nesta novela, neste romance,
neste poema que leio, um suplemento de sentido, de que nem o diciondrio nem a

gramdtica sdo capazes de dar conta. Foi desse suplemento que quis tragar o espago
ao escrever a minha leitura [...]. (BARTHES, 1984, p. 28).

Assim, ndo ha literatura sem leitor e, desta forma, nesta pesquisa, tanto o conceito de
literatura quanto as referéncias tedricas sobre a tradugdo serdo levadas em conta a partir da
instancia interpretativa: o leitor, como participante da construcdo/perpetuacdo no que diz
respeito 2 possibilidade tanto da literatura quanto da traducio. E sob estes pressupostos que a
pesquisa se baseia: um ato de linguagem € sempre vivo e possivel de sua anélise, e o aspecto

de uma traducdo ndo se interpde como diferenciador de nenhum ato comunicacional.

1.7 Estrutura do trabalho

O trabalho de pesquisa serd elaborado e apresentado em uma composi¢cdo de uma
introducdo, seis capitulos e a conclusdo, na qual a presente introdu¢do ocupa o espago

reservado as justificativas e definicdes metodoldgicas da pesquisa.

O primeiro capitulo se ocupara de uma explanacao de conceitos como discurso, sujeito
e contrato comunicacional no ambito da Analise do Discurso. Portanto, o objetivo do capitulo
serd o de explanar e analisar um recorte de conceitos adequados e precisos ao questionamento

da pesquisa.

O segundo capitulo apresentard, especificamente, a conceituagdo da no¢ao de género,
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buscando, para isso, uma contextualizacao dentro da obra de Mikhail Bakhtin (1992). Este

capitulo faz um retorno histérico a origem dos géneros e finaliza com as articulagdes

propostas por determinados autores ligados a Anélise do Discurso.

O terceiro capitulo terd, por questdo, apresentar a estrutura do didlogo como género
filosofico e sua articulagdo ao gé€nero literario. Propde-se, também, aprofundar a conceituagao
de polifonia e suas derivagdes em alguns autores, bem como sua articulacio com o género

filos6fico do didlogo.

O quarto capitulo demonstrard a conceituagdo da nocdo de sujeito na Andlise do
Discurso e suas interfaces com o sujeito do inconsciente da Psicandlise lacaniana. A teoria do
sujeito no ambito da Psicandlise, especialmente em Lacan, tem um leque muito abrangente e
demandaria uma vasta explanacdo para sua compreensao de forma mais detalhada e elaborada.
Porém, restringiremos nossa explanacdo ao recorte da topica do sujeito em sua articulagdo
pelo “né borromeano” em suas instancias de Real, Simbolico e Imagindrio e sua juntura com a

linguagem.

O quinto capitulo tratard especificamente da transgressdo de género. Entdo,
retomaremos nesse capitulo os principios tedricos desenvolvidos nos capitulos anteriores para

confeccdo da nogao de transgressao e transmutacdo de género na linguagem.

O sexto capitulo foi reservado especificamente para o término da andlise do corpus,
pois, na estrutura do trabalho, optamos por fragmentar a andlise nos cinco capitulos tedricos
da tese, visando, em cada capitulo, a correlacionar o aspecto tedérico com a parte da andlise do

corpus.

Por fim, o capitulo conclusivo almeja apresentar uma reflexdo sobre o processo de

pesquisa, apontando os fechamentos das questdes propostas e suas formalizagdes finais.

1.8 Consideragoes

Por se tratar de uma pesquisa que faz interfaces com trés areas de grande representacao
- Linguistica, Psicandlise e Literatura - o leque de possibilidades e caminhos de andlise se
torna infindavel. Nesse aspecto, torna-se necessario formalizar as limitagdes ou fronteiras em

se estrutura a pesquisa, pois, embora utilizemos de notas de rodapé e referéncias bibliograficas
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para ampliarmos ou estendermos certos conceitos ou ideias, compreendemos precisamente a
limitagdo que circunscreve a pesquisa pelo tempo, pela amplitude conceitual e pela angustia e

escolha subjetiva do pesquisador.

Conforme mencionado acima, as obras dostoievskianas provocaram em vérias dreas do
saber uma intensa curiosidade por seu aspecto de composicdo reunir uma diversidade de
conceitos - ou esbocos - que antecipa conceitos-chave em diversas dreas. Desta forma, pode-se
empenhar tanto numa andlise que se incline desde um aspecto socioldgico das relagdes de
trabalho as bases de uma revolucdo social pelo viés da diversidade cultual e étnica quanto ao
aspecto da narratologia histérica da composicao social e cultural da Russia czarista do século

XVIII. Mas isso ndo faz parte do contexto da pesquisa.

A perspectiva psicanalitica se torna uma das mais abrangentes para se propor uma
andlise da obra Os Irmdos Karamdzov tomada como corpus dessa pesquisa. Conforme ja
mencionado acima, temas como o parricidio, a histeria, a sexualidade e a neurose na
manifestacdo do aspecto religioso provocam intensamente a curiosidade de pesquisa no
aspecto de antecipacdo de Dostoiévski a Freud. Mas, mais uma vez, esses nao sio objetivos da
pesquisa, em que, de fato, nos limitamos a pequenas citagdes de alguns pontos tedricos

psicanaliticos no texto e, em grande parte, em notas de rodapé.

No campo da Literatura ndo cessaria, se aqui ousdssemos citar, as diversas
possibilidades de anélises dos aspectos literarios que a obra dostoievskiana muito se oferta e
manifesta como acervo literdrio. Contudo, embora essa pesquisa adentre numa certa andlise

literaria do traco estilistico do autor, seu escopo ndo € uma andlise literdria.

Essa é uma pesquisa em Linguistica, precisamente, em Andlise do Discurso. Por isso,
seus objetivos circundardo os aspectos que fomentam a teorizacdo do corpo conceitual da
Andlise do Discurso. Assim, os aspectos discursivos, o ato de linguagem e a formacgdo de
sentido sdo diretrizes essenciais que norteiam e fundamentam os objetivos dessa pesquisa,
levando em conta o continuo desafio da Linguistica, na Andlise do Discurso, de promover um

didlogo-relagdo com outras dreas do saber cientifico.
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3 OS GENEROS DISCURSIVOS

3.1 A génese do género

No inicio desse capitulo faremos uma breve incursdo sobre a origem do conceito de
género no periodo cldssico. Assim pensamos que em todo modelo de apresentacdo sobre
alguma coisa € sempre necessdrio fazer certa referéncia sobre suas primeiras marcas de
origem e seu percurso. Se tal necessidade € proveniente de um desejo inconsciente sobre
nossa origem ou de uma consciéncia da materialidade histérica construida pelo homem, nao
nos atreveremos apontar, mas atenderemos a demanda da inquietacdo. Portanto,
compreendemos que os estudos filos6ficos do periodo cldssico ja apontavam para o conceito

de género e, possivelmente, para sua classificacao.

Assim, a ideia da diferenciacao ou classificacdo no uso da linguagem, seja oral ou escrita,
parecia ser fortemente marcada por preocupagdes entre os gregos antigos. Estas primeiras

preocupacdes eram de fato pensadas como delineadoras da origem do conceito de género.

No livro IIl da Repiiblica®, Socrates/Platdo trata em suas reflexdes, dentre outras
coisas, do aspecto da poesia e da necessidade de certo controle de seu conteido, de seu
sentido. Desta forma, Sécrates/Platdao apresenta uma proposta de disjun¢@o entre a narracio e
a representacdo segundo um critério que ocorre no campo enunciativo. Nesse sentido,
estabelecem trés modalidades sobre a exposi¢cdo do ato, a saber: 1) a mimésis, que se encontra
no drama, na qual cada ator representard a fala de um personagem; ii) a diegésis, uma maneira
“misteriosa” de narracdo em que o poeta fala em seu préprio nome; iii) o0 modo misto, tomado
pela poesia épica, na qual o narrador fala e faz falar o personagem (MACE, 2004). Nessa
demonstracdo de divisdo enunciativa dos atos de expressdes na poesia, apresentada por
Socrates/Platdao, ndo hd, obviamente, uma classificacdio de géneros, mas uma modalizacao
enunciativa da poética, apontando para os modos lirico, épico e dramdtico. Esta divisdo ndao
se organiza pelo cardter das esséncias da poética ou por suas obras, mas pelo ato

representacional dos seus textos.

2" PLATON. La Republique. Traducdo R. Baccou. Paris: [s.n.], 1963. v. IIL
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Contudo, percebemos como se estabelece de imediato uma organizagao hierarquica da
poesia a partir da representacdo e, dentro desta hierarquizacao, a menos aceitdvel seria a forma
da mimésis, a que nao agregaria valores para a vida da cidade, segundo Platdo. A
representacdo - mimésis - na visao platonica toma um carater ontologicamente depreciativo e
moralmente perigoso de atuacdo na polis. Essa temdtica € retomada por Aristételes que
reorganiza o conceito de representacdo em toda a poesia e, nessa trajetoria, redireciona, a
partir da concepg¢do platonica, toda uma diferenciacdo de fundamental importancia para o
pensamento acerca do género, que podemos formalizar de dois modos: i) tanto o espaco da
representacdo no campo da poética € alargado como também as proprias fronteiras da poética
e, desta forma, Aristételes elaborard o conceito de Arte Poética, explorando exaustivamente
os contornos da tragédia e da epopéia, que sustentaram por muito a discussdo acerca dos
géneros literdrios; ii) a distingdo entre poética e retérica ou Arte Retdrica, sendo esta,

especialmente, a que interessa de forma mais préxima aos estudos linguisticos.

Segundo Michel (1998), ha fortes indicios de precedentes das ideias dos Sofistas
acerca da linguagem no pensamento aristotélico no conceito da Arte Retdrica, pois “les
sophistes avaient révélé la puissance propre du discours, capable non seulement d’exprimer,
mais aussi de dissimuler les rapports réels” (MICHEL, 1998, p. 84). Assim, para Michel
(1998), a partir da influéncia dos sofistas no pensamento aristotélico, pode-se determinar trés

pontos de reflex@o acerca do discurso retdrico.

Primeiro, que o conceito de discurso retdrico em Aristoteles abrange o homem em sua
totalidade, pois o homem € um ser inteiramente de fala, com capacidade para o julgamento
das coisas e do mundo, mas também das paixdes e dos afetos, o que convocard esse homem a

um saber de si na linguagem para se equilibrar em seu uso e em sua apresentacdo no discurso.

Segundo, outra categoria de fundamental importancia para a compreensdo do discurso
retérico € que este ndo tem a finalidade ou objetivo em seu préprio conteido, mas sua
finalidade estd na relacdo estabelecida com o auditdrio, ou seja, a relacdo do discurso retdrico

¢ uma relacdo de alteridade, de reconhecimento da existéncia do outro.

Terceiro, que a partir da relagdo que o discurso retdrico estabelece com o auditério vai
derivar trés outros componentes de fundamental importancia na categorizacdo genérica de
Aristételes a partir do uso do tempo no discurso: i) quando alguém se refere a alguma coisa do
passado, esta maneira de formalizacdo determina o aspecto do julgamento, caracterizando,

assim, o género Judicidrio; ii) uma atitude passiva de espectador e ndo critica frente ao mundo
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¢ o que formaliza a acdo do tempo presente e o que caracteriza o género Epididico; iii) e a
acdo de deliberar sobre algo que estd porvir, pritica costumeira da assembléia ateniense sobre

as tarefas da polis, caracteriza o género Deliberativo.

E possivel observar que, neste aspecto da temporalidade, outra categoria € subjacente a
caracterizacao dos géneros do discurso retdrico, quais sejam, as atividades ou necessidades do
auditério em sua vida prética da cidade, ou seja, as praticas ou atividades sociais sdo, de certa

forma, atreladas ao tempo como formadoras das categorias genéricas.

Nesta pequena incursdo sobre a génese do género, vale ressaltar alguns aspectos na
ordenacdo da ideia sobre o conceito de género. O primeiro deles é que o aspecto da linguagem
nao foi atrelado unicamente a instancia poética, literdria, mas ao todo da linguagem, que é
também constituinte das praticas e da vida social e que, consequentemente, poderd ser
estruturada e estudada num regime de igualdade como qualquer outro “texto”. Em segundo, o
conceito de representacdo adquire uma postura de maleabilidade, deslizando tanto da esfera
do poético como para o retdrico, ou seja, no pensamento aristotélico alguma coisa j4 apontava
na direcdo de que a organizagdo da linguagem nio se atrelava a formalizacdo de um texto -
obra -, mas ao “uso” que o homem faz da linguagem. Por fim, evidenciamos mais uma vez os
trés elementos presentes no pensamento aristotélico para a categorizacdo dos géneros da
retdrica: o reconhecimento dos sujeitos no discurso - orador e auditdrio, os espagos sociais da

polis e organizacdo de suas atividades e o tempo.

Embora as formulagdes apresentadas no texto refiram-se as categorias aristotélicas do
discurso retérico como genitoras do conceito de géneros, destacamos que ndo faremos aqui
um estudo exaustivo sobre o tema, ja que esta ndo € preocupacdo da pesquisa. Portanto, ha
diversas versoes, a partir das leituras filoséficas, para um estudo diversificado e aprofundado
acerca do tema, bem como diversos entendimentos e divergéncias entre os estudiosos da
linguagem sobre a concepgao da origem dos géneros no seio da linguistica. Alguns estudiosos
da linguagem apontam as classificagdes retéricas como géneros € outros nomeiam-nas como
modalizacdes na linguagem. Contudo, a visdo que aqui apresentamos apdia-se em
compreensoes de leituras mais proximas as de linguistas como Todorov (1988). Desta forma,
gostarfamos ainda de mencionar dois aspectos acerca do género. O primeiro deles, que
direciona a abrangéncia dos estudos genéricos numa escala diacronica, isto é, o pensamento da
era cldssica sobre o “discurso” e, o segundo, que se encontra numa escala sincronica, na
reflexdo dos trés elementos acima citados, fundamentais na classificacdo dos géneros. Todos

os dois sdo, de certa forma, pertinentes ao pensamento atual sobre os géneros discursivos.
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3.2 A concepgao de género em Bakhtin

O conceito de género na teoria bakhtiniana € organizado numa complexidade e
entrelacamento de varios outros conceitos ao longo de sua obra. Trabalhar teorias no ambito
da linguistica, a partir da obra bakhtiniana, requer um tratamento que leve em conta, senao,
dois aspectos: 1) o curso do desenvolvimento das ideias ao longo da historicidade ndo apenas
da vida académica de Bakhtin, mas de seu circulo de estudo que compreende outros nomes de
fundamental valor na organizacdo das teorias apresentadas e; ii) a compreensdo de que as
teorias de Bakhtin ndo t€m um cardter intrinsecamente linguistico, mas filosé6fico, convocando
o leitor estudioso do campo linguistico a ter habilidade de transpor tais ideias de um campo
para o outro, preservando e aplicando conceitos que reconhecam as diferencas e caracteristicas

de cada area.

Nao € de interesse desta pesquisa ater-se a tais reflexdes, nem promover uma digressao
para elucidar determinados pontos dos aspectos histéricos da organizacdo do pensamento
tedrico de Bakhtin e do seu circulo na Russia. Todavia, na abordagem de alguns aspectos
tedricos, ao longo deste capitulo e de outros, faremos certas distin¢gdes provenientes do
contexto histérico do circulo bakhtiniano, com o intuito de recuperar e preservar nuances,
diferencas e aproximacgdes que circunscrevem aqueles conceitos. Ainda dentro do contexto da
historicidade do circulo, acataremos o problema de reconhecimento da autoria de
determinadas obras que foram dadas como producdes de Bakhtin. Atualmente, tal questdo €
palco para diversas pesquisas e posicionamento quanto as edi¢des e autorias. Contudo, aqui,
adotaremos o lugar de referencid-las todas como bakhtinianas, ndo por uma postura de defesa
de uma ou outra posi¢do, mas pelo simples fato de organizar e facilitar no texto uma

orientacdo de nomenclatura mais uniforme.

Nesta pesquisa, trataremos de recortar € montar nogdes tedricas pertinentes aos estudos
da Linguistica, mais precisamente da Andlise do Discurso, advindas das reflexdes do circulo
bakhtiniano. Essa tarefa consiste em apresentar tais conceitos o mais limpido possivel de
entremeios tedricos incompativeis ou inadequados a funcionalidade analitica aos estudos do
discurso, o que requer uma tolerancia de percorrer o curso do pensamento bakhtiniano, no

decorrer de suas obras, para delimitacdo ou recorte desses conceitos.

Assim, para estudo da concep¢do de gé€nero, faz-se necessdrio perpassar,
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concomitantemente, a outros conceitos compreendidos por Bakhtin no seu acervo tedrico tais

como: dialogismo, enunciado e polifonia.

3.3 O dialogismo na teoria bakhtiniana

Conforme mencionado anteriormente, a compreensdo da obra bakhtiniana esta
respaldada em uma atitude filoséfica do pensamento e ndo em categorias ou metodologias
para emprego em uma area de conhecimento especifico. O que se compreende de filosoéfico,
no contexto bakhtiniano, abrange um social bem diverso, ou seja, todas as atividades sociais
em exercicio no mundo. Desta forma, segundo Brait (2006), estariam compreendidas as
esferas tanto da filosofia como da teologia, da literatura, da semidtica da cultura e outras, no
sentido de buscar as formas de constru¢do e instauracdo dos sentidos. Assim, a obra
bakhtiniana é marcada por uma abrangéncia de relacdo com diversos aspectos de diferentes
areas do conhecimento em seu contexto de formagdo, ndo estando restrita ao campo da

linguagem, da linguistica estrutural, nem aos estudos estilisticos literarios.

Por promover um saber que se comunica com diversas areas das ciéncias humanas, tais
como a sociologia, a psicologia, a antropologia e outras é que se torna conhecido, num

primeiro momento, o carater dialégico da obra de Bakhtin.

As referéncias bakhtinianas sobre a dialogicidade parte de duas fontes que
participaram da formagdo académica de Bakhtin e do seu circulo de debates. Segundo
Todorov (1981), o austriaco Martin Buber, a partir de sua obra intitulada de Ich und du,
publicada em 1923, foi um dos principais filésofos que influenciou a leitura de Bakhtin e
contribuiu na formacgdo do seu conceito de dialogismo. Conforme Dahlet (2006), a filosofia
kantiana também tem grande influéncia na concep¢ao filoséfica bakhtiniana sobre o
dialogismo, pelo fato de Bakhtin participar dos grupos de reflexdo sobre a filosofia kantiana

em 1920 em Nevel e por sua participagdo em semindrios kantianos em Kagan.

Assim, o que queremos ressaltar sdo as bases de cunho estritamente filosoficas
apreendidas por Bakhtin sobre a dialogicidade e sua aplicabilidade no seio dos ‘“‘estudos da
linguagem” e, consequentemente, o efeito de redirecionar e redimensionar conceitos

fundamentais em trés diferente dreas: as atividades sociais, no campo da sociologia; o signo,
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no campo da linguagem; e o sujeito, no campo da psicologia e da antropologia, sendo os dois

ultimos os que mais tiveram impacto sobre os estudos da linguagem.

Bakhtin, desta maneira, organiza um pensamento sobre a forma ou estrutura do
dialogismo na linguagem, redimensionando os conceitos e as funcionalidades das noc¢des de
signo e de sujeito no ambito da linguistica, o que transcende a uma outra dimensao do

linguistico, ou de seu externo: o campo da enunciagao.

O dialogismo ¢ a condi¢do da enuncia¢do no pensamento bakhtiniano, é a formulacao
ou posicdo do acontecimento da producdo de sentido, o sentido que sé se configura na
ocorréncia - existéncia - da enunciagdo. Assim, o dialogismo na teoria de Bakhtin se
fundamenta em duas proposicoes: 1) naquela da coexisténcia dos sujeitos no enunciado, isto €,
um “eu” que se dirige a um “tu”, ou um “eu” que se referéncia no “nds”, ii) na propria
constituicdo da linguagem com dialdgica, ou seja, a linguagem e o sentido ndo se estabelecem
pela linearidade de um discurso, mas pela profusdo de encontros e diferencas de um

emaranhado de discursos na enunciacao.

A dialogicidade bakhtiniana € de cardter puramente ideoldgico, social. O ideoldgico na
concepcao do circulo refere-se a todas as atividades sociais existentes no mundo. Nao hd uma
preocupacdo ou definicdo axiomadtica social para a palavra ideologia no pensamento
bakhtiniano e, sim, um direcionamento para uma filosofia da atividade humana, o homem em
acdo frente ao outro homem e frente ao mundo. Embora haja um certo compromisso com a
ideologia marxista em suas articulacdes, Bakhtin €, por vezes, repetitivo em suas mengoes
acerca do ideoldgico como algo que transcende as implicagdes axioldgicas sociais e, assim,
aponta, de certa forma, para uma filosofia do ato, do homem-acdo no mundo. A acdo desse
homem nao é, - e nao pode ser -, apreendida na condi¢do do real ou de qualquer outra
apreensdo cientifica, psicoldgica ou antropoldgica, uma vez que € na linguagem, na acdo do
homem na linguagem, que reside a capacidade dessa apreensdo, ou seja, da apreensdao do
sentido, do sentido-acdo. Em seu texto Pour une philosophie de [’acte (2003), Bakhtin
expressa mais uma vez sua preocupacao com um objetivismo cientifico para compreensao do
que aqui € nomeado como uma filosofia humanistica da acao, isto €, a apreensdo de um real
por meio da linguagem que é puramente dialégica em seu aspecto ideolégico, como ele
mesmo ressalta:

De facon similaire, le mot vivant, le mot plein ne connait pas d’objet qui soit

totalement donné: par le simple fait que j’aie commencé a en parler, j’ai déja adopté
une certaine attitude envers lui, non pas une attitude indifférente, mais une attitude
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intéressée-opérante. Et c’est pourquoi le mot ne désigne pas seulement 1’objet
comme une certaine entité disponible, mais, par son intonation (um mot prononcé
réellement ne peut étre dépourvu d’intonation: son intonation découle du fait méme
de sa pronunciation), exprime aussi mon attitude evaluative par rapport a cet objet, le
désirable et le nom désirable en lui et, ce faisant, le met en movement vers ce qui est
son donné-a-accomplir, en fait une composante d’un événement vivant. (BAKHTIN,
2003, p. 58).%

Neste sentido, podemos, entdo, apreender e retormar certos elementos para
compreensdo do aspecto dialégico na linguagem. Primeiro, o signo é um elemento de
apropriacdo e transformag¢do de um objeto ou de uma realidade. A natureza do signo &
ideolégica e comporta todas as esferas de atividades do homem no social. E através do signo
que o objeto ou certa realidade € refratada em suas indmeras possibilidades de significacdo.
Em seu livro Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin assim se expressa sobre a natureza
do signo:

Ali onde o signo se encontra, encontra-se também o ideoldgico. Tudo que é
ideolégico possui um valor semiético

[...] Realizando-se no processo da relag@o social, todo signo ideoldgico, e portanto
signo lingiiistico, vé-se marcado pelo horizonte social de uma época e de um grupo
social determinado. (BAKHTIN, 1988, p. 33, 44).

O que queremos ressaltar € a dupla face da natureza do signo linguistico na concepcao
bakhtiniana, ou seja, o signo € algo referenciado, também, na esfera da lingua, como palavra,
Iéxico, mas sua outra face, e de grande propor¢do, € de natureza ideoldgica; o signo apreende,
ou por ele passam, todas as ideologias das atividades ou interagdes verbais sdcio-humanas.
Assim, mais uma vez € apresentado por Bakhtin o dialogismo como estrutura da natureza do

signo e, consequentemente, da natureza da linguagem.

z

A verdadeira substincia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de
formas lingiifsticas nem pela enunciacio monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo social
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enuncia¢des. A interagdo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua. (BAKHTIN, 1988, p. 123).

33 . ~ . .. . . ~ . .
Minha tradugdo: De maneira similar, a palavra viva, a palavra cheia ndo conhece o objeto que seja dado

totalmente: pelo simples fato que ja comecei a falar e ja tenho adotado certa atitude para com ele, ndo uma
atitude indiferente, mas uma atitude eficazmente interessada. E € por isso que a palavra ndo designa somente
0 objeto como certa entidade disponivel, mas, sua entonag¢do (um palavra pronunciada realmente ndo pode ser
desprovida de entonacdio: sua entonacdo decorre do fato mesmo de sua pronunciagdo), exprime também
minha atitude evolutiva em relag@io a este objeto, desejavel ou ndo desejavel em relagdo a ele, e com isso,
pde-lhe em movimento, fazendo dele um componente de um acontecimento vivo.
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O que ¢ perpassado pelo signo, e nao hd nada no mundo que se manifeste que nao seja
pelo vestibulo do signo, sé se apresenta e se organiza, como sentido, pela ordem existencial e
funcional do dialogismo e sua enuncia¢do. Desta forma, o termo “enunciacdo”, na teoria
bakhtiniana, toma um cardter ou aspecto de um tempo sempre presente, de algo vivo que
constantemente se apresenta, que ¢ acionado no campo da comunicacdo. Todavia, essa
apresentacdo da vivacidade ndo se d4 de forma estanque, estratificada, mas na multiplicidade,
na contradi¢do e na concorréncia de inimeros discursos que compdem as infinitas atividades
sociais no campo de a¢do do homem. O que estd em jogo na comunicacdo, o sentido, ndo esta
circunscrito no ato ‘“real”, situacional, da comunica¢do, mas na realidade existencial da
propria enunciag¢do que, em si mesma, aloja a temporalidade, a memoria e as infinitas relagdes
de responsividade entre as cadeias discursivas. A apreensao do sentido nao esta contida pelas
seguridades do momento situacional da comunica¢do, mas pela ‘“historicidade” e pelas

ligacdes que ocorrem no seio da enunciagao.

Dito de outra forma, uma cadeia de elos discursivos em suas responsividades, cujos
discursos nunca se perdem ou sdo esquecidos, dialogam numa eterna constru¢ido de sentido
nas possibilidades de enunciados. Assim, “toda enunciacio mesmo na forma imobilizada da
escrita € uma resposta a alguma coisa e é construida como tal. Nao passa de um elo da cadeia

dos atos de fala” (BAKHTIN, 1988, p. 33).

Ora, se a dialogicidade reside na propria natureza do signo, como ja referenciado,
nao haverd nenhum outro conceito pensado na linguagem que se exime também dessa
natureza, isto é, que nao seja dialdgico. Aqui, entdo, aponta-se para a natureza do género
que, por sua constituicdo signica, também se constitui pelos elementos da dialogicidade.
Sabe-se que o dialogismo pode ser configurado em dois planos de compreensdo: i)
o dialogismo em sua natureza mais complexa, constitutiva™, no plano das ordenangas ou
do campo de forgcas dos discursos; ii) na sua natureza mostrada num campo mais objetivo
das interacdes verbais entre dois sujeitos num ato de comunicagdo. Desta forma, na
apresentacdo da estrutura da dialogicidade, deparamo-nos com a questdo de como
compreender e apresentar a ‘“realidade” da estrutura do género no campo linguistico,
considerando sua dialogicidade, mas ndo se confundindo com o préprio aspecto da

teoria do dialogismo. Entende-se, portanto, que a dialogicidade no conceito bakhtiniano € de

# Veremos com maior detalhe sobre a polifonia nos aspectos da heterogeneidade mostrada e constituida nos
estudos de Jacqueline Authier-Revuz, no capitulo 3.
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ordem anterior a qualquer outro conceito posteriormente pensado e refletido no circulo

bakhtiniano.

Por conseguinte, tomamos o cuidado de ndo categorizar ou associar os conceitos entre
dialogismo e outros mencionados no circulo como participantes do mesmo plano de reflexdo.
Podemos aqui definir o conceito de dialogismo como uma reflexao na esfera do ontolégico, de
uma filosofia da linguagem do circulo bakhtiniano e ndo de uma no¢do metodoldgica de uma

teoria da linguagem.

Embora o conceito de género, no pensamento do circulo bakhtiniano, ndo tenha um
carater fundamental de arcabouco metodoldgico linguistico, reconhecemos, nesta pesquisa, a
aplicabilidade e a funcionalidade, a partir da teoria de Bakhtin, de varios outros tedricos, cujas
metodologias, nas teorias genéricas, tém sido amplamente aplicadas, tais como: Charaudeau
(2001), Maingueneau (2002) e outros. O que podemos recortar para a teoria do género, a partir
da nog¢ao de dialogismo, €, justamente, o cardter ou natureza de ser relativo. Observamos que
esta relatividade constituinte da natureza do género dd-se por ela se situar entre duas esferas
da acdo da linguagem: a intersubjetividade e a interdiscursividade. Esta diz respeito a esfera
da dialogicidade e da ordenagdo entre os diversos discursos, aquela a que promove a troca
entre dois sujeitos no ato de linguagem e que instaura os discursos no campo do didlogo.
Portanto, a natureza do género compartilha da configuracio de um efeito de sentido na
comunicacdo, perpassando do dialogismo das esferas discursivas ao ato do didlogo numa

situacdo de comunicagdo.

Percebemos, desta forma, que muito do que se apreende do gé€nero e de sua
possivel metodologia estd, em grande parte, contida na instdncia do didlogo e ndo do
dialogismo da estrutura, propriamente dita da linguagem. Mas, o que configuraria os
géneros sendo os discursos advindos do campo da enunciacdo? Aqui, entdo, deparamo-nos
com o nucleo vivo da natureza do género, uma ponte relativa da enunciacdo para o
enunciado como possibilidade do acontecimento de sentido. Em Marxismo e filosofia da
linguagem (1988), Bakhtin faz mencdo a esta ideia, lembrando o duplo cardter da palavra,
percebendo-a como uma ponte tanto para a esfera da composi¢do do didlogo como para a esfera
dos elos discursivos, ou seja, para a construgao interdiscursiva no proprio campo da enunciagao.
Contudo, verificamos €nfase na configuracdo do didlogo como o representante da composi¢ao
do género, algo com maior peso na relagdo entre os interlocutores da comunicacao, conforme a

passagem de Bakhtin:
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Essa orientagdo da palavra em fung@o do interlocutor tem uma importancia muito
grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que precede de alguém, como pelo fato de que se dirige para
alguém. Ela constitui justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte.
Toda palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra,
defino-me em relag@o ao outro, isto €, em ultima andlise em relagdo a coletividade. A
palavra € uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apdia sobre
mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu interlocutor. (BAKHTIN,
1988, p. 113).

Assim constatamos um enfoque dado por Bakhtin a certa atuagdo da palavra na
dindmica do dialogismo. A compreensdo do termo palavra, utilizado pelo autor, ndo faz
referéncia a teoriza¢do do signo linguistico, nem a consciéncia e nem ao aspecto ideoldgico,
tratados exaustivamente ao longo de sua obra. Neste percurso, nota-se um adentramento a
questdo dos géneros discursivos e que, para o tratamento do conceito de género, faz-se
necessario compreender e desassociar os conceitos de dialogismo e dialético - do didlogo - no

ato comunicacional.

A estrutura do didlogo carrega em si mesma uma gama de implicacdes de ordem
relativas ao tempo, ao espago fisico e aos valores constituidos na esfera social ideoldgica
dos individuos envolvidos no didlogo. A ideia sobre a estrutura do didlogo persiste nas
pesquisas de Bakhtin. Em seu texto Problemas da poética de Dostoiévski (1981), Bakhtin
contorna a questdo do didlogo através de diversas referéncias feitas na andlise das obras de
Dostoiévski. Em uma delas, ao falar da “ideia” na composi¢do literdria dostoieviskiana,
afirma:

A idéia, como a considerava Dostoiévski artista, ndo é uma formacao psicolégica-
individual subjetiva com ‘sede permanente’ na cabeca do homem; ndo, a idéia é

2

interindividual e intersubjetiva, a esfera da sua existéncia ndo € a consciéncia
individual mas a comunicacdo dialogada entre as consciéncias. A idéia é um
acontecimento vivo, que irrompe no ponto de contato dialogado entre duas ou varias
consciéncias. (BAKHTIN, 1981, p. 73).

Aqui ressaltamos a relacdo que ocorre entre o conceito de “ideia”, um acontecimento
vivo, e o conceito de “comunicacdo dialogada”, em que essa relacdo retoma a questdo da
prépria natureza do dialogismo. Todavia, no contexto da obra, percebe-se que houve um
deslocamento da questdo do dialogismo, tratado exaustivamente em seu aspecto filos6fico em
Marxismo e filosofia da linguagem, para um desdobramento de cunho mais sistematizado no
processo de comunicagdo, pois ocorre algo de funcional no pensamento bakhtiniano sobre a
questdo do dialogismo. Isto é, hda um rompimento, uma cisao, entre duas instancias de igual

valor e mobilidade para o acontecimento da comunicagdo: a instancia do dialogismo e a
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instancia do didlogo. Assim, comeg¢a a surgir, de maneira mais sistematizada, a no¢do de

género no pensamento bakhtiniano.

Em seu texto O problema dos géneros do discurso (1992), Bakhtin trata, de
maneira bem explicita, da natureza do género do discurso, tematizando com precisdo tedrica
sobre a natureza do enunciado. A nog¢do tedérica do enunciado vai corporificar a ideia
estruturada acerca do didlogo, conforme serd visto com detalhes no préximo item deste
capitulo. Por fim, parece-nos que a questdo pertinente ao didlogo nao se calou no
pensamento bakhtiniano, mas persistiu como traco de pesquisa até nos seus ultimos
escritos. Em seu dltimo texto, Por uma metodologia das ciéncias humanas (1974), Bakhtin
mais uma vez retoma a problemdtica da palavra no campo da enunciacdo, a palavra como
espaco para a enunciacdo e o enunciado; momento em que faz referéncia aos dois termos:
dialégico e didlogo. E, na relagdo entre estas duas instancias, é que se manifesta o
acontecimento da linguagem, do mundo e da vida. Nada € esquecido ou perdido no curso da
existéncia das coisas ou do mundo: € justamente no pulsar do nicleo do dialogismo, ou seja,
na ponte que a palavra faz entre a enunciacdo e o enunciado, entre os discursos no campo
interdiscursivo e entre dois sujeitos, que reside a génese do novo na linguagem. Assim se
expressa Bakhtin:

Nao h4 uma palavra que seja a primeira ou a tltima e ndo hd limite para o contexto
dialégico (ele se estira para um passado ilimitado e para um futuro ilimitado).
Mesmo os sentidos passados, isto é, aqueles que nasceram no didlogo dos séculos
passados, ndo podem nunca ser estabilizados (finalizados, encerrados de uma vez
por todas) - eles sempre se modificardo (serdo renovados) no desenrolar subseqiiente
e futuro do didlogo. Em qualquer momento do desenvolvimento do didlogo, existem
quantidades imensas, ilimitadas de sentidos contextuais esquecidos, mas em
determinados momentos do desenrolar posterior do didlogo eles s@o relembrados e
receberdo vigor numa forma renovada (num contexto novo). Nada estd morto de

maneira absoluta: todo sentido terd seu festivo retorno. O problema da grande
temporalidade. (BAKHTIN apud FARACO, 2006, p. 52).

Encerrando este segmento, podemos, em certo sentido, compreender a divisdo
conceitual do pensamento bakhtiniano, cisdo que ocorre entre o campo do dialogismo, a
interdiscursividade da linguagem e a heterogeneidade dos discursos, com o campo do didlogo.
Assim compreendemos que a relacdo de divisdo e articulacdo entre as duas instancias
corresponde, de certa forma, ao aspecto de sua teoria sobre a filosofia da atividade humana na
linguagem. Ressaltamos que, quanto ao campo do didlogo, nota-se que Bakhtin trata da
estrutura mesma do didlogo entre dois sujeitos num determinado contexto sociocultural, ou

seja, a estrutura para a manifestacdo da enunciagao.
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3.4 O conceito de enunciado

Conforme ja mencionamos, em sua obra denominada A estética da cria¢do verbal, no
texto O problema dos géneros do discurso (1992), Bakhtin aprofunda a questdo dos géneros
do discurso. Para isso, redimensiona o conceito de enunciagdo em relacdo ao enunciado,
embora perceba-se que, em Marxismo e filosofia da linguagem, Bakhtin ndo faz uma distin¢dao
tedrica entre ambos os termos. Assim, muitas vezes encontramos similaridade de descri¢do
entre os dois termos em seus textos Marxismo e filosofia da linguagem e O problema dos
géneros do discurso, conforme demonstra o trecho sobre a enunciagdo: “Toda enuncia¢do na
forma mais imobilizada da escrita € uma resposta a alguma coisa e € construida como tal. Nao
passa de um elo da cadeia dos atos de fala” (BAKHTIN, 1988, p. 98). Esta mesma meng¢ao
serd citada repetidamente ao longo dos seus escritos sobre o enunciado: “O enunciado é um
elo na cadeia da comunicagdo verbal” (BAKHTIN, 1992, p. 308). Isso ndo acontece apenas no
aspecto da topologia funcional da enunciagcdo/enunciado como elo na cadeia da comunicagdo
verbal, mas em aspectos do delineamento da enunciacdo/enunciado pela alternincia dos

sujeitos falantes na comunicacgdo.

Mas a questao do gé€nero ja inquietava o pensamento de Bakhtin desde 1929 e, em sua
citacdo, ele ja direciona a natureza do género como algo que permeia o campo dialégico da

linguagem e a estrutura do didlogo, conforme afirma:

[...] em conexd@o com problema da enunciacdo e do didlogo, abordaremos também o
problema dos gé€neros lingiifsticos.

A este respeito faremos simplesmente a seguinte observacdo: cada época e cada
grupo social t&ém seu repertério de formas de discurso na comunica¢do sdcio-
ideoldgica. A cada grupo de formas pertencentes ao mesmo género, isto €, a cada
forma de discurso social, corresponde um grupo de temas. (BAKHTIN, 1988, p. 43).

Desta maneira, para melhor delinear a conceituagdo sobre género, entendemos que se

torna necessario abordar aqui o conceito de enunciado.

A partir do pensamento bakhtiniano podemos afirmar duas proposi¢des acerca do
conceito de enunciado: “o enunciado ndo € a frase” e; “o enunciado nio € o género”. Diante
dessas duas proposi¢cdes negativas a respeito da no¢ao de enunciado, poderemos, entdo, tragar

certa ideia sobre a nocao do que se trata enunciado.

Primeiramente, a distin¢do entre frase e enunciado é bem discutida por Bakhtin em seu

texto O problema dos géneros do discurso (1992) que continha toda uma postura de oposicao
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aos linguistas estruturalistas de sua época. A frase, na concepcao estruturalista, era o objeto de
estudo de maior compreensdo da lingua. Todas as referéncias, desde o campo semantico até o
sistema da lingua em sua composi¢do signica, estavam compreendidas nas relacdes da
estrutura da frase. Esta era tida como portadora das condi¢Oes estruturais do estudo da
comunicacdo humana. A guinada bakhtiniana consiste, justamente, no furo da estrutura: algo
passa pela palavra que, em seu aspecto estrutural do signo, jamais poderd ser dimensionada
sendo pelo externo a essa “linguagem”, pois “a lingua penetra na vida através dos enunciados
concretos que a realizam, e € também através dos enunciados concretos que a vida penetra na

lingua” (BAKHTIN, 1992, p. 282).

A concepg¢do bakhtiniana sobre a frase em relacdo ao enunciado estd, categoricamente,
na relacdo estabelecida entre a lingua e o mundo, a lingua e os sujeitos que comunicam. Dito
de outra forma, todas as conjunturas sociais da vida humana e sua compreensdao de mundo sdao

elementos participantes da constituicao do enunciado.

Passando a segunda afirmacdo, faz-se necessario definir os contornos que organizam
as concepgoes de enunciado e género, o que redundard cada vez mais numa elucidagio precisa

da distin¢do entre frase e enunciado.

Embora a natureza do enunciado esteja estritamente entrelacada com a estrutura da
lingua, oral ou escrita, sua definicdo jamais poderd partir deste item. Desde uma tnica palavra
monossildbica como um “td” até um informe publicitirio ou uma obra literdria, sao
compreendidos na estrutura do enunciado. Para Bakhtin (1992), a natureza do enunciado pode
ser definida a partir do processo histérico dos géneros e de suas variadas relagdes que as
estabelecem e as categorizam na esfera social. O que isso quer dizer? Em primeiro momento
que, mesmo quando o género e o enunciado partilham de um processo intrinsecamente
conjugado em suas formulagdes, suas naturezas sustentam uma composi¢do diferenciada. Ja
num segundo momento, que suas definicdes s6 serdo delineadas no contexto de acdo da

linguagem no social.

Sobre as categorias utilizadas por Bakhtin para definir enunciado, ha duas referéncias:
“as fronteiras do enunciado concreto” e “a totalidade acabada do enunciado”. Aqui,
gostariamos de representar a figura do enunciado em duas dimensdes a partir das categorias
propostas por Bakhtin: as fronteiras do enunciado concreto como a parte externa do enunciado

e a totalidade acabada do enunciado como a parte interna do enunciado.

A primeira delas, de fundamental importancia, diz respeito a alterndncia dos sujeitos
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falantes na linguagem, isto €, trata-se da premissa imprescindivel da teoria bakhtiniana de que
dois sujeitos, ao tomarem a palavra, “movimentam” e “sustentam”, nas teias dos discursos,
toda a conjuntura da existéncia ideoldgica-social. Ressaltamos que a primazia ndo estd nos
sujeitos nem na estrutura da lingua, mas na condic@o da esfera ideoldgica social, conforme
menciona Bakhtin: ndo se trata de dois homo sapiens usando a lingua pela primeira vez, mas
trata-se de dois sujeitos socialmente organizados numa dada esfera de atividade social. Assim,
as fronteiras do enunciado podem ser compreendidas como uma atividade social organizada,
significada, na ac@o da linguagem entre dois sujeitos que se reconhecem e se significam na

possibilidade da alternancia do didlogo.

A alternancia dos sujeitos falantes na lingua € a réplica da estrutura do préprio didlogo.

Desta maneira, a configuragdao do didlogo é o limite de contorno do enunciado e tem por

finalidade caracterizar a performance do género. Essa configuracdo do enunciado, a partir da

alternancia dos sujeitos falantes na lingua, que pode ser vista como o aspecto externo do

enunciado ou a arquitetura externa, ¢ formadora de toda e qualquer forma de enunciado
existente na comunicagdo, conforme afirma Bakhtin:

Voltemos ao didlogo real. Como j4 dissemos, é a forma mais simples e mais cldssica

da comunica¢do verbal. A alternincia dos sujeitos falantes (dos locutores) que

determinam a fronteira entre os enunciados apresenta-se no didlogo com excepcional

clareza. Ora, o mesmo sucede nas outras esferas da comunicagdo verbal, mesmo nas

dreas com organiza¢do complexa da comunicagdo cultural (nas ci€ncias e nas artes).

As fronteiras do enunciado sdo sempre da mesma natureza. (BAKHTIN, 1992, p.
298).

Assim, na concep¢ao bakhtiniana, nenhuma manifestacdo da linguagem se ausenta da
estrutura do didlogo. Todas as representacdes das atividades do homem no social s6 sao

apreendidas na esfera da palavra; e esta, na forma de um enunciado concreto.

Como parte interna do enunciado, a totalidade acabada pode ser configurada por trés
aspectos, indissocidveis em sua composicdo, e que tém por finalidade e funcionalidade a
compreensdo ou modo responsivo do interlocutor no didlogo. Os trés aspectos organismicos
do enunciado sdo nomeados como: 1) o tratamento exaustivo do objeto; ii) o intuito, o querer

dizer do locutor; iii) as formas tipicas de estrutura¢do do género do acabamento.

Prioritariamente, no aspecto interno do enunciado, iremos nos ater ao que interessa a
esta pesquisa, ou seja: as relacoes de implica¢do que se estabelecem num plano entre género e
enunciado e num plano entre género e sujeito. No primeiro plano, apontamos que a natureza

do género s6 pode ser “apreendida” numa relacdo dos organismos internos de dado enunciado.
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A relac@o simbidtica de constituicdo entre género e enunciado as entrelaca num primeiro
momento, mas, num segundo, diferencia suas naturezas. No segundo plano, ateremos na
relacdo estabelecida entre sujeito e género, isto é, o “intuito do querer dizer” do locutor e a

selecdo de um género discursivo na esfera social.

Embora nesta pesquisa se conceba a ideia de que a natureza do enunciado se constitui
em dimensdes externa e interna, estas nao sao pensadas como disjuntas e estanques, posto que
elas s6 existem numa inter-relacdo viva e que se sustentam apenas na finalidade de ordenagao

e apresentacdo do enunciado.

Torna-se relevante destacar, ainda no pensamento bakhtiniano, que um enunciado jamais

podera se repetir. Este pode ser citado, mas, de fato, nunca retornado. Em cada ato de enunciar, o

enunciado € tunico e irrepetivel, pois sé se torna um enunciado na gestacao conjunta de todos os

elementos presentes no ato de fala: os sujeitos, os valores sociais ali envolvidos naquele

momento, o tempo e, imprescindivelmente, a cadeia discursiva movida naquele momento de

enunciar. Tudo isso fomenta para que a singularidade de um enunciado seja realidade. Nisso

consiste a diferenga macica entre o enunciado e a frase ou o texto, ja que os dltimos nio sao

singularizados pela valorizacdo dos atos vivos da esfera social, mas sdo repetidos e presos a

condicdo estrutural da lingua em seu aspecto morfo-sintatico. J4 o enunciado se torna um elo

vivo na cadeia dos atos comunicativos que movimenta o acervo histérico vivo e memorial do

humano, diferentemente, também, da natureza do género que, por sua possibilidade de repeticao,

faz marcas para seu proprio reconhecimento. Se o enunciado € vivo e dindmico, seu

reconhecimento s se torna possivel pelas marcas de repeticao proprias da natureza do género
que o habita. Bakhtin ressalta essa singularidade do enunciado:

As pessoas ndo trocam palavras (numa acepc¢do rigorosamente lingiifstica), ou

combinagdes de palavras, trocam enunciados constituidos com a ajuda de unidades

da lingua - palavras, combinacdes de palavras, oracdes; mesmo assim, nada impede

que o enunciado seja constituido de uma unica oracéo, ou de uma unica palavra, por

assim dizer, de uma tunica unidade da fala (o que acontece sobretudo na réplica

didlogo), mas ndo € isso que converterd uma unidade da lingua numa unidade da
comunicacdo verbal. (BAKHTIN, 1992, p. 297).

Pois é aportado nesse ponto, no plano da relagdo entre género e enunciado, que se
buscou elucidar, até entdo no pensamento bakhtiniano, em que aspecto o “externo” do
enunciado, como alterndncia dos sujeitos falantes, € seu “interno”, com os seus trés fatores
indissocidveis, possibilitam uma reflexdo mais precisa sobre a proposicdo do enunciado ndo

ser o género. Agora, o que podemos apontar como fator diferenciador entre o enunciado e o
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género desliza para o plano da relacdo entre género e sujeito e pode ser encontrado na mengao
que Bakhtin faz da inter-dependéncia que ocorre entre a intencionalidade do sujeito ao tomar a
palavra com a escolha do gé€nero para seu enunciado. “O querer dizer do locutor se realiza

acima de tudo na escolha de um género do discurso” (BAKHTIN, 1992, p. 301).

A partir dessa ideia podemos organizar um pensamento em que a manifestacao do género
ocorre na instancia aqui denominada de interno do enunciado. No entanto, se podemos criar certa
ordem para a origem da existéncia do enunciado e do género, concordamos que aquele € anterior
a este. Assim compreendemos que num primeiro momento hd a configuragdo do enunciado e,

numa ideia de interioridade desse enunciado, promove-se a manifestacao do género.

A concepcido bakhtiniana sobre a manifestacdo do género € denominada de
expressividade, pois ocorre por parte do sujeito falante na acdo de tomar a palavra. Isto quer
dizer que todo sujeito, ao falar, fala dentro de uma relagcdo de interagdo com outro sujeito, com
o intuito do seu querer dizer buscar a condi¢do de responsividade do seu dizer. Salientamos
que, na perspectiva tedrica do ciclo bakhtiniano, a intencionalidade do sujeito falante ndo se
apdia em uma construgdo tedérica de uma consciéncia psicoldgica em que o sujeito se ancora
primeiramente numa estrutura do Ego®, mas € uma inten¢do sempre dirigida para um outro da
instancia da comunicac¢do discursiva, dimensionada pelas construgdes sécio-ideoldgicas de
seu lugar de fala e, acima de tudo, orientada para a busca de um género discursivo, isto €,

orientada para o objeto de sentido.

Portanto, a intencionalidade do sujeito manifesta-se pela condicdo da expressividade
que ocorre no interior do enunciado. Dito de outra forma, a expressividade € o fendmeno que
possibilita a condi¢ao do sujeito de dirigir sua intenc¢do de fala ao outro, o que sé ocorre na
propria estrutura do enunciado. Logo, o enunciado abarca o efeito do contrato
comunicacional, concomitantemente, a manifestacdo do género discursivo. Sobre a relagdo de
atuacdo entre enunciado e género, Bakhtin expressa que é puramente dialégica, ou seja, trata-
se de um evento interativo e simultineo de manifestacdo e estruturacdo do enunciado e do
género, de modo que preserve os indices de diferengas entre suas naturezas.

Esse intuito determina a escolha, enquanto tal, do objeto, com sua fronteira (nas
circunstancias precisas da comunicacdo verbal e necessariamente em relacdo aos

¥ Pode-se fazer referéncia tanto as teorias do self da Psicologia Existencial Humanista quanto 2 teorizagdo do
Ego na teoria Psicanalitica. O que ressaltamos € a completa disjun¢@o que a teoria bakhtiniana propde sobre a
nocdo de sujeito e intencionalidade em sua filosofia do ato em relacdo as teorias psiquicas por ele
compreendidas em sua época. Tanto sujeito quanto intencionalidade s6 t€ém sentido na esfera do ideolégico.
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enunciados) e o tratamento exaustivo do objeto do sentido que lhe é préprio. Tal
intuito vai determinar também, claro, a escolha da forma do género em que o
enunciado serd estruturado [...] O intuito, o elemento subjetivo do enunciado, entra
em combina¢do com o objeto do sentido - objetivo - para formar uma unidade
indissolivel, que ele limita, vincula a situagdo concreta (Gnica) da comunicacio
verbal, marcada pelas circunstincias individuais, pelos parceiros individualizados e
suas intervencdes anteriores: seus enunciados. E por isso que os parceiros
diretamente implicados numa comunicacdo, conhecedores da situagdo e dos
enunciados anteriores, captam com facilidade e prontiddo o intuito discursivo, o
querer dizer do locutor e, as primeiras palavras do discurso, percebem o todo de um
enunciado em processo de desenvolvimento. (BAKHTIN, 1992, p. 300).

E, pois, partindo desse sentido, ou seja, da dinamica ou processo de desenvolvimento
do préprio enunciado, que dialoga com outros enunciados na cadeia discursiva, que se pode
vincular a expressdo do intuito do sujeito em direcdo ao objeto de sentido®® e, assim,
configurar a imagem do género discursivo. E sobre essa dinimica que Bakhtin faz mengo ao
acabamento do enunciado. O género configura-se como um lampejo de decoracdo ao
enunciado, uma decoracdo de luzes e cores em sua estrutura arquitetonica. Nesta metafora de
luzes e cores, em que suas constituicdes nao sao palpaveis nem durdveis, mas que se
constituem numa infinidade de articulacdes a partir da inten¢do de quem as manipula, € que

podemos associar o acabamento do enunciado como algo nunca fechado em sua totalidade.

O acabamento na perspectiva da ideia bakhtiniana nio diz respeito a um fechamento
do ato comunicacional ou da comprovacgao do fato do ato linguistico, conforme Bakhtin tanto
criticou na teoria saussuriana do signo. Trata-se de um acabamento posto na perspectiva da
prépria abertura, do dialogismo, do lampejo do acontecimento pelo viés da palavra, um
acabamento de pura reunido de forcas contrarias e associativas da interdiscursividade do todo

social no campo da linguagem.

3.5 A natureza do género

Para melhor apreendermos uma visdo nocional sobre género, partimos da indagacao

acerca da prépria natureza do género. Entdo, tomamos o cuidado de nao direcionar nosso

3% 0 termo, objeto de sentido, utilizado nesse pardgrafo e em outros mais adiante faz referéncia precisamente 2
ideia de Bakhtin sobre a finalidade — o fim — de uma comunicag¢@o, conforme ele expressa na citagdo acima
exposta. Tal finalidade é compreendida como a formacdo de sentido que cada comunicag@o pretende ao ser
acionada. Assim, ndo ha intencdo de conceituar ou empregar uma nova terminologia, apenas ecoar o
pensamento bakhtiniano de forma mais pontual na pesquisa.
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olhar para a relacdo de semelhancas e contrastes entre a nocdo de género e os demais
elementos do acervo tedrico dos estudos da linguagem que poderia ser estabelecida. Por isso,
conduzimos nosso estudo, num primeiro momento, através de um viés metodolégico que se
centra no curso do pensamento bakhtiniano, em que prioriza fortemente a funcionalidade e a

dinamicidade do género na acdo da linguagem.

Conforme j4 mencionado, a concep¢do sobre género tem seus reflexos desde os
primeiros escritos de Bakhtin. Em sua obra Por uma filosofia do ato®, escrita por volta de
1924, o tedrico discute, de maneira bastante refinada, a cosmovisao de uma filosofia centrada
na acao totalizante do agir do ser humano no mundo, contrapondo-se a filosofia segmentarista
e cartesiana ainda muito presente. Naquele texto, Bakhtin se preocupa em apresentar como
ocorreria a transposi¢ao de uma realidade ou do recorte dessa realidade através da interagao
do homem por meio de sua responsabilidade frente ao acontecimento de algo no mundo.
Assim, o termo “responsabilidade” invoca todo um complexo da filosofia da ética, o ethos,
que, neste texto, associa-se, em nossa interpretacdo, a instancia ou existéncia do ser e aponta,
dessa forma, a estreita leitura que Bakhtin mantinha da filosofia existencialista de Kant. Em
um trecho, dentre muitos outros, Bakhtin diz que existem certos “planos” para que uma
representacdo de algo do mundo passe a uma realidade de sentido no mundo. Em sua palavras:

Toutes les tentatives de pénétrer dans 1'€tre-événement réel a partir de l'intérieur du
monde théorique sont sans espoir; il est impossible d'ouvrir le monde connu
théoriquement du dedans de la connaissance elle-méme jusqu'a atteindre le monde
réel singulier. Toutefois, a partir de l'acte-comme-acte et non de as transcription
théorique, il y a une issue que mene a son contenu de sens, qui est intégralement

accepté et inclus de l'intérieur de cet acte, car l'acte s'accomplit réellement dans
I'étre. (BAKHTIN, 2003, p. 32).%®

Podemos extrair, desse primeiro texto de Bakhtin, inimeras incursdes aos diversos
conceitos propostos ao longo de sua obra. Mas, aqui, para a concepg¢ao de género, ressaltamos
a importancia dada a relagao apresentada entre o ser, a acdo e a constru¢ao de sentido de algo
no mundo. A compreensdo do ser em Bakhtin € totalmente voltada ao que ele denomina de

externo, de social; hd, aqui, um jogo dialético estruturado entre a existéncia do ser que s6 se

7 Tradugdo do titulo da obra em francés: Pour une philosophie de l'acte. Apresentado na bibliografia.

* Minha tradugdo: Todas as tentativas de penetrar no acontecimento real a partir do interior do mundo teGrico
sdo sem esperanca; € impossivel abrir o mundo conhecido teoricamente do interior do conhecimento préprio
até atingir o mundo real singular. No entanto, partir do ato-como-ato ndo das transcrigdes tedricas, ha
portanto uma saida que efetua seu contetido de sentidos, que € integralmente aceito e incluidos do interior
deste ato, porque o ato realiza-se realmente no ser.
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reconhece numa agdo de responsabilidade, do ethos (como uma imagem), num dado
acontecimento entre mundo e linguagem. Esta responsabilidade do ser, que pode ser
compreendida por sua “inten¢do”, é produtora da possibilidade de “criacdo” ou tomada de

direcdo ao objeto de sentido no mundo, isto posto, claro, na relacdo de troca com o outro.

A partir deste ponto, parece-nos que Bakhtin se inquietard em tentar responder, na
plenitude dos inimeros atos de sentido no mundo, como se processa a cadeia de “criacao” de
sentido e qual a condicdo para seu reconhecimento, o que ele articulard com mais precisao nos
seus proximos escritos que abrirdo, de maneira mais translicida, sua visdo sobre a nocao da
linguagem. Dentro dessa perspectiva, a questdo do género firma-se com pertinéncia na obra
bakhtiniana como uma construcio possivel que levard em conta a esfera do ser e de sua dire¢do
intencional a algo e/ou alguém na prdpria caracterizac¢do do ato de linguagem como portador de
marcas ou repeticdes para sustentacdo de um sentido no mundo. Mas, também, como algo que é

testemunha de um exterior a esse acontecimento, ou seja, a propria dualidade do género.

Em 1929, em Marxismo e filosofia da linguagem, a no¢@o sobre o género ja desponta
com bem mais veeméncia, pois no desenvolvimento do seu percurso tedrico, embora muitos
conceitos como enunciado e enunciacdo (entre outros) ndo apresentam uma precisao tedrica, a
ideia sobre o género como uma “expressividade” para a a¢do (do ato comunicacional) comeca
a dar sinais de sua falta. No trecho a seguir, Bakhtin explicita a necessidade de organizar um
conceito acerca dos géneros do discurso.

No entanto, essa questdo das formas concretas tem uma significacdo imediata. Nao
se trata, € claro, nem das fontes de nosso conhecimento da psicologia do corpo social
numa ou noutra época (por exemplo; memorias, cartas, obra literdrias). Nem das
fontes de nossa compreensdo do ‘espirito da época’. Trata-se, muito precisamente,
das proprias formas de concretizacdo deste espirito, isto é, das formas de

comunicacdo no contexto da vida e através dos signos. A tipologia destas formas é
um dos problemas vitais para o marxismo.

E conforme jé citado anteriormente,

Mais tarde, em conex@o com o problema da enunciacdo e do didlogo, abordaremos
também o problema dos géneros lingiifsticos. A esse respeito faremos simplesmente
a seguinte observacdo: cada época e cada grupo social tem seu repertdrio de formas
de discurso na comunicacdo sécio-ideolégica. (BAKHTIN, 1988, p. 43).

Observamos um aprofundamento no pensamento bakhtiniano em suas distingdes entre
varios segmentos tedricos para designar os atos - agdes - no social. Assim, percebemos sua

inquietacdo quanto ao fato de estes atos do social poderem ser entendidos ou categorizados
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por uma concep¢ao contrdria a sua visdo dialdgica. Ou seja, uma concepc¢ao fechada numa
visdo de “espirito de época”, a psicologizacdo e a sociologizacdo da vida no social, em
categorias estanques e indissocidveis da vivacidade da palavra. Mas como equacionar esse
aparelho da concretizacio e caracterizacdo da acdo no social que se manifesta de maneira tao
sutil e com carater tdo efémero? Pensamos que foi neste contexto de producdo que Bakhtin
concebeu a génese do género e que, em suas obras, pode-se encontrar os termos
expressividade e expressdo como um fendmeno possivel dentro do enunciado para responder,

inicialmente, a questdo acima.

Para melhor compreendermos o temo “expressividade” na obra de Bakhtin, pode-se
partir da ideia de que este se organiza como um “campo’ vivo e instrumentado que, ao ser
utilizado pelo sujeito, conduz e orienta certa intencdo (primeira) em dire¢cdo ao objeto de
sentido, na acdo da comunicac¢do. Ressaltamos que o termo ndo tem nenhum compromisso
com categorizacdes de tracos psiquicos ou comportamentais relativos as teorias psiquicas
sobre o sujeito. Antes, trata-se de algo que poderiamos denominar de anterior ou paralelo ao
sujeito, um campo que em sua dinamica promove a interagao do sujeito com o todo discursivo
(ideol6gico) na agdo da linguagem. Percebemos também no pensamento bakhtiniano, ainda
sobre a questdo da expressividade, que esta é configurada com certa espacialidade para o
movimento do sujeito na constituicdo do enunciado. Entdo, a expressividade parte de uma
condicdo primeira (subjetiva) e interna da concep¢do do enunciado e estende-se até uma
configuracdo externa do enunciado, ou seja, a objetividade do dito na relagdo de troca com o
outro. A partir desse aporto, em que podemos refletir sobre a expressividade como algo que
contorna o interno e externo do enunciado, promovendo espacialidade ao sujeito para sua
manifestacdo de inten¢@o na relacdo com o outro, € que podemos conceber a primeira nogao
de género e sua natureza dual. Isto €, a acdo do sujeito na expressividade repete e recorta
marcas de reconhecimento no enunciado para identificacdo e resposta do outro ao seu
enunciado. Configura-se, desta maneira, a natureza do gé€nero, tanto na condi¢do de seu
reconhecimento na estrutura de um enunciado quanto em sua distin¢cdo realizada em relacdo

aos inimeros outros géneros externos aquele enunciado, proposto numa dada comunicagao.

Assim, Bakhtin, apresenta a tematica da expressividade a partir de um questionamento

sobre o que € a expressao:

Mas o que ¢é afinal a expressdo? Sua mais simples e grosseira definicdo é: tudo
aquilo que, tendo se formado e determinado de alguma maneira no psiquismo do
individuo, exterioriza-se objetivamente para outrem com a ajuda de algum cédigo de
signos exteriores.
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A expressdo comporta, portanto, duas facetas, o contetido (interior) e sua objetivacio
exterior para outrem ou também para si mesmo.

[...] A teoria da expressdo supde inevitavelmente um certo dualismo entre o que é
interior e o que exterior, como primazia explicita do conteddo interior, ja que todo
ato de objetivacdo (expressdo) procede do interior para o exterior. (BAKHTIN,
1988, p. 111).

Obviamente que tanto o interior quanto o exterior, citados por Bakhtin, sdo de
composi¢do signica, da ordem da palavra, compreendida dentro de uma totalidade acabada do
enunciado. Entdo, a expressividade nao é uma espécie de mecanismo de ligacdo entre coisas
(pensamento e objetos) e palavras, mas a vivacidade de ac¢do do sujeito de significar a si mesmo,
o outro e o mundo na linguagem. Como pode-se perceber em Bakhtin, ndo ha um interior ou
exterior fora do ideoldgico social e, desta forma, a funcao da expressividade seria, também, ligar
0s componentes psiquicos ao externo, representado pelo ideolégico social. A performance da
expressividade passa, entdo, pelo rearranjo que ocorre no enunciado, no momento vivo da
prépria enuncia¢do, numa agdo do sujeito dirigir sua inten¢do em dire¢do ao tratamento
exaustivo do objeto, recorrendo a um arsenal de memoria discursiva para a “decoragdo genérica”

do seu discurso, a fim de que ocorra sentido na comunicacao com seu parceiro.

Dessa forma, entendemos, nesta pesquisa, que € acerca disso que se trata a natureza do
género: um lampejo ou dispositivo marcado no enunciado, cuja funcionalidade é de selecdo e
ordenacdo de um discurso em determinada cadeia discursiva em movimento, naquele instante
mesmo de comunicar, em busca de reconhecimento, de sentido. E, conforme podemos
observar no pensamento bakhtiniano, o autor ressalta o cardter de supremacia da natureza do
género em detrimento a qualquer outro aspecto ou elemento tedrico que participe da
orientacdo discursiva num determinado processo comunicacional. Assim: “Nao € a atividade
mental que organiza a expressdo, mas o contrdrio, € a expressdo que organiza a atividade

mental, que se modela e determina sua orientagao” (BAKHTIN, 1988, p. 112).

Para o tedrico, a natureza do género € de constituicdo puramente social, coletiva, pois
ha sempre uma predominancia do social, coletivo, sobre o individual. Dito de outra forma,
toda orientacdo e formagdo de sentido tém uma direcio ao coletivo que, sediado na
estruturacdo dialdgica, fomenta-se e forma-se como estrutura de didlogo. Para Bakhtin, na
linguagem ou na comunicacdo, ndo reside o interesse ou sentido de construcdo da
particularidade ou da individualidade, mas que toda criacdo de sentido estd na organizacao de
uma for¢a de construcdo do coletivo e, assim nos parece que nisso se traduz a funcionalidade

da expressdo como género na comunicacdo. “Car le genre est, en premier lieu, du coté du
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collectif et du social. Et Bakhtine expliquera son intérét pour la stylistique du genre dans les

termes suivants; la véritable poétique du genre ne peu-étre qu'une sociologie du genre”

(TODOROV, 1988, p. 124)®.

Para concluirmos o pensamento bakhtiniano sobre a natureza do género, ressaltamos
que esta €, também, constituida sob fortes condi¢des das estruturas do espago e do tempo;
obviamente sejam estes aspectos os que melhor representam a vivacidade da formacgdo do ato

de linguagem.

3.6 Concepgao de género em Maingueneau e Charaudeau

E, justamente, a partir da exposi¢do acima do pensamento de Bakhtin que deslocamos
para outros pressupostos de tedricos mais atuais que propdem outras terminologias que
abrangem o conceito de tempo e espaco a no¢do de género, com aplicabilidades mais préaticas

a funcionalidade do género discursivo.

Pensamos, desta forma, equacionar a questdo que se coloca na efetividade dinamica e
complexa do género no enunciado em atuacdo conjunta as diversas prdticas sociais.
Compreendemos que para esses aspectos a teoria bakhtiniana nio se torna aplicavel, pois,
conforme ja anteriormente citado, hd uma preocupacdo primeira em Bakhtin de cunho
filos6fico e ndo de cunho cientifico em relagdo a linguagem. Assim, das marcas de uma
expressividade no interior de um enunciado ao reconhecimento coletivo das préticas sociais
numa comunidade, entendemos que a organizacdo da atuacdo do género demanda maiores

aprofundamentos tedricos e praticos.

Iniciando por Maingueneau (2005), em sua obra Andlise dos textos de comunicagdo no
qual o autor traz aplicacdes sobre o conceito de género, este promove uma reflexao
pragmatica acerca da aplicabilidade do género ao propor uma divisao entre tipos e géneros do
discurso. Nesta primeira divisdo parece-nos que o tedrico leva em conta o aspecto da
espacialidade em que conjuga linguagem e situacdes sociais. Maingueneau (2005) apresenta,

entdo, a no¢cdo de que os tipos de discursos s@ao de ordem mais ampla e abrangente que os

3 . - . ~ , . . . . . .

? Minha traducio: Pois o género é, em primeiro lugar, do lado do coletivo e do social. E Bakhtin explica seu
interesse pela estilistica do género nos termos seguintes: a verdade poética do género sé pode ser de uma
sociologia do género.
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géneros dos discursos, ou seja, utilizando o critério de sifuacdo de comunicagdo®, o autor
demonstra que os tipos de discursos sdo mais amplos por ndo estarem presos a uma situagao
de comunicacdo pontual, como em uma situa¢do de entrevista, por exemplo, que se configura
a partir de sua atuacdo social (duas pessoas face a face em que uma direciona perguntas a
outra, e esta responde: um género entrevista). Entretanto, se esta entrevista € realizada num
programa de televisdo, o tipo de discurso é caracterizado como um tipo de discurso
“televisivo”. Percebe-se, desta forma, um movimento de espacializacdo na concepgao do
género, em que os tipos de discursos, por ndo estarem presos a uma situacdo pratica e

situacional numa acdo social e por sua composicao ser montada com mais complexidade de

apreensdo que os géneros de discursos situacionais, sao mais abrangentes que 0s géneros.

A condi¢do do tempo na concepgao do género € tanto considerada por Maingueneau
(2005), como também ele a entrelaca com as situagdes de comunicagdo. Enquanto os tipos de
discursos nao sdao pautados pela marcagao do tempo, os géneros dos discursos, ao contrario, s6
sdao reconhecidos em grande parte pela periodicidade das situacdes ou das agdes no social.
Assim, o autor, direciona, de certa forma, a ideia das tipologias discursivas a concep¢ao de
discursos constituintes: aqueles que ndo se constituem numa temporalidade de acdo de um
individuo numa agao social, como o discurso politico, o discurso religioso, o discurso literario
e outros. Mas, reduz a ideia de género de discurso a ordem da temporalidade da agdo ou
situacdo de certa comunicagdo no social. Para a caracterizacdo de um género de discurso, a
conjugacdo do tempo a situagdo de comunicagdo torna-se imprescindivel, ou seja, um género
missa, ou um género revista de noticias, ou um género jornal ou um género bate- papo, além
de suas especificidades de situagcdo social de comunicagdo, necessita de uma periodicidade
para ser reconhecida em sua caracterizacdo como género. O jornal é didrio, a revista é
semanal, a missa tem um tempo de realizacdo, uma hora em média, enquanto o bate-papo nao
¢ regido diretamente por um tempo cronoldgico, mas leva em conta a disposicdo e o

emocional dos individuos envolvidos.

No contexto da pesquisa, julgamos ser de real importancia a distingdo apresentada por

%0 termo “situagdo de comunicagdo” tem amplo sentido nos estudos da Andlise do Discurso. Especificamente,
em Maingueneau (2005), o termo ¢é utilizado inicialmente para fazer distincdo entre as tipologias
comunicacionais e as tipologias de situagdo de comunicag¢do. A primeira se constitui a partir das funcdes de
linguagem (ver Jakobson (1963): fungdes referencial, emotiva,conativa, fatica, metalinguistica e poética,) e
pelas fungdes sociais (teorias sociais e antropoldgicas sobre o “fato social”). A segunda € regida e definida
pelas situacdes de comunicagdo que se estendem em todas as esferas de composi¢do social. Para
Maingueneau (2005), tanto os tipos quanto os gé€neros dos discursos sé sdo assim designados quando levam

em conta a materialidade social e situacional na comunicacao.
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Maingueneau (2005), embora nao adentramos em outras divisdes propostas pelo autor por
entendé-las correlatas a andlise especifica de certo género ou por entendé-las disfuncionais na

concepgdo do género.

Para Charaudeau (1997), é pertinente indagar sobre quais condi¢Oes se estabelece a
relacdo existente entre o dominio das préticas sociais e as atividades discursivas. Isto €, como
podemos determinar ou apreender os mecanismos que agem no fazer das praticas sociais,
concomitantemente as atividades discursivas, e qual estatuto ordena a natureza destas
“préticas” e “atividades”, pois, se aqui acreditamos que “todo dominio de pratica social tende
a regular as trocas e, por conseqiiéncia a instaurar as regularidades discursivas”
(CHARAUDEAU, 1997, p. 3)*, entdo caminhamos em direcdo ao conceito de dominios de
comunicacdo. Isso quer dizer que, a pratica social estabelece o fluxo das atividades
discursivas e € estabelecida no jogo de representacdo da linguagem. Entretanto, como as
praticas sociais sdo muitas e variadas, como poderia ser marcada certa regularidade de
reconhecimento e sentido que se presentifica na comunicagdo em geral? Como os sujeitos
acionam e reconhecem marcas do discurso, e quais mecanismos siao utilizados para o

acontecimento da comunicacao?

Charaudeau (1997) aponta em uma direcdo que vai além das teorias que se sustentam
numa performance unicamente psiquica ou numa performance formal da lingua ou do texto.
O linguista direciona a questdo para uma reflexdo que se ancora no dialogismo existente na
propria linguagem, ou seja, na dindmica relacional das forcas que agem nos circuitos internos
e externos do ato de linguagem e marca, imprescindivelmente, a posicdo do sujeito no ato
comunicacional como agente responsadvel por esse reconhecimento e acionamento - do género
- na linguagem. Neste sentido, o estatuto dos sujeitos comunicantes no ato comunicacional €
determinante na formacao do género (CHARAUDEAU, 1997). Por conseguinte, o estatuto do
sujeito € sede de trés tipos de memoria: que acionam, reconhecem e ativam toda prética

discursiva existente, a saber:

e Uma memodria dos discursos - uma construcdo de saberes de conhecimento e de crenca
sobre o mundo. Esta memoria constrdi as identidades coletivas e fragmenta a sociedade
em comunidades discursivas. Sujeitos que partilham os mesmos valores politicos,

julgamentos morais, doutrinais etc.

*! Minha traducio de: [...] tout domaine de pratique sociale tend 2 réguler les échanges et par voie de
conséquence a instaurer des régularités discursives [...]
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e Uma memoria das situagdes de comunicacido - define-se através de realizacdes de um
conjunto de condi¢des psicossociais de realizagdes, de modo que os parceiros possam
estabelecer um contato de reconhecimento, condi¢des de construcdo reciproca e

diferenciada de sentido.

e Uma memoria das formas de signo - quer sejam trocas verbais, icOnicas, gestuais, nao
enquanto sistema, mas enquanto empregos desta ou daquela forma, quer dizer através do

S€u uso.

Mas, apontamos para o possivel equivoco de interpretarmos o conjunto das trés
memorias como um fopos que representaria uma sede primeira e autbnoma para regularizacao
dos dominios de comunicagdo. A natureza da relacdo entre as praticas sociais e as praticas
discursivas leva em conta, impreterivelmente, o dialogismo estabelecido entre as memorias
discursivas dos sujeitos falantes, a situagdo de comunicacio - elemento da estruturagdao da
prética social- e a normatizacio, ou seja, a codificagdo das préticas linguageiras. E s a partir
dessa inter-relacao e de seu dinamismo que se encontra uma atmosfera tedrica condizente para
uma investigacao sobre o género. Neste sentido, acreditamos que

o sujeito social é dotado de géneros empiricos e que, por meio de representagdes que
ele constréi deles pela aprendizagem e experiéncia, ele os erige em normas de

conformidade linguageira e os associa aos lugares de pratica social mais ou menos
institucionalizadas. (CHARAUDEAU, 1997, p. 8)**.

Desta forma os géneros se manifestam ou se apresentam nas praticas discursivas, como
um lampejo ou uma lumiére proveniente dos pontos de contato ou articulacdes de uma
condic@o de sujeito (subjetividade), das situacdes (restricdes) do campo do fazer do social,
dentro de um sistema de formas (signos). Esta é, em grande parte, a extrema dificuldade nos
estudos e conceituacdo dos géneros, pois a compreensdo de seu estatuto de conteido e
funcionalidade leva em conta todo um dialogismo posto no préprio funcionamento do ato de

linguagem, o contrato comunicacional.

Se o contrato € “isso que se fala antes que qualquer coisa seja dita”, o género ai ja
habita esse dizer. Como vimos no primeiro capitulo, ndo defendemos uma posicao de antes ou
depois na relacdo entre o género e o contrato, porém ressaltamos que suas constitui¢des

tedricas gozam de naturezas distintas, € a questdo que se coloca esta circunscrita na relacdo de

2 Minha tradugdo de: “le sujet social se dote de genres empiriques, et que, via les représentations qu’il en a par
son apprentissage et son expérience, il les erige en normes de conformité langagiere et les rattache a des lieux
de pratique sociale plus ou moins intitutionnalisés”.
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funcionalidade que se estabelece entre ambas na acdo comunicacional.

Entre os modos de restrigcdes que agem sobre o nivel externo do ato comunicacional,
Charaudeau (1997) ressalta que o principio de influéncia ou a finalidade € a base que
determina todas as visadas de todo ato comunicacional e, consequentemente, 0 mecanismo de
estudo e apreensao dos géneros. Assim, o principio da finalidade desliza para o patamar de
uma condic¢ao “ontoldgica”, o principio do nascimento do ato comunicacional, em direcdo a
determinacdo das identidades dos parceiros, do propdsito da comunicagdo e, por fim, do
reconhecimento das condices materiais para realizacio do ato. E desta forma que
concordamos com o pensamento tedrico de Charaudeau ao articular os estudos e a
compreensdo dos géneros ao estudo das visadas discursivas, ou seja, o principio de finalidade
€ o campo tedrico propicio para adentrarmos na estreita relagcdo que se estabelece entre o
contrato e o género, em que ambos falam antes que qualquer coisa seja dita, mas com
funcionamentos distintos em seus dizeres. Se o contrato diz pelo principio da finalidade, ou
seja, diz ao sujeito de sua identidade no tempo e espaco de quem ele é em relag@o a si mesmo,
ao outro e a0 mundo. Entdo, o principio de finalidade povoa o gé€nero através das memorias
discursivas dos sujeitos falantes, fazendo acontecer tanto linguagem como sujeito, num jogo
de reconhecimento dos discursos que, numa certa dimensao tempo-espacial, ja se inscreveu e
deixou suas marcas. O principio de finalidade promove a condi¢do de expressividade ao
género que se ancora no espaco de manifestacdo das restricoes do préprio contrato

comunicacional.

Charaudeau (1997) apresenta seis ‘“visadas comunicativas” que ocorrem em
justaposi¢do com o jogo estratégico no circuito interno, a instancia do dizer. Segundo o autor,
“as visadas correspondem a uma intencionalidade psico-sdcio-discursiva que determina a
expectativa (enjeu) do ato de linguagem do sujeito falante e por conseguinte da propria troca
linguageira”. Eis, justamente, ai todo o cardter movedico e instdvel que a palavra
“expectativa” comporta, em que a relacdo do género com o contrato se distingue e se completa
ao mesmo tempo. E € na explicitacdo das visadas que Charaudeau propde, de certo modo,

uma teorizagdo de “classificacdao” dos géneros discursivos:

e Visada de prescricdo- o Eu manda fazer, tem autoridade sobre o Tu que deve fazer.

e Visada de solicitacdio - o Eu quer saber e estd em posicdo de inferioridade, embora

legitimado, e o Tu responde a demanda.

e Visadade incitacdo - o Eu manda fazer, sem autoridade e; portanto, seduz o Tu a fazer algo.



93

e Visada de instrucdo - o Eu quer fazer-saber-fazer, tem autoridade e legitimacdo, e o Tu

deve saber -fazer.

¢ Visada de demonstracdo - o Eu quer estabelecer uma verdade e mostrar provas, o Tu deve

estar em posicao de querer receber e avaliar esta verdade.

Se a restricdo da finalidade orienta as demais condi¢des situacionais do contrato, as
visadas, também oriundas da finalidade, se orientam na constru¢do da expectativa do ato,
acionando as memorias do sujeito para a expressividade do género. S6 assim ha realizacao do
ato e, consequentemente, construcdo de sentido no duplo reconhecimento do género

discursivo pelos parceiros do ato.

3.7 A classificacdo dos géneros

O conceito de cronotopo, apresentado no acervo tedrico de Bakhtin, interessa a esta
pesquisa sob alguns aspectos referentes a natureza do género. Cabe lembrar que, embora Bakhtin
restrinja o conceito de cronotopo a esfera das divisdes de lugares e tempos na construgao da
narrativa do género literdrio, a0 mesmo tempo, mostra que tal conceito diz respeito, também, a

toda forma de enunciado completo estabelecido numa certa atividade social.

O espaco e o tempo sdo os elementos dimensionais unicamente capazes de
compreender e, de certa forma, categorizar as marcas de repeticao de determinado género do
discurso. Se “o cronotopo em literatura tem uma significacao intrinseca de natureza genérica”
(BAKHTIN, 1981, p. 84), esta designacdo ndo exclui os demais enunciados no todo social.
Pelo contrério, ela se aplica como premissa para a representacdo e constituicdo de todos os
géneros discursivos, pois, para Bakhtin (1981, p. 84), “é precisamente o cronotopo que define
género e distingdes genéricas”. Sobre este aspecto, acreditamos que 0 espaco € 0 tempo sao
dimensdes que possibilitam o movimento ou a a¢do de se instaurar e ali caracterizar suas
marcas para seu proprio reconhecimento, que € refratado para o sujeito, para a lingua, para o

ideoldgico e, enfim, para a prépria acdo e, que, nisso tudo, se configura o género.

A manifestacio da expressividade na dimensdo da cronotopia fundamenta-se, € claro,
na colocacdo de dois sujeitos em posicao ou situagdo de comunicagio. A prépria apresentagao

da estrutura do didlogo, articulada nas dimensdes tempo-espago, €, nesta pesquisa, o recorte
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fundamental de busca de uma constru¢ao metodoldgica tanto para defini¢do do género quanto

para um forma de sua classificacdo.

Embora utilizemos a designacdo de classificacio dos géneros na concepcao
bakhtiniana, ressaltamos que, de fato, ndo se trata de uma especificagcdo categdrica ou de uma
taxiologia dos géneros. Contrariamente a essa ideia de categoriza¢do, vamos encontrar como
marca da obra bakhtiniana uma constante revidacdo as ideias estruturalistas que, de certa
forma, categorizavam a lingua em suas esferas de estudo. Contudo, o termo também nao fere e
ndo nos distancia das ideias bakhtinianas acerca dos géneros, desde que tal categorizacdo dos

géneros seja organizada nos pressupostos de sua teoria dialdgica.

Em seu texto Os géneros dos discursos (1992), Bakhtin parece tentar organizar as
nogdes de certos termos que pairavam em sua construgao tedrica, sem lugar proprio de acento,
tais como género e enunciado, principalmente. Embora o texto supracitado seja inacabado, ele
nos oferta grandes ligas para articularmos os pensamentos de Bakhtin sobre a no¢cao de género
no todo de sua obra, permitindo-nos ligar mais de suas propostas tedricas acerca dos

principios que foram tratados no campo da linguagem.

Bakhtin € muito objetivo e direto na classificacdo dos géneros do discurso, assim ele
os descreve:
Nao h4 razdes para minimizar a extrema heterogeneidade dos géneros do discurso e
a conseqiiente dificuldade quando se trata de definir o cardter genérico do
enunciado. Importa, nesse ponto, levar em consideracdo a diferenca essencial
existente entre o género do discurso primdrios (simples) e o género do discurso
secunddrio (complexo). Os géneros secundarios do discurso - o romance, o teatro, o
discurso cientifico, o discurso ideoldgico, etc. - aparecem em circunstincias de uma

comunicacdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida, principalmente
escrita: artistica, cientifica sociopolitica. (BAKHTIN, 1992, p. 281).

De fato, a principio, a classificacdo proposta por Bakhtin parece-nos transparecer
como um mecanismo simples e de fécil assimilacdo e aplicagdo. Alguns estudiosos* sobre
género ativeram-se na premissa de categorizar as atividades sociais como o principio
norteador e diferenciador entre a natureza do género do discurso primdrio em relacdo ao
género do discurso secundério. Entre outros pesquisadores, o fendmeno da escrita seria,

potencialmente, um diferencial para o balizamento dessa categoriza¢do, porém, no proéprio

# Nesse trecho nos referimos a estudiosos e pesquisadores de forma bem ampla e informal. Trata-se de diversos

textos lidos em vdrias revistas e artigos de estudos linguisticos sobre géneros, nos quais o conceito
bakhtiniano de géneros primdrios e secundarios sdo interpretados a partir de um pressuposto particularizado,
ora a escrita ora as atividades sociais etc.
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texto de Bakhtin, esse argumento pouco ou nada se sustenta. Portanto, ¢ comumente aceito
entre os pesquisadores a ideia de que as atividades menos institucionalizadas e mais
individualizadas caracterizariam as atividades humanas como simples, e as atividades
complexas seriam caracterizadas como as atividades mais institucionalizadas e que, assim,

determinariam as posicdes dos géneros em natureza primdria e secunddria, consecutivamente.

Por este curso de pensamento, refletir sobre a natureza da relacdo que se estabelece
entre os géneros dos discursos primdrios e secundarios € sempre um convite persistente na
obra bakhtiniana, pois sua face de simplicidade, conforme acima mencionado, é apenas a de

um plano superficial.

Trataremos assim da natureza da relacdo estabelecida entre o género do discurso
primadrio e o género do discurso secundario, dentro da estrutura do didlogo que ocorre entre os
sujeitos da comunicacdo. Estamos aqui nos referindo a um circunscrito nas dimensdes do
tempo e do espaco no acontecimento do enunciado. Ou seja, nesta pesquisa defendemos a
ideia de que a distincdo que ocorre na categorizacdo entre o género primério € o género
secundério € promovida pela distancia na dimensao do tempo e do espago entre os sujeitos em
uma comunicacdo. Assim, a proximidade que ocorre numa dimensdo espacial e temporal
promovera os géneros simples. A distdncia promovida nas dimensdes de tempo e espago entre

0s sujeitos num ato comunicacional formard os géneros secundarios.

Em primeiro lugar, trataremos de mostrar que o postulado de tempo e espaco ndo esta
centrado nas dimensdes das teorias da fisica, embora deva-se lembrar que fora, justamente, na
teoria da relatividade de Albert Einstein que Bakhtin se inspirou para elaborar sua teoria do
cronotopo. Mas compreendemos que toda concepgao sobre tempo e espago empregada por
Bakhtin nos estudos da linguagem foi estreitamente relacionada as teorias da linguagem e ndo

de outros pressupostos.

Para centrarmos estes dois termos numa mencao da linguagem, referenciamo-nos na
teoria da subjetividade de Benveniste (1995), que implica inscricdo do espago e do tempo na

lingua. Assim nos ressalta Benveniste:

[...] tnica é a condi¢do do homem na linguagem.

Caem assim as velhas antinomias do ‘eu’ e do ‘outro’, do individuo e da sociedade.
Dualidade que € ilegitima e err6nea reduzir a um sé termo original, quer esse termo
unico seja o eu, que deveria estar instalado na sua prépria consciéncia para abrir-se
entdo a do ‘préximo’, ou seja, ao contrdrio, a sociedade, que preexistia como
totalidade ao individuo e da qual este s6 se teria destacado a medida que adquirisse a
consciéncia de si mesmo. E numa realidade dialética que engloba os dois termos e os
define pela relacio mutua que se descobre o fundamento lingiiistico da
subjetividade. (BENVENISTE, 1995, p. 287).
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Este é o aspecto tedrico sobre a dimensao espacial que relacionamos como a melhor
articulacdo a teoria de Bakhtin. Nao se trata de um espaco fisico, este é puro objeto e, como
tal, s6 tem significacdo através do signo, da linguagem. A dicotomia espacial entre
consciéncia e ideoldgico, individual e social, também € ilegitima e erronea. Nas palavras de
Benveniste, esses espacos perdem suas expressdes de verdades quando orientados a luz do
signo linguistico, em que todos sdo unificados na materialidade da lingua e refratados na

diversidade discursiva orientada por determinada situagdo de comunicacao.

O espaco s € existente, na realidade, quando dois sujeitos se colocarem num ato de
linguagem. Sua existéncia €, antes de tudo, uma dimensdao mesurada e apresentada pelo
sujeito ao vivenciar algo no mundo e, logo apds, falar dessa propria experi€ncia ao outro, que

num jogo de reflexo, em que ha sempre o retorno do dizer desse outro sobre seu dizer.

A dimensdo do tempo se inscreve nas mesmas condi¢des do espaco, um tempo sempre
presente do enunciar no momento vivido do sujeito em sua comunica¢do, um tempo que
sempre tem por referéncia a marca da presenca do outro. Assim, conforme afirma Benveniste:
“Ora, esse ‘presente’, por sua vez, tem como referéncia temporal um dado lingiiistico: a
coincidéncia do acontecimento descrito com a instancia de discurso que descreve”
(BENVENISTE, 1995, p. 289). A coincidéncia do acontecimento, sintagma um tanto quanto
desprovido de seguridade, aponta, justamente, para certo ‘“jogo” do ato comunicacional, um
jogo que leva em conta dois sujeitos num campo discursivo e que, num proceder analégico

dos dizeres, “marcam” o tempo de seus movimentos.

A partir da referéncia tedrica das dimensdes da cronotopia, adentraremos em direcdo a
natureza do funcionamento dos géneros primérios e secunddrios e verificaremos qual a relacdo

que eles se propdem e para qual finalidade essa relacdo se estabelece.

Mas, anterior a esta questdo, faz-se necessdrio analisar, com mais precisdo, o cardter da
funcionalidade que compde assim os géneros primdrios e secundarios. Para Bakhtin (1992, p.
290), “A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre acompanhada de uma
atitude responsiva ativa [...] toda compreensao € preenche de resposta e, de uma forma ou de
outra, forgcosamente a produz: o ouvinte torna-se locutor”. A resposta a um enunciado, seja ele
(oral ou escrito), é o fundamento de premissa do acabamento do enunciado. Poderiamos,
simplesmente, dizer que um enunciado s se torna um enunciado, ou assim sera reconhecido, se
obtiver resposta. A principio isso nos parece 6bvio, mas a respeito de tudo que ja discutimos até

aqui, entendemos que se trata de uma complexidade que cerca o processo de organizagdo do ato
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de fala. Assim a resposta ndo se trata de um jogo légico de saberes ou de uma marcagao
linguistica que liga pontos de encaixes entre individuos. Conforme bem expressou Benveniste,
trata-se de uma coincidéncia do acontecimento, ou seja, hd um imenso trabalho que leva em
conta infinitas possibilidades de reconhecimento entre dois sujeitos. A resposta € o reflexo vivo
da expressao - expressividade - do sujeito em seu enunciado. Numa alusao metaférica, quando
uma pessoa se coloca frente ao espelho e mimetiza expressodes faciais, o espelho responde -
reflete - na medida exata aquilo que lhe foi perguntado, neste caso, gesticulado. A imagem sé se
torna real e portadora de verdade, porque o espelho responde inteiramente aquilo que lhe foi
enviado. Se o espelho distorce ou nao responde a imagem que lhe faz a indagagao, essa imagem
ndo se reconhece, ndo se realiza, ndo acontece. Para tanto, o enunciado € a imagem que sO se
reconhece, se realiza e, logo, acontece, porque alguém responde a esse enunciado a possibilidade

exata de sua propria existéncia.

Se hd um jogo dialético que acontece entre os sujeitos para o reconhecimento das
fronteiras do enunciado, na mesma propor¢cao acontece o mesmo jogo de reconhecimento
dialético estabelecido entre os géneros primdrios e secunddrios, pois “a relacdo entre os
géneros primdrios e géneros secundarios tem grande importincia tedrica, sendo esta a razao
pela qual a natureza do enunciado deve ser elucidada e definida por uma anélise de ambos os

géneros” (BAKHTIN, 1992, p. 294).

Mas sobre a relac@o entre o género primdrio e o secunddrio, trataremos mais adiante.

Algo ainda se torna pertinente sobre a classificagdo dos géneros primdrios e secundarios, sua

ligacdo de extrema intimidade com o sujeito*. Na citagio a seguir, Bakhtin aponta nesta
direcdo.

A variedade dos géneros do discurso pressupde a variedade dos escopos intencionais

daquele que fala ou escreve. O desejo de tornar seu discurso inteligivel é apenas um

elemento abstrato da intencdo discursiva em seu todo. O préprio locutor como tal é,

em certo grau, um respondente, pois ndo € o primeiro locutor que rompe pela

primeira vez o eterno siléncio de um mundo mudo, e pressupde ndo sé a existéncia

do sistema da lingua que utiliza, mas também a existéncia dos enunciados anteriores
- emanentes dele mesmo ou do outro. (BAKHTIN, 1992, p. 291).

Contudo, retornemos a questdo da proximidade dos sujeitos nas dimensdes espago-

temporal como condi¢do de constituicao do género primario.

' Sobre a questdo do sujeito e sua relagio com o género trataremos no capitulo destinado 2 nogdo do sujeito,
como escopo desta pesquisa com objetivo metodoldgico para andlise do corpus.
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Conforme ja dissemos, parece-nos que a expressividade abarca dupla funcdo em sua
manifestacdo: promover o acabamento do enunciado, dando-lhe a fun¢do de reconhecimento
de elo (imagem) dentro de determinada cadeia discursiva; reconhecer a imagem do préprio

sujeito pelo e no discurso ou a imagem - efeito - que o discurso lhe pertence.

Quando mencionamos o outro na alternincia dos sujeitos falantes, esse outro nao se
trata unicamente de um outro existente no mundo e, sim, de uma instincia construida na
linguagem. H4 um outro que ja habita a palavra daquele que fala. Assim, no texto de Bakhtin
ja referido, entendemos que a reflexdo sobre o dialogismo estabelece um anterior ao
enunciado e ao género, dando ao sujeito um espago de escolhas prévias de suas imagens
discursivas e dos géneros dos discursos. Todavia, esse outro também é prévio e ai reside o
jogo de imagens que o sujeito utiliza para a escolha dos géneros: “Aprendemos a moldar
nossa fala as formas do género e, ao ouvir a fala do outro, sabemos de imediato, bem nas
palavras, pressentir-lhe o género, adivinhar-lhe o volume (a extensdo aproximada do todo
discursivo)” (BAKHTIN, 1992, p. 302). Esta aprendizagem da fala, na esfera dos géneros, que
ndo estd no patamar do cognitivo-pedagdgico, mas num inconsciente e num ideoldgico que
sdo ‘“‘externos” a consciéncia, promove para o sujeito uma margem de manobra na escolha do
género na cadeia discursiva, pois o “querer-dizer deve limitar-se a escolha de determinado

género [...]” (BAKHTIN, 1992, p. 303).

Nessa margem de escolha do género, o sujeito orienta-se, antes de tudo, pela escolha
da imagem do outro que em si € portador da resposta. Aqui, entdo, defendemos a posi¢dao da
manobra que o sujeito tem em seu enunciado: ao aproximar ou distanciar o outro no seu ato

de fala, este determina a condi¢do do género de ser primério ou secundério.

Tomemos por exemplo a relagdo entre um orientador e seu orientando. Se o orientador
receber do seu departamento um comunicado que deverd ser repassado ao orientando,
encontrar-se-a4 numa situacao de escolha de qual ato de comunicag@o construird para transmitir
este ato de linguagem. Resguardando outros fatores tedricos dos componentes do género que
veremos mais a frente, tais como as situacdes de comunicacdo, papel social e outros,
concentremo-nos neste ponto de nossa reflexdao. O orientador terd, nas dimensdes de tempo e
espaco, de fazer uma escolha de atuacdo frente a esse outro que dard a resposta de
reconhecimento ao seu género. Se o orientador fizer a escolha de um outro, distante de seu
campo de relacdo afetivo-pessoal, poderd iniciar uma correspondéncia utilizando um modelo

bem formal, por exemplo: “Caro orientando, Através desta, gostariamos de comunicar que...”.
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Este é o efeito de um género secunddrio, um género carta-comunicado que promove o

afastamento ou distanciamento do outro em seu campo de relacdo pessoal.

Mas, num efeito contrério, se o orientador escolher a aproximacao do outro junto ao seu
campo afetivo, haverd como resposta ao género uma configuracdo no aspecto primdrio. Por

exemplo: “Oi, fulano! Tudo bem? E ai? Trabalhando muito? Olha, gostaria de lembrar que [...]”.

As marcas linguisticas e o tom da expressdao do locutor aproximam o outro do seu
campo pessoal, da vivéncia particular. Assim, este género, e-mail ou bilhete, dependendo de
sua forma de composicao, serd, impreterivelmente, primdrio, independentemente, do contetido

passado por ele.

Faraco (2006) exemplifica com outra situacdo a distincdo dos géneros primdrios e
secunddrios, em outro contexto de andlise que ndo neste da proximidade dos sujeitos no
enunciado. O autor cita a atuacdo de um cameld vendendo na rua seus produtos. Ele pode
fazer uma encenacgdo discursiva prépria a uma palestra, o que caracteriza o discurso como
género secundario. Porém, ao dialogar com alguém sobre seu produto, estard usando o género
primdrio. Outro exemplo, muito comum em eventos formais, ocorre quando, em uma
conferéncia, o orador, na acdo de seu discurso, caracteriza o género secunddrio, complexo,
como o género de prelecdo. Mas, quando o orador se dirige a alguém, no meio de sua fala,
relembrando algo que viveram juntos, trocando risos € num tom de cumplicidade em suas

experiéncias passadas, entra no género primario.

Percebemos, entdo, que o mecanismo da expressividade em acdo no enunciado como
funcdo de configurar o acabamento e a participagdo deste numa cadeia discursiva,
categorizando-o como primdrio ou secunddrio, tem como elementos de operacdo a relacdo de
proximidade ou distancia entre os sujeitos num dado ato comunicacional. Este mecanismo é,

de certa forma, acessivel a intencionalidade do sujeito no “anterior” a formacao do enunciado.

Sobre o anterior ao enunciado, gostariamos de citar um trecho da obra de Bakhtin, em

que a exposicao a esse respeito € bastante clara:

O enunciado nio estd ligado ndo somente aos elos que precedem mas também aos que
lhe sucedem na cadeia da comunicagdo verbal. No momento em que o enunciado esta
sendo elaborado, os elos, € claro, ainda nao existem. Mas o enunciado, desde o inicio,
elabora-se em fungdo da eventual reacdo resposta, a qual é o objeto preciso de sua
elaboragdo. O papel dos outros, para os quais o enunciado se elabora, como ja vimos,
¢ muito importante. Os outros, para 0s quais meu pensamento se torna, pela primeira
vez, um pensamento real (e com isso, real para mim) ndo sdo ouvintes passivos mas
participantes ativos da comunicagdo verbal. (BAKHTIN, 1992, p. 320).
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A relacdo de proximidade e distanciamento do outro, na comunicagdo ou na
elaboracdo de um enunciado, ja habita o todo da esfera da comunicacido. O outro j esta 14,
na palavra, na entonacdo do que fala. O outro fora, externo, ser vivente, poderd ou nao
coincidir com a imagem de outro habitado no enunciado de um alguém que se dirige a

outra pessoa.

Assim, sustentamos que a relagdo de proximidade e distanciamento do outro no
enunciado € um operador de classificacdo dos géneros primdrios e secundérios. Em primeiro
plano, o outro é um outro marcado no anterior de qualquer enunciado ao se colocar numa
cadeia discursiva. Mas num outro plano, o outro como sujeito, parceiro, ser vivente no mundo
e que se prontifica para uma inter-relacdo no ato comunicacional, também é uma realidade
que deve ser levada em conta. A esse respeito, Bakhtin, também, d4 atencdo a funcionalidade
dos géneros primdrios, como didlogos entre parceiros proximos, a fim de compreender sua
operacdo numa relagdo com os géneros secunddrios. Ele assim os classifica como género da
conversacdo familiar e género do discurso intimo. Ambos sao portadores de forcas pulsionais
para mobilizacdo ou modificacdo de certos cursos de discursos de géneros secundarios no
todo social. A presenga do outro, como pessoa em uma relacdo direta com o sujeito locutor,
parece gozar de uma forca de operagdo maior em relacdo aos outros enunciados que ndo

utilizam dessa condi¢do de presenca espacial.

Nesse sentido, na teoria bakhtiniana, a denominagao da estrutura do didlogo € tida
como a referéncia primeira e geradora da estrutura da comunicagdo. O didlogo é o germe e a
modulacdo para todos os tipos de enunciados ocorridos no mundo. Bakhtin, ao apontar para
constitui¢do do didlogo como uma estrutura sulcada por inimeros outros discursos existentes
na historicidade da cadeia discursiva, direciona, entdo, para as indmeras incursdes da palavra
do outro dentro do enunciado, portanto afirma que “essas inter-relagdes tém analogias (sem
serem, é evidente, idénticas) com as relacOes existentes entre as réplicas do didlogo”
(BAKHTIN, 1981, p. 318). A réplica do didlogo parece-nos, assim, ser o traco principiante

que participa da “funda¢do” tanto do dialogismo quanto da linguagem.

Portanto, os géneros, que sdo estabelecidos numa réplica de didlogo, sdo responsaveis,
em grande parte, pela modificagdo ou movimentacdo dos grandes eventos sociais e
pessoais. Neste aspecto, o estudo da argumentagdo na retdrica reconhece a réplica do didlogo
e, justamente, a relacdo face a face, como uma forca de convencimento numa transmissao de
ideias. Bakhtin indica para esta direcdo, mas sem muito aprofundamento, quando assim

expressa:
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No discurso familiar, com a abolicdo das proibi¢des e convengdes discursivas, torna-
se possivel uma atitude pessoal, informal, para com a realidade. E por essa razio que
os géneros e os estilos familiares puderam desempenhar um papel positivo e
importante na época do Renascimento quando se tratava de destruir a imagem oficial
do mundo corrente da Idade Média. (BAKHTIN, 1992, p. 323).

Ainda sob este aspecto, a titulo de exemplo, podemos analisar as estratégias do
discurso publicitdrio que se utiliza do mecanismo de aproximacgao do interlocutor, produzindo
um efeito de género primério, género do discurso intimista, como forma de convencimento do
consumidor acerca do seu produto. Por exemplo, uma publicidade francesa, de cunho
humanista, afixada em grandes quadros nas estacdes de metrd, em Paris. A publicidade era
composta da imagem de uma crianca que apontava o dedo para um possivel interlocutor e,
logo abaixo, apresentava o texto: Je crois en toi (Eu acredito em voc€). Além dos pronomes
pessoais invocarem a ideia de uma estrutura de didlogo entre pessoas intimas, a linguagem
icOnica traz a interpelacdo do outro “real”, ou a tentativa, para uma formalizacdo de um
género simples, uma conversa entre conhecidos que trocam palavras de afirmacgdo positiva.

Assim, o género primadrio introduz-se na publicidade ou convive com o género secundério.

Desta forma, a partir desta reflexdo sobre a proximidade e distanciamento do outro no
enunciado, concebemos a ideia de duas dimensdes ou planos para analisarmos 0s mecanismos
utilizados para este efeito. O plano corporal, sobre o qual poderiamos investigar as estratégias
do locutor para aproximagao do “outro real” ao outro (imagem) do seu enunciado, levando em
conta, assim, 0s movimentos corporais, o tom da voz e demais artificios do plano material.
Por exemplo, a encena¢do de um advogado de defesa ou de acusacdo frente ao juri que, numa
situacdo face a face, tentard usar a complexidade do discurso juridico forense, mas, numa
proximidade com seu interlocutor, adentrard na “simplicidade” do género primdrio, em vias

de alcancgar o objeto de sentido do discurso no seu enunciado secundario.

O segundo plano ou dimensdo € o que chamaremos de plano da linguagem, ou seja,
mesmo sem a presenga desse “outro real”, um enunciado pode, perfeitamente, pertencer ao
género primdrio ou secunddrio. Esse outro ja habita a lingua e € escolhido numa
expressividade do locutor na constru¢do do seu enunciado e, consequentemente, na
configuracio do género de seu discurso. E neste segundo plano que o percurso da pesquisa se

inclina para atender as demandas de sua formacao.

Conforme ja dissemos, cabe-nos frisar a natureza da relagio que se estabelece entre os

géneros primdrios e secundérios. E notdrio no pensamento bakhtiniano que as classifica¢des



102

ou distincdes entre um ponto e outro da teoria sobre a linguagem ndo sdo estanques ou
incomunicdveis. Antes, estas se interagem, se comunicam e operam numa finalidade de

“manutencio” do todo da linguagem.

Os géneros primdrios e secundérios estabelecem uma relacdo de comunicacdo e de
troca proposta pelo préprio dialogismo que constitui a linguagem. Esse jogo dialético se
equilibra em uma profusdo de valores e de estabelecimento de ag¢des na conjuntura da
existéncia tanto do sujeito quanto do social. Ali, de certa forma, passa a primeira divisa do
que € o individual e o social, o eu e o outro, a organiza¢do do emocional e do formal. Enfim, a
dialética entre os géneros promove para o sujeito, no interior de seu enunciado, as dimensoes
de equilibrio entre as acdes (social e individual) possiveis para seu ato de fala e, acima de

tudo, a possibilidade de renovagao-criacao de outros discursos.

Para concluir, ressaltamos o gé€nero literdrio como o género, por exceléncia, capaz de
demonstrar com clareza todos os aspectos apresentados, até aqui, sobre a linguagem na
perspectiva bakhtiniana. Desde o estudo da expressividade do género no enunciado a dialética
funcional, que ocorre entre os géneros primarios e secunddrios, o género literdrio, em sua
constitui¢cdo, € o que mais expde suas entranhas para uma dissecacio da estrutura da linguagem.
E o corpo ofertado no laboratério dos estudos linguisticos para a compreensio dos mecanismos e
funcionamento do que € a linguagem, o que nos leva a pensar que foi apds o contato com a
literatura dostoieviskiana que Bakhtin aprofundou, de maneira mais marcada, a concepgao sobre
anatureza da linguagem. Assim, o proprio Bakhtin vai ressaltar o género literario, em relacdo aos
outros géneros, como o “enunciado” que retne tanto o jogo dialético dos géneros primarios e
secundérios como a matriz de renovagao e criagdo de novos discursos no social. Vejamos:

Acrescentamos que um estilo que deriva para o estilo familiar deixa penetrar na
literatura estratos da lingua que, até entdo, nela se encontravam proibidos.

A importancia dos géneros e dos estilos familiares na histéria da literatura ndo foi,
até agora, apreciada em seu valor exato. Os géneros e os estilos intimos repousam
numa maxima proximidade interior entre o locutor e o destinatario da fala (no limite,
numa espécie de fusdo entre eles). (BAKHTIN, 1992, p. 323).

Percebemos, desta forma, que, no género literario, pode ser encontrado o espagco, como
um dos mais favordveis possivel, para se pesquisar estas justas-relacdes que ocorrem na
linguagem, principalmente, na funcionalidade dos géneros. Particularmente, nesta pesquisa,
busca-se verificar a possibilidade de ruptura-transgressdo de um género a outro e da ruptura-

transmutacdo de um género num ato de linguagem literdrio. Neste sentido, entendemos,
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também, que essas condicdes sdo determinadas pelos seguintes elementos: a utilizacdo da
estrutura do género didlogo, a relacao de proximidade e oposi¢c@o entre os géneros primarios e
secunddrios e a expressividade na apresentacdo das identidades dos sujeitos na encenagao.
Tudo isso nos leva a certo magma da linguagem, a um nucleo pléstico e aquecido que, em sua
expressividade de erupcdo, conduz as formas que, de certo modo, ja trilham percursos dados

ou forjam outros novos.

Nesta altura deparamo-nos com questdes de ordem ndo somente tedrica, mas de cunho
tedrico-metodoldgica, isto é, como pensarmos um instrumental metodoldgico para responder a
discussdes tais como: os géneros podem ser apreendidos e classificados para certo uso no
campo da linguagem? Estas classificacdes poderdo submeter-se a tipos e, consequentemente,
haverd hierarquizacdes entre as tipologias? Ou antes, se assim fossem os géneros
classificados, quais seriam os critérios dessa classificacdo: textuais ou discursivos? Quais os
parametros que seriam utilizados para essa classificacdo: as marcas linguisticas, as formacodes

textuais ou as diversidades linguageiras nas préticas sociais?

N

Retornamos, portanto, a articulacdo tedrica proposta por Charaudeau (1983) que
concebe o0 género a partir da formacdo do discurso e das visadas comunicativas como uma
intencionalidade psico-socio-discursiva da qual € determinado o enjeu do ato de linguagem e,

consequentemente, o reconhecimento do género discursivo.

3.8 As visadas discursivas como um percurso ao género

Se por um lado o conceito das visadas discursivas nos fornece um instrumental tedrico
para classificarmos atos de comunicacdo diferenciados, como por exemplo: um ato
jornalistico que se inscreve numa visada de informagdo se distingue de um ato comunicativo
de um manual de carro por se inscrever numa visada de instru¢do, pensamos assim ter um

primeiro passo bem clarificado para distinguirmos os géneros.

Por outro lado, 0 mesmo instrumento nos leva a extrema imprecisdo tedrica, pois as
visadas se ancoram numa dinamicidade do préprio ato de linguagem, ou seja, em um ato pode
haver uma ou mais visadas com a finalidade de determinar qual a expectativa de sentido a que

aquele ato de linguagem se propde. Entdo, torna-se impreciso ancorarmos unicamente na ideia
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de um instrumental “inflexivel” e que se articula na busca por marcar as repeticdes em uma ou
outra instancia como sustentdculos para uma categorizacdo de gé€neros. Se assim agissemos,
estariamos recorrendo aos mesmos erros de teorias que se fundamentam nas marcas da lingua

ou dos textos que criticamos e refutamos.

As visadas, como primeiro passo de direcdo e entendimento a expressividade do
género, propdem, a partir dai, um didlogo com as demais esferas constituintes do ato de
linguagem. A funcionalidade das visadas implica que o efeito do gé€nero, em seu estado de
origem, seja firmado como expectativa de todo ato comunicacional, que se configurard junto
as demais restri¢des situacionais do contrato de comunicagdo. Ou seja, com as identidades dos
parceiros do ato que acionam o modo discursivo enunciativo (ato alocutivo, delocutivo ou
locutivo), com o propdsito que dirige os demais modos de organizacdo discursiva (narrativo,
descritivo e outros) e com as circunstdncias materiais que irdo acionar os dispositivos para a
comunicacdo, por exemplo, qual canal serd utilizado para que a comunicag@o ocorra, quais os
aspectos formais de um texto, (oral ou escrito), a composicdo de seu estilo linguistico entre
outros. Neste sentido, as visadas, ao promoverem o “didlogo” entre os componentes do
discurso, corroboram, a partir da situacdo de comunicagdo, a logicidade de percurso para
manifestacao e apreensdo do género. Vejamos o que menciona Charaudeau:

A situagdo de comunicacdo €, assim, o que determina, através das caracteristicas de
seus componentes, as condicdes de producdo e de reconhecimento dos atos de
comunicacdo sob seu aspecto externo. Por conseguinte, ela estrutura o dominio de

pritica - que € sociologicamente vasto - em dominio de comunicagdo.
(CHARAUDEAU, 1997, p. 12)*.

O pressuposto acima nos indica que toda situagdo de comunicacio rege certo nimero
de préticas sociais e que, a0 mesmo tempo, é por ela determinada, sendo o dominio de
comunicacdo portadora de um campo mais vasto que a prépria situacdo de comunicagdo, ou
seja, toda situacdo de comunicagdo estd contida em um dominio de comunicacdo. A situacao
de comunicagdo € englobadora e determinante sobre as restricdes discursivas e, as restri¢oes

discursivas, por sua vez, orientam e determinam, de certo modo, as restri¢cdes formais.

Entdo, aqui, podemos circunscrever o percurso que, ativado por uma visada no ato

comunicacional, promove a expressividade do género, isto é, todo género sé poderd ser

# Minha tradugio de: “La situation de communication est donc ce qui determine, a travers les caractéristiques
de ses composantes, les conditions de production et de reconnaissance des actes de communication,
conditions d’énonciation sous leur aspect externe. Par conséquent, elle structure le domaine de pratique — qui
est sociologiquement vaste — en domaine de communication”.
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reconhecido e compreendido a partir de um dominio de comunicacdo que contém uma
situacdo de comunicagdo, as restricdes discursivas restricdes formais. Relembramos mais uma
vez que, embora o percurso promova uma visao linear e sobredeterminante de um campo
sobre o outro, a Teoria Semiolinguistica se ancora numa sustentacdo dialégica do ato de
linguagem, o que nos obriga sempre a retomar o cardter dialogal de um campo da linguagem
em relacdo ao outro. Ou seja, trata-se muito mais de um rearranjo de forgas entre os campos
do ato de linguagem do que necessariamente de uma visdo de determinacdo de causalidade
entre as partes. E desta forma que compreendemos o estudo do género como o movimento de
fechamento-abertura para sua apreensdo, aquela expectativa circulante no ato e o “mais ou
menos” estdvel para o seu reconhecimento. Isso ndo atesta a impossibilidade do estudo e
classificacdo dos gé€neros, mas desafia os pesquisadores a levarem em conta a totalidade,
dialogicidade e vivacidade do ato comunicacional, em que a classificacdo de um género nao
estd estanque em um ou outro campo da comunicagdo, mas no rearranjo de suas similitudes
circulantes na globalidade da acdo de comunicacao, pois,

Caso se trata de classificar textos, é necessdrio considerar seus pontos comuns € nao

suas diferencas. Seus pontos comuns podem ser encontrados em trés niveis: nos

componentes do contrato situacional, nas categorias das restricdes discursivas e nos

diferentes aspectos da organizacdo formal do texto. (CHARAUDEAU, 1997, p.
16)*.

3.9 Quatro filhos e quais discursos

A composi¢ao dos personagens em uma obra literdria nos possibilita uma variedade de
questdes que podemos propor como estudo no contexto daquela literatura. Desde a estética
literaria a composicao socioecondmica e cultural em que a cenografia daquela obra se inscreve, a
montagem dos personagens nos direciona assim para variados segmentos de estudo possiveis no
texto literario. Assim, queremos evidenciar a estratégia de comunicacao construida pelo sujeito
comunicador (autor/escritor) ao encenar sua fala como enunciador na narrativa da obra,

utilizando-se dos personagens como sujeitos portadores de vozes dentro do texto.

% Minha tradugdo de: “Mais s’il s’agit de classer dés textes, il faut considérer leus points communs et non leurs
différences. Leurs points communs sont a trouver aux trois niveaux: dans les composantes du contraintes
discursives et dans les différents aspects de 1’organisation formelle Du texte”.
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A concepcdo sobre os personagens nas obras literdrias sofreu imensas mutagdes ao
longo dos tempos na forma de compor a narrativa romanesca. E evidenciado, portanto, por
tedricos literarios como Candido (2004) e Forster (1969), que o século XVIII foi o palco de
uma transicdo significativa na composi¢do dos personagens no cendrio literdrio da época.
Aponta-se, principalmente, para a transicdo que ocorreu na forma de compor personagens
simples para personagens mais complexos, em que os simples sdo de comportamentos
previsiveis dentro da narrativa, mas os complexos estdo em constante mutagao e surpreendem
o leitor no desenrolar da trama (FORSTER, 1969 apud CANDIDO, 2004). A conceituagdo de
personagem no contexto literdrio nao se distingue da de pessoa, ou seja, o personagem na obra
literdria goza todos os atributos designados a uma pessoa “real”. Inclusive o personagem deve
ser bem orientado na relacdo de tempo e espaco (social e cultural) para se estabelecer com o
maximo de verossimilhanca com dada construcao histérica factual, a fim de que o leitor possa
ser provocado a se identificar e imergir no universo literdrio e ndo lhe causar enfado e

descrenga na obra (CANDIDO, 2004).

Porquanto, na confecg¢do literéria, a peculiaridade de cada autor nos traz, na montagem
dos personagens em suas obras, uma diversidade insonddvel de estilos e técnicas
particularizada que dificilmente encontrariamos o fio orientador dessa construgdo.
Acreditamos que a questdo ndo se estabelece em como a criacdo literdria se estruturou
narrativamente na utilizacao da técnica da representagdo por personagem, a mimesis, mas no
como € possivel a transmissdo de certa verdade sobre algo no mundo, numa dada narrativa, a
partir de uma relagdo estabelecida entre autor e personagens. Ou seja, como delimitar as
instancias do factual na pessoa do autor e do ficcional na pessoa do personagem e estabelecer
qual € a relagao de independéncia entre um e outro na apresentacdo de certo conteido na obra.
A nosso ver Bakhtin aproxima-se dessa questdao e nos direciona a respostas que demandam
elaboracdo e reflexdo tedrica, pois foi ancorado na literatura de Dostoiévski, cujas obras
representaram as maiores transformacoes tanto no estilo quanto na criagdo dos personagens no
cendrio literdrio do século XVIII, que Bakhtin (1981) apresenta as construgdes tedricas sobre

dialogismo e polifonia na linguagem.

A partir da visao tedrica do dialogismo na linguagem apresentado por Bakhtin
compreendermos a possibilidade artistica de criagdo dos personagens, ndo somente em
Dostoiévski, mas em todo e qualquer autor, pois assim esse tedrico afirma que “o homem
nunca coincide consigo mesmo. A ele ndo se pode aplicar a forma de identidade: A € idéntico

a A” (BAKHTIN, 1981, p. 50). Entendemos, desta forma, que Bakhtin nos remete a profunda
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e complexa natureza do subjetivo no campo da linguagem. Dito de outra forma, através da
polifonia, o tedrico russo ancora a legitimidade de um subjetivo refratado, fragmentado e
possivel de apreensdao unicamente na multiplicidade de apresentacdo de vozes que podem ser
representadas numa encenacao discursiva. De fato, torna-se impossivel delimitar quais sdo as
diferencas reais na construcdo de personagens que foram elaboradas por um autor numa obra
literaria, por um individuo num setting de andlise ou numa reunido administrativa, em que o

sujeito fragmenta e encena vozes e comportamentos de “outros” ficcionais a sua pessoa.

A criacdo literdria de Dostoiévski €, entdo, evidenciada e estudada por Bakhtin como
obras em que o sujeito escritor, excentricamente, apresenta a criacdo de personagens, de fato,
polifdnicos e em constante troca com a pessoa do autor, pois 0s personagens dostoievskianos
gozam de consciéncias independentes, ndo se fundem e nem se ofertam como porta-voz do
autor, mas dialogam constantemente com a consciéncia deste. A partir desta perspectiva
Bakhtin afirma: “Do autor do romance polifonico exige-se uma atividade dialégica imensa e
sumamente tensa” (BAKHTIN, 1981, p. 50, grifo nosso). Entdao o termo dial6gico toma a
dimensdo tanto no aspecto da constituicdo da linguagem quanto numa posi¢do em que O
sujeito se orienta em si mesmo e na construcio das relagdes que suas vozes podem tomar na

narrativa, caracterizando assim a singularidade literdria de determinado autor.

Nesse aspecto, percebe-se que Dostoiévski manifestou no traco literdrio a forma de
representar as tramas em suas obras com cendrios e personagens sempre em relacdes
familiares (pai/filho e irmaos), em grande parte masculinas, em fortes ligacdes sentimentais,
sejam por rivalidades ou extremo afeto, mas que, a0 mesmo tempo, também representassem
as relagdes sociais da época. Nas obras de Dostoiévski, a dimensdo e aprofundamento que um
personagem toma num plano intimo e emocional t€m a mesma propor¢ao no plano das
relacdes dos conflitos sociais, o que € representado na esfera do discurso. Por isso, indagamos
na obra Os irmdos Karamdzov sobre o que representam os personagens dos quatro irmaos e

suas posicoes para orientagdo de seus discursos no duplo plano referenciado.

3.9.1 Smierdiakov e a voz da exclusdo

O personagem Smierdidkov € apresentado apds a introdugdo dos demais personagens,

que sao filhos legitimos de Fiédor Karamazov. Smierdidkov € citado, pela primeira vez por
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Dimitri, como o criado de seu pai, ao justificar o atraso no recinto do Stdrets na reuniao
familiar (p. 79). A origem de Smierdidkov s6 € apresentada apds a organizagdo e montagem
de toda a cenografia da trama. Entao, ap6s a narragdo e aparicao dos criados da casa € que a

histéria de Smierdidkov é desvelada ao leitor.

A narrativa sobre Smierdidkov tem inicio com a descri¢ao da figura de sua mae, uma
pobre idiota que vagava pelas ruas, que fora acolhida e alimentada pelos caridosos daquela
cidade. Lisavieta, o nome daquela mulher, achara-se gravida para surpresa e indignacdo de
toda a cidade, pois quem poderia ter cometido tamanha atrocidade com uma criatura indefesa
e indesejdvel como ela. Entdo um grande boato de que Fiédor Karamédzov seria o agressor
daquela mulher recai sobre a cidade. As suspeitas se reforcam quando, ao dar a luz, Lisavieta
foge de uma casa que a abrigava e, a noite, pula a cerca da casa de Fiédor para parir num
comodo escuro e imido seu tunico filho, dando indicios de quem seria o suposto pai. Logo
apés o parto, a “fedorenta Lisavieta” morre, e a crianca é acolhida por Grigéri e Marfa
Ignatievna, criados da casa de Fiédor. Fiédor Karamdzov nao assume a paternidade como,
também, nunca contesta com veemeéncia sua inocéncia, sempre sustentando a divida com seu
carater de deboche. Mais tarde, em um didlogo com Ivan e Ali6écha, confirma que nenhuma
mulher € desprezivel ou rejeitdvel, indicando seu envolvimento com Lisavieta: “Para mim,

nunca houve feionas. Basta o sexo e ja € muito [...]” (p. 151).

“Eis um filho de Deus, um 6rfao do qual seremos os pais. Foi o pequeno morto que
enviou para nds. Nasceu de um filho de Satands e de uma justa” (p. 115). Assim, o
personagem de Smierdidkov € tracado como aquele que fora enviado pelos mortos, o filho da
extrema dicotomia entre o bem e o mal, uma figura excéntrica e repulsiva, mas que retne
habilidades na culindria e nos servicos domésticos, o que lhe dd um lugar de destaque e
utilidade na casa dos Karamdzov. Embora nido haja uma descricdo pelo narrador se ha por
parte de Smierdidkov uma consciéncia dele ser ou nao filho de Fiddor, a participacdo emotiva
e o envolvimento com que Smierdidkov se insere na trama de sentimentos com 0s irmaos
contra 0 pai promovem o implicito que esse saber ligava ndo somente Smierdidkov, mas

também os quatro irmaos.

O personagem de Smierdidkov representa, de forma bem tracada e marcada, a frieza, a
ingratidao e o sadismo do cardter de Fiddor, mas apresenta uma infima simpatia, ou talvez
certa divida ou curiosidade, pela fé. Contudo, isso ndo modificava em nada sua condi¢do ou
postura de promover algo de ruim aquela casa. O sujeito narrador da obra ndo se preocupa em

demonstrar antipatia ou aversdao a figura de Smierdidkov: “Seria preciso dedicar-lhe um
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capitulo especial, mas tenho escripulo de reter por tanto tempo a atengdo do leitor' para
simples criados” (p. 115). Além disso, também utiliza-se da propria fala de insulto e deboche
a pessoa de Smierdidkov, proferida por Fiddor, para introduzir os didlogos entre Fiddor,

Grigéri, Ivan, Aliécha e Smierdidkov.

“A burra de Balado®™ comecou a falar de repente, e a respeito de um tema estranho” (p.
141). Essa € a parte da obra em que Smierdidkov terd voz pela primeira vez. Esse didlogo
revela a sutileza e as tramas implicitas que ja& comecavam a se organizar entre os membros
daquela casa. No lugar de servigal, as falas jamais deveriam se atrever a propor ou contrapor
nenhuma ideia a casa de seu senhor, fato que aparece nos insultos de Grigéri a Smierdidkov
no intuito de fazé-lo calar. Mas ele comecou a falar e ndo vai calar mais. Esse é o sentido dado
a sua posi¢do naquele momento, e tal posi¢ao de pertencimento aquela casa/familia, tomado
por Smierdidkov, centrava em sua sensacdo de também ser filho e de ter alguma coisa em

comum que o ligava a seus irmaos, algo que o motivaria a continuar.

A caracterizacdo do discurso que configura o personagem de Smierdidkov mescla desde
a instancia dos lugares afetivos pessoais, ser filho e servical, aos lugares sociais que
configuravam a sociedade russa daquela época. Ha sempre algo de subversivo na fala de
Smierdidkov, algo que prefigura a insatisfacdo, a insubordinacdo e a revolucdo que
inusitadamente poderia ocorrer nas castas inferiores daquela sociedade. O inusitado naquele
didlogo fora a apresenta¢ao da condi¢do de pensante manifesta por Smierdidkov. Neste momento
o didlogo entre Ivan e o pai se transforma inteiramente numa configuracao discursiva de plano

social sobre uma possivel revolucao que poderia acontecer na sociedade russa:

70 termo leitor, utilizado neste excerto, promove um deslizamento no tempo da narrativa do sujeito narrador
para o sujeito autor. O tempo ou modo efetuado pelo sujeito narrador na obra caracteriza-se pela narracio
oral, alguém que viveu naquela cidade, presenciou os fatos e estd narrando a histéria ao ouvinte. O termo
leitor empregado nesta parte do texto implica o sujeito autor, que emprega sua voz no preficio da obra
dirigindo-se ao leitor. Podemos aqui fazer certa inferéncia que essa antipatia e repulsa a figura de
Smierdidkov era prépria da pessoa de Dostoiévski, até por caracterizar o personagem Smierdidkov com a
doenca que lhe aturdiu por quase toda a vida: a epilepsia.

* Este é mais um dos indmeros excertos da obra que caracteriza a extravagancia do efeito polifénico na obra

dostoievskiana. Trata-se de uma parédfrase com o texto biblico que se encontra no livro de Numeros 22: 28-
33. Este texto narra o episédio do profeta Balado com sua Jumenta. A jumenta tem a sensibilidade e a visdo
de um anjo com a espada desembainhada que estava posto no meio do caminho. Entdo ela pdra e,
consequentemente, é espancada por trés vezes. Neste instante, o animal é subitamente tomado de consciéncia
e linguagem e dialoga com o dono. O carater do didlogo retine elementos de justica, afetividade e servigos na
relacdo do animal com o dono, além da profunda sensibilidade ao sagrado que, naquele momento, faltara
totalmente ao profeta. A parafrase de fato introduz a ideia da confluéncia dos indmeros discursos que ali
transitavam. Além da prefiguragdo dos lugares de lacaio e senhor, trata-se, principalmente, de retratar o
inusitado que ali acontecera: Smierdidkov € portador de saber e discursos que podem provocar a inteligéncia
e ordem daquela esfera social.
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- Absolutamente - respondeu este (Ivan). Resolveu mostrar respeito por mim, é um
lacaio, um pulha. Fara parte da vanguarda, quando o momento chegar.

- Da vanguarda?
- Havera outros e melhores, mas havera muitos como ele.
- E quando chegard o momento?

- O foguete arderd, mas talvez ndo até o fim. No momento o povo ndo gosta de ouvir
esses queima-panelas.

- De fato, aquela burra de Balado pensa que ndo acaba mais e Deus sabe até onde
isso pode ir.

- Ele armazena idéias - observou Ivan, sorrindo. (p. 146).

No trecho percebemos o deslizamento de um discurso intimista e situacional numa
casa, no momento do jantar, para o discurso social da revolu¢do que permeava a consciéncia
da sociedade russa. Smierdidkov representava esse discurso num microespago, a familia,

como também no macroespaco social.

O tema inicial do didlogo provocado por Smierdidkov centra-se na apostasia da fé. Ele
relata a historia de um soldado russo que, preso pelos turcos, fora sentenciado ao castigo até a
morte caso nio apostatasse da fé cristd e convertesse-se ao islamismo. O soldado prefere o
castigo e a morte a renunciar a sua fé, o que leva Smierdidkov a zombar da escolha daquele
soldado por lhe faltar inteligéncia para construir um raciocinio que lhe parecia bastante 6bvio.
Assim Smierdidkov se apresenta como conhecedor dos textos biblicos e com independéncia
de raciocinio contrdria e subversiva a ortodoxia eclesidstica cristd. Ora, se no pensamento ja
pecaste, ja duvidou de sua fé, entdo ja estaria fora da comunhdo com Deus. O que nio teria
nenhum efeito a mais na vida do pecador (soldado) virar-se para os carrascos, proferir a
rendncia e atrelar-se a nova fé somente para livrar-se da morte. Depois de solto, a falta de fé é
um dos pecados mais comuns e perdoados por Deus. Entdo, seria somente retratar-se diante de
Deus a falta de fé e retomar sua posi¢do cristd novamente. Tal exposi¢do de pensamento causa
uma agitacdo no humor dos interlocutores, a indignacdo de Grigéri, a licenciosidade nas
ideacdes de Fiddor e o despertar das consciéncias de Aliécha e Ivan de algo a mais sobre
aquele dito. O tom filoséfico e enigmético na voz de Smierdidkov é constante em todos os
didlogos dos quais ele participa, pois seu dizer, a partir dessa exposi¢do, sempre aparece com
uma funcdo de organizar ou montar um arquétipo para uma nova forma de pensar. A
subversdao no campo da fé, ou a forma de transgredir por um interesse proprio e retomar o
estado inicial, provoca o estado de consciéncia de Aliécha e Ivan no conflito da contradi¢ao
entre a vontade e imperiosidade de Deus e a liberdade da acdo humana. A margem de

manobra apresentada no pensamento de Smierdidkov para a constru¢do da acdo do homem
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encontra-se no estreito do subversivo e da transgressao da propria consciéncia do homem.

3.9.2 Dimitri e a voz da transposicao

“Pois bem, agora caio realmente. Nao tenho medo e vocé€ também nao. Isto €, sim,
tenho medo, mas € um medo suave, ou melhor, embriaguez [...]” (p. 119) (fala de Dimitri a
Aliécha). Essa talvez seja a melhor defini¢do para a voz que expressa o personagem Dimitri
na trama da obra: a embriaguez. Trata-se do didlogo de maior propor¢do dada a fala do
personagem Dimitri em interlocucdo com seu irmdo Aliécha. Nesse episddio, Aliécha se
dirigia a casa paterna quando num instante é surpreendido por um chamado de Dimitri de
dentro de um jardim de outra casa, vizinhos de seu pai. Ali6cha entdo é convidado para uma
conversa e, assim que aceita, é ajudado por Dimitri a pular a cerca e entrar nas propriedades
daquela casa. As confissoes de um coragdo ardente e desbocado, titulo dado pelo autor para
aquele didlogo, € quase um mondlogo proferido por Dimitri para relatar sua saga de paixdo
por Gruchenhka e infidelidade a sua noiva Katierina Ivanovna. A tonalidade da narracdo de
Dimitri se assemelha as oscilacdes de uma embriaguez tanto na imagem de cambaleio de seu
discurso, em que parece vacilar de um extremo a outro - amor/édio, virtude/impudor -, como
na montagem de seu personagem com impulsos extravagantes que ora o apresenta num

comportamento estreito de afeto e moral, ora num comportamento animalesco e impudente.

Talvez mate, talvez nao mate. (p. 136)

Sou maldito, vil e degradado, mas beijo a fimbria da veste em que se envolve o meu
Deus; sou a estrada diabdlica, mas sou, no entanto, Teu filho, Senhor, e Te amo,
sinto a alegria sem a qual o mundo ndo poderia subsistir. (p. 122)

Apesar de meus vis instintos € meu amor a baixeza, ndo sou desonesto. (p. 124)

O 6dio que s6 esta separado do amor mais ardente por um fio de cabelo. (p. 128).

A voz do personagem Dimitri manifesta o atravessamento das dicotomias do humor,
do afeto, da moral e da consciéncia, principalmente, na transposi¢ao para o campo de acdo que
constitui o fazer (existéncia) daquele personagem. O personagem de Dimitri € descrito como
aquele que tem posi¢do de um jovem militar da brigada russa, figura um tanto folclérica na
cultura da Russia da época (FRANK, 2007), mas que fora destituido da func¢do por inimeras

infracdes acometidas por seu temperamento instavel e briguento. O que caracteriza o discurso
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de Dimitri, além de suas oscilagdes, é a capacidade, ou aparéncia, de transposi¢ao ao ato do
que € dito. H4 na imagem discursiva de Dimitri uma producio de efeito em que o dizer €
fazer. Assemelha-se a imagem discursiva produzida no discurso politico de um candidato a
um cargo publico. O sentido posto € que a transposi¢do, ou agdo, ou a relagc@o entre o falar e o
fazer € tdo infimo que, no momento mesmo em que € proferido algo, este algo ja estd
acontecendo: dai o efeito de crenca nos eleitores. Assim a apresentagdo discursiva do
personagem Dimitri gera no leitor um efeito de fala/acontecimento, principalmente na ideacao
implicita articulada por Smierdidkov em que a transposi¢do do ato ja era tida como garantida,

pois Dimitri prefigurava esse discurso insensato e sem reflexao que partiria ao ato.

No mais, o comando da situagdo estava sob ciéncia e responsabilidade de
Smierdidkov. Tanto Fiédor havia-lhe confidenciado e confiado o segredo acerca de
Grichenhka, do dinheiro e da provavel visita desta a sua casa, como, também, Dimitri havia
designado a Smierdidkov a vigilancia e incumbéncia de relatd-lo qualquer movimento de

Grichenhka em direcdo a casa do pai.

Smierdidkov tinha agora o “saber” e a montagem de toda a situagdo da trama na casa
dos Karamdzov. De servigal, passara a ser o senhor e pensante sobre a relacdo de Fiddor e
Dimitri e detentor do possivel acontecimento que sobreviria aquela casa. A figura discursiva
de Dimitri ja assegurava no imagindrio de Smierdidkov a garantia do ato. Faltavam-lhe a
participacdo e anuéncia dos demais membros. Portanto, seu discurso subversivo é persuasivo
a aderéncia dos interlocutores a algo que nao € dito explicitamente, mas que altera o estado de

consciéncia de Aliécha e Ivan.

Vale ressaltar a representacdo e repeticao do ato de “pular a cerca” que se apresenta em
diversos momentos na obra Os Irmdos Karamdzov. Ocorre em primeiro momento com
Lisavieta para adentrar no quintal da casa de Fiédor e dar a luz a Smierdidkov. Logo ap6s
acontece esse ato em vdrias outras passagens relacionadas a Dimitri, como no episédio com
Aliécha, na casa de seu pai, na noite do assassinato, e na casa de Grichenhka. O efeito de
sentido que a repeticdo do ato de “pular a cerca” promove € de, justamente, provocar a crenca
no falar-fazer do personagem de Dimitri, em que a cristaliza¢do do discurso e do personagem
pela formatagdo do 6bvio obscurece e opacifica a compreensdo de outras dimensdes que
aquele discurso ou personagem pode tomar. Assim, o percurso de compreensao do leitor pode
ficar obsedado pela “figura do ato” conforme estavam as consciéncias de Smierdidkov e
Dimitri pelo possivel acontecimento que viria sobre aquela casa: a visita de Grichenhka e a

cena do assassinato. Assim, tanto o leitor quanto Smierdidkov e Dimitri podem transitar pela
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trama sem compreender de que cerca se trata e de quem a “pularia’, mesmo trajado

inadequadamente para isso.

3.9.3 Ivan e a voz da indagacao

Ivan € o personagem que recebe maior descricdo e espaco de fala dentro da obra.
Percebe-se, por parte do autor, um investimento muito grande para caracterizar € dimensionar
a atuacdo do personagem de Ivan e das relacdes que ele estabeleceria com os demais
personagens na historia. Assim, Ivan dialoga com todos os personagens da obra e exerce
fascinio e seducdo em grande parte dos seus didlogos junto aos outros personagens e,
notoriamente, seus discursos sd@o os mais bem elaborados, como o do Grande Inquisidor, em
sua interlocucdo com Alidcha, e o belo didlogo que ostenta conhecimento, l6gica e muita
ironia com o diabo. Inicialmente, a imagem que se passa pelo personagem de Ivan é de
alguém pretensioso, arrogante e insensivel aquele lugar e a situacio de conflito entre seu pai e
seu irmao, mas que ora e outra desvela um sentimento de proximidade e afeicdo pela
disfuncional familia. A extrema frieza passada pelo personagem de Ivan contrasta com sua
profunda sensibilidade e sedu¢do, que, por instantes, descentra o leitor sobre a ideia de quem

se trata realmente ser o herdi da trama, ele ou Alidcha.

No personagem de Ivan, a voz que se configura contorna e exprime a esfera da
intelectualidade e do racionalismo russo da metade do século XVIII. Os discursos proferidos
por ele reinem elementos que expdem as contradi¢des das ideias sociopoliticas vivenciadas
pela sociedade russa desse século. Tem-se nitida impressdao de que a representacdo de Ivan é
motivada pelo constante interesse e contato que Dostoiévski mantinha com a camada jovem
da Russia na época da elaboragdo da obra. Dostoiévski ndo s6 se mantinha extremamente
informado pelos jornais de circulacdo da época sobre os acontecimentos na sociedade como,
também, mantinha contatos com indimeros jovens e atendia a convites para falar em
universidades, o que lhe dava uma proximidade extrema sobre as nuances e transformacoes
que estavam ocorrendo no pensamento jovem da Russia.

Entdo, descobri que vocé é um rapaz semelhante a todos os outros aos vinte e trés

anos, um rapaz vigoso, gentilmente ingé€nuo, um verdadeiro fedelho, em uma
palavra. (p. 243)
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- Portanto, vocé compreende mesmo por qué. Noés, fedelhos, temos como tarefa
resolver as questdes eternas, € nosso objetivo. Agora, toda jovem Rdussia sé faz
dissertar sobre essas questdes primordiais, ao passo que os velhos se limitam as
questdes praticas. Por que me olhou durante trés meses com um ar ansioso, senio
para me perguntar: ‘Tem fé ou ndo tem?” Era o que exprimiam os seus olhares,
Alieksiéi Fiédorovitch; ndo é verdade? (p. 246).

Nesses excertos de didlogo com Alidcha, Ivan € caracterizado como a forga intelectual
russa € os movimentos de mudancga e insatisfacdo que comecaram a despontar na classe dos
intelectuais em relacdo a posi¢ao social e politica da Russia diante do mundo (Europa). Um
dos principais pontos de conflito na intelectualidade Russa centrava na postura de que a
imensa parte daquela sociedade era regida por valores e ideias de cunho religioso e nao
humanista e racionalista como difundido na Europa. O discurso que representa Ivan € cindido
constantemente pelo conflito entre razdo e fé, entre uma sociedade que alcangaria uma justa
organizacdo de equidade social pelo viés da fé Crista ou pelo viés dos ideais de liberdade e
igualdade que borbulhava na sociedade européia do século XVIII. Esta é a primeira
representacdo tomada pelo discurso de Ivan diante do Stdrets Zosima ao ser indagado sobre as
questdes que ele (Ivan) havia suscitado no encontro no mosteiro: “Sera possivel que o senhor
encare dessa forma as consequéncias do desaparecimento nas pessoas da crenca na

imortalidade da alma? - perguntou de subito a Starets a Ivan Fiédorovitch”.
“- Sim. Nao h4 virtude sem imortalidade” (p. 81).

Esse trecho, como ja mencionado, deflagra o cerne discursivo que permeia e representa
os grandes conflitos propostos na obra. O Stdrets, ao apontar essa inquietacdo em Ivan, “essa
questao nao esta resolvida no senhor [...] ela reclama imperiosamente uma solu¢do”, instaura a
diversidade discursiva naquele contrato comunicacional e configura a posicao discursiva do
personagem Ivan na expressividade da intelectualidade e dos ideais socialistas e anticristdos

fortemente detectados na sociedade jovem da época.

Logo apés esse episddio, € travado o primeiro didlogo entre Alidcha e Rakitin e, nesse
didlogo, comecam a se desencadear as vdrias e sucessivas associagOes discursivas entre 0s
personagens da trama. Alguma coisa que deverd ser construida como sentido ndo advém de
uma unica consciéncia ou de uma Unica voz soberana da narra¢do, mas € na imiscui¢do das
vdrias consciéncias e das diversas vozes que esse algo tomard sentido na trama. Observa-se
neste trecho a resposta dada por Aliécha a Rakitin: “- Eu [...] ndo é que ndo tenha pensado
precisamente nisso - murmurou Alidécha -, mas vocé acaba de falar de modo tao estranho a

esse respeito que parece que eu mesmo tinha pensado nisso” (p. 90). E, perfeitamente,
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perceptivel que a voz de Rakitin nesse didlogo com Aliécha ja reflete as representacdes

discursivas expressas por Ivan anteriormente no recinto do Starets Zésima.

Conforme mencionamos no capitulo anterior, o personagem de Rakitin sugere uma voz
que representa o anti-herdi, isto €, o contrdrio ou um contraponto para a evidenciagdo ou
dispositivo de elaboragao de algo na consciéncia do verdadeiro herdi. Essa passagem da obra é
polifdnica em sua “representacio cenogrifica” com a passagem biblica da tenta¢ao de Cristo no
deserto em conflito e combate com a voz do diabo®. A prepara¢do do Cristo para a atua¢do no
mundo como o Cristo revelado tem a iniciagdo com o didlogo estabelecido, justamente, com a voz
do seu contrdrio, um didlogo que ndo o destitui, mas que o evidencia em seus propdsitos. E assim
que os personagens em Dostoiévski podem tomar uma dimensdo de consciéncia num plano
infinito de possibilidade interdiscursiva e na representacdo dos diversos planos que esses
discursos podem permear. Ou seja, as consciéncias mais contrdrias podem se estabelecer em
constantes didlogos sem a anulacdo de nenhuma delas e, nessa acdo, elas promovem a si mesmas
pela construcdo do sentido. A interdiscursividade aberta nos didlogos de consciéncia entre os
personagens sobre algo, como foi visto neste trecho, ja comega a tomar dire¢des de um trabalho de
constru¢do de um sentido na trama, o que podemos perceber nas elaboracdes de Rakitin: “A
humanidade encontra em si mesma a forca de viver para a virtude, mesmo sem crer na
imortalidade da alma! Tira-a do amor a liberdade, a igualdade e a fraternidade [...]” (p. 93). A fala
expressa por Rakitin expde sua interlocucao de consciéncia com Ivan e, concomitantemente, com
Aliécha e assim, sucessivamente, vai ocorrer nos entrelaces dos diversos didlogos que
acontecerao no encontro com os outros personagens. Assim, a representacao discursiva de Ivan
comega a tomar desenvoltura dialogal com outros discursos em outras consciéncias e irradiar, nas
diversas possibilidades discursivas, campos possiveis de atuacdo e elaboracao tanto do sujeito
como do sentido, conforme expressa o fragmento de elaboragdo apresentado a seguir por Rakitin
e que se manifesta como um campo de inimeras possibilidades de construgao para os sujeitos e o
sentido na trama. “Se ndo hd imortalidade da alma, entao nao ha virtude, o que quer dizer que tudo

€ permitido” (p. 93).

Por fim, esse construto proposto na voz de Rakitin toma uma dimensdo de sentido na
consciéncia de Ivan no didlogo estabelecido entre ele, seu pai, Smierdidkov e Aliécha, em que

Smierdidkov, ao promover certa arquitetura de pensamento sobre a ruptura dos valores morais

* Trata-se do episédio em que o Cristo se recolhe por quarenta dias no deserto para jejuar e preparar-se para
sua miss@o junto aos homens (discipulos). Este texto pode ser encontrado nos seguintes evangelhos: Mateus
4:1-11, Marcos 1:12 e 13 e Lucas 4:1-13.
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do cristianismo para realiza¢do de uma escolha/acdo, abre a percepcao de Ivan e o faz proferir
uma sentenga na cena seguinte. Apds o ataque de Dimitri ao pai na frente dos criados e dos
dois irmaos, Ivan e Ali6cha retiram Dimitri da casa e, entdo, eles dialogam sobre o ocorrido
em estado de espanto. Ocorre, assim, o entendimento subito na consciéncia de Ivan sobre seus
sentimentos naquele momento e o sentido de que o ato de Dimitri ndo estaria isolado apenas
em Dimitri, mas envolvia todos os Karamazov:

- Com os diabos! Se eu ndo o tivesse retido, ele o teria matado. Faltou pouco a
Esopo para morrer -murmurou Ivan a Aliécha.

- que Deus o preserve! - exclamou Alidcha.

- Por qué? - continuou Ivan, no mesmo tom, com o rosto contraido de édio. - Que os
répteis se devorem entre si, esse € o seu destino!

Aliécha estremeceu. (p. 155).

3.9.4 Aliocha e a voz da duvida

Espera-se que numa narrativa literdria o maior espaco de descricdo dos personagens
seja destinado a figura do her6i. Na obra dostoievskiana ocorrerd, justamente, o contrario. Nao
ha por parte do autor preocupagdo de construir a imagem fechada e organizada de um heréi
que convence o leitor pelo imagindrio que permeie o bem, o benevolente ou o justo. Mas
percebe-se certa inten¢do do autor de gerar um espaco que possibilite uma co-construgao,
junto ao leitor, do possivel herdi da trama, que participe de outros sentimentos muitas vezes

contrarios ao ideal de uma figura de hero6i.

O tom da descric@o de Alicha efetuado pelo narrador traz uma insisténcia de centra-lo
numa posicao mediana em todos os aspectos que caracteriza a figura do rapaz. Tanto em sua
inteligéncia quanto em sua atuacdo no social como em suas escolhas, nada desponta naquela
personalidade algo que o caracterize com certa especialidade. E, entdo, ressaltado pelo narrador o
despertar de afeto que Ali6cha provocava nas pessoas que o rodeavam “Sim, aquele adolescente
era amado por todos, em toda parte ande fosse, e isto desde a sua infancia” (p. 28). Mas a mesma
representacdo de afeto e carinho que a figura de Alidcha despertava se assemelhava ao lugar
representado por Lisavieta, a mae de Smierdidkov, pois tanto a figura da louca da cidade quanto
do novico religioso sao uniformizados pelo imagindrio social como pessoas que detém um

mistico e carecem da assisténcia e acolhimento social. Na descri¢ao do seu benfeitor, Ali6cha ““é
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talvez o inico homem no mundo que, se ficasse sem recursos numa grande cidade desconhecida,
nao morreria de fome, nem de frio, porque imediatamente o alimentariam e abrigariam” (p. 30).
Associado cada vez mais a figura de Lisavieta, a preocupagao de Aliécha nunca fora de pensar em
seus proprios recursos, ao contrdrio do que caracterizava bem seus irmdos, como, também, de

quem provinha sua manuteng¢ao até aquele momento.

O narrador ndo poupa palavras para provocar a divida do leitor sobre o cariter do
her6i: “Admito que ele j4 era bastante estranho, e isso comegou desde o ber¢o” (p. 27). O
narrador constréi a personalidade e o humor do her6éi sempre na dualidade: “ndo era
brincalhdo nem alegre, mas ndo era melancolia”; “era um dos melhores alunos, mas nunca
obteve o primeiro lugar nem terminou os estudos”; “debatia-se, deitava-se no chdo quando
zombado pelos colegas, mas suportava a ofensa e ndo se zangava”. Num momento, o narrador
nos conduz a sensacdo de uma personalidade equilibrada, noutro a uma insuficiéncia de
Aliécha de se proteger e se orientar no mundo. A constru¢do do personagem de Aliécha pelo
viés religioso promove no leitor uma sensacdo amorfica de sua imagem sexual. Essa
imprecisdao da sexualidade do heréi é mencionada pelo narrador ao relatar que os colegas o

chamavam de “mocinha”, e logo sentiam compaixao dele.

A figura do herdi €, portanto, fragmentada no todo da obra e sua constituicao sé se torna
possivel nos didlogos e presenca dos demais personagens. Um traco muito presente na
personalidade do herdéi € a imprecisao ou auséncia em demonstrar seus afetos na relacdo com os
demais personagens. Até mesmo a pessoa de Fiddor € caracterizada pelo narrador com certos
tracos de afeto, principalmente por Aliécha. Smierdidkov manifesta profunda maégoa e
ressentimento, em Dimitri e Ivan as nuances de amor por Grichenhka e Katierina sao ressaltadas,
mas a dinamica afetiva de Alidécha é desconhecida e enigmética. “Aliécha ndo demonstrou
nenhuma emocao especial diante do timulo de sua mae” (p. 31). Toda representacdo afetiva
demonstrada por Aliécha tinha o caréter de resposta a interlocu¢des com outro personagem, isto

€, quando abordado emocionalmente por alguém, retribuia o afeto que lhe fora dirigido.

Assim, a inclinacdo que Aliécha demonstra pela figura do Stdrets Zosima ndo tem
precisao nem de afeto nem de devogdo. “Essa vida o atraia unicamente porque nela havia
encontrado um ser, na sua opinido, excepcional, o nosso Starets Z6sima, ao qual se ligara com
todo o fervor novico de seu coracao sedento” (p. 27). O espelhamento do religioso de Aliécha
estava na imagem que o Stdrets ZOsima exercia sobre algo que ele procurava como sentido de
sua existéncia, como, também, esse mesmo jogo especular de efeito que a imagem de Aliécha

exercia sobre a pessoa do Starets Zdsima € revelada nos tltimos momentos de vida do abade
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ao relatar a morte de seu irmdo. O rosto de Aliécha tanto lembrava como revivia no Stérets
Zosima a experiéncia da espiritualidade que seu irmdo mais velho havia transmitido nos dias
que antecederam sua morte prematura. O amor especular vivenciado entre ambos refrata e
reflete os sentimentos viscerais de filiacdo transferidos num jogo inconsciente entre sujeitos
como transpde tal constru¢cdo para o exercicio da espiritualidade. Nesse sentido, acreditamos
que seja esse o espaco de transi¢cdo e constituicio da imagem do heréi na narrativa. A
inconstancia, o enigmatico e o duvidoso sdao elementos apropriados para a fecunda formagao

do devir de um novo e transgressivo heroi.

Entdo, a expressdo do discurso apresentado pelo personagem Aliécha configura-se na
instancia do religioso, mas num religioso conflituoso, incerto e confrontado pelas indmeras
questdes da prépria condicdo da existéncia humana que demandam respostas. Esse traco da
constante pergunta atravessa, insistentemente, as interlocucdes de Alicha, perguntas que
sempre remetem seus interlocutores a respostas que invocam outras vozes e direcionam a
certa questdo que o atormenta, como nos dois trechos em que ele, Aliécha, indaga
Smierdidkov; e em outro momento, a Ivan, e obtém a mesma configuragao de resposta:

- Meu irmdo Dimitri vai demorar a chegar? - perguntou Aliécha, no tom mais calmo
possivel?

- Como posso saber das idas e vindas de Dimitri Fiédorovitch? Seria diferente se eu
fosse seu guardido - respondeu tranquilamente Smierdidkov, com um tom de
desdém. (p. 240).

- Como acabard tudo isso, entre Dimitri e nosso pai? - perguntou Ali6cha, com
inquietacao.

- Voceé volta sempre a isso! O que eu posso fazer? Serei o guardido de meu irmdo
Dimitri? - replicou Ivan, com irritagdo. (p. 245).

A resposta dada em ambos os casos € polifdnica e remete a voz de Caim ao ser

1°°. Tanto a voz de Alidcha reflete

interrogado pela voz de Deus sobre onde se encontrava Abe
a voz da onisciéncia e onipresenca da divindade que inquieta a consciéncia humana no tempo
de suas acdes, quanto a resposta dada a inquietagao de Alidcha remete ao implicito de um ato

transgressivo ja comungado pela irmandade Karamazov.

50 A histéria de Caim e Abel, filhos de Addo e Eva, € relatada no livro de Géneses, capitulo 4, a partir do verso
primeiro. A saga de Caim e Abel se reduz ao assassinato de Abel por Caim por aquele ter sua oferta aceita
por Deus e este ndo. Movido de revolta e inveja, Caim acomete o primeiro ato transgressivo da humanidade:
o assassinato. Esta € a inquietante pergunta de Deus a Caim, onde estd o seu irmao? Entdo a resposta de Caim
é: “por ventura sou eu guardido do meu irmao?”
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S SUJEITO E LINGUAGEM

5.1 Sobre a subjetividade

Uma teoria da subjetividade no seio dos Estudos Linguisticos ainda provoca certo mal
estar no funcionamento organico das teorias da linguagem. Embora tenhamos pesquisadores
determinantes como Pécheux (1988) e Benveniste (1995), que romperam com o fronte do
estruturalismo e introduziram a irreconcilidvel relacdo entre sujeito e linguagem, encontram-
se, até os dias de hoje, resisténcia por parte de algumas areas da Linguistica a aceitacao de
estudos sobre a manifestacdo da subjetividade no campo da linguagem. De fato, a constru¢dao
histérica da teoria sobre o sujeito deixou um legado de irritacdo e desconforto as diversas
correntes das ciéncias humanas. A subjetividade, ou aquilo que se compreende dela, nunca
promoveu um estado amistoso com as ciéncias da humanidade. Ao contrdrio, tanto ameacou
quanto lancou duividas sobre o que a ciéncia dizia sobre sua verdade ou do real de seu objeto.
Inclusive, causou ao longo da histéria da filosofia acirradas divergéncias e distingdes nos
pensamentos entre as escolas filoséficas, o que nos faz pensar que ndo seria diferente no

interior das correntes linguisticas.

Para qualquer espécie de ci€ncia abrir suas portas para compreender do que se trata
a subjetividade e qual implicagdo ou relacdo que esta estabelece com seu objeto de estudo
seria, necessariamente, destituir a forma de discurso certo e estruturado de se dizer
ciéncia. Portanto, o cardter antipatizado e arrogante atribuido a teoria do sujeito pelos outros

campos de saberes.

Nesse sentido pode-se entender que a lgica que se aplica na apresentacdo, estudo ou
apreensdo da subjetividade nao € correlata a 16gica de formacao e exibicdo da ciéncia. Sabe-se
que o estruturalismo no inicio do século XX surge como forma de tornar cientifico aquilo que
a ciéncia positivista ndo acolhia como saber demonstravel. E, a linguistica, a partir de
Saussure (1922), torna-se o representante maior dessa nova forma cientifica de apresentacao
no mundo académico. Cabe ressaltar que tanto as ciéncias positivistas quanto as ci€ncias
humanas, em sua légica estruturalista de se representarem, partem primordialmente da

constru¢do de sujeito proposto por René Descartes (1644) no século XVIL. O sujeito do
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cogito, cogito, ergo sum, conforme apresentado pela filosofia cartesiana, funda
categoricamente duas premissas na base de formagdo do pensamento cientifico: a no¢do de

verdade e de real para o fundamento e funcionamento do saber da ciéncia.

Embora as ciéncias ancoram-se num estatuto de sujeito pensante e capaz de apreender
a verdade e o real do mundo ou de qualquer outro objeto, tornou-se intolerante para o saber
cientifico qualquer proposta que questionasse ou promovesse certo deslizamento desse
baluarte da ideia do sujeito do cogito. A ciéncia estd disposta a construir e desconstruir a
apresentacdo do conhecimento de seus objetos, mas ndo de se desconstruir ou ser ameacado

nos estatutos que sustentam o arcabougo de sua forma de conhecer as coisas e afirma-las.

Mas, se com Descartes se elege a primeira representacdo do que seja o estado de
sujeito, tal questdo ndo se aquieta na formalizagdo cartesiana dessa verdade. Ao contrério, por
se afirmar ou estabelecer certo argumento sobre a subjetividade, nasce, a partir dai, uma série
de outras possibilidades de pensar esse estatuto de sujeito, conforme isso vai ocorrer com a
multiplicidade de correntes filoséficas para apreender as multiplas nuances que afloram da

ideia de subjetividade no século XIX.

Contudo, é de extrema consideracdo que o pensamento de Descartes (1644) traz duas
condicdes, até entdo, de grande valia para o estabelecimento da no¢ao de existéncia do sujeito:
1) a prerrogativa de se instituir a partir de seu autoconhecimento, gerando o estatuto de
unidade e identidade aquele que € pensante: “Assim, simplesmente por saber que eu existo, e
notar a0 mesmo tempo que nada mais pertence a minha natureza ou esséncia exceto que sou
uma coisa pensante, posso corretamente inferir que minha esséncia consiste somente em que
sou uma coisa pensante”; ii) a instaura¢do da imagem do outro como provedor ou garantia da
verdade daquilo que € pensado. Na teoriza¢do cartesiana, a imagem e existéncia de Deus
tornam-se a alteridade determinante para sustentacdo da verdade do ser ou do pensamento que
o funda como ser, pois:

Isso se deve a que toda percepgdo clara e distinta € indubitavelmente algo de real e
positivo e portanto ndo pode vir do nada, devendo necessariamente ter Deus por seu

autor. Seu autor, afirmo, € Deus, que é supremamente perfeito e ndo pode ser um
- 5 70
enganador, sob pena de contradicao.

Dessas duas condicdes apresentadas do sujeito do cogito, podem-se deduzir duas

% Quinta meditagdo, AT VII 78: CSM II 54. Referéncia extraida de: COTTINGHAM, 1999, p. 34.
7 Quarta meditacdo, AT VII: CSM 1II 43. Referéncia extraida de: COTTINGHAM, 1999, p. 33.
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outras condi¢des ou diretrizes que, embora implicitas no pensamento cartesiano, fomentam a
concepcdo “atual” da subjetividade: i) o sujeito € desprovido ou descentrado da verdade,
buscando seu efeito de verdadeiro num jogo de relacdo com o outro; ii) sua forma de
pensamento ou manifestacdo desse pensamento para instauracdo da existéncia de si mesmo e

das coisas dar-se-a pela forma do dizer, da linguagem.

Resgatando e rompendo com o pensamento cartesiano da subjetividade, Edmund
Husserl”" (2002) marca o século XX com outra proposta ou metodologia de apresentagdo da
subjetividade e sua relagdo com o conhecimento cientifico. Suas ideias transcendem o sujeito
do cogito por descentra-lo de seu poder unitirio de apreensdo e organizacdo da existéncia,
propondo como estudo o campo do fendmeno que abrange tanto a manifestacdo do sujeito
quanto do objeto, do qual ele designa como reducdo fenomenologica. Nesta direcdo, a redugao
fenomenoldgica trata-se, inicialmente, de apagar a dicotomia existente entre sujeito e objeto
ou entre a subjetividade e a forma de constru¢do do conhecimento pela ciéncia. Tanto a
subjetividade quanto o conhecer o objeto que se estuda sO se tornam possiveis de serem
apreendidos pelo campo do préprio fendmeno. Colocar o mundo entre parénteses é a tradugao
mais préxima com que Husserl tenta explicitar o significado da reduc@o fenomenoldgica, isto
€, significa o estado de inten¢do que o sujeito pode alcancar para apreender o sentido
subjacente ou essencial das coisas, anterior a qualquer compreensdo ou conceito dado pelas
ciéncias naturalistas ou positivistas. A partir da teoria fenomenoldgica, dois conceitos sao
relevantes no pensamento desse tedrico acerca da subjetividade. Primeiro que o sujeito jamais
poderd ser compreendido ou apreendido em seu estado essencial de ser. Isso sé ocorre no
campo relacional que o ser estabelece com o outro € com o mundo, objeto. Assim, toda
subjetividade € essencialmente relacional, € intersubjetividade. Segundo, a subjetividade ou a
intersubjetividade € portadora de uma intencionalidade de consciéncia, ou seja, a consciéncia
ndo se constitui em si mesma, mas pela intencdo que esta se dirige para o objeto. Neste

sentido, a intencionalidade é a manifestacdo da prépria natureza da consciéncia.

A importancia do pensamento de Husserl (1913) se insere em alguns contextos da
reflexdo académica do século XX, promovendo influéncia e contribuicdo a um novo olhar
sobre a relacdo entre conhecimento e subjetividade no campo cientifico. Especificamente nos

estudos da linguagem, Merleau-Ponty (2003), que d4 continuidade ao pensamento

"I Suas principais obras sobre a fenomenologia datam de 1913 a 1936 que sdo: Ideias para uma Fenomenologia

pura e para uma filosofia fenomenoldgica, Logica formal e transcendental, Meditagcdes cartesianas e a crise
das ciéncias européias e Fenomenologia transcendental.
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husserliano, promove, de certa forma, a guinada linguistica do forte estruturalismo das
correntes lexicais na drea semantica para a concep¢ao de uma “fenomenologia da linguagem”.
Isso quer dizer que a constru¢do do sentido ndo é contida ou determinada pela estrutura
(gramatical) que compde a lingua, mas pela relacdo que a lingua, na esfera da acdo, realiza
algo no mundo. Assim, é imanente ao sentido todos os modos de acdo, realizacdo e vivéncia
no mundo. Conforme a consideracdo desse tedrico, “s6 conseguimos reduzir a filosofia a uma
andlise da linguagem se assumirmos que a linguagem contém sua evidéncia em si mesma”
(MERLEAU-PONTY, 2003, p. 130). Nessa perspectiva, num primeiro momento, a linguagem
jamais poderda ser tomada como um objeto passivo de conhecimento de qualquer area do
saber, pois sua manifestacdo € anterior e funcional ao fendmeno de apresentacdo de todo
saber. J4 em um segundo, a evidéncia dada a linguagem, como capacidade de referenciar-se
em si mesma, caracteriza o campo linguistico como campo fenomenolégico de agdo ou
apreensao da subjetividade, ou seja, aquilo que se pode compreender do sujeito dar-se-a pela

acdo da prépria linguagem no mundo.

A contribui¢cdo de Merleau-Ponty (2003) aos Estudos Linguisticos tem seus grandes
reflexos, atualmente, na drea da Semidtica, em que o aspecto fenomenoldgico da acdo da
linguagem, pelo signo, nas diversas representagdes sociais, € fortemente levado em

consideracdo”.

Ainda sob esse segmento de compreendermos o rompimento ou inser¢ao do subjetivo
na esfera da linguagem em seu panorama estruturalista, a Psicanélise, relida e apresentada por
Lacan (1998), reenvia tanto o conceito de inconsciente, préprio da Psicandlise, quanto de
linguagem, drea de saber da Linguistica, a outra perspectiva completamente impensada pelo
viés dessas teorias. O ponto maximo nessa articulagdo nao se limita apenas a interlocugao
fomentada entre subjetividade e linguagem, mas de uma subjetividade outra que ndo se
manifesta no arcabouco da consciéncia cognitiva ou intencional daquele que estrutura sua

acdo pela linguagem no mundo, e sim de um subjetivo que promove um “furo” na “estrutura”

dessa a¢ao da linguagem no mundo.

A ideia de um “furo” estd correlata a outra 16gica em que se sustenta a subjetividade

N

2" De forma bem sucinta, o terreno da Semiltica se ocupa, atualmente, com estudos direcionados a cultura
popular, “o tratamento semidtico das novelas de televisdo e da musica pop”. Os principais teéricos que
fundamentam o campo do signo e sua relagdo de agdo no mundo sdo: Pierce (1914), Jakobson (1963),
Hjelmslev (1968), Eco (1965) e Greimas (1965). Ver mais: TRASK, Robert Lawrence. Dicionario de
linguagem e lingiiistica. Sdo Paulo: Contexto, 2004.
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daquela apresentada pela certeza do conhecimento e da verdade sobre algo de si mesmo e do
mundo. Anterior ao pensamento de Lacan (1998), a 16gica de um inconsciente € proveniente
de Sigmund Freud e, de fato, o que promove Lacan como um pensador apreciado no
panorama tanto da Psicandlise quanto das Ciéncias Humanas foi sua artimanha de conjugar

dois campos repletos de tamanha incongruéncia: Psicandlise e Linguistica.

Conforme ja dissemos, a teoria do inconsciente e a topologia e funcionamento do
aparelho psiquico podem ser, grosso modo, definidos como a representacio de maior
preocupacdo tedrica de Freud. A inquietacdo levantada por Lacan, a partir da teoria freudiana,
gira em torno de dois eixos: a concepcdo de sujeito ou de como retratar a subjetividade do
inconsciente e qual o valor ou lugar atribuido pela teoria freudiana a linguagem na
apresentacio e trabalho desse inconsciente. Em seu texto A interpretacdo dos sonhos (1901)7,
Freud remete de maneira indireta aos termos condensagdo e deslocamento™, como substratos
da linguagem, no mecanismo de apreensdo e funcionamento da pulsdo origindria do
inconsciente. Contudo, ndo hd nenhuma aproximacao da teoria psicanalitica freudiana com as
teorias linguisticas como, também, nao ha uma preocupagdo de localizd-las como fronteiras
com o inconsciente, embora a linguagem seja apresentada como o instrumento, o talking

cure”, na formagao da clinica psicanalitica.

3 As datas apresentadas dos textos de Freud, retiradas de sua coletanea, sio referentes ao ano de producdo e/ou

apresentacdo do préprio contexto de vida de Freud. Isso nos permite orientarmos, a partir de seus escritos, o
desenvolvimento ou raciocinio sob determinado conceito no cendrio de sua producdo tedrica. Todas as
citagdes dos textos de Freud sdo retiradas da Edicao standart brasileira das obras psicologicas completas
de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1976.

™ Jakobson (1954), a partir de seus estudos sobre a afasia, apresentado no texto Dois aspectos da linguagem e

dois tipos de afasia de 1954, trabalha os conceitos de metdfora e metonimia como eixos fundamentais no
processo de fala de um individuo e, desta forma, atesta que a afasia poderia ser pensada como um problema
de metalinguagem. Assim, ele aponta para mecanismos no processo de comunicaciio que estd pra além da
estruturacdo formal da lingua ou das variedades das fun¢des da linguagem: funcdo emotiva, referencial,
poética, fética, metalinguistica e conativa, teorizadas por ele. O que estaria no mais além é, justamente, a
associagdo realizada entre condensacdo e metonimia e entre deslocamento e metdfora, dos quais se pode
inferir que ha uma justa organizac¢do no funcionamento da vida psiquica com a linguagem. Jakobson, nesse
mesmo texto, menciona um artigo de Freud, de 1891, de titulo On Aphasia, publicado primeiramente na
Alemanha e traduzido para o Inglés em 1953 por E. Stangel, do qual Freud, nas pesquisas neuroldgicas,
correlaciona a degeneracdo da fala, usando de elementos da linguistica que, nesse caso, tratava-se das
substituigdes no campo do léxico. Embora ndo haja por parte de Freud, no campo psicanalitico, como ja dito,
nenhuma referéncia ou apontamento para tal questdo, esse se torna o aspecto de maior investigacdo na
psicandlise lacaniana. Lacan, na apresentacdo do texto A instdncia da letra no inconsciente ou a razdo desde
de Freud, de 1957, faz referéncia ao texto de Jakobson acima mencionado, cita-o em nota de rodapé, a fim de
ampliar e exemplificar o conceito e funcionamento da metdfora e metonimia na cadeia dos significantes,
conforme demonstra essa passagem: Onde se vé que a liga¢do do navio coma a vela ndo estd em outro lugar
sendo no significante, e que é no de palavra em palavra dessa conexdo que se apoia a metonimia. (LACAN,
1995, p. 509).

> Rever a referéncia citada no capitulo 3 de titulo O contrato é polifénico.
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A guinada do “inconsciente estruturado como uma linguagem” € uma elaboracdo do
pensamento lacaniano e, sob esse aspecto, a imiscui¢do entre subjetividade e linguagem
adquire aspectos de profundos sedimentos que inquietam tanto a Psicandlise quanto a

Linguistica a propenderem-se em suas pesquisas.

5.2 Linguistica e psicandlise: o sujeito em questao

A proximidade entre Psicandlise e Linguistica tem por principio dois pontos de
fundamento a partir do exercicio da clinica psicanalitica: 1) toda apreensdo e compreensdo de
um estado de ser, do sujeito, ou dos seus sintomas s se tornam possiveis pela conducdo da
linguagem; 11) a presenga do outro, analista, como destinatdrio ou interlocutor dessa
comunicacdo € imprescindivel para a realizacdo do que a Psicandlise denominou de
tratamento psicanalitico. Portanto, o aparecimento € o movimento da Psicandlise em Freud
promovem a ruptura de conceber o objeto de estudo dos fendmenos psiquicos e suas
patologias dos mecanismos de compreensdo puramente biologista, conforme o exercicio e
pratica da psiquiatria, deslocando o objeto de estudo da drea psiquica do campo bioldgico para
o campo da linguagem. Essa reviravolta tanto provocou outro redirecionamento a
compreensao da instancia psiquica pela ciéncia biomédica quanto redimensionou as fronteiras
da linguistica para equacionar outro objeto participante de sua constitui¢do, a subjetividade.
Sobre as primeiras marcas de pensamento acerca da subjetividade na linguagem, no campo
linguistico, redireciona-se para o primeiro capitulo, no item 2.3 A no¢do de sujeito, cuja

exposicao tedrica reporta as ideias de Benveniste (1995) sobre o tema.

Contudo, o contexto de maior reflexdo e interlocuc¢do sobre a subjetividade partilhada
entre Linguagem e Psicandlise dar-se-a no ciclo da primeira formacao da Anélise do Discurso
com Pécheux (1988), na década de 60, na Franca. Em seu texto S6 hd causa daquilo que falha
ou o inverno politico francés, inicio de uma retificacdo da obra Les vérités de la Palice de
1975, Pécheux adentra na nog¢do de sujeito e a discute nos entremeios e recortes das teorias da
Linguagem, da Psicandlise e da Ideologia de cardter marxista, buscando certa justaposi¢ao ao

efeito de sujeito nas formacdes discursivas.

A questdo central proposta nessa reflexao gira em torno de qual posi¢do seria dada ao

sujeito diante de campos tedricos tdo determinantes como a ideologia marxista € o
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inconsciente psicanalitico e qual “grau” de intencionalidade gozaria esse sujeito em sua

liberdade de expressao.

Na tentativa de equacionar tal questdo, Pécheux (1988) fomenta o conceito de forma-
sujeito como espaco dado a subjetividade na relacdo de embate entre as forcas de formacao
ideoldgica e da formacdo do inconsciente. Se naquela, a interpelacdo do sujeito pela histdria e
pelas forcas das divisdes de classes sociais ndo particulariza ou singulariza o sujeito, antes o
assujeita a determinantes sociais; este, embora referencie o sujeito em sua particularidade,
também ndo lhe d4 um estatuto de unidade ou de representacdo independente de
intencionalidade. Assim, a forma-sujeito apresentada por Pécheux € montada a partir de duas
concepcdes de sujeito: o sujeito universal e o sujeito da enunciacdo. O primeiro estaria sob o
estatuto de uma noc¢ao de sujeito que, circunscrito a reproducdo dos saberes ideolégicos que
determinam e alienam a subjetividade a forma-sujeito numa dada formacgdo discursiva,
dominam e identificam o sujeito a certo discurso. O segundo direciona para a possibilidade
que a subjetividade tem de se diferenciar ou singularizar como sujeito de intencionalidade
pelo processo ou movimento de desidentificacdo, isto €, o movimento possivel de
transformagdo/deslocamento do sujeito de um dominio de forma-sujeito de dada formacgao
discursiva, tornando-o independente para associar-se a outras formagdes discursivas em outras

formas-sujeito.

Nesse movimento de deslocamento, Pécheux (1988) afirma e assegura a
intencionalidade do sujeito, contrariando tanto a posicao determinista da ideologia sobre o

2

assujeitamento quanto o pressuposto psicanalitico sobre o nada saber do ‘“eu” acerca do
inconsciente, sobre sua causa de desejo. Pensa-se que, para tal argumento de intencionalidade
do sujeito, Pécheux ancorou-se no pensamento hegeliano’ do sujeito que produz seu estado

de consciéncia sobre um fazer consciente a partir de si mesmo. Desta forma, na tentativa de

O tratado de Hegel, em sua filosofia sobre o sujeito, tem por principio a relacio que sujeito e objeto
desempenham na constru¢do do conhecimento. De forma bem sucinta, a constru¢do do conhecimento diz
respeito de forma bem direta a constru¢do da consciéncia que o sujeito elabora em sua relagdo com o mundo.
A particularidade da filosofia de Hegel sobre esse assunto estd, justamente, na evidéncia dada a
concomitincia que existe na construcdo desse conhecimento em que tanto sujeito quanto objeto sO se
constituem numa relac@o de reciprocidade entre si, ou seja, o sujeito conhece e se conhece através do objeto e
vice versa, sempre num tempo presente desse acontecimento.Esse pressuposto € tratado, dentre outras coisas,
em sua obra Fenomenologia do Espirito, publicado em1806 (obra de dificil leitura). A filosofia de Hegel
exerceu grande influéncia na constru¢io do pensamento cientifico do século XX, principalmente, na
formagdo da psicologia e da linguistica na Europa, levando-nos a identificar e sugerir no pensamento
pechetiano a influéncia da filosofia hegeliana. Ver mais em: INWOOD, Michael. Dicionario Hegel.
Tradugdo Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1997, e HEGEL, G. W. F. Fenomenologia do
espirito. Tradugdo Paulo Meneses. Petropolis: Vozes, 2005.
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elaborar certa equidade a subjetividade nas teias das formagdes discursivas, Pécheux encontra-
se cada vez mais emaranhado pelas relevancias das divergéncias que se impdem entre
Psicandlise e Ideologia. Na procura de retificar no movimento de deslocamento da forma-
sujeito que algo falha no plano da relacio entre sujeito e ideoldgico e que sua causa € oriunda
da relacdo entre o sujeito e o inconsciente, Pécheux parece nos indicar que a incompleta e
movedica relacio entre ideologia e inconsciente se dd no plano do discurso, na linguagem, e
que a subjetividade € a questdo central e determinante a articulac@o entre essas duas ordens de
saber:

a ordem do inconsciente ndo coincide com a ideologia, o recalque nio se identifica

nem com o assujeitamento nem com a repressdo, mas isso ndo significa que a

ideologia deva ser pensada sem referéncia ao registro inconsciente. (PECHEUX,
1975, p. 301).

5.2.1 De que sujeito

“O inconsciente € um conceito forjado na trilha do que opera para constituir o sujeito”
(LACAN, 1995, p. 844). Este trecho, extraido do texto Posicdo do inconsciente, retoma o que
Lacan denomina de subversdao do sujeito, no qual sua preocupagcdo maior orienta-se na
retomada do conceito de inconsciente teorizado por Freud, em virtude das diversas distor¢coes
conceituais apresentadas naquele contexto. Mas, a maior subversdo na apresentacao do sujeito
¢ a da inversao da ordem de “importancia” dos conceitos na teoria freudiana. O inconsciente €
forjado, apresentado hipoteticamente, pela demanda de acdo e existéncia do sujeito e ndo o
seu contrario. Assim, Lacan aponta para a supremacia que a nog¢do de sujeito e/ou
subjetividade tem em relacdo aos demais conceitos como, também, a posicdo que ocupa de

orientar e favorecer a apresentacao de outros conhecimentos.

Mas, objetivamente, do que se trata a nocdo de sujeito na visdo da Psicandlise

lacaniana? Comecemos por sua negacgao.

O sujeito na teoria lacaniana nao € o individuo social nem os valores socioculturais a
ele (individuo) atribuidos. O sujeito psicanalitico ndo € os pensamentos nem sentimentos de
uma pessoa nem tampouco seu registro histérico pessoal ou familiar. O sujeito psicanalitico

ndo € aquilo que o individuo diz de si mesmo ou aquilo que dele € falado por outros. O sujeito
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da Psicandlise nao € contido pela ordem da consciéncia, dai sua total distancia do sujeito da
Psicologia e da Filosofia, como, também, nio se associa ao sujeito do conhecimento, pois ele,
0 sujeito, nao possui nem promove a verdade, elemento indispensdvel ao sujeito da ciéncia.
Nesse sentido, a l6gica de apresentacdo do sujeito psicanalitico dar-se-4 pela constituicdo do
aparato do inconsciente, do ndo sabido, do ndo falado, pois Wo Es war, soll Ich Werden

(“onde o isso estava, eu deve advir”)”.

H4 uma série de pertinéncias e reflexdes tedricas sobre a topologia psiquica que
perpassa a relacdo entre o isso € o eu. Mas, o que, inicialmente, gostariamos de ressaltar € que
o advento da instancia do eu, ser portador de um ego, tal como expressa Benveniste: ¢ ego
quem se diz ego, s6 se torna possivel a partir da existéncia da instdncia do isso, do
inconsciente. O inconsciente € a morada da subjetividade, e toda forma de apresentacdo ou
manifestacdo dessa subjetividade € correlata a légica do funcionamento do inconsciente.
Nesse sentido, o inconsciente é anterior a formacdo do eu, ou dessa imagem de eu que
adquirimos. Mas como se origina o inconsciente? Esse € o grande legado do pensamento
freudiano que o levou a teorizar a primeira topica do aparelho psiquico no ano de 1896, a
dissociacdo de um estado de consciéncia de outro estado nao consciente, denominando-a de:
consciente, pré-consciente € inconsciente. Anos mais tarde, entre 1920 e 1923, Freud
reformula sua concepcdo topoldgica sobre o aparelho psiquico, reformando a ideia do
inconsciente, agora ndo mais como algo substantivado, mas como algo que adjetiva ou que €
possivel de qualificar as trés instincias do aparato psiquico, denominadas de segunda tdpica:
isso, eu e supereu. Isso se trata, é claro, da origem tedrica e metodologica do pensamento
freudiano. A ideia de uma origem num segmento pessoal, ou na histéria de um sujeito, o
nascimento do inconsciente é baseado na teoria do recalque, na teoria do Complexo de Edipo
e na teoria da sexualidade infantil, compreendido nos primeiros instantes de vida relacional

que uma crianca tem com os pais.

Passando brevemente pelos conceitos freudianos, o que nos interessa de forma mais

7z

proxima € a concepcdo de inconsciente teorizada por Lacan, apoiada em sua teoria do

""" Esta frase lancada por Freud em 1932 e publicada em 1933 em sua conferéncia XXXI, que tem por titulo a
dissec¢do da personalidade psiquica, ja estava na elaboracdio do pensamento freudiano desde 1923 em seu
texto O eu e o isso. Sugere-se que tenha sido essa a posicdo mais veemente dada por Freud sobre a relacio
entre sujeito e inconsciente que tenha sugerido a Lacan sua elaboracdo da nogdo de sujeito na Psicandlise.
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Significante™, apresentada em sua conferéncia sobre o Simbdlico, o Imagindrio € o Real em

1953 e em seu texto Fungdo e campo da fala e da linguagem em psicandlise.

“O inconsciente € o discurso do Outro” (FINK, 1998, p. 82). Essa afirma¢ao marca de
maneira bem objetiva a origem e o conceito do inconsciente no pensamento lacaniano. O
Outro de “0” maidsculo ndo se refere ao outro existencial das relagdes pessoais ou do
Imagindrio que fazemos dessas relagdes, mas se trata de um Outro transmitido pela forca
pulsional do inconsciente que configura o “fluxo” de desejo que abre, orienta € mantém a
relacdo de amor entre pais e bebé. Trata-se do Outro do préprio sujeito que lhe escapa -
recalca - em virtude de sua cisdo pelo significante paterno. As expressdes aqui utilizadas,
como amor e desejo, ndo estdo configuradas no patamar da conscié€ncia ou circunscritas pelo
dizer de um individuo, mas se referem a um elemento de representacdo Simbdlica que marca a
cadeia de representagdes pulsionais que conduz o sujeito a ser e a ter desejos no mundo,
conforme afirma Fink:

Se, entdo, a alienacdo consiste na causagdo do sujeito pelo desejo do Outro que
precedeu seu nascimento, por algum desejo que ndo partiu do sujeito, a separacao

consiste na tentativa por parte do sujeito alienado de lidar com esse desejo do Outro
na maneira como ele se manifesta no mundo do sujeito. (FINK, 1998, p. 73).

A 1deia mais correlata da origem do inconsciente em Lacan refere-se notadamente a
configuracdo de um furo ou auséncia completa de algo numa estrutura, ou melhor dizendo, de
uma estrutura que sé se origina e se estabelece a partir de uma auséncia ou da perda completa

de algo.

™8O termo significante é originario da releitura que Lacan fez acerca do signo linguistico, a partir do Curso Geral
de Linguistica, o CGL, proferido por Saussure e organizado por seus alunos em 1922. Em seu texto, A instdncia
da letra no inconsciente ou a razdo desde de Freud, de 1957, Lacan de fato apresenta, de maneira bem clara, o
argumento teérico de sua afirmag@o sobre “o inconsciente estruturado como uma linguagem”. Ele parte
precisamente da configuracao do signo saussuriano, o significado sob o significante, Sgdo/Sgnte, inverte suas
relagdes, agora Sgte/ Sgdo, e reformula suas configuracdes de funcionalidade no signo linguistico.

O significante é de ordem simbdlica, inconsciente, isto €, ndo € acessivel & consciéncia do falante ou ao
momento em que se fala. O significado € da ordem da consciéncia, do dizer alienado da formacdo imagindria
do eu nas relacdes pessoais e sociais. O significante na ordem simbdlica estd representado em forma de
cadeia e em uma posi¢ao linear. Os significantes ndo se misturam nem representam nada em si mesmos. Seus
movimentos sdo de relacdo especular entre si para representar, num jogo dialético, o proprio sujeito. Assim,
um significante representa o sujeito para um outro significante. Tal representacdo €, incontestavelmente,
manifesta no campo da linguagem, na ordem da palavra. Desta forma, o sujeito nfo institui a linguagem nem

esta é efeito do sujeito, mas o contrdrio é verdadeiro. O sujeito € constituido pela linguagem e sua
manifestacdo dar-se-4 pelo efeito de sua produgdo na linguagem.

Ver mais em: SOUSA, Jodo Marcos Cardoso de. Do sujeito que se diz ou sujeito nao dito no ato
comunicacional: uma no¢do de sujeito na linguagem. 2005. 245 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) -
Faculdade de Letras da UFMG, Belo Horizonte.
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Nesse paradoxo de uma auséncia que origina uma estrutura ou de uma estrutura que se
estabelece pelo determinante da légica do nada, pode-se dizer que o “outro” é pura “ilusao”,
efeito de criacdo, e por ndo existir a realidade de um outro € que o sujeito jamais podera se
constituir e se representar plenamente. Dai o lugar do sujeito como um efeito ou representacao
na linguagem, pois nao hd um “outro” como elemento materializado que o sujeito venha a
perder, trata-se de seu préprio “outro”, o Outro estritamente vivenciado como desejo pelo
sujeito que, ao perdé-lo, abri-lhe a possibilidade da subjetivacdo. Essa subjetivacdo se

organiza nas inimeras representacdes no campo simbdlico que se estrutura como cadeia de

significantes e que, sob essa condic¢ao, pode representar o sujeito em sua enunciacao.

A partir do pensamento lacaniano sobre a origem do inconsciente estruturado como
uma linguagem, podemos compreender as distincdes e funcdes dos trés componentes ou
instancias na formacdo de sua tépica psiquica como estrutura da subjetividade: o Real, o

Simbdlico e o Imagindrio.

5.2.2 Do sujeito no eu imaginario

A designacdo dos trés termos em Lacan passa por certas reelaboracdes ao longo do
tempo, desde a primeira apresentacdo em 1953. A primeira instincia a ser teorizada foi o
conceito de imagindrio que, na apresentacdo do texto Os complexos familiares de 1938, ainda
estava associado a imago ou ao conjunto de representacdes do inconsciente. No texto O estddio
do espelho como formador da fungdo do eu, de 1949, Lacan apresenta o estado de passagem do
imago especular para um imagindrio de um eu construido a partir do corpo biolégico e
articulado funcionalmente nas relacdes sociais. Entdo, em 1953 s@o apresentadas as trés
instancias e seu entrelacamento como organizagdo tdpica para manifestacdo e apreensdo da
subjetividade. E assim que o Imagindrio torna-se uma compreensio mais clara da precipitacdo
de uma imagem que o eu faz por sua insuficiéncia e inadequagdo de representar a “realidade”
subjetiva. Dito de outra forma, o eu da instancia do imaginério, denominado de moi, precipita-
se por sua insuficiéncia em suportar e representar o desejo do Outro em uma imagem de sua
subjetividade. Entdo, antecipa-se na criagdo de uma imagem objetiva de um eu, pessoal e
social, a fim de seduzir o outro nas relagdes sociais construidas como forma de equacionar a

demanda (desejo) insistente advinda do simbdlico. Vejamos o excerto:
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Basta compreender o estddio do espelho como uma identificacdo, no sentido pleno
que a andlise atribuiu a esse termo, ou seja, a transformacdo produzida no sujeito
quando ele assume uma imagem [...] Esse momento em que se conclui o estddio do
espelho inaugura, pela identificacdo com a imago do semelhante e pelo drama do
ciime primordial [...] a dialética que desde entdo liga o [eu] a situacdes socialmente
elaboradas. (LACAN, 1998, p. 101).

Assim podemos compreender a posicdo e o funcionamento desse eu alienado no
discurso. Um eu que se antecipa em uma imagem pessoal e social para, na busca da imagem
do outro, emitir certa mensagem sempre de convencimento sobre algo do mundo ou de si
mesmo a fim de afirmar e validar sua prépria imagem, que serd sempre deslocada e ameagada
por uma ndo verdade de si mesma. Nesse sentido ndo devemos compreender esse eu (moi)
como a representacdo do sujeito psicanalitico lacaniano. O sujeito do imagindrio € antecipado
e alienado do significante que o rege e nada pode dizer de sua subjetivacdo ou de sua questao.

Ele se vé em a, e € por isso que ele tem um eu (Moi). Ele pode acreditar que este eu
¢ ele, todo o mundo se vé& assim e ndo hd maneira de sair disso. [e, em outra parte] A
unica fun¢do homogénia da consciéncia reside na captura imagindria do eu (Moi) por

seu reflexo especular e na fungdo de desconhecimento que permanece ligada a ela
(LACAN, 1998a, p. 832).

A letra a em minudscula representa a imagem do outro nas relacdes familiares e sociais.
Um outro tao alienado e cego no discurso conforme teorizado por Lacan sobre o eu especular
ou o eu moi. Tal tentativa insistente e persistente da captura dessa imagem pelo jogo especular
entre os sujeitos imagindrios s6 tem por fun¢do manter o estado de completo desconhecimento

e alienacdo que a instancia do imagindrio se constituiu.

5.2.3 A representacao significante do sujeito no simbélico

A supremacia do Simboélico sobre o Imaginario e o Real foi uma afirmacdo de Lacan
por muito tempo ao organizar e articular as funcOes entre as trés instancias. A funcio
simbdlica desempenha, em grande parte, aquilo que poderia ser compreendido como o
inconsciente ou seu mecanismo de funcionamento. De fato, o inconsciente ndo se restringe ao
simbdlico, mas por ele pode ser representado. O que concerne a instancia do simbdlico sdo as
representacdes recalcadas na formacdo ou constitui¢do histérica do individuo, incapazes de

serem vivenciadas nas relagdes do mundo imagindrio do sujeito.
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Sao estas representacdes que, ordenadas em cadeia de significantes, a “letra” do
inconsciente, moveria a subjetividade para se representar na cadeia discursiva. Assim, esse
sujeito que se movimenta no simbdlico, representado entre significantes, € que compde a ideia
central do sujeito psicanalitico lacaniano, o sujeito da enunciacao.

Nossa defini¢do do significante (ndo existe outra) é: um significante é aquilo que
representa o sujeito para outro significante. Esse significante, portanto, serd aquele

para o qual todos os outros significantes representam o sujeito: ou seja, na falta desse
significante, todos os demais ndo representariam nada. (LACAN, 1998b, p. 833).

Num curso de pensamento linear, podemos sugerir que a abertura da instancia do
Simbdlico € anterior ou primeira em relagdo a instancia do Imagindrio. Isso se dd em funcao
da ideia da prépria abertura do simbdlico advir do primeiro significante, S1, da relagcdo
materna do individuo. Mas, sua organizacdo e funcionamento se concretizam a partir do
advento do significante paterno fazer um marco de cisdo naquilo que ndo tinha contorno ou
linguagem para sua nomeacdo, a completude do sujeito na ordem de gozo e desejo no e pelo
objeto mae. O segundo significante, o S2, adentra como funcdo de ruptura para promover a
separacdo de uma completude fagocitdria na relacio mae/bebé que, ao realizar o furo dessa
completude, lanca o acontecimento da estrutura para que o advento do sujeito se realize na

dialética de representacao entre os dois significantes.

Caso isso ndo ocorra, isto €, a cisdo provocada pelo S2, ndo haverd o advento do

.. . ~ . ~ 7 . -
sujeito, o que Lacan denomina esse ndo acontecimento de foraclusdo’”, ou seja, a ndo
condicdo de se representar o sujeito e, consequentemente, do individuo ndo entrar no campo

da linguagem. Conforme diz Lacan:

" Esse é um termo empregado por Lacan na tltima sessdo de seu semindrio sobre as psicoses em 1956, em que
faz menc¢do ao quadro de parandia do jurista Daniel Paul Schreber, em sua releitura de Freud. O termo leva
em conta o aspecto da teoria da negacao na estruturacdo da vida psiquica de um sujeito. A ideia ou conceito
de negacdo advindo de Freud aporta o estado de negacdo que um sujeito pode fazer em seu campo de
percepcdo de um fato, objeto ou ocorréncia apdés um episédio de hipnose. Mais tarde, apés uma nova
classificacdo das neuroses, psicoses e perversdes, Freud retoma o termo num novo dmbito de sua teoria da
castracdo. A denegacgdo €, entdo, a acdo ou mecanismo do sujeito de reconhecer o recalcado pela negagdo em
seu discurso sobre esse algo, sem, no entanto, ser aceito pelo préprio sujeito. O termo, também, foi estudo no
aspecto mais linguistico por Damourette e Pichon em sua obra intitulada de Des mots a pensée: essai de
grammaire de la langue frangaise. Nesse estudo foram enfocados dois aspectos da negacdo que € efetuada na
lingua francesa. A primeira, diz respeito ao estado em que se encontra o sujeito ao expressar precaucio,
impedimento e temores através de verbos e utilizando a forma ne pas, ne rien, ne jamais. A segunda, seriam
fatos que o sujeito negaria como se aquilo ou algo ndo fizesse parte da realidade, utilizando dos termos rien,
Jjamais, personne, guére, aucun, expressando o estado de foraclusio de algo.

A partir desse contexto, o termo foraclusdo na teoria psicanalitica lacaniana toma o sentido de que algo é
excluido do campo do Simbdlico. Esse algo é a metifora ou significante do nome-do-pai, nog¢do chave para o
entendimento da teoria da psicose. Ora o termo pode aparecer como foraclusdo, ora como forclusdo, o que
ndo hd nenhuma implicacdo semantica.
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O que essa estrutura da cadeia significante revela é a possibilidade que eu tenho,
justamente na medida em que sua lingua me € comum com outros sujeitos, isto &, em
que essa lingua existe, de me servir dela para expressar algo completamente
diferente do que ela diz. Funcdo mais digna de ser enfatizada na fala que hd de
disfarcar o pensamento (quase sempre indefinivel) do sujeito: a saber, a de indicar o
lugar desse sujeito na busca da verdade. (LACAN, 1998a, p. 508).

O campo do Simbdlico é o espagco da subjetivacdo, espaco no qual o sujeito ird
formular sua questdo existencial. Ali o sujeito é fragmentado, apenas representado através de
um significante para outro significante numa cadeia de pura linguagem. Assim, a saga lancada

ao sujeito é, a partir de sua fragmentacgdo, procurar por sua verdade existencial.

O sujeito, que fala a partir do campo simbdlico, fala por meio da fragmentacdo e
cerceamento de sua incompletude de representacdo. Enquanto o sujeito no Imagindrio fala
sempre a partir de uma imagem completa de si mesmo (completude iluséria), o sujeito do
Simbdlico fala por meio do esfacelamento de uma totalidade. O sujeito do Simbdlico, entdo, é
pulsionado a falar pela busca de sua prépria verdade, de uma verdade perdida e aprisionada

pelo Outro de seu primevo existencial.

Desta forma o dizer em qualquer cadeia discursiva € sempre alienado pelo sujeito do
campo Imagindrio, ou seja, o sujeito que busca uma imagem discursiva para afirmar ou
convencer o outro de uma verdade sobre algo que ele pensa no mundo. Trata-se do sujeito
alienado, cego e despossuido de significantes em seu discurso. O sujeito do Simbdlico que
propde uma questio de sua subjetivacdo em qualquer discurso, o faz pela via da escansio, da
fragmentacdo de algo a dizer na cadeia linear do dizer do sujeito do Imagindrio. Dai as
representacdes dos lapsos na linguagem, dos chistes e atos falhos no discurso de alguém. O
sujeito do Simbdlico irrompe e ameaca constantemente a imagem de completude e certeza do
sujeito do imagindrio. A dialética entre o Imagindrio e o Simbdlico representa justamente a
cisdo do sujeito em sua origem e a perda completa de poder se representar totalitdrio dentro da
linguagem, o que nos sugere pensar que o jogo da linguagem é o jogo dos sujeitos numa
efervescéncia de busca, apresentacdo e aquisi¢do da verdade que lhes escapou. Lacan aponta
para esse sentido ao falar da aliena¢do do sujeito do Imaginario ao buscar a afirmacdo e
sustento, através da imagem do outro, de sua imagem discursiva por ele representada na teia
de seu discurso. Assim, o sujeito imagindrio torna-se completamente alheio ao dizer do sujeito
do Simbédlico, cujo dizer representa o verdadeiro discurso. Vejamos:

Quando o sujeito fala com seus semelhantes, ele fala na linguagem comum que toma

os eu(s) (Moi) imagindrios por coisas ndo simplesmente ex-sistentes, mas reais. Nao
podendo saber o que estd no campo onde o didlogo concreto se passa, ele trata com
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um certo nimero de personagens, a, a’. Na medida em que os coloca em relagdo com
suas préprias imagens, estes a quem o sujeito fala sdo também estes aos quais ele se
identifica. (LACAN, 1998, p. 285).

Vale ressaltar que a identificacdo nao € producdo de sentido, mas repeticdo dos
sentidos cristalizados na memdria social. O discurso promovido pelo sujeito na esfera do
Imagindrio € extensivamente tomado pela identificacdo de imagens entre sujeitos. Trata-se,
portanto, da cristalizacdo dos diversos sentidos postos em imagens na esfera social como
ofertas de subjetividades para identificacdo dos sujeitos para sua pura alienac¢do. O sujeito,
que subjetiva sua questdo na esfera do Simbdlico, fala pela condi¢@o singular e inequivoca de
sua formulagdo a partir de uma construcao de sentido que o estiliza em seu dizer. O sujeito,
que promove sua questdo pela subjetivacdo de seu desejo no campo do Simbdlico, constréi e
promove sentidos outros que o faz percurso e efeito de criagdo de estilo e sentidos na

linguagem. Mas de onde advém a questdo do sujeito?

5.2.4 A causa do sujeito no Real

A causacdo da questdo do sujeito origina-se pela instancia do Real e € sediada por ela.
Na formulacdo lacaniana das trés instancias, o Real ndo gozava inicialmente de grande
representacdo tedrica, dai a supremacia do Simbodlico em detrimento as demais instancias.
Mas, logo o Real € redirecionado por Lacan a um patamar de maior funcdo e organizagao na

constru¢do da tépica psiquica do sujeito.

Entdlo € a partir da releitura do caso clinico de Schreber por Lacan e,
concomitantemente, de sua concep¢do de uma psicose centrada no estddio da parandia, que
advém os conceitos de foraclusdo e nome-do-pai. Aquele indica o estado de nao inclusao do
significante no campo do Simbdlico, implicando a impossibilidade do sujeito de adentrar na
linguagem e, consequentemente, forjar-se na estrutura da psicose. Este € o significante
primordial que cinde o sujeito no Simbdlico. Os significantes, tanto S1 quanto S2, sdo
originados pela instancia do Real, de 14 vem o que causaria o sujeito. A ideia que se pode
representar € que na cisdo provocada pelo S2, o nome-do-pai, naquilo que ainda ndo se
distingue entre Real e Simbdlico, contrasta-se ou ressalta-se o que seria o S1, o desejo

completo da fun¢do materna. Portanto, no ato ou acontecimento dessa cisdo, a0 mesmo tempo
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em que se cria o jogo dialético dos primeiros significantes para representar o sujeito, sao
evidenciadas ou regularizadas as instancias do Real, Simbdlico e Imagindrio. O S2 ndo estaria
completamente dentro do campo do Real e sua fungdo de cisdo dar-se-4, justamente, em sua
inser¢dao no campo Simbolico ou na abertura desse campo. Caso algo impeca essa incursdo do
significante S2 no Simbdlico, ndo haverd a retirada ou subjetivacao dos conteidos do campo

do Real. Assim ser o sujeito forcluido do Simbdlico e denominado de psicoético.

A instancia do Real, pois, foi designada como o lugar da loucura, lugar de onde nada
se pode falar ou de nada poder simbolizar, ndo podendo ser representada pela linguagem. Se
algo de 14 (Real) se expressar, serd na forma de delirios e alucina¢des dos quais nao representa
nenhum sujeito e que jamais poderd ser controlado, elaborado e posto como sentido no
mundo. Mas nem tudo que habita o campo do Real podera ou deverd ser simbolizado na
dialética dos significantes. Entdo algo resta no campo do Real que mantém sua funcdo entre as
demais instancias. Esse resto é denominado por Lacan como objeto a. Os objetos, que restam
no campo do Real e que ndo sdo simbolizdveis, funcionam como causacdo de desejo no
sujeito do Simbdlico, mas que ndo se submetem ou jamais podem ser representados como

algo do e para o sujeito.

Nesse sentido a formagdo do Outro de “o” maidsculo habitard sempre no campo do
Simbdlico, de onde insistentemente o sujeito demandard, em forma de desejo, a esse grande
Outro, algo do saber sobre si mesmo ou de sua origem. Apenas esse Outro pode lhe revelar
algo que deslocou ou ficou no campo do Real. Esse € o jogo inacabdvel na linguagem, pois
esse Outro ndo detém nem pode dizer tudo sobre e para o sujeito, pois algo resta no Real que
nunca poderd ser dito. Assim, o retorno do Outro ao Real ou as investidas do simbdlico no
Real, para que de 14 algo a mais seja retirado do saber sobre o sujeito, torna-se a fonte de
sustento ou a organizacdo da causa de desejo que movimenta e dimensiona a subjetividade nas

trés instancias da tépica psiquica e, concomitantemente, de sua espacializacdo na linguagem.

5.3 A subjetivacdo no quadro comunicacional da semiolinguistica

A espacializacdo e dindmica da tépica psiquica entre Real, Simbdlico e Imaginario
remetem-nos a pensar a subjetividade como algo fracionado e cuja manifestacdo € articulada

pelo funcionamento entre trés campos distintos. O que de fato € relevante, na teoria lacaniana,
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nao € o funcionamento ou a teoria do inconsciente para a designacao da subjetividade, mas a
abrangéncia, o mais claro possivel, do dinamismo do sujeito para compreensao do que € o
inconsciente. Nesse sentido, quando Lacan (1998) afirma que o inconsciente é estruturado
como uma linguagem, vale ressaltar que a estrutura dessa linguagem € correlata e propria a

formacao da subjetividade.

Esse nos parece um ponto de facil entendimento, mas que, a0 mesmo tempo, torna-se
um ponto cego na teoria psicanalitica lacaniana e de dificil reconhecimento do que se trata o
estreito liame entre linguagem e subjetividade e a preservacdo de suas particularidades.
Assim, podemos perguntar se a formagdo da estrutura da linguagem é a mesma da
subjetividade, ou seu inverso, e que causalidade existe entre esses dois campos conceituais. A
esse respeito, em nossa pesquisa de mestrado, reportamos com mais afinco a construcio da
teoria lacaniana acerca da dialética do sujeito no campo da linguagem, cujo pensamento é
marcado pela releitura que Lacan faz da teoria do signo linguistico de Saussure (1922),
conforme ji4 mencionamos anteriormente. Contudo, a construcdo tedrica apresentada por
Lacan atende especificamente a ideia sobre a subjetividade no campo psicanalitico e ndo ao
campo da linguagem, promovendo entre essas duas dreas um vasto e contraditoério panorama

de interfaces e disjungdes.

Portanto, faz parte dessa pesquisa indagar acerca da representacdo que a subjetividade
tem ou exerce no campo linguistico, mais precisamente, no ato de linguagem. A esse respeito
foi dedicado o primeiro capitulo da tese em que se faz referéncia ao quadro do ato
comunicacional proposto pela Semiolinguistica de Charaudeau (1983). Entretanto, neste
capitulo, trataremos de uma possivel articulacdo entre a subjetividade representada na tdpica
psiquica do Real, Simbolico e Imagindrio com os sujeitos do quadro comunicacional da

Semiolinguistica.

5.3.1 Charaudeau, leitor de Lacan?

Ao longo da apresentacdo da no¢do de subjetividade na teoria lacaniana, percebe-se
que a exposicdo do sujeito se fragmenta num jogo de propulsdo, representacdo e
manifestacdo/alienacdo daquilo que se apreende como subjetividade do humano. Embora a

manifestacdo no campo do imagindrio ndo represente a subjetivacdo da questdo do sujeito,
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mas sua aliena¢do numa imagem de completude que obscurece ou promove um ndo saber
sobre sua questdo de desejo, ndo se pode eximir totalmente os reflexos da subjetividade nesse
campo. O imagindrio, como um campo de consciéncia objetiva e sede de todas as
representacdes ideoldgico-sociais, ndo representa o sujeito em sua subjetivacdo, mas € o Uinico
palco ou espaco onde a manifestacdo da subjetividade, pela via da transgressdo, acontece.
Essa € a unica maneira possivel permitida ao sujeito de se manifestar nas teias da
comunicacdo alienante do campo do imagindrio, a subversao como efeito de “furo” naquilo

que amarra e sustenta as teias da comunicagdo: o contrato comunicacional.

Conforme ja dissemos no capitulo 1, a forca do contrato € precisamente regida pela
relacdo interpessoal que se estabelece entre os parceiros do contrato de linguagem. Tal relacdo
nio é determinada por um jogo simétrico de individuos reais no mundo, X se relacionando
diretamente com Y. Mas se trata de um jogo especular de imagens em que Y pode representar
ou espelhar algo de X, o que faz X demandar ou construir uma imagem de Y para certa
comunicacao, no intuito de somente compreender ou apreender algo de si mesmo. Podemos,
entdo, até pensar que grande parte do que determina a comunicacdo pode ser dirigida pela
alienacdo dos jogos de imagens dentro do discurso, deixando pouca margem para a
representacdo do simbolico. Contudo, podemos formalizar a questdo de como a teoria
Semiolinguistica abarca a complexidade da manifestacdo dessa subjetividade fragmentada
entre Imagindrio, Simbolico e Real e como ela organiza a atuagdo do sujeito no ato
comunicacional. Vejamos o que diz Charaudeau:

A fabricag@o de uma imagem do real como lugar de uma verdade exterior ao sujeito
e que teria forga de lei; a fabricacdo de uma imagem de ficcdo como lugar de

identificacdo do sujeito a outro de si mesmo, essa imagem constitui um lugar de
projecdo do imagindrio do sujeito. (CHARAUDEAU, 1997, p. 51-52).

O primeiro aspecto apresentado por Charaudeau (1997), para sustentar o ato de
linguagem, passa, necessariamente, por uma forca de lei que rege o contrato entre dois
parceiros na comunicagdo. Tal contrato ndo se estabelece, primeiramente, numa realidade de
alteridade entre individuos, mas dar-se-4 num jogo especular de imagens que o sujeito
comunicante (Euc) promove a partir do seu préprio imagindrio. Acreditamos que o sujeito
comunicante (Euc) ndo projeta inicialmente um sujeito enunciador (Eue) para se dirigir ao
sujeito destinatario (Tud), mas projeta, imprescindivelmente, o sujeito destinatario (Tud) para
que este espelhe ou delimite que sujeito enunciador (Eue) ele poderd encenar. Assim,

podemos compreender o estado de alienacdo que formula Lacan em sua teoria do eu
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imagindrio. Em seu texto A agressividade em psicandlise, Lacan (1948) demonstra esse
estado alienante na comunicacdo em que 0 sujeito, no seu jogo imagindrio, fixa ou procura a
imagem do outro para se referenciar em uma imagem de si mesmo a fim de sustentar certa
posi¢cdo num discurso.
A crianga que bate diz que bateram nela, a que v€ cair, chora. Do mesmo modo, é
numa identificacdo com o outro que ela vive toda a gama das reacdes de impoténcia
e ostentacdio, cuja ambivaléncia estrutural suas condutas revelam com evidéncia,

escravo identificado com o déspota, ator com o espectador, seduzido com o sedutor.
(LACAN, 1948, p. 116).

O segundo aspecto apresentado por Charaudeau (1997) € a distin¢cdo, no processo de
comunicacdo, de dois fenomenos de diferentes atuacdes que compdem o ato de linguagem, a
circunstancia ou ato do comunicante em relagdo ao ato do interpretante. Trata-se de dois atos
distintos que num acontecimento simultaneo caracterizam o efeito da comunicacdo. Desta
forma, os fendmenos ocorrem num jogo de imagindrios entre as duas instancias, em que os

papéis ou imagens se coadunam para realizacdao de dada significagao.

Na Semiolinguistica, o efeito da significagdo no processo de comunicag¢do nao se reduz
a cristalizacdo dos sentidos na esfera social. Compreendemos que € por isso que Charaudeau
(1997) expde a relacdo que se estabelece entre os movimentos da dupla dimensao do implicito
e explicito no jogo da linguagem, conforme citado em capitulos anteriores. Mas, o que de fato
promove uma gradagao no efeito ou construcdo do sentido partilha de aspectos para além da

esfera imagindria do sujeito, pois:

[...] se o sujeito comunicante é senhor de sua encenacdo discursiva, em contra

z

partida, ele ndo € totalmente senhor dos efeitos produzidos sobre o sujeito
interpretante (ele s6 € totalmente senhor do destinatdrio) nem totalmente senhor de
seu préprio inconsciente que pode transparecer - o qual pode produzir os efeitos ndo
previstos, nem totalmente conscientes do contexto socio-historico do qual ele
depende e que, entretanto, aparecem dentro do seu ato de produgdo
(CHARAUDEAU, 1984, p. 51, grifo nosso).

Inicialmente, podemos perceber o processo de descentralizacio que Charaudeau
promove na ideia de um sujeito completo e suficiente para o ato comunicacional. Além de
desarticular o dominio de saber do sujeito comunicante em relacdo ao sujeito interpretante,
como ja mencionado acima, o autor descentra ou cinde a prépria consciéncia do sujeito
comunicante em um nao saber sobre si mesmo e um ndo dominio das situagdes de
comunicacdo que circunscrevem dado ato de linguagem. Embora ndo haja por parte de

Charaudeau uma referéncia explicita ou psicanalitica sobre o que se trata o termo
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inconsciente, sua designacdo de que algo ou alguma coisa que pode produzir efeitos ndo
previstos nos redireciona de maneira bem larga ao conceito de atos falhos ou da erupcdo de
um significante do campo Simbdlico no discurso produzido na esfera do sujeito idealizado do
campo Imagindrio. A teoria Semiolinguistica abraca a premissa de que a formacao do sentido
extrapola a esfera cognitiva e consciente dos actantes no ato de linguagem bem como dos
determinantes situacionais ou materiais que compodem o ato. Isto €, a abertura ou transi¢dao
dada ao eixo simbdlico na construcdo da comunica¢do também direciona e participa da
formacdo do sentido na linguagem. Em nossa pesquisa, acreditamos que grande parte do
sentido se constitui ou se constréi pela malha da pulsio de significantes advindos do
simbolico de onde algo ou alguém fala como espécime de jogo para manifestagdo verossimil
daquilo que pode representar o sujeito e, consequentemente, o sentido. Assim:

[...] esse jogo € jogado, até que a partida seja suspensa, em seu inexordvel requinte,
ali onde ndo estou, porque ali ndo me posso situar.

Isto é, poucas foram as palavras com que, por um momento, desconcentrei meus
ouvintes: penso onde ndo sou, logo sou onde ndao penso. Palavras que, para qualquer
ouvido atento, deixam claro com que ambiquidade de jogo-de-anel escapa de nossas
garras o anel do sentido no fio verbal.

O que cumpre dizer é: eu ndo sou 14 onde sou joguete de meu pensamento; penso
naquilo que sou 14 onde nao penso pensar. (LACAN, 1998a, p. 521).

O que teria ou daria for¢a de impulsdo aos significantes para irromperem na cadeia
discursiva dos sujeitos imagindrios sdo as representacdes de desejos que germinam ou sao
causadas na e pela instancia do Real, fonte inesgotdvel de formulacdo de representacdo e de
insisténcia que pulsa sujeito e sentido na busca de sua verdade na linguagem. “E a verdade do
que esse desejo foi em sua histdria que o sujeito grita através de seu sintoma, como disse
Cristo que teriam feito as pedras, se os filhos de Israel ndo lhes houvessem emprestado sua

voz” (LACAN, 1998a, p. 522).

No fendmeno do ato de linguagem, esse efeito pela busca da verdade pode ser
percebido pelo jogo estratégico® montado pelo sujeito comunicante ao iniciar ou propor um
ato de comunicacdo com seu parceiro. Charaudeau (1983) sugere termos como
convicgdo/certeza e sedugdo para descrever o estado ou efeito em que se encontra o sujeito
comunicante no processo de constru¢ao do sujeito enunciador para que uma interlocugcao

tenha sucesso. Esse estado € préoprio e oriundo do sujeito comunicante por ser amplamente

%0 Ver capitulo 1 sobre a Teoria Semiolinguistica, tépico 2.3, A nogio de sujeito.
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aberto e sem controle prévio de nenhum fator que compde o ato de linguagem, inclusive e

principalmente, do saber sobre sua propria natureza de sujeito.

Embora na teorizacdo de Charaudeau (1983) o sujeito comunicante seja articulado e
conceituado como um sujeito de carne e 0sso, ou seja, um ser humano real que respira no
mundo, revestido de todo um papel social, econdmico e cultural, cabe ressaltar, também, as
marcas que sdo dadas ao sujeito comunicante como aquele que € desconhecedor de sua
realidade existencial e inadequado para representar sua totalidade de ser. Dito de outra forma,
0 sujeito comunicante € o operador ou o capaz de operar a cena da enunciagdo para montagem
do ato de linguagem, ou seja, é o sujeito aberto a cadeia de significantes do campo do
Simbdlico que recebe os sinais ou expressdes do seu desejo inconsciente naquilo que o
representa mais préoximo de sua verdade como sujeito. Contudo, sua tnica possibilidade de
manifestacdo/expressdo dar-se-4 pela montagem de uma imagem discursiva de si mesmo, o
sujeito enunciador, como aquele capaz de seduzir ou persuadir o outro, sujeito interpretante, a
fim de receber desse outro certa certificagdao ou validacdo de uma verdade (sentido) daquilo
que ele diz. Mas, de uma verdade que, uma vez posta em imagens discursivas, perde-se ou
nada consegue representar por ser obnubilada pela alienagdo ou precipitacdo do campo
Imaginario. Nesse sentido,

Lacan pode dizer que - na comunicagdo humana - € o receptor que envia a
mensagem a quem depois a emitird. Envia-a porque decide fundamentalmente sobre
seu sentido. Falar ao outro ndo implica, de modo algum, saber o que se diz. Somente
o Outro é que pode ensind-lo a nds, e por isso falamos uns aos outros. Nem sempre

para nos comunicarmos informagdes essenciais, mas para apreender do Outro quem
somos. (MILLER, 1987, p. 30).

Conforme ja dissemos, concordamos que, no jogo de montagem dos sujeitos no espaco
do dizer, é o sujeito destinatdrio que envia as configura¢cdes que montardo a imagem do
sujeito enunciador, imagem discursiva do sujeito comunicador; pois este, por ser incapaz de
representar a si mesmo em sua verdade, aliena-se na imagem que o outro lhe oferta como

verdadeira ou repleta de sentido no discurso.

Mas ¢é nesse jogo de dupla face, em que os campos Simbdlico e Imagindrio se
movimentam para a formacgdo discursiva, que a dialética do sujeito se configura como campo

de embate que se representa como o conflito na e pela propria palavra.

Assim, propomos pensar que o jogo estratégico no ato de linguagem teorizado por

Charaudeau toma uma dimensdo bem mais ampla na montagem do ato comunicacional, pois
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nesse se define um jogo de conflitos expresso na linguagem pela impossibilidade total de
representacdo da subjetividade composta entre os campos de formacdo do sujeito, mas que
possibilita o curso de linguagem e subjetividade pelo viés de um contrato entre parceiros na
comunicacdo construido através de um jogo de convencimento entre imagens no discurso.
Ainda mais a esse respeito, podemos compreender que,
La notion de stratégie, elle, repouse sur I’hypothese que le sujet communiquant
(JEc) congoit, organise et met em scene ses intentions de fagon a produire certains
effets -de conviction ou séduction - consciemment ou non - au sujet destinataire idéal
(Tud) construit par JEc. Pour ce faire, le JEc pourra utiliser des contrats de

reconnaissance, tels que nous venons de les definir, mais il pourra avoir recours a
d’autre dont on se contentera ici de dire qu’ils oscillent entre deux pdles:

i) La fabrication d’une image de réel comme lieu d’une vérité extérieure au sujet et
qui aurait force de loi;

ii) La fabrication d’une image de fiction comme lieu d’identification du sujet a une
autre lui-méme, cette image constituant un lieu de projection de I’'imaginaire de ce
sujet. (CHARAUDEAU, 1983, p. 50)%".

Desse modo, o jogo estratégico € organizado num espaco de puro conflito na
linguagem ou do conflito de expressdao dos diversos sujeitos possiveis que podem ser
representados na linguagem. O conflito do jogo estratégico s6 pode ser representado entre a
imagem de uma verdade exterior ao sujeito, uma legitimidade que este pode construir na
esfera social, e a imagem de projecdo discursiva de si mesmo frente ao outro. Nesse jogo
dialético entre imagens de um externo e um interno, puro campo do imagindrio, o jogo
estratégico do sujeito comunicador se abre ou possibilita 0 rompimento dos significantes do
campo Simbdlico no espaco do dizer, como ato de transgressdo continuo e necessario a
renovacdo e funcionamento da linguagem. Pela perspectiva desse mecanismo, acatamos
aquilo que denominamos de abertura do sujeito comunicante (Euc) como o sujeito operador
da enunciacdo. Isto é, o jogo estratégico tem por natureza o estado conflituoso por ser o

arranjo ou organizacdo do fluxo da subjetividade numa multipla possibilidade de

1 Nossa tradugdo: A nogdo de estratégia repousa sobre a hipétese que o sujeito comunicante (EUC), projeta,

organiza e pde em cena suas intengdes de maneira a produzir certos efeitos - de convencimento ou seducio -

conscientemente ou ndo - para o sujeito destinatério ideal (Tud) construido pelo Euc. Por causa desse fazer, o

Euc podera utilizar dos contratos de reconhecimento, dos quais viremos a definir, mas que ele podera ter que

recorrer para outros modos nos quais nos satisfaremos aqui apenas em dizer que eles oscilam entre dois

polos:

e a fabrica¢do de uma imagem do real como lugar de uma verdade exterior ao sujeito e que teria forca de
lei;

e afabricacdo de uma imagem de ficcdo como lugar de identificacdo do sujeito para um outro de si mesmo,
essa imagem constitui um lugar de projecdo do imagindrio desse sujeito.
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representacdo de imagens, que contratem um discurso possivel de sentido na esfera social,

mas que déem margem a certo traco de singularidade do desejo da subjetividade inconsciente.

Desta forma, podemos construir o pensamento de que o exercicio funcional do jogo
estratégico na montagem do ato comunicacional pode se configurar como a ideia de uma
amarra que sustenta todo um jogo de equilibrio que da liga e amparo a coexisténcia da
enunciacdo com o enunciado e, correlativo a ideia psicanalitica lacaniana, aquilo que da n6 de
entrelaco entre os campos do Simbdlico do Real e do Imagindrio: o né borromeano®. Para
explanar ainda mais sobre esse estado do jogo estratégico como um espaco de angustia e
conflito, mas, também, como passagem para a amarra do acontecimento do ato
comunicacional que promove linguagem, sujeito e sentido, € que compreendemos essa citagao
de Charaudeau, a qual repetimos:

Essa consciéncia, ela mesma intuitiva, seria geradora de angustia, pelo menos de um
preenchimento da falta que transforma todo projeto de fala em aventura, aventura na
qual a procura seria pelo objeto de fazer em parte que o sujeito interpretante se
identifique o mais possivel com o sujeito destinatdrio de onde esse trabalho da
encenacdo consiste em fazer a aposta, calcular os riscos, confiar nas escolhas
estratégicas, propor o contrato, breve, produzir os efeitos de fala a fim de criar um
universo de conveniéncia ou de agressao segundo o que o Eu comunicador escolhe

para seduzir, persuadir ou provocar seu interlocutor. (CHARAUDEAU, 1993, p.
95)%.

Ponderamos que ndao héd por parte de Charaudeau (1997) uma explanacdo de que o
sujeito comunicante seja ou conjuga algum estado de igualdade com o sujeito da enunciagao.

Além disso cremos, também, que se tornaria por demais simplista fazermos essa

2

%2 Foi por volta de 1972 que apareceu de forma mais clara no discurso de Lacan o conceito de “né
borromeano”. O intuito de utilizar tal metdfora ancora-se em sua insistente tentativa de dar uma representacio
mais correlata a topologia psiquica que, nesse aspecto, ja se assentava sob a premissa das instancias do Real,
Simbdlico e Imagindrio. A ideia central em que gira o funcionamento do né borromeano estd no estado de
ligacdo e sustentagdo que as trés instincias deveriam se manter. Entdo, a ilustre histéria da familia Borromeu,
cujas armas dessa dinastia milanesa eram compostas de uma espécie de trés anéis em forma de trevo,
simbolizando uma triplice alianga, inspirou Lacan. O entrelace era arranjado de tal forma que, se um dos
anéis de soltasse, os outros dois também nfo permaneceriam ligados. Ou seja, uma amarra que s6 se mantém
sob condi¢do dos trés anéis permanecerem juntos. Assim deverd ser pensado o entrelace entre as trés
instdncias da topologia psiquica, sob pena da estrutura do sujeito ndo se organizar na neurose e,
consequentemente, na linguagem. Ver mais em: KAUFMANN, Pierre. Dicionario enciclopédico de
psicanalise: o legado de Freud a Lacan. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1996, ¢ ROUDINESCO,
Elisabeth; PLON, Michel. Dicionario de psicanalise. Rio de Janeiro: JZE, 1998.

3 . - . A . .. . L, . . .
8 Minha tradugdo de: “Cette conscience, flit-elle intuitive, serait génératrice d’angoisse, pour le moins, d’un

‘manque a combler’ qui transformerait tout Projet de parole em aventure dont la quéte aurait pour objet de
faire en sorte que le sujet interprétant s’identifie le plus possible au sujet destinataire. D’ou CE travail de mise
em scene qui consiste a faire dés paris, calculer des risques, se livrer a des choix stratégiques, proposer des
contrats, bref, produire des effets de parole afin de créer un univers de connivence ou d’agression selon que le
JEc cherche a séduire, persuader ou provoquer son interlocuteur”.



182

associacdo sem avaliarmos melhor as nuances tedricas que compdem a compreensao de um e

de outro conceito.

Contudo, o que queremos considerar ndo € o conceito estrutural de uma teoria em
relacdo a outra, mas o estado de funcionalidade e atuacdo que os sujeitos no quadro
comunicacional proposto por Charaudeau (1997) podem tomar a partir de certa reflexdo com a

teoria psicanalitica.

5.4 O suspeito assassino e o discurso suspeito

O processo de angustia que avassalava o coragdo de Alidcha também assolava o
coracdo de Ivan. Apds a interlocucdo com Alidcha, Ivan dirigiu-se a casa de seu pai e,
imediatamente, percebe que certa inquietagdo sobre algo ndo sabido e uma obscuridade em
seu entendimento surgia com muita veeméncia em seu espirito. Nesse sentido a descricao
utilizada pelo narrador recorta o estado de espirito de Ivan que aponta para uma meio
consciéncia de Ivan em relacdo a alguma coisa que ainda lhe era desconhecido. Esse momento
ddibio entre saber e ndo saber também cinde Ivan entre dois estados de sentimento: de
participar e a0 mesmo tempo de estar ausente de algo que se passava nas relagdes da casa de
seu pai, mas que lhe era furtado, sendo naquele instante, a totalidade daquele sentido.
Vejamos como se encontrava o estado de Ivan:

Coisa estranha, sentiu de repente uma ansiedade intolerdvel, que aumentava a
medida que se aproximava da casa. Ndo era a sensacio que lhe causava espanto, mas
a impossibilidade de defini-la. Conhecia a ansiedade por experiéncia e nido o
surpreendia senti-la naquele momento, quando, depois de ter rompido com tudo que
o retinha naqueles lugares, ia engajar-se num caminho novo e desconhecido, sempre
também solitdrio, cheio de esperanca sem finalidade, de confianca excessiva na vida,

mas incapaz de precisar sua expectativa e suas esperangas. Naquele instante, embora
sentisse o desconhecido, ndo era isso que o atormentava. (p. 276).

A cena seguinte reporta o encontro entre Ivan e Smierdidkov nos portdes da casa do
pai de ambos. A partir desse encontro o estado de inquietagdo e desconhecimento em Ivan
comega a encontrar certa elaboracio no didlogo que ele estabelece com Smierdidkov. O desejo
e atracdo para conversar com Smierdidkov sdo maiores que sua repulsa e a total
inconveniéncia de manter uma conversa com um criado nos portdes, além de toda uma

sensacdo de perturbacdo morbida que Ivan comecara a perceber em relagdo a imagem de
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Smierdidkov. A impressdo passada ao leitor é de que, nesse momento, ha por parte de Ivan um
entendimento subito de que havia entre ele e Smierdidkov uma ligacdo que até entdo ndo
havia sido compreendida pelo préprio Ivan. Assim, “Ivan chegou a casa paterna; a quinze
passos da porta ergueu os olhos e adivinhou de repente o motivo de sua perturbaciao” (p. 277).
A imagem de Smierdidkov agora se revelara a Ivan como parte desse algo que ndo estava
compreendido no processo de sua angstia. E, entdo, que a representacdo de Smierdidkov,
naquele instante, é tomada como o duplo de Ivan e, consequentemente, pelo efeito polifonico,
o didlogo entre eles toma um cardter de simbiose ou de uma necessidade que os unia € 0s

impelia para formalizar algo.

O ritmo expressivo das falas entre ambos mantém-se uniforme, suas imagens se
espelham, dando-lhes certa conformidade de expressdes tanto de ideias como de
comportamentos. E assim que Ivan comecga a tomar consciéncia da atragdo e repulsa que a
imagem de Smierdidkov exercia sobre ele.

De fato, havia algum tempo, sobretudo nos ultimos dias, tomara aversdo aquele
homem. Ele préprio acabara notando aquela antipatia crescente. O que a agravava
talvez, é que, no comeco de sua estada entre nés, Ivan Fiédorovitch experimentava
por Smierdidkov uma espécie de simpatia. Achara-o a principio muito original e
conversava habitualmente com ele, julgando-o um pouco limitado ou antes inquieto,

e sem compreender o que podia atormentar constantemente aquele contemplador. (p.
277).

A funcdo do duplo, que pode ser caracterizado como a fase que abarca o processo
infantil em que a crianga ainda utiliza do externo e do outro “real” para suas elabora¢des de
pensamento e sentimento, assinala nesse instante a insuficiéncia tanto de Ivan quanto de
Smierdidkov de apreender e elaborar suas préprias questdes. Se essa insuficiéncia era uma
marca bem visivel no cardter de Smierdidkov, conforme bem salienta o narrador: “Se bem que
Smierdidkov sempre falasse com agitacao, nao se podia nunca saber o que ele desejava para
si mesmo” (p. 278, grifo nosso), essa mesma marca também se encontra em Ivan pelo jogo de
espelhamento ou do duplo que ele fazia com a imagem de Smierdidkov: “Mas o que
exasperava Ivan e acabara fazendo com que Smierdidkov despertasse sua antipatia era a

familiaridade chocante que esse lhe manifestava cada vez mais” (p. 278).

Se aquele algo que nascera entre sua interlocu¢do com Ali6cha ainda ndo tinha uma
definicdo de natureza entre bem ou mal, em sua interlocu¢do com Smierdidkov essa
elaboracdo comeca a se despontar e marcar sua natureza de atuacdo. O encontro e o didlogo

que se passard entre Ivan e Smierdidkov ndo se dard no acaso de um acontecimento sem
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precedentes discursivos. Os didlogos estabelecidos anteriormente entre os irmaos ja traziam
em Ivan certa constru¢cdo de um implicito que, mesmo nao estando em sua forma plena de
consciéncia, tomava as diretrizes de certa formulacdo que ocorreria entre ele e Smierdidkov.
Trata-se, portanto, da formulacdo de um contrato que se firmard entre Ivan e Smierdidkov,
mas de um contrato que em si mesmo ja traz as vozes e desejos dos outros irmaos, Dimitri e
Alibcha, e que tem a acdo de ndo somente se fomentar, mas de sustentar toda a composicao da

trama karamazoviana.

5.4.1 O jogo estratégico do sujeito enunciador

“Para trds, miseravel! O que hd de comum entre nds, imbecil?”, quis gritar; mas em
lugar dessa descompostura, e para grande assombro seu, disse algo bem diferente: “- Meu pai
ainda estd dormindo? - perguntou, num tom resignado e, sem pensar sentou-se no banco” (p.

278).

A cena do encontro entre Smierdidkov e Ivan, descrita por Dostoiévski, neste
momento da obra, é caracterizada como o ponto central da trama em que a elaboracdo de
alguma coisa na esfera do implicito transitard para uma configuragdo externa, ou seja, para

uma construcao de entendimento e acao entre os parceiros da comunicagao.

Nesta parte da narrativa, Dostoiévski, além de abrir uma grande margem de reflexdo e
questionamentos sobre do que se trata a compreensdo e formagdo do sentido, traz, de certa
forma, a ideia sobre o sujeito como agente nessa articulagio entre linguagem e construgao de
sentido. A cena descrita ndo tem como ponto de referéncia a constitui¢do externa ou
situacional do tempo e do espaco onde se encontram locados e representados os dois
personagens. A referéncia focada pelo narrador estd na abertura de um plano interno: da
consciéncia dos personagens e de suas possiveis representacdes que suas atuagdes podem

tomar naquele acontecimento discursivo.

Assim sdo apresentadas pelo narrador as diversas possibilidades que aquele ato de
comunicacdo poderia se configurar. A habilidade que Dostoiévski manifesta na constru¢do
dessa cena, ao representar a multiplicidade de sujeitos num tinico momento de constru¢ao de

um ato de comunicacio, remete-nos a pensar em certa funcionalidade que a diversidade dos
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sujeitos produz nesse ato comunicacional pelo efeito polifonico na linguagem. No trecho da
obra acima apresentado, podemos observar que a representacdo da consciéncia de Ivan €
cindida em dois planos de percep¢ao sobre a figura de Smierdidkov. Ao se aproximar da casa,
Ivan percebe que se encontrard com Smierdidkov e, necessariamente, estabelecerd com ele
uma comunicagdo. O que se passa neste momento € a antecipa¢do da montagem na locacdo
dos sujeitos dentro do ato comunicacional. Descrito de forma genial, Dostoiévski parece nos
transportar para o interior conflituoso e nebuloso do espaco de consciéncia de Ivan, onde as
multiplas vozes se coadunam e se repelem na tentativa de emergir e ordenar um sentido em

sua angustia pelo desconhecido.

Nesse momento a descri¢ao da exposi¢dao da tomada da palavra e a escolha do sujeito
enunciador (Eue) nos desvelam o jogo estratégico do sujeito comunicador (Euc) para
organizar um ato de comunicacdo que vise ao sucesso de sua transmissdo. De imediato, €
construido por Ivan, a poucos passos de encontrar com Smierdidkov, um quadro
comunicacional que precipita na tomada de um sujeito comunicante, Euc, que evoca a figura
de Filho do dono da casa, autoritdrio, arrogante e iracundo. Assim, ele acionard um sujeito
enunciador, Eue, que tomara a palavra e encenard toda a agressividade que compde o sujeito

comunicante. “Para trds miseravel! O que ha de comum entre nés, imbecil?”.

O sujeito enunciador automaticamente aciona um sujeito destinatdrio, Tud, que, nesse
caso, devera ser configurado como o servigal, subordinado e passivo para suportar toda
agressividade vinda do outro. Esse sujeito destinatirio € reconhecido pelo sujeito
interpretante, Tui, Smierdidkov, que deveria ter a posi¢do social de empregado daquela casa

para que aquele ato fosse auténtico e possivel de sentido. Veja a representacdo do quadro:
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Figura 2: A sobreposicdo do ato de linguagem

Fonte: Elaborado pelo autor e adaptado de Machado, 2003.

Mas a descri¢do dostoievskiana sobre a composicdo do ato de comunicacdo ¢

surpreendente neste aspecto. Tanto a liberdade quanto o desconhecimento do ato

comunicacional pelo sujeito na comunicagdo sao abarcados pela sensibilidade de Dostoiévski
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na descri¢ao da cena. De subito, Ivan organiza e apresenta outro quadro comunicacional. Para
tanto, sua estratégia estd na encenaciao que o sujeito enunciador promove ao tomar a palavra.
O quadro que se apresenta como ato comunicacional entre Ivan e Smierdidkov € totalmente
contrério aquele prefigurado na mente de Ivan segundos antes. O sujeito comunicante aciona
um sujeito enunciador compassivo, amigavel e companheiro que, imediatamente, convoca um
sujeito destinatdrio que exprima solicitude, igualdade e cumplicidade para concretizacao
daquele ato. Portanto, tudo depende da condicao do sujeito interpretante reconhecer a posi¢ao

que fora dado ao sujeito destinatdrio no ato de fala.

As posicdes sociais entre Ivan e Smierdidkov sdo fortemente determinadas por uma
sociedade hierarquicamente estratificada por valores fixados na posse material, intelectual e
das relacdes de trabalho. Em varias partes da obra Os irmdos Karamdzov, sdo retratadas as
formas abusivas e agressivas dos senhores na relacdo de trabalho com seus servicais, inclusive
a permissao para espancar fisicamente um servigal. O contexto social russo retratado na obra
nos traz a questdo da impossibilidade daquele ato de comunicagdo entre Ivan e Smierdidkov,
tanto pela condi¢do dos papéis sociais exercidos pelos personagens quanto pelo préprio
cardter altivo de Ivan. Portanto, percebe-se a implicagdo posta pelo autor na mudanga brusca
de Ivan na montagem de seu ato de linguagem com o criado de seu pai. Que inten¢do levaria
Ivan a se submeter a tal posicdo de enunciador daquele ato de linguagem? Por que
Smierdidkov reconheceria aquela posi¢ao de destinatario e quais motivagdes o levariam a uma

empreitada nessa esfera de comunica¢do com Ivan?

Smierdidkov responde prontamente a pergunta de Ivan: “- Ainda repousa - disse, sem
se apressar. (Foi ele quem me dirigiu primeiro a palavra)” (p. 278). O efeito criado pelo
narrador para transportar o leitor tanto para o plano externo daquela cena, a resposta dada por
Smierdidkov a Ivan, quanto ao interno, as vozes que povoam a consciéncia de Smierdidkov,
nos traz a ambiguidade e a diversidade de vozes que um ato de linguagem abarca. A voz da
consciéncia de Smierdidkov se dirige ao leitor tendo em vista buscd-lo como testemunha de
algo que se passa. A proposta daquele encontro comunicacional € promovido por Ivan e nao
por Smierdidkov. Embora haja em Smierdidkov certo entendimento técito para que ele possa
se reconhecer naquele sujeito destinatario, a proposta do ato jamais poderia partir dele. Assim
Ivan se torna o responsavel por alguma coisa que ali se caracterizaria através daquele ato de
linguagem. Ivan tem a clara sensacao de algo implicito que perpassa aquele ato, mas ndo tem

a clareza na formulacao do sentido pela linguagem.
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Nadescricao do ato de linguagem entre Ivan e Smierdidkov, o narrador sempre aponta que
os limites que compdem o ato ndo sao fechados nem acabados, mas sempre abertos a varios outros
discursos, sujeitos e vozes. O primeiro ato de linguagem montado na mente de Ivan ndo €
desconhecido por Smierdidkov; a descri¢do do narrador evidencia que hd uma tensdo entre essas
duas posi¢des discursivas e que sao conscientes entre os parceiros do ato. Em varios momentos da
interlocugdo, parece-nos que Ivan deslizard da posic¢ao de sujeito enunciador passivo e amigdvel
para sujeito enunciador agressivo, conforme nos mostra a passagem:

Ivan Fiddorovitch levantou-se de um salto. Queria transpor a pequena porta, mas
parou e voltou para perto de Smierdidkov. Aconteceu entdo algo estranho: ‘Ivan
Fiédorovitch mordeu os ldbios, cerrou os punhos e esteve a ponto de langar-se sobre

Smierdidkov. Este percebeu a tempo, estremeceu e recuou, € Ivan Fiddorovitch,
silencioso e perplexo, dirigiu-se para a porta’. (p. 283).

Além disso, hd, também, a posicdo de destinatirio que Smierdidkov ocupa na
comunicacdo que poderd se deslocar automaticamente de uma posicao de sujeito destinatdrio

amigo e confidente para a posi¢cdo de sujeito destinatdrio submisso e servigal.

Por conseguinte, ressaltamos que no manejo inconsciente entre sujeitos, na montagem do
jogo estratégico da comunicacgdo, o acionamento do sujeito enunciador nio € totalmente livre
criacdo do sujeito comunicante, do qual apontamos aqui a escolha de Ivan de encenar um sujeito
enunciador passivo e compartilhador de ideias com Smierdidkov. Mas hé por parte do sujeito ou
instancia do interpretante certa manobra na emissao de sinais de um possivel sujeito destinatario

que orienta qual sujeito enunciador deverd tomar a cena para a realizacao do ato comunicacional.

Assim, podemos perceber que a atuacdo do sujeito interpretante Smierdidkov ndo é
totalmente passivo ao receber Ivan na porta da casa de seu pai. Ha forcas que determinam,
antes que Ivan abra a boca para pronunciar alguma coisa, um intenso conflito na montagem
dos actantes no campo do dizer, campo da palavra, que organiza e seleciona, previamente,

sujeitos e discursos para elaboragao de um dizer no dito.

5.4.2 Quantos sujeitos habitam o espaco entre o dito e o dizer

A sensibilidade de Dostoiévski, ao descrever e apresentar o ato de linguagem, nos

aproxima categoricamente da vivacidade do dialogismo na linguagem. Todo ato de linguagem
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tracado na obra nao € descrito como isolado e totalitirio em seu acontecimento, mas sempre &
relacional e estd em conflito com outro ato de linguagem, ou seja, estd em constante tensdo de
manifestacdo de outros sujeitos e outros discursos naquele acontecimento. Assim foi
ressaltada a habilidade de Dostoiévski ao apresentar os planos: externo, como os ditos num
enunciado que sao as respostas nas interlocugdes; interno, as multiplas vozes que povoam as
consciéncias dos personagens, construindo indimeras outras possibilidades de atos de

linguagem que querem concorrer com o ato em agao.

Além da apresentacdo desse plano, em que a multiplicidade de sujeitos conscientes se
manifesta nas multiplas vozes de uma consciéncia humana, Dostoiévski também dimensiona
essa subjetividade ao patamar da inconsciéncia na linguagem. A perspectiva de apresentacdao
de Ivan frente a Smierdidkov, sua tomada da palavra e orientacdo numa posicao de sujeito
enunciador ndo €, também, totalmente conhecida por Ivan. Conforme ji mencionamos, a
condicdo dada a interlocu¢do de Ivan com Smierdidkov ja levava em conta toda uma
imiscui¢do inconsciente com a constru¢do das vozes e desejos advindos de Dimitri e Aliocha,

gragas a fungdo exercida pelo herdi na trama.

Assim, a interlocucdo que Smierdidkov estabelece com Ivan ndo estd circunscrita a
inteireza do que representa o sujeito Ivan, mas essa representacdao do sujeito faz relagdo com
toda uma constru¢@o de sujeitos e intencionalidades que naquele momento estdo sediados em
Ivan. Por isso o sentimento de desconhecimento, durante todo o tempo, por parte de Ivan do
que realmente se passava ali e de que se tratava sua atuacdo: “- Voce estd tramando alguma
coisa que ndo compreendo bem - disse ele (Ivan) com voz baixa, mas com ar ameagador” (p.
280). Desta forma, configura-se o jogo de tensdo existente entre sujeitos na relacdo de um ou
mais diferentes atos de linguagem. A expressao “voz baixa, mas com ar ameagador” apresenta
com clareza a cisdo que ocorre entre sujeito da consciéncia e sujeito inconsciente que, além de
marcar a incapacidade e angustia situacional do sujeito da consciéncia de abarcar a totalidade
do saber, aponta para certo percurso que o sentido faz, concomitante aos sujeitos, na

elaboracdo de certa verdade e realidade de si mesmo.

Portanto, a apreensio dessa verdade sobre algo da realidade do mundo e de si mesmo
pelo sujeito s6 se torna possivel no jogo intermindvel da montagem de infinitos atos de
linguagem que se estabelecerdo ao longo da vida desse sujeito na relacdo com outros sujeitos.
Nesse jogo de manifestacdes de intengdes entre sujeitos e desejos, alguma coisa se elabora

como formacdo de sentido tanto para o sujeito quanto para os discursos. Assim podemos
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compreender esse excerto em que Lacan expressa: “[...] que essa lingua existe, de me servir
dela para expressar algo completamente diferente do que ela diz [...]” (LACAN, 1998a, p.
508), o que reporta a falta na constitui¢ao do sujeito em sua prépria origem e verdade, e nisso
possibilita a condi¢do para o sujeito fazer percurso de saber pela estrutura do significante

como aporte da relagdo entre inconsciente e linguagem.

O ato de linguagem, que Ivan e Smierdidkov encenam como sujeito enunciador e
destinatdrio cumplices e participantes de algo, promove num primeiro momento a
possibilidade para que haja aquela comunicacdo, mas abre outros estratos de possibilidade de
constru¢do de sentidos que nao estdo disponiveis a consciéncia daqueles sujeitos. -Por que nao
vai a Tchermachnia? - perguntou Smierdidkov, com um sorriso familiar. “Deve compreender
meu sorriso, se € um homem de espirito”, parecia dizer seu olho esquerdo” (p. 278). H4 nesse
momento grande diversidade de sujeitos que atravessam a construcdo discursiva entre Ivan e
Smierdidkov. Tanto nao ha uma compreensdo por parte de Ivan sobre as intencionalidades de
inimeros sujeitos de desejos em Smierdidkov, quanto ndo € apreendido por Smierdidkov a
multiplicidade de sujeitos que confrontam e conflitam em Ivan acerca da natureza dos

sentimentos que povoam um ato de exterminio do pai.

O assassinato do pai. Esse € o tema central que circunda aquele contrato discursivo
entre Ivan e Smierdidkov. Se a intencdo vem elaborada na subjetividade de Smierdidkov sobre
a possivel efetivacdo do assassinato, tal sujeito niao € reconhecido conscientemente por Ivan
naquele momento. Assim, Dostoiévski dimensiona um ato de linguagem como um estado
mais ou menos consciente pelo sujeito comunicador, ou seja, um ato de linguagem que
consiste em vérios estratos de sentidos por abarcar indmeros sujeitos que estdo inconscientes
(sem representacdo momentanea) naquele momento de enunciar. A possibilidade de insercao
desses outros sujeitos e outros sentidos estd na condi¢do que um significante tem de
representar alguma coisa de ordem inconsciente que, naquele instante, ndo pode ou nido

convém emergir como enunciado.

A palavra “Tchermachnid” torna-se um significante que representa sujeitos e sentidos que
nao sdo expressos de forma “real” na comunicacgdo entre Ivan e Smierdidkov, mas que sulca uma
construgao de acdes e ligacdes entre os irmaos para promover o sentido da trama. O autor utiliza-
se do recurso como “parecia dizer seu olho esquerdo”, dando-nos a percep¢do de que esta voz,
embora da figura do narrador, pertence a Ivan, mas nao ao Ivan da consciéncia no momento do

ato, mas de uma subjetividade mais profunda, de outros sujeitos que habitam em Ivan.
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Assim, na constru¢io do ato de linguagem, Smierdidkov descreve para Ivan, de forma
bastante 6bvia e detalhada, o assassinato que ocorreria na casa do seu pai, caso ele (Ivan) viajasse
para Tchermachnid. Essa forma bem construida sintaticamente e bastante consciente niao gera o
efeito de sentido como se pretende nas comunicagdes. Esse efeito de montagem do sentido é bem
desconstruido pelo autor Dostoiévski. Em seu estilo literario, Dostoiévski mostra, a partir do
recurso polifénico, que a construgdo do sentido so se realiza ao se fragmentar e deslizar, através
de vérios sujeitos, na montagem de sucessivos atos de linguagem e da necessidade posta ao
sentido de trilhar certo percurso para sua manifestagdo/compreensao.

- Por que, entdo - interrompeu bruscamente -, me aconselha a partir para

Tchermachnid? O que pretendia com isso? Apds minha partida, alguma coisa
acontecera aqui.

Ofegava.

- Justamente - Smierdidkov disse num tom calmo, fixando Ivan Fiédorovitch. (p.
283).

Dizer o 6bvio para, justamente, obscurecer o sentido. O jogo de linguagem que utiliza
do explicito prende os sujeitos da comunicacao no imaginério, no igual, na seducdo histérica
da imagem, como recurso de ndo promover o deslizamento de sujeitos e sentidos a outros

patamares de entendimento. O explicito oculta sentidos e sujeitos.

Nessa dire¢ao, Ivan, mesmo confuso e atormentado por sensacdes que nao formavam
sentido para aquela experiéncia e conversa, responde a Smierdidkov, sem consciéncia do
porqué de seu comportamento, sua inteng¢ao de partir para Moscou. O explicito da narrativa de
Smierdidkov cegara Ivan da compreensdo, ao menos consciente, do que realmente se
fomentava ali como contrato. “- Perfeito! - replicou este, como se ja esperasse [...]” (p. 283).
A resposta de Smierdidkov a Ivan mantém e confirma seu lugar de sujeito interpretante
companheiro e comprometido com alguma coisa em relagdo ao seu parceiro de comunicagao.
Entdo, percebe-se certa dissimetria na composi¢do do ato comunicacional entre Ivan e
Smierdidkov. Embora Ivan, como sujeito comunicante, projete um sujeito enunciador passivel
e amigavel e, consequentemente, convoque um sujeito destinatirio também solicito, parece
nao reconhecer a atuacdo do sujeito interpretante desempenhado por Smierdidkov. Assim nos
parece que hd, constantemente, certa sobreposi¢cdo entre dois ou mais atos de linguagem entre
Ivan e Smierdidkov, ou mais precisamente de um conflito intenso na representacdo de sujeitos
tanto em Smierdidkov quanto em Ivan que ndo se reconhecem e se confrontam, mas que se

unem sob uma intenc¢ao que estd para além de suas consciéncias e autonomias momentaneas.
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Logo apés, Ivan se volta para Smierdidkov e mais uma vez o efeito de atravessamento
e representacdo de outros sujeitos ocorre no lugar de interpretante em Smierdidkov, conforme
o relato do narrador neste trecho: “Ivan Fiédorovitch voltou-se de novo, mas uma mudanca
subita operara-se em Smierdidkov. Toda a sua familiaridade displicente desaparecera; todo o
seu rosto exprimia uma atencdo e uma expectativa extremas, mas timidas e servis. “Nao

acrescentard nada?”, lia-se no seu olhar fixo sobre Ivan Fidédorovitch” (p. 284).

Assim, a sutileza do estilo dostoievskiano manifesta o efeito da polifonia no patamar
da individualidade dos personagens, isto €, um unico personagem € povoado por inimeras
outras vozes de sujeitos que, em suas articulagdes com outros personagens, promovem uma
intensa e larga teia de possibilidades a apresentacdo de sentidos. Ao se deslocarem de suas
posicdes iniciais de sujeitos naquela interlocucao, percebe-se certa modificagdo que ocorre na
postura locutiva e alocutiva entre Ivan e Smierdidkov. Se no inicio daquele encontro, a
imagem de Smierdidkov parecia estar no controle do saber sobre alguma coisa que se passava
entre eles, neste momento Ivan modifica seu sujeito enunciador e representa para Smierdidkov
um sujeito consciente e dominador daquela situacdo, provocando o efeito em Smierdidkov
que, de fato, compreendera o contrato que ali se estabelecera. Utilizando-se do recurso
polifénico de apresentar outras vozes que nao tém espaco no ato comunicacional, o narrador
faz ecoar a voz de outros sujeitos em Smierdidkov: “Nao acrescentard nada?”, lia-se no seu
olhar fixo sobre Ivan Fiédorovitch” (p. 284). A resposta que Ivan dd a Smierdidkov ramifica-
se, desta forma, entre os dois panos daquele ato; o explicito que se direciona para a légica
construida sobre o evento de sua partida a Moscou e a distancia entre as cidades para lhe
comunicar algum evento; e o implicito, uma resposta inconsciente, que atendia as

inquietagdes do desejo tramado num jogo tacito entre os irmaos.

O término da interlocucdo € figurado por uma cena de riso histérico por parte de
Ivan. Tal comportamento nao é compreendido nem por Smierdidkov nem pelo préprio Ivan, o
que demonstra a cisdo e multiplicidade de sujeitos existentes naquele ato a partir de um
unico personagem ou lugar ocupado no ato comunicacional: “ele proprio ndo teria
podido explicar o que sentia” (p. 284). Naquela noite, uma variedade de sentimentos e
sensacdes invadiu a alma de Ivan. O narrador, entdo, descreve o estado de pura
inquietacdo (vozes) que borbulhava na mente deste personagem: ‘“Desejos estranhos o
atormentava [...] sentiu uma vontade irresistivel de descer, de abrir a porta e ir ao pavilhao
dar uma surra em Smierdidkov [...] Por outro lado, uma timidez inexplicavel, humilhante,

invadiu-o vérias vezes [...] Odiava at€¢ mesmo Aliécha [...]” (p. 287). Este € um dos meios
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utilizados pelo autor para representar o efeito polifonico na constitui¢do - vida psiquica -
de um personagem e mostrar que a constru¢do de dado sentido ndo € totalmente consciente
no momento da comunicacdo, mas que a elaboracdo desse sentido conjuga diversos
elementos tanto da condicdo externa e situacional que compde um ato de linguagem quanto
da intima condi¢cdo de desejo e intencionalidade de um individuo, dando-nos a clara
impressdo de que Dostoiévski ja gozava de certa compreensdo da no¢do do inconsciente
como um dado existente na constituicdo da linguagem e, consequentemente, na formagao

do sentido.

Na cena seguinte, Ivan acorda bem humorado e disposto a realizar sua viagem a
Moscou. Ao descer, cumprimenta seu pai gentilmente e informa sobre sua viagem imediata,
quando € novamente solicitado pelo pai que va a cidade de Tchermachnid para resolucao de
um negdécio. Embora o bom humor de Ivan j4 houvesse sido colocado em divida pelo
narrador €, justamente, na palavra Tchermachnid que explicita toda uma duplicidade que
fomenta a angustia e conflito de alguma coisa que ele (Ivan) ndo compreende na totalidade:

Desceu quase alegre, embora suas palavras e seus gestos traissem certa agitacdo. (p.
286).

-Entdo, o senhor me manda mesmo a essa maldita Tchermachnia? - exclamou Ivan
com um sorriso mau.

Fiédor Pavlovitch ndo notou ou ndo quis notar a maldade e reteve s sorriso. (p.
287).

O sorriso mau de Ivan apresentava outra posi¢do de sujeito naquela interlocu¢do com
seu pai que ndo era do lugar de filho. Era algo que ja se configurava no mal. O narrador
aponta certa consciéncia do pai para aquela interposi¢do de sujeitos no momento da fala de
Ivan. Em trechos anteriores, Fiddor relata a Aliécha seus sentimentos de medo e repulsa a
figura de Ivan, como alguém que o quer muito mal. Observa-se, desta forma, que o autor
sempre se utiliza do recurso de promover grande parte dos didlogos da obra, principalmente,
os didlogos entre os membros Karamédzov, numa justaposicao entre dois atos de linguagem.
H4 nesse momento de comunicagdo entre Ivan e Fiddor duas posi¢des de interlocugdo: a
primeira, em nivel consciente, uma solicitacdo de um pai ao filho de algum procedimento; a
segunda, em nivel inconsciente, na qual a palavra Tchermachnid representa um significante
inconsciente que ainda ndo construiu sentido na cadeia discursiva dos irmaos Karamazov por
ndo se atar ao significado e produzir uma significagio num enunciado. Alguma coisa ainda

ndo se constituiu como sentido.
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No momento de sua partida, ao despedir-se do seu pai e dos criados, Ivan é
assessorado pelo servical Smierdidkov ao subir na carruagem, quando de stbito,
traindo sua prépria consciéncia, Ivan se dirige a Smierdidkov e profere a sentenca:

Estd vendo? Vou a Tchermachnid [...] - Ivan deixou escapar, como contra a sua
vontade e com um riso nervoso. Muito tempo mais tarde, lembrou-se disso.

- Entdo € verdade o que se diz: dd gosto falar com um homem de espirito - replicou
Smierdidkov, com um olhar penetrante. (p. 288).

Nesse curto ato de linguagem entre Ivan e Smierdidkov, os sujeitos alocados na
comunicacdo nos lugares de comunicante e interpretante sdo determinados
sociohistoricamente pelos personagens de Ivan e Smierdidkov, mas os sujeitos enunciador e
destinatdrio que promovem a construcdo da fala ndo sdo facilmente detectados, pois se trata de
sujeitos inconscientes que sO serdo reconhecidos na representacdo que o significante
Tchermachnid fard com outro significante mais a frente no fio do discurso da narrativa - o
assassinato do pai -. Nesse episddio, caracteriza-se o pacto consciente/inconsciente que se
estabeleceu entre Ivan e Smierdidkov. Se para Smierdidkov esse pacto deixara evidente qual
seria sua atuacdo apds a partida de Ivan; por sua vez, para Ivan, embora fechando o acordo
com Smierdidkov com sua fala incisiva - “Estd vendo? Vou a Tchermachnid...” - mantém-se,
totalmente, alheio a sua representa¢do no que fora dito, por nio pontuar®- marcar - ainda a
funcdo do significante Tchermachnid ao significado do seu curso discursivo, mantendo-o
como um sujeito desconhecedor de si e daquilo que fala.

A lembranca de Aliécha e de Katierina IvAnovna atravessou-lhe o espirito; sorriu
docemente, soprou os seus queridos fantasmas, que desapareceram. ‘Mais tarde!’,
pensou. Chegaram depressa a estacdo de posta; os cavalos foram substituidos para se
dirigirem a Voldévia. ‘por que déd gosto falar com um homem de espirito, o que ele

queria dizer com isso?’, perguntou a si mesmo, de repente. ‘Por que eu lhe disse que
ia a Tchermachnid?’ (p. 288).

E habilidade dostoieviskiana transportar o leitor de um acontecimento comunicativo
externo para a profusdo de vozes internas do personagem. Com esse recurso, o autor
desconstréi a ideia de que o ato de comunicagdo realizado € totalitdrio e seguro na expressao

da verdade ou do saber sobre alguma coisa.

Assim, no excerto acima, ele representa a instabilidade em Ivan produzida pelas vérias

¥ Termo empregado por Lacan (1955) ao se referir ao “ponto de basta”, ou seja, momento em que numa dada
cadeia discursiva um significante toca um significado daquela cadeia e causa significagdo. No processo
clinico o termo pontuar configura a ag¢do de intervencdo do analista no discurso do analisando, ressaltando
um significante daquele analisando no curso do seu dizer, técnica psicanalitica de trazer significacio
(sentido/verdade) do e para o préprio sujeito que ali fala.
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representacdes de sujeitos, vozes e sentimentos que ndo se elaboraram numa compreensio e
posicdo frente a tudo que se passara naqueles dias e, principalmente, em sua condi¢do de
desejante de alguma coisa. Se tudo o que fora dito por Ivan foi sobre sua partida para Moscou
e o fato de ficar bem longe de toda aquela situacdo, hd em seu dizer outras marcas de sujeitos
que ainda ndo representaram em seu discurso, mas ja o inquietam e atormentam por fazer
outro percurso de constru¢@o de sentido contraria aquela montada em sua consciéncia:

Para trds todo o passado! Estd acabado para sempre! Ndo quero mais ouvir falar

dele! Para um novo mundo, para novas terras, sem olhar para trds [...] Mas de

repente sua alma ensombreceu-se € uma tristeza como nunca sentira apertou-lhe o
coracio [...] - Sou um miseravel! Disse. (p. 289).
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