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A cultura é, acima de todas as coisas, a unidade de estilo
artistico em toda a expressdo da vida de um povo. Os
conhecimentos e o saber em grande escala ndo lhe sdo
essenciais nem sdo um sinal da sua existéncia. E, em caso
de necessidade, esses conhecimentos e esse saber podem
coexistir muito mais harmonicamente com aquilo que se
opoe a cultura — a barbdrie — isto é, com uma absoluta
falta de estilo ou com uma desordenada amdalgama de
todos os estilos.

Nietzsche, Consideragoes Extemporaneas.



RESUMO

O texto que segue versa sobre a critica de Nietzsche e Adorno a cultura e a produgao artistica
contemporaneas, principalmente a partir de O Nascimento da Tragédia e Dialética do
Esclarecimento, para poder tecer as concordancias e divergéncias entre ambos. Um dos
primeiros aspectos de concordancia a serem destacados, entdo, ¢ a respeito da inconsisténcia
da racionalidade ocidental, o que vai recuperar, em ambos, a importancia da estética e, mais
especificamente, da arte. Por essa razdo ¢ que demos maior énfase argumentativa as criticas
da cultura tecidas por ambos a partir das suas reflexdes sobre a arte, no sentido de perceber o
quanto o desaparecimento do sentimento tragico denunciado por Nietzsche vai constituir um
dos aspectos determinantes para a decadéncia da cultura mesmo na esfera cultural do
capitalismo tardio, conforme as reflexdes de Adorno e Horkheimer em sua critica da industria
cultural. Nietzsche desenvolve em O Nascimento da Tragédia a oposicdo entre os dois
principios estéticos do apolineo e do dionisiaco. Enquanto aquele ¢ responsédvel pela
plasticidade, pela forma, esse ultimo ¢ o elemento de profundidade da produgdo artistica, € o
que lhe possibilita seu peso, sua ligacao entre arte e vida. Na medida em que o equilibrio entre
esses aspectos ¢ suplantado pela superficialidade da producao cultural que Nietzsche chama
de operistica, ela se transforma em mero divertimento, aproximando as criticas de Nietzsche
da cultura que lhe foi contemporanea as posteriores reflexdes sobre a industria cultural. A
inten¢cdo de Nietzsche, nessa obra, nos parecer ser a de reabilitar os valores tragicos gregos
como um meio de instaurar um sentido para a modernidade, barrando assim a decadéncia que
diagnostica nela. Dentro dessa possibilidade de continuidade, destacamos a importancia que
ambos esses pensadores dao a dimensdo tragica e seu peso para a vida humana ao longo de
suas criticas a um modelo cultural que vai tender a eliminar essa tragicidade de suas obras,
destituindo a produgdo cultural de sua profundidade e de sua possibilidade de incremento
intelectual de seus destinatarios. As produgdes culturais, transformadas assim de arte em
mercadoria, terdo como caracteristica a leveza e, plenamente inseridas no cotidiano, servirdo
como modelo de sociedade e de comportamento social dos individuos, ao invés de serem uma
expressao mediatizada do recalcado pela cultura, seja enquanto reflexo dionisiaco da dor e do
terrivel da existéncia, seja enquanto manifestagdo da dissonancia.
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INTRODUCAO

(...) de todos os assim chamados grandes fildsofos ¢ a ele
[Nietzsche] que eu devo mais — na verdade, mais, talvez,
do que a Hegel.'

As relagdes entre arte e sociedade sempre foram complexas, principalmente no que diz
respeito a dependéncia ou submissdo de uma em relagdo a outra. Se uma obra de arte, como
qualquer outra produgdo cultural, ndo pode ser separada do contexto social no qual ocorre,
também nao pode ser resumida a ele ou por ele instrumentalizada. Os fendmenos estéticos
contemporaneos nos levam a perceber, muito mais explicitamente do que jamais pdde ter sido
percebido na longa trajetoria histérica de influéncia entre ambas essas esferas, que quando
desprovida de sua verdade intrinseca, de sua autonomia, quando subjugada ao contexto social,
a arte perde seu carater de producdo espontinea e transforma-se em propaganda ideoldgica.
Claro que seria ingenuidade pretender que apenas no séc. XX, com os meios de comunicagao
em massa, a arte estivesse limitada ou influenciada, ainda que nd3o de maneira consciente e
intencional, por determinada rede de valores e concepgdes, até mesmo pré-conceitos,
sustentados por uma configuracao social, econdmica e histérica especifica, que terminava por

dar a essas obras a sua individualidade, possibilitando-lhes uma diferenciacdo das milhares de

" ADORNO, Probleme der Moralphilosophie, p. 255.
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demais obras ja produzidas. Seu valor enquanto obra de arte se d4 na medida em que ela se
relaciona com tal contexto, muitas vezes rompendo suas vinculagdes com os dogmas ja
culturalmente aceitos, e possibilita a partir de si a criagdo de algo novo. Essa autonomia
sustentada pelas criagdes culturais que Adorno chamara de “arte séria”, e que se contrapde a
subserviéncia mercadologica das produgdes culturais de consumo e entretenimento, lhes
possibilita um didlogo com o contexto social de seu surgimento. Isso vale dizer que, ainda que
uma obra de arte especifica esteja em profunda interdependéncia da época, dos recursos, da
técnica, das possibilidades do artista, das diversas contingéncias que, enfim, a limitam
enquanto produgdo fisica e concreta, ela, por outro lado, e € isso 0 que mais nos interessa
nesse momento, d4 um testemunho precioso de tal contexto e da cultura florescente em tal
situagdo. Por causa disso, analisar uma obra de arte especifica, ou um género artistico pode
nos levar mais além, pode nos propiciar um entendimento do contexto cultural, social e
econdmico de tal producao, pode nos permitir inclusive perceber o quanto de civilizagdo e o
quanto de barbarie estdo em vigor, amalgamados, nesse momento Unico de criacdo artistica.
Essa ¢ a razdo pela qual escolhemos tecer uma critica da civilizagdo ocidental, do contexto
cultural contemporaneo, enquanto resultado direto daquela em seus pressupostos mais

arcaicos.

Tais reflexdes podem nos levar a questionar qual seria, por exemplo, o verdadeiro
papel social das tragédias aticas para a sociedade grega, se € que elas tinham um valor social
ou pedagodgico que extravasasse o seu sentido estético. E qual seria hoje, no nosso contexto
social, o sentido e o valor das obras de arte e das mercadorias culturais que nos sao
apresentadas? De que tipo de sociedade e de ser humano elas dao testemunho? Quais sdo as

possibilidades criticas da modernidade a partir do tipo de arte que ela apresenta?
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Algumas dessas criticas foram tecidas por Nietzsche, ao criticar a arte que lhe foi
contemporanea e a sociedade na qual ela se apresentava, evidenciando o quanto a arte ¢ a
cultura foram temas preponderantes em seu pensamento.” A essa, enquanto critico da
modernidade, sua filosofia contrapde os ideais estéticos que ele traz da Grécia antiga,
personificados nas figuras dos deuses Apolo e Dionisio, e no eterno equilibrio das forcas de
plasticidade e ordenamento de um em harmonia com as de dissolugdo e embriaguez do outro.
E ¢ através da arte desse periodo, a tragédia grega classica, que ele identifica a decadéncia
dessa cultura e o enfraquecimento de sua vitalidade, em fun¢do do predominio dos elementos
apolineos e sua degeneragdo em um racionalismo, em um ‘“socratismo”, que desequilibraria
fatalmente essa ténue alianca entre os deuses, o que transformaria a humanidade em um
rebanho submetido aos dogmas da ciéncia ¢ da moral, a opressdo da Igreja e do Estado.
Socrates e Platdo seriam, portanto, de acordo com o pensamento de Nietzsche, os
responsaveis pela separacao da arte e da vida em duas esferas muito distintas, pela separagao
entre aparéncia e a realidade em dois planos incomunicaveis. O velho deus Dionisio, que fazia
com que tudo convergisse em uma coisa s0, em um turbilhdo esmagador, transformando a
existéncia em obra de arte, ¢ substituido pelo homem teérico, pelo homem moderno, pensador
dialético, filosofo tedrico e moralista, acima de tudo, otimista. Essa sua crenga, esse otimismo
no progresso € na ciéncia, na permeabilidade completa do mundo a razdo, sob um olhar mais
acurado, se revelard uma fantasia sobre o conhecimento, uma ilusdo antropomorfista criada
pelo homem, em sua fragilidade, para poder enfrentar as for¢as da natureza. Desse ponto de
vista, ¢ criticado o cientificismo moderno, juntamente com os pressupostos mais fundamentais
da teoria do conhecimento, que sdo, segundo Nietzsche, meras elucubracdes metafisicas
baseadas em categorias gramaticais, de maneira que os conceitos, formados assim

arbitrariamente, enunciem a distancia intransponivel entre sujeito e objeto que faz com que a

* ARALDI, Niilismo, Criacdo, Aniquilamento, p. 137.
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unica relagdo coerente entre eles seja estética, € ndo gnosiologica. A esfera estética torna-se,
portanto, uma visdo de mundo capaz de se contrapor ao espirito cientifico exacerbadamente
antropomorfico, ao ascetismo da humanidade decadente, ao niilismo que Nietzsche ja
diagnosticava em seu tempo e cuja continuidade podemos perceber em nosso proprio contexto

contemporaneo.

Quiga por isso o canon aristotélico coloque a arte em uma posi¢ao de superioridade em
relagdo a historia, pois se essa se mantém alheia a qualquer possibilidade de intervencao,
aquela estende seus nuances e enche de cores tanto o dia de ontem como o de amanha. Se
assim ¢, talvez seja justificado afirmar que, mais do que entender os aspectos culturais
criticados por Nietzsche, seja necessario problematiza-los e contextualiza-los de acordo com
nossa propria realidade. O século passado, o ja finado séc. XX, em qualquer aspecto, cultural,
politico, social, psicoldgico, apresentou mudangas significativas no ordenamento do mundo, e
a compreensao delas se faz preponderante para podermos obter um significado mais profundo
do pensamento de Nietzsche sem recairmos numa mera repeticdo exegética. A dificuldade
especifica de tal tarefa, em nosso caso em especial, reside no fato de que Nietzsche ndo tinha
a minima possibilidade de entrever tais mudancas, e elas tampouco podem ser desprezadas em

uma analise séria da sociedade ocidental contemporanea sob o ponto de vista cultural.

O pensamento de Nietzsche deixou, por certo, diversos herdeiros, diretos ou indiretos,
declarados ou ndo. Mas, como estamos nos centrando no aspecto especifico da critica da
cultura e ndo na continuidade do pensamento nietzscheano como um todo, distinguimos os

ecos de suas marteladas criticas na riqueza vertiginosa do pensamento de um critico brilhante
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da cultura contempordnea: Theodor Adorno. Nio se trata de simples comparagio entre dois
pensadores distintos, o que perderia muito da riqueza especifica de cada um no exercicio
inutil da planificagdo, e sim de uma busca de continuidade entre ambos, de desenvolvimento
contextualizado das criticas de um deles a partir do que ja havia sido apontado sobre o mesmo
assunto pelo seu antecessor. Assim, pretendemos assegurar a amplitude da reflexdo sem
jamais descuidar das particularidades inerentes a cada contexto e a cada assunto, nao
deixando de lado as diferengas ao longo do processo de constru¢do de uma critica coesa e
abrangente da cultura contemporanea, possivel através de um filésofo como Adorno,
extremamente relevante a partir de suas diversas contribui¢des para a discussdo de temas
importantes tanto para a sociologia quanto para a filosofia, e que ndo deixe, igualmente, de
contemplar também as bases estruturais da civilizagdo que gerou essa cultura, presentes na

critica de Nietzsche a partir dos elementos que ele traz diretamente da cultura grega.

A continuidade dessas criticas deve, como ja comentamos, levar em consideragao
acontecimentos do séc. XX, preponderantes e revolucionarios em diversas areas, sobretudo na
esfera da cultura. A mercantilizacdo dos bens culturais, o assombroso desenvolvimento
técnico-cientifico, a possibilidade de difusdo massiva dos meios de comunicacdo, todas as
modificagdes ocorridas na sociedade humana por efeito da tecnocracia e do capitalismo
monopolista, transformando-a em uma sociedade de consumo, objetos da reflexdo da Escola

de Frankfurt® em geral e de Adorno em particular’, bem como as guerras e os exterminios em

3 Segundo Rodrigo Duarte, a despeito da problematicidade de uma aproximagdo do pensamento de ambos esses
pensadores, por conta, por exemplo, das apropriacdes feitas pelo nazismo de aspectos racistas do pensamento de
Nietzsche, existem diversos pontos passiveis de estabelecimento dessa relagdo, e que ainda ndo estdo totalmente
explorados. Mesmo o pouco material que se dedica a isso tende a considerar majoritariamente o pensamento de
Nietzsche posterior a 1872, ndo focando especificamente os argumentos de O Nascimento da Tragédia. Cf.
DUARTE, Som musical e “reconciliagdo” a partir de O Nascimento da Tragédia de Nietzsche, p. 85, In:
KRITERION, p. 75-90.

* A assim chamada Escola de Frankfurt designa amplamente tanto o movimento tedrico quanto o grupo de
intelectuais que o desenvolveram e corresponde aos integrantes do Institut fiir Sozialforschung, Instituto para
Pesquisa Social, sediado na cidade de Frankfurt-am-Main, na Alemanha e fundado em 1923. Mas apenas em
1930, com a nomeagdo de Max Horkheimer como diretor, ¢ que os estudos sociologicos se intensificariam a
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massa, sao obscenidades historicas dificilmente imaginadas pelos pensadores do séc. XIX,
muito embora esses fatos tenham ocorrido a partir de um fluxo continuo dos fenomenos
socio-culturais que esses pensadores puderam presenciar, como a mercantilizagao da cultura
presente na analise de Adorno sobre a industria cultural, escrita juntamente com Horkheimer,
e que explicita os elementos subliminares de dominacao ideoldgica através do consumo de
bens culturais massivamente distribuidos. A arte, banalizada, se transforma em um produto
como outro qualquer, quantificavel em seu preco e imediatamente consumido. Sua autonomia
se esvai, cedendo lugar a logica monetaria que valora a obra de acordo com a possibilidade de
lucro e aceitabilidade dela e que prescinde de conteudo de verdade ou profundidade. As
transformagdes psicologicas desencadeadas por influéncia dessa dominagdo ideoldgica sdo o
esvaziamento da subjetividade e a decadéncia da cultura como um todo. A partir de tais
reflexdes, nosso trabalho se baseia na hipdtese de que ¢ possivel tracar uma continuidade
argumentativa ao longo do pensamento desses dois criticos da cultura moderna e
contemporanea, a fim de melhor percebermos suas mazelas e mais facilmente encontrarmos

uma atitude alternativa ao esquema que entdo predomina.

Uma das continuidades possiveis entre Adorno e Nietzsche® pode ser encontrada no
ambito da imanéncia na qual sdo pensados ndo apenas os valores morais como também os

demais conceitos que regem a vida humana em sociedade. Tal imanéncia obriga a colocar a

ponto de formarem a corrente tedrica posteriormente conhecida como Escola de Frankfurt e cujos principais
representantes, além de Horkheimer, sdo Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Erich Fromm, além de Walter
Benjamin, que chegou a fazer algumas pesquisas para o Instituto, chegando a ter um certa influéncia sobre a obra
de Adorno em alguns aspectos, mas que sempre manteve uma postura critica acerca das atividades dessa
organizagdo. Cf. SLATER, Origem e Significado da Escola de Frankfurt, p. 11 et seq.

> Segundo José¢ Guilherme Melquior, apesar de praticamente todos os pensadores que podem ser considerados
integrantes da Escola de Frankfurt se dedicarem a arte como tema de reflexdo, ¢ Adorno o que se demonstrou o
pensador mais significativo do grupo nesse campo, especialmente através de suas abordagens profundas sobre
musica como fendmeno estético, tanto em relagdo as suas analises técnicas quanto, e principalmente, nas
reflexdes que faz acerca da fecunda relagao entre arte e problematizagio cultural da sociedade. Cf. MELQUIOR,
Arte e Sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin, p. 48.

8 ALVES JUNIOR, Dialética da Vertigem, p. 176; 223 et seq.
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fundamentacgao desses conceitos em nenhum outro lugar que o corpo e os impulsos, que terdo,
como denunciam ambos, de ser subjugados pela racionalidade num nivel psicolégico de
dominagdo da natureza interna, recalcamento do desejo, bem como da natureza externa, na
medida em que tais valores sejam aceitos por uma comunidade e a propria civilizagdo se
aproprie deles como auxiliares no processo de dominacdo técnica da natureza. Essa
possibilidade imanente de critica s6 advém da importante conclusdo de que os valores
fundamentais de uma determinada cultura ndo possuem peso ontologico, € sim sdo
construgdes elaboradas pelos sujeitos historicos e contingentes, sdo perspectivas dos agentes

de dominagdo, daqueles que exercem o poder dentro daquela estrutura.

Além disso, podemos relacionar o pensamento de Adorno com tracos do pensamento
nietzscheano na medida em que ambos escreveram contra o tradicional sistema e qualquer
forma de pensamento que pretendesse uma validade absoluta e que insinuasse onipoténcia
conceitual em relagdo a esfera empirica, refletindo em sua forma de exposi¢do, como numa
exposicao sistematica, um conteudo que se relaciona a uma filosofia com vistas a um absoluto
ou com pretensdo a uma totalidade’. Por isso o texto adorniano se apresenta aforismatico,
como em Minima Moralia, ou que insiste tanto na ruptura e na critica a tradigao por meio do
questionamento ostensivo das categorias € métodos de que se vale a razdo tradicional na
manutengdo de seus dominios. O modelo aforismatico da Teoria Estética®, por exemplo, deixa
bem clara a dificuldade, da qual o pensamento adorniano tem plena consciéncia, de uma
relacdo definitiva e firme entre a forma de apresentagdo dialética e as idéias assim
expressadas. O pensamento adorniano nao se comporta, portanto, como um sistema dotado de
linearidade, e sim como um conjunto de pensamentos que prescinde de uma idéia inicial que

va desenrolando o argumento por movimentos sucessivos, formando como que uma teia de

" TIBURI, Uma outra histéria da razdo e outros ensaios, p. 50 et seq.

8 JIMENEZ, Para ler Adorno, p. 14 et seq.
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pensamentos que se conectam a um nucleo que se ramifica em diversas reflexdes
equidistantes do centro e que se inter-relacionam, de modo que nenhuma delas, de forma
individual, seja conclusiva, sendo em sua relagdo estreita com as demais. A maneira
concéntrica através da qual se apresenta da ao pensamento de Adorno o aspecto de uma
constelagdo’, evitando fazer afirmacdes definitivas, conservando sempre a capacidade de
autocritica que € peculiar ao pensamento dialético, levantando questdes ao invés de presumir

poder dar a elas uma resposta tltima e dogmatica.

Nietzsche, por sua vez, enquanto critico ndo apenas do modo como se constrdi e
apresenta a historia da filosofia, mas também da maneira pela qual os proprios filésofos
desenvolvem seu pensamento, como tecem seus conceitos, culminando em um
questionamento dos proprios conceitos € da verdade enquanto fundamento e objetivo desse
esforco de racionalizacdo, tem exatamente em Adorno, ainda que com certas particularidades,
um continuador de seus esforcos. Ambos fazem do ndo-idéntico um prudente aviso quanto ao
carater ameacgador do ensandecimento da razdo. A ambos se pode dizer que ndo sdo cadticos
ou assistematicos, e sim anti-sistematicos'®. A sistematicidade revela a ditadura da 1dentidade,
pano de fundo da filosofia tradicional, como uma neurose obsessiva da filosofia ocidental,

doenca quigd incuravel da consciéncia associada ao espirito absoluto e a razdo onipotente.

? Segundo Rodrigo Duarte, o carater constelatorio da filosofia de Adorno, mais especificamente a respeito da
teoria do conhecimento e da maneira como ela é apresentada em Dialética Negativa, constituindo-se, nessa obra,
em um “conceito estético de grande impacto”, é oriundo da obra de Benjamin Origem do Drama Barroco
Alemdo, na qual, em seu prélogo, a constelagdo ¢ trazida como uma maneira de ilustrar a doutrina benjaminiana
das idéias. Nesse contexto, a filosofia ndo se relaciona com o conhecimento, em seu carater de posse, € sim com
a verdade, que é uma contemplagdo das idéias sem possessividade, evidenciando-se, entdo, uma relagdo
eminentemente estética. E tais idéias ndo podem representar a verdade individualmente, sendo em sua relagdo
com as demais, com o todo, em um carater, portanto, constelatorio. Cf. DUARTE, Reflexdes sobre Dialética
Negativa, Estética e Educagdo, p. 23, In: PUCCI; GOERGEN; FRANCO (orgs.), Dialética Negativa, Estética e
Educagido, p. 17-30; BENJAMIN, Origem do Drama Barroco Alemdo, p. 49 et seq.

19 Ja no Prologo a Dialética Negativa, Adorno coloca-a como um anti-sistema, assim como em estética se fala de
anti-herdis protagonistas de antidramas, pois tal dialética, através dos recursos de uma logica dedutiva, nega a
superioridade do conceito e a superioridade hierarquica de um principio de unidade em um sistema, fazendo com
que caia, portanto, também a invulnerabilidade do proprio sistema e da unidade subjetiva que o sustenta. Cf.
ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 8.
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Outro aspecto importante que pode ser ressaltado como palco dessa continuidade, ja
desenvolvido por outros estudiosos'', ¢ referente a importancia que ambos ddo a estética
mesmo dentro da teoria do conhecimento. Nietzsche destaca, em Introducdo teorética sobre
os conceitos de verdade e mentira no sentido extramoral, a artificialidade do sujeito12 e da
verdade, essa calcada na racionalidade e que vem a se tornar o canone de uma determinada
sociedade que a sustenta. Para ele, que inicia o seu texto denunciando ironicamente o
antropocentrismo gnosioldgico, a verdade, tomada como proposi¢do universalmente valida e
cientificamente comprovavel, ndo passa de uma necessidade humana na sua luta pela
sobrevivéncia em um mundo hostil, ndo passa de estratégia evolutiva desencadeada pela
fraqueza fisica do homem em relagdo aos obsticulos que lhe impde a natureza. Nietzsche
denuncia, entdo, a arbitrariedade com a qual se formam os conceitos, enunciando a distancia
intransponivel que separa sujeito e objeto e apontando que a tnica relagao possivel entre estes
¢ uma relagdo estética, e nao gnosiologica. Essas afirmacdes nietzscheanas ecoam na obra de
Adorno", principalmente na Dialética Negativa, onde o filésofo frankfurtiano dird que a
igualacdo do ndo-igual ¢ uma arbitrariedade, desenvolvendo entdo uma teoria do ndo-idéntico,
da mesma maneira que afirmara que o conceito ndo consegue abarcar plenamente a coisa a
qual se refere, ou, dito em outras palavras, que o objeto ¢ sempre mais que o seu conceito, €
achar que através do conceito se tem a posse de tal objeto ndo passa de uma arbitrariedade do

sujeito em seu comportamento usual, identificante e homogeneizante, retomando, portanto, a

tese nietzscheana de que o pensamento opera representativamente com conceitos e idéias que

" DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagdes, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou
Nietzsche, p. 81-94; DUARTE, Som musical e “reconciliagdo” a partir de O Nascimento da Tragédia de
Nietzsche, In: KRITERION, p. 75-90.

'2 Queremos entender aqui o ataque de Nietzsche ao sujeito ndo como uma tentativa de anulagio da unidade
subjetiva, e sim como uma critica ao sujeito hipertrofiado que se coloca como tinico acesso a verdade através da
razdo, procedimento através do qual Nietzsche se torna adversario do pensamento sistémico e autoritario e ao
sujeito como instancia fundante do conhecimento, de maneira que o ataque ao sujeito seja um reflexo do seu
ataque a metafisica, e que, no nosso entender, muito longe de se opor a valorizagdo da subjetividade critica
defendida por Adorno, a corrobora e reforca. Cf. ONATE, O crepusculo do sujeito em Nietzsche, p. 89.

¥ GAGNEBIN, Do conceito de razio em Adorno, p. 113 et seq., In: Sete aulas Sobre Linguagem, Memoria e
Historia, p. 107-122; MARQUES, 4 filosofia perspectivista de Nietzsche, p. 37 et seq.
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sao arbitrariamente organizadas de acordo com o esfor¢o ndo apenas de sobrevivéncia, mas
também de dominacdo. De acordo com isso, assim como Nietzsche, Adorno'* vai defender
uma verdade associada a estética, que teria a sua validade apenas enquanto reconhecesse a sua
mutabilidade e efemeridade, a sua capacidade de devir, propondo, mais radicalmente do que
aquele, que “a verdade s6 existe como o que esteve em devir”'> no lugar da formulagio que

atribui ao seu antecessor de que também o que foi devir poderia ser considerado verdade.

A inconsisténcia da racionalidade, tomada como fundamento da ética, da teoria do
conhecimento, da metafisica e at¢ mesmo da estruturagdo social, vai recuperar, em ambos, a
importancia da estética e, mais especificamente, da arte. Por essa razdo ¢ que daremos maior
énfase argumentativa as criticas da cultura tecidas por ambos a partir das suas reflexdes sobre
a arte. Investigaremos, portanto, a recep¢ao da critica cultural de Nietzsche, a partir de O
Nascimento da Tragédia, dentro das criticas culturais frankfurtianas, mais especificamente na
obra Dialética do Esclarecimento, sem que isso exclua, de maneira alguma, o recurso a outras
obras tanto de Nietzsche quanto de Adorno ou de outros pensadores da escola de Frankfurt.
Esse esforgo tedrico se dard no sentido de perceber o quanto o desaparecimento do sentimento
tragico denunciado por Nietzsche vai constituir um dos aspectos determinantes para a
decadéncia da cultura mesmo na esfera cultural do capitalismo tardio, conforme as reflexdes

de Adorno e Horkheimer em sua critica da industria cultural.

Nietzsche desenvolve em O Nascimento da Tragédia a oposi¢do entre os dois
principios estéticos do apolineo e do dionisiaco. Enquanto aquele ¢ responsavel pela

plasticidade, pela forma, esse Ultimo € o elemento de profundidade da produgdo artistica, ¢ o

¥ ADORNO, Teoria Estética, p. 13.
15 ADORNO, Teoria Estética, p. 13.
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que lhe possibilita seu peso, sua possibilidade de ligagdo entre arte e vida. Na medida em que
o equilibrio entre esses aspectos ¢ suplantado pela superficialidade da producao cultural que
Nietzsche chama de operistica, a producdo cultural se transforma em mero divertimento,
aproximando as criticas de Nietzsche da cultura que lhe foi contemporanea as posteriores
reflexdes sobre a industria cultural. Mesmo que alguns argumentos desse texto de juventude
de Nietzsche tenham sido renegados por ele posteriormente, um dos principais, € que mais
nos interessa no momento de tracar a possibilidade de tal aproximagdo, se mantém
plenamente atual'®, o de que a arte sofre um processo de mercantiliza¢io e institucionalizacio,
que acompanha de perto a sua transformacdo em diversdo e entretenimento, aspectos
posteriormente desenvolvidos pelas criticas de Adorno e Horkheimer a industria cultural em

Dialética do Esclarecimento.

Dentro dessa possibilidade de continuidade, destacamos a importancia que ambos
esses pensadores ddo a dimensdo tragica e sua importancia para a vida humana ao longo de
suas criticas a um modelo cultural que vai tender a eliminar essa tragicidade de suas obras,
destituindo a produgdo cultural de sua profundidade e de sua possibilidade de incremento
intelectual de seus destinatarios. As producdes culturais, transformadas assim de arte em
mercadoria, terdo como caracteristica a leveza e, plenamente inseridas no cotidiano, servirdo
como modelo da sociedade e do comportamento social dos individuos, ao invés de serem uma
expressao mediatizada do recalcado pela cultura, seja enquanto reflexo dionisiaco da dor e do

terrivel da existéncia, seja enquanto manifestacdo da dissonancia.

' DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagdes, p. 84 et 85, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.),
Assim Falou Nietzsche, p. 81-94. De acordo com Rodrigo Duarte, alguns temas abordados por Nietzsche em O
Nascimento da Tragédia, como a dissondncia como elemento primordial do fendmeno estético e a libertacdo da
arte de sua imita¢do da realidade empirica, sdo retomados na estética adorniana e ocupam nela um lugar de
importancia. Por nossa parte, nos concentraremos na continuidade da critica da cultura em ambos os textos com
uma énfase maior nos aspectos de dissolugdo e desaparecimento nas obras da profundidade tragica como
elemento de enfraquecimento qualitativo ¢ potencialidade manipulatéria dessas enquanto fendmeno estético.
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Obviamente, ndo poderiamos, aproximar diretamente dois contextos culturais tao
distantes como a Grécia antiga e a industrializacdo da cultura do capitalismo tardio do séc.
XX se o proprio texto de Adorno e Horkheimer nao nos sugerissem essa possibilidade. No
capitulo sobre a industria cultural de Dialética do Esclarecimento, um longo trecho, no qual
se encontram, inclusive, citagdes de Nietzsche, se dedica a explicar como a industria cultural
vai eliminando o tragico das suas produgdes a0 mesmo tempo em que o insinua nelas de uma
forma deturpada, de uma forma enfraquecida, no intuito de simular a profundidade que a
tragicidade traz consigo, para que o individuo seja substituido por uma pseudo-
individualidade, que desista da possibilidade de felicidade por uma aceitagdo inquestionada
do sofrimento e da sua derrota quando confrontado com a inexorabilidade de uma vida
instrumentalizada pela organizacdo da sociedade de consumo. A oposi¢do do individuo a
sociedade, outrora a esséncia da sociedade mesma e pressuposto de posicionamento critico
desse individuo frente a sociedade que lhe excede, ¢ substituida, na auséncia do tragico, pela
fungibilidade e integragdo do individuo a sociedade que o oprime. Essa ¢ a possibilidade que
a dissolug@o do tragico inaugura no dmbito da industria cultural, a de uma recepgao passiva de
conteidos moralizantes e pedagodgicos que ja era apontada, nos parece, pelas criticas de
Nietzsche a produgdo cultural operistica em O Nascimento da Tragédia. Mesmo assim, tal
aproximagdo carece de contextualizacdo, de maneira que ndo apenas esse, mas também os
demais aspectos da critica da cultura devam ser trazidos a nossa argumentagdo, bem como
elementos sobre 0 mesmo tema desenvolvido em outras obras de Adorno, como em Minima

Moralia e Teoria Estética, por exemplo.

Da mesma maneira que muitas aproximagdes possam ser estabelecidas entre Nietzsche

e Adorno, por outro lado, temos que ter em mente que alguns aspectos sdo, em ambos
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pensadores, apesar de pautados em uma reflexdo comum, amplamente divergentes'’. Em
ambos se percebe uma visao critica da €tica contemporanea, baseada na consideragdo nao de
valores universais e sagrados para a reflexdo ética, e sim em valores historicamente
contextualizados, produzidos e sustentados por uma moralidade respaldada por um modelo
especifico de sociedade. A divergéncia entre ambos reside no fato de que, enquanto
Nietzsche, frente a essas consideragdes, faca a apologia de uma aristocracia guerreira arcaica,
Adorno apontarda a moralidade como mais um dos mecanismos de dominacdo social

contemporanea baseado na racionalidade instrumental do processo de esclarecimento.

Assim, para dar conta dessas aproximagdes e evidenciar a simultaneidade da
importancia do tragico na qualificacdo das produgdes culturais € o quanto a sua auséncia abre
espago para uma instrumentaliza¢do da arte com conseqiiéncias funestas para a cultura e para
a humanidade em ambos esses pensadores, procederemos com o nosso texto em duas partes,
uma a respeito da critica cultural de Nietzsche a partir de sua polémica obra de juventude, O
Nascimento da Tragédia e uma segunda parte que tratard da recepgdo dessas criticas dentro
das consideracdes sobre a cultura feitas por Adorno e Horkheimer na obra Dialética do

Esclarecimento.

A primeira parte, sobre Nietzsche, serd dividida em quatro capitulos maiores, e esses
subdivididos em itens menores conforme seja adequado a clareza da argumentagdo. No
primeiro desses capitulos trataremos das consideragdes estéticas de O Nascimento da
Tragédia ainda dentro do contexto socio-cultural das tragédias aticas, delimitando os
conceitos de apolineo e dionisiaco e a importancia da relagdo entre ambos e contextualizando-

os na sociedade grega a partir de sua importancia cotidiana dentro da politica e da religido. No

" DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagdes, p. 90 et 91, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.),
Assim Falou Nietzsche, p. 81-94.
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final desse capitulo e ligando a argumentacao ao capitulo seguinte, abordaremos as opinides
de Nietzsche a respeito da tragédia euripidiana, os argumentos através dos quais ele identifica
nesse autor a decadéncia da arte grega e sua vinculagdo ao moralismo socrdtico e ao
racionalismo e cientificismo que Nietzsche coloca como fator de decadéncia ndo apenas da
arte grega como da posterior civilizagdo ocidental através do cristianismo. E nesse momento
que trazemos para junto das argumentacdes de O Nascimento da Tragédia argumentos do
texto Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra Moral, no intuito de demonstrar como o
racionalismo cientifico vincula seus preconceitos gnosioldgicos a moralidade e como os
sustenta através de um esquema de afirmagdo e dominagdo social. Ja no terceiro capitulo,
abordamos nao apenas as autocriticas de Nietzsche ao seu texto de juventude, como também
as criticas que ele sofreu tdo logo fora publicado. As autocriticas de Nietzsche sdo trazidas
para demonstrar uma certa transformagao em seu pensamento a respeito de temas como a arte,
a metafisica e o idealismo, de maneira que se torne claro que, ja em seu pensamento maduro,
ele teria abandonado suas vinculagdes teodricas tanto a filosofia de Schopenhauer quanto a
influéncia artistica de Richard Wagner, cujas criticas sdo igualmente trazidas a tona nesse
momento do texto. Por fim, no quarto e ultimo capitulo, nos concentramos nas concepgdes
estéticas de Nietzsche que atravessam suas autocriticas e extravasam o ambito de O
Nascimento da Tragédia para ecoar em seus escritos mais maduros, como o tema da arte
enquanto justificativa da vida e de uma estética que seja afirmagdo da vontade de viver e ndo
uma forma de consolo ou apaziguamento metafisico frente a dor da existéncia, bem como o

tema da arte enquanto uma possibilidade ndo apenas de critica da cultura como também de

proposta de transformacdo da realidade.

Ja na segunda parte, concernente ao texto da Dialética do Esclarecimento e a algumas

outras obras de Adorno, procedemos a uma divisdo em trés capitulos principais. No primeiro,
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analisaremos os pressupostos teoricos do esclarecimento, tanto sua conceitualizagdo quanto
sua relacdo com a mitologia conforme ¢ exemplificado na analise da narrativa homérica da
Odisséia. Traremos nesse momento também o texto adorniano da Dialética Negativa no
intuito de tragar alguns paralelos de contetido entre essas duas obras e perceber como alguns
aspectos do procedimento teorico do esclarecimento sdo aprofundados e demonstrados na
analise que Adorno faz do modo de constru¢do do conhecimento. O segundo capitulo se
dedica a contextualizar em varios aspectos o fendmeno da industria cultural e apontar a sua
vinculagdo ao capitalismo tardio através da industrializacdo, da massificagdo, dos
desenvolvimentos tecnoldgicos do séc. XX, da manipulacdo ideologica e da dominagdo
psicologica e moral que esse ramo da indGstria intenta em nosso contexto cultural
contemporaneo. Nesse capitulo analisaremos também o que consideramos a principal
possibilidade de relagdo das criticas de Nietzsche em O Nascimento da Tragédia e a analise
da industria cultural de Adorno e Horkheimer, ou seja, a dissolugdo do aspecto tragico dentro
das obras produzidas por um contexto cultural que esses pensadores identificaram como
decadente e as conseqiiéncias desse processo para a arte em especial e para a sociedade como
um todo. Por fim, no ultimo capitulo dessa segunda parte, nos dedicaremos a avaliar as
distin¢des, especialmente referentes a moral, entre o pensamento de Nietzsche e as
consideracdes de Adorno, com base no capitulo sobre esclarecimento e moral de Dialética do
Esclarecimento, para avaliar o quanto o desenvolvimento da filosofia de Adorno sobre as
consideracdes morais muitas vezes problematicas de Nietzsche podem contribuir para uma

interpretacdo mais adequada e contextualizada de sua filosofia.



- PRIMEIRA PARTE —

NIETZSCHE

E A CRITICA DA CULTURA EM O NASCIMENTO DA TRAGEDIA



1. O NASCIMENTO DA TRAGEDIA E A CRITICA CULTURAL

1.1 APOLINEO E DIONISIACO

Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche desenvolve longamente a oposi¢ao entre os
principios vitais do apolineo e do dionisiaco, desdobrando sua argumentacdo ndo através de
demonstragdo exaustiva, e sim de metaforas e analogias, de maneira que a tragédia atica teria
seu surgimento através do equilibrio, que nela se manifesta, das tendéncias apolineas e
dionisiacas da arte, sendo que o primeiro corresponde aos impulsos ordenadores e plastico-
figurativos e o segundo ao musical e ndo-figurativo embriagamento entusiastico do artista.
Nietzsche afirma ainda, em diversas passagens de O Nascimento da Tragédia, que a
insuportavel e horrenda vacuidade da existéncia requer o mascaramento da beleza através da
arte para tornar-se mais suave. E essa a tarefa da arte enquanto dominio também apolineo, e a
razao para que os gregos tivessem a necessidade de criar o seu pantedo olimpico repleto de
divindades positivas e protetoras. O dionisiaco, por sua vez, esta ligado ao turbilhdo de
desejos e de sofrimentos que ¢ identificado entdo como uma caracteristica forte e marcante da

tragédia Atica.
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Correspondendo ao mundo enquanto representacdo, dentro do arcabougo tedrico da
filosofia de Schopenhauer na qual Nietzsche estd mergulhado enquanto escreve sobre o teatro
tragico grego, temos a figura do deus Apolo, correspondendo ao principio de individuacao
que separa o homem e as coisas dentro das categorias espago-temporais herdadas de Kant,
atribuindo-lhe medidas e limites, tracando, por assim dizer, o seu contorno. Note-se a
marcante influéncia da filosofia de Schopenhauer sobre o pensamento do jovem Nietzsche
através ndo s6 dos conteudos, mas até mesmo da terminologia dos primeiros textos, onde

. ~ A . \ . . . . . . . .1
abundam citacdes e referéncias a Vontade e ao principium individuationis.

(...) e poder-se-ia inclusive caracterizar Apolo com a
espléndida imagem divina do principium individuationis, a
partir de cujos gestos e olhares nos falam todo o prazer e
toda a sabedoria da aparéncia, juntamente com a sua
beleza.

Dessa maneira o deus da plasticidade e da ordem transmuta em algo inteligivel o que ¢
bruto e desarmonico na natureza, repartindo o conceito metafisico de vontade, representado
por Dionisio, entre os individuos. A embriaguez dionisiaca opde-se o sonho apolineo,
momento no qual tudo irradia luz e através do qual, a partir de suas belas aparéncias, qualquer
ser humano pode tornar a si mesmo obra de arte. Também o impulso filoso6fico tem no sonho
e em Apolo a sua origem, pois ¢ comum a muitas reflexdes filosoficas o considerar a
realidade mera aparéncia e destitui-la de verdade como se aquele que contempla o mundo o
fizesse como em sonho, tendo o filésofo a tarefa de penetrar pelas aparéncias e descobrir a
verdade, desvelando-a e acordando os homens com o seu brilho ofuscante, que é o brilho do

conhecimento, o brilho de Apolo, deus do sol, da clareza, do método e da racionalidade. Nao

¢ a toa que Socrates vai buscar no templo de Apolo em Delfos a confirmagdo de sua

"MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 130.
2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 30.
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sabedoria, e que esse deus incite 0 homem ao seu autoconhecimento, pois esse conhecimento

de si pressupde uma individuagdo, o que também ¢ uma caracteristica racional e apolinea.

Os deuses legitimam, portanto, a vida humana pelo fato de eles mesmos a viverem e
de ela ser como um reflexo de sua existéncia, de maneira que o impulso apolineo tem, em sua
origem olimpica, o carater racional e organizador, civilizador e, at¢ mesmo, instrumental que
possibilitou a0 homem em geral, e ndo apenas ao grego, a sua resisténcia as ameacas da
natureza. E o impulso civilizatério da tendéncia apolinea vai se refletir no racionalismo
socratico como um esfor¢o sublimatdrio dos instintos desagregadores e selvagens através do
conhecimento ¢ da moral, de maneira que a capacidade humana de premeditacdo e
planejamento, a racionalidade instrumental com seus aspectos positivos € negativos, ja se

encontra nos gregos através do impulso apolineo.

De que outra maneira poderia aquele povo tdo suscetivel
ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo singularmente
apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se essa, banhada
de uma gloria mais alta, ndo lhe fosse mostrada em suas
divindades?’

Dionisio serd, em contrapartida, a expressdao selvagem da vida, correspondendo ao
mundo enquanto vontade, que ¢ sempre uma vontade cega, manifestagdo musical da natureza
em estado bruto, reconciliada consigo mesma e nao sujeita aos principios de causalidade, e
que so através da intermediacdo de Apolo pode ser representada. O principio dionisiaco da

arte brotaria diretamente da natureza sem a necessidade de interven¢do humana, dito de outro

modo, seria um processo de criagdo inconsciente, ligado as manifestagdes espontaneas

3 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 37.
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populares com origem nos mais basicos impulsos vitais, e que sao independentes de

teorizagdes e racionalizacdes elaboradas.”

A tragédia serd, portanto, a intermediacdo apolinea do terrificante dionisiaco, de
maneira que seus acontecimentos funcionem como uma mascara de Dionisio, ou seja, uma
ocultacdo da plenitude da vida e sua transformagdao em um contetido aceitavel, suportavel. Tal
transformagao do terrivel em suportdvel através da mascara da beleza funcionara, dentro da
argumentacao nietzscheana, como uma estratégia coletiva para lidar com o absurdo da

existéncia, protegendo o homem grego dos efeitos nocivos da verdade do deus Sileno:

Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do
tormento! Porque me obrigas a dizer-te o que seria para ti
mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo ¢ para ti
inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada
ser. Depois disso, porém, o melhor para ti é logo morrer.

Enquanto Apolo representa o principio de individuagdo, Dionisio se representa
exatamente pela desindividuagao, pela fusdo do homem com a natureza, processo que causa
simultaneamente um terror pela ameaca stubita de ndo-existéncia e um deleite pela fusao do
individuo com o todo, e que tem na embriaguez a sua melhor representacdo. Esse estado
dionisiaco quebra ndo apenas a barreira entre cada um dos homens como individuo

amalgamando-os sob a designa¢do de humanidade, como também opera a suspensdo do

abismo que separa essa humanidade da natureza, devolvendo o homem ao seio dela.

De seus gestos fala o encantamento. Assim como agora os
animais falam e a terra da leite e mel, do interior do
homem também soa algo de sobrenatural: ele se sente

* CAVALCANTI, Simbolo e Alegoria, p. 83.
> NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 36:
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como um deus, ele proprio caminha agora tao extasiado e
enlevado como vira em sonho os deuses caminharem. O
homem ndo é mais artista, tornou-se obra de arte.’

Contrariando a imagem dos gregos como um povo composto apenas de belas almas
constantemente preocupadas com o desenvolvimento civilizado da cultura, da filosofia e das
artes, também o Nietzsche posterior’ destaca o potencial avassalador da cultura grega sob a
¢gide dionisiaca. Destaca, além desses aspectos, um excedente de for¢a, manifestado através
de oOdios terriveis e implacaveis, que opunham as cidades gregas através de guerras

sangrentas, afirmando ser ele o primeiro a perceber esse antigo instinto helénico, instinto rico

e exuberante, dando-lhe o nome de Dionisio.

Percebi seu instinto mais violento, a vontade de poténcia,
eu os vi tremer diante da for¢a desenfreada desse impulso
— vi nascer todas as suas instituicdes de medidas de
precaucdo para se garantir reciprocamente contra matérias
explosivas que levavam em si.”

E a crueldade pode ser entendida de certa forma como aquilo que o espectador busca
na tragédia, pois o homem nobre e potente da Grécia arcaica reconhece seu gosto pela
crueldade, que vai paulatinamente se escondendo em camadas mais subterraneas da cultura e
da psique humana conforme essa vai sendo acompanhada de mé consciéncia e

enfraquecimento fisiologico do homem, sua degeneragdo de animal selvagem a animal de

rebanho.’

S NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 31.
"NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 104.

$ NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 103.

* NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, p. 135 et 136.
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Em outra parte de sua obralo, Nietzsche se referira a Dionisio como o deus filosofo,
porém ndo na maneira tradicional de fazer filosofia, sistemdtica e racional, a qual se
identificaria mais facilmente com a imagem de Apolo, € sim como esse pensador concebe um
filésofo, como um livre pensador, como um transfigurador da realidade, um transvalorador
dos valores, consigo mesmo, enfim. Entdo o deus aparecente serd também chamado deus
ambiguo, grande tentador, explorador e descobridor, verdadeiro, impetuosamente honesto,
corajoso, amante do saber e amigo dos homens e, principalmente, despudorado, por expor a

luz a nudez da verdade.

1.2 MITOLOGIA E SOCIEDADE

Na esfera cultural grega plena de mitologia, Dionisio e Apolo, como sendo ambos
filhos de Zeus, ndo aparecem como inimigos ou adversarios, ¢ sim como colaboradores."'
Tanto que no primeiro nascimento de Dionisio, tendo como mae Perséfone, seu pai Zeus lhe
entrega aos cuidados de Apolo para que ele seja criado nas florestas do monte Parnaso, a
salvo dos ciimes de Hera. So depois ¢ que os Titds, a mando da esposa traida, o perseguem e,
a despeito de sua tentativa de disfarce em vérias metamorfoses, entre elas em bode,
salientando sua ligacdo com os satiros e faunos, metade homens e metade bodes, o devoram,
sobrando apenas o seu coragdo palpitante, que Zeus come antes de fecundar sua segunda mae,
a princesa tebana Sémele, que gesta Dionisio até que um estratagema de Hera, que fez com

que Sémele pedisse a seu amante olimpico que se apresentasse em toda a sua gloria, incendeie

""NIETZSCHE, 4lém do Bem e do Mal, p. 195 et seq.
"' cf. BRANDAO, Teatro Grego, p. 9.
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seu castelo, donde Zeus recolhe o feto do corpo carbonizado de sua amante e o pde em seu

terceiro e ultimo Utero, sua propria coxa.

Mas a ambigiiidade da arte grega que encerra esses dois aspectos em eterno equilibrio
s0 foi conseguida a partir da reagdo do pensamento grego apolineo contra as influéncias
misticas e orgiasticas que Nietzsche parece atribuir aos povos que os gregos tinham como
barbaros, assimilando a origem dessa tendéncia dionisiaca a mitologica origem oriental do
deus. De acordo com outro estudioso da cultura grega antiga'’, as divindades relacionadas
com a vegetagdo e com o ciclo incessante da natureza, associadas e cultuadas por camadas
mais populares da sociedade grega, das quais Dionisio seria o mais perfeito exemplo,
chocavam-se diretamente com a religido oficial e aristocratica sustentada pela classe mais alta
da sociedade com o auxilio do Estado. Assim, a polis, com o seu pantedo olimpico de deuses
luminosos, estava, com o respaldo de seus deuses, sempre pronta a esmagar aqueles que nao
soubessem o seu devido lugar e cedessem aos impulsos de desmedida, de querer exceder-se.
Tanto os deuses olimpicos como o Estado se sentiam ameagados pelo culto baquico, ja que os
bacantes, integrados e possuidos por Dionisio, estavam dispostos, por conta do éxtase e do
entusiasmo, a estarem fora de si e sentirem-se possuidos por um deus, estavam dispostos a se
livrarem de interdi¢des relacionadas as regras morais, sociais € politicas. A oposicdo de
Dionisio e Apolo representava, entdao, a propria oposi¢ao entre o espirito ndomade e multiplo
daquele e a sedentarizacao civilizadora desse ultimo, pois, se aquele € o deus bestial e cruel,
antimetafisico por natureza, esse ¢ o deus da racionalidade que vai dar o fundamento, via

argumentos metafisicos, ao Estado grego e sua ordem de dominagdo escravocrata e patriarcal.

2 BRANDAO, Teatro Grego, p. 11 et seq.
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Contraposto a origem estrangeira do dionisiaco, o apolineo tinha seus fundamentos
arraigados ao pantedo olimpico que teria servido como exemplo para a conduta dos homens
que enfrentavam uma existéncia tdo dura e terrificante, pois os deuses gregos nunca
manifestaram fraqueza ante as ameacas, derrotando os Titds com a mesma coragem que o
homem grego se arriscava e subjugava as terriveis forcas da natureza a despeito de sua
fragilidade e da escassez de seus recursos tecnologicos. A tragédia grega, em seu periodo de
apogeu, ou seja, o séc. V a.C., mesma ¢época das grandes guerras de resisténcia contra os
Persas, tem um fundo politico e socioldgico'’, a saber, o de possibilitar ao cidadio a
elaboragdo conceitual, e, portanto, racional, dos problemas vividos por sua polis e das
ameacas de fome, doenga e morte as quais estd facilmente submetido. Dessa maneira, a
tragédia permitiria a elaboracdo do que se poderia chamar de infra-estrutura mental, ou seja,
um conjunto de a¢des inconscientes que possibilitem ou determinem um ato consciente. E
assim que tal fendmeno cultural teve a capacidade, portanto, de aproximar as manifestacdes
artisticas populares dos esquemas de pensamento das elites, de maneira que a tragédia assume
seu carater pedagogico através do ensinamento dos atos virtuosos que deveriam ser imitados a
fim de reforcar as leis e conseqiientemente a coesdo da cidade ante suas potenciais ameagas

exteriores.

r . 14 . ;. y .
Enquanto o culto de Apolo ¢ estatal e patriarcal *, o de Dionisio, nos varios lugares em
que se realiza, devido ao carater nomade e multiplo do deus, ¢ quase que majoritariamente um

sacerdocio feminino, bem como de camadas sociais inferiores, de pastores e agricultores,

S BARBOSA, 4 kdtharsis tragica, p. 29, In: DUARTE et alii (org), Katharsis, p. 28-41.

' Segundo Willamowitz-Mbllendorff, essa assimilagdo de Apolo com as poténcias aristocraticas da polis grega,
que seriam modeladas de acordo com a mesma logica hierarquizante do Olimpo, pode ser entendida como uma
relacdo ideoldgica tardia da Grécia Classica, pois, como sustenta: “O Apolo da época Homérica mal carregava o
germe do poder politico religioso que passou a possuir a partir do séc. VIIL.” Cf. WILAMOWITZ-
MOLLENDORFF, Filologia do Futuro! In. MACHADO, Nietzsche ¢ a Polémica sobre ‘O Nascimento da
Tragédia’, p. 61.
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inclusive viticultores, que o cultuariam como uma das forgas de fertilidade, responsavel pelo
alimento liquido e espiritual do vinho, que acalma os homens, afasta-os de seus problemas, o
que o equipara a Deméter, deusa da fertilidade dos cereais, dos alimentos so6lidos, também
cultuada pela populagdo humilde e campesina.'® Dionisio é, entdo, o deus da mistura social, e,
portanto, suas celebracdes publicas e entusiasticas tendem a romper as barreiras sociais €
substituir a estrutura rigida por uma licenciosidade purgativa. Mais importante do que isso, ele
¢ o deus da dynamis, contraposta ao kratos olimpico de seu antagonista, pois a for¢ca que ele
proporciona vem de dentro, € o principio autdbnomo, a capacidade intrinseca, o poder de
realiza¢do que reside em cada um, e ndo uma forca, poder ou autoridade que seja exodgena,

outorgada, usurpada ou arbitraria como costumam gozar as camadas sociais dominantes ao

longo da histdria. Dionisio € poténcia, jorro, salto, explosdo de energia.

1.3 EQUILIBRIO E TENSAO

Esses dois principios bésicos da arte brotariam diretamente da natureza sem a
necessidade de intervencdo humana e a tragédia atica teria seu surgimento através do
equilibrio, que nela se manifesta, das tendéncias apolineas e dionisiacas da arte, sendo que o
primeiro corresponde aos impulsos ordenadores e plastico-figurativos e o segundo ao musical

~ . . .y . . 16 . o1
e ndo-figurativo embriagamento entusiastico do artista. ~ Nietzsche coloca a tragédia como

S DETTIENNE, Dionisio a Céu Aberto, passim.

' £ interessante notar o quanto as descri¢des estéticas de Nietzsche, ja desde O Nascimento da Tragédia,
demonstram uma reflexao sobre a arte a partir da instincia do corpo. Ao ilustrar a experiéncia dionisiaca através
da embriaguez e a apolinea como semelhante ao sonho, Nietzsche abre espago para uma reflexao estética que
leve em consideragdo a corporeidade e, por conseqiiéncia, se respalde na fisiologia para determinagdo dos seus
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fenomeno estético propiciador de um consolo metafisico, vinculando-se a concepgao
schopenhaueriana do mundo como vontade e representacdo, relacionando, inclusive, o
principio apolineo com a representacao, mediante as artes plasticas, € o dionisiaco a vontade,

representada através da musica.

Pela maneira como o deus aparecente [Dionisio] fala e
atua, ele se assemelha a um individuo que erra, anela e
sofre: e o fato de ele aparecer com tanta precisao e nitidez
épicas ¢ efeito do Apolo oniromante que interpreta para o
coro o seu estado dionisiaco, através daquela aparéncia
similiforme."”

E esse carater de harmonia e equilibrio, e ndo apenas de tensdo e oposi¢ao, parece-nos
um dos aspectos mais importantes da mensagem central de O Nascimento da Tragédia, ao
contrario de uma interpretagdo superficial que poderia perceber nessa obra uma apologia do
dionisiaco em detrimento do apolineo ou mesmo uma énfase maior no aspecto de oposi¢ao

tensional ou de eterna luta entre contrarios.'®

Contrariamente a epopéia, que da conta de forma apolinea das aparéncias da vida, que
embeleza e demonstra o triunfo da razao sobre as dificuldades, a tragédia ndo lida apenas com
a aparéncia, mas une os dois impulsos estéticos, para transpor em imagens apolineas os
estados dionisiacos e possibilitar uma experiéncia tragica da esséncia do mundo. “O mito
tragico s6 deve ser entendido como uma figuragdo da sabedoria dionisiaca através de meios

5919

artisticos apolineos; (...)”~ Mas essa unido se d4, porém, através de um conflito, através da

conceitos, como em Crepiisculo dos Idolos, por exemplo. Cf. KOSSOVITCH, Signos e Poderes em Nietzsche, p.
122.

" NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 69.

18 DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagdes, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou
Nietzsche, p. 81-94; MACHADO, Roberto (org.). Nietzsche e a Polémica sobre ‘O Nascimento da Tragédia’, p.
8.

" NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 131.
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oposicao entre apolineo e dionisiaco, que ¢ uma metafora para descrever a oposi¢do entre o
principium individuationis € o uno originario. Mas na tragédia a vitoria parece pertencer a
Dionisio, pois o her6i sempre perece e sofre no desenlace das narrativas, ou seja, sempre o
uno primordial acaba por subjugar o principio de individuacao e demonstrar que ele ¢ a fonte
e origem de todos os males, o que serviria para fazer com que o espectador aceite o
sofrimento como parte integrante da vida, uma vez que os herois sofrem assim como Dionisio

Zagreu sofreu ao ser despedacado pelos titds.>

Da mesma maneira que o apolineo ndo pode existir sem o dionisiaco, também o
homem grego, apesar de se espelhar no deus resplandecente, reconhecia-se por vezes no deus
obscuro, de maneira que em todos os campos de sua vida travou-se essa batalha agdnica entre
esses dois deuses tdo opostos e tdo dependentes um do outro. A reconciliagdo entre esses dois
adversarios, Apolo e Dionisio, pressupde, portanto, um acordo mutuo de respeito as
delimitagdes dos campos de agdo respectivos a cada um deles. E se Dionisio triunfa na vida
cotidiana assim como Apolo o excede no dominio dos saberes e da filosofia, ¢ apenas na arte
que se equilibram dialeticamente, tensdo da qual provém a maravilha da tragédia de Esquilo e

Sofocles, na qual:

(...) se reconforta o heleno com o seu profundo sentido das
coisas, tdo singularmente apto ao mais terno € ao mais
pesado sofrimento, ele que mirou com olhar cortante bem
no meio da terrivel a¢do destrutiva da assim chamada
historia universal, assim como da crueldade da natureza, ¢
que corre o perigo de ansiar por uma negacao budista do
querer. Ezl]e ¢ salvo pela arte, e através da arte salva-se nele
—a vida.

20 MACHADO, Nietzsche e a Verdade, p. 30 et 31.
2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 55.
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Por outro lado, € necessario atentar para o fato de que, apesar da confluéncia dessas
tensdes, elas ndo apresentam uma simetria perfeita, razdao pela qual o fenomeno sonoro,
impulso dionisiaco, precede o imagético e conceitual, ou seja, o ordenamento propiciado pela
plasticidade apolinea ¢ um fendmeno posterior ao turbilhdo desordenado da explosdo
dionisiaca. A decadéncia da cultura helénica se d4, segundo Nietzsche, no momento em que o
equilibrio propiciado pela tragédia Atica ¢ substituido pelo desequilibrio da preponderancia
do elemento apolineo que se transforma no racionalismo socratico exemplificado através da

tragédia de Euripides.*

1.4 EURIPIDES E A TRAGEDIA ATICA

De acordo com Junito de Souza Branddo™, existem mudangas perceptiveis ¢ bem
delineadas entre esses trés escritores gregos do séc. V a. C. Enquanto Esquilo compde um
teatro que ¢ uma teomorfizacdo, fazendo com que seus personagens sejam mais gigantes do
que homens, e que sua tragédia seja a representacdo profundamente religiosa de eventos
lendarios nos quais se representam as oposi¢des entre o Hades e o Olimpo, as trevas e a luz,
as Erinias e Apolo, entre a Moira, o destino cego, e a dike, a justica da polis. Nessa luta
desesperada, a conciliagdo entre o destino e a justica deixa entrever nas pecas de Esquilo que
a fatalidade ¢ uma forca inexoravel, substituindo a liberdade humana pelo destino tragico,
ilustrando o dito de Pindaro de que o homem ¢ a sombra de um sonho. Ao mesmo tempo, suas

narrativas ndo se adaptam a um personagem, mas, ao contrdrio, suas obras podem ser

2 DUARTE, Rodrigo. Dionisio Alegorico, p. 32, In: Filosofia Unisinos, v. 2, n. 2, p. 27-53.
2 BRANDAO, Teatro Grego, p. 17; 22; 42; 57 et seq; 70.
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consideradas abertas porque nao giravam em funcdo de um personagem, ¢ sim da fabula,
fazendo com que suas pegas ndo tenham um fim claro. Séfocles, por sua vez, traz a suas pegas
0 antropocentrismo e uma afirmag¢do da importancia do homem e da individualidade, o que se
evidencia ao observarmos que os deuses nao agem mais diretamente como faziam no seu
predecessor, e sim através de adivinhos e ordculos, de maneira que suas narrativas enfoquem
o desenvolvimento tragico de uma vontade individual que se afirma a despeito das fatalidades
e do destino em uma situagio determinada, como Edipo, que age livremente apenas para

confirmar o que seu destino ja havia lhe preparado.

Contemporaneo de Sodcrates, Sofocles, que nasce cerca de trinta anos depois de
Esquilo,”* ¢ de uma época em que a crenga na polis, evidenciada pela auséncia de um
personagem principal que conduz a acdo no seu antecessor, ja estd sendo substituida pela
crenga na forca e na capacidade individual do homem, pautada pela racionalidade do logos

que se ergue socraticamente como um farol para iluminar o mundo.

Euripides, por sua vez, concebe a tragédia como uma praxis totalmente humana,
operando uma total separagdo entre a esfera de a¢do humana e divina, fazendo com que o
palco de tensdo da tragédia ndo seja mais o mito, e sim o coragdo humano. A dicotomia nado ¢
mais entre os deuses olimpicos e as divindades ctonicas, nem entre a liberdade de acdo e a

inexorabilidade do destino, e sim entre 0 bom e 0 mau no tribunal da propria consciéncia.

Nota-se em suas peg¢as uma consciente dessacralizacdo do
mito com uma conseqliente proletarizagao da tragédia. Das
trevas de Eléusis de Esquilo aos pincaros do Olimpo de

# Esquilo vive entre 525 e 456 a. C., a0 passo que os contemporaneos Sofocles e Socrates vivem,
respectivamente, de 496 a 406 ¢ de 470 a 399 a. C., ¢ Euripides de 480 a 406 a. C.
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Sofocles, a tragédia de Euripides desceu para as ruas de
Atenas.”

Apesar de estar colocado temporalmente no séc. V a.C., Euripides, o poeta da
amargura, pertenceria de direito, por conta de suas inovagdes, ao século seguinte®®. Essas
seriam decorrentes de diversos fatores: a atmosfera cultural a qual estava ligado, impregnada
de racionalismo socratico; os desenvolvimentos retéricos dos sofistas; a decadéncia do
sistema politico grego e dos valores da antiga e ja desprestigiada aristocracia guerreira € a
perfeicdo a qual os seus antecessores levaram a tragédia do ponto de vista da forma e do

desgaste de seus conteudos tradicionais, 0s mitos.

Mas, se, por um lado, reconhece todo o valor de Esquilo e Sofocles, por outro,
Nietzsche atribui a Euripides o enfraquecimento da tragédia grega, pois evidencia nele o
desequilibrio entre os dois impulsos artisticos do apolineo e do dionisiaco, com o predominio
daquele, de maneira que a tragédia euripidiana ¢ feita com a intencdo de popularizagdo e

moralizagdo de seus contetdos.

Com Euripides ha uma ruptura no desenvolvimento da
tragédia — a mesma ruptura que, por essa época, se mostra
em todas as formas de vida. Um poderoso processo de
esclarecimento quer mudar o mundo de acordo com o
pensamento; tudo o que existe sucumbe a uma critica
devastadora porque o pensamento ainda se desenvolve
unilateralmente. O poeta tragico, que sempre foi
considerado mestre do povo, transmite-lhe essa nova
educagio.”’

2 BRANDAO, Teatro Grego, p. 57.
2 BRANDAO, Teatro Grego, p. 58
*" NIETZSCHE, Introdugio a Tragédia de Séfocles, p. 91.
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E ¢ como um freio ao dionisiaco na tragédia e, por outro lado, ao processo de
decadéncia social da Grécia classica, que surge o potencial politico-pedagdgico da tragédia,
que, apesar de ndo estar absolutamente ausente nem em Esquilo, nem em Séfocles, vai estar
marcadamente exposto em Euripides. Suas representa¢des ensinam as regras convenientes ao
cidadao para que a vida da polis transcorra em harmonia, justificando o porqué de o Estado ter

dessa tragédia se apoderado e feito dela um apéndice da religido politica da polis.

Se agora a massa inteira filosofa, administra suas terras e
bens e conduz seus processos com inaudita sagacidade,
isso, diz Euripides, constitui mérito seu e efeito da
sabedoria por ele inoculada no povo.*®

Nao podendo romper nem como pensador nem como poeta os canones ja
estabelecidos, o gosto ja formado do publico, e a estrutura inflexivel da tragédia, Euripides
tomou uma posi¢ao de rebeldia e negagdo quanto a tradigdo, tanto do ponto de vista de suas
fontes de inspiragdo, quanto da forma através da qual suas pecas eram apresentadas.
Destituindo os personagens de sua majestade de outrora, o tema de suas pecas se volta para o
burburinho das pequenas paixdes cotidianas das ruas de Atenas, tendo como personagens

pessoas comuns. O ponto central dessas paixdes seria o amor, Eros, fazendo com que a paixao

amorosa, ausente nos anteriores, seja a mola mestra das pecas de Euripides.

Diminuindo a importancia do coro e colocando os deuses apenas no prélogo e no
fecho de suas pecas, através do deus ex machina, Euripides inicia, conforme as reflexdes de
Nietzsche a decadéncia da arte e da cultura na civilizagdo ocidental, pois compde pegas sobre
escravos e para escravos. E o destaque para a importancia do coro na tragédia grega deve-se a

possibilidade de interag@o entre obra e publico. Nietzsche afirma que nas obras da antiguidade

2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 74.
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ndo existia o conceito de publico como mero espectador, pois todos participavam da
representacao através da musica e da danga, fazendo dos espectadores também artistas e, mais

ainda, parte integrante da obra.

Além disso, a tragédia euripidiana teria sido responsavel por expulsar da arte grega os
elementos dionisiacos e passar a estruturar-se através de padrdes estéticos e morais que
excluissem totalmente os impulsos embriagantes desse deus. Assim, a principal caracteristica
da decadéncia do teatro grego teria sido o fato de que as obras tardias passaram a trazer o
espectador para dentro da cena, ou seja, cessaram de abordar os contetdos mitologicos e, de
certo modo, metafisicos que constituiam a méaxima expressdo da cultura grega daquele
momento, priorizando conteudos do cotidiano, nos quais o espectador poderia facilmente se

identificar e através dos quais poderia distrair-se dos seus sofrimentos.

Por seu intermédio, o homem da vida cotidiana deixou o
ambito dos espectadores e abriu caminho até o palco, o
espelho, em que antes apenas os tragos grandes e audazes
chegavam a expressao, mostrou agora aquela desagradavel
exatiddo que também reproduz conscienciosamente as
linhas mal tracadas da natureza.”

Tal identificagdo opera uma passagem da realidade a representacdo, que resulta, em
contrapartida, na banalizacdo da realidade e na artificializagdo da vida. Agora, sem o
dionisiaco a lhe fazer oposicdo e equilibrio, o apolineo ndo se mantera como tal, sendo que

desembocard nos ideais ascéticos dos quais Sdcrates, como espirito decadente, ¢ o maior

representante.

¥ NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 73.
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Dionisio ja havia sido afugentado do palco tragico e o fora
através de um poder demoniaco que falava pela boca de
Euripides. Também Euripides foi, em certo sentido,
apenas mascara: a divindade, que falava por sua boca, ndo
era Dionisio, tampouco Apolo, porém um demoénio de
recentissimo nascimento, chamado Socrates. Eis a nova
contradi¢do: o dionisiaco e o socratico, e por causa dela a
obra de arte da tragédia grega foi abaixo.*

Mas, por outro lado, por mais acertadas que nos parecam as opinides e criticas de
Nietzsche sobre a tragédia euripidiana, ndo podemos fechar os olhos para alguns aspectos que
lhe escapam, de maneira a condenar Euripides sumariamente e ndo atentar para a indiscutivel
importancia de sua obra para a posteridade da dramaturgia e da producao cultural ocidental,

bem como nao se pode aceitar sem ressalvas a vinculagdo direta que Nietzsche faz das figuras

de Socrates e Euripides.

Nos parece plausivel, por exemplo, o que sustenta o texto critico de Willamowitz-
Mbllendorff’!, a constatagio de que, muito longe de matar o mito completamente, como
afirma Nietzsche, Euripides ¢ responsavel pela sua fixagdo para a posteridade, de modo que
toda uma série de mitos, os mais tocantes e mais profundos, pelo menos em suas versdes mais
modernas, foram incluidos na literatura através de suas obras. O proprio Nietzsche o
reconhece, a julgar pelo que encontramos em um pardgrafo de Introdugcdo a Tragédia de
Séfocles interpretado por Ernani Chaves®. Nesse trecho se compreende que em suas obras,
em As Bacantes, por exemplo, Euripides, tdo duramente criticado, vai ter a sua redengdo
enquanto poeta tragico, descrevendo nessa peca o foco da celebragdo dionisiaca como o da

liberacdo sexual, a destruicdo da familia e dos vinculos morais e institucionais que sustentam

3 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 79.

31 WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Filologia do Futuro! In: MACHADO, Nietzsche ¢ a Polémica sobre ‘O
Nascimento da Tragédia’, p. 74 et 75.

32 NIETZSCHE, Introdugdo a Tragédia de Séfocles, p. 50 et 51, nota 30.
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a sociedade através das cortesas e da orgia, deixando, paradoxalmente, o modelo de expressao

cultural que ¢ acusado de matar para a posteridade.



2. MORALISMO E ARTE

2.1 SOCRATES E EURIPIDES

Segundo o pensamento nietzscheano, Sdcrates representa na filosofia o0 mesmo que
Euripides na tragédia: sinal de decadéncia das verdadeiras virtudes gregas', o que justifica a
sua condenacdo como corruptor da juventude através da elaboragdo tedrica de uma moral que
se opunha diretamente as antigas virtudes da aristocracia guerreira. Dessa forma, a decadéncia
da arte e da sociedade gregas andam atreladas. A morte da tragédia ndo poderia ocorrer sendo
tragicamente, por suicidio, pelo qual seriam responsaveis Socrates e Euripides. A laicizagdo e
unificagcdo da linguagem operada pelas tragédias euripidianas, reflexos na arte da tendéncia
socratica racionalista, coloca a arte a servi¢o da realidade, banindo o que a tragédia tinha de
mito e de mistério em func¢do dos critérios de clareza e inteligibilidade. Assim como os atores
passam a representar a vida comum dos espectadores, esses passam a se espelhar, em seu
comportamento, aos atos e falas daqueles. O espectador deixa de ser estético, deixa de
participar da obra, para passivamente ver representada nela a sua vida comum e trivial,
substituindo o sentimento de totalidade e pertencimento proporcionado pela tragédia anterior

pelo isolamento no seio da sociedade racionalizada e enfraquecida de entdo, o que deixa

' NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 84 et seq.
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entrever os aspectos de decadéncia e afrouxamento dos vinculos que uniam os cidadaos da

sociedade grega no periodo de seu declinio.

Entendendo o Estado como uma estrutura que deve servir aos interesses da
humanidade, e ndo o contrario, Nietzsche® vai sugerir que a decadéncia do Estado grego esta
atrelada a decadéncia de sua arte porque os valores da tragédia, que sao valores coletivos,
agentes de unidade e coesdao dos participantes dessa sociedade, estdo em crescente
desvaloriza¢do, desarmonizando nao apenas a sociedade, mas também o equilibrio
psicolégico dos seus componentes. O Estado grego, entendido como um meio de realizagao
da tragédia, que tem sua finalidade na genialidade, na realizacdo estética, que apenas exerce
um papel na vida grega, e ndo ¢ um fim em si mesmo, vai sendo substituido por uma nog¢do de
Estado que se compde de diversas individualidades isoladas, que por meio da razdo justifica a
continuidade de uma vida oprimida pela miséria e pelos sofrimentos dos quais a tragédia
anterior tinha a fun¢do de libertar o homem. A capacidade de suportar essas agruras sem
tentar transcendé-las ¢ o que serd aproveitado pela tragédia euripidiana e sustentado
racionalmente pelo socratismo, e culminara com a colocacdo do Estado como a finalidade

ultima da civilizagao.

Paralelamente, portanto, a tendéncia racionalista e apolinea da tragédia euripidiana
corria o socratismo em termos de filosofia, de maneira que o reflexo dessa tendéncia naquela
se evidenciava através do fato de que tudo deveria ser claro para poder ser belo, ou seja,
desaparece da obra de arte o mistério, o fato ndo explicado, e no seu lugar entra a
transparéncia da narrativa, onde tudo ¢ exacerbado e explicado, onde a trama fica plenamente

explicita e o final se revela sempre consolador, acompanhando plenamente a regra socratica

2 MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 138.
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de que algo deve ser inteligivel para poder ser belo e de que s6 aquele que conhece pode ser
virtuoso. Por causa disso, introduziu Euripides na tragédia o prologo através do deus ex
machina, que vinha esclarecer, desde o inicio da trama, as condigdes nas quais ela se passaria,
que vinha dar previamente as respostas que o espectador, na tragédia de Sofocles ou de
Esquilo, s6 conseguiria com o desenrolar da aciio ou qui¢d nem conseguiria, pois esses
compunham imbuidos do espirito dionisiaco dos contetidos inconscientes, e, portanto,
inacessiveis, que s6 tinham como canal de sua manifestacio os simbolos apolineos da
linguagem, que nunca revela tudo, mas sempre deixa algo velado por detrds de sua trama.
Enquanto a época de Esquilo e Sofocles ndo conhecia teorizagdes em termos de criagio
artistica, prescindindo da reflexdo consciente em seus conteudos e temas e de conceitos e
teorias a respeito da composi¢do tragica, Euripides, pelo contrario, escrevia pecas baseadas
em reflexdes e conteudos conscientes, organizava suas composi¢oes a partir de um aspecto
exacerbadamente racional e seus conteudos em relagdo com os objetivos de agradar ao
publico ou ensina-lo, evidenciando uma contradi¢do que ¢ apontada por Nietzsche desde suas
primeiras reflexdes sobre a tragédia, a oposi¢do entre o elemento instintivo e inconsciente da
arte e a sua teorizagdo e subordinagdo progressiva a um saber estético institucionalizado que
estabelece a prioridade do contetido sobre a forma, uma predominancia do pensamento
positivista e centificista, ja entdo identificado com a figura de Sdcrates, que privilegia o
espirito e a razdo em detrimento do corpo e da arte.” E isso corresponde perfeitamente ao ideal
estético platonico-socratico, de considerar como valido apenas o que for racional, de maneira
que até mesmo o herdi da tragédia euripidiana justificava suas agdes através do otimismo das
argumentacdes dialéticas, assim como Sdcrates, o prototipo do herdi dessas pegas, passa a ser
o personagem principal de outro tipo de criagdo fantasmagorica, o didlogo platonico que tem

em si reflexos da tragédia euripidiana, de maneira que se possa identificar, segundo o

3 CAVALCANTI, Simbolo e Alegoria, p. 87 et seq.
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desenvolvimento dos argumentos de Nietzsche, a decadéncia da tragédia e a insercdo que

Euripides faz nelas do instrumento dialético por exceléncia, o dialogo.”

Na realidade, Platdo proporcionou a toda a posteridade o
prototipo de uma nova forma de arte, o protdtipo do
romance, que ¢ mister considerar como a fabula esopica
infinitamente intensificada, onde a poesia vive com a
filosofia dialética uma relagdo hierdrquica semelhante a
que essa mesma filosofia manteve, durante muitos séculos,

4

com a teologia, isso €, como ancilla. Essa foi a nova
posicdo a que Platdo, sob a pressdo demoniaca de
Socrates, arrastou a poesia.”’

Com a mesma logica que Platdo usa para desdenhar os poetas em seu esforco de
composi¢do, que sao inspirados, e, portanto, ndo merecem gozar os lauréis pelo produto de
sua composi¢do, uma vez que a inspiracdo vem de fora e ndo ¢ conquistada com o esforgo
racional, ou que Socrates desarma seus interlocutores demonstrando que fazem as coisas, até
mesmo seus misteres profissionais, por instinto € como que espontaneamente, € ndo porque
sabem exatamente o que estdo fazendo, como se isso desqualificasse suas agdes, Euripides
poderia arrogar-se alguma superioridade sobre seus antecessores em fun¢do desse grau de
consciéncia de suas tragédias.® E por sua extrema capacidade de fungibilidade, essa nova
tragédia “decadente”, a nova comédia atica, o drama euripidiano, que traz em si ja os germes
do socratismo ndo sO estético, mas também alguma coisa do moralismo que lhe sucedera,
mistura-se com outros géneros € gera o seu mais alto expoente, o didlogo platonico, a

composicao literaria mais racionalizada, utilitaria e pedagogica que até entdo havia aparecido

sob o sol da Hélade.

* CAVALCANTI, Simbolo e Alegoria, p. 95.
> NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 88 et seq..
S NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 83.
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Esse elemento otimista que, uma vez infiltrado na
tragédia, ha de recobrir pouco a pouco todas as suas
regioes dionisiacas e 1impeli-las necessariamente a
destruicdo — até o salto mortal no espetaculo burgués?
Basta imaginar as conseqiiéncias das maximas socraticas:
‘Virtude ¢ saber; s se peca por ignorancia; o virtuoso € o
mais feliz’; nessas trés formulas bdasicas jaz a morte da
tragédia. Pois agora o heroi virtuoso tem de ser dialético;
agora tem de haver, entre virtude e saber, crenca e moral,
uma ligacdo obrigatoriamente visivel; agora a solugdo
transcendental da justica de Esquilo é rebaixada ao nivel
do raso e insolente principio da ‘justi¢a poética’, com seu
habitual deus ex machina.’.

Frente ao perigo dionisiaco de dissolucdo da individualidade através da entrega
completa aos impulsos orgidsticos, o socratismo conseguiu contrapor a tirania da razdo,
determinando patologicamente o moralismo dos filésofos que lhe sucederam através da
igualacdo dialética entre razdo, virtude e felicidade. A arte trdgica, até entdo um recurso
adequado para fazer frente ao extremo pessimismo e a ameaga de dissolucao da vida, vai ser
substituida pelo otimismo socratico, que impulsiona, a partir de si, a racionalidade, a

moralidade e a ciéncia para, valendo-se desses recursos, construir uma nova visao de mundo

capaz de mascarar o pessimismo dionisiaco até entdo apaziguado pela tragédia.®

O fanatismo que conclama a reflexdo grega em sua
totalidade a se lancar na razdo denuncia uma angustia:
estavam em perigo e sé restava uma escolha: ou sucumbir
ou ser absurdamente racional.”

J . 1 rae . N .
De acordo com José Luiz Furtado 0, as criticas nietzscheanas ao socratismo deixam

entrever também a desconfianga, pelo menos inicial, com a qual foi recebida a filosofia

"NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 89.
8 ARALDI, Niilismo, Criagdo, Aniquilamento, p. 189.
Y NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 27.

'Y FURTADO, A4 esséncia da vida na filosofia da arte em O Nascimento da Tragédia, p. 11 et seq., In:
PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou Nietzsche, p. 9-26.
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nascente em uma sociedade que reconhecia na poesia um valor de lei e nas manifestagcdes
artisticas uma forca de verdade religiosa, uma sociedade que tinha nos épicos, na mitologia e
na retorica sofistica os instrumentos de justificacdo tedrica de seus costumes e institui¢cdes. Ao
lado do prazer sensivel, a arte grega carregava consigo uma possibilidade moralizadora e
pedagogica que, fundamentada na tradicao, excedia a intencionalidade consciente de qualquer
individuo ou grupo isolado, o que ja ndo poderia ser dito de uma elaboragao teodrica orientada
por uma verdade pretensamente absoluta. A superioridade dessa arte vinculada a tradicao,
defendida por Nietzsche como verdadeira, sobre a arte racionalizada e supostamente
subjugada a filosofia e a verdade racionalmente alcangavel ¢ que a tradi¢do em suas
fundamentagdes ndo tem a pretensao a universalidade atemporal e de tltimo fundamento que
o esforgo argumentativo socratico insinua. A posi¢do critica de Nietzsche frente a filosofia,
especialmente na figura de Sdcrates dentro dessa argumentacao, pode ser entendida como o
reflexo, portanto, da mesma posigao critica do povo grego frente a uma personagem publica
que ousava desafiar as grandes personalidades de sua sociedade através da promessa de que

sua teoria poderia corrigir a pratica baseada numa secular tradi¢do institucionalizada.

,

E por isso que, embora em algumas passagens dos capitulos XIV, XV e XVI de O
Nascimento da Tragédia, Nietzsche reabilite a figura de Soécrates lembrando do didlogo
platonico Fédon, no qual aquele, condenado a morte, diz ter recebido em sonho ordens para
exercitar-se musicalmente, chegando a musicar algumas fabulas de Esopo, essa possibilidade
de unido da arte com a filosofia que sera a sua esperanga na figura de Richard Wagner, que
poderia aparecer aos olhos do jovem pensador como um tipo de “Sdcrates musicante” ou

911

“Socrates artista” ', devemos prestar atengdo, em funcdo das demais criticas de Nietzsche a

figura de Socrates em obras posteriores, no fato de que, ainda que em algumas passagens

" MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 149.
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Nietzsche se refira a Socrates em termos mais suaves, como no paragrafo 340 de 4 Gaia
Ciéncia, a predominancia de suas referéncias e de seus termos ¢ de rudeza e ataque pessoal,
como no quarto paragrafo do texto intitulado O Problema de Socrates, em O Crepusculo dos
Idolos, bem como em diversas outras passagens tanto em O Nascimento da Tragédia quanto

em outros escritos.

Eu admiro a bravura e a sabedoria de Sécrates em tudo o
que ele fez e disse — e ndo disse. (...) Quisera que também
no ultimo instante da vida ele tivesse guardado siléncio.
Nesse caso, ele pertenceria talvez a uma ordem de
espiritos mais elevada. (...) “Oh, Criton, devo um galo a
Asclépio!” Essa ridicula e terrivel “Gltima palavra” quer
dizer, para aqueles que t€ém ouvidos: “Oh, Criton, a vida ¢
uma doenca!” (...) Ah, meus amigos, nds temos que
superar também os gregos!

A referéncia ao galo de Asclépio remete ao costume dos doentes de sacrificar um galo
ao deus da medicina por ocasido de sua cura, o que deixa entrever a perspectiva de Socrates a
respeito da vida, da vida como doenca, um pensamento confessadamente niilista, niilismo
contra o qual Nietzsche parece passar a sua vida e obra inteira lutando. Nesse aforismo, ele
acusa Socrates de ter fingido sua jovialidade e guardado sua opinido verdadeira para seu

ultimo suspiro, denunciando a predominancia do pessimismo no seu sistema filosofico

racionalista.

’ ’ r 1 . ret
Ja em Crepusculo dos Idolos”, Nietzsche retoma suas criticas mordazes contra
Socrates, identificando-o como um dos diversos homens considerados sabios pela
humanidade e que ndo fizeram nada mais do que depreciar a vida, retomando o aforismo 340

de A Gaia Ciéncia, e comparando essa dita sabedoria a um corvo, ao qual apenas o odor de

2 NIETZSCHE, 4 Gaia Ciéncia, p. 229.
" NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 23 et seq.



50

carni¢a ¢ capaz de entusiasmar. Pelo contrario, afirma que tanto Sdcrates quanto Platdo sdo
responsaveis pelos sintomas de decadéncia da filosofia grega, considerando-os instrumentos
de decomposicao da cultura grega tragica e dionisiaca, e faz referéncia ao seu escrito de
juventude, O Nascimento da Tragédia, ao chama-los de pseudogregos e antigregos. Para ele,
esses sabios ndo apenas eram decadentes, como também nao eram exatamente sabios. Além
disso, Socrates representaria, arquetipicamente, o extrato mais inferior da sociedade grega, e
suas imperfeigdes morais denotariam a impureza de sua ascendéncia através da sua feiura,
valendo-se da fisiognomonia para deduzir, a partir desses tracos, seus defeitos de carater.
“Tudo nele era exagerado, bufdo, caricaturesco; tudo ¢, ao mesmo tempo, cheio de
subterfugios, de segundas intengdes, de subterraneos.”'* Através dessa descricao, ele se
assemelha ao graeculus”, termo romano correspondente a um diminutivo pejorativo do
adjetivo patrio helénico, que personifica o escravo doméstico de procedéncia grega, esperto e
bonachao, que representa de forma estereotipada o cidaddao grego que passa a ser o interesse

principal da nova comédia Atica.

Se agora fitarmos, com olhos fortalecidos e nos gregos
reconfortados, as mais altas esferas desse mundo que nos
banha com suas ondas, veremos transmutar-se em
resignacdo tragica e em necessidade de arte a avidez de
insaciavel conhecimento otimista que se apresenta em
Socrates sob forma prototipica: ao passo que, em seus
niveis inferiores, essa mesma avidez tem de manifestar-se
hostil & arte e abominar, no intimo, a arte tragico-
dionisiaca em particular, como ficou exposto, por
exemplo, na luta movida pelo socratismo contra a tragédia
esquiliana.'®

" NIETZSCHE, Crepuisculo dos Idolos, p. 25.
> NIETZSCHE, Nascimento da Tragédia, p. 74.
' NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 96.
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O instinto socratico de verdade se vincula ao desencantamento do mundo sob o jugo
da ciéncia, em oposi¢ao ao encantamento do mundo através da arte. Tal oposicdo nao se
restringe a um posicionamento tedrico, mas abrange igualmente uma certa atitude frente a
vida. Embora a distingdo entre ambos esses posicionamentos, entre um homem tedrico, que se
defende do mundo, e um homem estético, aquele que se entrega quase em uma fusao com o
mundo, j& se encontre esbocada em O Nascimento da Tragédia, através da oposi¢do entre
apolineo e dionisiaco, ou entre o racionalismo socratico e a predominincia do mito na
tragédia de Esquilo e Séfocles, ela se desenvolve de forma mais especifica ao campo do

conhecimento no texto da Introdugdo Teorética, posterior aquele outro texto em dois anos.

Enquanto que o homem conduzido por conceitos e por
abstracgoes so se defende contra a infelicidade, sem mesmo
conseguir a felicidade a partir dessas abstragdes, enquanto
aspira ser o mais rapidamente possivel libertado do
sofrimento, pelo contrario, colocado no coragdo de uma
cultura, o homem intuitivo recolhe imediatamente, a partir
das intuigdes, juntamente com a defesa contra o mal, uma
ilumina¢ao de brilho continuo, um desabrochar, uma
redencdo.!”

2.2 RACIONALISMO E VERDADE

A oposi¢ao entre o racionalismo pessimista e a valorizagdo da vida como fendmeno
estético através da experiéncia tragica ¢ o foco central dos textos de juventude de Nietzsche.

Segundo Roberto Machado'®, a maior mudanga operada entre a descri¢io dos principios

" NIETZSCHE, Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra Moral, In: O Livro do Fildsofo, p.- 102.
8 MACHADO, Nietzsche e a Verdade, p. 116.
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fundamentais da arte em O Nascimento da Tragédia e a anélise da ciéncia e da gnosiologia
em Introdugdo Teorética é o desaparecimento da esperanca de que um dia a esfera estética ou
artistica possa suprir as lacunas deixadas pela estrutura racional e cientifica ao longo do
desenvolvimento da cultura e da civilizagdo, ou, em outras palavras, a esperanca de que uma
metafisica de artista seja capaz de superar o abismo entre as oposi¢des de esséncia e aparéncia
colocadas como problematica pela metafisica transcendente e idealista através da superagao
dessas categorias proporcionada pela tensdo dialética entre o apolineo e o dionisiaco. De
acordo com Rodrigo Duarte'”, a oposicdo e complementariedade entre apolineo e dionisiaco,
que poderia aparecer também como uma relagdo entre o imagético € o sonoro, vai ser
substituida, em Introdugdo Teorética, por uma relagdo mais tradicional dentro da teoria do
conhecimento, aquela entre a imagem e o conceito, ainda que para Nietzsche ndo se dé, nesse
texto, uma verdadeira oposi¢do entre imagem € conceito, € sim uma certa continuidade

daquela nesse através da metafora.

A abordagem nietzscheana®, na obra sobre a tragédia, tem em vista perceber como os
gregos encaravam a dor e o sofrimento em sua existéncia, bem como os subterfiigios dos
quais se valiam para torna-la mais suportavel, valendo-se de festas, de cultos, de mascaras e
ilusdes que possibilitassem a continuidade da vida. Nao se trata, entdo, de uma maneira de
decifrar o mistério impenetravel da vida, fugindo a uma concepgao idealista da arte, e sim de
uma maneira de tornar esse mistério representavel e acessivel. No texto sobre a verdade e a

mentira”, por sua vez, nota-se que o aspecto principal a ser ressaltado é o antropomorfismo

' DUARTE, Som musical e “reconciliagiio” a partir de O Nascimento da Tragédia de Nietzsche, p. 79 et infra,
In: KRITERION, p. 75-90.

2 MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 127.
2'MACHADO, Nietzsche e a Verdade, p. 116.
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do qual ¢ dotado o conhecimento, ao invés de ser oriundo da esséncia das coisas ou a essa

correspondente.

Num ponto qualquer afastado do universo que se expande
no brilho de inumeraveis sistemas solares, houve uma vez
uma estrela na qual animais inteligentes inventaram o
conhecimento. Foi o minuto mais arrogante e mais
enganoso da historia universal, mas foi apenas um minuto.
Depois de alguns suspiros da natureza a estrela congelou e
os animais inteligentes morreram.**

Essa fuga da perspectiva humana, que narra a génese do conhecimento como se seu
desenrolar fosse visto por uma inteligéncia exterior a humanidade, marca o tom do resto do
paragrafo e destaca o que parece ser o tema principal do texto como um todo, o do extremo
antropomorfismo do conhecimento humano e da arrogancia de atribuir a realidade externa
caracteristicas de sua propria sensibilidade e percep¢do como se elas fossem intrinsecas as
coisas, ¢ ndo uma arbitrariedade. Tal “fabula”, como Nietzsche a designa, ndo consegue
ilustrar suficientemente a pretensao humana ao conhecimento absoluto sobre as coisas ou a
sua soberania sobre o cosmos, sem perceber o 6bvio, que o intelecto do qual ¢ dotado, que ¢
meramente uma arma de sobrevivéncia, comparavel aos dentes de um ledo ou aos chifres de
um touro, ndo excede em hipotese alguma a vida humana, por mais que os homens possam
projetar na organizagdo que atribuem ao mundo o esquema causal de seu proprio pensamento,
ou que pensem, como poderia pensar a mosca em suas circunvolugdes, que suas acrobacias

conceituais encerram o sentido ultimo do universo.

E como Nietzsche ndo elaborou um conceito de ciéncia, mas sim centrou suas criticas
ao conhecimento racional como um todo, desde sua génese, como o pensamento socratico e o

platonismo, ndo estabelecendo uma diferenciagdo entre a racionalidade filosofica cléssica e a

2 NIETZSCHE, Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra Moral, In: O Livro do Filosofo, p. 89.
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racionalidade cientifica moderna, podemos dizer que a sua recusa a teoria do conhecimento
evidencia a posi¢ao de que as lacunas do pensamento racional e cientifico ndo podem ser
resolvidas no ambito da propria racionalidade, pois nunca uma critica cientifica da ciéncia vai
poder alcancar um patamar de uma verdade mais cientifica. E isso se d4 apenas porque, de
acordo com o pensamento de Nietzsche, a critica da ciéncia ¢, fundamentalmente, uma critica
da verdade enquanto construcdo arbitrdria baseada em metaforas sedimentadas pelo uso

através da linguagem.

(...) como teriamos, pois, o direito de dizer: a pedra ¢ dura,
como se dura nos fosse conhecido de outra forma, e nao
como uma excitacao totalmente subjetiva. Classificamos
as coisas segundo géneros, designamos o pao como
masculino, a planta como feminino: que transposicoes
arbitrarias!”

Isso institui a verdade como metafora, e a formacdo dos conceitos se da como a
transposi¢ao de uma excitacdo nervosa para uma palavra e dela pra uma abstracdo que nao
serve em absoluto para fazer jus a experiéncia primeira e original, assim como o pensamento
platonico desdenhava do conhecimento sensivel por ele ser o conhecimento de um simulacro,
podemos ver posicdo semelhante em Nietzsche quanto ao carater metaforico do
conhecimento, com a diferenca que ndo hd, no pensamento nietzscheano, um mundo das
idéias que possa dar o fundamento ltimo para o processo de conhecimento, e sim um cabedal
movente de metaforas que apontam incessantemente de uma imagem a outra, sem nunca

referir a coisa mesma representada, ja que dela o intelecto humano ndo pode ter mais do que

uma representagao metaforica.

B NIETZSCHE, Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra Moral, In: O Livro do Filosofo, p. 92.
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Entdo, se a propria relagdo de conhecimento se baseia na verdade que nao ¢ mais do
que uma metafora desgastada pelo uso e pelo tempo, a tnica relacao possivel entre sujeito e
objeto ¢ uma relagdo estética. Se o homem cria a partir de si, a partir de metaforas e
metonimias que sdo transposi¢des para o mundo daquilo que so estd nele mesmo, se dai
advém o seu conhecimento e suas verdades, 0 mesmo homem, ainda que iludido, ¢ um artista,
pois compde o mundo em que vive a partir de si mesmo. E até mesmo o verdadeiro poeta nao
v€ as metaforas como simples recursos retoricos de linguagem, € sim como expressoes tao
adequadas da realidade quanto os conceitos, pois as imagens que forja sdo substitutivas da

experiéncia descrita.

2.3 A CONSTRUCAO SOCIAL DA VERDADE ENQUANTO METAFORA

Nietzsche concebe a verdade como um construto social. E sua génese ¢ explicada
através do instinto gregario e da fragilidade do ser humano frente aos outros animais, pois,
uma vez que ndo consegue sobreviver sozinho, procura o equilibrio de sua existéncia em
sociedade ndo em fung¢do do pleno desenvolvimento de suas capacidades, ou da sua tendéncia
natural para a vida coletiva, e sim para a satisfacdo egoista de suas necessidades, tendo como

fim a sobrevivéncia.

Dessa forma, na tentativa do esforco racional da humanidade de dissociar-se
definitivamente dos animais, tem-se que, justamente por isso, ele se identifica por aquilo nele
que ha de mais animal, seu instinto animal de rebanho, o que justifica compara-lo com a vaca,

pois ambos andam sempre em rebanho e permanentemente ruminando, uma ruminando no
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pasto, e outro ruminando ressentimentos e desejos insatisfeitos’*. Mas esse “progresso da

» 2 teria muito mais do que conseqiiéncias

civilizagdo”, essa “humanizacdo do humano
politicas ou sociais, teria resultados fisioldgicos, ou seja, desencadearia um enfraquecimento
fisiologico, uma caréncia na capacidade de afirmac¢do da vida, resultando no niilismo, ou nas

religides niilistas, como o cristianismo, ou no cientificismo, o que prepara o rebanho de

homens para a vida de servidao e trabalho.

Todos os doentes, todos os doentios, buscam
instintivamente organizar-se em rebanho, na ansia de
livrar-se do surdo desprazer e do sentimento de fraqueza:
o sacerdote ascético intui esse instinto € o promove; onde

4

ha rebanho, ¢ o instinto de fraqueza que o quis, ¢ a
sabedoria do sacerdote que o organizou. Pois, atente-se
para isso: os fortes buscam necessariamente dissociar-se,
tanto quanto os fracos buscam associar-se; (..).%

Seu intelecto ¢ utilizado, portanto, inicialmente como um instrumento de dissimulagdo
de seu semelhante, que lhe propicie um bem estar relativo a ponto de cessar as hostilidades
entre os individuos. Tal configuracdo social ¢ o primeiro passo para o que ele denomina
instinto de verdade, ou seja, um acordo entre os individuos que estabeleca o que ¢ valido para
a coesao social a qual pertence. Tudo o que se opde ao valor que ¢ tido como verdade passa a
ser encarado como mentira, como mal, como feio, ou seja, passa a deter um carater pejorativo,
passa a ser a antitese dos valores que sustentam a coesdo da sociedade. Isso quer dizer que
ndo ha nada que corresponda a verdade em si, mas apenas convengdes que se manifestam

através da linguagem. Assim, os homens ndo se importam com a verdade em sua instincia

metafisica, e sim com as conseqiiéncias benéficas dessa verdade para as suas vidas, como

* NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 15.
2 NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, p. 149 et seq.
** NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 125.
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sustentaculo de seu bem-estar, o que igualmente ocorre com a ilusao, que so6 ¢ atacada quando

prejudica, e ndo apenas por ser ilusdo.

Por outro lado, a ilusdo que a consciéncia remete ao sujeito se manifesta em um nivel
social através da dissimulacdo, que ¢ o mecanismo de defesa dos seres menos robustos e o
unico com o qual consegue competir com 0s mais robustos e geralmente menos inteligentes,
ou mais ingénuos, como ficaria melhor qualificar o ideal nietzscheano, o homem intuitivo,
oposto a0 homem tedrico, sempre desconfiado e dissimulante, sondando intelectualmente as

diversas possibilidades como se premeditasse a vida ao invés de se entregar a ela.

Com o homem essa arte da dissimulacdo atinge o auge: a
ilusdo, a lisonja, a mentira, o engano, as intrigas, os ares
de importancia, o falso brilho, o uso da mascara, o véu da
convencao, a comédia para os outros € para si proprio, em
resumo, o circo perpétuo da lisonja, sdo ai de tal forma a
regra ¢ a lei, que quase nada ¢ tdo inconcebivel nos
homens do que um instinto honesto e puro de verdade.”’

,

E justamente essa dissimulagdo que possibilita a convivéncia em sociedade e que
termina por forjar, através da linguagem, a verdade da maneira que explicitamos no inicio.
Mas a verdade ndo se estabeleceria na linguagem de maneira tio intrinseca se nao fosse pelo
esquecimento do que hé de particular em cada experiéncia individual e que, relegado, passa a
identificar experiéncias distintas sob um nome comum, fazendo com que uma categoria

conceitual ndo reina coisas ou experiéncias idénticas e sim vagamente analogas.

A reputacdo, o nome e a aparéncia, o peso e¢ a medida
habituais de uma coisa, 0 modo como ¢ vista — quase
sempre uma arbitrariedade e um erro em sua origem,
jogados sobre as coisas como uma roupagem totalmente

Y" NIETZSCHE, Sobre Verdade e Mentira no Sentido Extra Moral, In: O Livro do Filosofo, p. 90.
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estranha a sua natureza e mesmo a sua pele -, mediante a

crenga que as pessoas neles tiveram, incrementada de

geragdo em geragdo, gradualmente se enraizaram e

encravaram na coisa, por assim dizer, tornando-se o seu

proprio corpo: a aparéncia inicial termina quase sempre
A Araa: 128

por tornar-se esséncia e atua como esséncia!

Nietzsche ataca, nesse ponto, a arbitrariedade humana de dizer que as coisas possuem
uma caracteristica determinada se apenas somos nds que identificamos nela tal caracteristica.
Mas ndo sd, pois também o fato de que pessoas diferentes comunicam, sob a mesma
designacao, experiéncias totalmente particulares e, portanto, incomunicaveis, ¢ também uma

capacidade altamente notavel de relegar o que ha de unico e enfraquecer as experiéncias

particulares.

2.4 VERDADE E MORAL

A imposigao social de uma determinada metafora como verdade termina por ocasionar
uma obrigatoriedade moral, a de, sob pena de ser excluido da comunidade social dos falantes,
falar sempre a verdade, ainda que isso signifique a sustentacdo da mentira ou da ilusdo que ¢
socialmente aceita. Esse processo se passa, obviamente, em um nivel inconsciente, que vai
sendo mais mascarado conforme o passar dos séculos sedimenta o uso de determinada
metafora como designadora oficial de uma situacdo especifica, e que vai dando aos usuarios
daquela a sensagdo inabaldvel de estarem lidando com a verdade. Tal atitude vai ganhando

respaldo social e qualificagdo moral, pois o homem que age segundo os valores oficiais, ainda

* NIETZSCHE, 4 Gaia Ciéncia, p. 96.
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que sejam apenas metaforas mascaradas, adquire a reputagdo de virtuoso, € assim vai
modelando seu comportamento na medida em que percebe que ¢ exatamente o que a
sociedade exige dele, e educa o seu intelecto a sempre abstrair das experiéncias individuais a
metafora mais aceite que a represente € encerrar sua vivéncia na frieza de um conceito, para
com ele poder construir e participar do arcabouco hieradrquico dos conceitos que fundamenta a

linguagem em sua comunicabilidade, possibilitando, inclusive, o desenvolvimento de uma

relagdo especifica da espécie humana com o mundo, a ciéncia. Ou, nas palavras de Adorno:

A verdade ¢ que todos os conceitos, inclusive os
filosoficos, tém sua origem no que nao ¢ conceitual, ja que
sdo, por sua vez, partes da realidade, que os obriga a
formar-se, antes de tudo, com o fim de dominar a
natureza'>’

A ciéncia, enquanto capacidade humana para a constru¢gdo do conhecimento, ora
identificada como o triunfo do homem sobre a natureza, ora como fonte de seu
comportamento autoritario e predatdrio sobre a mesma natureza da qual também faz parte,
longe de ser a exatidao e rigorosidade que gostaria, €, no pensamento de Nietzsche, tao ilusdo
quanto o sdo as metaforas que compde a arte. As leis da natureza sobre as quais ela trabalha
nao sdao mais do que reflexos dos fendmenos naturais sobre a subjetividade humana, e a
natureza ela mesma ndo tem uma existéncia propria fora da representatividade que assume
dentro da esfera do nosso intelecto, o que torna dificil falar de suas leis como coisas imutaveis
e certas, até porque a causalidade existente entre diversos fendmenos naturais nao residiria em
outro lugar sendo em nosso intelecto, acostumado a trazer, ou esforgar-se por trazer, 0 cosmos

e a ordenacdo pra tudo o que se lhe apresente como desordenado, em uma obsessao

compulsiva de domina¢ao da realidade como forma de garantir sua sobrevivéncia as agressoes

¥ ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 20. Tal correlagdo entre as criticas sobre o potencial dominador da ciéncia
e do conhecimento tecidas tanto por Nietzsche quanto por Adorno reaparecem na segunda parte desta tese, mais
especificamente no primeiro capitulo, sobre Os Pressupostos Teoricos do Esclarecimento.
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do ambiente. Mas a insuficiéncia da ciéncia ocasiona o conhecimento tragico e a conseqiiente

irrupgao da arte como meio de conhecimento, nao tedrico-intelectual, mas sensivel.

A oposigdo entre arte e verdade €, portanto, uma constante a perpassar toda a obra
nietzscheana.”® Se a verdade estd em oposicio direta a arte nos primeiros escritos de
Nietzsche, ao longo de sua progressao filosofica e amadurecimento de seu pensamento, o
tema dessa oposi¢do vai lentamente dando lugar ao tema da continuidade e similitude entre
verdade e moral fundindo em suas reflexdes a genealogia simultdnea de ambas. Mas isso nao
implica a necessidade de uma teoria do conhecimento ou de uma moral sistematizada, pois a
evolugdo dessas duas categorias nao seria mais do que a mudanga conceitual da vontade de
poder através da historia, e a analise dessas a analise historico-filosofica da genealogia dessa

vontade de poténcia.

Assim, a proposta de transvaloracdo dos valores no tocante a verdade ndo ¢ uma
tentativa de estabelecer um conhecimento rigoroso e sistematico de acordo com a verdade, e
sim de relativiza-la, de maneira a criticar a propria idéia de verdade e questiond-la enquanto
valor superior, enquanto ideal. O esfor¢o nietzscheano serd o de expor a verdade a analise de
uma outra esfera de conhecimento, outra modalidade de conhecimento, poderiamos dizer, que
¢ a esfera da arte. Através da oposi¢do entre arte e conhecimento racional que percorre sua
obra, se desfaz a dicotomia, pretensdo maxima do conhecimento racional, entre verdade e
mentira. A mesma oposi¢ao se verifica entre a civilizagdo socratica, aquela que se desenvolve
sob o dominio do espirito cientifico racional que nasce com Platdo e Aristoteles, e a
civilizagdo artistica e tragica que vigorava na Grécia arcaica. Com a repressao dos instintos

pelo conhecimento racional se inicia a decadéncia da civilizagdo ocidental, suprimindo os

3 MACHADO, Nietzsche e a Verdade, p. 7 et seq.
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ensinamentos de uma civilizacdo tradgica que valorizava a experiéncia estética acima da

experiéncia cognitiva, uma civiliza¢ao na qual a arte tinha mais valor do que a verdade.



3. CRITICAS E AUTOCRITICAS A O NASCIMENTO DA TRAGEDIA

3.1 A RECEPCAO CONTEMPORANEA

Uma visdo mais ampla do pensamento de Nietzsche, que considere ndo apenas os
textos de juventude, mas também os posteriores e as diversas criticas aqueles, possibilitara
identificar o quanto o proprio autor tinha nog¢do de que suas investigagdes eram ndo um
exercicio de rigorosidade cientifica, e sim uma aproximagao interpretativa da Antigliidade
classica, que se exprimia em um tom hipotético, como suposi¢des ndo baseadas em dados
historicos e sim em verossimilhanga.' Sdo tais caracteristicas que suscitam, por exemplo, as
diversas criticas a auséncia de cientificidade de seu estudo na época de sua publicacio,

principalmente por parte do também filologo Wilamowitz-Méllendorf®.

Uma de tais criticas ¢ a respeito da impossibilidade cronoldgica da influéncia de
Sécrates sobre Euripides, pois Sécrates tem por volta de quatorze anos quando é produzida a
primeira peca de Euripides, e sua importancia no contexto intelectual de Atenas nao se deu

antes de morte de Péricles, em 429 a.C. Por outro lado, as principais obras de Euripides, suas

"' NETO, Algumas reflexées em torno de O Nascimento da Tragédia de Nietzsche, p. 26 et seq, In: LINS;
COSTA; VERAS (orgs.), Nietzsche e Deleuze, p. 23-44.

> Cf. MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 124 et seq.
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“criagOes mais significativas e mais profundas, Medé¢ia e Hipodlito, Eolo e Belerofonte, Ino e
Telefo™, ndo sdo anteriores a essa data, o que desmente a possivel influéncia, pelo menos
direta, do “enamorado monstro e aliciador ateniense™ sobre o poeta tragico. Mesmo o sentido
inverso dessa relagdo, de que as obras de Euripides, por serem anteriores a plenitude socratica,
poderiam ter influenciado sua filosofia, parecem ndo se verificar, uma vez que, nas poucas
vezes em que Euripides ¢ citado nos escritos de Platdo, ndo lhe ¢ dada atencdo especial, e
sobre ele se referem os interlocutores em perfeita conformidade com a opinido corrente, nao
fazendo dele um assunto de maior importancia, de modo que nao seria sua influéncia o que

pautaria as reflexdes socratico-platonicas.

A ligacao entre Euripides e Sdcrates parece ser proveniente de alguns versos comicos
da época que nao provam, do ponto de vista historico, absolutamente nada. Além de tais
versos, tem-se o texto do oraculo de Delfos conforme passou a nds pelo texto da Apologia de
Socrates de Platdo: “Sébio ¢ Sofocles, ainda mais sabio ¢ Euripides, mas de todos os homens
o mais sdbio é Socrates.” Seria natural postular alguma relagdo entre as figuras mais
eminentes daquela mesma época, principalmente porque ambos habitavam a mesma cidade,
ainda mais depois da fixagdo dessa relagdo pela tradicdo da comédia, mas nada ha que
comprove indubitavelmente tal relacdo, muito menos a profunda influéncia de um sobre o

outro.

3 WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Filologia do Futuro! In: MACHADO, Nietzsche e a Polémica sobre ‘O
Nascimento da Tragédia’, p. 73.

EEINT3

* Em outras tradugdes 1é-se, no lugar de “aliciador ateniense”, “cagador de ratos de Atenas”, expressdo que,
apesar de mais espirituosa, comete o engano de traduzir ao pé da letra a palavra alema Rattenfinger. Cf. SOUZA
(tradutor), infra, nota 83, In: NIETZSCHE, 4 Gaia Ciéncia, p. 229.

5> WILAMOWITZ-MOLLENDORFF, Filologia do Futuro! In: MACHADO, Nietzsche e a Polémica sobre ‘O
Nascimento da Tragédia’, p. 72, infra.
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Podemos perceber, portanto, como as criticas de Wilamowitz-Mdéllendorff ao texto de
Nietzsche sdo especificas ao contexto da filologia cldssica e a exigéncia de cientificidade
dessa area do conhecimento, que se viu extravasada pelas reflexdes filosoficas e estéticas
daquele, de maneira que o critico tenha podido afirmar que o filésofo falava como um
pregador de um novo evangelho, como um sacerdote do deus Dionisio, € ndo como um
professor de filologia. A mesma época de tal polémica, porém, Nietzsche se beneficiara da
intervencdo publica de Richard Wagner que o defende acusando a esterilidade da filologia
como ela vem sendo exercida no ambiente académico alemao, ou seja, de um hermetismo que
faz com que os fildlogos se dirijam apenas a outros fildlogos, donde o sucesso de Nietzsche,
que ¢ um daqueles pesquisadores de filologia que se dirige aos leitores de outras areas. Assim,
a abordagem nietzscheana do fendomeno tragico nao permanece restrita a um estudo filologico,
histérico ou estético, mas liga-se a questdes filosoficas abrangentes a qualquer contexto
cultural ou periodo da civilizagdo, pois, ao encarar questoes vitais como a morte, a dor e a

finitude, seu pensamento se debruga sobre a vida humana em seus questionamentos mais

profundos e significativos.’®

3.2 O ABANDONO DA METAFISICA

Enquanto vinculava sua concep¢do de arte a idéia de consolo metafisico, conforme se
pode ver em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche encontrava-se ainda influenciado pela

metafisica de Schopenhauer e pela presenca de Richard Wagner que entdo utilizava como

8 MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 127.



65

mascaras para suas idéias de juventude. O afastamento dessa esfera se da paulatinamente, ao
longo dos aforismos posteriores a 1874, publicados apenas postumamente, depois no ensaio
Wagner em Bayreuth de 1876, para, finalmente, assumir publicamente sua posi¢ao contraria a

Wagner em 1878, no livro Humano, Demasiado Humano.

Além do rompimento com a metafisica, destaca-se a desilusdo de Nietzsche com os
acontecimentos de Bayreuth’ em 1876, nos quais, ao invés de um publico formado por estetas
verdadeiros, ansiosos por uma nova forma de arte, pelo ressurgimento dos valores gregos
dentro da arte alema, conforme era a proposta conjunta de ambos, o que se viu na verdade foi
o desfile de celebridades, pseudo-intelectuais, os filisteus da cultura, jornalistas, burgueses,
representantes da aristocracia decadente, uma plebe semi-culta que ndo era mais qualificada,
intelectualmente, do que a massa receptora gerada pelo wagnerianismo que assolou a Europa
nos anos seguintes, tendo Parsifalg, em 1882, como um corolario emblematico desse
acontecimento, no qual Nietzsche viu os parasitas da ordem vigente apropriarem-se daquilo

que deveria estar criticando a sua supremacia e de seus valores na modernidade.’

Tal rompimento, além de inaugurar uma posi¢do de ferrenho ataque a metafisica e a
qualquer tipo de concep¢do além-mundista, também inaugura um abandono do que fora
chamado anteriormente de “metafisica de artista”, como uma metafisica imanente que através
da arte alcangaria um outro nivel de conhecimento, ou de uma estética do sublime nos moldes
schopenhauerianos.'® Assim, as criticas a Wagner e a Schopenhauer terminam por ser criticas

ao proprio pensamento de Nietzsche, autocriticas com um valor de assepsia, uma limpeza no

"HOLLINRAKE, Nietzsche, Wagner e a filosofia do pessimismo, p. 33 et seq.
¥ HOLLINRAKE, Nietzsche, Wagner e a filosofia do pessimismo, p. 147 et seq.
Y MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 162 et seq.
' KESSLER, L ‘esthétique de Nietzsche, p. 179.
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seu arcabouco tedrico mediante a qual o que ja ndo servia mais seria descartado, evidenciando
ao seu leitor o percurso de amadurecimento de sua filosofia.'' O rompimento com a estética
do sublime dara lugar a uma estética afirmativa, que tera vinculagdes diretas apenas com o
conceito de beleza, entendendo a arte de um ponto de vista exclusivamente sensivel e
remontando a categorias fisiologicas para fundamentar sua valoracdo'?, como em diversas
passagens de Crepusculo dos Idolos, por exemplo, obra na qual Nietzsche vai retomar a
oposicao entre apolineo e dionisiaco como propulsores estéticos ao trazer a embriaguez como
um fator indispensavel para a criagdo artistica, uma vez que qualquer tipo de embriaguez,
propiciada por alguma condi¢do determinada, tem poténcia criativa, contanto que fortalega no
individuo a sensacao de plenitude e for¢a. Acima de todas - € aqui ele se aproxima de uma
teoria da criacdo artistica como sublimacgao -, encontra-se a embriaguez em sua forma mais
antiga e primitiva, a embriaguez sexual. “Sob o dominio desse sentimento nos abandonamos
as coisas, as obrigamos a tomar algo de nos, as violentamos — esse processus ¢ chamado
idealizar.”" Por meio dessa idealizagio, o homem enriquece o mundo com sua propria
plenitude, transformando as coisas até que elas reflitam a sua propria poténcia e perfeicao.

14
77 Essa

“Essa transformagdo for¢ada, essa transformacdo naquilo que € perfeito ¢ — arte
posicdo contrasta com uma depreciagdo do mundo e um enfraquecimento das coisas, que
Nietzsche chamara de tendéncia anti-artistica, pois enquanto o homem forte goza na arte a sua
propria perfeicdo, um sujeito anti-artistico tenderia a menosprezar, a desprezar o mundo e a
propria arte por reconhecer neles apenas os indicativos de sua propria fraqueza. Da mesma

maneira que ¢ o proprio homem que projeta no mundo a sua propria perfei¢ao que possibilita

torna-lo objeto de contemplagdo estética, assim também a beleza, muito longe de ter uma

i ARALDI, Niilismo, Cria¢do, Aniquilamento, p. 131.
2 BRUM, O Pessimismo e suas Vontades, p- 99 et seq.
S NIETZSCHE, Crepuisculo dos Idolos, p. 69.
" NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 70.
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existéncia autonoma, vai ser um reflexo de si mesmo sobre as coisas. “Em resumo, o homem
se reflete nas coisas, tudo aquilo que espelha sua imagem lhe parece belo: o juizo ‘belo’ ¢ sua
vaidade da espécie...”"> Com esses argumentos Nietzsche vai explicar fisiologicamente tanto
as categorias de belo como de feio. Belo, portanto, sera considerado pelo homem tudo o que
lembre a si mesmo como medida de perfeicao, que reflita a tendéncia da espécie a se
perpetuar, a se ampliar e conservar, belo €, antes de tudo, o que afirme e fortalega a vida em
sua plenitude. O feio, por outro lado, vai estar sempre ligado a degeneracdo e a putrefacao, a
impoténcia. “Do ponto de vista fisioldgico, tudo o que ¢ feio enfraquece e deprime o
homem.”'® Assim, a for¢a da vida humana, a vitalidade da espécie, cresce com o belo e se
retrai ante o feio, fazendo com que nada, sendo o proprio homem, seja belo, bem como nada
possa ser considerado feio se esse mesmo homem nao o degenerar. Mas sob a ingenuidade
dessa certeza antropocéntrica, repousa a profundidade da arte, que ¢ esse o0dio nutrido por
tudo o que seja feio, por tudo o que, em outras palavras, rebaixe e enfraqueca o espirito
humano. Ao romper com o idealismo metafisico, se pode notar, portanto, uma aproximagao
paulatina da cientificidade que predominou na intelectualidade do final do séc. XIX, sem,
contudo, aceitd-la sem reservas e tendo sempre em vista as suas criticas a esse campo do saber
e a racionalidade que a sustenta que vinha tecendo desde juventude. Muito mais do que uma
nova perspectiva de teorizagdo, Nietzsche apela para fatos cientificos mais como uma maneira
de justificacdo de suas afirmag¢des do que como um esquema de pensamento, fazendo da arte

uma necessidade vital, fisiologica, ligada ao instinto humano de autoconservagio'’.

" NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 75.
" NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 76.
" BRUM, O Pessimismo e suas Vontades, p. 100.
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Em sua autocriticalg, Nietzsche lamenta nao ter tido, em sua juventude, na composicao
de O Nascimento da Tragédia, a coragem de empregar uma linguagem nova, propria e apta a
descrever as idéias inovadores que estava trazendo. A modéstia de juventude o obrigou a
valer-se das antigas formula¢des de Kant e de Schopenhauer para expressar verdades que
desde sua base estavam diretamente opostas ao idealismo e a metafisica desses seus
predecessores, como a consideracdo da tragédia, particularmente por Schopenhauer, enquanto
um meio de ensinar que o mundo ndo ¢ capaz de fornecer ao homem verdadeira satisfacdo,
nao sendo, portanto, digno de apego a ele ou a vida que nele transcorre, ensinando, portanto, a
resignagdo, a fuga do mundo e a desvaloriza¢do da vida. Isso contraria radicalmente o espirito
dionisiaco, através do qual os gregos em seu pessimismo mostravam sua for¢a, embelezando
o mundo através do tragico, desejando a dor de que padeciam. A oposi¢ao entre o pessimismo
de Schopenhauer e a visdo tragica de mundo de Nietzsche espelha a disparidade entre a
maneira como ambos percebem ndo apenas a arte como também a vida humana'’, pois
enquanto aquele coloca a arte como um caminho de fuga do homem da dor de sua existéncia,
esse ultimo estard justamente trazendo a arte, a tragicidade inerente a ela, como um meio de
afirmacdo dessa existéncia, com tudo o que ela possa ter de doloroso e desagradavel mas,
igualmente, de belo e prazeroso. Em outras palavras, enquanto para Schopenhauer o Uno-
Primordial, que aqui pode ser entendido como uma designacdo do mundo ou da vida, ¢
constituido puramente de dor e sofrimento, para Nietzsche ele ¢ mais do que apenas isso, ele ¢
também jubilo, embriaguez e alegria, pois de seu abismo de contradi¢do brota o prazer
dionisiaco através do qual o mundo se redime.*’ E a diferenca entre tomar a arte como via de
escape e, por outro lado, como meio de conciliagdo da vida com o sofrimento, possibilidade

apenas sugerida na época de O Nascimento da Tragédia, obra que ainda se encontrava

'8 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 20.
' BRUM, O Pessimismo e suas Vontades, p. 104 et seq.
2 ARALDI, Niilismo, Cria¢do, Aniquilamento, p. 143.
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influenciada demais pela metafisica idealista para poder posicionar-se tao claramente contra
uma concepc¢ao de arte enquanto apaziguamento e consolo dos que sofrem, o que faz com que

o arrependimento do autor va muito além do comprometimento de sua retdrica:

Mas ha algo muito pior no livro, que agora lamento muito
mais do que ter obscurecido e estragado com férmulas
schopenhauerianas alguns pressentimentos dionisiacos: a
saber, que estraguei de modo absoluto o grandioso
problema grego, tal como ele me havia aparecido, pela
ingeréncia das coisas mais modernas.”’

E as “coisas mais modernas” com as quais se compromete a questdo grega de maneira
irremediavel sdo, na verdade, a relagdo indissoluvel que a publicagdo de sua primeira obra
tera com o wagnerianismo e com a propria figura de Wagner em sua recepg¢ao, principalmente
o predominio estético de Wagner em relacdo ao ressurgimento da musica alema, ou seja, a
restauragdo dos padrdes do romantismo alemao através dos dramas musicais de Bayreuth, na
visdo de Nietzsche, o que mais radicalmente se distancia da arte grega. E sua oposi¢cdo ao
romantismo ataca inclusive o que poderia ser descrito como romantico dentro da propria
estrutura de O Nascimento da Tragédia, ou seja, o consolo metafisico da arte tragica, que

Nietzsche entdo nega veementemente.

(...) ndo seria necessdrio que o homem tragico dessa
cultura, em sua auto-educacao para o sério e para o horror,
devesse desejar uma nova arte, a arte do consolo
metafisico, (...) ?

‘Nao seria necessdrio?’... Nao, trés vezes ndo, 0 jovens
romanticos! Ndo seria necessario! Mas ¢ muito provavel
que isso finde assim, que vds assim findeis, quer dizer,
‘consolados’, como estad escrito, apesar de toda a auto-
educacdo para o sério e o horror, ‘metafisicamente
consolados’, em suma, como findam os romanticos

2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 21.
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cristamente... Nao! Vos deverieis primeiro aprender a arte
. 2
do consolo desse lado de cd —(...)

Em Sobre ‘O Nascimento da Tragédia’, de 1888, Nietzsche afirma que o que fez dele
um sucesso em sua época foi justamente o que nele havia de ruim, ou seja, sua vinculagdo a
Wagner e a metafisica idealista, na qual reconhecera mais de Hegel do que do “funebre
perfume de Schopenhauer””. Da mesma maneira, reconhece as inovagdes importantes que
traz a partir desse escrito, como a oposicdo do socratismo, e ai inclui o cristianismo € o
idealismo filosofico, a concepgao grega de uma arte dionisiaca como afirmagdo da vida em
sua poténcia. Contraposta a vontade de verdade, ao instinto desenfreado de conhecimento que
¢ pregado pelo socratismo, Nietzsche v€ na arte uma vontade de ilusdo, uma forma de apegar-
se ao mundo ilusorio como oposi¢cao ao mundo verdadeiro pregado pelo conhecimento como

dominio metafisico. Dessa forma a mentira, enquanto condi¢do necessaria da existéncia,

também deve ser afirmada. Mas o carater ilusério da arte ndo lhe é exclusivo.

A metafisica, a moral, a religido, a ciéncia — sdo tomadas
em consideracdo nesse livro apenas como diferentes
formas da mentira: com seu auxilio acredita-se na vida.**

Dessa maneira, a vida, por si mesma, ndo se justificaria, necessitando que o ser
humano, para torna-la justificavel, precise inventar para ela um sentido, precise criar um
sentido, tornando-se, assim artista, criador de um sentido a partir de uma aparéncia, criador de

uma ilusdo. Por essa razdo, a vida ndo se separa da arte, ¢ apenas esteticamente se justifica.

Torna-se assim o senhor sobre a matéria, o criador da verdade a partir da ilusdo. Em O

2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 22 et 23.

» NIETZSCHE, Sobre O Nascimento da Tragédia, In: OS PENSADORES, p. 45. E as lamentagdes de
Nietzsche, em sua autocritica, quanto a sua falta de coragem para compor versos ao invés de ter feito uma
demonstragdo discursiva sobre as teses de O Nascimento da Tragédia ecoam, segundo Roberto Machado, na
criagdo de Assim Falava Zaratustra, no qual o autor se permitiu dizer cantando o que era em sua filosofia um
ataque ao sistema, a racionalidade e ao predominio do conceitual. Cf. MACHADO, Zaratustra, p. 17 et passim.

* NIETZSCHE, 4 Arte em O Nascimento da Tragédia, In: OS PENSADORES, p. 49.
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Nascimento da Tragédia o pessimismo e o niilismo sdo tomados enquanto verdade, mas,
ainda assim, por ter a vida sua justificagdo estética, a verdade nao ¢ o valor mais alto ou mais

importante. A vontade de ilusdo €, entdo, o que fundamenta a existéncia.

Esse livro ¢, dessa forma, at¢é mesmo antipessimista: ou

seja, no sentido em que ensina algo que ¢ mais forte do

que o pessimismo, que € mais ‘divino’ do que a verdade: a
25

arte.

A influéncia de Wagner se faz notar nos Ultimos capitulos de O Nascimento da
Tragédia, principalmente no que se refere a obra de arte total, Gesammtkunstwerk, e na
possibilidade de ressurgimento da arte em toda a sua profundidade, nos moldes da tragédia

atica, dentro das obras wagnerianas.

(...) Richard Wagner, para corroborar-lhe a eterna verdade,
imprimiu o seu selo, quando no Beethoven estabelece que
a musica deve ser medida segundo principios estéticos
completamente diferentes de todas as outras artes
figurativas e, desde logo, ndo segundo a categoria da
beleza: (...)*

E através dessa arte dionisiaca, a musica, que Nietzsche vé aparecer a possibilidade do
consolo estético-metafisico propiciado pela arte. Mas isso ndo se dara, de forma alguma,
através da arte frivola e de cunho operistico, que parece ser a arte predominante da sociedade
burguesa na qual esse pensador se insere, € sim uma arte diferente, reconhecidamente distinta

dessa arte que é mero entretenimento. Essa arte tem o seu curso solar indo desde Bach a

2 . ~ . .
Beethoven, e desse a Wagner®’, sem qualquer ligagio com o que lhe seria imediatamente

% NIETZSCHE, 4 Arte em O Nascimento da Tragédia, In: Os Pensadores, p. 50.
2 NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 98.
*"NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 118.
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precedente, o Renascimento ou a Idade Média, e sim como um ressurgimento no espirito

alemao de toda a for¢a e impeto do dionisiaco na arte e na filosofia alemas.

3.3 O AFASTAMENTO DE RICHARD WAGNER

Para um apontamento mais acurado das relagdes teoricas entre Nietzsche e Wagner,
cumpre delimitar as duas fases mais marcantes do pensamento wagneriano®. A primeira se da
no contexto das revolugdes do final da década de 1840 e inicio da década proxima, e se reflete
através dos textos do mesmo periodo, cujos principais sdo A Arte e a Revolugdo, A Obra de
Arte do Futuro e Opera e Drama. Fortemente influenciado por Feuerbach, nesses textos o
compositor prega uma arte afirmativa da vida que poderé atuar como agente revoluciondrio e
meio de intervencdo na realidade social, diferenciando-se da cultura operistica em vigor
entdo, de futilidade e modismo, e aproximando-se da relagdo dos gregos com sua arte tragica.
Num segundo momento, a partir de 1854, de cunho especificamente metafisico proporcionado
pelo pensamento de Schopenhauer, as teorias, como os textos Beethoven e Arte e Religido,
respectivamente de 1870 e 1880, e mesmo as obras de Wagner denotam aspectos pessimistas
e niilistas, que encaram a arte como um mecanismo de fuga da realidade, como meio de
redengdo, libertagdo e emancipagdo dos tormentos e sofrimentos da vida em sociedade, o que
sera duramente criticado por Nietzsche, pois aproxima o pensamento wagneriano do

cristianismo e da decadéncia dos valores tradgicos que ambos haviam postulado como

 MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 29-36.
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necessarios para uma transvaloragao que devolvesse a arte o seu lugar de destaque e

importancia na civilizagao ocidental.

Apo6s 1854, ao entrar em contato com a filosofia de Schopenhauer, o pensamento
wagneriano sofrera uma reviravolta®. Fortemente entusiasmado com a metafisica estética
daquele fildsofo, especialmente com a importancia que esse dd a musica enquanto meio de
acesso ao absoluto através da artem, 0 compositor acatara suas idéias, incluindo suas
conseqiiéncias morais, o que claramente se perceberd na produgdo wagneriana posterior, tanto
tedrica quanto artistica. Essa mudanga de perspectiva prepara, de certo modo, o contato de
Wagner com o jovem filosofo Nietzsche, naquele momento igualmente entusiasmado com as
idéias schopenhauerianas, possibilitando, assim, a fecunda relagdo de estima e amizade que
ambos travaram no inicio. Iracema Macedo®' observa adequadamente que se ndo fosse pela
concordancia de ambos a respeito da filosofia de Schopenhauer na época em que se
conheceram, a influéncia de Wagner sobre Nietzsche seria muito menos significante, o que se
comprova através do rompimento simultdneo com o compositor e repudio as idéias do
filosofo da compaixdo, tornando o seu desafeto publico pelo musico, no fundo, um ataque a

sua estética 1dealista de cunho metafisico.

No ensaio sobre Beethoven®, de 1870, Wagner retomara as criticas a frivolidade da
arte contemporanea, destacando o cendrio artistico de Paris ndo como um centro de cultura, e
sim de moda, dominado pelas obras italianas e francesas que, carentes de conteudo,

propiciavam uma crescente decadéncia da atividade artistica. A tal tendéncia, opde a figura de

¥ MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 33 et seq.
3 BRUM, O Pessimismo e suas Vontades, p. 92 et seq.

3' MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 151.

3> MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 40 et seq.
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Beethoven como um modelo de musico a ser seguido, pois suas obras apresentam a
capacidade de exprimir o absoluto, 0 mundo em si, a idéia, ressaltando que € essa a finalidade
ultima da musica. Como conseqiiéncia disso, a musica nao poderia ser mais expressada ou
valorada a partir da categoria de beleza, e sim através do sublime, distanciando-se da estética
formulada por ele nos anos de exilio e em seus textos revolucionarios, onde tal no¢do nao ¢

sequer citada.

Tal incompatibilidade ndo passard desapercebida por Nietzsche, que em O Caso
Wagner tornara evidente a incoeréncia entre os conceitos de beleza, que vigoram no periodo
em que Wagner esta empenhado na revolugdo social através da arte e dos valores gregos, € o
sublime, influéncia da metafisica idealista de Schopenhauer. J4 no Prologo, o fil6sofo coloca
a diferenca basica que o separa do musico, a superacao de seu proprio tempo, a desvinculagado
do contexto historico e a atemporalidade a qual se pretende. Identificando seu tempo como
um tempo de decadéncia, critica Wagner indiretamente pelo fato de esse vincular-se
diretamente a esse decadentismo, ao passo que Nietzsche, ou, como ele mesmo coloca, o
filosofo nele, consegue ultrapassar esse tempo e supera-lo, o que seria, assim, o mais alto
escopo de um filésofo. E no capitulo Nos, os Antipodas de Nietzsche contra Wagner, opoe-se
a esse atraveés da afirmacgdo de que toda filosofia, todo pensamento, ¢ um tipo de resposta ao
sofrimento, mas que se distingue aquele que sofre por abundancia de vida daquele que sofre
por uma fraqueza dela, sendo que Nietzsche se identificaria com o primeiro e deixaria a esse
segundo caso as manifestagdes niilistas e cristds da tragédia wagneriana. Enquanto os
superabundantes desejariam uma arte dionisiaca que afirme uma perspectiva tragica da vida,
os decadentes precisariam de uma arte redentora, placida, calma e entorpecente. E o niilismo
representado por Wagner, que Nietzsche diagnostica através de uma nova interpretacdo de

suas obras, onde vé transparecerem os valores cristdos e idealistas, totalmente contrarios aos
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valores gregos que o compositor defendera outrora em suas produgdes tedricas, aproxima
Wagner do socratismo e de toda a tendéncia decadente e negadora da vida que ambos haviam

criticado na modernidade.

3.4 MODERNIDADE E DECADENCIA

E o proprio Nietzsche s6 pode ser detector dessa decadéncia por ser ele mesmo um
decadente, e, como afirma em Ecce Homo®, também o seu contrério. Através da experiéncia
do cristianismo, do socratismo e da decadéncia cultural dos tempos modernos, Nietzsche se
declara apto a julgar com imparcialidade o que ¢ forca e o que ¢ fraqueza. Até mesmo a
doenca que o debilita, momento de aproximacdo de sua filosofia com o corpo e a
corporeidade, denunciando o quanto ela ¢, com todo o rigor do termo, estética, serve como um
pressuposto que o habilite a fazer tal diagnostico de sua época.** Segundo ele, apenas aquele
que ja esteve doente e debilitado pode ter a verdadeira nogdo da saude, da for¢a e da poténcia.
E em virtude justamente dessa doenga da decadéncia ¢ que podemos ver sua relacio com
Wagner ndo apenas no sentido de uma oposi¢do, mas também no sentido de uma afinidade,
através da qual Nietzsche se identifica como um artista da decadéncia, que também padece do
sofrimento da vida, mas em um sentido muito distinto do de seus antipodas, num sentido
afirmativo que prescinde de consolo. O ponto mais crucial de tais criticas esta na relagdo da
metafisica com um enfraquecimento da vida, de maneira que o idealismo proporcionaria uma

degeneracdo da poténcia criadora dando lugar a um instinto de conhecimento hipertrofiado.

3 NIETZSCHE, Ecce Homo, p. 24.
3 COPLESTON, Nietzsche, filésofo da cultura, p. 57 et seq.



E preciso invocar prodigiosas forgas contrérias, para fazer
frente a esse natural, muitissimo natural progressus in
simile, a evolugdo do homem rumo ao semelhante,
costumeiro, mediano, gregario — rumo ao vulgar!*’
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Esse pensador aponta®® as tendéncias modernas como uma degeneracio de tudo aquilo

que serviria para aprimorar a espécie humana, ou seja, a obrigatoriedade da felicidade e da

comodidade proporcionadas pela falsa seguranca da sociedade moderna como um fator de

aniquilamento na humanidade de sua forca, tanto de sua forca criadora quanto de sua forca

destrutiva.

E necessarios medir as épocas segundo suas for¢as
positivas — e, fazendo desse modo, essa época da
Renascenca, tdo prodiga e tdo rica em fatalidade, aparece
como a ultima grande época, ¢ ndés, homens modernos,
com nossa ansiosa previsdo pessoal e nosso amor ao
proximo, com nossas virtudes de trabalho, de
simplicidade, de equidade e de exatiddo — nosso espirito
colecionador, econdmico € maquinal — vivemos em uma
época de fraqueza.’’

Ainda que o foco principal do pensamento estético de Nietzsche no periodo de sua

filosofia de juventude, que poderiamos chamar de periodo helenista®® e cuja maior expressio

intelectual ¢ justamente O Nascimento da Tragédia, seja em relagdo aos ideais estéticos

gregos, de maneira alguma as reflexdes dessa época deixam de lado uma critica a

modernidade. Segundo Rodrigo Duarte®, a cultura da modernidade tende a se tornar uma

cultura do divertimento, da superficialidade, do entretenimento, permeada por espectadores

3 NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, p. 183.
36 NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, p. 48.
T NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 87.

¥ NETO, Algumas reflexdes em torno de O Nascimento da Tragédia de Nietzsche, p. 23, In: LINS; COSTA;
VERAS (orgs.), Nietzsche e Deleuze, p. 23-44.

% DUARTE, Som musical e “reconcilia¢ido” a partir de O Nascimento da Tragédia de Nietzsche, p. 83, In:

KRITERION, p. 75-90.
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desatentos e incapazes de um julgamento estético proprio, pois estdo acostumados, em sua
dependéncia intelectual, a se pautarem pela opinido dos criticos, pela tendéncia em voga e
pela novidade. Esse contexto cultural ¢ nitidamente determinado pelo predominio de setores
da sociedade preocupados apenas com a divulgacdo e a aceitabilidade de suas producdes
culturais de gosto duvidoso e focados prioritariamente na diversdo. Essas consideragdes
remetem a uma possivel afinidade entre o pensamento de Nietzsche e alguns aspectos da
critica cultural de Adorno™, exemplificadas pelo tom “frankfurtiano” da passagem que se

segue.

Enquanto a critica chegava ao dominio no teatro e no
concerto, o jornalista na escola, a imprensa na sociedade, a
arte degenerava a ponto de tornar-se um objeto de
entretenimento da mais baixa espécie, e a critica estética
era utilizada como meio de aglutinagdo de uma
sociabilidade vaidosa, dissipada, egoista e, ademais,
miseravelmente despida de originalidade, (...)"!

Vinculando a decadéncia da arte a decadéncia da prépria vida humana, € nos gregos
que serao buscados valores que possibilitem uma recuperagao da dignidade da vida e de sua
aceitacdo™, recuperando a importincia da sensibilidade e da realidade sensivel, e com elas a
importancia do corpo e da vida humana, para poder fundar uma mudanca na sociedade e nos
valores ocidentais, uma mudanga que possibilite uma existéncia mais plena de sentido, mais
digna e feliz para os seres humanos.*” Para tanto, sera necessaria uma estética que entenda a

arte do ponto de vista do proprio artista, como um resultado das tensdes internas de um sujeito

auténomo e criador. Assim, na concepcdo estética madura de Nietzsche, a arte serd, como

“ DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagdes, p. 85, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim
Falou Nietzsche, p. 81-94

*' NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 133.
2 BRUM, O Pessimismo e suas Vontades, p. 101 et seq.
# COPLESTON, Nietzsche, filésofo da cultura, p. 62 et seq.
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veremos, uma manifestagdo do excesso de poténcia, uma celebragdo da vida, uma afirmacgao
da existéncia e do contentamento em estar vivo, distanciando-se da concepg¢do da arte como

fuga da realidade inspirada pela metafisica schopenhaueriana da época de juventude.*

Um dos argumentos principais de O Nascimento da Tragédia®, e ndo desacreditado
em nenhuma das autocriticas posteriores de Nietzsche, ¢ o de que o mundo deve ser encarado
como um fendmeno estético e ndo moral. Por outro lad046, 0 assim chamado ‘esteticismo’ de
Nietzsche, uma das criticas possiveis a O Nascimento da Tragédia, ndo se projeta no sentido
de colocar a humanidade para além das condutas morais, € sim de, na oposi¢do entre politica e

cultura, dar a primazia a essa ultima, e ndo ao moralismo estatico daquela.

Cumpre, portanto, ndo uma revolucao politico-social, € sim uma mudanga educacional
e cultural, fundamentada num novo modelo de pensamento, ou nos termos de Nietzsche,
numa transvaloracdo dos valores. O que Nietzsche quer ¢ uma politica, e por conseqiiéncia
um Estado, que seja, nos moldes do que ele imaginava ser o Estado grego da época tragica,
um meio para a realiza¢do da cultura e da grandeza humanas, e ndo uma politica que se

dedique unicamente a satisfacdo material.

O niilismo moderno seria®’, portanto, enquanto fenémeno cultural, a incapacidade de
uma estrutura social de dar as respostas adequadas as demandas que a vida humana traz
consigo, dificultando a atribui¢do de sentido a essa existéncia. A experiéncia de uma crise

moral ou metafisica na qual se opera uma disjungdo entre a maneira como os homens encaram

* KESSLER, L ‘esthétique de Nietzsche, p. 13 et 14.

* E a sua propria autocritica vai reforgar essa idéia. Cf. NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 18.
% ANSELL-PEARSON, Nietzsche como pensador politico, p. 21 et seq.

* ANSELL-PEARSON, Nietzsche como pensador politico, p. 48 et seq.
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o mundo e o aparato conceitual no qual estdo inseridos para que possam se localizar nesse
mundo ndo ¢ exclusividade moderna, pois € essa mesma crise o que Nietzsche aponta no
ocaso da cultura tragica. E uma inadequagdo entre a experiéncia de mundo e as ferramentas
herdadas da cultura para interpretar e adequadamente significar tais experiéncias. Os sintomas
disso, ja apontados por Nietzsche, sdo angustia social, degenerescéncia fisioldgica, corrupgao,
enfraquecimento da cultura, pessimismo generalizado. O niilismo ¢ encarado entdo tanto
como experiéncia psicologica, como no caso do pessimismo grego, quanto como situagao
histérico-social e cultural, como no caso da crise da modernidade, pois em ambos se verifica o
ponto comum do colapso dos valores morais que sustentam a sociedade de uma forma coesa e
harmonica. A tarefa da cultura seria, portanto, a de vencer esse niilismo, falseando a sabedoria

do deus Sileno.



4. A ARTEE A VIDA

4.1 A JUSTIFICATIVA ESTETICA DA EXISTENCIA

A concepgdo da existéncia como um fendmeno estético resulta em uma necessidade de
encarar a filosofia ndo como um exercicio de rigorosidade cientifica ou de reflexdo moral, e
sim como uma reflexdo sobre a vida segundo critérios estéticos, e assim, conseqiientemente,
uma reflexdo sobre a propria arte. Ainda que a filosofia tenha em comum com a ciéncia o
expressar-se conceitualmente, difere daquela através de seu objeto de reflexdo, a vida, e o seu
meio de expressdo de vitalidade, a arte. Do contrario, tem-se uma filosofia subjugada a
ciéncia, ao instinto de conhecimento exagerado que no contexto grego Nietzsche identifica
com o racionalismo socratico, e que ¢ um reflexo do enfraquecimento da vitalidade e um
abandono dos valores que possibilitam uma existéncia poderosa e criativa. Mantendo-se fiel a
esse procedimento, o pensamento nietzscheano inaugura uma nova abordagem da tarefa da
filosofia, pois ao ultrapassar os limites da teoria do conhecimento e da ética, sua filosofia
dedica-se a beleza e suas conseqiiéncias para a vida humana, fazendo da capacidade

afirmativa da existéncia inerente a arte a antitese ao pessimismo e ao niilismo enquanto
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pensamentos negadores da vida.! O importante, nesse contexto, nio ¢é tanto o rigor
argumentativo ou a consisténcia légica dos enunciados, nem mesmo sua profundidade
metafisica ou sua adequacao a realidade empiricamente verificavel, e sim a verdade que eles
apresentam, seja através da filosofia, da arte ou dos mitos.” E essa verdade deve servir, em
ultimo caso, para permitir ao ser humano uma existéncia harmonica em relacdo a vida, a
despeito de toda a dor e sofrimento que ela traz consigo. Por essa razdo ¢ que a arte salva a
vida para si mesma, justificando a existéncia e o mundo como fendmeno estético e baseando a
vida na aparéncia e na beleza, mesmo que essas sejam ilusdo, perspectivismo e erro, pois
apenas uma existéncia extremamente proxima da vida tem a necessidade e o privilégio de
enxergar o mundo a través do véu da beleza que, longe de esconder a verdade, permite através

de si compreendé-la.’

Mas essa €nfase na beleza e na aparéncia ndo quer dizer que a fungdo da tragédia seja
a de causar um contentamento, um apaziguamento, conformismo ou aceitacdo. Mesmo que tal
noc¢ao seja sugerida em O Nascimento da Tragédia, uma visao posterior, a partir tanto de suas
tentativas de autocritica quanto de suas obras de maturidade, vai interpretar a tragédia como
afirmag¢do da vida, como aceitacdo ativa € ndo como apaziguamento passivo. Apesar de
criticar a abordagem aristotélica da catarse e sua predominincia na historia do contexto
cultural europeu tanto nos textos de juventude®, como O Nascimento da Tragédia e nos textos
preparatdrios a esse, quanto nas obras de seu periodo maduro, poderemos notar uma diferenga

de abordagem na opinido de Nietzsche a respeito desse assunto ao longo de suas obras. Se no

! ARALDI, Niilismo, Criagdo, Aniquilamento, p. 130.

2 FURTADO, 4 esséncia da vida na filosofia da arte em O Nascimento da Tragédia, p. 11 et seq., In: PIMENTA
NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou Nietzsche, p. 9-26.

3 DIAS, Arte e Vida no pensamento de Nietzsche, p. 13 et seq, In: LINS; COSTA; VERAS (orgs.), Nietzsche ¢
Deleuze, p. 9-21.

* BELO, Leituras de Aristételes e de Nietzsche, p. 295 et seq.
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periodo de influéncia schopenhaueriana e wagneriana ele aceita a tragédia como uma espécie
de consolo metafisico de ordem superior, como um mascaramento da realidade insuportavel
através da arte, no periodo posterior, desligado e critico da metafisica materialista, Nietzsche
abordara o fendmeno estético como exclusivamente uma afirmagdo da vida, como uma
celebracao dionisiaca da existéncia, tanto em seus aspectos positivos quanto negativos,
afastando-se completamente de qualquer possibilidade de apaziguamento. Mesmo expondo
todo o sofrimento do herdi, a tragédia causara alegria, ndo como mascaramento da dor ou

resignacao, € sim como oposicao ativa ao sofrimento, como resisténcia.

A afirmacdo da vida, mesmo em seus problemas mais
estranhos e mais arduos; a vontade de viver, regozijando-
se no sacrificio de seus tipos mais elevados, por seu
proprio carater inesgotavel — ¢ o que chamei dionisiaco, ¢
nisso que acreditei reconhecer o fio condutor para a
psicologia do poeta tragico. Ndo para se desembaragar do
medo e da piedade, ndo para se purificar de uma paixao
perigosa por sua descarga veemente — como o entendeu
Aristoteles, mas para se personificar a si mesma, acima do
temor e da piedade, a eterna alegria do devir — essa alegria
que ainda leva em si a alegria do aniquilamento.’

O milenar cénon aristotélico sobre a tragédia, sua funcdo e efeitos é criticado® por
Nietzsche quando esse afirma que os criticos de arte, estetas e simples espectadores e leitores
que sé conseguem enxergar na tragédia a purgacdao das paixdes, a descarga patologica da
catarse, o triunfo das a¢des nobres através da justica poética, a maravilha da ordem moral do
mundo, devem ser considerados como seres restritivamente morais, totalmente incapacitados
de uma excitacdo estética, de uma experiéncia de verdadeira fruigdo, ficando assim impedidos

de reconhecer a tragédia como a suprema arte, a manifestagdo artistica na qual se unem

harmonicamente as deidades antagénicas de Apolo e Dionisio. Contrariando o que diz

> NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 106.
S NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 131 et 132.
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Aristoteles em sua Poética, e afastando-se igualmente das concepcoes de tragédia vigentes em
sua época, como as de Goethe e Schiller, Nietzsche afirma que a fungdo da tragédia grega nao
¢ a de despertar a compaixao e o temor, ¢ sim de providenciar uma atitude afirmativa frente a
vida e ao sofrimento que lhe é inerente.” Afirma® ainda que o homem grego néo ia ao teatro
para ter as suas paixoes purgadas através da catarse, e sim, movido por um estupendo impulso
estético, ver belas falas, ver a eloqiiéncia do her6i que consegue manter a clareza de espirito e
falar detalhadamente, achando motivos, gestos e argumentos frente a situagdes nas quais a
vida se aproxima do abismo e em que um ser humano normal perderia a razdo e a capacidade

de escolher palavras bonitas.

A psicologia da orgia como sentimento de vida e de forca
transbordante, dentro dos limites nos quais até a dor age
como estimulante, me deu a chave da idéia do sentimento
tragico, que foi desconhecido por Aristdteles e por nossos
pessimistas.’

Nietzsche critica os efeitos apaziguadores, e potencialmente alienantes, da catarse no
deus ex maquina da tragédia Atica, ao sustentar que o sofrimento ndo deveria ser passivel de
redengdo, pois apenas assim o espectador, identificando-se com o herdi em sua agonia,
poderia atravessar todos os estdgios do sofrimento e retornar a sua ocupacdo diaria
reconciliado com a vida e todo o mistério e sofrimento que a cerca, pois teria realizado tal

reconciliacdo por meio da libertagdo ocasionada pela energia catéartica gerada pela verdadeira

A . ;1
experiéncia do tragico'".

7 ARALDI, Niilismo, Criagdo, Aniquilamento, p. 153.

¥ NIETZSCHE, 4 Gaia Ciéncia, p. 107 et 108.

Y NIETZSCHE, Crepiisculo dos Idolos, p. 106.

" ROSA, 4 mentira nio é boa para todos, p. 102 et seq., In: DUARTE et alii (orgs.), Kdtharsis, p. 101-106.
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Nietzsche ira criticar a catarse expressamente enquanto sentimento estético-moral, ou
seja, enquanto o sentimento de triunfo do homem justo sobre as dificuldades, situando-se,
assim, muito além da esséncia da tragédia grega, pois carece de entusiasmo, de €xtase e
embriaguez, sendo apenas um veiculo de educa¢do moral apreciado pelos moralistas inseridos
em uma cultura filistina'', uma cultura decadente na qual se apresenta um excesso de

artificialidade, e que ainda assim quer ostentar uma aura de saude e vitalidade.

A despeito da pluralidade de interpretacdes sobre o tema da catarse aristotélica,
Nietzsche se coloca no assunto a partir de uma tradi¢do que remonta a Lessing'”. Esse, um
dos principais responsaveis pela migracdao do termo do ambito da medicina para o da
filosofia'’, ¢ um dos mais fortes expoentes da opinidio que sustenta o carater eminentemente
moralizante das tragédias, através das quais ndo apenas o medo e o terror deveriam ser
depurados, e sim todas as demais paixdes, que se transmutariam, assim, em disposi¢coes
virtuosas. A maneira pela qual as concepcdes moralizantes da tragédia e os efeitos da catarse
se manifestam em Nietzsche ¢ justamente pela recusa completa e pela énfase da possibilidade
contraria a tal interpretagdo. Uma vez que seu contexto cultural estivesse plenamente
mergulhado naquelas tendéncias interpretativas moralizantes, Nietzsche procura o que lhe
poderia fazer frente, o que lhe poderia servir de antitese, ou seja, a consideracdo da obra de
arte ndo pelo prisma do espectador, € sim do autor, uma posicao interpretativa de artista, € ndo

de critico de arte ou esteta. Desse modo, a arte seria experiéncia dionisiaca que tenderia ndo a

" KOFMAN, 0/Os Conceitos de Cultura nas Extempordneas ou a dupla dissimulagio, p. 85 et 86, In:
MARTON (org.), Nietzsche Hoje?, p. 77-109.

'2 FERRAZ, Kdtharsis e arte no pensamento de Nietzsche, p. 235 et seq., In: DUARTE et alii (orgs.), Kdtharsis,
p. 234-242.

" No final dos anos 40, o filologo e professor iugoslavo Petrusevski nega a ocorréncia, em toda a obra
aristotélica, do termo catarse com a semantica a qual estamos habituados, propondo que o termo, distorcido a
partir das diversas tradu¢des e comentarios de Aristoteles ao longo dos séculos, apareca na obra original apenas
como um processo fisiologico de purificacdo, de acordo, inclusive, com a teoria humoral hipocratica
predominante na época, € ndo como um processo de melhoramento moral. Cf. FERRAZ, Katharsis e arte no
pensamento de Nietzsche, p. 234, In: DUARTE et alii (orgs.), Kdtharsis, p. 234-242.
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uma diminui¢do das paixdes € ao apaziguamento e¢ amortecimento da vida e sim ao seu

extremo oposto, o dizer sim a vida que a fortalece através da aceitagao do sofrimento.

E nesse contexto, justamente, que aparecem as criticas ao suposto esteticismo na
tragédia, pois, assim que manifesta conteudos conscientes, serve a algum propoésito, serve ao
proposito da classe de pessoas que proclamam como verdadeiros os valores que norteiam essa
criacdo artistica. Mas isso ndo quer dizer, necessariamente, que a tragédia valorizada por
Nietzsche, a tragédia de Séfocles e de Esquilo, seja mera e ingenuamente estetizante ou
sequer totalmente desprovida de contetidos morais ou valor pedagdgico. O caso € que esse
tipo de obra de arte, que ndo da respostas e se contenta em causar a davida, em fazer
perguntas, muitas vezes sem uma resposta possivel, essa arte que incomoda ao invés de
confortar, serve amitide muito mais para a elevagado intelectual de seus espectadores do que a
arte com conteudos morais aparentes € que tem como um de seus pressupostos apaziguar os
espiritos sofredores ou ensinar como se deve proceder no trato com a vida para nao perturbar

a ordem social.

O proprio Nietzsche'* dira que o fendmeno estético ndo exclui necessariamente o
contetdo moral, ou que a pureza artistica ndo quer dizer uma vacuidade de sentido e
ensinamento. Muito pelo contrario, pensar assim € o que seria extremamente prejudicial para
a arte em geral e para os seus espectadores em particular. O que o autor vai criticar
exatamente € o preconceito da estética sua precedente ao afirmar que o valor de uma obra de
arte, e aqui fala mais especificamente do mito tragico, do teatro tragico grego, reside
especificamente no seu conteudo moralizante, de maneira que esse sistema de valoracdo nao

leva em consideracdo, ao julgar a arte, critérios estéticos, € sim apenas preconceitos morais.

" NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 141.
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Frente a isso, ndo seria absurdo pretender que a arte exigisse, antes de tudo, pureza em seus
critérios estéticos. Em um texto anterior a O Nascimento da Tragédia, inclusive preparatério a
ele, Introdug¢do a Tragédia de Sofocles, Nietzsche vai trazer, logo no inicio, alguns
argumentos que possibilitardo discernir adequadamente entre a tragédia grega e o drama
moderno que seria posteriormente avaliado por Benjamin. O conceito de “justica poética” tao
apreciado pela estética moralista que o precedeu choca-se diretamente com a auséncia de
vontade livre das tragédias antigas, anulando nelas o conceito de culpa, uma vez que ndo ha
escolha. Os dramas, de forma, portanto, radicalmente diferente ao que sucedia na tragédia
Atica, permanecem aferrados a esse principio de que a culpa e o sofrimento devem andar pari

. . ~ roges 1
passu, e assemelham-se mais a um tribunal do que a uma representacio artistica'”.

Mas ¢ no desfecho dos novos dramas que se revela mais
nitidamente o novo espirito ndo-dionisiaco. (...) Agora,
que o génio da musica fugiu da tragédia, a tragédia esta,
no sentido mais estrito, morta: pois de onde se podera tirar
agora aquele consolo metafisico? Procurou-se por isso
uma solucdo terrena para a dissonancia tragica, o heroi,
depois de bastante martirizado pelo destino, colhia uma
bem merecida recompensa em um magnifico casamento,
em algumas homenagens divinas. O her6i se tornara um
gladiador, a quem, apoés ter sido bastante maltratado e ter

sido coberto de ferimentos, era ocasionalmente doada a
: 16
liberdade.

A dissonancia € o recurso através do qual Nietzsche interpreta a existéncia humana,
uma vez que ela consiste no fendmeno dionisiaco inicial, por meio do qual o homem poderia
atingir diretamente o dionisiaco, o extremamente tragico da existéncia, sem ter que passar
através da sua aplicagdo artistica, através da sua transfiguragao apolinea. A relacdo do homem

com o feio e o desarmdnico, com o essencialmente cadtico na dissondncia, nesse turbilhdo

S NIETZSCHE, Introducdo a Tragédia de Séfocles, p. 40.
' NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 107.
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dionisiaco, consistiria em um jogo estético através do qual a vida se desenvolveria para extrair

dai o prazer dionisiaco do jogo e da afirmacio da vida, do fendmeno estético da existéncia.'’

4.2 A ESTETICA ENQUANTO CRIiTICA DA CULTURA

Em Humano, Demasiado Humano, Nietzsche vai tecer suas primeiras criticas ao
idealismo, tanto na arte quanto na filosofia, e se aproximar de um pensamento historico, que
terd na cientificidade a marca da virilidade de uma cultura superior, sem, no entanto, banir
completamente o ilogico e o irracional da vida humana, considerando sempre os limites da
racionalidade. Nietzsche apontard o “defeito hereditirio dos filosofos™, a saber, considerar
todas as coisas que analisam como imutiveis, como uma verdade eterna, como algo
desprovido de um vir-a-ser. Esse erro metafisico, calcado na ilusdo de estar de posse de uma
coisa-em-si, se desdobra até sobre a linguagem, que muitas vezes ¢ considerada como um
verdadeiro conhecimento do mundo, e ndo apenas como um meio do intelecto humano de se
relacionar com a vida. E a propria vida é, por esses filosofos, encarada como uma pintura
estatica sobre a qual tecem suas elucubragdes, ao invés de ser considerada como um eterno

fluir, um constante fluxo de acontecimentos.

Mas tudo veio a ser; ndo hd fatos eternos: assim como nao
h4 verdades absolutas. — Portanto, o filosofar historico é

" ARALDI, Niilismo, Criagdo, Aniquilamento, p. 157.
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necessario de agora em diante e, com ele, a virtude da
modéstia.'®
Simultaneamente a esse rigorismo cientifico consciente, ¢ tecida uma critica a situagao
atual da arte, com a conseqiiente condenacao dos artistas como ilusionistas, que desviam,
através da evocacdao dos mitos e dos acontecimentos grandiosos, os seus espectadores das
verdadeiras reflexdes que a arte poderia suscitar sobre a existéncia. Essa sua critica a arte
enquanto uma consolacao metafisica - pois € nesse contexto que ela ¢ encarada no momento
em que tais criticas sdo tecidas - aponta uma saida para o impasse da questao estética, a saber,
a sabedoria que vem desde os gregos de que a arte €, acima de tudo, afirmacdo da vida, na

qual a beleza reside na aceitagdo do mundo, e ndo em uma tentativa de fuga dele.

Aqueles pressupostos [metafisicos], porém, sdo falsos: que
posi¢do agora, depois desse conhecimento, resta ainda
para a arte? Antes de tudo ela [a arte] ensinou, através de
milénios, a olhar com interesse e prazer para a vida em
todas as suas formas e a levar nossa sensagdo tdo longe
que f%rglalmente exclamamos: ‘Seja como for a vida, ela ¢
boal’

Apesar de uma certa hostilidade em relacdo a arte e aos artistas em Humano,
Demasiado Humano, Nietzsche reconhecerd posteriormente, de um modo mais maduro, e
inclusive um balango geral de seu pensamento nos autoriza a afirma-lo, uma relagdo
intrinseca entre a arte e a vida, e entre a vontade de ilusdo e a possibilidade de afirmacgao da
vida®. Dessa forma, sendo a filosofia uma forma de ilusdo que possibilita a vida, portanto,

uma mentira, a sua propria filosofia ndo deve ser encarada como uma verdade ultima, mas

apenas como mais uma fic¢do, mais uma interpretacdo do mundo, mais uma ilusdo estética

18 NIETZSCHE, Humano, Demasiado Humano, In: OS PENSADORES, p. 71.
19 NIETZSCHE, Humano, Demasiado Humano, In: OS PENSADORES, p. 84.
* MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 177.
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justificativa da existéncia. Sua superioridade intelectual residiria no fato de que ele reconhece
essa fragilidade de seu pensamento, ao passo que os demais artistas e filosofos, os idealistas
que ele tanto condena, julgam que suas interpretacdes sdo a verdade ultima da existéncia,
esquecendo-se da modéstia como virtude filosofica’'. Essa humildade ja estava presente em
sua juventude, quando, em Introdugdo Teorética, analisando o processo de formagdo do

conhecimento humano, coloca a verdade como metafora, como uma interpretacio do mundo.

Portanto, a partir dessa posi¢ao humilde tanto em relacdo ao conhecimento quanto a
sua propria filosofia, sera possivel afirmar que Nietzsche reconhece que o conhecimento nao ¢
capaz de tudo abarcar. Sua aceitacdo do carater interpretativo da verdade coaduna-se com sua
fidelidade a veracidade, através da qual a posicdo de superioridade do sabio enquanto
possuidor da verdade vai ser colocada ao largo, cedendo lugar a posi¢ao do humilde amante
do conhecimento, do filosofo verdadeiro. Nisso, contrapde os gregos pré-socraticos, com suas
interpretagdes de mundo, aos idealistas alemaes, vinculados a uma tradigdo metafisica crista,
portanto transcendente, € que por isso mesmo nao estdo aptos a perceber os mistérios

imanentes da existéncia.

Apds Humano, Demasiado Humano, a estética nietszcheana passara a ser pensada em
termos de uma forte afirmacdo da beleza sensivel e da arte como afirmacio da vida*’. Em 4

Gaia Ciéncia, o principio fundamental dessa nova estética, a afirmagdo como capacidade de

! Adorno também condena a necessidade de estar sempre com a razio que se percebe em alguns intelectuais.
Tal ingenuidade, como Adorno a chama, esta presente em qualquer ocasido na qual um filésofo ceda a tentagdo
de persuadir. A atitude correta, plena de autocritica, seria ndo convencer o adversario da corre¢do de seus
pensamentos e sim lhe demonstrar a inverdade dos pensamentos dele. O debate ndo deve focar a verdade, mas
sim a possibilidade de uma critica a si mesma, onde, assim como Nietzsche, a lealdade ndo seja para com a
verdade como uma conquista tltima, e sim a veracidade como possibilidade da verdade de criticar a si mesma.
Aquele que pretende fazer filosofia ¢ vedada a vaidade de estar certo e demonstréa-lo, pois a simples vontade de
possuir a verdade estd diretamente oposta aquilo que a filosofia, enquanto exercicio de dialética, se propde. Cf.
ADORNO, Minima Moralia, p. 60.

2 MACEDO, Nietzsche, Wagner e a Epoca Trdgica dos Gregos, p. 178 et seq.



90

embelezar o mundo, heranca do comportamento estético dos gregos frente as ameagas da vida
e aos sofrimentos da existéncia, serd enunciada através do principio de Amor Fati. A
afirmagao como expressao da forca de vida, privilégio dos espiritos fortes, abarca qualquer
possibilidade da existéncia, atribuindo beleza a tudo. Assim, mesmo o transitorio, o mutavel,
enquanto manifestacao da finitude humana, ndo sera mais fonte de angustia, pois, ao aceitar e
afirma-lo, até mesmo a morte, a dor e o sofrimento, serdo tornados belos. A beleza ¢ a
necessidade no mundo, a inevitabilidade a qual o artista diz sim, que torna belo até mesmo o
monstruoso, como simbolo de sua for¢a, fazendo do caos e da harmonia apenas duas formas

distintas de manifestacdo da mesma forca, a for¢a afirmativa e criadora da beleza.

Toda arte, toda filosofia pode ser vista como remédio e
socorro, a servigo da vida que cresce e que luta: elas
pressupdem sempre sofrimento e sofredores. Mas existem
dois tipos de sofredores, os que sofrem de abundancia de
vida, que querem uma arte dionisiaca e também uma visao
e compreensao tragica da vida — e depois os que sofrem de
empobrecimento de vida, que buscam siléncio, quietude,
mar liso, redengao de si mediante a arte € o conhecimento,
ou a embriaguez, o entorpecimento, a convulsdo, a
loucura.”®

Com essa concepcao, Nietzsche define seu afastamento de uma estética do sublime,
uma estética idealista e metafisica que coloca a arte como um consolo aos que sofrem, e
define sua relagdo com uma estética ativa e criadora, que seja um reflexo do contentamento
com a vida. Essa noc¢ao de arte como excesso de poténcia serd ainda a arte entendida enquanto
dominio do deus Dionisio, mais do que artista, agora visto como deus filéosofo, ndo mais
vinculado ao sublime e indizivel da natureza que deve ser mascarado através da beleza

harmonizadora de Apolo, e sim o profeta de uma nova filosofia e de uma nova arte, de uma

nova humanidade e de um novo mundo, no qual a arte se imiscui a propria vida, surgindo dela

# NIETZSCHE, 4 Gaia Ciéncia, p. 272.
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e causando-a. Esse € o ensinamento que Nietzsche traz dos gregos, o amor a fatalidade, e ndo
a fuga, o embelezamento da vida em todos os seus aspectos, agradaveis ou nao, através de

uma profunda alegria e gratidao pela existéncia.

Nao adianta: ¢ preciso questionar impiedosamente e
conduzir ao tribunal os sentimentos de abnegagdo, de
sacrificio em favor do préximo, toda a moral de rentincia
de si: do mesmo modo a estética da ‘contemplacdo
desinteressada’, com a qual a emasculagdo da arte procura
hoje, sedutoramente, criar uma consciéncia tranqiiila. Ha
encanto e acucar demais nesses sentimentos de ‘para os
outros’, de ‘ndo para mim’, para que nao se tenha a
necessidade de desconfiar duplamente e perguntar: ‘ndo
seriam talvez — seducdes?’**

Assim, o conceito estético de contemplacdo desinteressada serve aos propositos da
dominacdo moral, que Nietzsche trata aqui pelo nome de sedugdo. E sua critica ao
desinteresse abarca igualmente as acdes desinteressadas, ou o elogio do agir altruista, que,
portanto, ndo passa de uma ilusdo, de um erro de interpretacdo moral das acdes. Nietzsche
estd ciente de que, num contexto cultural como o moderno, ndo existe terreno imune aos
interesses egoistas, por mais que esses estejam escondidos sob o véu encobridor do altruismo
e da gratuidade, nem nos fendmenos artisticos nem nas mais infimas atitudes cotidianas esta
ausente a perfidia da hipocrisia que sustenta a convivéncia fingida dos seres humanos nesse

modelo de sociedade.

Houve filosofos que souberam dar a esse assombro
popular uma expressao sedutora e mistico-supraterrena (-
talvez por ndo conhecerem de experiéncia a natureza
superior?) — em vez de constatar nuamente a verdade

2 NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, p. 40.
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simples de que a acdo ‘desinteressada’ ¢ uma a¢do muito
interessante e interessada, contanto que...25

Dessa maneira, Nietzsche demonstra o quanto as acdes desinteressadas, ou seja, a
compaixdo e a caridade dentro de um contexto moral, sdo, na verdade, agdes muito bem
planejadas € com um objetivo particular e egoista bem definido. Além disso, demonstra o
quanto os valores estéticos estdo em harmonia com os valores morais na sociedade moderna,
de maneira que esses preconceitos estéticos estejam de acordo e a servico da dominagdo
subjetiva ¢ moral da sociedade contemporanea, caracterizando uma arte moralizante e
pedagdgica, uma arte intencional, desprovida de autonomia e subserviente a ordem social e

seus interesses de domina¢do moral e, conseqiientemente, politica.

A luta contra a finalidade na arte ¢ sempre uma luta contra
as tendéncias moralizadoras na arte, contra a subordinagao
da arte a moral. (...) Quando foi excluida da arte a
finalidade de moralizar e de melhorar os homens, ndo se
segue ainda que a arte deva carecer em absoluto de uma
finalidade, sem objetivo e desprovida de sentido, numa
palavra, a arte pela arte — uma serpente que morde a
propria cauda. (...) A arte € o grande estimulante da vida:
como se poderia chama-la sem finalidade, sem objetivo,
como se poderia chama-la a arte pela arte?”°

2 NIETZSCHE, Além do Bem e do Mal, p. 126.
** NIETZSCHE, Crepuisculo dos Idolos, p. 78.



- SEGUNDA PARTE —

ADORNO

E A RECEPCAO DA CRITICA DE NIETZSCHE A CULTURA EM
DIALETICA DO ESCLARECIMENTO



1. OS PRESSUPOSTOS TEORICOS DO ESCLARECIMENTO

1.1 CONCEITUALIZACAO

A critica ao esclarecimento pode ser vista, em um primeiro momento', como uma
critica severa da racionalidade, mais especificamente da racionalidade ocidental moderna
manifestada na sociedade através de conceitos como materialismo, mecanizagdo ¢
coisificagdo, e que muitas vezes deixa de lado a reflexdo de que onde se acusa um excesso de
racionalidade, se da justamente uma caréncia dela. Por isso que o processo de esclarecimento,
que ¢ o do progressivo dominio sobre a natureza realizado através da racionalidade, deve ser
encarado verdadeiramente como um estado no qual culmina uma irracionalidade difusa, no
qual as estruturas racionalmente projetadas terminam por ocasionar um Opressivo
ordenamento racional da humanidade, que eliminam a consciéncia individual na mesma
medida que reforcam uma ordem irracional de constelagdes de poder que se auto-sustentam.
A dificuldade de adaptabilidade do individuo, agora dotado de uma enorme autonomia
individual e de ferramentas critico-racionais, a um mundo administrado, a um mundo que

necessita da propaganda para legitimar sua existéncia por saber que ¢ fragilissima a sua

" ADORNO, Razdo e revelacdo, p. 29 et seq., In: Stichwoerthe, p. 26-36.
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legitimidade, pode direcionar as criticas a propria racionalidade, que ¢, em ultimo caso, o que

faz com que o sujeito pensante perceba a auséncia de sentido de seu mundo.

O esclarecimento dos tempos modernos esteve desde o
comego sob o signo da radicalidade: ¢ isso o que o
distingue de toda etapa anterior da desmitologizacao. (...)
Cada passo foi um progresso, uma etapa do
esclarecimento. Mas, enquanto todas as mudancgas
anteriores (do pré-animismo a magia, da cultura matriarcal
a patriarcal, do politeismo dos escravocratas a hierarquia
catolica) colocavam novas mitologias, ainda que
esclarecidas, no lugar das antigas (o deus dos exércitos no
lugar da Grande Mae, a adoracdo do cordeiro no lugar do
totem), toda forma de devotamento que se considerava
objetiva, fundamentada na coisa, dissipa-se agora a luz da
razio esclarecida.”

Por isso que, em seu sentido mais primordial, o esclarecimento ¢ uma promessa de
libertacdo do homem de seu medo da natureza e de suas poténcias, o medo da dissolugdo do
individuo na totalidade. O apelo aos deuses, ou seja, o recurso da mitologia, ja ndo serve mais
porque esses proprios deuses tém no medo humano daquilo que representam a sua definigao,
de maneira que o homem so6 julga estar livre do medo quando nada mais houver a ser
conhecido, denunciando desse esclarecimento sua tendéncia totalitaria. O caminho do
esclarecimento, como radicalizagdo da angustia mitica, ¢ o de desmitologizar o mundo na
tentativa de acabar com a fonte do medo, o desconhecido € o incomensuravel, o que esta de

fora da capacidade humana de conhecer. “Nada mais pode ficar de fora, pois a simples idéia

do “fora’ ¢ a verdadeira fonte de angustia...”

Recorrendo ao pensamento de Francis Bacon para expor e criticar a racionalidade

cientifica ocidental, Adorno ¢ Horkheimer demonstram como o desencantamento do mundo

2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 91.
3 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 29.
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orientado pelo cientificismo tem a sua raiz na organizagao patriarcal, pois ¢ um modelo de
conhecimento que visa a dominar, ¢ um conhecimento que varre pra sempre qualquer traco de
supersticao para melhor controlar os objetos conhecidos, a saber, a natureza desencantada. Por
1sso a forma das ciéncias dedutivas reflete ainda a hierarquia e a coergao, pois elas sdo o fruto
de uma forma de pensamento que teve a sua origem na dominagdo social nas culturas
patriarcais com as quais o pensamento ocidental iniciou o seu processo de desencantamento
do mundo. A propria divisdo compartimentada dos dominios do conhecimento e sua
hierarquizagcao refletem apenas o que j& ocorre na sociedade produtiva que gera esses

conceitos como uma teorizacao de suas praticas correntes.

As categorias metafisicas ndo sdo mera ideologia a
encobrir o sistema social, mas expressam ao mesmo
tempo, respectivamente, a esséncia dele, a verdade a seu
respeito, e nas alteragdes por que elas passam
sedimentam-se as alteracoes das experiéncias mais
importantes.”

Os proprios conceitos filosoficos sobre os quais Platdo e Aristoteles balizam sua
filosofia estdo arraigados na efetividade da sociedade grega cléssica, sdo conceitos oriundos
da praga do mercado de Atenas e fundamentam, além dos valores morais e das categorias
metafisicas, a propria estrutura cultural e psicologica que sustenta a sociedade grega classica.’
Assim, sua pretensdo de validade universal estava calcada na propria linguagem como veiculo

de justificativa da dominagdo, e as categorias metafisicas eram os conceitos que explicavam

as razdes pelas quais o mundo era assim mesmo, para que os que ja eram dominados pela

* ADORNO, Minima Moralia, p. 202.
> ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 35.
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forca o fossem também pela razdo. “A transformacdo de categorias epistemoldgicas em
morais é um fato que se repete na historia da filosofia.”®

Nesse sentido, ¢ através da técnica que os homens pretendem se valer desse
conhecimento para melhor dominar as coisas conhecidas e poder mais eficientemente
emprega-las de acordo com o objetivo visado, que nunca € o de criar conceitos ou imagens, €
sim o proprio método, o aumento do capital, a melhor apropriagdo do trabalho alheio. Tal
modalidade de conhecimento € o de um saber instrumentalizado, que ndo tem como finalidade
o conhecimento por si mesmo, e sim as conseqiiéncias desse conhecimento. Assim como o
conhecimento desinteressado passa a designar uma espécie de lascivia ou soberba, sendo
sempre assimilado a pedanteria e prolixidade, o saber instrumental com o qual os homens se
debrugam sobre a natureza serve antes de tudo para melhor domina-la e aos proprios homens.
Esse desencantamento, ao contrario do que pode parecer, ndo tem como objetivo arrancar os
véus da verdade para ter a ela um acesso mais imediato: a razao instrumental ndo se importa
com a verdade, e sim com o método empregado para se chegar a determinado conceito valido.
A exatidao desse pensamento, sua falta de maleabilidade, ¢ a arma mais contundente na luta
por desencantar o mundo, a do pensamento tao restrito que funciona sempre € ndo admite a
existéncia de nada para além dos limites que impde a si mesmo, ainda que a duras penas. “So
o pensamento que se faz violéncia a si mesmo é suficientemente duro para destruir os mitos.”’
Apesar disso, os mitos que o esclarecimento derruba sdo, eles proprios, um produto do
pensamento racional que culminara no esclarecimento. Além de narrar e explicar, os mitos
também querem fixar os acontecimentos e suas explica¢des estdo sempre de acordo com a
doutrina na qual estdo inseridos. Portanto, os mitos vao sendo racionalizados paulatinamente,

até chegarem a sua dissolucdo no logos pensante, mas ndo sem antes terem passado,

8 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 43.
" ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 20.
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obviamente, por diversos estagios em sua caminhada rumo ao completo desencantamento.
Um desses estagios pode ser encontrado nas teorias cosmogonicas dos filosofos pré-
socraticos, ¢ antes deles na hierarquia fixada por Homero e a correspondéncia entre as
divindades olimpicas e os elementos da natureza e astros com os quais elas ndo mais

compartilham sua esséncia, e sim apenas representam poeticamente.

O mundo como um gigantesco juizo analitico, o Unico
sonho que restou de todos os sonhos da ciéncia, ¢ da
mesma espécie que o mito cOsmico que associava a
mudanga da primavera e do outono ao rapto de Perséfone.®

O esclarecimento regride a mitologia da qual jamais escapa, pois, na descricdo da
realidade que faz, procede como o mito, apaziguando o pensamento em relagdo ao que nao
pode ser mudado, identificando a ordem existente, quer seja a vida, a morte, o destino, a
dominagdo do mundo, o processo ciclico dos acontecimentos, a dominagdo social, etc., com a
realidade imutéavel, e aniquilando, assim, a esperan¢a. A submissdo ao fato dado enfraquece a
possibilidade de resisténcia ao aspecto totalizador do esclarecimento, pois faz com que até
mesmo o novo seja apenas decorrente daquilo que ja estava pré-ordenado, fazendo dele, na
verdade, o antigo. Mas o que na verdade fica privado de esperanga ndo ¢ exatamente a
existéncia, e sim o saber que se apropria dela. No dominio do conhecimento racional e
cientifico se estd infalivelmente condenado a lidar sempre com os mesmos fatos, mas ndo na
esfera da vida, onde, apesar de atacar sempre, o esclarecimento ndo ¢ capaz de subjugar

definitivamente o mito.

O principio da imanéncia, a explicagdo de todo
acontecimento como repeticdo, que o esclarecimento
defende contra a imaginacdo mitica, ¢ o principio do
proprio mito. A insossa sabedoria para a qual ndo hé nada

8 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 39.
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de novo sob o sol, (...) reproduz tdo-somente a sabedoria
fantastica que ela rejeita: a ratificagdo do destino que, pela
retribuicdo, reproduz sem cessar o que ja era.’

Podemos notar, porém, que na querela entre o esclarecimento e o mito, aquele o acusa
de antropomorfismo e de se basear em verdades subjetivas projetadas num plano objetivo sem
atentar para o fato de que ele mesmo, o esclarecimento, ¢ um subjetivismo, oriundo, inclusive,
daquele pensamento mitologico com o qual o homem projetava sua subjetividade nas

poténcias da natureza e na teleologia do cosmos, culminando na projecdo de suas proprias

“verdades”, aquelas que melhor lhe convinham.

Do mesmo modo que os mitos ja levam a cabo o
esclarecimento, assim também o esclarecimento fica cada
vez mais enredado, a cada passo que d4, na mitologia.'’

Sua maneira de atacar os mitos €, como vimos, acusa-los de antropomorfismo, afirmar
que o sobrenatural, o incompreensivel, o transcendente sdo apenas o medo injustificado dos
homens do que eles ndo conhecem, mas que ainda assim pertence tranqiiilamente ao natural e
pode ser racionalmente ndo apenas conhecido como, claro, dominado. Assim, reduz-se
qualquer figura mitica ao sujeito cognoscente, € o antropomorfismo, o antropocentrismo, vao,
para melhor controlar, reduzindo as multiplicidades e potencialidades do mundo a uma
unidade. Na sociedade burguesa, aquilo que ndo se reduzir ao denominador comum dos
nimeros, e posteriormente a unidade como mercadoria, ndo pode ser enquadrado na categoria
das coisas existentes. E a logica do mercado, que preza pela indiferenga quanto a origem
daqueles que nele vém negociar, denuncia a dissolugdo das qualidades unicas e especificas de

cada um em uma massa homogénea e anoénima, forcando os homens a uma real conformidade

Y ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 26.
' ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 26.
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entre si na mesma medida em que esses permitam que suas potencialidades inatas sejam
esmagadas pela sua redugdo ao estado de consumidores tdo padronizados quanto as
mercadorias que consomem por impulso. “Os homens receberam o seu eu como algo
pertencente a cada um, diferente de todos os outros, para que ele possa com tanto maior

: 11
seguranca se tornar igual.”

A frase irOnica causa a descontracdo necessaria para poder
encarar o terrivel fato que seus autores apontam a seguir, a saber, o fato de que, como os
homens nunca se tornaram inteiramente iguais uns aos outros por conta propria e
espontaneamente, o esclarecimento sempre esteve muito ligado ao carater repressivo inerente

a civilizacdo, a negacdo de cada individuo através da coletividade manipulada das sociedades

repressivas, da massificagao cultural e da coer¢ao social.

E a relacdo desse sujeito cognoscente com o mundo que foi reduzido a ele ndo pode
ser outra que uma relacio de dominacdo, justificando a afirmagdo baconiana de que
conhecimento € poder, pois, assim como o mito se converte em esclarecimento, a natureza se
converte em mera objetividade, fazendo com que o homem pague um preco por sua
capacidade de dominar a natureza, que ¢ o seu afastamento radical dela. Esse afastamento faz
com que as coisas percam a sua especificidade, de maneira que tudo termine por ser
homogeneizavel e fungivel, pois nada vale por si so, as coisas valem por aquilo que estdo
representando. Mas a separacdo entre homem e natureza, o afastamento radical entre
dominador e objeto dominado ndo ¢ a uUnica conseqiiéncia funesta do processo de
desencantamento do mundo. “O animismo havia dotado a coisa de uma alma, o industrialismo

coisifica as almas.”'?

' ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 27.
2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 40.
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E tal desencantamento tem como objetivo, e ¢ assim que Adorno e Horkheimer abrem
o capitulo de Dialética do Esclarecimento sobre o proprio conceito, “livrar os homens do
medo ¢ investi-los na posicdo de senhores”.”> O que ndo trouxe ao mundo a gloriosa luz da
razdo, sendo ofuscou-o com o brilho de uma calamidade triunfal através do desencantamento

do mundo que, como ja dissemos, era o programa desse esclarecimento.

O esclarecimento transcende, assim, a forma através da

qual tem historicamente entendido a si mesmo. J4 ndo ¢é

apenas desmitificagdo como reductio ad hominem, senio

também o inverso, reductio hominis, ou seja, como

percepcao do engano que € o sujeito auto-estilizado em

Absoluto. O sujeito ¢ a forma tardia do mito, e, no entanto,

. . . . 14

igual a mais antiga.

Tal temor denuncia e corrobora um dos aspectos do esclarecimento ja apontados pelos
. . , o, . 1 . .
seus teorizadores: “O esclarecimento é totalitario.”> Ou seja, por reconhecer-se ainda nos
mitos, o esclarecimento, assim como eles, tem para si que seu dever ¢ abarcar todos os
aspectos da vida humana, deve sanar qualquer duvida e desestimular a producdo de
questionamentos e saberes que ndo podem caber nele. “Nao pode haver nenhum mistério, mas
. ~ 1 . . .. A .

tampouco o desejo de sua revelacdo.”'® Por isso extrai seu poder assimilando as resisténcias
que encontra, desmistificando qualquer maneira de proceder que lhe seja alternativa. Em sua

tentativa desesperada de acabar com o mito, o esclarecimento procede cada vez mais

dogmaticamente, cada vez mais infundadamente assemelhando-se aquele.

A forga da consciéncia alcanga seu proprio engano. Esse é
reconhecivel racionalmente quando a racionalidade perde
o controle e se desprende de si mesma, convertendo-se

3 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 19.
¥ ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 187.

"> ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 22.
' ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 20.
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verdadeiramente em mitologia. (...) A imposicao da
autarquia condena o pensamento ao vazio. Ao fim esse se
converte subjetivamente em estupidez e primitivismo.'’

A esse processo de dominacdo, Adorno contrapde a mimese enquanto modelo de
relacdo do homem com a natureza. A mimese, dominacdo estética da natureza, guarda com
sua correlata, a dominagdo econOmica, algumas semelhangas, mormente em seus tracos
principais, mas a0 mesmo tempo, tende a situar-se em um ponto de vista critico em relagao
aquela, por ocasido da presenca do momento estético que lhe ¢ imanente, o que lhe aproxima

ainda mais da magia.

No estdgio magico, sonho e imagem nao eram tidos como
meros sinais da coisa, mas como ligados a essa por
semelhanga ou pelo nome. A relacdo ndo ¢ a da intencao,
mas do parentesco. Como a ciéncia, a magia visa fins, mas
ela os persegue pela mimesis, ndo pelo distanciamento
progressivo em relagdo ao objeto.'®

E ¢ justamente o movimento mimético que atua de modo imunizante contra a seducao
do tornar-se dominador. A categoria adorniana de mimese se diferencia tanto da mimese
platonica, que tem um sentido pejorativo, o de colocar o artista como um mentiroso, quanto
da aristotélica, que coloca a imitagdo como natural ao homem e responsavel pela obtencao do
conhecimento. Mimese, na filosofia adorniana, ¢ a categoria que abrange todas as relacdes

J 19 . ~ .. . .
equilibradas do homem com a natureza.” Nem dominagdo expropriativa, nem mimetismo
subserviente, a mimese ¢ uma forma de relagdo harmdnica do homem com seu mundo.

Mimese e racionalidade se interpenetram, portanto, em um mutuo pertencimento e realizam

sua dialética adequadamente no equilibrio da relagdo entre sujeito e objeto.

7 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 152.
'8 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 25.
" DUARTE, Mimesis e Racionalidade, p. 136.
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Tal processo foi nomeado por Adorno como espiritualizacio (Vergeistigung)™, ou
seja, a garantia de autonomia e realizagao da arte a despeito de sua perigosa semelhanca com
o proceder cientifico. A espiritualizagdo ¢, portanto, o freio desse processo de dominagdo da
natureza externa, no intuito de uma interiorizagdo desse dominio no seio da obra de arte.
Assim, a estética de Adorno ¢ importante para esse enfoque, uma vez que, em seu
pensamento, € a arte que tem a capacidade de garantir a mediagdo entre um estado de coisas

desesperador e um que possibilite uma filosofia baseada na esperanga.

1.2 ESCLARECIMENTO E DIALETICA NEGATIVA

Apesar de Adorno dizer com suas proprias palavras, no Prologo a Dialética
Negativa®', que ndo existe uma continuidade entre ela e seus outros escritos, pois qualquer
continuidade seria um esbogo de sistema, e ¢ exatamente contra a sistematicidade que o texto
da dialética negativa vai lutar, as referéncias a Dialética do Esclarecimento que fizemos no
pardgrafo acima insinuam, por nossa conta, que as relagdes entre as duas obras vdo muito
além dos titulos pelos quais s3o conhecidas. Se a obra sobre o esclarecimento foi chamada por
Habermas de o livro negro, a outra deveria receber um epiteto ainda mais grave se o seu
titulo, Negativa, ja4 ndo servisse para evidenciar o quanto mergulha na escuriddo da propria
filosofia, tornando-se, segundo Marcia Tiburizz, cada vez mais maldita na medida em que

derruba impiedosamente os alicerces da tradi¢do e insinuando que € o pressuposto tedrico ou

2 ADORNO, Teoria Estética, p. 111 et passim.
2 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 7.

22 TIBURL, Uma outra histéria da razdo e outros ensaios, p. 24.
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uma continuagdo e confirmacdo do projeto iniciado com a Dialética do Esclarecimento.
Qualquer ligagdo entre a dialética negativa e os demais textos de Adorno se dard, portanto,
principalmente pela descontinuidade entre eles, ou seja, pelo parentesco que nao se expressa
de uma forma sistematica € sim em um esquema em que os conceitos todos, embora
independentes ou aforismaticos, se manifestem dentro da totalidade de seu pensamento da

mesma maneira que uma pastilha se comporta em relagdo ao mosaico.

Pensar a relagdo entre teoria estética e dialética negativa ¢
mais do que considerar duas obras, uma frente a outra. E
avaliar duas concepgoes tedricas que tentam ultrapassar a
propria condigdo da teoria.”?

A Dialética Negativa ¢ uma reflexdo, um posicionamento critico frente a tradigdo e
que podera ser interpretado como uma critica ao sistema, em um nivel maior e a propria no¢ao
de identidade, em um nivel mais especifico: “O todo ¢ o ndo-verdadeiro.””* A falsidade do
sistema reside, portanto, em sua pretensdo a totalidade, que se sustenta unicamente sobre o
principio de identidade que, por sua vez, estd instaurado sobre uma determinada forma de
subjetividade que se encontra facilmente em filosofia, a subjetividade constitutiva, doadora de
sentido as coisas a partir de si, e que j& aparece como alvo de criticas em outros escritos de

. . L . .
Adorno e dos demais pensadores da Teoria Critica™, como se evidenciou nos textos da

Dialética do Esclarecimento analisados acima.

» TIBURI, Uma outra historia da razdo e outros ensaios, p. 217.
* ADORNO, Minima Moralia, p. 42.

% Entre eles, além de Adorno, Walter Benjamin, Herbert Marcuse ¢ Max Horkheimer, segundo o qual a teoria
critica ¢ uma maneira de investigacdo cientifica diferenciada da teoria tradicional, positivista e pretensamente
imparcial, para aliar rigor de pesquisa com posicionamento politico a0 mesmo tempo em que engloba diversos
aspectos de uma mesma reflexdo ao invés de isolar os conhecimentos em areas incomunicaveis e que tem, como
objetivo, contribuir intelectualmente para a constru¢do de uma sociedade mais racional e mais justa para o
proveito da humanidade. Cf. HORKHEIMER, Teoria tradicional y teoria critica, passim.
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Enquanto a consciéncia tenha que tender por sua forma a
unidade, quer dizer, enquanto mec¢a o que ndo lhe ¢
idéntico com sua pretensao de totalidade, o ndo-idéntico
tera que parecer divergente, dissonante, negativo.*®

O sujeito cartesiano e idealista, ponto fixo, ainda que ténue, sobre o qual sdo

construidos os castelos de cartas dos sistemas filoséficos, ¢ o sujeito que serd severamente

criticado pelo pensamento adorniano.

A metafisica ocidental foi, com excecdo dos hereges, uma
metafisica através de uma ranhura. A divinizagdo do
sujeito — por si um mero fator limitado — foi castigada com
a reclusdo eterna em seu eu.”’

No lugar daquele, Adorno apontard para um sujeito cindido, alquebrado, incapaz de
sustentar qualquer sistema, uma vez que, conforme as reflexdes da Dialética do
Esclarecimento, ele proprio ja € objeto dentro de um sistema. E a critica a identidade ndo se
faz simplesmente por sua individua¢do, como uma consciéncia da coisa consigo mesma ou
como particularidade, e sim a abjeta igualagdo do ndo-igual, a imperiosidade de um principio
soberano de homogeneizacdo de todas as coisas em dire¢do a sua completa fungibilidade,
contrariamente a dialética negativa, que preserva o ndo-idéntico para assim respeitar a
identidade da coisa consigo mesma: “o que seria diferente ¢ igualado.”*® A violéncia desse
processo se d4 no momento em que ele reproduz a contradigdo que pretendia extirpar, através
da eliminagdo conceitual de qualquer diferenca ou contradi¢do, e mascarando sua agressao
como sintese, sem que ela passe de uma sintese forcada e de uma adequacdo grosseira da

coisa ao sujeito. “O nome de dialética comeca dizendo que os objetos sdo mais que o seu

% ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 14.
* ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 143.
¥ ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 26.
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conceito, que contradizem a norma tradicional da adequatio.”™ Porém nem a unidade
subjetiva nem o absoluto que ela pretende sustentar sdo verdadeiros, do ponto de vista
conceitual, o que deixa entrever que tanto o sistema, representante do espirito absoluto,
quanto a idéia de totalidade ndo passam de preconceitos questionaveis. “A consciéncia de que
a totalidade conceitual ¢ uma ilusdo s6 dispdoe de um recurso: romper imanentemente, ou seja,

ad hominem, a aparéncia da identidade total.”*°

Uma nova maneira de abordar a relacdo do sujeito com o objeto necessitard também
de uma nova logica, que nao seja a logica positivista da constru¢dao das verdades, e sim uma
l6gica do desmoronamento’', através da qual seja evidenciada a impossibilidade de tocar as
coisas através da conceitualizagdo e a ruina do proprio sujeito em meio ao desmantelamento
de seu status de privilegiado na relacdo de conhecimento entre ele e o objeto, desinvestindo-o
de sua poténcia, e permitindo um retorno do sujeito a si mesmo apoOs o seu abismamento nas
coisas. E justamente a recuperagdo da primazia do objeto e o fim de sua submissio ao sujeito
0 que possibilita a reviravolta da teoria adorniana em dire¢do a uma teoria critica € que possa
dar a estética toda a importancia que lhe ¢ devida, pautada em uma outra espécie de logica,
radicalmente diferente da logica linear e construtiva que sempre serviu as teorias

.. . 32
tradicionais.’

Sua logica ¢ a do desmoronamento: a figura armada e
objetualizada dos conceitos que o sujeito cognoscente tem

¥ ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 13.

3% ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 13.

3! ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 148 et seq.

32 TIBURI, Uma Outra Histéria da Razio e Outros Ensaios, p. 216.



107

imediatamente ante si. Sua identidade com o sujeito ¢ a
falsidade mesma.*’

S6 a logica do desmoronamento permitiria, entdo, uma forma diferente de experiéncia
reflexiva, na qual o sujeito, apds sua experiéncia limitrofe com os objetos e o reconhecimento
de sua incapacidade de plena e conceitualmente alcanca-los, aceite que ele mesmo ndo
constitui mais uma unidade doadora de sentido a realidade. O desmoronamento que guia a
logica ilustra a decomposicao critica da mediacao tradicional entre sujeito e objeto na qual
esses apenas se identificavam por meio de uma sintese quase violentadora, que operava
mediante a identificagdo do objeto ao sujeito, e da lugar a uma légica que possibilita um saber

: 4
que concorda com o objeto.”

Toda relagdao ndo deformada, talvez até mesmo aquilo que
¢ conciliador na vida organica, ¢ um dom. Quem se torna
incapaz disso por forga da logica da coeréncia faz de si
uma coisa e deixa-se congelar.”

Mais do que uma dialética que simplesmente abre mao da sintese, a dialética negativa
¢ um procedimento critico que sempre se debruca criticamente ndo apenas sobre o mundo que
analisa como sobre si mesmo, €, a uma vez, critica e autocritica®®. “O movimento dialético é
autocritica da filosofia; nesse sentido ¢ filosofico.”™” O que a dialética negativa quer mostrar é
a tarefa do filésofo como funambulo, pois depois de derrubado dialeticamente todo e qualquer

chdo, todo fundamento inquestionavel sobre o qual possa se assentar o conhecimento na

perspectiva da filosofia tradicional, o que resta € a vertigem tedrica de uma filosofia realizada

33 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 148.
34 TIBURI, Uma outra historia da razdo e outros ensaios, p. 30.
3% ADORNO, Minima Moralia, p. 36.

36 TIBURI, Notas e esbogos da Dialética do Esclarecimento de Theodor Adorno e Max Horkheimer, p. 36, In:
Filosofia Unisinos, v. 4,n. 7, p. 31-47.

7 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 156.
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como uma aventura, de uma filosofia que tenha que perder a esperanca da totalidade™, ¢ que
nao aponta para o conforto do universal e ideal, e sim ao espinhoso terreno do particular, do
recalcado. O que ndo quer dizer que a dialética negativa seja uma metafisica sobre o nada,
sem fundamento algum, e sim que ndo ¢ o fundamento, o chdo firme, que monopoliza a

atencao do pensamento em seu esforgo.

Ao invés de reconhecer até que ponto, inclusive em sua
mais intima constitui¢do, inclusive em sua verdade mais
imanente, dependia da totalidade, a monopolizou como se
fora objeto seu. Somente uma filosofia que se despoje de
tal ingenuidade vale de algum modo a pena de seguir
sendo pensada.”

A dialética negativa se opde, portanto, a dialética positiva hegeliana de maneira que,
enquanto a ultima queria ser o auge da filosofia ocidental, insuperdvel por qualquer
modalidade de pensamento, aquela quer ser superada apenas pela auséncia de sua
necessidade, ou seja, por um mundo reconciliado entre seus opostos de uma maneira tal que
as condi¢des injustas e mas da existéncia tenham desaparecido e a filosofia, impregnada de
dialética negativa, ja seja desnecessaria. “Dialética ¢ a ontologia da falsa situagdo; uma
situacdo justa ndo necessitaria dela e teria tdo pouco de sistema quanto de contradi¢io.”* Nio
implica, ainda assim, que a dialética se desvie da realidade num giro irracionalista, mas que a

propria realidade deva ser revista e transformada em dire¢do a uma utopia que se realize

efetivamente, na matéria, no mundo humano, na imanéncia da sociedade.

No fim das contas, a identificagdo identifica apenas a si
mesma. Seu circulo lhe tragou um pensamento intolerante
a tudo o que lhe seja alheio; seu cativeiro ¢ sua propria

¥ ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 140.
3 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 12.
* ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 19.
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obra. Essa racionalidade totalitaria e, por conseqiiéncia,
particular, esteve pautada historicamente por uma natureza
ameacadora. Tal ¢ o seu limite. O pensamento
identificante, a equiparacdo de todo o desigual, pereniza
na angustia a queda na natureza. Uma razao irreflexiva se
cega até a loucura quando encontra algo que escapa ao seu
dominio. Entretanto, se mantém passiva, mas nao sera
razdo até que se cure disso.*'

1.3 MITOLOGIA E ESCLARECIMENTO

Ainda que paradoxalmente, o esclarecimento, que assume a fun¢do de manter o
homem a salvo do perigo de sua dissolu¢cdo como individuo e sua fusdo com o todo andénimo
da natureza, termina por promover a massificacdo dos homens e sua dissolu¢do em um outro
todo homogéneo e andnimo, ndo mais o das ameacgadoras poténcias ctOnicas, e sim a
fungibilidade com a massa insossa de individuos insignificantes do capitalismo tardio. Pelo
medo de retornar a natureza, o esclarecimento transformou o homem em apenas mais um
objeto reificado do mundo artificializado. Isso porque, para a civilizag¢do, ndo ha perigo maior
do que o retorno para a vida em seu estado natural puro, e o esfor¢o civilizatério se deu em
sentido da superagdo respectiva e gradual dos estados mimético, mitico e metafisico de
maneira que a mera tentagdo de recair em um deles associa-se a idéia de reverter totalmente

ao estado natural bruto.

A ratio, que recalca a mimesis, ndo ¢ simplesmente seu
contrario. Ela propria é mimesis: a mimesis do que esta
morto. O espirito subjetivo que exclui a alma da natureza
s6 domina essa natureza privada da alma imitando sua

* ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 175.
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rigidez e excluindo-se a si mesmo como animista. A
imitacao se poe a servico da dominagdo na medida em que
até o homem se transforma em um antropomorfismo para
o homem. O esquema da asttcia ulissinana ¢ a dominagao
da natureza mediante essa assimilacdo.

A condenagdo do comportamento irracional provém dai, desse perigo de recair no
estado natural e na ruina da civilizacdo. Mas o fato de que o homem, como unidade subjetiva,
ndo se encontre & vontade nem em uma nem em outra de tais situagdes, ou seja, nem em ser
subjugado pela totalidade da natureza e viver cercado pela necessidade e pelo medo, nem em
permanecer no seio da civilizagdo racionalizada e ser assimilado aos seus produtos como
mercadoria, se deve ao fato de que o esclarecimento ndo estd direcionado especificamente
para a conservacdo da humanidade, e sim para sua propria conservacdo, pois “deriva da
opacidade e do entrelagamento de interesses numa sociedade na qual s6 por acaso coincidem
a conservagdo das formas e a dos individuos.” A massificagdo da sociedade termina por
ocasionar exatamente aquilo a que a civilizagdo, como a marcha do eu e afirmagdo da unidade
subjetiva queria evitar, ou seja, a dissolu¢do do sujeito em um todo homogéneo e impessoal. E
isso se dd porque a evolug¢do da horda primitiva de seres humanos ndo se fez em direcao a
uma verdadeira humanidade, e sim a uma humanidade vazia, repleta de intolerancia e
destruicdo®, sob a ¢gide do engodo massivo da industria cultural, entre outras mazelas,

evidenciando que a dialética esta longe de tender a identidade de seus momentos.

A regressdo das massas, de que hoje se fala, nada mais ¢é
sendo a incapacidade de poder ouvir o imediato com os
proprios ouvidos, de poder tocar o intocado com as
proprias maos: a nova forma de ofuscamento que vem
substituir as formas miticas superadas. Pela mediagdo da
sociedade total, que engloba todas as relagdes e emogdes,

2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 62.
 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 42.
* DUARTE, Mimesis e Racionalidade, p. 117 et seq.
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os homens se reconvertem exatamente naquilo contra o
que se voltara a lei evolutiva da sociedade, o principio do
eu: meros seres genéricos, iguais uns aos outros pelo
isolamento na coletividade governada pela forga.*
E, exemplificando como esse pensamento ¢ uma constante na civiliza¢do ocidental e
. . 4 .
em seu processo de desenvolvimento, Adorno e Horkheimer™ trazem a figura de Ulisses que,
na Odisséia, representa a vitdria do homem civilizado mediante a racionalidade sobre os
desafios miticos. Esse personagem representaria a figura prototipica do burgués, o que

Nietzsche chamaria de homem teorico, representante da cultura decadente que tem no

socratismo o seu movimento inicial.

Odisseu, o heleno tipico da arte antiga, vai agora baixando
sob as maos dos novos poetas, até a figura do graecullus,
que doravante, como escravo doméstico, bonachdo e
~ ’ . , - 4
espertalhdo, esta no centro do interesse dramatico.*’
E assim que as caracteristicas desse homem racional identificado com Socrates e com
a tragédia euripidiana, aparecem, sob o impulso apolineo e civilizador*®, na Odisséia enquanto
obra fundante da cultura ocidental e expressdo literaria do processo civilizatorio

desempenhado pelos gregos para se afirmarem como bergo da cultura através da vitoria sobre

as ameagas da natureza.

Adorno e Horkheimer acusardo na Odisséia o mesmo que Nietzsche acusard nas

tragédias euripidianas em O Nascimento da Tragédia, a racionalizagdo e secularizacdo do

* ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 47.
* ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 53-80.
*'NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 74.

* O proprio Adorno traga aproximagdes entre o impulso apolineo, em sua énfase ao visual e plastico, e o
processo civilizatorio, fazendo, inclusive, referéncia a Nietzsche em sua argumentagdo. Cf. DUARTE, Adorno e
Nietzsche: Aproximagdes, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou Nietzsche, p. 91 et seq.
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mito, uma vez que o espirito homérico tenha retirado seus conteudos da tradi¢ao mitoldgica e
popular e os tenha racionalizado e organizado de maneira a formar um todo coerente, fazendo
com que a obra como um todo, ao apoderar-se dos mitos, venha a entrar em contradi¢do com
eles. Chegam a citar Nietzsche para exemplificar como o texto homérico desempenha bem a
apropriacao do conteudo mitico para subjuga-lo ao esclarecimento. “O Homero apolineo ¢
apenas o continuador daquele processo artistico humano universal ao qual devemos a
individuacdo.”” Segundo Olgaria Matos, a contribuicio de Nietzsche ao conceito de
iluminismo frankfurtiano ¢ decisiva ’, na medida em que em ambos os casos o nascimento da
racionalidade moderna nao tenha a sua génese especificamente na modernidade e sim na
antiguidade classica, com a unica distingdo de que enquanto Adorno e Horkheimer
identificam a figura prototipica dessa racionalidade em Ulisses, Nietzsche a identifica em
Socrates, posteriormente transformado em Fausto®', que, depois de ter buscado o
conhecimento em todos os lugares e de todas as maneiras disponiveis a razdo, frente a sua
incapacidade de tudo abarcar por via racional, se entrega novamente a magia, sucumbe as
forgas arcaicas da natureza e as potencias ctonicas e termina por se render novamente ao

demodnio numa representacdo clara da ineficiéncia da razdo auto-suficiente.

A oposicao do esclarecimento ao mito se evidencia na oposicao do ego sobrevivente
as multiplas afrontas que sofre das poténcias ctonicas, 0 que aproxima, sob certo aspecto, a
epopéia do romance de aventura. O eu, fisicamente fraco comparado as poténcias da natureza
que enfrenta, s consegue se afirmar através da afirmagdo de sua consciéncia, através da
racionalizacdo, que, seguindo o pensamento nietzscheano recém explicitado, tem sua esséncia

em uma capacidade de dissimulagdo. No percurso que o leva de volta a casa, que representa o

¥ NIETZSCHE apud ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 55.
50 MATOS, Os Arcanos do Inteiramente Outro, p. 133.
31 MATOS, Os Arcanos do Inteiramente Outro, p. 134.
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elemento de realidade contraposto as ameacas miticas, Ulisses enfrenta os elementos
assustadores que aterrorizavam a pré-historia mitica, mas no momento em que sobrevive as
ameacas, que as nomeia e localiza geograficamente, vencendo-as, as subjuga, destacando
delas a sua capacidade magica de acgdo, sua pessoalidade. O rochedo que antes era um
monstro, volta a ser, depois de subjugado pelo viajante ardiloso, apenas um rochedo, € o

mundo vai sendo paulatinamente desencantado.

Percebemos, assim, a oposicao radical de Ulisses, representando a racionalidade
ocidental, ao perigo de fundir-se com a totalidade da natureza, o que representa de certo modo
a morte nos moldes da desindividuacao, ou ao retrocesso que entende da estabilidade social
fixada pela lei para estagios diferentes do desenvolvimento da cultura humana, como o estado
selvagem de pastores e cacadores dos ciclopes ou de coletores como os lotofagos. A oposi¢ao
desses elementos, entre a individuagado rigida da unidade subjetiva e a sua possivel dissolugao
no todo harmdnico da natureza ou da comunhao completa dos homens ¢ a oposi¢dao apontada
por Nietzsche como o motor da arte grega, que teria o seu auge no equilibrio desses dois polos
opostos na tragédia atica. A ameaca embriagante da desindividuagdo dionisiaca vai ser, assim
como Ulisses vence com a racionalidade os desafios miticos, suplantada pela clareza da razao
iluminista de Apolo, que representa, entre outras coisas, o poder soberano ao qual se aferra
Ulisses, o do principio de individuagdo. A relacdo de Ulisses com os elementos que ele
subjuga nao se da, portanto, através da forga, e sim da astucia, evocando aquela capacidade de
dissimulacdo que Nietzsche ja identificava na racionalidade instrumental humana como

recurso de sobrevivéncia.

O recurso do eu para sair vencedor das aventuras: perder-
se para se conservar, ¢ a asticia. O navegador Ulisses
logra as divindades da natureza, como depois o viajante
civilizado logrard os selvagens oferecendo-lhes contas de
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vidro coloridas em troca de marfim. E verdade que so as
vezes ele aparece fazendo trocas, a saber, quando se ddo e
se recebem os presentes da hospitalidade. O presente de
hospitalidade homérico estd a meio caminho entre a troca
e o sacrificio.”

A troca seria, portanto, uma secularizacdo dos sacrificios consagrados aos deuses,
assim como os sacrificios poderiam ser entendidos como uma barganha com as forgas da
natureza, um mecanismo de controlar os deuses através do proprio culto do qual sdo objeto. A
astucia e o ardil de Ulisses residem justamente, conforme veremos nos diversos episddios que
serdo explicitados adiante, em que o viajante, por conhecer perfeitamente as condi¢cdes da
troca, o contrato que a rege, consegue, através de sua racionalidade dissimulada, cumpri-lo e
ao mesmo tempo escapar de sucumbir junto com ele, ou seja, literalmente, se dar sem
entregar-se. A asticia tem, portanto, dentro do contexto mitico, sua origem no culto, que serve
de instrumento de manipulacdo dos deuses ctonicos e, por extensdo, da propria natureza.
Porém, uma barganha realizada através do sacrificio excede a relacdo com as poténcias da
natureza, pois, em seu aspecto social, se apresenta como a dominagcdo dos sacerdotes
incrédulos que vivem as expensas da comunidade de crédulos, € no ponto de vista
psicoldgico, podemos ver como o proprio ego se forma através do sacrificio, com a agravante
de ser um auto-sacrificio, do prazer possivel do momento presente ao adiamento do prazer no

momento futuro.

O confronto do eu com a natureza s6 da aquele o é€xito em conformidade com o
sacrificio que esteja apto a prestar, e tal sacrificio abandona o seu aspecto mitico e irracional
na mesma medida em que se sedimenta em forma de raciocinio, mas ndo um raciocinio claro
e legitimo, e sim guiado por um tipo de razdo que se demonstra plena de irracionalidade, uma

racionalidade deturpada e instrumental que transforma aquela irracionalidade sem elimina-la.

2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 57.
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O dominio do homem sobre si mesmo, em que se funda o
seu ser, ¢ sempre a destruicdo virtual do sujeito a servico
do qual ele ocorre; pois a substancia dominada, oprimida e
dissolvida pela autoconservacdo, nada mais € sendo o ser
vivo, cujas funcdes configuram, elas tdo-somente, as
atividades da autoconservagdo, por conseguinte
exatamente aquilo que na verdade devia ser conservado.”

O sacrificio de si, portanto, diz mais respeito ao corpo e seus designios do que ao
espirito, de maneira que esse sujeito ainda incipiente tenha que usar de violéncia e dominagao
tanto contra a natureza fora dele quanto contra a natureza dentro dele, buscando uma vitdria
que se da mais sobre si mesmo do que sobre alguma coisa que lhe seja externa e que resulta,
em ultima instancia, por ser o proprio mecanismo de constitui¢do do Eu, entendido como a
unidade subjetiva da racionalidade ocidental. Esse autocontrole termina por desenvolver, no
seio do mundo administrado, uma ética de controle do corpo, uma ideologia que suponha essa
necessidade de moralizar e normatizar o corpo apoiada em recursos cientificos, medicina,
anatomia e biomecanica, ndo apenas para criar uma nocao de higiene corporal ou nobreza de
porte, nem mesmo para esconder sua estreita relacio com a manutencdo do poder e com o

controle social, mas também para disfarcar suas relagdes com uma disciplina militarizante

diretamente associada aos mecanismos do estado totalitario.>*

As capacidades intelectuais de auto-dominio exigem, portanto, sobriedade e disciplina,
firmeza de carater. “O desejo ndo deve ser o pai do pensamento.”> Ulisses, 0 astucioso, so
sobrevive na medida em que abdica aos poucos de seu proprio sonho, pois sabe que, nunca
podendo ter o todo, deve saber esperar e renunciar, obtendo sua gléria de herdi apenas na

medida em que saiba sacrificar-se, renunciando ao seu desejo de uma felicidade total.

33 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 61.
* RAMOS, 4 dominagio do corpo no mundo administrado, p. 144 et seq.
5 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 62.



116

Enquanto as poténcias miticas que enfrenta sdo imagens da compulsdo, condenadas a fazer
sempre a mesma coisa, como nos mitos punitivos de Tantalo e Sisifo, Ulisses ¢ fadado ao
recalcamento. Seu sucesso consiste na capacidade de instrumentalizagdo astuciosa que faga
com que a natureza saia lograda na mesma medida em que devolva o que lhe ¢ devido. Para
sobreviver ao confronto, o homem desencanta a natureza, desencantando assim a si mesmo €
se embrutecendo, fazendo com que a civilizagdo sirva de uma mera capa para esconder a

barbarie institucionalizada.

A assimilacdo evidencia que Ulisses ndo renega a natureza, ele a instrumentaliza.
“Quanto mais pura a civilizagdo mantém e transplanta a natureza, tdo mais implacavelmente
essa ¢ dominada.”® Nio desafia a natureza, integra-se as suas exigéncias mediante um
contrato que cumprindo acha um meio de burlar, como quando desfruta do canto das sereias
sem poder ter com elas por ter-se feito previamente amarrar ao mastro do seu navio enquanto
seus marinheiros podem seguir remando sem nada escutar, pois t€ém os ouvidos tampados com
cera. “Os homens sempre tiveram de escolher entre submeter-se a natureza e submeter a
natureza ao eu.”’ Essa atitude, além de um 6bvio reflexo da autoconservacao, ¢ também um
verdadeiro panico diante do poder dos elementos naturais que podem, subitamente, reduzir o
eu ocidental surgente a um nada.”® “A seducdo que exercem [as sereias| ¢ a de se deixar
perder no que passou.”” Além disso, podemos enxergar nesse episodio um prototipo das
relagdes sociais e estéticas da sociedade burguesa e capitalista, onde a beleza s6 se da para a
fruicdo de alguns poucos, e a grande maioria da populagdo trabalha para que esses poucos

possam fruir, de maneira que a dominagdo daqueles que ndo podem parar de remar para

> ADORNO, Minima Moralia, p. 101.

7 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 43.
** DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 47 et seq.

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 43.
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simplesmente ouvir ¢ absolutamente necessaria para a manutencao do status quo. A ele estao
atrelados os homens de hoje como os remadores de Ulisses, pois reproduzem, juntamente com
sua propria vida, a vida do opressor, cultivam seus valores, sedimentam sua submissao e,
amarrados aos remos, ndo conseguem mais escapar ao seu papel social. “Os ouvidos moucos,
que ¢ o que sobrou aos doceis proletarios desde os tempos miticos, ndo superam em nada a

imobilidade do senhor.”®°

A capacidade de interpretar os fatos e achar lacunas por onde possa escapar ilustra-se
da mesma forma no caso do gigante Polifemo, no qual a linguagem ¢ instrumentalizada no
momento em que Ulisses responde que seu nome ¢ Ninguém, ludibriando o gigante e abrindo
o caminho para o formalismo e o nominalismo, que separa as formas dos seus respectivos
conteudos e possibilita a pluralidade das interpretacdes e dos enganos, como amargamente
descobriu o filho de Posséidon. A oposicdo entre Ulisses e Polifemo ndo ¢ apenas entre a
astacia e a forca. Enquanto um ¢ o representante de uma nova configuracao social, regrada e
sedimentada por leis e racionalidade, o outro ¢ a sombra da época barbara e cruel, selvagem e
guerreira que paira sobre aquela como uma ameaca de regressdo ao estado de feras, como em
uma oposi¢ao entre a historia e a pré-historia, e o fato de o gigante ser vitimado e cegado pelo
ardil de seus civilizados hdspedes s6 vem a evidenciar ainda mais o coeficiente de barbarie
que remanesce na civilizagdo. O monstro que pensa sem lei ndo o faz porque necessariamente
nao conheca lei alguma, e sim porque seu pensamento, na maneira como ele o estrutura, seja
anterior ao desenvolvimento l6gico-sistematico, € o embate do qual Ulisses sai vitorioso € o
ciclope cego, ¢ no fundo o conflito entre a religido elementarista das poténcias da natureza,
representada por Polifemo, ja que ele é filho de Posséidon, o deus dos mares que é mais

antigo que Zeus ¢ os demais deuses solares do pantedo olimpico, e a religido racionalizada e

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 47.
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logocéntrica da lei que esses deuses, aliados de Ulisses, representam. Porém a estupidez do
ciclope anda a par com sua monstruosa forga fisica, que € nesse caso a sua confianga e a fonte
de sua ruina. Para vencé-lo, Ulisses recorre, como ndo poderia deixar de ser, a asticia e a
dissimulag¢do e novamente a renuncia ¢ a denegagdo. E entdo ¢ a sua propria identidade que
vai ser renegada, fazendo com que ele sobreviva num nivel concreto na medida em que se
anule e se entregue a nao-existéncia no nivel simbodlico da linguagem, o que ocorre a respeito

da confusao que provoca no gigante com o trocadilho de seu nome.

Menos perigosos, porém igualmente ameacgadores para o sucesso do triunfo de Ulisses
como um sujeito que se impde a natureza, sao os episodios que ameagam 0 personagem com a
anulacdo de si na totalidade da natureza ou na regressao ao estado de animal, a saber, a estadia
entre os lotdéfagos e a feiticeira Circe. Os primeiros, os comedores de 16tus, ndo ameacam de
maneira alguma a tripulacao de Ulisses, ao contrario, compartilham com ela de seu alimento,
o 16tus, na fértil campina onde habitam. A ameaga vem do uso da referida flor, semelhante em
seus efeitos e na dependéncia que causa as drogas que se disseminam por todas as classes da
sociedade contemporanea. A ameaca do 16tus ¢ a da anulagdo da vontade, ou, traduzindo para
um contexto mais contemporaneo, a anulacdo da ambig¢do e do desejo de consumo, a
apresentacao de uma mascara de felicidade que consiste apenas em desligar-se e ndo perceber
a infelicidade. A razdo autoconservadora nao pode admitir que o sujeito se perca na apatia,
retornando a fase de coleta dos frutos da terra e abandonando as estruturas sociais burguesas
de producdo que ai estdo em germe. Por isso Ulisses arrasta a for¢a seus companheiros de

volta ao barco, para livra-los da possibilidade de fusdo com o todo universal da natureza.

Mais eloqiiente ainda sobre esse aspecto ¢ a narrativa da estadia de Ulisses na ilha, e

no leito, da feiticeira Circe, que transformava em animais os homens que sucumbiam a sua
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magia estimulados pela promessa de seus favores sexuais, como fica subentendido na
narrativa homérica. Assim como os lotéfagos, Circe ndo fere seus hdspedes, e at¢ mesmo
aqueles que ela transformou em animais selvagens sdo pacificos, ainda que tal situacao nao
possa ser apresentada pela narrativa homérica sendo como uma decadéncia, uma vez que eles
ja foram homens outrora. Mas, diferentemente dos outros, que haviam sido transformados em
animais sagrados de regides distantes, os companheiros de Ulisses se transformaram em
porcos, o que talvez insinue que eles sdo mais civilizados do que aqueles, lembrando da
conhecida similaridade morfologica entre os suinos € os humanos. Assim, talvez possamos
inferir que eles nao se transformaram em animais selvagens, mas apenas se rebaixaram de seu
estado de homens civilizados para homens selvagens, o que, do ponto de vista da logica

civilizada ocidental, pode ser ainda pior.

[lustrado pela narrativa de Ulisses, o que se vé como o cerne do conceito de
esclarecimento e sua acao e principal conseqiiéncia para a sociedade ocidental € o processo de
desencantamento do mundo iniciado no periodo pré-socratico através da despersonalizagao
das forcas da natureza e sua reducdo a elementos primordiais € o decorrente emagrecimento
da capacidade cognitiva humana, embora Adorno e Horkheimer ainda enxerguem ai
resquicios do pensamento mitico assim como na propria ciéncia moderna, que teriam ambas
suas origens comuns em um mesmo tipo de pensamento, ou apresentariam, no minimo, uma
certa continuidade, como bem destacou Rodrigo Duarte®’. Esse aponta muito bem a
equivaléncia do pensamento cientifico com a eterna repetibilidade do pensamento mitico e o

exemplifica através do fato de que um experimento cientifico deva ser repetido a sua exaustao

' DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 42 et seq.
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e tenha que dar sempre o mesmo resultado, constituindo o reflexo racional do principio da

imanéncia, segundo o qual, na esfera simbélica do mito, o todo acontece como repeti¢do.**

62 DUARTE, Teoria Critica da Industria Cultural, p. 43 et 44.



2. ESCLARECIMENTO E MISTIFICACAO DAS MASSAS

2.1 A INDUSTRIA CULTURAL E SEUS PRECEDENTES

Antes ainda do texto lapidar sobre industria cultural escrito por Adorno e Horkheimer
em Dialética do Esclarecimento, esse ultimo ja havia tocado em diversos pontos que seriam
trabalhados nesse famoso capitulo em seu texto intitulado Arte nova e cultura de massas’,
publicado em 1941 na Revista para Pesquisa Social, no qual reconhece um sensivel
decréscimo da importancia social da arte e da cultura proporcional a individualizagdo da
experiéncia estética. Destaca, polemizando com pensadores norte-americanos apologetas da
industria cultural, o enfraquecimento da interioridade psicologica que vai se esvaindo quanto
mais facilmente penetram os meios de comunicagdo em massa através de seus aparelhos e
inovagdes tecnoldgicas, e que poderiam aproximar as pessoas, ao invés de isola-las cada vez
mais. Antecipa, inclusive, o proprio termo industria cultural, que ndo aparece em nenhum
texto de Adorno anterior a elaboragdo de Dialética do Esclarecimento, significando entdo o
processo pelo qual a demanda por produtos culturais industrializados € criada artificialmente

pelos veiculos de publicidade sob a aparéncia de uma adesdo espontanea do publico.

" DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 77 et seq.



122

Ainda assim, o tema da cultura de massas®, por ndo ser o foco central da produgéo
bibliografica de Horkheimer, deixa entrever que a principal autoria do famoso texto escrito
em conjunto ¢ realmente de Adorno, que j& estava muito familiarizado com a cultura de
massas devido a sua estada nos Estados Unidos e seu trabalho anterior no Princeton Radio
Research Project3, no qual analisava a influéncia dos meios de comunicacdo massificados
sobre a sociedade e a cultura. Esse projeto de pesquisa tinha como patrocinadora a Rockefeller
Foundation, e um de seus pressupostos era o de estar inserido no sistema de comércio
americano, ou seja, o capitalismo, € que esse sistema nao fosse alvo de pesquisa critica por
parte dos estudiosos, o que Adorno, obviamente, ndo pareceu em nenhum momento inclinado
a aquiescer. O que ele fez efetivamente foi colocar-se no lugar dos ouvintes, através de
entrevistas informais e assistematicas, surpreendendo-se com a metodologia empregada pela
industria cultural para determinar suas mercadorias em relagdo a demanda do mercado, ou

seja, com a administrative research.

Sem duavida, e aqui estd o meu mal-entendido, ninguém
me pedia teorias medulares sobre a relagdo entre musica e
sociedade; esperavam de mim informacgdes utilizaveis. (...)
Ja que eu estava confrontado com a exigéncia de medir a
cultura, como se dizia literalmente, tomei entdo a

* Cultura de massa é entendida aqui como uma produgdo cultural oriunda da cultura popular, mas que difere
dessa em fung@o das técnicas industriais através das quais é forjada e de sua extrema capacidade de
comercializag¢@o, o que denuncia a sua finalidade predominantemente lucrativa e sua destinagdo a uma massa de
consumidores. Enquanto a cultura popular tem em si, por defini¢do, a capacidade de manter-se original e
espontanea ao seu contexto de surgimento, a cultura de massa ¢ uma reproducdo artificial e intencional,
descontextualizada, que aproveita os elementos chave das obras populares para distribuir em larga escala suas
mercadorias culturais como meio de facilitar a sua aceitagdo pelo mercado consumidor. Cf. STRINATI, Cultura
Popular, p. 27.

3 Os quatro ensaios sobre musica do Princeton Radio Research Project, - Uma Critica Social da Miisica de
Radio, Sobre Musica Popular, A Musica Apreciada e The Radio Symphonie, - mais o ensaio em alemao sobre o
carater fetichista da musica, além de contribuirem para a critica da industria cultural, ja continham em germe o
que estaria fixado numa obra maior, de 1948, Filosofia da Nova Musica, e que conteria pontos determinantes
para toda a produgdo posterior sobre o assunto dentro da obra de Adorno. Cf. ADORNO, Experiéncias
cientificas nos Estados Unidos, p. 156, In: Stichwoerte, p. 137-178.
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consciéncia de que a cultura constitui precisamente esse
estado que exclui uma mentalidade que possa medi-lo.*

Adorno pode perceber ai, na sociedade americana, a diferenga de contexto cultural
dessa com outros paises, como a Alemanha, nos quais os aristocratas relutaram ao maximo
em abandonar o poder e praticar seu mecenato, € que puderam, portanto, oferecer uma certa
resisténcia, cada vez mais ténue, a massificacdo da cultura, até a dissolucdo total dessa
resisténcia através da preponderancia da cultura norte-americana no cenario politico e
econdmico mundial apos a Segunda Guerra’. Subjugado a logica onipresente do mercado,
torna-se dificil separar a pesquisa sobre os meios de comunicacdo em massa dos demais
processos de padronizacao da sociedade e de atrelamento da produgdo cultural ao consumo, e,
principalmente, da predominancia geral de um tipo de comportamento € consciéncia que se
pode chamar de consciéncia coisificada, regido por categorias fixas e por experiéncias
mediatizadas, e que ¢, de forma sumaria, extremamente manipulavel. Dessa forma, o mundo
atual ndo se tornou, definitivamente, um mundo vazio como poderiam fazer-nos crer os que

atribuem a crise da modernidade a auséncia de transcendéncia. Esse papel de alteridade da

* ADORNO, Experiéncias cientificas nos Estados Unidos, p. 145 et 149., In: Stichwoerte, p. 137-178. Além da
massificagdo e mercantilizagdo da cultura, outro aspecto que pdde ser observado por Adorno nos Estados Unidos
foi o potencial fascista de sua sociedade, através das pesquisas sobre o autoritarismo, que descreve a cultura
americana como um campo de fascismo latente, de persegui¢do as minorias mas que ¢ oficial e hipocritamente
negado pelos agentes oficiais do governo que se vinculam a uma imagem de defesa da liberdade e da
democracia. Dessa maneira, esses agentes da politica americana se identificam com o pseudo conservador ou
com o conservador etnocéntrico descritos e caracterizados por Adorno em A4 Personalidade Autoritdria. Cf.
CARONE, Teoria Critica e Psicologia Social, p. 65, In. AZEVEDO; MENIN (orgs.), Psicologia e Politica, p.
57-114.

> Alguns autores, especialmente norte-americanos, tendem a ver uma efervescéncia cultural posterior 4 Segunda
Guerra Mundial, inclusive numa posi¢do de defesa da cultura norte americana. E o que parece fazer Alvim
Toffler, em uma de suas obras denominada, mais do que apropriadamente, Os Consumidores de Cultura, na qual
tenta desfazer a imagem de incultos e de consumidores vorazes e acriticos de produtos culturais dos seus
conterraneos apoiado em cifras e estatisticas que demonstrariam um aumento das atividades ligadas a cultura no
periodo pods-guerra naquele pais, sem atentar, contudo, que tal aumento ndo pode ser abordado apenas
quantitativamente, pois esse incremento das atividades culturais nos Estados Unidos, chamado pelo autor de
cultural boom ou “explosdo da cultura”, pode ser atribuido, hipétese ndo aventada pelo autor, muito mais ao
sucesso econdmico daquele pais, resultado de sua hegemonia militar e politica no cenario mundial do que a um
verdadeiro incremento no nivel de cultura, e ndo apenas de semi-cultura, de sua sociedade como um todo. Cf.
TOFFLER, Los Consumidores de Cultura.
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humanidade inteira, de fundamentagao metafisica dos valores que sustentam a vida em

sociedade tem na industria cultural a sua ultima forma.

Na opinido dos socidlogos, a perda do apoio que a religido
objetiva fornecia, a dissolugdo dos ultimos residuos pré-
capitalistas, a diferenciacdo técnica e social e a extrema
especializacdo levaram a um caos cultural. Ora, essa
opinido encontra a cada dia um novo desmentido. Pois a
cultura contemporanea confere a tudo um ar de
semelhanga. O cinema, o radio e as revistas constituem um
sistema. Cada setor ¢ coerente em si mesmo e todos o sdo
em conjunto.’

Com essas palavras, que abrem o capitulo de Dialética do Esclarecimento sobre a
industria cultural, Adorno e Horkheimer vao demonstrar o quanto tal indistria vai cumprir,
portanto, a funcdo daquela transcendéncia que jaz ausente do mundo moderno, como se
estivesse apta a dar a contrapartida da necessidade metafisica dos seres humanos. As
mercadorias culturais corresponderiam a uma anulagcdo metafisica alienante, na qual o sujeito,
ao inveés de elevar-se a algum tipo de transcendéncia, anula-se voluntariamente, para depois
voltar a sua alienacdo como forga de trabalho sem que tenha em seu espirito ocorrido qualquer
tipo de amadurecimento ou crescimento. Adorno diagnostica’ que, contrariamente ao
proposto por ele, a sociedade racionalizada ndo serve aos homens, mas apenas a ela mesma.

Uma sociedade que: “Ao invés de compreender e transformar a consciéncia, a segue

escravizando.” Os homens se convertem, portanto, em meros objetos ao servico do sistema

¢ ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 113.
7 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 48 et seq.
¥ ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 205.
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administrativo e a cultura passa a ser dominada por um mecanismo andénimo que nao apenas

lhe ¢ imposto desde fora como se introduziu no seu proprio seio, tornando-se imanente a ela.’

Sua sociedade de massa nao produziu primeiro as
quinquilharias para os consumidores, ela produziu os
proprios consumidores. Esses estavam famintos de
cinema, radio e magazines; (...) Os desprovidos de
subjetividade, os culturalmente deserdados, sdo os
genuinos herdeiros da cultura. '

Ao perceber esse aspecto, torna-se ingénuo criticar o processo de mecanizagdo da vida
humana e sua acomodag¢do aos processos tecnoldgicos de produgdo, pois eles ndo seriam uma
doenca humana, uma tendéncia inata e inexordvel da natureza humana ao longo de seu
desenvolvimento. Mais do que isso, tal processo ¢ o resultado de uma mazela social, que
produz tais subjetividades predispostas a essa acomodagdo, que, através da “transformacgdo da
forga de trabalho em mercadoria', obriga os homens a se adequarem as leis que regem essa
sociedade na qual impera um mecanismo de troca mercantil, “transformando em objetos e
tornando a priori comensuraveis cada um de seus impulsos, como uma variante da relagao de

12
troca”

. De acordo com a onipresenga da técnica nesse contexto social, evidencia-se que até
mesmo o que poderia servir de antitese ao processo de mercantilizagdo de cada aspecto da
vida humana termina por ser objetificado e quantificado de acordo com a potencialidade de

tornar-se vendavel. Isso pode ser demonstrado tanto nas manifestagdes artisticas

contemporaneas quanto nas atividades intelectuais de qualquer tipo.

’ ADORNO, 4 Critica da Cultura da Sociedade, p. 13, In. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE, Cultura e
Sociedade, p. 7-43.

' ADORNO, Minima Moralia, p. 130.
" ADORNO, Minima Moralia, p. 201.
12 ADORNO, Minima Moralia, p. 201.



H4 muito foi demonstrado que o trabalho assalariado
formou as massas dos tempos modernos, criou mesmo o
trabalhador. Em geral, o individuo ndo ¢ apenas o
substrato biologico, mas também a forma de reflexo do
processo social, e sua autoconsciéncia como um ser em si
¢ a ilusdo da qual tem necessidade para incrementar sua
produtividade, enquanto, na economia moderna, tudo o
que ¢ individuado funciona como mero agente da lei do
valor. Dai se poderia deduzir ndo s6 o papel social, mas

também a composigao interna do individuo em si."

\
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A mercantilizagdo da cultura serve perfeitamente a estruturacdo da sociedade, de

maneira que a mercadoria cultural possa ser entendida como uma forma adequada de

expressao da verdade sobre a sociedade contemporanea. Mas a mercadoria cultural por si so

nao ¢ necessariamente decadente, ela possui seus proprios canones, ainda que antitéticos aos

da arte séria, mas ndo necessariamente inferiores a ela. O que pode desqualificd-la sem duvida

¢ a sua vinculacao estreita com a industrializacdo de seus produtos. Adorno e Horkheimer

estao cientes de que as puras obras de arte ha muito tempo sdo também mercadorias. O que as

diferencia da arte massificada ¢ o fato de se negarem a ter sua existéncia qualificada apenas

pelo carater mercantil uma vez que seguem as suas proprias leis e nao as da industrializagao e

comercializacdo as quais a sociedade estd subjugada.

Sua vitoria ¢ dupla: a verdade, que ela extingue 14 fora,
dentro ela pode reproduzir ao seu bel prazer como mentira.
A arte ‘leve’ como tal, a diversdao, ndo ¢ uma forma
decadente. Quem a lastima como traicdo do ideal de
expressdo pura estd alimentando ilusdes sobre a
sociedade. '

A industria cultural vai explorar, portanto, a demanda social por arte, que sempre fez

parte das manifestagdes culturais humanas, e rebaixar qualitativamente as obras que produz

¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 200.
¥ ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 127.
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para que essas tenham maior penetracao psicoldgica nos seus espectadores, identificando seus
temas ao cotidiano desses e criando uma nova consciéncia de ser humano ao mesmo tempo
em que rebaixa a obra de arte ao nivel de coisa entre coisas, tornando-a um mero objeto de
consumo, quantitativamente avaliavel mediante um preco, mediante a ldgica de mercado. Mas
o problema maior da sociedade ndo ¢ tanto a crise da estética ou da subjetividade, e sim a
crise da sociedade mesma enquanto uma organizacao totalizante de consumo em massa, que

termina afetando tanto a arte quanto o sujeito devido a onipresenga de sua logica.

Entretanto, quando falam em ‘necessidade social dos
produtos’, os autores ndo querem dizer que exista uma
demanda espontdnea pelas mercadorias culturais
especificas oferecidas pela industria cultural, e sim por
uma conexao dos individuos a uma esfera espiritual que
seja condizente com sua autocompreensdo (muitas vezes
intuitiva), enquanto seres diferenciados do restante da
natureza: seres que projetam algo para além de suas
funcdes metabolicas e reprodutivas.'’

Adorno'® ressalva que a recorréncia desses motivos ao longo de diversas obras e de
diversos periodos culturais da historia da humanidade ndo deve ser interpretada como uma
demanda natural do espirito humanos por esses temas, € sim como, ao contrario disso, uma
exploragdo consciente e deliberada desses temas. E ¢ exatamente essa deliberagdo, esse
programa estratégico de exploracao cultural o que ¢ criticado em primeiro lugar na industria
cultural, e ndo exatamente os temas que ela reproduz. A subordinagdo dessas formas de
manifestagdo cultural em um todo coeso ndo deixa espaco a fuga, tampouco a oposicao, uma
vez que os proprios métodos de pesquisa da sociologia estejam ja indissociavelmente

imiscuidos de técnicas das pesquisas da comunicagdo, que por sua vez sao indisfargadamente

originados das pesquisas de mercado, de maneira a demonstrar a profunda relagdo entre os

S DUARTE, Teoria Critica da Indistria Cultural, p. 51
' ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bésicos da Sociologia, p. 201.
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seres humanos enquanto receptores estéticos e consumidores avidos e a tendéncia crescente

de impedir uma diferenciagcdo entre um e outro desses estados.

Dessa forma, ¢ inegavel que o entretenimento sempre fez parte da cultura humana, e
que a mercadoria cultural ja existia desde antes do advento da industria cultural. O que se
modifica, entdo drasticamente, no inicio do séc. XX, ¢ a revolugcdao da comunicagdo ¢ dos
meios tecnologicos de distribuicdo desses bens culturais de baixa qualidade, criando uma
verdadeira cultura de massas. Nao apenas o entretenimento, como também outros elementos
da industria cultural ja pré-existiam, a diferenca maior agora ¢ que através de novos meios
técnicos e de uma determinada contextualizagdo historica, esse entretenimento ¢ despido de

sua ingenuidade enfatica e elevado a condi¢ao Unica de um produto para consumo.

A novidade, o que causa espanto, ndo € tanto o carater mercantil dessa obra de arte, e
sim a sua identificacdo direta e despudorada com o estatuto de mercadoria, a sua rendi¢ao
incondicional a comercializagdo, renegando a sua propria autonomia. Disso pode-se
depreender, inclusive, que a arte nunca foi totalmente autonoma, pois sempre esteve sob o
patrocinio de mecenas que infligiam a arte os seus interesses ou sempre estiveram interadas a
um mercado consumidor, ainda que restrito e especifico. Mas a inddstria cultural subverte
essas verdades na medida em que populariza as obras de sua arte e cria um conceito de
autonomia absoluta para dar a ilusdo de que sdo arte verdadeira os produtos que elabora e

vende.

Ela ¢ um género de mercadorias, preparadas, computadas,
assimiladas a produ¢do industrial, compraveis e fungiveis,
mas a arte como um género de mercadorias, que vivia de
ser vendida e, no entanto, de ser invendivel, torna-se algo
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hipocritamente invendivel, tdo logo o negodcio deixa de ser
. ~ , . ., e 17
sua intencdo e passa a ser seu unico principio.

2.2 SEMIFORMACAO E ESQUEMATISMO

A coisificacdo da vida humana resulta em uma artificializacdo das relagdes nio apenas
dos homens com as coisas € com os outros homens, mas também consigo mesmo, pois cada
vez mais as agdes € o comportamento humanos variam de acordo com aquilo que ja ¢ de
antemao planejado pelos diversos mecanismos da produgdo em massa e seu consumo. “Ele se
reduz a um ponto nodal das reagdes e fun¢des convencionais que se esperam dele como algo

objetivo.”"®

Em func¢do disso, os comportamentos humanos tendem a se pautar pelo que esses
mecanismos de massificacdo, seja massificagdo cultural, de producdo, consumo ou
propaganda, padronizam como normal, decente e aceitavel, fazendo com que o ser humano se
determine como numero, coisa, estatistica, tendo sempre em vista a utilidade desse em relacao

ao que dele ¢ esperado segundo sua funcionalidade objetiva e os modelos que lhe sdo

impostos.

Para uma melhor assimilagcdo do individuo a sociedade, a vida real e sua representagao
artistica ndo devem ser separaveis, a arte deve dar um sucedaneo da vida em suas
possibilidades na mesma medida em que a vida deve pautar-se pelos exemplos dados nos
filmes. Nesse caso, ao contrario do que Nietzsche revelou sobre as composi¢des de Euripides,

as tragédias que lhe antecederam tinham por caracteristica uma delimitagdo bem nitida entre a

7 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 148.
'8 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 40.
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experiéncia estética e a existéncia cotidiana'’. A localizagdo afastada dos teatros gregos em
relagdo as aglomeracgdes urbanas, bem como a tematica mitologica de suas representagdes
servia para separar radicalmente a experiéncia estética dos espectadores do seu cotidiano, o
que ¢ exatamente o contrario do que ¢ desempenhado pelas mercadorias culturais
contemporaneas em seu esfor¢o de estetizacdo do cotidiano como forma de integra-lo ao

maximo possivel no mecanismo de consumo.

Em outras palavras, a sociedade se insere nessas produgdes cinematograficas na
mesma medida em que elas modificam a sociedade. “Nao ha estética do filme, nem que seja
puramente tecnoldgica, que ndo contenha em si a sua sociologia.”®® Esse fenémeno ¢ a
criacdo que a industria cultural faz de um determinado conjunto de valores que constituira os
derradeiros liames desses individuos com a realidade. O que ocorre na verdade, como ¢
subtitulo do capitulo sobre a industria cultural em Dialética do Esclarecimento, ¢ um pseudo-

esclarecimento que serve na verdade como mistificagdo das massas.

A eliminagdo do privilégio da cultura pela venda em
liquidacdo dos bens culturais ndo introduz as massas nas
areas de que eram antes excluidas, mas serve, ao contrario,
nas condi¢des sociais existentes, justamente para a
decadéncia da cultura e para o progresso da incoeréncia
barbara.”’

E o que se poderia esperar de uma democratizagdo das obras de arte ou da cultura em
geral, que seria um aumento na capacidade cultural da populagdo inteira, ou na maioria da

populacdo, contrapondo-se a cultura como um privilégio de algumas elites, ndo acontece

' FURTADO, A esséncia da vida na filosofia da arte em O Nascimento da Tragédia, p. 11 et seq., In:
PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou Nietzsche, p. 9-26.

2 ADORNO, Notas sobre o filme, p. 104. In: Sociologia, p. 100-107.
2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 150.
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efetivamente. O que acontece € uma estupidificacdo da sociedade como um todo disfar¢ada de
esclarecimento, gerando no maximo, através da dominagdo das instancias subjetivas dos
individuos, a producdao do que Adorno vai chamar de semicultura, ou seja, a formacgao
intelectual parcial de uma grossa camada da populagcdo que ndo tem, a partir de tal formagao,
a capacidade critica e intelectual de pensar de forma independente e que se torna, por fim,
presa facil de um esquema social veiculado pela ideologia da industria cultural””>. Dessa
maneira, a pretensa liberdade de pensamento e de manifestacdo cultural serve como
justificativa para a estupidificacdo crescente e se torna o simbolo da falsa emancipacao do

)
sujeito.”

A despeito de nunca na historia da humanidade terem existido tantos meios de acesso
aos bens culturais, a capacidade para processa-los inteligentemente sofre gradual e
progressivo enfraquecimento. Isso € provocado por uma crise nos meios de formagao cultural
(Bildung, literalmente ilustracdo), que por sua vez € o indicio de uma crise mais ampla dentro
da propria cultura. E tal crise ¢ exemplificada pelo fato de que um relativo nivel cultural ndo
impede as pessoas de compactuarem com a barbarie, de maneira que cultura, no sentido de
acumulo de conhecimento, ndo ¢ pressuposto de autonomia intelectual ou capacidade critica.
Nesse sentido, a cultura nao pode ser “santificada”, ou seja, sua simples existéncia nao seria
garantia suficiente de uma sociedade racional. Pelo contrario, a propria crenca ingénua nessa
possibilidade ja configura por si s6 um indicio de semicultura, pois conhecimentos sem
reflexdo nao transformam os sujeitos da mesma maneira que nivel cultural sem modifica¢ao
social ndo transformaria a vida das pessoas das classes mais populares, que padecem dessa

semicultura através dos meios de comunicagcdo de massa que ddo ao povo ndo cultura no

22 DUARTE, Esquematismo e Semiformagdo, p. 444 et seq., In: Educagio & Sociedade: Adorno e a Educagio, p.
441-457.

» ADORNO, 4 Critica da Cultura da Sociedade, p. 15, In. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE, Cultura e
Sociedade, p. 7-43.
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sentido tradicional, e sim apenas o suficiente para que esse sirva de mao de obra, como
através da educacao técnica para desempenhar determinada fun¢do, ou para hegemonizar o
pensamento, como através da televisao. A instrucdo técnica, amplamente distribuida para a
populacdo mediante os interesses das classes dominantes desde o séc. XIX, ndo tem como
finalidade o desenvolvimento cultural de seus receptores, € sim a sua maior empregabilidade
como mao-de-obra. Isso ndo apenas destroi a capacidade critica subjetiva como sedimenta a
idéia de que a cultura humanistica, no sentido tradicional, ¢ algo que cria obstaculos ao
progresso da humanidade, ou seja, gera o menosprezo da cultura em seu sentido mais
origindrio para transformar a capacidade intelectual humana apenas em capacidade de
dominagdo racional e técnica da natureza. A semicultura, o excesso de informagdo recebido

. . . . ~ , . L. 24
passivamente, substitui o verdadeiro esclarecimento, a construcao de um espirito critico.

Semiformacio e indGstria cultural se ligam, entdo, através do autoritarismo.”
Semiformacao pressupde ndo uma auséncia de cultura, e sim uma instrumentalizagcdo cultural
programada para enfraquecer a capacidade critica e de resisténcia a ideologia, radicalmente
incompativel com a cultura em seu sentido estrito e que em relacdo a essa ndo constitui um
estagio anterior, sendo uma oposi¢dao direta: “aquilo que ¢ semicompreendido e semi-
experienciado ndo ¢ o estagio prévio da cultura, mas seu inimigo mortal”*®. E & através desse
processo que se opera o enfraquecimento subjetivo que impede, através de uma deseducacao,
que os individuos tenham qualquer percepcao ou qualquer prazer de maneira autbnoma e nao

mediatizada.

* DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 93 et seq.

2 DUARTE, Esquematismo e Semiformagdo, p. 445 et seq., In: Educacio & Sociedade: Adorno e a Educagio,
p. 441-457.

% ADORNO, Theorie der Halbbildung, p. 111, In: Gesammelte Schriften 8, Soziologischen Schriften I, p. 93-
121.
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Nesse contexto de semiformagdo e instrumentalizacdo da vida, o que vigora ¢ uma
pseudo-individualidade, ja que as particularidades do eu ndo sdo mais tragos de sua
personalidade, e sim mercadorias monopolizadas e socialmente condicionadas, que ostentam
uma também falsa aura de naturalidade, ja que nada tem um valor intrinseco, mas apenas um
valor de troca, ndo apenas os objetos, mas também as objetificadas potencialidades humanas.
“Nao ser membro de coisa alguma ¢ despertar suspeitas: (...). Impotente numa sociedade
esmagadora, o individuo so vivencia a si mesmo enquanto socialmente mediado.””’ Com a
reificacdo ocasionada pelo processo industrial que abarca a sociedade como um todo, a
subjetividade critica se substitui pelos rotulos e o conceito de pessoa ¢ substituido pelo de

personalidade.

Ao rétulo personalidade [Stichwort] esta implicita a idéia
de pessoa forte. Mas forca como habilidade para submeter
os outros nao ¢ a mesma coisa que a qualidade de uma
pessoa. (...) Muitas vezes, as personalidades fortes sdo
simplesmente capazes de sugestionar, gente que mete os
cotovelos, que se apropria do que pode, brutal e
manipulativamente. (...) Eles andam por ai como que
propagandeando a si mesmos ou a suas empresas, em
consonancia com o desenvolvimento econOmico que
integra e reduz a um denominador comum todas as esferas
outrora separadas da produgdo, da circulacdo e, como hoje
se chama, da propaganda. Em outros, que sdo modelos de
personalidade da forma como esta era representada
anteriormente, ¢ nos idolos do cinema e da fotografia, ja
ndo se requer personalidade; esta quase estorva.”®

Quanto as mercadorias da industria cultural, essas também ndo podem se arrogar uma
identidade propria, uma vez que o particular se identifica plenamente no universal através da

unidade de estilo homogénea que esse mecanismo ideoldgico prega. Assim, o consumidor nao

tem mais a chance de interpretar por si mesmo os dados que lhe sdo sensivelmente fornecidos,

2 ADORNO, Mensagens numa garrafa, p. 39 et 40, In: ZIZEK, Um Mapa da Ideologia, p. 39-50.
28 ADORNO, Glosa sobre personalidade, p. 65 et 66, In: Stichwoerthe, p. 62-69.
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ficando essa selecdo e interpretagdo ao encargo do esquematismo dessa instancia exterior que
os ordena e organiza industrialmente tendo em vista nada mais do que o retorno do capital
investido. Isso gera uma previsibilidade dos produtos dessa industria que sempre se encaixam
no mesmo esquema, quer sejam os roteiros de filmes ou o ritmo das musicas massificadas,
pois ambos ensinam comportamentos coletivos, movimentos originados em impulsos

. , . 2
mimeticos 9.

Os sentidos ja estdo condicionados pelo aparelho
conceitual antes que a percep¢do ocorra, o cidaddo vé a
priori o mundo como a matéria com a qual ele o produz
para si proprio. Kant antecipou intuitivamente o que so
Hollywood realizou conscientemente: as imagens ja sao
pré-censuradas por ocasido de sua propria producdo
segundo os padrdes do entendimento que decidira depois
como devem ser vistas. A percepcdo pela qual o juizo
publico se encontra confirmado ja estava preparada por ele
antes mesmo de surgir.*’

E o recurso ao esquematismo kantiano para falar da padronizagio da industria cultural
¢ desenvolvido por Adorno e Horkheimer em diversos pontos da Dialética do
Esclarecimento.”’ Primeiramente, no excurso 1I°%, o esquematismo da industria cultural ¢é
entendido como uma continuidade do esquematismo gnosiologico kantiano, de maneira que
tal industria, se aproveitando dos padrdoes que Kant identificou no procedimento de
conhecimento humano, se apropria dos modelos de funcionamento intelectual para direcionar

e manipular a recep¢do de contetidos, possibilitando, assim, um controle social efetivo e

* ADORNO, Notas sobre o filme, p. 105. In: Sociologia, p. 100-107.
3% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 83.

' DUARTE, Esquema e Forma, p. 16 et seq., In: Theoria Aesthetica, p. 15-32. Segundo Rodrigo Duarte, a
influéncia de Kant e de sua filosofia sobre Adorno e Horkheimer ¢ ampla e perfeitamente verificavel em
inumeraveis passagens das obras desses ultimos, explicavel, inclusive, a partir do fato de que ambos tenham sido
alunos de um neo-kantiano, Hans Cornelius, em Frankfurt, sob a orientagdo do qual escreveram trabalhos
académicos sobre a filosofia kantiana. Cf. DUARTE, O esquematismo kantiano e a critica a industria cultural,
In: Studia Kantiana, p. 94.

32 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 82 et 83.
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intencional. Em um segundo momento, ja no capitulo especifico sobre a industria cultural’, a

1déia de que essa se apropria do esquematismo intelectual humano ¢ claramente desenvolvida:

Em seu lazer, as pessoas devem se orientar por essa
unidade que caracteriza a produg¢do. A funcdo que o
esquematismo kantiano ainda atribuia ao sujeito, a saber,
referir de antemdo a multiplicidade sensivel aos conceitos
fundamentais, ¢ tomada de antemdo pela induastria. O
esquematismo ¢ o primeiro servigo prestado por ela ao
cliente. (...) Para o consumidor, ndo hd nada mais a
classificar que ndo tenha sido antecipado no esquematismo
da produgéo.**
Nesse trecho de sua argumentacdo, além de retomar a conexdo anterior entre
esquematismo na teoria kantiana do conhecimento e no desenvolvimento da industria

cultural®

, Adorno e Horkheimer estariam apontando o aspecto eminentemente estético dessa
apropriacao, ou seja, sua relagdo com a padronizacao do estilo. Sua estereotipia ¢ justamente o
que possibilita e refor¢ca o mecanismo do esquematismo, pois da o suporte para a facilidade de
interpretagdo, substituindo, nas mercadorias culturais, o que, na arte, era o estilo no sentido
tradicional. E por isso que, em seu frémito produtivo, a industria cultural, mergulhada em um
mundo de fungibilidade no qual todas as coisas se assemelham, ndo tem a capacidade de criar
obras novas, apenas de copiar o estilo. Mantendo sempre a sua estrutura original, lhe ¢
permitido apenas modificar alguns detalhes, a ambienta¢gdo, uma ou outra técnica de
filmagem, um ou outro efeito psicologico. Mas ndo chega a mudar nada que um observador ja
treinado por tantas e tantas experiéncias de passividade ndo possa antever. A estrutura dessas

obras ¢ a sempre a mesma porque o argumento que faz sucesso ¢ invariavel, e justamente por

essa previsibilidade € que seu sucesso ¢ garantido.

33 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 117 et seq.
3* ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 117.
% DUARTE, Esquema e Forma, p. 18 et seq., In: Theoria Aesthetica, p. 15-32.



A compulsao permanente a produzir novos efeitos (que,
no entanto, permanecem ligados ao velho esquema) serve
apenas para aumentar, como uma regra suplementar, o
poder da tradi¢do ao qual pretende escapar cada efeito
particular. Tudo o que vem a publico estd tao
profundamente marcado que nada pode surgir sem exibir
de antemdo os tracos do jargdo e sem se credenciar a
aprovacio do primeiro olhar.*
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O estilo da industria cultural €, no fundo, uma negacao do estilo, uma vez que nao ha

tensdo entre os polos do universal e do particular, da regra estética e da intencdo da obra

especifica, de maneira que tudo se absorve nessa turva universalidade e em sua homogenia

onipresente. Adorno e Horkheimer chegam a citar Nietzsche para ilustrar as conseqiiéncias

funestas da industria cultural no que diz respeito a estilizacdo homogénea que aquela opera

sobre o mundo. Através da menc¢do a um trecho das Consideragcoes Extempordneas talam da

estilizagdo barbara e da auséncia de estilo proprio reinante nas representagdes da industria

cultural, possibilitando uma tal naturalidade aos jargoes artificiais criados pela industria e pela

publicidade e que, transmutados em estilo de comportamento, sdo imitados pelos

consumidores dessa cultura e terminam por artificializar as relacdes humanas e o

comportamento das pessoas:

E essa natureza, complicada pelas exigéncias sempre
presentes e sempre exageradas do médium especifico, que
constitui o novo estilo, a saber, ‘um sistema da nao-
cultura, a qual se pode até conceber uma certa unidade de
estilo, se ¢ que ainda tem sentido falar em uma barbarie

estilizada’.’’

3¢ ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 120.
37 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 121.

Tudo o que vem a publico estd tdo notadamente marcado pela estilizacdo de

artificialidade e imitacdo que figura como o natural dentro dessa logica e desse esquema, de
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maneira que essas caracteristicas sejam tdo menos percebidas quanto mais a arte se pareca
com a vida, quanto mais essa ultima imite aquela, reduzindo a tensdo entre a obra produzida e
a vida cotidiana. A identificagdo do macrocosmo com o microcosmo evidencia que, muito
longe de ter a vida humana uma estrutura caotica, ela estd ordenada, em quase todos os
aspectos, por uma ideologia que ¢ tdo inexoravel quanto sutil. E que permeia a maioria os
aspectos da existéncia: o cultural, o religioso, o moral, o estético e sacrifica a todos no altar do
aspecto econdmico. Os diversos elementos pré-capitalistas, como a religido, a moral e a
familia, que parecem ruir com a modernidade prometendo deixar uma lacuna existencial na

cultura humana ocidental sao suprimidos pela onipresenca dessa industria.

(...) os elementos sensiveis — que registram sem protestos,
todos eles, a superficie da realidade social — sdo em
principio produzidos pelo mesmo processo técnico e
exprimem sua unidade como seu verdadeiro conteudo.
Esse processo de elaboracao integra todos os elementos da
producdo, desde a concepgao do romance (que ja tinha um
olho voltado para o cinema) até o ultimo efeito sonoro. Ele
¢ o triunfo do capital investido. Gravar sua onipoténcia no
coragdo dos esbulhados que se tornaram candidatos a jobs
como a onipoténcia de seu senhor, eis ai 0 que constitui o
sentido de todos os filmes, ndo importa o plot escolhido
em cada caso pela dire¢do de produc;éo.3 8

Porém, mais do que simplesmente estimular o consumo, essa mercadoria cultural
serve pra criar valores na mesma medida em que desempenha o papel de veiculo de
informagdo sobre esses consumidores, tracando o seu perfil psicoldogico com vistas a
identificagdo deles com os produtos anunciados, tendo isso como estratégia de vendas. As
distingdes entre os diversos produtos da industria cultural ndo dizem respeito a sua qualidade,

e sim ao seu valor, que sera distribuido a populagdo na medida em que cada um se encaixe na

faixa de renda de um grupo social determinado.

3% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 117.
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O fornecimento ao publico de uma hierarquia de
qualidades serve apenas para uma quantificagdo ainda
mais completa. Cada qual deve se comportar, como que
espontaneamente, em conformidade com o seu level,
previamente caracterizado por certos sinais, € escolher a
categoria dos produtos de massa indicados para o seu
.39

tipo.

Dessa maneira a industria cultural esquematiza a diversdo das pessoas,
desestimulando-lhes a possibilidade de reflexdo, pois seus elementos ja estdo de antemao
classificados e destinados a esse ou aquele tipo de publico. Ela faz do publico alvo, da
possibilidade de um maior nimero de pessoas e sua adesdo aos conceitos expressos por
determinada obra, o critério para a producdo desses bens culturais massificados, e ndo sua
qualidade enquanto obra de arte. A justificagdo que os apologetas dos bens culturais de
consumo massificado gostariam de frisar ¢ a multiddo que os aceita, como se a
comunicabilidade ou a abrangéncia fossem critérios validos para qualificar uma obra cultural.
O absurdo de atribuir a abrangéncia de publico, ou seja, a quantidade, um critério de
qualificagdo estética ja ¢ apontado por Nietzsche, embora, sua duavida pudesse ter sido
formulada perfeitamente por Adorno ou por Horkheimer. “De onde viria ao artista a

. - . . , 40 .
obrigagdo de acomodar-se a um poder cuja forca reside apenas no nimero?”” Ou seja, a
industria cultural ndo mede suas producdes qualitativamente, e sim em termos de quantidade
de receptores, buscando a maior abrangéncia possivel para assegurar uma maior possibilidade

de lucro através de sua massa de consumidores. Nesse sentido, a industria cultural deixa

transparecer a sua esséncia, a mercantilizagdo da cultura.

E isso pode ser evidenciado na arte através da tendéncia a comparar obras distintas em

referéncia ao seu valor de mercado, ou o que Adorno chama de “instintos de mercador, que

3% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 116.
* NIETZSCHE, O Nascimento da Tragédia, p. 75 et 76.
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tudo quer medir com a mesma cara™*', ou seja, desconsidera a particularidade de cada obra
em prol de uma planificacdo quantitativa que tenha o lucro como critério. Isso ¢, na estética, o
reflexo do mesmo processo em outros campos da sociedade, como a desconsideragao das
pessoas enquanto sujeitos e sua consideragcdo, por um lado, como consumidores que sao
avaliados mediante seu poder aquisitivo e, por outro, enquanto objetos vendaveis na medida
em que empenham suas vidas em troca de dinheiro. Podemos perceber que, se a arte ¢
encarada como mercadoria, o processo estende-se aos demais setores da sociedade, de
maneira que o proprio processo de pensamento € coisificado e posto a venda. A vida, na
medida em que € abarcada pela logica do consumo, transforma-se em mercadoria. A anulagao
gradual do sujeito deixa entrever o quao absurda ¢ a logica de uma sociedade na qual vida e

produtividade estdo tdo intimamente ligadas que um homem vale de acordo com sua

produtividade.

O traco caracteristico dessa época ¢ que nenhum ser
humano, sem excecdo, ¢ capaz de determinar sua vida
num sentido até certo ponto transparente, tal como se dava
antigamente na avaliagdo das relagdes de mercado. Em
principio, todos sdo objetos, mesmo os mais poderosos.**

Assim ¢ que se enfraquece a distingdo entre vida e mercadoria, no momento em que o
sujeito se deixa mergulhar na homogeneidade de pensamento, dominada pelo gosto imposto a
uma multiddo de consumidores que trazem consigo, no pensamento, no vocabulario, no
comportamento, resquicios de logica comercial, operosidade e avidez de lucro. A

objetificacdo das relagdes humanas tem o seu auge no processo realizado por quem “se dedica

N yye . . 4
a pratica de perseguir interesses, de quem tem planos a realizar™* Essas pessoas tendem a

* ADORNO, Minima Moralia, p. 64.
2 ADORNO, Minima Moralia, p. 31.
3 ADORNO, Minima Moralia, p. 114.
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instrumentalizar as relagdes sociais. Travar novos conhecimentos raramente diz respeito a
relacionar-se com uma nova subjetividade, e sim com poder rotula-la de acordo com
interesses proprios, mediante um critério de utilidade e transformando-a em um objeto, de
maneira a ocasionar um empobrecimento das relagdes humanas através do risco que elas

correm de se constituirem em relagdes objetificadas.

E através do enfraquecimento sistematico da nogdo de sujeito que essa artificializagdo
se da, uma vez que € apenas através da sua substituicdo pela imagem de si como um individuo
1solado que ele pode se projetar nos personagens oferecidos como modelo pelas mercadorias
culturais massificadas, “e o amor por esses modelos de herdis nutre-se da secreta satisfacao de
estar afinal dispensado de esfor¢o da individuacdo pelo esfor¢o (mais penoso, ¢ verdade) da
imitacio”**. Isso mascara o fato de que, a despeito da esfera da sua propria privacidade, o
individuo tem cada vez mais enfraquecido o poder de escolha em diversas instancias de sua
vida, de forma que seja eliminado cada vez mais um dos principais aspectos do sentimento
tragico, o de um individuo ou principio individual que se mede com as poténcias universais.
Porém, quando o conjunto de uma sociedade procede dessa forma, quando a massa de
individuos isolados imita igualmente o mesmo modelo de personagem, tem-se o fenomeno da
pseudo-individuagdo. Através de tal processo, essa massa agradece por ter se livrado do
esforco de sua propria individuagdo, de se langar ao doloroso exercicio de se compreender
como uma instancia de decisdo sobre sua propria existéncia, o que faria dele, em ultimo caso,
um ser humano, e cada vez se entrega mais espontaneamente ao mecanismo de dominagao

ideologica.

“ ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 146.
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A industria cultural acaba por colocar a imitagdo como
algo de absoluto. Reduzida ao estilo, ela trai o seu
segredo, a obediéncia & hierarquia social.

A propria falta de sentido da estrutura social ou a auséncia de perspectivas se apazigua
nos enredos através da participacio do acaso. E através dele que a industria cultural justifica o
sucesso de seus personagens, e ndo da competéncia, para que aqueles que sdo competentes na
vida real se consolem com a sua situacdo precdria em uma sociedade injusta. As pessoas
aprendem, através desse mecanismo, a reconhecer no acaso da premiag¢do a outra face do
sucesso conquistado pelo esforco, e a se contentarem com a sua mesmice apenas em fungao
da falta de sorte, elemento incontrolavel que se funde na superestrutura da industria cultural e
resulta no conceito de destino contemporaneo, que de qualquer maneira, exime o individuo da
culpa e da responsabilidade no momento em que lhe desvincula da sua liberdade de agdo e o
pde a servico do mercado. Isso faz entrever que as pessoas ndo se distinguem umas das outras
por suas capacidades, todas as pessoas sdo iguais, e sé se distinguem pelo acaso, que da a

todas, teoricamente, as mesmas chances.

Que todos os homens sejam iguais uns aos outros ¢
precisamente o que viria a calhar para a sociedade. Ela
considera as diferengas reais ou imaginarias como marcas
ignominiosas, que atestam que ndo se avangou o bastante,
que algo escapou da maquina e ndo esta inteiramente
determinado pela totalidade.*®

Todos sdo, portanto, substituiveis, dispensaveis, e indistinguiveis porque todos se
espelham em um modelo comum. Até mesmo os astros, que seriam os maiores expoentes, S0

recrutados entre os tipos médios da populacdo para que um maior nimero de pessoas possa se

identificar com eles e também, em contrapartida, imita-los.

* ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 123.
46 ADORNO, Minima Moralia, p. 89.
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A semelhanca perfeita ¢ a diferenca absoluta. A identidade
do género proibe a dos casos. A industria cultural realizou
maldosamente o homem como ser genérico. Cada um ¢ tao
somente aquilo mediante o que pode substituir todos os
outros: ele é fungivel, um mero exemplar.*’

Age assim, através da ndo distingdo dos individuos, a industria cultural a partir da
heroificacdo do individuo mediano, e ¢ justamente essa média que gera a mediocridade dos
bens culturais produzidos por essa industria, j& que ¢ preciso que ela se destine ao maior

numero possivel de consumidores.

A heroificacao do individuo mediano faz parte do culto do
barato. As estrelas mais bem pagas assemelham-se a
reclames publicitirios para artigos de marca nao
especificada. Nao € a toa que sdo escolhidas muitas vezes
entre os modelos comerciais. O gosto dominante toma seu
ideal da publicidade, da beleza utilitaria.*®

A dificuldade em realizar esse pequeno esforco de individuagdo esta proporcional ao
terror com que a propaganda ameaca o sujeito através da exclusao da comunidade, de maneira
que ele aceita essa estrutura por adequacao fatalista a realidade inexoravel e ameacadora, pois
sabe que deve se adaptar as condi¢des de comportamento adequadas a situagdo vigente, pois €
1sso o que lhe ensina e exige dela a ideologia. Os sujeitos gozam, nesse contexto, da
tranqiiilidade de ndo serem mais responsaveis por si, de ndo terem mais motivo nenhum para

resistir.

Quanto mais a sociedade se transforma sem vergonha
naquela totalidade em que ela assinala também a arte,
como a tudo, o seu valor posicional, tanto mais
completamente a arte se polariza em ideologia e protesto;
e essa polarizagdo dificilmente se faz para seu bem. O

* ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 136.
8 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 146.
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protesto absoluto estreita-se e gira em torno de sua raison
d’étre, a ideologia reduz-se a uma copia lamentavel e
autoritaria da realidade.”

Os meios de veiculagdo dessa dominagdo sdo cientificamente concebidos, elaborados e
aplicados, ndo com elementos novos, e sim com formulas antigas de sucesso ja petrificadas,
de maneira que ndo se crie 0 novo, mas apenas se imite o que ja funcionou certa vez, o que ja

agradou outrora.

Essa adaptacdo realiza-se mediante os produtos da
industria cultural; como o cinema, as revistas, os jornais
1lustrados, radio, televisdo, literatura de best-seller dos
mais variados tipos, dentro do qual desempenham um
papel especial as biografias romanceadas.”

2.3 SENTIMENTO TRAGICO E CULTURA

Uma critica adequada da cultura ndo pode apenas considerar os aspectos de
decadéncia da cultura e da sociedade juntamente com a problematica da subjetividade em seu
esgotamento, mas entender que a fonte ontoldgica desse processo nao estd em uma crise da
humanidade ela mesma e sim em um processo oriundo dos meios de relacao e producao dessa
sociedade humana. “O individuo deve sua cristalizacdo as formas da economia politica, em

9951

particular o mercado urbano.”" Portanto, ndo se faz a si proprio, ndo vive de si para si, mas

sim ¢ produzido pela pressdo da lei social da exploragdo. Uma sociedade estruturada dessa

¥ ADORNO, Teoria Estética, p. 262.
> ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 200.
31 ADORNO, Minima Moralia, p. 130.
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forma ndo ¢, como o querem descrever pensadores mais ingénuos, um espaco de livre
convivéncia dos homens que a fazem como conseqiiéncia de suas relagdes, € sim um sistema
que excede esses homens em poténcia, penetra suas vidas e deforma-os de maneira a poder
mudar conforme os interesses do todo o proprio conceito de humanidade e os valores pelos
quais os individuos se pautam. Mas, justamente ao contrdrio do que se possa pensar, uma
sociedade individualista ndo ¢ exatamente onde o individuo tem mais espago e forga frente ao
todo social, pelo contrario, € onde ele se vé mais oprimido ainda. Para justificar tal afirmacao,
Adorno se servirda dos comentarios de um historiador, Jakob Burckhardt, que em seu livro
Historia da cultura grega, vincula o crepusculo da cultura grega a uma importancia crescente
da individualidade no seu contexto social simultanea a auséncia de grandes personalidades

9952

individuais. “Sobretudo, celebram-se agora individuos, em vez de deuses.”””A decadéncia

objetiva da polis se coaduna ao fendmeno de desaparecimento dos individuos propiciado por
uma cultura de individualismo desenfreado, na qual todos se equivalem e nenhum se destaca.
A sua idealizacdo como moénada da sociedade deixa-o simultaneamente vazio de conteudo
proprio e isolado em relagdo aos demais, pois aquele que pode se relacionar com todos corre o
risco de ndo relacionar-se verdadeiramente com ninguém, fazendo do isolamento, da

dificuldade de relagao uma das razdes de seu esvaziamento e enfraquecimento.

No interior da sociedade repressiva, a emancipagdao do
individuo ndo o beneficia apenas, mas também o
prejudica. A liberdade em face da sociedade priva-o da
forga para a liberdade. Pois, por mais real que seja em sua
relagdo com os outros, ele ¢, considerado como absoluto,
uma mera abstra¢do. Ele ndo possui nenhum contetido que
ndo seja socialmente constituido, nenhum impulso
transcendendo a sociedade que ndo vise conseguir que a
situacdo social transcenda a si propria.’

2 BURCKHARDT apud ADORNO, Minima Moralia, p. 131.
3 ADORNO, Minima Moralia, p. 132.
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E por tal razdo que a propria no¢do de Eu, o proprio conceito de individualidade, vai
ser identificado como uma producao abstrata e artificializada pela sociedade de consumo. Nao
apenas a no¢ao de uma unidade subjetiva esta intimamente ligada a sociedade como provém
dela mesmo em seus aspectos mais intimos, como a sua origem, que se faz a partir dessa

estrutura ou de sua relagdo constante com o mundo enquanto objeto.

Ninguém o exprimiu com tanta franqueza quanto
Schopenhauer. O rabugento avo da filosofia da existéncia
e herdeiro maldoso dos grandes especuladores estava
familiarizado como ninguém com as cavernas e
desfiladeiros do absolutismo individual. Sua intuicdo vem

juntar-se a tese especulativa de que o individuo seria mera

. ~ ~ . . 54
manlfestagao € nao coisa em Sl.5

Por tal razdo, qualquer analise do eu, qualquer abordagem critica da subjetividade, ndo
pode considera-lo como uma unidade ontoldgica, mas deve levar sempre em consideracao a
sua forma de produgdo mimética, ou seja, o ser humano se torna tal por ocasido da imitagado
de outros seres humanos, o que se d& apenas na vida em sociedade. Assim, antes de se poder
criticar os homens pelo estado em que se encontram, a perspectiva adorniana parece sugerir
que se critique a sociedade que os produz. E tal organizagdo estd muito aquém de cumprir o
seu papel, que deveria ser, em ultimo caso, o de proteger o individuo em sua fragilidade frente

as poténcias da natureza.

Uma analise da industria cultural feita em horizontes tdo amplos possibilita fixar a sua
historia como o processo através do qual se explora a separagdo radical da humanidade e de
sua cultura, de maneira que ¢ exatamente o aspecto humano da cultura o que se vé mais

ausente dela.” O argumento maior contra essa cultura industrializada ¢ o de deixar de lado os

>4 ADORNO, Minima Moralia, p. 135.
5 ADORNO, Minima Moralia, p. 129.
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interesses da humanidade a qual, enquanto criagdo, deveria servir, em prol dos interesses de
um mecanismo opressivo despersonalizado que faz daquela humanidade seu joguete com uma

perfeicao tal que nunca permitira o desvelamento de sua real condigao.

Essa cegueira inevitavel permitiu aos lacaios da ordem
estabelecida levar uma existéncia parasitaria em todas as
fases da civilizacdo urbana: a comédia Atica em seu
periodo final, o artesanato helenistico, ja sdo kitsch,
mesmo nao dispondo ainda da técnica de reproducdo
mecanica e do aparato de reproducdo industrial, cujo
arquétipo as ruinas de Pompéia parecem evocar
diretamente.>®

Por tal impossibilidade, a massa de consumidores aferra-se aos valores que foram
criados para desvalorizé-la, autorizando a transformagdo de qualquer aspecto da vida em
mercadoria e a 16gica que considera seres humanos como engrenagens substituiveis de um
grande maquindrio. A efetivacdo da catarse como meio de dominagdo ou de repressdo
transforma-a em um elemento banalizado, e a repeticdo constante dessa pratica afeta a
qualidade da obra tornando-a algo comum e indistinto, exatamente como as produgdes

. . . . . 57
massificadas sdo caracterizadas. “O kitsch parodia a catarse.”

E isso se da porque as
estruturas dominantes servem-se abusivamente do potencial repressivo do fendmeno catartico,
transformando a estrutura funcional desse processo em um elemento obrigatorio de suas

obras. Assim, a catarse se transforma em kitsch por forga da repeticao incessante dos mesmos

modelos.

A estagnacdo da industria cultural provavelmente ndo ¢ o
resultado de sua monopolizagdo, ¢ sim, desde o comego,
uma propriedade do que se chama diversdo. O kitsch ¢
essa estrutura de invariantes que a mentira filosofica

*® ADORNO, Minima Moralia, p. 129.
37 ADORNO, Teoria Estética, p. 268.
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atribui a seus projetos solenes. Em principio, ai nada pode
alterar-se, pois todo esse disparate deve gravar na cabega
dos homens a idéia de que nada pode se alterar.’®
O sucesso estrutural dessa industria estd, portanto, na sua promessa: ela sempre faz
crer que o individuo pode deixar de sofrer na medida em que se entregue de corpo e alma, na
medida em que se deixe levar pelos seus preceitos, ndo mais podendo tracar a separacdo entre
sua subjetividade e a massa de pessoas que como ele se encontram homogeneamente
assimiladas, fazendo com que as pessoas, mediante essa pressdo, ndo apenas se parecam
demasiadamente ou se vistam igualmente umas as outras, como também tenham os mesmos
pensamentos, os mesmos desejos, os mesmos sonhos. Vista dessa forma, a industria cultural,
através da publicidade, seria uma industria de produ¢do do humano em massa com o objetivo
especifico de ser um consumidor. O aspecto tragico sofre a ameaga de desaparecimento no
ambito cultural do capitalismo tardio devido a dificuldade com a qual um individuo dessa
sociedade massificada e homogénea lida ao tentar se levantar contra esse sistema que o
oprime e se diferenciar dessa massa que ¢, ainda que sem sabé-lo, uma reprodutora fiel dos
padrdes culturais que a enclausuram. A eliminacdo do préprio sentimento do tradgico da
cultura pode ser apontada como uma das razdes do enfraquecimento das instancias criticas da
subjetividade e seria, portanto, pressuposto para a maxima integra¢do possivel do individuo
na sociedade massificada mediante a falsa unidade da parte com o todo. Sabendo que nao
pode banir a tristeza e a dor da vida de seus subordinados, a industria cultural ndo os disfarga
e erige valores que consistam em suportar pacientemente essa dor e seguir servindo aos
designios do consumo, fazendo uma adaptagdo do sentimento tradgico aos seus proprios

interesses e deturpando-o.

58 ADORNO, Minima Moralia, p. 130.
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A arte fornece a substancia tragica que a pura diversao nao
pode, por si so, trazer, mas da qual ela precisa, se quiser se
manter fiel, de uma ou de outra maneira, ao principio da
reproducdo exata do fendmeno. O tragico, transformado
em um aspecto aceito e calculado no mundo, torna-se uma
bengio pra ele.”’
A dura realidade da vida capitalista assume hoje o papel do que outrora seria o destino,
e os exemplos tradgicos seriam de resignacdo ou de puni¢do dos descontentes, de maneira
muito conveniente aos ideais burgueses de exploracdo do trabalho. Assim, o que fora
resisténcia a ameaga mitica se transforma em mecanismo de aceitacdo inquestionada da dor e
do sofrimento, da exploragao social na mesma medida que a reduplicacdo da realidade na arte
da a essa estrutura um aspecto de inabaldvel verdade eterna, a despeito do sofrimento
desnecessario que lhe ¢ intrinseco. Transposta da vida para as telas, a tragicidade da
existéncia adquire um aspecto de rotina e de promessa de justica poética mediante o final
feliz, fazendo com que as producdes culturais sejam um veiculo de aperfeicoamento moral, de
maneira que as massas de trabalhadores submetidos humilhantemente ao sistema tenham em
suas casas ¢ telas de cinema a representagdo do comportamento que ¢ deles esperado e vejam
a maneira idilica através da qual serdo recompensados por esse comportamento exemplar,
deixando entrever novamente a tendéncia opressora da cultura como mecanismo de repressao
dos impulsos indesejaveis sobre a qual a cultura industrial d4 um passo a mais, o de estimular
essa identificacdo com o personagem sacrificado e, exatamente por essa razao, procurar na

representacao o consolo pelo seu sofrimento real. E o mecanismo de uma catarse perversa,

como se alguém aliviasse o seu sofrimento ao se ver representado sofrendo.

A propria capacidade de encontrar refigios e subterfugios,
de sobreviver a propria ruina, com que o tragico ¢
superado, ¢ uma capacidade propria da nova geracdo. (...)

3 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 142.
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A liquidacdo do tragico confirma a eliminacdo do
. . 60
individuo.
Para fazer notar a eliminagdo do aspecto tragico da existéncia e com ele a eliminagdo
do individuo, que desaparece fundido nessa massa amorfa que ¢ a sociedade de consumo,
dentro do proprio capitulo sobre a industria cultural na Dialética do Esclarecimento ¢ trazida

a tona uma citagao de Nietzsche:

Outrora, a oposic¢ao do individuo a sociedade era a propria
substancia da sociedade. Ela glorificava ‘a valentia e a
liberdade do sentimento em face de um inimigo poderoso,
de uma adversidade sublime, de um problema
terrificante’.*!

Porém o fato de encontrarmos no texto sobre industria cultural uma citagdo de
Nietzsche a respeito da eliminacdo do aspecto tragico da existéncia humana através das
mercadorias que ela produz ndo nos autoriza a identificar precipitadamente dois contextos
culturais e dois géneros de producdo artistica tdo distintos como as mercadorias culturais do
séc. XX e o teatro grego do séc. V a.C. Por essa razdo, ousamos supor ndo a identidade da
tragédia Atica com as mercadorias culturais, e sim um certo paralelismo em determinados
aspectos notados tanto por Nietzsche quanto por Adorno e Horkheimer, uma certa
continuidade em suas posi¢des criticas. A aproximag¢do, na verdade, ndo deve ser buscada

especificamente nas producdes culturais desses dois periodos tao distantes, € sim nos critérios

através dos quais essas obras foram criticadas pelos autores dos quais aqui nos valemos.

Em que pesem, alids, as enormes diferencas de todas as
ordens entre o drama atico ¢ o ultimo langamento de
Hollywood, Adorno vé uma certa continuidade entre um e

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 144.
1 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 144.
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outro fenomeno, ressalvando, principalmente, que o que
no primeiro liga-se a uma func¢do social explicita
mediatizada por um processo de sublimagao, no ultimo faz
parte de uma estratégia de dominagdo e de aprisionamento
das consciéncias com objetivos de manutencdo do status
quo:**

Rodrigo Duarte® vai afirmar que, apesar do intransponivel abismo cronoldgico e
contextual que se poe entre as producdes massificadas e a tragédia grega, Adorno percebera
um certo paralelismo entre tais produgdes a partir do fendmeno catartico, ou seja, a

capacidade purgativa atribuida a arte desde Aristoteles e maliciosamente aproveitada por essa

industria como meio de comogao e cooptagao.

Assim como a discussdo sobre o estilo, a abordagem do
tema da ‘catarse’, a qual ocorre no capitulo dedicado a
indastria cultural da Dialética do Esclarecimento, ¢
também retomada na Teoria Estética em intima conexao
com aquele traco da mercadoria cultural que aumenta
sensivelmente o seu valor de uso, a saber, sua capacidade
de, mediante estimulos cada vez mais feéricos, produzir
uma espécie de purgacdo, semelhante ao efeito que
Aristoteles atribuira a tragédia grega.®*

Ja em Dialética do Esclarecimento®, o tema da catarse sera trazido para demonstrar
como a industria cultural, ao fundir cultura e entretenimento, ndo apenas rebaixa e enfraquece
a cultura, mas simultaneamente espiritualiza o divertimento. Esse processo faz com que o
espectador possa usufruir uma vivéncia ao vé-la projetada nas producdes que assiste
passivamente, passando a viver a vida dos personagens e assim esquecendo de perceber e

viver a sua propria. Simultaneamente prazeroso e desagradavel, o conteudo mondtono das

obras massificadas serve como um lenitivo que ensine e auxilie os espectadores, uma massa

62 DUARTE, Teoria Critica da Industria Cultural, p. 112.
63 DUARTE, Teoria Critica da Industria Cultural, p. 112.
64 DUARTE, Teoria Critica da Industria Cultural, p. 112.
5 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 134.
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de subjetividades enfraquecidas, a lidar com suas proprias dificuldades existenciais e melhor

servirem, assim, aos interesses de mantenimento da ordem vigente.

Nesse sentido, a diversdo realiza a purificacdo das paixoes
que Aristoteles ja atribuia a tragédia e agora Mortimer
Adler ao filme. Assim como ocorreu ao estilo, a industria
cultural desvenda a verdade sobre a catarse.®

E tal verdade ¢ a sua relagdo estreita com a dominacdo e a repressdo. “Nao ¢ por pura

obsessdo pela politica que a grande filosofia grega atribuiu tanto peso ao efeito estético, como
.. . 9567 . c o~

o seu teor objetivo deixa esperar.”’ Se ela surge como um meio de purgar as paixdes e
reprimir os instintos indesejaveis dos seres humanos reunidos em sociedade, pode muito
facilmente ser transformada em um mecanismo de opressdo social através do qual as classes
dominantes poderiam substituir a satisfacdo efetiva das necessidades de seus dominados por
uma satisfacdo sublimada através da arte, fazendo do potencial catartico da arte um

subterfugio politico de dominag¢do e opressao social.

Adorno, em uma posi¢do critica da doutrina aristotélica da catarse, vai apontar a
potencial manipulagdo dessa consolagdo estética pelos regimes totalitarios e, obviamente, pela
industria do entretenimento. A identificacio do consumidor cultural com os personagens
possibilita que ele veja satisfeitas nas representagdes as necessidades e desejos que lhe sdo
vedadas na realidade por meio da estruturagdo social sem que, apesar disso, esses desejos lhe
sejam plenamente satisfeitos na efetividade. A conciliacdo propiciada nesse caso ndo ¢ no
sentido de uma libertagcdo, como em um apaziguamento das paixdes por parte daqueles que

sofrem, ndo ¢ um consolo metafisico, e sim um mecanismo de adequacdo social e de aceitagdo

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 135.
67 ADORNO, Teoria Estética, p. 267.
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psicologica e até mesmo moral das condigdes injustas e desumanas das quais dependem o
capitalismo monopolista e a sociedade de consumo. Nesse sentido, Adorno afirma, em O
Cinema e a Musica, de 1944, que a real possibilidade de uma analise da cultura de massa
deve, antes de tudo, demonstrar o potencial estético dessa arte de massas em uma sociedade
livre e a maneira que essa mesma arte ¢ manipulada ideologicamente em uma sociedade na
qual o espetaculo esta indissoluvelmente atrelado ao consumo. Dessa maneira, o principal
elemento de possibilidade libertadora da arte, o seu elemento critico, ¢ substituido pelas
diversas formas, cada vez mais deslumbrantes, de espetaculo, de maneira que o publico tome
instantaneamente por satisfagdes verdadeiras aquelas de necessidades meramente secundarias,
alimentadas pelo kitsch, e propositalmente criadas pelos mecanismos de propaganda que

servem a uma politica cultural regressiva.

A purificagdo das emocgdes na Poética de Aristoteles ja
ndo professa interesses tao nitidos pela dominagdo, mas no
entanto, ainda os conserva, na medida em que o seu ideal
de sublimagdo encarrega a arte de instaurar a aparéncia
estética como satisfacdo de substituicdo em vez de uma
satisfacdo fisica dos instintos e das necessidades do

r

publico visado: a catarse ¢ uma acdo purgativa das
emogdes que se harmoniza com a repressao.

E essa dialética pode ser perfeitamente vista nos padrdes de comportamento ensinados
por essas obras, que apelam para a exacerbacdo do erdtico na mesma medida que essa
erotizacdo ¢ condenada e reprimida na vida real. A facilidade, a leveza dos contetidos das
produgdes culturais de massa levam a capacidade reflexiva do espectador a enfraquecer-se até
ser deixada de lado em prol da manifestagdo consciente e propositada de conteudos cabiveis e
convenientes aqueles que estimulam, patrocinam e sustentam os espetaculos. O contexto

industrial tenta ndo deixar espaco, portanto, para a lacuna interpretativa, e da mesma forma

68 ADORNO, Teoria Estética, p. 267.
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que a liberdade de pensamento ¢ desestimulada, todos os elementos da trama tendem a estar
concatenados e apontados para a elucidacdo do desenlace final e seu conteido moral

pedagogico ou catartico consolador.

Através dos personagens de suas obras, ela insinua o prazer, que nunca se realiza
explicitamente, ndo da maneira que ela faz o seu receptor acreditar, pois opde a satisfacao do
desejo sempre a modorra do cotidiano cinza do qual o individuo real, em oposi¢ao ao

personagem bem sucedido, ndo consegue escapar.

Ao desejo, excitado por nomes e imagens cheios de brilho,
o que enfim se serve ¢ o simples encomio do quotidiano
cinzento ao qual ele queria escapar. De seu lado, as obras
de arte tampouco consistiam em exibi¢des sexuais.
Todavia, apresentando a rentincia como algo de negativo,
elas revogavam por assim dizer a humilhacdo da pulsdo e
salvavam aquilo a que se renunciara como algo
mediatizado. Eis ai o segredo da sublimagdo estética:
apresentar a satisfacdo como uma promessa rompida. A
industria cultural ndo sublima, mas reprime.®

Dessa maneira a industria cultural regulamenta a agonia do desejar sem poder
alcangar, reduz o amor ao romance sem contato fisico, mas sempre usa do erotismo como
arma de seus produtos vendaveis, unindo a idéia de possivel com a de proibido, causando essa
dicotomia do desejo que se reprime e ganha assim o seu papel em um ritual masoquista, o da
contemplagdo do inalcancavel. Essa renuncia ¢ a exigéncia da civilizacdo sobre os individuos,
que segue sedimentada pela industria cultural, a qual se alimenta do erotismo justamente por

que oferecer algo e privar desse algo sdo similes dentro do jogo do desejo que impulsiona as

vendas. SO o que ela ndo pode ¢ abrir mao de representar a possibilidade de castragdo, pois na

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 131.
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medida que oferece e proibe, regula o individuo como um eterno consumidor ndo do prazer

prometido, e sim dos seus substitutos, os bens de consumo.

2.4 CRITICAS POSTERIORES A DIALETICA DO ESCLARECIMENTO

Por volta de vinte anos depois da publicagdo de Dialética do Esclarecimento, Adorno
retornou ao assunto da industria cultural, ao proferir a conferencia radiofonica intitulada
Resumo sobre a Indistria Cultural". Nesse texto retoma os principais aspectos ja abordados
naquele e desenvolve e esclarece mais alguns pontos. Inicialmente, deixa claro que o termo
industria cultural substitui o termo original, cultura de massa, para ndo deixar espago para
réplicas que poderiam afirmar que a cultura das massas ¢ auténtica, pois corresponde a uma
cultura que brota espontaneamente das massas, ao contrario do que verdadeiramente acontece,
que ¢ a imposicao desses bens culturais industrializados a essa massa ndo levando em
consideracdo a demanda de cultura, e sim o lucro que o consumo desses pode gerar
assimilado a manuten¢do da situacdo vigente. A manutencdo do status, a adequagdo das
massas aos mecanismos ideologicos existentes, por si sO ja justificaria os enormes

investimentos da industria cultural, sedimentando a domina¢do ¢ materializando sua

7 Originalmente esse ensaio intitulado Résumé iiber Kulturindustrie foi uma conferéncia radiofonica proferida
por Adorno na Internationalen Rundfunktuniversitdt des Hessischen Rundfunk Frankfurt entre 28 de margo ¢ 04
de abril de 1963, posteriormente incluida em Ohne Leitbild. Parva Aesthethica. Cf. DUARTE, Teoria Critica da
Industria Cultural, p. 115 et seq.
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ideologia. “Com efeito, a industria cultural ¢ importante enquanto caracteristica do espirito

hoje dominante.””"

A adesao completa aos mecanismos ideoldgicos do consumo e da industria cultural se
deve ao fato de que, em um mundo em constante mutacao e cheio de incertezas, essa industria
vende o sonho de uma perfeicdo, de uma felicidade plena e eterna, passando a impressao de
estabilidade, dando orientagdo e medida, criando a ilusdo de uma realidade estatica e segura
num mundo potencialmente cadtico. E esse ¢ um dos argumentos que os partidarios da
industria cultural usam para tentar justifica-la, sem mencionar que os conteidos amplamente
divulgados por essa industria, que o € muito mais em virtude de seus aspectos de organizagao
e distribuicao do que pelo aspecto da produgao, muito longe de serem inofensivos, contribuem
para estimular e at¢ mesmo sedimentar uma sensa¢do de conformismo e, acima de tudo,
acriticidade, valendo-se ainda da ironia de que estdo apenas dando as massas o que elas
desejam. “A idéia de que o mundo quer ser enganado tornou-se, sem duvida, mais verdadeira

9572

do que jamais pretendeu ser.”’” Adorno ressalta que a industria cultural chega a ter um

imperativo categorico, o de que o individuo deve se adaptar ao que €, ao que esta dado, sem

nenhuma reflexao, num movimento constante de identificacao de si com o senso comum.

O imperativo categdrico da industria cultural, diferente do
kantiano, ndo tem mais nada em comum com a liberdade.
Ele reza: deves adaptar-te, sem especificar ao que:
adaptar-te aquilo que imediatamente €, e aquilo que, sem
reflexdo tua, como reflexo do poder e da onipresenca do
existente, constitui a mentalidade comum.”

" ADORNO, Resumo Sobre Indistria Cultural, p. 95. In: Sociologia, p. 92-99.
> ADORNO, Resumo Sobre Indiistria Cultural, p. 96. In: Sociologia, p. 92-99.
3 ADORNO, Resumo Sobre Indiistria Cultural, p. 97. In: Sociologia, p. 92-99.
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Porém, ainda que a tendéncia social dominante seja a da coisificacdo, Adorno ainda
considera a possibilidade de alguns artistas seus contemporaneos poderem ser efetivamente
sujeitos no processo de criagao cultural, fugindo da mercantilizagdo, o que ele exemplifica,
em Filosofia da Nova Musica, através da imagem de Arnold Schonberg. Essa arte, apesar de
autonoma e responsavel, pois se guia por leis imanentes e nao pelas leis do consumo ou pela
manipulavel categoria do gosto, permanece alheia, isolada para o vacuo, pois sua insurrei¢ao
contra a mercantilizagdo a deixa a mercé do ostracismo ocasionado pelo poder da coisificagdo
massificada. Nao apenas na produ¢do, como na reproducdo dessas mercadorias culturais se vé
o reflexo da alienacdo entre musica e sociedade, pois a possibilidade de variagdo, de
virtuosidade, interpretacdo, o amalgama entre producao, reproducdo e improvisacdo que se
viu até o séc. XVIII fica submetido ao processo artificial da reproducdo racional e

mecanizada, eliminando a liberdade reprodutiva tradicional.

Embora sustente um pensamento efetivamente critico sobre a industria cultural, em
textos posteriores a respeito de cinema, Adorno parece reabilitar esse conforme suas
possibilidade de se aproximar da arte séria. Em um texto escrito conjuntamente com Hanns
Eisler em 1944 e publicado em 1947, intitulado Komposition fiir den Film, o cinema ja ¢ um
fato dado sobre o qual se tem que refletir inexoravelmente, diferente da posi¢ao de Dialética
do Esclarecimento, que passa a impressao de que o mundo poderia passar sem nenhuma
manifestagdo da industria cultural. Em outro texto, intitulado Filmtransparente, escrito
exclusivamente por Adorno na década de 60, enriquecido pelas experiéncias de formas
alternativas de cinema que nao os modelos hollywoodianos, como o Cinema Novo alemao,
langado em 1966, percebe-se o pensamento maduro de Adorno aceitando, ainda que com
certas ressalvas, a potencial importancia do cinema como veiculo de reflexao critica, fazendo

deste mass media um veiculo subversivo que pudesse recanalizar a rebeldia da juventude,
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como na liberalizagdo dos costumes sexuais, por exemplo. Esse cinema emancipado, como
Adorno o chama, seria responsavel por ligar os aspectos objetivos e técnicos do cinema aos
subjetivos e imagéticos, inclusive as outras artes, como sendo um dos — raros — aspectos
positivos da industria cultural. Estes aspectos positivos seriam acrescidos ao texto da
Dialética do Esclarecimento, segundo o testemunho de Wiggershaus’*, mas deixaram de sé-lo

por ndo estarem ainda prontos e requererem estes desenvolvimentos posteriores.’

Por outro lado, o argumento da estupidez natural dos consumidores como justificativa
para a estupidez dos programas que a industria cultural lhes oferece ndo passa de um recurso
retérico. As pesquisas do Instituto de Pesquisa Social de Frankfurt apontaram’® uma parcela
significativa de espectadores capazes de julgar criticamente e de contextualizar
adequadamente em relacdo ao todo aquilo que a televisao lhes ofertava, de maneira que se
poderia esperar que as pessoas consomem o que os meios de comunicacdo ofertam mas
mantém em relagdo a eles sempre uma certa reserva. Isso salva a esperanca de um espago de
exercicio critico dentro das subjetividades humanas que dificulte a integragdo da sociedade

com o tempo livre, do consumo com a vida.

" WIGGERSHAUS, Die frankfurter Schulle, p. 360.
" DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 140 et seq.
" ADORNO, Tempo Livre, p. 81, In: Stichwoerte, p. 70-82.
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2.5 TECNOLOGIA E MASSIFICACAO

Segundo Rodrigo Duarte’’, em um periodo de apenas vinte anos, entre o final do séc.
XIX e o inicio do séc. XX, foram desenvolvidas as bases técnicas dos meios de comunicagao
em massa, que, posteriormente, seriam amplamente disseminados pelo mundo, auxiliando a
consolidar ideologicamente o capitalismo monopolista através do estimulo ao consumo no
intuito de manter o funcionamento pleno do sistema econdmico. Assim, o sucesso do
mecanismo de penetra¢do da indistria cultural deve-se tanto ao desnudamento dos meios de
entretenimento de seus elementos de ingenuidade e gratuidade quanto a facilidade em atrela-
los ao consumo valendo-se de inovagdes tecnoldgicas apenas disponiveis no séc. XX, a fim de
possibilitar o alcance de suas mercadorias a uma enorme massa de consumidores. Quanto a
essa capacidade de penetragdo e reprodutibilidade da obra de arte e expansao de seu contetido
ideoldgico, Walter Benjamim’® j4 identificava na fotografia desde o séc. XIX a destitui¢do da
arte de seu carater de culto através da perda de sua aura. Essa aura seria, para Benjamin, a
caracteristica da arte de apontar para uma alteridade, ligando a obra de arte a sua origem como
objeto de culto religioso, como algo que aponta para uma transcendéncia, o que se perde na
modernidade no momento em que uma obra ¢ concebida como algo essencialmente
reprodutivel, sem ter sequer a distingdo entre original e cdpia, para que possam ser mais
facilmente consumidas através dos mais diversos meios, restando dela apenas o seu valor de

exposicao, que se adapta mais facilmente as obras com caracteristica de mercadoria. Dessa

maneira, a arte se desliga de seu surgimento fundado sobre o ritual para se tornar uma

" DUARTE, Mundo “Globalizado” e Estetizagdo da Vida, p. 31 et seq., In: OLIVEIRA; ZUIN; PUCCI (orgs.),
Teoria Critica, Estética e Educacgdo, p. 27-42.

" BENJAMIN; Pequena histéria da Fotografia; A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica, In:
Magia e Técnica, Arte e Politica, p. 91-107 et 165-196.
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funda¢do sobre uma outra praxis, a praxis politica, no caso da arte engajada, ou

mercadolodgica, no caso da mercadoria cultural.

Ao contrario do valor de culto, que aponta sempre no
sentido de manter a obra de arte resguardada (...), a
emancipagdo da arte para com a religido vem aumentando
as oportunidades para a exposi¢cdo. Mas, com o advento
dos novos métodos de reproducao técnica da obra de arte,
a sua possibilidade de ser exposta cresceu
vertiginosamente: na fotografia, o valor de exposi¢ao
comeg¢a a mandar para o segundo plano o valor de culto,
mas ‘as dificuldades que a fotografia ocasionou a estética
tradicional eram brincadeira de crianca diante daquelas,
com as quais o filme as esperava.’”

Dentre essas dificuldades, Benjamin destaca o decréscimo da qualidade das
interpretagdes e a falta de talento dos atores, que em contrapartida vai sendo substituida pelo
culto desses mesmos astros mediante a construcdo de sua personalidade. Apesar de estar
ciente da manipulagdo hegemoénica da industria cultural por parte do grande capital, esse
pensador ainda achava que a arte democratizada poderia servir, sendo para o que seria o seu
ideal, uma reflexdo critica e transformacao dos proprios meios de producao e da estruturagao
social, pelo menos para uma postura critica perante as correntes idéias sobre arte. Isso porque
as diferentes manifestacoes artisticas denotam também uma diferente capacidade e maneira de
percepcao humanas ao longo da histéria, ligando a capacidade sensivel humana como meio de
reflexdo ndo apenas ao fisioldgico, mas também com referéncia ao contexto cultural, de
maneira que as possibilidades expressivas do cinema e a subjetividade que lhe corresponde
seriam adequadas a uma percepgdo diferenciada da realidade de acordo com o ambiente

marcadamente tecnologico no qual essa sensibilidade contemporanea se desenvolve.

" DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 23.



160

Segundo declaragao do proprio Adorno, o ensaio Sobre o carater de fetichismo na
musica e a regressdo da audi¢do, foi escrito como resposta ao ensaio de Benjamin sobre 4
obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica, e foi publicada em 1938 na mesma
revista do Instituto para Pesquisa Social em que dois anos antes aparecera o texto de
Benjamin.* Embora aceite o argumento do desaparecimento da aura, Adorno frisa que obra
de arte com aura ndo se confunde necessariamente com obra de arte autdnoma, distinguindo
entre obra de arte com aura, obra de arte sem aura e obra de arte reproduzida tecnicamente.
Enquanto Benjamin via a reprodutibilidade das obras de arte como um fator que implicava na
destruicao da aura, acarretando um processo de desmitologizacdo e abandono da sacralidade,
Adorno vé€ nos avancos da técnica um instrumento de dominagao social e impedimento do
real progresso da arte, de maneira que mercadoria cultural e arte séria fazem parte de uma

contradicao aberta.

O perigo maior desse processo e dessa aceitacdo da mercadoria cultural ¢ o da fusao
que a industria cultural intenta fazer entre a mercadoria cultural e a arte séria como maneira
de reconciliar a antitese entre esses dois pdlos. Ao contrario da arte culta e da arte popular,
que possuem, cada uma a sua maneira, uma expressao propria € autdbnoma, a arte massificada
e industrializada ndo tem compromisso nem com seus autores nem com seus receptores, € sim
apenas com o sucesso de suas cifras, com a manutencao do status quo. E aquilo que a arte
séria recusou, a saber, o seu direito de influéncia direta sobre a sociedade, aquela mercadoria
cultural industrializada reivindica como sua prioridade exclusiva, como seu monopo6lio. O
surpreendente ndo é necessariamente a falta de conteido dessa arte, a sua identificagdo com a

estulticia, e sim a sua subordinacdo inquestionavel, assim como diversos outros setores da

8% Cf. KOTHE, Benjamin & Adorno: Confrontos, p. 47 et seq.
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sociedade, ao todo conceitual da l6gica do mercado, a totalidade da industria cultural, que tem

na repeti¢ao a sua forga e sua consisténcia.

Se as duas esferas da musica se movimentaram na unidade
de sua contradicdo, entdo suas linhas demarcatorias
variam. A producdo progressista se desvinculou do
consumo. O resto da musica séria a ele foi entregue ao
preco de seu conteudo. Ele cai vitima do ouvir-
mercadoria. As diferencas na recep¢do da miusica
‘classica’ oficial e da musica leve ndo tém qualquer
significado mais.®'

Enquanto a fetichizacdo da musica expressa o que ¢ objetivamente o processo de
transformagdo de bens culturais em mercadorias, no nivel subjetivo isso se reflete na
regressao da audi¢do, fendmeno que Adorno definird como a adaptacdo da consciéncia
massificada a musica fetichizada, combinando o que ¢ salientado quanto a esse processo de
transformar a musica em mercadoria tanto em seus aspectos objetivos quanto subjetivos. A
producdo da industria cultural, em sua oposi¢do com a arte séria, ¢ encarada ndo como obra, e
sim como mercadoria. E a sua fécil aceitagdo se da através da repeticdo exaustiva de seus hits
e da homogeneizag¢ao do gosto dos ouvintes, que Adorno analisa em um outro texto, chamado
On Popular Music®. Esse texto, que também poderiamos dividir em uma esfera objetiva, a da
musica, € uma subjetiva, a do ouvinte, pode trazer algumas dificuldades de interpretacao
quanto ao seu titulo, se prestando a uma falsa acusagdo de elitismo estético por parte de
Adorno. Mas esse impasse se desfaz ao notarmos que o que ele entende por musica popular
ndo estad elaborado de maneira a fazer um juizo pejorativo sobre os artistas populares,
indiscutivelmente dotados de riqueza, e sim ao fato de esses artistas serem tdo facilmente

engolidos pelo mecanismo do mercado de bens culturais que homogeneiza e padroniza as

81 ADORNO, Uber den Fetischcharakter der Musik und die regression des Horens, In: Dissonazen: Musik in
der Verwalteten, p. 16.

% ADORNO, Sobre Miisica Popular, In: Sociologia, p. 115-146.
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manifestagdes populares espontaneas para melhor enquadréa-las no fluxo do consumo. Dessa
maneira, a critica enderecada a musica popular ndo desvela nenhuma arrogancia da musica
erudita em relagdo aquela, e sim uma posicao extremamente hostil frente a padronizagao
dessa musica popular. A verdadeira diferenga entre musica séria e musica que ¢ mercadoria €
a padronizacdo, pois essa ¢ estandardizada, estritamente regulada mediante uma formula pré-
concebida, e que estd apontada para o sucesso através de uma facilitacdo da audicdo. As
oposicdes “nivel alto” e “nivel baixo”, “simples” e “complexo”, “ingénuo” e “sofisticado”, ao
contrario do que pode parecer, ndo servem para discernir adequadamente entre musica
massificada e musica erudita, pois, amiude, as composi¢cdes daquela se apresentam mais
elaboradas e mais complexas do que essa do ponto de vista técnico, fazendo com que a
diferenciagdo resida, como ja colocado, na padronizagdo ou ndo-padroniza¢do. Essa
identificacdo intrinseca da musica massificada com a padronizagdo sé faz evidenciar a
auséncia de autonomia dessa arte, pois se refletem na arte as mesmas tendéncias de
padronizagdo que se manifestam no resto da sociedade inteira, disposta de acordo com
modelos industriais de produgdo. Juntamente a essa padronizacgdo, trabalha o que Adorno
chamou de pseudo-individuagdo, ou seja, a acdo da ideologia que faz crer ao ouvinte que esta
escolhendo uma obra unica e particular, quando, na verdade, o que esta escutando ¢
exatamente 0 mesmo que escutava antes, apenas com uma nova roupagem, € que lhes foi
apresentado e afirmado como sucesso através do que Adorno chamou pelo termo de plugging,
ou seja, a repeticdo incessante até a plena aceitacdo, pois enquanto ouvintes passivos, eles nao
sdo imunes a dominag¢ado ideologica e ndo dispdem de aparatos criticos com os quais analisar o
que lhes ¢ empurrado, transformando-se em insetos. “Para ser transformado em um inseto, o
homem precisa daquela energia que eventualmente poderia efetuar a sua transformacgido em

83 cin . . C o -
homem.”"” Apenas a concomitancia desses dois aspectos, padronizacdo e pseudoindividuacao
b 9

% ADORNO, Sobre Miisica Popular, p. 146. In: Sociologia, p. 115-146.
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envolvida em um véu de glamour, ¢ 0 que garante o seu sucesso, pois sem ela, 0 mecanismo
da padronizagao seria facilmente descoberto e perderia logo a sua forca de acao. Tais ouvintes
padronizados sao chamados de jitterbugs, pois se assemelham aos insetos que circundam a luz
das velas at¢ morrerem de cansaco ou consumirem-se nelas, evidenciando que ndo sdo apenas
vitimas desse processo como também se colocam a disposi¢do dele, participam dele de

alguma forma.

A idéia € que o carater de padronizacdo da musica de
massa ¢ tdo evidente que requer um certo engajamento
psicoldgico do seu consumidor no sentido de se deixar
enganar. E nessa ambivaléncia entre a passividade da
condi¢cdo de objeto da industria fonografica e a atividade
de quem, no fundo, gostaria de ser respeitado — de nao ser
reduzido a mero inseto — se prestando, por outro lado,
exatamente aos maiores desrespeitos, que o entusiasmo
dos jitterbugs as vezes se transforma em destrutiva flria,
canalizada ndo apenas a quem critica seus idolos, mas por
vezes a esses proprios.**

Determinante nesse processo degenerativo ¢ o fator da reprodutibilidade técnica das
obras massificadas, ou seja, sua facilidade de penetracdo na vida cotidiana e de distribuigdao
em larga escala. Somadas ao atropelo vertiginoso com que as campanhas publicitarias langam
seus produtos, esses tracos fazem com que, tanto no consumo de mercadorias culturais quanto
no de superfluidades, o critério maximo de valor ndo seja conteido ou qualidade, mas a

novidade.

O fervor fascinado com que se consomem 0S Processos
mais recentes ndo conduz apenas a uma indiferenga ao que
¢ fornecido, mas favorece todo um refugo estaciondrio e
uma idiotice calculada. (...) Ir atrds dos outros, atropelar-

¥ DUARTE, Teoria Critica da Indiistria Cultural, p. 37.
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se, fazer filas, tudo isso substitui por toda parte as
necessidades de certo modo racionais.®
O ritmo frenético de producdo dessas obras, que € possibilitado pela sua baixa
qualidade e pela homogeneidade que diferencia uma da outra meramente por detalhes, vai
ocasionar nos consumidores uma ansia de novidade, através da qual o critério de sucesso sera
o de langamento mais recente, que devera ser assistido o mais rapido possivel nos locais mais
prestigiados para ser, automaticamente, esquecido em prol do sucesso efémero da semana
seguinte. Agora que é coisa entre as coisas'’, a arte se torna um mecanismo psicoldgico de
identificacdao do seu receptor com a obra, de maneira que ele se debruga sobre a obra de uma
forma ilusoéria, pois espera dela algo que ndo ela mesma, algo que lhe esteja além. No
processo de identificacdo, o consumidor tende a tornar a obra semelhante a ele, € ndo ao

contrario, processo que vai esvaziando e rebaixando ciclicamente a ambos.

Adorno vai descrever as mudangas negativas que a existéncia sofre em meio a um
mundo dominado pela técnica e pela sua aplicabilidade, a tecnologia. “A tecnificagdo torna,
entrementes, precisos e rudes todos os gestos, € com isso, 0s homens.”*’ Apos elencar uma
série de mudangas tecnologicas cotidianas, como as janelas de correr e as maganetas giratorias
das portas, nosso autor localiza a violéncia latente em cada um e que se desenvolve de sua
relacdo com as maquinas que nos cercam, pois essas estdo sujeitas a sua pura funcionalidade,
uma vez que lidar com elas ndo equivale a lidar com uma alteridade, e sim com uma coisa. A
forma de tratamento e de relagdo interpessoal vai passando, entdo, das maquinas para os
outros homens, e esse processo resulta na eliminagdo da alteridade subjetiva e sua substituigdo

por uma coisificacdo dos semelhantes. A violéncia latente que ndo seria aceita se fosse

¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 103.
% JIMENEZ, Para ler Adorno, p. 88.
87 ADORNO, Minima Moralia, p. 33.
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direcionada a um ser humano, pode ser aceita em relagcdo a uma maquina, ou a um ser humano
visto enquanto coisa.*® Somada a pressa onipresente do nosso mundo contemporineo, a
coisificagdo denuncia o quao pouco nos estamos inclinados a nos importarmos uns com 0s
outros. “A pressa, o nervosismo, a instabilidade, observados desde o surgimento das grandes
cidades, alastram-se nos dias de hoje de uma forma tao epidémica quanto outrora a peste € o
colera.”™ E o ritmo frenético atual é o que sucede o gosto do séc. XIX pelo flanar’, pelo
andar a passos lentos como sinal de uma sabedoria pratica na arte de aproveitar a vida,
resquicio do passeio medieval que demonstrava que, a passos lentos, se estava livre do medo
que impele a correr para fugir dos perigos e ameacas. Andar lentamente sugere a soberania
que se faz ausente da vida cotidiana atual, e isso simboliza a submissao do individuo moderno
ao todo sistémico que lhe impde suas regras e seus horarios através da exatidao violenta do

relogio, desrespeito da objetividade contra o ritmo natural do corpo e da disposi¢cdo humanas e

sua relagdao outrora harmoniosa com os ciclos ¢ fendmenos da natureza.

2.6 INDUSTRIA CULTURAL E IDEOLOGIA

A mercadoria cultural, por ser leve e ter seu custo diluido pela quantidade de
receptores, ¢ um objeto estético, e, em certo sentido, democratico. Na contemporaneidade,
muito antes de democratizar o poder, a pretensa igualdade social democratizou o jugo, pois,

através de seus meios de comunicagdo massificados, os consumidores sdo entregues

¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 33.
¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 121.
% ADORNO, Minima Moralia, p. 142.
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autoritariamente aos programas que sao veiculos dos valores de que as grandes corporagdes
industriais se beneficiam em propagar. O iluminismo ¢, portanto, além de totalitario,
contraditério’’, pois a0 mesmo tempo em que politicamente fomenta a democracia, propicia
que essa se sustente economicamente através de um sistema de capitalismo que ¢ democratico
em sua ideologia mas que conserva na pratica um carater puramente monopolista, fazendo
com que a constelacdo desses fatores apresente um sistema totalitdrio e opressivo,
independentemente da ideologia que possa cinicamente defender. A imposi¢ao cultural de
valores, enquanto exerce sua penetragao ideologica, serve para assegurar a coesdo social e

tornar mais facil a sua governabilidade, além de definir melhor e com mais facilidade o perfil

dos consumidores.

A 1ideologia ¢ hoje tanto a forma de governo quanto o estatuto de verdade do senso
comum, e, ainda imbuida da légica homogeneizante que remonta a génese da racionalidade
ocidental, persegue violentamente, de maneira paranoica, tudo aquilo que nao for identidade,
tudo o que ndo for expressao dela mesma. Através da repeticao, a realidade € cinicamente
afirmada, e os individuos se identificam com o ideal da estereotipia. E a padronizagdo dos
individuos ocasiona o fendmeno do planejamento do acaso, uma vez que as pessoas,
homogeneizadas, servem para qualquer tarefa e nenhuma delas ¢ insubstituivel, reduzindo a
humanidade inteira a uma condi¢ao de clientes ou empregados da industria. “O inimigo que se

92 Diferentemente do estilo do

combate € o inimigo que ja esta derrotado, o sujeito pensante.
passado, onde toda obra de valor terminava por ultrapassar o estilo no qual se enquadraria, o
estilo uniforme da industria cultural s6 desvela como contetido a sua submissdo a ideologia.

Essa arte coloca, portanto, a servico da ideologia as formas reais do existente como algo de

valor absoluto. Através do consumo obediente de seus produtos, se ganha a promessa de

o MATOS, Os Arcanos do Inteiramente Outro, p. 145.
%2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 140.
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satisfacao das necessidades que tém as subjetividades enfraquecidas que ela mesma produz.
Na mesma medida que essa arte formativa funciona como a grande alteridade dessa
sociedade, ela demonstra o quanto ¢ hipocrita, em fungdo da intencionalidade perversa a qual

esta servindo.

E um dos veiculos mais eficazes de propagacao dos valores dessa cultura que
transforma arte em mera mercadoria € a publicidade, que se intercala com as apresentagdes
culturais e das quais essas dependem em forma de patrocinio. O mecenato dos aristocratas e
burgueses do passado ¢ substituido pela grande corporagao patrocinadora, que empresta aos
eventos artisticos sua verba e seu nome na medida em que essas apresentagdes sirvam aos
seus interesses e transforma artistas potenciais em empregados subservientes, eliminando aos
poucos a sua capacidade criativa e adaptando sua produgdo as necessidades da industria da
cultura. Assim as mercadorias culturais cumprem seu acordo com a sociedade burguesa por
meio de sua funcdo ideoldgica, ou seja, usando a demanda social pela arte como um meio de
mero consolo, de placebo para as necessidades espirituais que os sujeitos nunca chegam a
sanar, fazendo da fuga da realidade um aspecto que reforce a estrutura social existente

segundo os interesses das classes dominantes e de acordo com a manutengao do status quo.

Porém essa producdo ndo cumpre exclusivamente um papel economico. A fungdo
ideoldgica da mercadoria cultural serve como apaziguamento obliterante dos espiritos, como
via de esvaziamento da subjetividade de seus receptores e consumidores: A distribuigdo
iluséria da satisfag@o catartica, no pior sentido, dos desejos e necessidades da massa e que nao
podem ser satisfeitos efetivamente, denotam a ideologia por trds do esforco de produgdo de
uma falsa consciéncia. Essa falsa consciéncia ¢ a situacdo de ocultamento da situagdo social e

da realidade econdémica propiciada pelas obras de arte massificadas, pois essas trabalham para
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um fortalecimento da atitude de recepcao passiva em detrimento de uma participagdao
pensante, de uma fruigdo cognitiva, na tentativa de ndo deixar transparecer as antinomias da
sociedade alienada. O achatamento qualitativo e a simplificagdo artistica dessas obras, que
beiram a idiotice, que chegam mesmo a pregar o esvaziamento intelectual como estilo de
vida, estimulam uma recepg¢do acritica por meio de uma atengdo desinteressada, que abre o
caminho para o sugestionamento de consumo das propagandas e para o acomodamento

passivo em troca da ilusdo propiciada.

O maior éxito da industria cultural reside, talvez, no uso que faz da diversdo como
instrumento de dominagao, pois assim a ideologia passa sub-repticiamente de seus emissores
aos seus receptores € as mensagens subliminares da dominacdo penetram nas mentes sem
passarem por nenhuma instincia critica. No momento em que nenhuma barreira se imponha
ao progresso dessa cultura, ela pode mais facilmente proceder com a geréncia das
necessidades de seus consumidores, criando-as, satisfazendo-as, administrando-as. O conceito
de diversdo dessa industria ¢ bem especifico, divertir-se € ndo se opor, ¢ sentir-se acolhido
pela totalidade e incapaz de discordar. “Divertir significa sempre: ndo ter que pensar nisso,
esquecer o sofrimento até mesmo onde ele ¢ mostrado.”” Isso constitui, por fim, uma fuga,
mas nao necessariamente uma fuga da realidade, e sim uma fuga de qualquer possibilidade de
resisténcia a essa realidade que o sujeito possa tentar esbogar, de maneira que a libertagdo da
realidade se opera através da anulacdo da capacidade de questionar essa realidade e

transforma-la, apaziguando o sofrimento através da diversao.

Por outro lado, a diversdao proporcionada pela mercadoria cultural tem como objetivo,

além do consumo, servir como antitese a jornada de trabalho, tornando-se, assim, uma valvula

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 135.
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de escape psicologica do individuo oprimido e descontente, seu paraiso artificial, sua fuga
particular a uma esfera de conforto frente a crueldade da realidade e a dureza da vida. A
eficiéncia da industria cultural ndo estd exatamente em oferecer a diversdo gratuita e leve,
nesse sentido ndo edificante, e sim no fato de inculcar juntamente com essa diversao os seus
valores e seus apelos comerciais, “seus apelos ideologicos da cultura em vias de se extinguir a
si mesma™*. Simplesmente assistir a um entretenimento sem tirar dele ligdo nenhuma ou
assisti-lo criticamente ndo sdo posigdes aceitdveis para essa industria que exige exatamente
que suas produgdes sejam assistidas com uma atitude receptiva que enfraquega a possibilidade
de resisténcia a internalizagdo de seus valores, de maneira a integrar o individuo

irrefletidamente na 16gica do consumo.

Através da imitacdo e reprodugdo infinitas, a industria cultural esvazia de conteudo os
ideais que propaga, e sua ideologia torna-se cada vez mais sutil, na medida em que se exime
de dar as explicagdes que antes eram dadas pela transcendéncia que ela veio substituir. Mas
1sso, paradoxalmente, ndo torna a ideologia mais fraca ou mais transparente, € sim mais
inatacavel, pois ndo sustenta posi¢do nenhuma e logo ndo pode ser contestada, ja que se

resume a um discurso vago e descompromissado.

Na sociedade de comunicacdo em massa e de pleno consumo, a propaga¢do de valores
capitalistas se dda nos mais diversos ambitos da vida cotidiana e a necessidade de
sobrevivéncia dificulta a possibilidade de resisténcia de uma subjetividade enfraquecida. E
um dos maiores perigos ocasionados por tal esvaziamento do sujeito, por sua incapacidade de
analise critica, estd no potencial politico que a penetragdo estética e propagandistica da cultura

aceita sem reservas pode provocar.

% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 133.
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Isso deixa entrever que um dos aspectos mais importantes da ideologia ¢ o
psicologico.” Assim, ndo cabe analisar especificamente o contetido da ideologia, pois esse é
vazio, carece de bases argumentativas sélidas para serem atacadas e prescinde totalmente de
uma logica, pois a ideologia age sobre a emog¢dao humana. O que deve ser estudado ¢ o
ambiente social, que ndo apenas propicia a dominacao por esses meios como os demanda. E
mais, cumpre avaliar quais as intencdes veladas desses discursos ideologicos subliminares e
que nunca aparecem transparentemente. O estudo da ideologia estd, portanto, ndo nos
conteudos dela, que nunca tiveram a pretensao de ser argumentos justificaveis sendo como um
arremedo, € sim no contexto e no processo através dos quais se desenvolve, as necessidades

que finge satisfazer e os objetivos que almeja.

Assim, através de um mecanismo psicologico que prefere uma mentira bem
arquitetada a uma verdade contundente, a industria cultural forma as verdades convenientes
através dos meios de comunicagdo em massa e propaga a ideologia € o conjunto de valores
que mais lhe interessa. A verdade, entdo transformada em um exercicio de poder, serve com
sua inverdade a dominagdo social mediante a propagacdo da ideologia, que € tdo opressiva
quanto os antigos sistemas despoticos e transforma em trabalho de Sisifo qualquer tentativa de
uma verdade que se oponha a isso, pois ela porta consigo tanto o ‘““cardter do inverossimil
como ¢, além disso, pobre demais para entrar em concorréncia com o aparato de divulgagao

altamente concentrado”®.

A critica da ideologia totalitaria ndo se reduz a refutar
teses que ndo pretendem, absolutamente, ou que s6
pretendem como ficgdes do pensamento, possuir uma
autonomia e consisténcia internas. Sera preferivel analisar

% ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 201 et seq.
9 ADORNO, Minima Moralia, p. 94.
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a que configuragdes psicologicas querem se referir, para
servirem-se delas; que disposi¢des desejam incutir nos
homens com suas especulacdes, que sdo inteiramente
distintas do que se apresenta nas declaragdes oficiais. (...)
As modificagcdes antropoldgicas a que a ideologia
totalitaria quer corresponder sdo conseqiiéncias de
transformagoes na estrutura da sociedade e nisso — e nao
nos seus enunciados — encontramos a realidade substancial
dessas ideologias.”’

Portanto a ideologia ¢, inicialmente, a condi¢do que propicia aos produtos espirituais a
sua autonomia.” Isso vale dizer que o produto espiritual imbuido de ideologia serve, antes de
tudo, como instrumento de dominacao de seus idealizadores sobre os seus consumidores €
destinatarios. A ideologia €, portanto, um preconceito que passa a ter o status de verdade.

“Com efeito, a ideologia é justificacdo.”
) glacy ¢

Além das reagdes especificas dos mercados consumidores, a ideologia, propagada
através desses meios de comunicagdo em massa, influencia as relagdes diretas entre
produtores e consumidores, como no exemplo do esporte como veiculo de propagacao dos
valores de competitividade tdo caros a sociedade capitalista, o que serve para ilustrar o quanto
as massas se identificam com as normas e estruturas que regem anonimamente a industria
cultural e sua empatia para com os veiculos que a propagam. Tal assimilacdo e identificagdo
se devem, ainda seguindo as palavras de Adorno'®, & elaboragio premeditada de bens

culturais que se ajustem aos homens na mesma medida em que se dd o processo contrario, a

7 ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 192.

% ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 184 et seq. Adorno
traca, aqui, o percurso historico do termo ideologia para poder demonstrar como este se separa em dois ambitos,
o da filosofia, que continua a considera-lo uma forma de abordagem da idéia, uma via de acesso as esséncias
eternas e imutaveis, e, por outro lado, da sociologia, na qual encaixa sua reflexdo, que trata essa ideologia por
uma via de dominagao subliminar através da qual os poderosos propagam preconceitos que melhor sirvam a seus
propositos de dominagdo social, o que imiscui o percurso historico do termo ideologia ndo as esséncias, mas
definitivamente ao mundo reificado, ao mundo das coisas.

% ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 191.
19 ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 202.



172

adequacdo dos proprios homens e de suas subjetividades enfraquecidas aos bens que lhe sdo
oferecidos para consumo. Tal processo acompanha o enfraquecimento historico da arte que

»101 ¢ seu isolamento em uma “torre de

adquire um “carater efémero, palido e impotente
marfim”'%%, de maneira que a cultura em geral sofra um enfraquecimento de sua forca criadora
conjugada a sua entrega paulatina ao dominio da técnica cientifica a0 mesmo tempo em que a
diminui¢do da esfera de a¢do da cultura se torna o seu caminho auténtico enquanto oposi¢ao a
barbarie crescente de uma sociedade em que o econdmico tem preponderancia sobre o aspecto
humano, processo que faz par com a transformagdo da humanidade em clientela'”.
Contraposta a esse processo, Adorno aponta a possibilidade de uma boa ideologia'®, de uma
ideologia verdadeira, mas apenas em contraste com a realidade e conjugada com a arte. Ela
pode ser verdadeira em-si, mas seria falsa se pretendesse estar ja plenamente realizada. A
validacdo de uma ideologia se da em relacdo a realidade porque ela ¢ verdadeira na medida
em que nao reconhece a sua realizagdo plena, ao contrario, se coloca como um
posicionamento contundente contra a ordem existente e se empenha, ainda que como reflexao

ideal e a despeito de sua possivel impoténcia ante os fatos, em exigir uma ordem melhor do

que a ja existente.

No entanto, o conteudo de verdade pode afirmar-se
mesmo nas obras de arte muito profundamente ligadas a
ideologia. Enquanto aparéncia socialmente necessaria, a
ideologia constitui também sempre em tal necessidade a
forma discordante do verdadeiro.'®

%" ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 199.
122 ADORNO, Teoria Estética, p. 123.

103 ADORNO, 4 Critica da Cultura da Sociedade, p. 20 et 24, In. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE,
Cultura e Sociedade, p. 7-43.

1% ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 199.
105 ADORNO, Teoria Estética, p. 261.
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A produgdo artistica pode cumprir esse papel de boa ideologia, ou seja, de oposicao a
ideologia dominante, mas ndo enquanto permanecer fiel aos antigos processos de criagdo
como se o mundo do espirito ja ndo estivesse dominado em sua quase totalidade, pois assim
estaria condenando sua producdo a uma futilidade estéril. A producao deve estar imiscuida
dialeticamente aos processos sociais, nem totalmente subserviente a eles, nem completamente
isolada, s6 assim podera realizar-se plenamente como obra de arte, como produto do espirito,

e criticar, assim, a ideologia e a estruturagao opressiva que a sustenta.

S6 se pode falar sensatamente de ideologia quando um
produto espiritual surge do processo social como algo
autobnomo, substancial e dotado de legitimidade. A sua
inverdade ¢ o preco dessa separacdo, em que o espirito
pretende negar a sua propria base social.'”

Em um mundo onde a educacdo nao da nem de longe a possibilidade das massas terem
acesso a uma formagdo intelectual, a ideologia perde sua fun¢do, pois ndo precisa mais se
esforcar para enganar, uma vez que qualquer coisa, independente de seu conteudo ideoldgico
especifico, serve para preencher o vacuo da consciéncia expropriada e desviar a atengdo.'"’
Esse ¢ o papel do entretenimento que j& pode pretender suplantar a ideologia, pois os
receptores ndo se apegam mais aos conteudos ideologicos subjacentes as mercadorias
culturais, ja que qualquer coisa serve para chamar sua atencao e ocupar o lugar do contetido
ausente. Assim, a distragdo tomou o lugar da ideologia, de maneira que essa ja ndo existe

enquanto estratégia de engodo da consciéncia, € sim enquanto propaganda de um mundo que

se afirma simplesmente mediante a sua propria repeticdo. “Rigorosamente falando, hoje ja

1% ADORNO, Ideologia, In: ADORNO & HORKHEIMER, Temas Bdsicos da Sociologia, p. 200.

"7 ADORNO, A Critica da Cultura da Sociedade, p. 33 et seq., In. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE,
Cultura e Sociedade, p. 7-43.
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quase nao ha teoria, e a ideologia ¢ como que o ruido produzido pelo mecanismo da inevitavel

pratica.”'®

Ja em Minima Moralia'®, a critica da ideologia de consumo se direciona a produgéo
como uma finalidade em si mesma e o conseqliente comportamento humano adequado a
realidade de tal situagdo, ou seja, um individuo consumidor acritico, passional em suas
escolhas, influenciavel, manipuldvel e, principalmente, descartavel e substituivel. Mas tal
situagdo nao €, especificamente, a parte mais nociva de tal processo, € sim a tendéncia a fazer
acreditar que essa situacao faz parte da natureza do ser humano, com uma civilizagdo calcada
na superabundancia de bens supérfluos como oposicdo a necessidade e a carestia da vida
humana no seio da natureza, € ndo que ela seja o resultado historico e contextualizado de uma
humanidade adaptada aos mecanismos de producdo e a logica de mercado. A critica do
consumismo nao pode ser direcionada simplesmente ao desejo dos homens por bens de
consumo e sim a estrutura social que os impede de alcangé-los.''’ Da mesma forma, a crenca
na naturalidade de tal situagcdo se torna possivel apenas enquanto se ignore que uma grande

parte da humanidade ndo compartilha das mesmas comodidades que o estagio civilizatorio

tido como natural ao ser humano possibilita.

Quando se pergunta pelo objetivo da sociedade
emancipada, obtém-se respostas tais como a realizacao das
possibilidades humanas ou a riqueza da vida. (...) A Unica
resposta delicada seria a mais grosseira: que ninguém mais
passe fome. (...) Uma humanidade que ndo conheca mais a
necessidade comegara a compreender um pouco o carater
ilusério e vao de todos os empreendimentos realizados até

108 ADORNO, 4 Critica da Cultura da Sociedade, p. 32, In. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE, Cultura
e Sociedade, p. 7-43.

1 ADORNO, Minima Moralia, p. 137 et seq.

1o ADORNO, 4 Critica da Cultura da Sociedade, p. 13, In. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE, Cultura
e Sociedade, p. 7-43.
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entdo para se escapar da necessidade e que, com a riqueza,
reproduziram a necessidade em uma escala ampliada.'"!

Em outro momento' 2

, Adorno vai afirmar que suprimir o sofrimento ou alivia-lo ¢ a
tarefa da sociedade, para a qual deveriam concorrem todos os atos e esfor¢os de qualquer tipo
de organiza¢do humana enquanto espécie. Isso significa que qualquer tipo de organizagdo
humana, mesmo a mais rudimentar forma de cultura e de sociedade, deve ter como
pressuposto a eliminagdo radical do sofrimento, tanto fisico como em seus aspectos
repressivos psicologicos, e a capacidade de mantenimento de seus membros em uma fartura
igualitaria propiciada pelo sucesso dos meios de producdo. E tal estado s seria alcangado

através de uma conscientizagdo critica da sociedade e da mudanca dos pressupostos que a

sustentam enquanto repressiva.

Na medida em que cresce a capacidade de eliminar
duradouramente  toda  miséria, cresce  também
desmesuradamente a miséria enquanto antitese da poténcia
e da impoténcia. (...) O absurdo dessa situagdo, em que o
poder do sistema sobre os homens cresce na mesma
medida em que os subtrai ao poder da natureza, denuncia
como obsoleta a razdo da sociedade racional.'”?

2.7 ARTE E SOCIEDADE EM TEORIA ESTETICA

Adorno aprofunda, nessa obra, algumas reflexdes que ja constaram em outros escritos,

como as dificuldades de criacdo artistica simbolizadas pela oposi¢do entre as atitudes de

" ADORNO, Minima Moralia, p. 137 et 138.
"2 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 204.
'3 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 49.
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Stravinsky e Schonberg das quais trata em Filosofia da Nova Musica''*, ou a mercantilizago
da cultura abordada em Dialética do Esclarecimento'”. Por isso cabe afirmar que, embora a
industria cultural ndo seja o tema principal da volumosa Teoria Estética como um todo, cada
paragrafo dessa ultima pode ser apreciado a luz das reflexdes sobre a industria da cultura e
que o autor esta postulando suas consideragdes estéticas levando em consideragdo a existéncia
desse ramo de atividades que explora a necessidade humana de cultura com objetivos
comerciais € que contrasta radicalmente com a proposta da arte enquanto atividade cultural

autonoma em relacao ao mercado.

No entanto, as devastacoes que se atribuem a época
desprovida de estilo e que se criticam no plano estético
ndo sdo expressao de um espirito do tempo kitsch, mas
produtos de um elemento extra-artistico, da falsa
racionalidade da industria governada pelo lucro. Ao
mobilizar para os seus fins o que lhe parece serem os
momentos irracionais da arte, o capital destroi essa ultima.
A racionalidade e a irracionalidade estéticas sdo
igualmente mutiladas pela maldigio da sociedade.''®

As dificuldades de expressao estética em um mundo plenamente dominado pela logica
opressiva do mercado sdo ainda piores do que a subserviéncia relativa a qual os artistas eram
submetidos durante os milénios em que estiveram tutelados pela aristocracia, pelas religides
dominantes ¢ mesmo pela burguesia ascendente do inicio da modernidade capitalista. “Se,

N . . . 11
antes da Revolucdo Francesa, os artistas eram lacaios, tornam-se agora entertainers.” 7 Se,

por um lado, o artista ganhou liberdade em relacdo as forgas externas a sua consciéncia,

"% Um dos aspectos observados por Adorno a respeito da mercantilizagdo da cultura é o de que a mésica, em
fungdo de sua natureza ndo-representativa e em suas dificuldades técnicas de fixagdo e reprodutibilidade,
demorou mais do que outros géneros da producdo cultural, como a literatura e as artes plasticas, a ser
transformada em artigo de consumo. Apenas com o cinema sonoro € com a incorporacdo da musica a
propaganda comercial ¢ que esse ramo da arte foi efetivamente apropriado pelo sistema de produgdo de
mercadorias culturais. Cf. ADORNO, Filosofia da Nova Musica, p. 15 et seq.

"5 DUARTE, Teoria Critica da Indistria Cultural, p. 110 et seq.
1® ADORNO, Teoria Estética, p. 232.
17 ADORNO, Teoria Estética, p. 283.
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podendo optar sobre o tema da obra, seu material, sua execucdo, por outro, ele agora estd
vinculado as exigéncias do gosto comum, a capacidade de comerciabilidade de seu trabalho.
Assim, a liberdade de criagdao cedeu lugar apenas as incertezas inerentes a real possibilidade
de sobrevivéncia da arte séria no mundo coisificado, de maneira que essas mercadorias
produzidas pela industria cultural ndo possam ser consideradas de maneira alguma sucessoras

da arte tradicional.

Muito mais do que uma distracdo para aqueles que apenas aguardam a catastrofe, a
arte que Adorno propde € a principal forma de exigéncia de uma praxis melhor e mais
humana, que ndo seja feita em nome de um estado de dominacio autojustificavel''®. Mas, ao
invés de ser a arte que influi sobre o0 mundo para melhoré-lo, no capitalismo tardio, ¢ o mundo

cego e arido da préatica que termina por influenciar a esfera da arte e sitiar sua autonomia.

A obra de arte ¢ o resultado de um processo tanto quanto
esse mesmo processo se encontra em repouso. Como
proclamava a metafisica racionalista no seu apogeu como
principio do mundo, ela ¢ uma monada: centro de forcas e
coisa (Ding) ao mesmo tempo. As obras de arte estdo
fechadas umas para as outras, sdo cegas e, apesar de tudo,
representam no seu hermetismo o que se encontra no seu
exterior.'"”

Adorno considera as obras de arte enquanto monadas, e compara seu isolamento com a
soliddo do individuo na atribulacdo da vida moderna sob o peso do capitalismo, o seu
retraimento em sua personalidade e a ideologia que transforma a miséria da alienag¢do na

virtude dubitavel da autonomia ou da auto-suficiéncia. E através do aspecto de dentncia da

manipulacdo ideoldgica e comercial a qual s3o submetidas as produgdes culturais

"8 ADORNO, Teoria Estética, p. 23.
"9 ADORNO, Teoria Estética, p. 204.
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contempordneas que a teoria estética de Adorno se filia a teoria critica da qual é oriunda'?’.

r

Dessa maneira, essa reflexdo sobre o contexto artistico contemporaneo ¢ simultaneamente
critica e filoséfica, uma vez que sua tarefa ¢ a de restituir a arte o seu direito de existéncia
alheio a finalidade e ndo como mercadoria de consumo. Se tanto a obra de arte quanto o
individuo sdo insulares nesse contexto, o artista, que esta intimamente ligado a ambos, ¢ a
expressao maxima desse abandono, pois trabalha com o que Adorno chamou de dialética da
soliddo. Ainda assim, apesar do isolamento, a realidade social sempre se apresentara em sua
obra, quer ele tenha ou ndo a inteng¢do de tematiza-la, de modo mais ou menos consciente,

ainda que procure evita-lo.

Pois tudo o que as obras de arte em si contém de forma e
de material, de espirito e de assunto, emigrou da realidade
(Realitdit) para as obras de arte e nelas se despoja de sua
realidade: assim se torna sempre sua copia. Mesmo a mais
pura determinagdo estética, a aparicdo, ¢ mediatizada
relativamente a realidade enquanto sua negagdo
determinada. (...) Se, apds o come¢o da modernidade, a
arte absorveu objetos estranhos a arte que se integram a
sua lei formal ndo inteiramente modificados, a mimesis da
arte abandona-se, até a montagem, ao seu contrario. A arte
¢ forgada a isso pela realidade social. Embora se oponha a
sociedade, ndo ¢, contudo, capaz de obter um ponto de
vista que lhe seja exterior; sO consegue opor-se ao
identificar-se com aquilo contra o que se insurge. '*'

Isso evidencia o cardter ambiguo da arte, a saber, seu inequivoco e simultaneo
autonomizar-se € imiscuir-se profundamente com a realidade social. Mas a arte so reflete
adequadamente a sociedade na medida em que ela se torna autonoma. As relacdes entre arte e

sociedade ocorrem de tal modo que aquela, enquanto moénada imanente, representa essa

n . . .o .. - , . , . 122 .
mesmo sem sé-la. “Isso implica objetivamente a participacao politica do apolitico.” “~ Assim,

120 JIMENEZ, Para Ler Adorno, p. 31.
12 ADORNO, Teoria Estética, p. 122 et 123; 154 et 155.
122 ADORNO, Teoria Estética, p. 285.
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a arte ndo se torna social em decorréncia de uma possivel origem social dos seus conteudos ou
através da participacao de forcas sociais nos seus mecanismos de producao, € sim por causa
da possibilidade dessa arte em se opor radicalmente a sociedade na qual é produzida e servir
como antitese a ela, de maneira a fazer com que o mero fato de sua existéncia seja uma forma
de oposicao a sociedade, principalmente a sociedade massificada, preservando dessa arte o
seu carater autonomo que faz dela um em-si impensavel dentro de um sistema economico de

. . ~ 12
troca total onde todas as coisas, enquanto mercadorias, sio para-outro.'*’

Mesmo a obra de arte mais sublime adota uma posi¢ado
determinada em relagdo a realidade empirica, a0 mesmo
tempo em que se subtrai ao seu sortilégio, de uma vez por
todas, mas sempre concretamente e de modo
inconscientemente polémico contra a sua situagdo a
respeito do momento historico. (...) As obras de arte sdo os
substitutos das coisas que ja ndo sdo pervertidas pela troca,
do que ja ndo ¢ governado pelo lucro e pelas falsas
necessidades da humanidade degradada. Na aparéncia
total, a do seu ser-em-si é a mascara da verdade.'**

Essa tensdo constante da obra de arte entre sua autonomia e sua dependéncia do
contexto faz com que a arte, enquanto conceito e campo delimitado do saber, ndo esteja imune
a interferéncias externas. Cada obra ¢ um momento especifico no qual se desenvolve um
equilibrio fragil, que faz com que qualquer olhar atento a ela, além de ndo se restringir
exclusivamente aos seus critérios estéticos, o que denuncia a vacuidade de qualquer corrente
esteticista, deve, se dirigido atentamente, reconhecer que muito além de resposta a suas

indagacdes a obra ¢ também uma interrogacdo que lhe € feita, desmentindo a possibilidade de

2 ADORNO, Teoria Estética, p. 253.
124 ADORNO, Teoria Estética, p. 16 et 255.
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contemplagdo passiva e desinteressada em prol de uma fruicao dialética, na qual participariam

tanto espectador quanto obra como polos de tensdo.'*’

Tal como a arte se realiza a si mesma, também o seu
conhecimento se efetua de um modo dialético. Quanto
mais o contemplador se entrega tanto maior € a energia
com que penetra na obra de arte e a objetividade que ele
percebe no interior. Participa na objetividade quando a sua
energia, mesmo a sua ‘projecdo’ subjetiva desviada, se
extingue na obra de arte.'*®

Se por um lado, a obra se relaciona assim com o espectador, por outro, se relaciona da

mesma maneira, de fragil equilibrio e de tensdo, com a realidade e com o contexto socio-

historico no qual ¢ produzida, ndo podendo estar completamente desvinculada desse elemento

empirico, tornado assim a sua alteridade.

Mas a arte, como forma de conhecimento, recebe todo seu
material e suas formas da realidade — em especial da
sociedade — para transformé-la, e acaba embaragando-se
em contradi¢cdes inconciliaveis. Sua profundidade mede-se
pelo fato de poder ou ndo, pela reconciliacdo que suas leis
formais trazem as contradi¢cdes, destacar a real
irreconciliagdo. Vibra a contradicdo em suas mais remotas
mediacdes como nos mais extremos pianissimos da
misica estrondam os horrores da realidade. (...) E, com
esse critério, que se deve ver a seriedade de toda a obra de
arte. Como algo que escapa da realidade e, no entanto,
nela estd imersa, a arte vibra entre a seriedade e a alegria.
E esta tensdo que constitui a arte.'*’

Mas essas caracteristicas de tensdo e de equilibrio, colocadas por Adorno como

pressupostos de uma arte verdadeira ndo sdo os canones adotados pela massiva producao

123 ADORNO, Teoria Estética, p. 17.
126 ADORNO, Teoria Estética, p. 199.
127 ADORNO, 4 arte ¢ alegre?, p. 13, In: OLIVEIRA; ZUIN; PUCCI (orgs.), Teoria Critica, Estética e

Educagido, p. 11-18.
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cultural da sociedade do consumo e do espetaculo. Isso ocasionara que a arte, no século XX,
vai perder a sua evidéncia e, com isso, sentir-se ameacada em seu proprio conceito, ou seja,

em sua possibilidade de ainda ser arte.'*®

Desde que a arte foi tomada pelo freio da industria cultural
e posta entre os bens de consumo, sua alegria se tornou
sintética, falsa, enfeiticada. Nada de alegre ¢ compativel
com o arbitrariamente imposto. A pacificada relagdo da
alegria a natureza ndo tolera manipulagdes e calculos.'”

A obra de arte, ao contrario da producao cultural massificada, serve, acima de tudo, a
verdade. O contetido de verdade de uma obra de arte estd dado pela sua caracteristica de
promessa de felicidade esfacelada'®’, ou seja, a obra sempre apontara para algo ausente, para
um outro que ndo se encontra, mas nunca sera direta ou univoca em sua referéncia. O
conteudo de verdade de uma obra ¢, de certa forma, o seu carater enigmatico, sua capacidade
de apontar para o que estd e para o que nao estd nela simultaneamente. O sucesso de uma obra
de arte enquanto tal ¢ dado, portanto, conforme o seu €xito, ou seja, ndo a sua possibilidade de
comparagdo com outras obras, o que seria injusto e desleal, e sim a sua coeréncia interna
enquanto obra, que sO permitiria chamar-se arte no momento em que obtivesse tal sucesso,

131
>l Desse

nao passando, do contrario, de uma aproximacao, na qual “o mediano € ja o mau.
modo, a coeréncia, apesar de nao ser o unico fator essencial ao sucesso de uma obra de arte

enquanto tal, ¢ um de seus momentos essenciais.

Aquilo mediante o qual se toma consciéncia da justeza ou
da falsidade de uma obra segundo os seus proprios

128 ADORNO, Teoria Estética, p. 28.

12 ADORNO, 4 arte é alegre?, p. 15, In: OLIVEIRA; ZUIN; PUCCI (orgs.), Teoria Critica, Estética e
Educacao, p. 11-18.

0 JIMENEZ, Para ler Adorno, p. 177.
131 ADORNO, Teoria Estética, p. 213.
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critérios sdo os momentos em que a universalidade se
impode concretamente na monada.'*

Ainda que ndo constitua em si mesma a reconciliagdo com o espirito propriamente
dita, a obra de arte séria proporciona, pela parte minima, um notdvel incremento intelectual
nos seus receptores. Esses, ndo passivos, mas sim criticos, contrastam radicalmente com os

1.1** A proximidade atual

consumidores jungidos a dominagdo intelectual da industria cultura
da arte com a realidade ¢ uma falsidade criada pela manipulagdo da industria cultural, assim
como a intimidade forgada entre os entdo designados consumidores de arte e o seu objeto de
consumo. A perda sofrida pela arte de seu cardter artistico em funcdo de sua
instrumentalizagdo, o que Adorno chama de Entkunstung’*, é fruto direto da tendéncia geral
da sociedade moderna de desencantamento de diversos aspectos da vida, representada pela
paixdo pelo palpavel, pela primazia do cientifico que fundamenta a tecnocracia vigente'> e
que demonstra a cada vez mais preocupante dificuldade intelectual da massa de consumidores

.. . ~ ;e . 1
de compreenderem minimamente as manifestagdes artisticas mais elaboradas'*®. Em

contrapartida a essa insuficiéncia intelectual do grande publico se da a simplificagdo

132 ADORNO, Teoria Estética, p. 215.
133 DUARTE, Teoria Critica da Industria Cultural, p. 56.

3% ADORNO, Teoria Estética, p. 28. Segundo Marc Jimenez, a expressio ‘a arte se torna desartizada’ [Kunst
wird entkunstet] aparece pela primeira vez em 1955, em um capitulo de Prismas que se dedica ao jazz e as
formas de manipulagdo que se valem dele como fendmeno artistico e musical, sua influencia sobre os jovens e
sua exploragdo comercial. E, de acordo com Rodrigo Duarte, o processo de desartizagdo da arte pode ser
entendido como anterior ainda ao fendmeno da mercantilizagdo da cultura, remontando, por exemplo, ao fim da
arte profetizado por Hegel em suas prelegdes estéticas, que julgava que a arte, enquanto manifestagdo do espirito,
estava a ponto de ceder seu lugar para a o conhecimento filosofico racionalmente estabelecido. Ainda dentro da
reflexdo sobre a industrializacdo da cultura, a desartificagdo sera entendida como o resultado de uma falsa
projecdo do sujeito, pertencente a massa de consumidores, sobre a obra de arte, através da qual eles projetariam
sobre essa a sua nulidade interior, desqualificando-a por ndo estar a sua altura, num processo que, no contexto
das conceitualizagdes adornianas, seria o extremo oposto da mimese. Por outro lado, além de ser um processo
natural nas mercadorias culturais, a perda da especificidade estética pode se fazer notar também nas obras de
vanguarda de maneira intencional como estratégia de oposi¢do ao processo de estetizagdo do cotidiano operado
pelo capitalismo tardio, que seria “uma drastica redug@o da distancia entre a arte e a vida, ndo no sentido de
elevar essa, mas no de degradar aquela”. Cf. JIMENEZ, Para ler Adorno, p. 88; Cf. DUARTE, 4 desartificacdo
da arte segundo Adorno, p. 25, In: Artefilosofia, p. 19-35.

133 JIMENEZ, Para ler Adorno, p. 87.
B DUARTE, 4 desartificagio da arte segundo Adorno, p. 22 et seq., In: Artefilosofia, p. 19-35.
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deliberada da producao cultural industrializada no sentido de facilitar sua recepg¢ao, mesmo
que inconsciente, enquanto veiculo pedagdgico da ideologia que visa a adaptacdo desse
receptor ao sistema econOmico. A diminui¢do do distanciamento entre arte e publico
possibilita, portanto, encarar a arte como mercadoria, como objeto manipulavel, de maneira
que a popularizagdo e o facil acesso a arte, disponibilizados pelos meios tecnoldgicos nao
vieram trazer uma melhoria cultural, e sim confirmar e consolidar um processo que
transforma a cultura em apenas mais uma engrenagem da grande méaquina que se tornou a
sociedade moderna. A Entkunstung €, portanto, um processo que retira da obra de arte o que
lhe caracteriza como tal e lhe transforma em mercadoria, em apenas obra; ela significa

desartizag¢do da arte, aspecto ao qual esta associado, inclusive, a liquidagdo do tragico através

. ~ . . g 1
dessa aproximacio entre arte e realidade cotidiana'”’.

A impossibilidade de julgar uma obra de arte segundo critérios objetivos cede espaco a
uma analise dialética, que pode, de acordo com seu aspecto amplo, servir de antitese critica de
ambos esses momentos, o da analise do ponto de vista da obra e, por outro lado, do ponto de
vista do espectador. “A obra de arte deve ambicionar o equilibrio sem de todo o dominar: eis
um aspecto do carater de aparéncia estético”.'*® A associagio indissoluvel e indispensavel de
sujeito e objeto, de espectador e obra, faz com que o processo dialético da fruicao estética se

desenvolva sempre entre esses pares, demonstrando um ténue equilibrio, que, longe de tentar

STDUARTE, 4 desartificacdo da arte segundo Adorno, p. 23, In: Artefilosofia, p. 19-35.

138 ADORNO, Teoria Estética, p. 190. O fim da arte, com o qual a presente situagdo ameacga a cultura
contemporanea, ja esta, de certa forma, sugerido por Nietzsche como um processo iniciado na decadéncia da
tragédia Atica e sua substituigdo pelo racionalismo e pelo moralismo. Ao associar a decadéncia da tragédia grega
ao contexto cultural europeu do séc. XIX, ele ja aproxima a racionalizacdo dialético-platonica a substitui¢ao da
arte pela racionalidade filosofica e sistematica como meio de acesso e de manifestacdo do espirito absoluto
conforme o fim da arte foi colocado por Hegel, de maneira que, em ambos os contextos culturais, “o pensamento
filosofico sobrepassa a arte e a constrange a agarrar-se estreitamente ao tronco da dialética” (NIETZSCHE, O
Nascimento da Tragédia, p. 89.) Na critica ao esclarecimento, por outro lado, o fim da arte, ou a sua
descaracterizagdo enquanto tal, ndo é visto apenas como um processo de racionalizag¢do do estético, e sim como
um programa intencional de banimento da arte do mundo administrado através da tentativa de tornar a sociedade
de consumo uma instituicdo hegemonica através da sutil dominagdo intelectual exercida pela industria cultural.
Cf. DUARTE, O fema do fim da arte na estética contempordnea, p. 401, In: PESSOA (org.), Arte no
Pensamento Contempordneo, p. 377-414.
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constituir uma identidade entre esses dois polos, procura estabelecer uma reciprocidade entre

ambos. A funcéo do esteta'®

, enquanto radicado dentro da teoria critica, ¢ a de fazer claro a si
mesmo o conteudo de verdade da obra, primeiramente desfazendo-se de todo um cabedal de
interpretagdes fixas e consagradas com que a tradicdo, entendida como a perenidade da
interpretagdo ideologica da obra ao longo da historia, lhe rotula. Apenas assim a critica
filosofica enderecada as obras de arte poderd enxergar que seu contetido de verdade nado se
extingue porque toda obra de arte ¢ um enigma. Com relacdo as obras do passado, uma critica
verdadeira vai demonstrar o potencial critico a sociedade que lhe € subjacente e que faz dela
uma obra de arte consagrada. Muito diferentemente de postular um retorno a uma pretensa
pureza da arte, o que Adorno propde em Teoria Estética ¢ uma nova forma de interpretacao
do fendmeno artistico, desnudando-o das falsas interpretagdes que visam a instrumentalizar as

obras para deixar transparecer seu conteido de verdade, seu testemunho histérico, sua

sugestao de liberdade possivel.

Mas esse aspecto duplo da arte ndo ¢ assim tdo evidente, uma vez que ela esteja
inserida em uma sociedade na qual predominam a técnica e o pensamento cientifico, marcada
e predominantemente objetivista e racional, o que causa entdo o impasse da estética atual,
dividida entre uma visdo da arte como algo objetivo - portanto manipulével e explicitamente
subserviente aos interesses da sociedade de consumo - e uma posicao da arte como algo
meramente subjetivo, como arte pela arte, num contexto no qual o esteticismo serve como
instrumento de dominagdo subliminar por parte da ideologia de consumo propagada pela
industria cultural. “A arte é mediatizada pela totalidade social; isso significa: pela estrutura

. . 14 , . . e
social dominante do momento.”'*” E é justamente frente a esse impasse que se inicia a

13 JIMENEZ, Para ler Adorno, p. 35.
140 ADORNO, Teoria Estética, p. 237.
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argumentacao de Teoria Estética'", que destaca o quanto a arte, no contexto contemporaneo,
perde sua evidéncia e mesmo a evidéncia de seus pressupostos e “seu direito a existéncia™ *.
Ou seja, paradoxalmente, o alargamento proporcionado pela quebra de paradigmas da estética
convencional realizada pela arte moderna revela-se, apesar de tudo, um verdadeiro
estreitamento, em fung¢do dos novos tabus criados pelos canones desses novos movimentos
estéticos, descurando da liberdade pela qual tais movimentos de vanguarda iniciaram suas
aventuras. Isso vai evidenciar claramente o quanto a autonomia da arte, que gozava de certa
liberdade em um contexto particular, se choca e se anula frente ao contexto de ndo-liberdade
do todo, o que faz refletir ndo apenas sobre os conceitos de autonomia e liberdade no contexto

estético e social, mas também sobre o quanto isso seria indicativo de um processo de

transformagao do proprio conceito de humanidade.

O lugar da arte tornou-se nele incerto. A autonomia que
ela adquiriu, apos ter se desembaragado da func¢ao cultual
e dos seus duplicados, vivia da idéia de humanidade. Foi
abalada a medida em que a sociedade se tornava menos
humana.'®’

Assim, uma completa independéncia da arte seria uma idéia perigosa e nociva tanto a
propria arte quanto a humanidade, de acordo com a imbricagdo mutua desses dois conceitos.
O contexto atual, ou seja, a auséncia de evidéncia da arte, o vazio deixado a pergunta por seus
motivos e pressupostos denota o perigo de uma auséncia de humanidade, deixando espago

para que esse ramo de manifestacdo da cultura humana, sempre tdo proximo ao divino, possa

ser manipulado e instrumentalizado. “Nao se sabe se a arte pode ainda ser possivel; se ela,

4 ADORNO, Teoria Estética, p. 11 et seq.
142 ADORNO, Teoria Estética, p. 11.
143 ADORNO, Teoria Estética, p. 11.
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ap6s a sua completa emancipagdo, ndo eliminou e perdeu seus pressupostos.”'** Os
pressupostos da arte que lhe ddo sua legitimidade sao indissociaveis das consideracdes sobre a

sua origem e desembocam, portanto, na propria discussao sobre a esséncia da obra de arte.

A arte tem o seu conceito na constelagdo de momentos que
se transformam historicamente; fecha-se assim a
defini¢do. A sua esséncia ndo ¢ dedutivel de sua origem,
como se o primeiro fosse um fundamento sobre o qual
todos os seguintes se erigem e desmoronam logo que sao
abalados.'*”

Isso define a arte ndo como absolutamente autbnoma, mas enquanto algo que tem sua
esséncia intimamente ligada ao devir, & mutabilidade que lhe acompanha e lhe salva da
necessidade de existir, restituindo-lhe a liberdade, ou a contingéncia, indispensavel a sua
existéncia. “A arte poderia ter o seu contetido na sua propria efemeridade.” *°A arte ndo deve
ser encarada de acordo com o que foi no contexto em que foi realizada, nem apenas no que
representa no momento em que esta sendo julgada, e sim em uma perspectiva multipla e
dialética que vai considerar ndo apenas esses dois momentos como também todas as demais
possibilidades da obra. Dessa maneira podemos verificar, igualmente, a interdependéncia da

arte de seu contexto sdcio-histdrico, ou seja:

O contetdo de verdade das obras de arte, de que depende
finalmente a sua qualidade, ¢ histérico at€¢ ao mais
profundo de si mesmo. (...) A histdria € imanente as obras,
ndo ¢é nenhum destino exterior, nenhuma avaliagdo

flutuante.'*’

14 ADORNO, Teoria Estética, p. 11.
145 ADORNO, Teoria Estética, p. 12.
146 ADORNO, Teoria Estética, p. 14.
147 ADORNO, Teoria Estética, p. 217.
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Os critérios do conteudo de verdade, e, por conseqiiéncia, da qualidade de uma obra
nao sdo dados pela sua perfeicao técnica, e sim pela sua capacidade de fazer intuir em si a
“yoz da maioridade do sujeito, emancipa¢do do mito e reconciliagdo com esse”'*® ou, como

definido em outra passagem, na qual se liga o contetido de verdade com a reflexdo filosofica e

a “espera” da obra pela sua interpretagao:

O conteudo de verdade das obras de arte ¢ a resolugao
objetiva do enigma de cada uma delas. Ao exigir a
solucdo, o enigma remete para o conteudo de verdade, que
sO pode obter-se através da reflexdo filosofica. Isso, e nada
mais, ¢ que justifica a estética.'®

Assim, como um espelho, como a alteridade da cultura, a estética torna-se
indispensavel para a reflexdo dessa mesma cultura na medida em que ¢ determinada apenas
pela lei do seu proprio movimento na relacdo constante com aquilo que ela ndo é. O contetido

da cultura, ndo estd, portanto, nela mesma, ensimesmado, e sim em sua relacdo com o que lhe

. . . . 1
antagoniza, a realidade material da vida humana.'

A defini¢do do que ¢ a arte ¢ sempre dada previamente
pelo que ela foi outrora, mas apenas ¢ legitimada pelo
aquilo em que se tornou, aberta ao que pretende ser e
aquilo em que podera talvez tornar-se."”!

Assim, a arte seria a alteridade que daria conta do eternamente mutavel ndo abarcado

pela racionalidade instrumental.'”> Mas a sua mazela reside justamente no fato de que a

148 ADORNO, Teoria Estética, p. 240.
14 ADORNO, Teoria Estética, p. 149.

150 ADORNO, 4 Critica da Cultura da Sociedade, p. 30, In:. ADORNO; HORKHEIMER; MARCUSE, Cultura e
Sociedade, p. 7-43.

"I ADORNO, Teoria Estética, p. 13.

2 TIBURI, Uma Outra Histéria da Razdo e Outros Ensaios, p. 190 et seq.
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estrutura social e cultural do séc. XX a tenha tornado uma serva estatica da ordem

estabelecida.

No pendor da arte nova pelo repulsivo e fisicamente
repugnante, ao qual os apologetas do estado de coisas
existente nada de mais forte sabem contrapor a ndo ser que
esse estado de coisas ¢ suficientemente feio e que,
portanto, a arte deve voltar-se a simples beleza,
transparece o motivo critico e materialista, na medida em
que a arte, mediante as suas formas autonomas, denuncia a
dominag¢do, mesmo a que estd sublimada em principio

espiritual, e d& testemunho do que tal dominagao reprime e

153
nega.

Essa posi¢cdo aponta a marginalizacdo radical da arte contemporanea frente a
sociedade, uma vez que ndo participa dela nem de forma auténoma nem heterénoma,
deixando tais classificacdes apenas para construtos estéticos que possam ser chamados de
mercadoria cultural, ou seja, que se submetam a logica destrutiva do consumo, revestindo
cinicamente as mercadorias com a falsidade da beleza artistica e dando a ideologia a
possibilidade de mimetizar-se com a aura da aparéncia desinteressada. Adorno afirmara'>* que
a tarefa da arte ¢ trazer novamente para dentro da cultura o que foi dela afastado e representa-
lo ndo de forma apaziguadora através do mascaramento operado pela beleza para melhor
poder integra-lo ou atenud-lo, e sim expo-lo enquanto o feio que ele realmente ¢ se tratado
cruamente, pois apenas assim estara sendo exposta toda a feitira de uma sociedade que produz
esse material recalcado e repulsivo e terminantemente o tira de sua vista mediante um

recalcamento massivo ou uma alienacao midiatica.

Para subsistir no meio dos aspectos mais extremos e
sombrios da realidade, as obras de arte, que ndo querem

133 ADORNO, Teoria Estética, p. 63.
154 ADORNO, Teoria Estética, p. 63.
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vender-se como consola¢ao, deviam tornar-se semelhantes

a eles. Hoje em dia, a arte radical significa arte sombria,

negra como sua cor fundamental.'*®

Dessa forma, dada a sua relagdo com a alteridade negada da cultura, a arte se relaciona
com a filosofia na medida em que ambas tém o dever de dar conta do feio, da face oculta da
razdo que ela quer esconder, de todo o negado e recalcado da cultura. E por causa dessa
imensa importancia do feio na cultura que Adorno afirma que “poderosos valores estéticos
sdo libertos pelo socialmente feio.”!'*® Com isso teria a sua fun¢do, bem como sua relagdo com
a filosofia, reforcada pelo compromisso de registrar os horrores do passado, ainda que
inenarraveis, cuidando para que eles ndo sejam esquecidos, o que poderia deixar espago a sua

repeticdo. Ou seja:

Mesmo num futuro lendariamente melhor, a arte ndo

deveria renegar a lembranga dos terrores acumulados; de
. ~ 1

outro modo, a sua forma seria va. 37

A arte, portanto, de acordo com sua tarefa de representar o recalcado'®, distancia-se
das perspectivas classicas de arte como transfiguragdo do horror em beleza, como uma
capacidade de transformar em positivo, claro e inteligivel o que é negativo, obscuro e caotico,
privilegiando uma propria identificagdo com essas categorias renegadas, de maneira que
estaria incluida, portanto, na esfera do mal e do feio. “A tarefa atual da arte ¢ introduzir o caos

159
na ordem.”

De certa forma, isso corresponde a afirmar que a arte, na modernidade,
identifica-se ao recalcado pela cultura, trazendo-o a tona, ainda que de forma mediatizada, e

desmentindo a possibilidade de sublimag¢do harmonizadora da razdo com sua alteridade,

135 ADORNO, Teoria Estética, p. 52.

13 ADORNO, Teoria Estética, p. 63.

57 ADORNO, Teoria Estética, p. 356.

8 TIBURIL, Uma Outra Histéria da Razéo e Outros Ensaios, p- 192.
13 ADORNO, Minima Moralia, p. 195.
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desviando o processo de uma dialética ascendente para uma dialética negativa, insoluvel e
incomoda, ocasionando sua ja citada marginalizagdo. Ou seja: “O aspecto harmonioso do feio
erige-se, na arte moderna, em protesto.” *® E isso se faz ver na arte de vanguarda através de

sua relacdo com a empiria da qual emerge.

Ja antes de Auschwitz era uma mentira afirmativa,
relativamente as experiéncias historicas, o atribuir um
sentido positivo a existéncia. Isso tem conseqiiéncias na
forma das obras de arte. Se elas nada mais tém fora de si
mesmas a que possam aderir sem ideologia, de nenhum
modo se pode estabelecer por um ato subjetivo o que lhes
falta. (...) A produgdo vanguardista dos ultimos decénios
tornou-se autoconsciéncia desse estado de coisas,
transformou-o em sua tematica e transpd-lo para a
estrutura das obras.'®!

E de acordo com essas consideragdes que Adorno vai argumentar162, entdo, que a arte
moderna estd muito proxima da sua autonomia, ndo apenas em relagdo a técnica e aos
materiais, mas, acima de tudo, a respeito de seu contetido de verdade, verificavel através de
sua comunicabilidade, de sua linguagem, ou mais especificamente, daquilo que Adorno
chamou de expressdo. Essa caracteristica de comunicabilidade das obras diria respeito a
possibilidade de elas emanarem um conteldo por mais que estivessem alheias a
convencionalidade da aparéncia e na mesma medida em que ndo se deixem suplantar pela
interpretacdo sumaria da subjetividade que tenta desvendad-la como um mistério, anulando,
assim, sua capacidade auratica. Adorno'® dira que o contetido de verdade da obra, portanto,

ndo ¢ uma verdade subjacente a ela e que estaria apenas aguardando a sua interpreta¢do, como

um conceito a ser divulgado por meios artisticos, ou uma mensagem, ou mesmo a obra como

10 ADORNO, Teoria Estética, p. 60.

I ADORNO, Teoria Estética, p. 175.
12 ADORNO, Teoria Estética, p. 124.
163 ADORNO, Teoria Estética, p. 149.
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um meio de acesso a Idéia ou ao Absoluto, como o queriam os idealistas sistematicos, € sim
aquela caracteristica enigmatica que decide sobre a veracidade ou falsidade da obra enquanto
ela mesma, e esse critério so se alcanca mediante a reflexdo filoséfica'®*. Ele ndo aponta para
uma solucdo direta do enigma, pois esse se relaciona com a alteridade da obra, que nao ¢
univoca, uma vez que toda obra, enquanto monada, se relaciona com uma miriade de

alteridades possiveis, reforcando a identificagao de sua fruicao com a reflexao filoséfica.

Trata-se para a arte, daquele outro para o qual a razdo
identificadora, que o reduziu a material, possui a palavra
natureza. Esse outro ndo € unidade e conceito, mas uma
pluralidade. Assim, o contetido de verdade apresenta-se na
arte como uma pluralidade, ndo como termo genérico
abstrato das obras de arte.'®

Retornando a dialética entre o feio e o belo, tdo significativa para a arte
contemporanea, ¢ importante ressaltar ainda que esse feio ndo faz exatamente oposicdo
simétrica ao belo, pois a propria negatividade ndo se opde simetricamente a positividade, e
sim de uma forma muito desigual, ou seja, a positividade, o padrdo, a normalidade, o belo e o
bom sdo conceitos muito estreitos, ao passo que todo o restante se define por simples exclusao
desses conceitos, de maneira que seria enquadrado como feio e negativo tudo o que nao
couber em um conceito exato de belo e positivo, relacionando ao feio toda a desmesura, todo

0 excesso, tudo o que ndo for regrado, disciplinado e contido.

A plurivocidade do feio provém de o sujeito subsumir na
sua categoria abstrata e formal tudo aquilo sobre o que na
arte se proferiu o seu veredicto, tanto a sexualidade
polimorfa quanto a desfiguragdo e a morte através da
violéncia. A partir do que se repete surge aquele outro

1 ADORNO, Teoria Estética, p. 152.
165 ADORNO, Teoria Estética, p. 152.
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antitético sem o qual a arte, segundo o seu proprio
conceito, ndo existiria; (...)"*
Dessa forma, os limites do feio ja ndo podem ser tragados com segurancga, fazendo
dele a porta para a experiéncia de tudo o que ultrapassa o comum, de tudo que extravasa a
racionalidade normativa e reguladora para a qual o feio ¢ um conceito limite, que da conta de
si e do que lhe ultrapassa. Essa experiéncia ¢ o que Adorno vai chamar de dissondncia, ou
seja, a recepg¢ao através da arte de tudo aquilo que tanto a estética quanto a opinido leiga sobre
. - 167 ~
a arte costumeiramente chamam de feio ', ou, em outras palavras, a quebra da tensao
harmoniosa existente na arte desde a antiguidade entre os elementos do feio e do belo, entre o

perturbador e o apaziguador subjacentes a obra.

E um lugar comum afirmar que a arte nio se deixa
absorver no conceito de belo mas que, para o realizar,
precisa do feio como sua negagdo. (...) A harmonia que,
enquanto resultado, nega a tensdo que a garante,
transforma-se assim em elemento perturbador, falsidade e,
se se quiser, dissonancia.'®®

Assim, pode-se afirmar que as categorias antitéticas do feio e do belo sdo de uma
complementaridade imprescindivel para o sucesso da obra enquanto arte, e que a desarmonia
de qualquer um desses pressupostos acarretaria sua desqualificagdo estética. Adorno critica a

historica supremacia do belo sobre o feio ao longo da tradi¢do estética, e aponta os prejuizos

de tal desarmonia:

De certo modo, o belo surgiu do feio mais do que ao
contrario. (...) a definicdo da estética como teoria do belo ¢
pouco frutuosa porque o carater formal do conceito de

1% ADORNO, Teoria Estética, p. 62.
7 ADORNO, Teoria Estética, p. 60.
168 ADORNO, Teoria Estética, p. 60.
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beleza deriva do contetido global do estético. (...) No que
visa a reflexdo estética, o conceito de belo figura apenas
como um momento.'*

Por essa razdo, nenhum dos podlos dessa oposi¢do dialética deve ter a primazia sobre o
outro, nem do belo sobre o feio, como se verificou historicamente, nem mesmo do feio sobre
o belo, que seria uma mazela ocasionada pelo desequilibrio da tensdo e que o proprio Adorno
jé estaria identificando como um perigoso abismo para a arte contemporanea. Essa tensdo
deve ser observada ndo apenas entre o belo e o feio, mas também entre o todo e as partes,
entre o particular da obra e o universal de seu estilo, pois: “Toda e qualquer obra ¢ um campo

~ 15170
de forgas mesmo na sua relagao ao estilo.”

Portanto ¢ necessario que o equilibrio, nos seus
diversos sentidos, seja o escudo da arte contra a sua subjugacdo e sua instrumentaliza¢do por
parte do mundo administrado. “Porque a totalidade absorve finalmente a tensdo e se conforma
com a ideologia, a propria homeostase [entre totalidade e beleza] é rompida: eis a crise do

belo e da arte.”'”!

E ¢ justamente essa crise o que torna necessaria a aproximacao entre filosofia e arte,
pois apenas a arte poderia dar a sociedade um viés de percepcao do mundo que ndo se
baseasse em uma relagdo de dominacdo do sujeito sobre o objeto, ou, em outras palavras,
reabilitar a alteridade, recuperar o recalcado da cultura e torné-lo apto a ser considerado
sujeito do pensamento, como forma de prevenir os horrores impetrados contra os proprios
seres humanos enquanto os objetos passivos do processo histérico. E como o recalcado €, no

interior da obra, dissonancia, ele deve fazer tensdo entre si mesmo e o aparente sendo, como

1 ADORNO, Teoria Estética, p. 65.
17 ADORNO, Teoria Estética, p. 233.
171 ADORNO, Teoria Estética, p. 68.
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qualquer tensao, um processo dinamico, transformador do mutismo da obra em linguagem, ou

seja, expressao.

A dissonancia ¢ também expressdao; o consonante, o
harmoénico quer elimina-la de um modo ndo violento.
Expressao e aparéncia constituem a principio uma antitese.
Se a expressdo dificilmente se deixa representar de outro
modo a nao ser como expressio da dor — a alegria
mostrou-se rebelde a toda a expressdo, talvez porque ela
ainda nao existe e a felicidade seria sem expressao —, a
arte encontra assim na expressdo, de modo imanente, o
momento pelo qual ela, enquanto um de seus constituintes,
luta contra a sua imanéncia sob a lei formal.'”

Isso € o que trard a sua filosofia uma valorizag@o da racionalidade pratica, invertendo a
logica da reflexdo como motor da acdo em favor de um agir enquanto mola propulsora do
pensar “Onde o pensar ¢ realmente produtivo, onde ¢ criador, ali ele ¢ sempre também um

. 5173
reagir.”

Para que o pensamento filoséfico seja produtivo, ele deve sempre direcionar-se a
um objeto (Sache), de maneira que ganha a sua legitimidade na medida em que pretenda
modificar aquele inclusive em sua condigdo de objeto. Isso ¢ ainda mais importante
especificamente no pensamento filosofico, no qual o objeto principal de reflexdo ¢ a vida
humana, e que ndo pode ser tomada simplesmente como objetividade, como coisa ou dado

manipulavel. A visdo pejorativa da tarefa de pensar em uma era de produtividade ¢ a de

alguém que se dedica a uma atividade sem objeto, de producdo nula.

Dever-se-ia formar uma consciéncia de teoria e praxis que
ndo separasse ambas de modo que a teoria fosse impotente

172 ADORNO, Teoria Estética, p. 130.
1> ADORNO, Observagées sobre o pensamento filoséfico, p. 17, In: Stichwoerthe, p. 15-36.
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e a praxis arbitraria, nem destruisse a teoria mediante o
primado da razdo pratica )7

O pensar filoséfico € abismamento. A seguranga da argumentacao ndo deve prevalecer
sobre o seu comprometimento com a veracidade, com a sinceridade. O refletir ndo deve se
esconder das questdes que suscita ou das lacunas que deixa entrever. “Pensar ¢ um agir, teoria
¢ uma forma de préxis; somente a ideologia da pureza do pensamento mistifica este ponto.”'”
Assim a estética, inserida nessa maneira de proceder mediante a qual pensar criticamente ¢

também um agir, se torna importantissima como possibilidade de concep¢ao de uma nova

sensibilidade moral.

Em tais perspectivas, a estética revela-se ndo tanto como
ultrapassada quanto como necessaria. A necessidade da
arte ndo consiste em prescrever pela estética normas
quando ela se encontra em causa, mas em desenvolver na
estética a forca da reflexdo que, por si so, dificilmente
poderia levar a cabo.'”®

E essa reflexdo ¢ o que remete a estética diretamente a filosofia, pois apenas através
desse processo ¢ que o conteudo de verdade das obras pode ser alcangado, s6 através da
filosofia, da reflexdo filosofica, ¢ que esse contetido de verdade pode ser alcancado ou
negado. Mas isso ndo equivale a dizer que o tedrico, o esteta ¢ quem dard a ultima palavra

sobre a obra, e sim que o seu conteudo de verdade, ainda que acessivel mediante uma reflexao

filosofica, s6 podera ser encontrado na imanéncia da obra mesma.

A filosofia e a arte convergem no seu conteudo de
verdade: a verdade da obra de arte que se desdobra
progressivamente ¢ apenas a do conceito filosofico. (...) O

7% ADORNO, Notas marginais sobre teoria e praxis, p. 204, In: Stichwoerte, p. 202-229.
!> ADORNO, Notas marginais sobre teoria e praxis, p. 204, In: Stichwoerte, p. 202-229.
176 ADORNO, Teoria Estética, p. 375.
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conteudo de verdade das obras ndo ¢ o que elas
significam, mas o que decide da verdade ou falsidade da
obra em si, ¢ sO essa verdade da obra em si é
comensuravel a interpretagdo filosofica e coincide, pelo
menos segundo a idéia, com a verdade filosofica. A
consciéncia atual, fixada no concreto ¢ na imediaticidade,
¢ realmente muito dificil adquirir essa relagdo com a arte,
embora sem ela ndo surja o seu conteudo de verdade: a
genuina experiéncia estética deve tornar-se filosofia, ou
entdo, ndo existe.'”’

A crise da arte contemporanea pode ser, portanto, atribuida a inobservancia desses
preceitos, na tentativa de atribuir de fora algum valor a obra, seja por parte da industria
cultural e da sociedade tecnologica, que produz mecanicamente suas obras para o consumo
massivo, seja pela reagdo direta e contraria a elas perpetrada pela arte moderna, que tem
algumas de suas obras valorizadas ndo em si mesmas, mas apenas por seu carater de radical
oposicio aquela indtstria'”®. Mas isso ndo justifica que os pseudo-intelectuais atuais exijam
da arte de vanguarda que ela lhes apresente alguma coisa, pois tal atitude nao passaria de um
mecanismo de defesa daqueles que se encontram tao aferrados a sua posi¢dao de entendedores
que, deparados com o enigma de tais obras, as desqualificam porque ndo as entendem, ou
seja, diminuem as obras por causa da sua propria incapacidade de compreensdo, fazendo,
assim, coro com os demais mecanismos da semicultura e com o gosto massificado da

industria cultural.

Os filisteus cultivados tém por habito exigir que a obra de
arte lhes dé alguma coisa. Eles ndo se indignam mais com
o que ¢ radical, mas refugiam-se na afirmacdo, tdo
modesta quanto desavergonhada, de que ndo a
compreendem. (...) As pessoas dizem que sdo mesmo
estupidas demais, antiquadas demais, ndo conseguem
entender; quanto menores se fazem, mais seguros estdo de

7 ADORNO, Teoria Estética, p. 151 et 152.
178 ADORNO, Teoria Estética, p. 377.



197

participar do potente unissono da vox inhumana populi, do
tribunal do petrificado espirito da época.'”

Como meio de acesso a verdade, nem a filosofia nem a arte dao a tltima palavra ou
podem pretender possuir plenamente os conceitos. Apenas uma via conciliatéria entre ambas,
apontada por Adorno como a estética, poderia mediatizar o contetido de verdade e o contetido

social de uma obra sem a cristalizacdo mortifera da posse do conceito.

Certamente, a arte, enquanto forma de conhecimento,
implica o conhecimento da realidade e ndo existe nenhuma
realidade que ndo seja social. (..) A arte torna-se
conhecimento social ao apreender a esséncia; nao fala
dela, ndo a copia ou imita de qualquer modo. Fé-la
aparecer contra a aparicdo, mediante a sua propria
complexdo.'**

A estética cumprird, portanto, um papel de mediagdo entre a arte ¢ o pensamento'®’.
Ainda que isso lhe acarrete as dificuldades implicitas a sua fun¢do, uma vez que ndo possa
nem contar com a reflexdo teérica nem com a pura pratica, ela deve servir-se da razao para
poder cumprir o papel de mediadora entre tais polos, que, para o sucesso dessa tarefa, nao
podem ser encarados como opostos inconcilidveis, € sim como extremos dialeticamente

mediados pelo esforco da reflexdo estética.

A experiéncia estética € a de algo que o espirito ndo teria
nem do mundo nem de si mesmo, a possibilidade
prometida pela sua impossibilidade. A arte ¢ a promessa
da felicidade que se quebra.(...) A arte deve ser construida
dialeticamente na medida em que o espirito lhe € inerente,

17 ADORNO, Minima Moralia, p. 190.
'8 ADORNO, Teoria Estética, p. 289.
181 ADORNO, Teoria Estética, p. 378.
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sem que, no entanto, 0 possua ou O garanta coOmo um
182
absoluto.

E por isso que a idéia da arte como uma promessa de felicidade quebrada, ou, como no
texto original de Stendhal, como nao mais do que uma promessa de felicidade, perpassa todo
o texto da Teoria Estética de Adorno, carregando consigo uma constatagdo de pessimismo em
virtude da situagdo atual da arte, ameagada em sua autonomia e espontaneidade pelos diversos
meios de produgio cultural mercantilizada e massificada.'®® Dessa maneira, a arte, ao
contrario de constituir um programa literal de instrumentalizagdo da cultura em adequagado aos
interesses ideologicos da classe dominante, deveria apresentar-se como uma possibilidade de
libertacao, de acordo com a definicao do belo contida na tdo debatida afirmacao de Stendhal

184
de une promesse du bonheur.

A transposi¢ao dessa capacidade utdpica do belo em geral,
conforme o texto original de Stendhal, para o contexto da arte em particular, conforme o
interpreta Adorno, possibilita que a arte, a despeito de sua incompletude, de ser sempre uma
promessa de felicidade esfacelada, se oponha ativamente ao processo de instrumentalizacao e
de mercantilizagdo da produ¢do cultural humana, ou seja, a industria cultural, desvinculando-
a, ou, pelo menos, tentando desvincula-la o maximo possivel dos “imperativos da atividade
econOmica” para vinculd-la a “uma perspectiva de futuro reconciliado para a humanidade”. A
propria existéncia da arte, e com ela a sua promessa e todas suas demais potencialidades, ¢
ameacada no momento de oposi¢do de sua autonomia relativa as exigéncia comerciais da

industria do entretenimento, ocasionando a ameaga de sua “liquidagdo social”, ou seja, uma

eliminagdo intencional e racionalmente planejada.

'8 ADORNO, Teoria Estética, p. 157 et 379.
'8 JIMENEZ, O que é estética, p. 350.

' DUARTE, O tema do fim da arte na estética contempordnea, p. 402, In: PESSOA (org.), Arte no Pensamento
Contempordneo, p. 377-414.
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Mas ainda antes de Adorno, a concepgao estética de Stendhal ja havia sido trazida a
discussao filosofica por Nietzsche, que o cita em diversas passagens de sua obra. A mais
longa e mais importante do ponto de vista do assunto aqui debatido ¢ a do § 6 da Terceira
Dissertacdo de Genealogia da Moral, na qual sdo contrapostas as concepcdes de arte como
promessa de felicidade e de contemplacdo estética desinteressada. Nietzsche inicia esse
paragrafo'® apresentando a inadequagio dos argumentos estéticos kantianos a respeito da
contemplagdo artistica, ou seja, que Kant e seus seguidores, incluindo Schopenhauer, se
enganam ao postular o desinteresse estético, uma vez que sempre abordam a questdo da arte
do ponto de vista do espectador, e ndo da propria arte ou do artista, e erram assim por
incluirem o proprio espectador dentro do conceito de belo. Mas esse espectador ndo serve
adequadamente a questdo, pois € um sujeito abstrato e impessoal, e, portanto, inapto a julgar
questdes estéticas que digam respeito ao ambito dos sentidos e demandam, portanto, um
sujeito concreto e fisico, capaz de sentir, ver, ouvir, capaz de estar suscetivel as paixdes

186 ~ - . .
desencadeadas pela obra.”™ A essa concepcao se opde a daquele que Nietzsche considera “um

25187 1”188

dos acasos mais belos da minha vida”*’, a do “verdadeiro espectador e artista — Stendha
que demonstra o quanto a arte e sua contemplagdo se afastam do desinteresse na medida em
que a beleza se manifeste aos homens como une promesse de bonheur, uma promessa de
felicidade. Assim, nem mesmo o kantiano Schopenhauer poderia sustentar a posi¢cao de uma
contemplagdo desinteressada, pois, & medida que se tornar o olho do mundo e desligar-se do

desejo constitui o caminho para a auséncia de sofrimento'®’, a contemplagio artistica ganha o

proposito de fazer com que o sofrimento cesse, deixando de ser, portanto, desinteressada e

'8 NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 93 et seq.

186 BRUM, O Pessimismo e suas Vontades, p. 100.

'8 NIETZSCHE, Ecce Homo, p. 53.

'8 NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 94.

'8 SCHOPENHAUER, O Mundo como Vontade e Representagdo, p. 207-208.
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aproximando-se ainda mais da promessa de felicidade postulada por Stendhal e desenvolvida

por Nietzsche e Adorno.

‘Belo’, disse Kant, ‘¢ o que agrada sem interesse’. Sem
interesse! Compare-se essa definigdo com uma outra, de
um verdadeiro ‘espectador’ e artista — Stendhal, que em
um momento chama o belo de une promesse de bonheur
[uma promessa de felicidade]. Nisso ¢ rejeitado e
eliminado precisamente aquilo que Kant enfatiza na
condigo estética: le désintéressement.'”

A estética do desinteresse e sua critica se ligam, no pensamento de Nietzsche, a um
tipo de moralidade ascética relacionada ao comportamento dos escravos. Esse padrao se opde
diretamente ao carater ativo e criador dos nobres, dos senhores, dotados de uma moralidade
autobnoma, uma ¢ética que, nao tendo relagdo nenhuma com a moralidade ressentida dos
escravos ¢ dos sacerdotes ascéticos, conserva em si algo de essencialmente estético. Ainda
que as reflexdes adornianas possam corroborar diversos aspectos dessa relacdo nietzscheana
entre estética e ética, destacando a problematica da ética contemporanea, enquanto moral
oficializada, em servir como instrumento social de dominacdo, alguns aspectos do
pensamento de Nietzsche sdo absolutamente inconcilidveis com as reflexdes do filosofo
frankfurtiano™'. Enquanto o primeiro louvava o comportamento livre daqueles aristocratas,
qualificando essas “bestas louras germanicas” como nobres guerreiros, Adorno identifica

nessa caracterizagdo elementos racistas e anti-semitas que possibilitam identificar esses

O NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 94. O texto de Kant citado aqui por Nietzsche é da se¢do 2 da Critica
do Juizo, enquanto o de Stendhal é extraido de seu texto Roma, Ndpoles e Floren¢a. Cf. SOUZA (trad.) In:
NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 94, infra, nota 8. A respeito dessa citagdo de Stendhal, é preciso notar
que o texto que Nietzsche parafraseia esta incorreto de acordo com o texto original do artista. O que Stendhal
coloca ¢ que la beauté n’est pas qui un promesse du bonheur, ou seja, a beleza ndo ¢ mais do que uma promessa
de felicidade, permitindo que se entenda que € uma promessa sendo irrealizavel, pelo menos ainda nio realizada.
Nesse sentido, apesar da imprecisdo da citagdo de Nietzsche, o posterior recurso de Adorno a essa mesma
passagem vai estar adequadamente comprometido com o seu sentido original, uma vez que a beleza, ou,
textualmente, a arte, em Adorno, ¢ uma promessa de felicidade que se quebra. Cf. STENDHAL, De [’'amour, p.
59, infra.

11 DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagdes, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim
Falou Nietzsche, p. 91 et 92.
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personagens da filosofia nietzscheana com aqueles que ajudaram na criagcdo de um contexto
socio-cultural que culminou com a barbdrie nazista do terceiro Reich. E sobre tais

divergéncias, em especial no campo da moral, que trataremos no capitulo seguinte.



3. ESCLARECIMENTO E MORAL

3.1 A CRITICA AO ESTETICISMO

Adorno critica o esteticismo do séc. XIX' enquanto uma ideologia que, ao substituir o
bem pelo belo, torna aceitaveis os acontecimentos de ignominia ocorridos na historia da
Humanidade, apaziguando a mé-consciéncia, que se apega a amoralidade para poder conviver
melhor com a imoralidade da qual € causa ou, pelo menos, compactuante. Tal fendmeno vem
da impossibilidade de a sociedade burguesa, ao ser criticada dentro dos seus proprios padrdes
morais, defender-se sem incorrer em contradi¢do ou hipocrisia, a0 mesmo tempo em que nao
poderia assumir abertamente os seus verdadeiros métodos sem valer-se de uma justificagdo

amoralista, que foi proporcionada pelos criticos materialistas de tal periodo.

Pregar a amoralidade tornou-se o assunto daqueles
darwinistas que Nietzsche desprezava e que proclamavam
convulsivamente como maxima a luta barbara pela
sobrevivéncia, justamente porque ela seria mais
necessaria.’

" ADORNO, Minima Moralia, p. 81 et seq.
2 ADORNO, Minima Moralia, p. 84.
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Separando a teoria moral da teoria social, e colocando aquela subjugada a uma esfera
estritamente particular, a sociedade burguesa anula de sua estrutura a necessidade de manter a
dignidade da vida humana, que era o ultimo escopo da moral, fazendo com que tal dignidade,
jogada na esfera da interioridade do sujeito, seja assegurada ndo mais pelas condigdes
empiricas as quais ele foi subjugado, e sim ao juizo que faz de si mesmo. “O protesto do belo
contra 0 bem ¢ a forma burguesa secularizada da obcecagdo do heroi tragico.” No momento
em que o esteticismo denuncia dentro da propria moral o que ela tem de imoral, ou seja, sua
capacidade repressiva, ele exige, por conseqiiéncia, que o que fundamenta essa moral
repressiva seja extinto em nome do belo, exige o fim da limitagdo da vida humana, o fim da
necessidade e da violéncia, e com isso, a suspensdo, nas organizagdes humanas, de toda
circunstancia que possa justificar a repressao moral como forma de organiza¢do da vida

humana no sentido de combater as ameacas que lhe sao feitas.

O amoralismo com que Nietzsche arremetia contra a
antiga inverdade submete-se ele proprio ao veredicto da
histéria. Com a dissolugdo da religido e de suas
secularizagdes filosoficas palpaveis, as interdi¢des
limitadoras perderam seu modo de ser confirmadas, sua
substancialidade.’

Em outro momento, Adorno vai apontar’, o potencial subserviente & ideologia contido
em posigdes estéticas que sustentem a primazia isolada da beleza sobre quaisquer outros
valores na composicdo de uma teoria da arte. Vai demonstrar, portanto, como o pensamento
nietzscheano, por sua total e irredutivel oposi¢do aos valores metafisicos e teoldgicos da

filosofia que o precedeu, vai eliminar a distancia e até mesmo a necessidade gnosiologica dos

conceitos de esséncia e aparéncia. Nesse movimento, porém, vai aproximar-se de um

3 ADORNO, Minima Moralia, p. 82.
* ADORNO, Minima Moralia, p. 83.
> ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 171 et seq.
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positivismo cru que desemboca na cientificidade contemporanea, barrando o acesso as
esséncias, negando-as e tomando o partido das aparéncias, reforcando a ideologia atual de que
a aparéncia ¢ a existéncia mesma. “A esséncia é o que a lei do monstruoso torna inacessivel.”®
Atribuir o mesmo valor a totalidade dos fendomenos ¢, paradoxalmente, corroborar com a
mentira por um amor fanatizado a verdade, ou seja, preferir as explicagdes mais simples e
manipulaveis a continuar levando em consideracdo possibilidades ainda inauditas. Mas
Adorno, com sua analise perspicaz, aponta para a possibilidade de que Nietzsche nao esteja
querendo sustentar rigorosamente essa posi¢cdo, de modo que uma interpretacdo puramente
esteticista deva ser atribuida mais a seus leitores do que a ele mesmo. Diz que talvez em
nenhuma outra parte um esclarecimento tdo obstinado possa ser convertido maliciosamente
em beneficio aos obscurantistas. Adorno lembra que a posigao de Nietzsche ¢ ferrenhamente
contraria ao positivismo cientifico que domina a esfera cultural moderna de maneira a
valorizar a aparéncia em detrimento da esséncia, e foi o maior desprezador e critico da

estupidez cientifica que desconsidera a dignidade de seus objetivos e torna o mundo,

incluindo os homens, um dado manipulével.

O positivismo se converte em ideologia quando elimina
primeiro a categoria objetiva de esséncia e logo,
conseqiientemente, o interesse pelo essencial. Mas o
essencial ndo se esgota de maneira alguma na oculta lei
universal. (...) O essencial ndo apenas se opde a
universalidade, a antiesséncia cruel, como a ultrapassa
criticamente.’

Nesse sentido, tanto a posi¢ao estética da arte pela arte, quanto a posi¢ao cientifica do

conhecimento puro, podem constituir critérios de dignificacdo de uma area do saber e de seus

8 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 171. No original alemio, ha um jogo entre Wesen e Unwesen que,
infelizmente, ficou perdido na tradugao.

7 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 173.



205

métodos inerentes que servem adequadamente a ideologia, pois permitem a total autonomia

dessas areas sem que seus objetivos sejam questionados ou avaliados criticamente.

Assim, o amoralismo esteticista do séc. XIX, associado as transformagdes sociais e
econdmicas desse mesmo periodo, transforma-se em ideologia a servico da manutengdo da
ordem vigente. A critica de Adorno a esse esteticismo, citando Nietzsche como exemplo, liga-
se a critica de outro frankfurtiano, Walter Benjamin, quando esse avalia as dificuldades
internas de coesdo dos argumentos em O Nascimento da Tragédia, na medida em que esse se

perde na vacuidade do esteticismo.

A verdade ¢ que o melhor da obra de Nietzsche acabou
sendo invalidado por sua metafisica schopenhaueriana e
wagneriana. Como essa passagem deixa claro, o mito
tragico ¢, para Nietzsche, uma construcdo puramente
estética, e a interacdo de energias apolineas e dionisiacas,
da aparéncia e da dissolucdo da aparéncia, permanece
restrita a esfera estética. (...) abre-se o abismo do
esteticismo, no qual esse intuitivo genial acabou perdendo
todos os conceitos, ¢ assim os deuses e os herois, o desafio
e o sofrimento, os pilares da construcdo classica,
evaporam-se num puro nada.®

Benjamin refere-se a uma passagem de O Nascimento da Tragédia na qual Nietzsche
esta atacando o moralismo na tentativa de justificar a importancia estética na vida humana.
Mas isso, mesmo no controverso contexto dessa obra de juventude, ndo pode ser interpretado

diretamente como uma apologia ao esteticismo em detrimento de qualquer perspectiva

historico-filosofica, e melhor abordada seria se pudesse contribuir para a posi¢do de que a

¥ BENJAMIN, Origem do Drama Barroco Alemdo, p. 125 et 126. Além da presenga ou auséncia de conteudo
moral nas obras, Nietzsche e Benjamin se colocam em posigdes completamente antagonicas em outro aspecto
importante, o valor do mito. Enquanto Nietzsche vai valorizar na tragédia grega o contetido do mito, Benjamin
vai centrar a analise do drama barroco em suas correlagdes com a histdria, de maneira que essa historicidade seja
entendida como uma oposic¢io direta ao mito. Cf. DUARTE, Dionisio Alegorico, p. 46, In: Filosofia Unisinos, v.
2,n.2,p.27-53.
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existéncia e o mundo sé poderiam se tornar justificiveis se fossem vistos como fendmenos

estéticos.

No entanto, as criticas que Benjamin dirige ao texto de Nietzsche sdo as mesmas que o
proprio Nietzsche fez a filosofia que o precedeu em diversas de suas obras e, inclusive, contra
0 seu proprio livro sobre a tragédia, como podemos confirmar através do Prefacio a segunda
edicao de 1886, da Tentativa de Autocritica e de diversas outras passagens de suas obras nas
quais critica tanto a filosofia de Schopenhauer quanto a musica de Richard Wagner enquanto

principais influéncias de sua obra de juventude.’

Mas isso estd muito longe de afirmar que a arte verdadeira ¢ completamente
desprovida de contetido. Muito pelo contrario, pois, na verdade, o que Benjamin esta
criticando em Nietzsche €, no fundo, a sua recepc¢do, ou seja, o processo de estetizacdo de
diversos niveis da vida corrente na Republica de Weimar e que o proprio Benjamin
identificaria como um prenuncio da estetizagio politica sob a égide nazista'’. Seu esforco vai
ao encontro do de Nietzsche em sua autocritica, a saber, separar o que deve e o que ndo deve
ser considerado dentre os argumentos de O Nascimento da Tragédia, para impedir o uso
malicioso de uma interpretagdo que priorize o mitico no lugar do histérico em uma
apropriagdo politica potencialmente mal-intencionada. A justificacdo estética do mundo nao
implica necessariamente, portanto, em uma total desconsideragdo da reflexdo histérico-
filosofica'', e sim em uma oposigio séria ao predominio da perspectiva historicista, fazendo

com que, para prejuizo da interpretacdo afoita de Benjamin, uma abordagem de O Nascimento

’ CHAVES, No Limiar do Moderno, p. 191 et seq.
'Y CHAVES, No Limiar do Moderno, p. 193.
" CHAVES, No Limiar do Moderno, p. 199.
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da Tragédia que confunda essa critica ao historicismo com um abandono da perspectiva

histérica resulte invariavelmente nessa suposta “estetizacdo’” da qual Benjamin o acusa.

Benjamin, por outro lado, assim como Nietzsche antes dele, repara nos méritos dessa
obra, “ou seja, de separar a apreciagao da tragédia grega e o problema do préprio tragico das

. . ~ Y- . C o~ . . 12
implicagdes éticas com as quais a tradicdo os havia envolvido.”

Portanto, por mais que a
justificativa estética da existéncia tenha uma grande importancia dentro dos contetidos
expostos em O Nascimento da Tragédia, seria precipitado afirmar que essa obra recai em um
esteticismo indcuo ou que esteja totalmente desprovida de historicidade, e sim que o projeto
anti-historicista de Nietzsche pode ter comecado muito antes das suas Consideragoes

Extemporaneas, pode estar em germe nesse polémico texto de juventude no qual a

valoriza¢do do mito ja faz parte dessa luta'.

3.2 MORALIDADE, GENELOGIA E DOMINACAO

Embora se possa reconhecer em diversos aspectos a influéncia do pensamento de
Nietzsche na filosofia de Adorno, em alguns aspectos, principalmente naqueles atinentes a
~ 14 N
reflexdo sobre a moral °, podemos perceber posi¢des marcadamente contrastantes. No

Excurso I de Dialética do Esclarecimento Adorno, juntamente com Horkheimer'’, vai

2 CHAVES, No Limiar do Moderno, p. 192.
'S CHAVES, No Limiar do Moderno, p. 196.

14 DUARTE, Adorno e Nietzsche: Aproximagoes, In: PIMENTA NETO; BARRENECHEA (orgs.), Assim Falou
Nietzsche, p. 90.

'S ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 85.
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apontar os aspectos comuns entre a moralidade genealdgica de Nietzsche, a autodeterminagao
e a racionalidade do conceito kantiano de esclarecimento e como esses sao exemplificados

através do comportamento libertino dos personagens de Sade.

Primeiramente, o esclarecimento, conforme Kant o coloca'®, é analisado como uma
capacidade de reunir, racionalmente, diversos conhecimentos isolados que, através de uma
unidade coletiva coerente formardo um sistema de pensamento'’. Esse tem a fungdo de guiar o
agir humano mediante um principio, que, no caso do esclarecimento, ¢ o principio racional
que possibilita “a saida do homem de sua menoridade” para “fazer uso de seu entendimento
sem a diregdo de outro individuo™'®. Dessa maneira, o agir ndo-racionalizado perde validade,

e a racionalidade por tras da agdo a justifica por principio.

O sistema visado pelo esclarecimento ¢ a forma de
conhecimento que lida melhor com os fatos e que mais
eficazmente apodia o sujeito na dominag¢do da natureza.
Seus principios s@o o da autoconservagao. A menoridade
revela-se como a incapacidade de se conservar a si
mesmo. "’

Dessa maneira, o imperativo categérico kantiano, ao defender a conduta autdbnoma e

. < . 20
racional e a autoconservacdo como valores norteadores do agir™, coaduna-se tanto com a
moralidade nietzscheana, na defesa do comportamento autojustificado das bestas louras,

quanto com as acdes dos personagens de Sade, pois mesmo seus crimes e torturas sdo

racionalmente justificados.

' KANT, Resposta a Pergunta “O que é Esclarecimento?”, p. 115, In: Fundamentacio da Metafisica dos
Costumes e Qutros Escritos, p. 115-122.

7 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 81.

' KANT, Resposta d Pergunta “O que é Esclarecimento?”, p. 115, In: Fundamenta¢do da Metafisica dos
Costumes e Qutros Escritos, p. 115-122.

Y ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 82.
2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 89.
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O principio kantiano de “fazer tudo com base na maxima
de sua vontade enquanto tal, de tal modo que essa vontade
possa a0 mesmo tempo ter por objetivo a si mesma como
uma vontade legisladora universal” ¢ também o segredo
do super-homem. Sua vontade ndo ¢ menos despotica do
que o imperativo categdrico. Ambos os principios visam a
independéncia em face de poténcias exteriores, a
emancipa¢do incondicional determinada como a esséncia
do esclarecimento.”’

Nesse aspecto, Adorno®* condena o idealismo biologico que Nietzsche faz aparecer em
sua doutrina moral, ou seja, a condenagdo da compaixdo como um meio de aperfeigoamento
da espécie humana em conjunto com a celebracdo do comportamento violento dos senhores
que seria puramente a manifestacdo da forca, do excesso de poténcia desses. Visto de tal
maneira, o esclarecimento, que estd determinado pelo principio de autoconservagao,
reconhece apenas a lei do mais forte, valendo-se do recurso de que tal seria a lei natural, a da
sobrevivéncia. E a vigéncia de tais valores faz com que ndo seja mais o dominador o culpado
por um estado de opressdo, pois esta apenas exercendo seu direito natural de lutar pelos seus
interesses valendo-se de todos os meios que lhe estiverem disponiveis, e sim o dominado que
tenha a responsabilidade por sua opressdo. “A bondade e a beneficéncia tornam-se pecado, a

9923

dominacgdo e a opressdo, virtude.”” Essa inversdo deixa entrever o quanto a moralidade de um

contexto cultural, ainda que se pretenda critica das estruturas estabelecidas, termina por servir

ao modelo repressivo da sociedade e por compactuar com o status quo.

Nietzsche ndo compreendeu que a assim chamada moral
dos escravos, que ele critica, ¢, na verdade, sempre a
moral dos senhores, a saber, a moralidade imposta aos
oprimidos pela dominagdo. Se a sua critica tivesse sido tdo
consistente como deveria, e ndo foi — porque ele também
estava sob o feitico das condi¢des sociais existentes,

2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 108.
22 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 94 et seq.
2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 99.
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porque ele era capaz de por a mostra o fundamento
daquilo que as pessoas se tornaram, mas ndo era capaz de
poOr a mostra o fundamento da sociedade que as fez assim
— entdo essa critica haveria de ter se voltado para as
condigdes que determinam os seres humanos e fazem
deles, e de cada um de nos, o que somos.**

Adorno chama a atengdo para o fato de que um fendmeno interessante das relagdes
sociais ¢ que os dominados sempre tenham tomado para si os padroes morais € 0s esquemas
de valores impostos por seus dominadores®, ainda que esses dominados sejam excluidos dos
beneficios da cultura que defendem e a qual se apegam como a atual transcendéncia que
sustenta o equilibrio das estruturas psicoldgicas de suas individualidades privadas de

subjetividade e autonomia.

Seria ma psicologia supor que aquilo de que se ¢ excluido
desperta tdo-somente Odio e ressentimento; também
desperta uma espécie de amor possessivo e intolerante, e
aqueles que a cultura repressiva rejeita tornam-se
facilmente seus defensores mais estreitos. (...) Toda moral
se formou pelo modelo da imoralidade e até o presente a
reproduziu em todos os niveis. A moral dos escravos ¢ de
fato ma: ela é sempre a moral dos senhores.*

Mas esse processo instaura o fato absurdo de que a maior parte da populagdo, esses
individuos medianos e dominados, se paute por valores e principios que sdo impostos, que
pertencem e que sO estdo disponiveis a uma minoria, que ¢ composta por aqueles que os
dominam. Os consumidores da industria cultural sdo os trabalhadores e empregados, os quais
a produgdo capitalista mantém tdo bem seguros em seus lugares que eles passam a desejar

sem reflexdo o que lhes ¢ oferecido, ainda que apenas em forma de promessa. E assim que os

desprovidos sucumbem muito mais facilmente do que os mais favorecidos ao mito do sucesso

2 ADORNO, Probleme der Moralphilosophie, apud ALVES JUNIOR, Dialética da Vertigem, p. 233.
2 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 125.
** ADORNO, Minima Moralia, p. 45 et 164.
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possivel. Tendo os desejos de seus dominadores, eles insistem obstinadamente na moral que

0S escraviza.

Assim como os dominados sempre levaram mais a sério
do que os dominadores a moral que deles recebiam, hoje
em dia as massas logradas sucumbem mais facilmente ao
mito do sucesso do que os bem-sucedidos.?’

Por outro lado, mesmo ndo tomando o partido ou fazendo a louvacao das bestas louras
aristocraticas que tanto entusiasmaram Nietzschezg, Adorno® concordard com a relacdo
intrinseca entre riqueza e nobreza desde a antiguidade cléssica e a heranga cultural disso para
a sociedade contemporanea. Ao fazer derivar do papel social dentro do estado o valor de um
individuo, a polis classica permite que a riqueza adquira uma valorizagdo moral condizente

com a participagao de tal individuo nos interesses e na manuten¢ao da harmonia do estado.

Desde Homero que o uso da lingua grega faz interferir um
com o outro os conceitos do bom e do rico. A
kalokagathia, que os humanistas da sociedade moderna
apresentaram como modelo de uma harmonia estética e
moral, acentuou sempre a importincia da posse, € a
Politica de Aristételes admite abertamente a fusdao do
valor interior com o status ao definir a nobreza como

‘riqueza herdada, unida a exceléncia’.”’

Nietzsche também chama a atencdo para indicios etimoldgicos que vinculam a
nobreza a no¢do de posses, de maneira que a oposi¢do entre escravos € senhores, na sua

filosofia amplamente analisada de um ponto de vista moral ou psicoldégico, possa ser também

27 ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 125.

% De acordo com Keith Ansell-Pearson, a formacdo de Nietzsche (entre 1860 e 1870) se d4 em um contexto
cultural de cunho marcadamente monarquista, o que explicaria seu gosto pelos classicos, pelos herois do
passado, pela historia e pelos guerreiros. ANSELL-PEARSON, Nietzsche como pensador politico, p. 38.

¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 162.
30 ADORNO, Minima Moralia, p. 162.
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um indicativo de oposicdo material dentro da sociedade arcaica. Apesar de se oporem aos
escravos a partir de uma designacdo de si mesmos como os bons, e designarem como bom
tudo aquilo que ¢ de sua natureza, tudo o que os distingue daqueles que julgam inferiores, a
partir da oposicao etimologica original que seria entre bom (Gut) e ruim (Schlecht) enquanto
esse termo ¢ tomado no sentido de fraco e imperfeito®', contraposta a posterior oposi¢io entre
bom (Gut) e malvado (Bose), o proprio Nietzsche reconhece a relagdo, inclusive a partir dos
termos pelos quais se designam os senhores nas diversas linguas antigas, entre riqueza e

virtude.

E verdade que, talvez na maioria dos casos, eles designam
a si mesmos conforme simplesmente a sua superioridade

[3

no poder (como ‘os poderosos’, ‘os senhores’, ‘os
comandantes’) ou segundo o signo mais visivel dessa
superioridade, por exemplo, ‘os ricos’, ‘os possuidores’
(esse o sentido de arya, e de termos correspondentes em
iraniano e eslavo).*

A relagdo entre posse e virtude se da, portanto, no inicio da civilizacdo ocidental,
como a oposi¢ao organizada da vida sedentaria e urbana, da organizacao racional, as ameagas
da natureza e ao estilo de vida nomade incompativel com a propriedade fixa e com a
organizagao social hierarquica que a civiliza¢ao nascente condena nos costumes estrangeiros.
A coincidéncia entre ser bom e possuir bens deve evidenciar a capacidade do homem bom em
ser prudente, em controlar seus desejos de satisfagdo imediata para poder acumular riquezas.
Com o desenvolvimento da sociedade, essa habilidade vai ser sempre mais valorizada, pois
além de beneficiar de certa forma a sociedade em seu desenvolvimento, o vazio da

subjetividade ndo vai permitir outro critério de valoragdo do individuo que nao a

quantificagdo de sua riqueza e de sua capacidade de trabalho.

3! NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 21.
32 NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 19 et 22.
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Nesse sentido, a barbara religido do sucesso dos dias de
hoje ndo ¢ simplesmente contra a moral; ao contrario, ¢ o
retorno do ocidente aos veneraveis costumes de seus
pais.”

Assim, apesar de toda a possivel problematica ligada ao desenvolvimento dos
argumentos nietzscheanos decorrente de sua passagem de uma esfera etimologico-historica
para conceitos morais € posteriormente psicologicos no desenvolvimento de sua

~ 34 .
argumentacao sobre os senhores e os escravos’, podemos considerar alguma verdade na
afirmagao de que o conceito de nobreza, associado ao de exceléncia, sempre esteve ligado a
uma diferenciacdo material entre as classes componentes da sociedade humana em suas
diversas configuragdes através dos tempos. E essas configuragdes diversas aparecem no
. . . . 35 -
pensamento nietzscheano através de tipologias e de figuras™, pois seu pensamento sempre se
valera, como modelo explicativo, das imagens de oposi¢ao entre os senhores e os escravos, ou
de figuras como a de Socrates ou Dionisio. Para tanto, para que essas tipologias distintivas
tenham forca argumentativa e validade, o pensamento nietzscheano deve apresentar a
assimetria entre tais tipos, entre tais padroes de comportamento, de maneira que ndo se possa
tomar literalmente as caracterizagdes que ele traca, e sim entendé-las enquanto uma espécie
de caricatura de uma espécie que sO tem sua importancia enquanto instdncia comparativa ao
tipo que lhe faz oposi¢do. Mas, ainda assim, apesar de afirmar que tais distin¢des serdo
consideradas por ele como tracos de carater'’, devemos ter cuidado com o restante da sua
argumentacdo, pois ela, por vezes, ndao escapa de recair em julgamentos morais
preconceituosos através de afirmagdes controversas que mais prejudicaram do que auxiliaram

na compreensdo de sua filosofia, como no caso em que a oposi¢ao entre senhores e escravos

33 ADORNO, Minima Moralia, p. 163.

34 HENRY, A4 Morte dos Deuses, p. 37.

3 KOSSOVITCH, Signos e Poderes em Nietzsche, p. 38.
 NIETZSCHE, Genealogia da Moral, p. 22.
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abre a possibilidade de justificativa tedérica do totalitarismo, do racismo ou da barbarie. Isso
pode ser facilmente verificado através do cotejamento das caracteristicas aristocraticas desses
senhores, ou da maneira que o fascismo as interpretou e incorporou, € as caracteristicas
psicolodgicas do anti-semitismo conforme o analisaram Adorno e Horkheimer em Dialética do

Esclarecimento.

Séo eles, os senhores, que executam o que Adorno chamara de “projecdo patica™’, ou

seja, a tendéncia dos detentores do poder de atribuir a condi¢do de humanidade apenas a si
mesmos, negando-a aqueles que ndo se apresentem como a sua imagem refletida da mesma
forma que seu procedimento de identificacdo e sua capacidade de nomear e instaurar valores a
partir de si mesmos segue o procedimento criticado em Dialética Negativa, aquele da razao
subjetiva que apenas identifica a si mesma, numa tentativa de tornar o ambiente um reflexo de
si mediante uma falsa mimesis®®. Essa constitui uma degenera¢io do comportamento
mimético na dire¢do de sua utilizacdo para fins ideologicos e se relaciona diretamente com a
projecio patica citada em Minima Moralia® e com a falsa proje¢io abordada no item VI do
capitulo sobre o anti-semitismo da Dialética do Esclarecimento®. Nesse texto, Adorno e
Horkheimer demonstram como mimesis verdadeira e falsa mimesis sdo igualmente oriundas
da mesma tendéncia natural humana de dominagdo da natureza, com a diferenca que, ao passo
que na mimesis normal o sujeito usa a projecdo para preencher lacunas gnosioldgicas em sua
relacdo com a realidade, na projecdo patica a falsa mimesis lhe permite, através de uma

_— L. 4] o~ , . . . , .
proje¢cao quase paranoica , a criagao de seu proprio meio amblente, de seus proprios Valores,

37 ADORNO, Minima Moralia, p. 91.

38 DUARTE, Teoria Critica da Industria Cultural, p. 73.

% Cf. DUARTE, Esquema e Forma, p. 22., In: Theoria Aesthetica, p. 15-32.
% ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 174 et seq.
I ADORNO & HORKHEIMER, Dialética do Esclarecimento, p. 177.
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numa ilustragdo bem clara do paralelo possivel entre os aristocratas de Nietzsche e o

comportamento anti-semita.

3.3 ARTIFICIALIZACAO DA VIDA NO MUNDO ADMINISTRADO

Portanto, se até mesmo os valores morais correspondem a critérios mercantis das
aglomeragdes humanas nascentes, seria ingenuidade imaginar, em uma sociedade de pleno
consumo como a vivida por nds, que a arte se conservasse completamente a parte de qualquer

aspecto do mecanismo social de producdo e absor¢do de mercadorias.

Que as obras de arte, como outrora os cantaros ¢ as
estatuetas, sejam postas a venda no mercado ndo constitui
um abuso, mas a simples conseqiiéncia de sua participagao
nas relagdes de produgdo. Uma arte perfeitamente
anideoldgica ndo & possivel.*

Mas essa realidade, ao mesmo tempo em que nao significa uma capitulacdo do espirito

frente ao assédio da realidade social do capitalismo tardio, também ndo quer postular o

ostracismo da arte em relacdo aos elementos que lhe sdo externos.

Nenhuma teoria escapa ja ao mercado: cada uma delas ¢
posta a venda como possivel entre as diversas opinides
que se fazem competentes; todas sdo expostas para que
elejamos entre elas; todas sdo devoradas.*

2 ADORNO, Teoria Estética, p. 265.
 ADORNO, Dialéctica Negativa, p. 13.
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O imperativo dessa sociedade de consumo, de que ninguém desperdice seu tempo em
alguma atividade que ndo seja de produgdo de algum bem ou de consumo de algum outro,
transforma em pecado e culpa, em crise de consciéncia o 6cio, o tempo livre passado na doce
e demorada convivéncia com as pessoas, desvalorizando o dialogo, ridicularizando a leitura

bem como qualquer tipo de inclinacdo intelectual.

Mesmo nas menores comunidades o nivel ¢ determinado
pelo mais subalterno de seus membros. Quem numa
conversagdo fala acima da cabeca de uma unica pessoa
que seja demonstra falta de tato. Por amor a humanidade, a
conversa limita-se ao que € mais 0bvio, estipido e banal,
bastando para isso que um unico humano esteja presente.
(...) A debilidade intelectual, estabelecida como principio
universal, aparece como forga de viver.*

A estupidificagdo massiva da humanidade transforma a erudicdo em sinal de
arrogancia a0 mesmo tempo em que desvaloriza a cultura. Enquanto a intelectualidade, por
ser um traco de cardter ndo aproveitdvel pelo processo mecanico que domina diversos
aspectos da sociedade de consumo, vai sendo substituida pela ignorancia desinibida, os
conteudos de dominagao ideologica ganham mais capacidade de penetracdo em subjetividades

acriticas, potencializando assim sua eficacia.

A indulstria cultural modela-se pela regressao mimeética,
pela manipulagdo de impulsos de imita¢do recalcados.
Para isso ela se serve do método de antecipar a imitacdo
dela mesma pelo espectador e de fazer aparecer como ja
subsistente o assentimento que ela pretende suscitar. (...) O
que ela produz nao é um estimulo, mas um modelo para
maneiras de reagir a estimulos inexistentes. .)"

* ADORNO, Minima Moralia, p. 161.
4 ADORNO, Minima Moralia, p. 176.
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E esse empobrecimento nao ¢ privilégio das classes dominadas, pois mesmo a elite da
sociedade, se possui qualquer refinamento, ndo o adquiriu em func¢ao de outra coisa que seu
carater de obrigatoriedade enquanto privilégio. Seus membros estdo tdo subjugados a
racionalidade dos principios econdmicos quanto qualquer outra camada da populagdo, e nada
¢ exercitado sem que tenha uma utilidade no placo de frivolidades propiciado pela sua

situagdo privilegiada de abundancia de bens materiais.

Para a grande burguesia, a cultura transforma-se em um
elemento de ostentagdo. Ser inteligente ou culto faz parte
das qualidades que o tornam interessante para ser
convidado ou dele fazem um bom partido, assim como
saber montar, amar a natureza, ter charme ou vestir um
fraque impecéavel. Do conhecimento ndo tem curiosidade
alguma. *°

Na sociedade frenética da pressa, do consumo e do prazer imediato, a laboriosa e lenta
atividade intelectual carece totalmente de prestigio e sua defesa beira o ridiculo. Adorno*’
imputa a essa logica a transformacgdo do tempo livre em tédio, ou seja, em um sentimento
desconfortavel de vazio que acomete aqueles que ndo estdo incessantemente desempenhando
alguma atividade frenética e produtiva, ¢ demonstra como tal sentimento se opoe
antiteticamente ao trabalho alienado, fazendo crer aos operarios que eles apenas sdo seres

humanos dignos enquanto estiverem engajados no processo de producao e consumo.

O tédio existe em funcdo da vida sob a coagdo do trabalho
e sob a rigorosa divisdo do trabalho. Nao teria que existir.
Sempre que a conduta no tempo livre ¢ verdadeiramente
autonoma, determinada pelas proprias pessoas enquanto
seres livres, ¢ dificil que se instale o tédio; tampouco ali
onde elas perseguem seu anseio de felicidade, ou onde sua
atividade no tempo livre é racional em si mesma, como

* ADORNO, Minima Moralia, p. 164.
* ADORNO, Minima Moralia, p. 153 et seq.
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algo em si pleno de sentido. (...) Se as pessoas pudessem
decidir sobre si mesmas ¢ sobre suas vidas, se nao
estivessem encerradas no sempre-igual, entdo nao se
entediariam.*®

Assim, as atividades de lazer, as ocupagdes ao tempo livre socialmente aceitas e
valorizadas sdo apenas um prolongamento da mesma imposi¢ao da nao-liberdade que acomete
os homens durante suas horas de serviddao e trabalho. As pausas possiveis, os domingos
modorrentos, sdo sentidos como uma experiéncia negativa, pois nada que aconteca neles, e
quase sempre ¢ mesmo o nada o que neles acontece, faz esquecer que tal pausa € ilusdo, que
os dias que virdo serdo exatamente iguais aos que passaram, que a promessa de liberdade
desse dia ndo passou de uma mentira enganadora com fun¢ao nenhuma além de lhe permitir

suportar mais uma semana.

Quem vé o tempo se estender como uma tortura fica
esperando em vao, decepcionado com o que ndo se
realizou, com o fato de que o amanha seguira sendo como
ontem. O tédio, porém, de quem ndo precisa trabalhar nao
¢ muito diferente. A sociedade como totalidade inflige aos
detentores do poder a mesma sorte que esses infligem aos
outros, € o que a esses nao ¢ permitido, aqueles
dificilmente se permitem a si mesmos.*’

O que agora se chama de tempo livre anteriormente era chamado 6cio, com uma
conotacdo de privilégio dos que vivem sem a necessidade do trabalho, o que o coloca
qualitativamente acima daquele, e hoje se liga diretamente ao seu oposto, o tempo nao-livre,

5551

ou seja, tempo escravizado. “O tempo livre € acorrentado ao seu oposto.”” Mas como ele

depende da situacgao geral da sociedade, ndo tem a chance de ser um espago de liberdade, pois

48 ADORNO, Palavras e Sinais, p. 76.
¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 154.
5 ADORNO, Palavras e Sinais, p. 70.
31 ADORNO, Palavras e Sinais, p. 70.
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aquela, juntamente com seu cabedal de necessidades secunddrias, exerce sobre as pessoas um
fascinio e uma dominagao que nao deixa a suas vidas nenhum espaco de real liberdade, o que

torna a propria expressao tempo-livre um escarnio.

Tao plenamente a idéia da dignidade humana esta atrelada as atividades de producao e
consumo que mesmo os que criaram tal ideologia como forma de disciplinar seus subalternos
se véem, frente a despersonalizagdo da dominacao no seio do capitalismo tardio, subjugados
por ela, evidenciando “uma estrutura hierarquica opaca, na qual ninguém — nem mesmo oS

2
32 Por outro

que se encontram no topo — pode sentir-se seguro: ¢ a democratizagdo da ameaga
lado, a saciedade geral alcangavel pelos métodos de produgdao uma vez nao verificada impede
que os responsaveis por tal lacuna se permitam um verdadeiro 6cio sem culpa. Assim, as
classes dominantes se auto-acusam, e sua consciéncia culpada cria sociedades beneficentes,
campanhas de solidariedade que ajudem a reforcar a boa imagem dos astros participantes,
projetos sociais dedutiveis do imposto de renda. Ou entdo tranqiiilizam-se com o discurso que
brota automaticamente como defesa da boca de todo capitalista, que afirma sempre que esta
em uma boa posi¢do nao porque soube explorar sistematicamente os menos favorecidos em

um sistema de concorréncia desigual, e sim porque sempre trabalhou muito para merecer suas

vantagens.

Quem ¢ rico ou fica rico percebe a si mesmo como alguém
que realiza ‘com suas proprias forcas’, como Eu, o que
quer o espirito objetivo, a predestinacdo verdadeiramente
irracional de uma sociedade que se mantém coesa através
de uma desigualdade econdmica brutal.”

2 ADORNO, Minima Moralia, p. 170.
33 ADORNO, Minima Moralia, p. 163.
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A falta de humanidade nas relagdes pessoais obriga que até mesmo os bons
sentimentos, como a solidariedade, sejam institucionalizados. Se as campanhas humanitérias
nao estiverem organizadas em um calenddrio, ninguém parece se lembrar de ajudar os que
necessitam. Vemos a alteridade se esvair em nossa sociedade frente a negligéncia que lhe
prestamos, onde até mesmo a caridade vai sendo institucionalizada como obrigagao social ao
invés de ser uma acgao €tica e espontanea, que nosso autor chamara de “charity, a beneficéncia

administrada que, como um adesivo, tapa planejadamente as feridas expostas da sociedade”.”*

Quando alguém 14 em cima realmente se entedia, isso nao
decorre de um excesso de felicidade, e sim do fato de que
essa estd marcada pela infelicidade geral; (...) Ninguém
que lucre com o sistema do lucro ¢ capaz de ai existir sem
ignominia, e essa deforma até mesmo o menos deformado
dos prazeres, (...).”

O dominio quase inabalavel de tal estrutura em intimeros aspectos da vida humana
requer uma critica que lhe faga justica, ou seja, tdo abrangente e bem arquitetada quanto sua
adversaria. Mesmo levando em consideragdo os parcos recursos de que dispde qualquer
oposicdo intelectual a um mecanismo opressor tao difundido como a cultura de massas e toda
a estrutura social de exploracdo e dominacdo que ela ideologicamente sustenta, ¢ necessario
ainda e sempre lembrar que, apesar do que ¢ comumente alardeado pelas varias formas de
ideologia que fundamentam o mundo administrado e ocasionam a vida fragmentada, ter

acontecido ndo € justificativa suficiente para um fato absurdo como qualquer maneira de

manifesta¢do da barbarie racionalista do mundo administrado perdure ou se repita.

A critica a tendéncias da sociedade atual sofre
automaticamente a obje¢do — antes mesmo de ter sido

** ADORNO, Minima Moralia, p. 35.
5 ADORNO, Minima Moralia, p. 154.
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expressa por completo — de que as coisas sempre foram
assim. (...) obedece-se aquilo que as filosofias de todos os
matizes trombetearam nos ouvidos dos homens: que tudo
0 que tem ao seu lado o peso persistente da existéncia
provou por isso mesmo ter razio.”

E a propria cultura ndo pode ser encarada meramente enquanto mascaramento do
inaceitavel na presente estrutura da nossa sociedade, pois assim ela desempenha um papel
precioso para o mantenimento do estado em que se encontra a civilizagdo, transformando-se,
essa cultura que poderia produzir um esclarecimento e uma nova aurora para a humanidade,
em ideologia a servico das classes dominantes e da exploracdo econdmica das atuais

condicdes da existéncia.

Entre os temas da critica da cultura, o da mentira € de
longa data central: que a cultura simula uma sociedade
digna do homem, que nao existe; que ela encobre as
condi¢des materiais sobre as quais se ergue tudo o que ¢
humano; e que ela serve, com seu consolo e
apaziguamento, para manter viva a ma determinagdo
econOmica da existéncia. Essa ¢ a concepcao de cultura
como ideologia, tal como a possuem em comum, a
primeira vista, a doutrina burguesa do poder e seus
adversarios, Nietzsche e Marx.”’

A cultura, a arte, a filosofia, se encaradas como as mais sublimes das capacidades
humanas, sdo a Unica esperanca de redencdo do mundo a partir do atual estado de coisas.
Desistir disso € entregar o futuro da humanidade ao dominio da técnica e as conseqiientes
decorréncias da racionalidade ensandecida e da instrumentaliza¢do da existéncia. Assim como
a beleza é promessa de felicidade, mais do que algo dado, a cultura deve ser encarada sempre

como uma promessa de continuidade, como uma derradeira esperanga. “O fato de que a

cultura tenha fracassado até os dias de hoje ndo ¢ uma justificativa para que se fomente o seu

*® ADORNO, Minima Moralia, p. 204.
37 ADORNO, Minima Moralia, p. 36.



222

fracasso, (...).””® E a educagdo é o caminho apontado por Adorno para que a barbarie nio

retorne ao mundo.

A exigéncia de que Auschwitz ndo se repita ¢ primordial
em educagdo. Ela precede tanto a qualquer outra, que
acredito ndo deva nem precise justificd-la. Nao consigo
entender por que se tem tratado tdo pouco disso até hoje.
Justifica-la  teria algo de monstruoso ante a
monstruosidade do que ocorreu. (...) Qualquer debate
sobre ideais de educacdo ¢ vao e indiferente em
comparagdo com este: que Auschwitz ndo se repita.
Aquilo foi a barbarie, a qual toda educacgao se opde. Fala-
se de iminente recaida na barbarie. Mas ela ndo ¢
iminente, uma vez que Auschwitz foi a recaida. Esse € que
¢ todo o horror. A pressdo social perdura, ndo obstante a
invisibilidade do perigo hoje. Ela impele as pessoas ao
inenarravel que, em escala histérico-universal, culminou
em Auschwitz.”’

A seriedade de tal acontecimento, segundo Adorno, se deve ao fato de que nao foi um
fato isolado na histéria da humanidade, uma simples anomalia histérica que pode ser
facilmente superada pela cultura, e sim um processo que denota a barbarie como uma
tendéncia social poderosa, como uma acontecimento planejado e plenamente integrado a
marcha do progresso da civilizagdo ocidental, com origens entranhadas ndo apenas nos fatos e
nos contextos socio-culturais ou econdmicos que lhe possibilitaram acontecer, € sim na
estrutura psicoldgica tanto dos homens que comandaram tal barbarie quanto das massas que
passivamente compactuaram com ela. Justamente por isso, uma educacdo capaz de garantir
que Auschwitz nao se repita deve comegar na infincia, especialmente na primeira. E mesmo o
espirito autoritario, que pode ser apontado como responsavel pela possibilidade de uma
atrocidade como esta, nao ¢ suficiente para explica-la. O que seria necessario, efetivamente,

seria uma capacidade de auto-afirmac¢do que funcionasse como antidoto a tendéncia das

¥ ADORNO, Minima Moralia, p. 37.
¥ ADORNO, Educagio apés Auschwitz, p. 104, In: Stichwoerte, p. 104-123.
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pessoas de se deixarem levar pelos movimentos de massa, nos quais os meios de comunicagao
tém uma especial capacidade de penetracdo, especialmente entre as camadas mais baixas e

menos esclarecidas da populagao.

A tnica for¢a verdadeira contra o principio de Auschwitz
seria a autonomia, se me for permitido empregar a
expressao kantiana; a forga para a reflexdo, para a
autodeterminagdo, para o ndo deixar-se levar. (...) Antes
de mais nada, sera preciso ocupar-se do impacto
produzido pelos modernos meios de comunicagdo em
massas sobre uma estado de consciéncia que ainda nao
alcangou, nem de longe, o liberalismo cultural burgués do
século XIX.%

O 1deal de educagdo como um exercicio de dureza, de resisténcia a dor, ¢ um equivoco
que apenas refor¢a a possibilidade de uma repeticdo. Um individuo educado para a dureza ndo
diferencia a dor propria da dor alheia, e aprende sempre a ser indiferente a elas. Assim, o que
tal mecanismo ensina ¢ que quem pode lidar com a sua propria dor estd habilitado a infligir a
dor aos outros, ¢ realmente o faz, como maneira de vingar-se da sua dor que teve que
silenciar. Importante para a cultura ¢ que tal mecanismo sadomasoquista seja explicitado, bem
como se elabore uma educag¢ao que deixe de punir com a dor ou premiar a capacidade de

suporta-la.

Em outras palavras, a educagdo deveria levar a sério uma
idéia que de nenhum modo ¢ estranha a filosofia: a
angustia ndo deve ser reprimida. Quando a angustia ndo ¢é
reprimida, quando o individuo se permite realmente ter
tanta angustia quanto esta realidade merece, entdo,
provavelmente, desaparecera grande parte do efeito
destrutivo da angstia inconsciente e protelada.®’

60 ADORNO, Educagdo apos Auschwitz, p. 110 et 111, In: Stichwoerthe, p. 104-123.
' ADORNO, Educagio apés Auschwitz, p. 114, In: Stichwoerthe, p. 104-123.
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A identificacdo exagerada das pessoas com a coletividade as transforma em coisa,
possibilitando-lhes tratar as demais pessoas também como uma massa andnima de coisas. O

acontecimento da barbarie se relaciona com a estrutura autoritaria e coletivista da sociedade.

Eu sustento que o mais importante para evitar o perigo de
uma repeticdo ¢ contrapor-se a cega supremacia de todas
as formas do coletivo, fortalecer a resisténcia contra elas
enfocando o problema da coletivizagdo.”

Essa caracteristica ¢ propria do carater manipulador, uma tendéncia a objetividade, a
coisificacdo, a consciéncia coisificada. Definem-se através de coisas, de regras de eficiéncia, e
ndo titubeiam a definir como coisas as outras pessoas ¢ mesmo o mundo inteiro da alteridade.
Esse carater tem um qué de autoritarismo, de mania de organizacdo, de ter acesso as
experiéncias pessoais de forma apenas mediatizada, auséncia de emogdo e conformismo com
a realidade, culto da eficiéncia e da atividade incessante, ainda que irreflexiva. Isso deixa
entrever que a relacdo da consciéncia coisificada com o mundo passa pela sua relagdo com a
técnica que, através do excesso de um “véu tecnoldgico” que tudo permeia, ganha algo de
irracional e patologico, de maneira que a sociedade e sua estruturagdo nao sirvam ao Unico
proposito que lhe justificaria, a dignidade da vida humana, e sim a perseguicdo de interesses
particulares e egoistas e que, através de seu profundo arraigamento na civiliza¢do ocidental,
fundamente a sociedade ha milénios ndo no encanto e na atracdo entre os seres humanos, e
sim na perseguicdo do interesse proprio, desconsiderando friamente tanto o interesse dos
demais quanto o equilibrio da estrutura como um todo. Por isso o temor de Adorno, de que tal
comportamento esteja tdo incrustado na estrutura politica da sociedade que ndo possa ser
extirpada a possibilidade do horror a partir de uma organizagado do estado, e sim, o que deixa

entrever o compromisso da filosofia para a transformacao das mentalidades por meio da

2 ADORNO, Educagio apés Auschwitz, p. 113, In: Stichwoerthe, p. 104-123.
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educagdo, através de um esclarecimento que impega que as ordens emitidas pela barbarie

sejam obedecidas.

Finalmente, toda e qualquer educagdo politica deveria
centralizar-se na necessidade de impedir que Auschwitz se
repita.(...) Para tanto, deveria transformar-se em
sociologia, isto ¢, esclarecer a respeito do jogo de forcas
sociais que se movem por tras da superficie das formas
politicas. (...): quando se coloca o direito do Estado acima
do dos membros da sociedade, ja estda colocado,
potencialmente, o horror. (...) Temo que as medidas que
pudessem ser adotadas no campo da educacao, por mais
abrangentes que fossem, ndo impediriam que voltassem a
surgir os assassinos de escritorio. Mas que haja pessoas
que, subordinadas como servos, executem o que lhes
mandam, com o que perpetuam sua propria serviddo e
perdem sua propria dignidade, (...), contra isso pode-se
fazer alguma coisa pela educacio e pelo esclarecimento.®

8 ADORNO, Educagio apés Auschwitz, p. 123, In: Stichwoerte, p. 104-123.



CONCLUSAO

Podemos concluir, a partir do cotejamento da critica da cultura de dois pensadores tao
proficuos quanto Nietzsche e Adorno, que o sentimento tragico, sua auséncia, seu
enfraquecimento ou sua degeneragdo instrumentalizada, ¢ um dos aspectos mais importantes e
interessantes a partir do qual se possa esclarecer o empobrecimento cultural da sociedade
contemporanea. E ¢ justamente na continuidade das criticas ao enfraquecimento do aspecto
tragico nas obras de arte, enquanto reflexo de uma degeneracdo qualitativa da cultura e de
uma artificializardo da vida, que podemos identificar uma ligagdo profunda entre Nietzsche e
Adorno, por mais que, apesar de estarem pautados em um substrato comum, a certeza de que
ha algo de pernicioso na estruturagdo psicologica e social da civilizagdo ocidental, ambos

tenham divergéncias pontuais em suas filosofias.

Assim como Adorno, Nietzsche sempre colocou o conhecimento e suas categorias
como modelados pelos interesses humanos e ndo como uma reproducao da realidade ou meio
de acesso a ela ou a verdade enquanto valor ontoldgico. Dessa forma, Adorno tem uma divida

. 1 . , . L.
com Nietzsche', no sentido de que ¢ esse quem inaugura as abordagens criticas tanto sobre a

" DEWES, Adorno, pés-estruturalismo e a critica da identidade, p. 59, In: ZIZEK, Um Mapa da Ideologia, p.
51-70.°
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constituicdo identitaria e auto-referente do sujeito moderno quanto as conseqiiéncias dessa
estrutura para a sociedade e para a moral. Mas Adorno vai além, ultrapassando a critica
naturalista da consciéncia desenvolvida por Nietzsche e buscando nos primeiros autores do
romantismo alemao a no¢do de que uma andlise pura da consciéncia seria “internamente
incoerente”, ou seja, que nao adiantaria fazer, como parecia supor Nietzsche, uma filosofia
que se pretendesse sem sujeito e sim que o mais adequado seria usar a forca do sujeito para
romper com a ilusdo de que ¢ suficiente a constituicdo absoluta e solipsista do sujeito
moderno. Assim, a pura singularidade nao seria mais do que um residuo do pensamento
identificatorio condenado por ambos, quer seja através do antropomorfismo abordado por
Nietzsche na Introdugdo Teorética, quer seja através da critica a razao ocidental da Dialética
Negativa ou ao esclarecimento que recai em mitologia da Dialética do Esclarecimento,

conforme demonstrado por Adorno e Horkheimer.

No inicio de seu pensamento, Nietzsche diverge da tradigao metafisica que o precede,
como se pode observar através da [Introdugdo Teorética, sem, contudo, nega-la
completamente, o que fica explicito através das categorias metafisicas impregnadas de
idealismo schopenhaueriano de sua primeira grande obra e que ele proprio reconhecera e
atacard posteriormente. Pretende, através dessa metafisica, reabilitar os valores tragicos
gregos como um meio de instaurar um sentido para a modernidade, barrando assim a
decadéncia que diagnostica nela. Os estudos de Nietzsche sobre a Grécia, portanto, valem
como uma proposta de transformagdo dos valores modernos, de uma transvaloragdo com
vistas a uma abordagem critica da modernidade e a substituicdo dos aspectos decadentes dessa
por um conjunto de valores que poderiam inaugurar uma nova visao de mundo, uma visdo
que, baseada no sentimento tragico, pudesse fundamentar uma justificagdo estética da

existéncia.
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Mas o que se vé€ ¢ o contrario, com as produgdes culturais por um lado alheando-se a
realidade social, entesourando-se, e, por outro lado, integrando-se a administragao planejada
da industria cultural que, imiscuida a ideologia, condiciona essas produgdes a se tornarem um
conjunto de bens culturais confeccionados para, em primeiro lugar, atrair a atengdo de uma
massa humana composta de consumidores e, num segundo momento, auxiliar a fixar a
consciéncia desses consumidores de acordo com os seus proprios interesses. Assim, podemos
perceber mais marcantemente a extrema racionalizacdo a qual a produgdo cultural
contemporanea esta submetida, e a conseqiiente subserviéncia de muitos de seus aspectos aos
interesses dos grupos dominantes, o que transforma as manifestagdes culturais em um
instrumento de dominagao psicologica e alienacdo com vistas ao lucro e ao enfraquecimento
da capacidade critica dos consumidores. Embora a catarse possa estar presente também nas
mercadorias culturais, a industria cultural ndo ¢ o desenvolvimento de qualquer aspecto
negativo da arte classica, e sim a conseqiiéncia objetiva de um processo de racionalizagdao da
existéncia possibilitado nesse momento especifico por um desenvolvimento tecnoldgico sem
precedentes. Se ele tem alguma relagdo com o passado historico da humanidade, esse deve ser
procurado ndo tanto no socratismo de Euripides quanto na apropriacdo ideologica da cultura
que as classes dominantes sempre exerceram como forma de manter a ordem vigente e 0s
privilégios que as distinguem. Assim, percebemos a catarse, ou pelo menos o seu uso

ideoldgico, como um aspecto negativo da influéncia da arte na sociedade em questao.

Mas, apesar de perceber um potencial repressivo na catarse desde o comego da arte
como diversdo, ou em todos os estagios da civilizagdo urbana, soaria falso dizer que tal
sublimagdo ja constituia um meio de dominagdo e estruturacdo social desde o teatro grego,
bem como seria erroneo afirmar que a industria cultural se vale exatamente da mesma

purgacdo das paixdes que ja era descrita por Aristoteles e criticada por Nietzsche em O
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Nascimento da Tragédia e em outros textos posteriores. O que se verifica, na verdade, ¢ que a
industrializagdo da cultura faz com a catarse o0 mesmo que faz com qualquer outro aspecto da
cultura que lhe interesse, ou seja, o absorve e instrumentaliza. As capacidades tecnologicas
alcancadas pela industria da cultura possibilitam amplificar qualquer aspecto de um fendmeno
estético, ainda que tdo longinquo, e utilizd-lo segundo seus interesses. Ao identificar a
eficiéncia repressiva que estava potencialmente contida na sublimacdo estética, ela o

incorporou as suas fileiras, reproduziu-o em escala massiva e, por fim, banalizou-o.

A esperanca de Nietzsche quanto ao carater libertador do pensamento ocasionado pelo
fim da metafisica, em sua obra tdo bem ilustrada pelo episddio da morte de Deus, que poderia
abrir caminho aos espiritos livres, aos livres pensadores, se desfaz juntamente com a
esperanca de Benjamin de que a reprodutibilidade das obras de arte poderia democratizar a
cultura. O que se verifica ¢ a democratizagdao da estupidificacdo, da qual a industria cultural
detém o monopdlio e que, ao deixar desvelar sua estrutura, revela que ela ndo ¢ outra coisa
sendo a padronizacdo, a comercializagdo, que retira da arte seu carater de obra e atribui-lhe o

de mercadoria.

Contraposto a arte séria, a mercadoria cultural €, entdo, uma atividade industrial que
tem como finalidade primeira o lucro, e como conseqiiéncia secundaria o embotamento
espiritual dos espectadores capaz de contribuir para o amortecimento das paixdes humanas
que sempre conservam um potencial abertamente subversivo da ordem institucionalizada. Se
formos tomar como exemplo tragédia grega e o filme hollywoodiano, poderemos perceber o
abismo que separa qualitativamente a ambos, pois enquanto o grego via na representacao
tragica o que havia de mais nobre em sua cultura, o homem moderno ndo consegue enxergar

na arte de seu tempo sendo os reflexos do esvaziamento do sentido do mundo e da vida, que
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adquire um aspecto niilista ou pessimista, uma vez que veja a completude da estrutura social
subjugada a um aspecto tdo artificial e desumano quanto o lucro. Contrapde-se assim,
novamente, a tendéncia de homogeneizacao da personalidade sob a industria cultural e a
oposicao do individuo a totalidade ameagadora do mundo exercitada na cultura tragica, na
medida em que aquela oferece consolo e essa tende a ser a expressao da dor e do sofrimento,
da contradi¢do, a qual as pessoas se oporiam inclusive para, assim, constituirem-se individual
e subjetivamente. Esse apaziguamento proporcionado € o contrario da experiéncia tragica,

pois a tendéncia nao ¢ a individuacao, e sim a fusdo do individuo ao todo, a ndo oposi¢ao.

Nietzsche, mesmo sem ter nenhuma pretensao de abordar temas relativos a economia e
a sociedade, foi, entre seus contemporaneos, um dos que melhor compreendeu a necessidade
de subverter a ordem social e moral, até mesmo psicologica, de uma estrutura de organizagao
humana dominada pelo valor de troca, desenvolvendo a no¢do comum tanto a ele quanto a
Adorno de que nem todo valor pode ser resumido a um valor econdmico e social subjugado
pela estrutura comercial que a tudo atribui valor de troca. Sobre esse tema especifico, o passo
adiante executado por Adorno, no qual as reflexdes de Nietzsche estariam suprassumidas, € a
possibilidade que ele tem de, a partir das leituras de Marx, desenvolver uma critica a tal
estruturacao social do ponto de vista de sua insercdo no mecanismo de produgdo capitalista, e
descrever a degradacdo moral e a desintegracdo do sujeito a partir de termos econdmico-
politicos, embora enfatizando e desenvolvendo mais os aspectos sociais € psicoldgicos da
teoria marxista, como os conceitos de alienagao, fetichismo na cultura e industria cultural. Por
sua vez, as reflexdes de Nietzsche sobre economia, sobre a génese dos valores nas relagdes
comerciais, notadamente na segunda dissertacdo de Genealogia da Moral, estdio mais

colocadas como argumentos dentro de uma tentativa de explicacdo da génese universal da
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linguagem, da racionalidade e da hierarquia de valores do que em uma determinada estrutura

de producao e reproducao de riqueza, como a organizagao social capitalista.

Mas a industria cultural de hoje ja ndo ¢ a mesma que foi abordada por Adorno e por
Horkheimer em Dialética do Esclarecimento.” Se na critica classica da industria cultural, a
producao cultural massificada dependia intensamente dos setores de ponta do capitalismo de
entdo, hoje em dia a industria do entretenimento tem seus recursos proprios € goza de total
autonomia, ndo respondendo nem mesmo aos seus clientes, pois a capacidade de escolha
desses nao depende deles mesmos e sim do sucesso estratégico e sugestivo das campanhas de
marketing com as quais sao bombardeados. A capacidade de escolha, alias, ¢ um bom
indicativo para demonstrar a evolugcdo da massificagdo da cultura em direcdo a sua atual
supremacia. Se Adorno e Horkheimer percebiam na industria da cultura os resquicios da
teoria liberal, personificada pela diversidade de oferta e pelo equilibrio dessa com a procura, o
que nos setores de ponta da economia da época ja ndo existia, contemporaneamente essa
falacia liberal ndo se verifica em nenhuma dessas esferas, pois, a0 mesmo tempo em que a
industria do entretenimento se tornou independente dos setores produtivos tradicionais, dos
quais a principio estava subordinada, ela galgou a mesma forca desses, tornando-se, como
eles j& eram a época da critica frankfurtiana, um dos tentaculos do capitalismo monopolista. O
sucesso de tal procedimento se deve a necessidade de aparente liberdade de escolha e de
pensamento que ¢ sustentada pela propria ideologia no intuito de, paradoxalmente, mais
eficientemente poder homogeneizar tanto o pensamento dos consumidores quanto padronizar
as suas possibilidades de escolha. No capitalismo atual, portanto, ha uma proximidade muito
maior entre a superestrutura ideoldgica e a infra-estrutura material do que no capitalismo

classico, ou seja, a industria cultural se adensou tanto que passou a representar um dos setores

2 Como bem observado por Rodrigo Duarte. Cf. DUARTE, 4 industria cultural global e sua crifica, p. 253 et
seq., In: DUARTE et alii (orgs.), KATHARSIS, p. 251-264.
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mais importantes e vultuosos do capitalismo atual, e ndo mais um mero dependente dos
setores produtivos principais enquanto veiculadora de marketing de seus produtos. Essa
aproximacao da superestrutura ideoldgica com a infra-estrutura material se exemplifica
através da fusdo ou assimilagcdo das grandes industrias de eletroeletronicos com as grandes
redes de entretenimento. O fenomeno de valorizagdo das culturas locais, por sua vez, pode ser
interpretado como o desenvolvimento de uma caracteristica ja apontada por Adorno e
Horkheimer, a tendéncia de assimilacdo, por parte da cultura massificada, dos conteudos da
cultura popular, essa caracterizada por uma riqueza conteudistica que se contrapde a sua
simplicidade formal, na tentativa de poder, talvez, trazer algum contetido para a insipida
producdo que oferta, tanto desprovida de conteudo quanto formalmente paupérrima. Assim,
percebemos que os desenvolvimentos tecnoldgicos recentes ndo chegam a invalidar o que
Adorno e Horkheimer ja haviam apontado em sua critica a industria cultural surgente na
década de quarenta, e sim que os meios, principalmente os meios tecnologicos de difusdao
massiva, tenham se aperfeicoado sem, contudo, abandonar os aspectos principais da industria
cultural, como a sua vincula¢do a situacdo vigente de dominagdo e a ideologia do consumo

passivo.

Finalmente, podemos perceber o quanto as discussoes de Adorno sobre a relagdo entre
musica e cultura repercute aspectos da obra de juventude de Nietzsche, O Nascimento da
Tragédia, o que se verifica ao percebermos que um dos aspectos que Adorno mais valoriza
em sua estética, a dissonancia, estd muito proximo daquilo que, naquela obra de Nietzsche,
aparece como o turbilhdo inconcilidvel do dionisiaco, de maneira que, em ambos os casos, se
possa identificar a arte como um véu que possibilita encarar a realidade sombria. E apenas
esse olhar que se vale do espelho da arte que pode encarar a mirada petrificante seja de uma

existéncia marcada pela tragicidade ou pela realidade sombria do mundo administrado.
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