UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS- UFMG

% INCIPITVITANOVA & * &
., A
o, %

3 ENBR 9_“.:‘-"
e

FACULDADE DE EDUCAQAO - FAE
CURSO DE ESPECIALIZA(;AO EM DOCENCIA DA EDUCACAO INFANTIL
Elaine Cardinali das Déres e Rocha

A REPRESENTACAO DA DANCA NA EDUCACAO INFANTIL:
O OLHAR DAS CRIANCAS, PROFESSORAS E FAMILIARES

Belo Horizonte
2013



Elaine Cardinali das Déres e Rocha

A REPRESENTACAO DA DANCA NA EDUCACAO INFANTIL:
O OLHAR DAS CRIANCAS, PROFESSORAS E FAMILIARES

Monografia apresentada a Faculdade
de Educacédo da Universidade Federal
de Minas Gerais, como requisito
Parcial a obtencdo do titulo de
Especialista em  Docéncia na

Educacdo Infantil.

Orientadora: Cecilia Nascimento

BELO HORIZONTE

FACULDADE DE EDUCACAO/UFMG

2013



Ficha Catalografica



Monografia apresentada em 30 de novembro de 2013 a banca examinadora constituida por:

Prof’. Dra. Cecilia Vieira do Nascimento - Orientadora
Universidade Federal de Minas Gerais

Prof. Dr. Rogério Correia da Silva
Universidade Federal de Minas Gerais



RESUMO

A presente monografia aborda as representacfes da danca na visdo das criangas,
professoras e familiares do Cemei (Centro Municipal de Educagéo Infantil) Jardim Laguna, da
cidade de Contagem, regido metropolitana de Belo Horizonte. Buscou-se também identificar a
importancia de se tratar a danca na educagdo como formagao necessaria as criangas e Como
ela é praticada e pensada pelas professoras desta unidade. A metodologia adotada é a
pesquisa-acdo, sob a luz da teoria e investigacdo da e na pratica, lancando mao de entrevistas,
observacOes, intervencbes, videos, rodas de conversas, fotografias, avaliacbes e auto-
avaliacdo das criangas. Assim, a divulgacdo de material informativo sobre a danca na
Educacdo Infantil, musicas e videos e literatura especifica sobre danga auxiliaram na
fundamentacdo do trabalho. Buscou-se dialogar com autores como Fux (1983); Brinkman
(1975); Laban (1978); Ossana (1998); Rengel (2005); Marques (2012); Ferraz e Fusari
(1999); Gouvéa (2007); Neves (2006); Miranda e Resende (2006) e Pereira (2006); o0s
documentos RCNEI (1998); CCEIl (2012) e com conceitos como: danga/ contexto; danca
linguagem; corpo; pratica educativa. O trabalho retrata a percepcao da comunidade escolar em
relacdo a esta forma de expressdo artistica e suas contribuicbes para o desenvolvimento
cognitivo de criancas da educacdo infantil. Uma referéncia central nesta pesquisa é a
percepcdo da crianga como sujeito sécio-cultural. Ao final, comprovou-se a relevancia da
linguagem da danca neste espaco escolar como forma de compreender o corpo na/da danca,
fornecendo subsidios praticos e tedricos para reflexdes de modo a abranger os aspectos
sociais, afetivos, culturais e politicos dos sujeitos envolvidos. A crian¢a com crianga, crianca
e professor, crianca e contexto familiar, professor com professor e criancas e contexto,
mediante a representacdo destes, criou-se espago para a insercdo da danca no Projeto Politico
Pedagogico da Instituicdo de Educacao Infantil e no Plano de Acdo a ser desenvolvida como

area de conhecimento e linguagem artistica, para o ano de 2014.

Palavras-chave: danga, educacdo, corpo e linguagem



ABSTRACT

This monograph aims to explore dance representations as children, teachers and
families of the CEMEI (Centro de Municipal Educagéo Infantil Jardim Laguna), Contagem, in
the metropolitan region of Belo Horizonte, MG) see them.

This volume searches to identify the importance of approaching dance in education as
an necessary small children_formal education and how it is taken and tough by the docent of
this school unit.

The applied methodology is the pesquisa-acdo, not only unlighted by theory but also
by practice, making continuous use of interviews, observations, videos, debates, photos, and
both children assessment and self assessment. Thus, the dissemination of information
material about the dance in early childhood education, music and videos and specific
literature about dance helped in the grounds of the work. Sought to engage in dialogue with
authors like Fux (1983); Brinkman (1975); Laban (1978); Ossana (1998); Rengel (2005);
Marques (2012); Ferraz and Fusari (1999); Gouvéa (2007); Neves (2006); Mirand e Resende
(2006) e Pereira (2006); the documents RCNEI (1998); CCEI (2012

Releasing educational information as well as specific literature and videos on the
dancing in the Children Education, have deeply contributed to this work organization. This
survey searched to address authors and the dance concepts.

This work approaches the school community perception to this artistic expression and
its contributions for cognitive development in small children education. A central reference
in this searching is the perception of children as a social subject.

In its closure, this monograph proves the clear relevance of the dance language in this
school space, as a way of understanding the body in the dance providing theoretical and
practical data collection for a reflection on social, affective, cultural and political aspects of
the involved subjects.

Grace to the representations of the interaction between children and their pairs,
teachers and their pupils, children and their families, teachers and their peers and children and
the context, a space for dance insertion has been introduced in the political and pedagogic
school project to be implemented as a knowledge area, as well as an artistic language for the
year of 2014.

Keywords: Dance, education, body and language



SUMARIO

LISTA DE FIGURAS
LISTA DE GRAFICOS E QUADROS

Resumo
Abstract
INTRODUGAO.........oooieeeeeeieeeee e ee e es e saes s s st 11
CAPITULO 1- DANCA E MOVIMENTO NA EDUCA(}AO INFANTIL ......... 20
1.1-  ReVISA0 da LItEratura.........ccocieiierieiiee e seese e ereestee e see e eneesre e 20
1.2- DANGA. ...ttt 24
1.3- O Corpo e Movimento no CEMEI Jardim Laguna...........ccocceeevercvnneenennes 25
CAPITULO 2 - ADANCA: CAMINHOS, DESAFIOS E DESCOBERTAS..........
................................................................................................................................ 29
2.1- A Danca e Movimento no CEMEI: Experiéncias, Saberes e
CONNECIMENTOS. ...ttt ettt ettt e s 34
CAPITULO 3 - AREPRESENTACAO DO GRUPO.........covveeeeereeeeseriesersiens 45
3.1- Representacdes da Danca sob o olhar das criangas............ccc.c....... 46
3.2-  Representacdes das professoras.........ccuvveveeiererciesrieneesieeseeie e 47
3.3- Representacdes da danca na perspectiva dos familiares.................. 52

3.4-  Danca e movimento na visao das crian¢as do CEMEI: dialogando

COM O MALEIIAl COIBTATOD. ... e 54

3.5-  AvaliaGlo d0 Projeto.......cccccevviieciiicie e 56
CONSIDERAGOES FINAIS.......ooiieieieee ettt st neseen s 59
REFERENCIAS. ...ttt ettt et e ettt eeeeen e e e e e et et e et e eenea, 61

ANEXOS. ..o 64



LISTA DE ILUSTRACOES

FIGURA 1-Minha danga: ontem € NOJE.........coovvirieiiiiciece e 25
FIGURA 2 -Espacos da brinquedoteca, pétio, refeitorio e entrada..................... 26
FIGURA 3 mRECIEIO. ..ottt et 27
FIGURA 4 -Improvisacao: Turmas de 3 € 4 @n0S.......cccccverereereeareesesrenseesennnen. 29
FIGURA 5-Sessdo de Cinema: @ danGa.........coeeeririereineeeineeie e e 31
FIGURA 6 -JOQO0 CENICO: A SEIMENTE. ......oiieiiiieiie ittt 34
FIGURA 7 -O COIPO EM PAITES. .....ecuveiiieieiiieie ettt 35
FIGURA 8 -O COrp0 NO t0A0.......ccueiiieiiriiiesiie et 35
FIGURA 9 -O corpo € as formas COrPOTaS..........courerrreeereeinneeieneeieseeie e e 36
FIGURA 10 -PlaN0S.....c.ceviiiiieiiiie sttt e 37
FIGURA 11 -Danga COM tECIAOS. .....ueivvieerireieeriesieeieeseesie e see e esie e sreseenseenee s 37
FIGURA 12 -Danca com tecidos:sala da brinquedoteca...........ccccccoevevvevervene. 38
FIGURA 13 -Danga com DalBes...........cccooveiieiieiinieci e 38
FIGURA 14 -Danga COmM BOIa...........ccueiieieiiiiiiece e 39
FIGURA 15 -Danga sSem bola...........cccooveieiieiiiccce e 39
FIGURA 16 -Apresentagao N0 tEALI0.........cvvveeiieeiieiie s e sieesiie e e e 40
FIGURA 17 -ComMUNIGATE. ........oeuiieieiiiieieeiise et s 40
FIGURA 18 -O roteir0 da AaNnGa..........ccoverveeieirieieiiieieesieeiesseesiesseesseraesraesneseens 41
FIGURA 19 -Cenario confeccionado pelas Criangas............ccoevevveveeiiecinecriennnn, 41
FIGURA 20 -Apresentacdo: Viagem pelo Mundo da Dancga.............ccccceevveeneenee. 43
FIGURA 21-Criangas assistindo a apresentacao............ccoeeuereevesieenieervesveennnans 43
FIGURA 22 -Confecgd0o do mural...........ccocveveieiie i e 43
FIGURA 23 -Avaliago das CrianGas.........ccevuererrieririeeneeie s sneseen s 44

FIGURA 24 -Livro:representagdo da danGa..........ccooeerereerieeienenseinieene e 44



FIGURA 25-Apreciagdo artistica — CAIC.........coeoriiiiiicie e 44

FIGURA 26-R0da 08 CONVEISA. ......coiviiieiieeiiestiesieieeeeesie et sree s neesnee s 46
FIGURA 27-Professoras no ensaio e danga livre...........cccccooeieiinenines e 52
FIGURA 28 -Entrevista com 0S familiares...........ccoccevvvieerieninsinnnninene e 58
FIGURA 29 -IMPIOVISAGED. ... .cuveeiuieieiie sttt sttt sttt 59
FIGURA 30 -Sequéncia cOreografica...........ccoiiininiine e 61
LISTA DE GRAFICOS E QUADROS
GRAFICO 01 -EStilo de DaNGa..........oveuveereerieereeeeeesieeeee e s sseenees s 55
GRAFICO 02 - Contribuices da danGa.............oecvvevrvmeeeseeersieseeeeseesisesenes 56
GRAFICO 03 -Representacdes da danca: o olhar das criangas...................... 58

QUADRO 01 -Avaliagdo do Projeto........cccviveieiieiieeiiecieeceese e svie s ens 57



11

INTRODUCAO

A presente monografia discute a relacdo existente entre a danca e a sua inser¢cao no
processo educativo infantil. O objeto escolhido “A representagdao da danga na educagao
infantil: o olhar das criangas, professoras e familiares” tem como fim verificar como a danga é
reportada na educacdo e as contribuicdes necessarias para a formacdo das criancas, na
perspectiva das relagdes que sdo estabelecidas entre criangca com criancga, crianca e professor,
crianca e contexto familiar, professor com professor e criangas e contexto. Assim como
levantar os aspectos necessarios para obter a clareza da potencialidade de se fazer as
intervencdes adequadas da/ na danca, buscando elementos que auxiliem a organizar as formas
de expressdo, as competéncias e conhecimentos, tecendo redes de relagdes como o mundo
socio-politico e cultural desses sujeitos sociais.

A opcéo pelo tema deu-se em razdo das minhas vivéncias relacionadas a valorizacao
do corpo e da arte e por verificar que as criancas do Cemei* copiavam as dangas “Funk” que
os (as) alunos (as) do Caic Laguna, escola na qual o Cemei esta inserido, dancavam no recreio
e ou nas aulas de educacéo fisica.

E importante ressaltar que n3o tive experiéncias de danca durante o meu periodo
escolar regular e académico. Tais vivéncias foram obtidas em estabelecimento particular de
danca. Esta lacuna na minha formacdo me estimulou a pesquisar, visando esclarecer as
percepcOes e contribui¢bes da danga no processo da educacao infantil.

Atuo na Rede de Contagem ha oito anos, sendo trés anos no ensino fundamental e
cinco na Educacdo Infantil. Formada em Pedagogia pela FEMM (Faculdade Educacional
Monsenhor Messias- Sete Lagoas), iniciei 0s estudos cursando o antigo segundo grau, com
formacdo em Magistério.

Durante o curso trabalhei em uma Instituicdo de educacdo Infantil privada por trés
anos e depois me dediquei por 15 anos aos estudos da danca. Iniciei 0s estudos na Academia

de Balé Suely Freire no ano de 1985, onde tive aulas de danca classica, jazz, afro e danca

! Cemei- Centro Municipal de Educac3o Infantil-
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moderna. Participei das aulas e dos cursos na Academia Centro Mineiro de Dancas Cl&ssicas,
Balé Cristina Helena, Studio Professor Joaquim Ribeiro e Academia Dayse Faria, com
professores renomados na cidade de Belo Horizonte, como Carlos Leite, Suely Freire,
Joaquim Ribeiro, Graca Salles, Cristina Helena, Carlos Clark e outros. Participei de varios
concursos nacionais de danga. Fui professora de Jazz ¢ “Baby class e Iniciantes” de danga
classica, em academias de Belo Horizonte e Ouro Preto. Dediquei muito tempo a danca,
percebendo que esta esta muito ligada a educacéo, pois em ambas a formagdo humana é muito
presente. Decidi cursar Pedagogia, pois continuaria assim no campo da educacao.

Atuo ha cinco anos como apoio lecionando sobre o Corpo e a Linguagem Corporal
para criangas de quatro e cinco anos no Cemei Jardim Laguna- Julio Borges de Souza, no
municipio de Contagem, regido metropolitana de Belo Horizonte.

No ano de 2012, foi convidada a participar como formadora, relatando para as
professoras e coordenadoras da rede de Contagem as experiéncias e vivéncias proporcionadas
para as criancas nas minhas aulas de Corpo e Movimento.

Por ser a educacdo infantil um espaco onde trabalhamos? o desenvolvimento da
autonomia, a identidade e a socializacédo, € necessario focar na formacdo humana das criangas,
com objetivos claros que possam ajudar a compreender, interpretar e melhorar seu acesso a
cultura.

Em nosso Projeto Politico Pedagdgico os trés pilares da educacéo infantil: o brincar, o
cuidar e o educar é fundamental. Em sua elaboracdo, o planejamento, a avaliacdo, a
observacdo e 0 registro estdo presentes no processo pedagdgico, visando o trabalho de
qualidade e intervencdes adequadas a cada sujeito. Busca-se o desenvolvimento integral das
criangas, pois a entendemos como sujeito historico-cultural, de direitos e que tem
especificidades que devem ser consideradas.

Em nossa proposta pedagogica priorizamos as multiplas linguagens: ludica, corporal,
musical, oral, plastica, estética, cientifica, escrita, tecnoldgica e matematica. Assim, nossos
eixos estdo definidos em: construcdo da identidade, participacdo na vida social, organizacao
do trabalho e construcdo da autonomia, tratamento da informacéo, nas areas de conhecimento,

na compreensao do Mundo e incluséo.

2 . . . . . .
Uso os verbos ora na primeira pessoa do singular ora na primeira pessoa do plural por considerar que o
projeto foi realizado com a participacdo da equipe pedagdgica e discente da escola.
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Sempre orientados pelos Cadernos do Curriculo da Educacéo Infantil de Contagem,
temos o proposito de ter um olhar voltado para as criangas, suas necessidades, ansiedades,
realizacGes, frustracBes e expectativas. Contudo, foi possivel verificar na instituicdo de ensino
na qual foi realizada a intervencdo a auséncia de um planejamento que articulasse a dancga de
modo contextualizado como conhecimento e estética da danca e a arte de modo geral, além de
esta ser desenvolvida em momentos efémeros.

Diante deste contexto, iniciei uma reflexdo sobre quais as a¢des poderiam provocar o
envolvimento das professoras, criangas e familiares na danca, e contribuir para a
aprendizagem das criancas e com o trabalho desenvolvido neste campo da arte, observando e
mediando o aprendizado das criangas, tendo o cuidado de respeitar a fase de desenvolvimento
em que estdo, proporcionando momentos ricos, onde o brincar, o faz-de-conta, e a
expressividade, estivessem presentes e articulados.

O professor deve estar atento as orientacdes das Diretrizes Curriculares Nacionais da

Educacdo Infantil, respeitando e oportunizando:

Principios éticos da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do respeito ao bem
comum;

Principios politicos dos direitos e deveres de cidadania, do exercicio da criticidade e do
respeito a ordem democratica;

Principios estéticos da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da educacéo.

Considerar a crianga como sujeito é levar em conta nas relacdes que
com ela estabelecemos que elas tém desejos, idéias, opiniGes,
capacidade de decidir, maneiras de pensar, e criar, de inventar, que se
manifestam, desde cedo nos seus movimentos, nas suas expressdes, no
seu olhar, nas vocalizages, na sua fala. (CEI, p.64)

Cientes que “cada um traz a sua propria cultura e que esta se modifica, se reconstrdi por meio
das relacdes estabelecidas no espaco escola, na igreja, em casa; as Propostas do Referencial
Curricular Nacional da Educacdo Infantil, sdo essenciais para o desenvolvimento humano de
cada um(a) (RCNEI, 1998)

No Projeto Politico Pedagogico do CEMEI, onde atuo, a concepcéo de crianga é:
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A pesquisa se propds, portanto, a dar voz aos sujeitos que dialogam com e na
instituicdo de educacdo infantil, entendendo a alteridade das criangas como forma de
investigar e pesquisa-la no contexto social. A citagdo de Gouvéa feita por Monteiro vem a

corroborar com a concepgéo de crianca

Como sujeito social, a crianga significa 0 mundo, dialogando com os
elementos da cultura, apropriando-os a partir de uma logica diferenciada — a
I6gica infantil. Ao longo da histéria da cultura ocidental, a crianca foi
progressivamente assumindo um lugar diferenciado do adulto e nesse
processo se construindo, na relacdo com o adulto, uma cultura infantil. Tal
cultura historicamente elaborada é formada a partir de um repertério de
produgBes culturais — jogos, brincadeiras, musicas, danca, histérias que
expressam a especificidade do olhar infantil, olhar este construido através do
processo historico de diferenciacdo do adulto. (MONTEIRO. 2011 p.634-
635) (grifo meu)

Na realizacdo desta pesquisa algumas questbes foram suscitadas: Quem sdo as
criangas, 0 que querem o que conhecem e esperam conhecer? Qual a importancia da insercéo
da danca na educacdo infantil? Como diferentes estudiosos englobam, em seus trabalhos, a
relacdo danca e educacdo? Quais 0s autores argumentam sobre a importancia da insercdo da
danca na educacéo infantil? Através da danca inserida no processo educativo, as criancas séo
estimuladas e incentivadas a interagirem melhor com seus pares em relacdo a adquirir novos
conhecimentos? A danga na educacdo infantil influencia no desenvolvimento das criangas?

Diante destas inquietacdes propds-se analisar a percepcao da danca na 6tica dos atores
do Cemei Jardim Laguna, e compreender como a representacdo sobre a danga é mobilizada
para garantir espaco para essa linguagem na escola.

O referencial metodoldgico com o qual se buscou dialogar refere-se a pesquisa-agéo,
Segundo Miranda e Resende (2006, p.511), “o que se propde € pensar a pesquisa-a¢ao e suas
condicdes e possibilidades de articular a reflexdo e a a¢do no contexto da pratica educativa.”
Neste sentido é importante ressaltar a importancia do embasamento teorico para qualquer tipo
de pesquisa, pois, citada por Vanessa Neves, (2006.p.2), Arilda Godoy entende que a pesquisa
acdo qualitativa é caracterizada pelos estudos dos dados descritivos, sendo necessario
“compreender os fendomenos estudados segundo a perspectiva dos sujeitos, ou seja, dos
participantes da situagdo em estudo”.

Spradley, citado por Neves (2006.p.4), relata que o objetivo principal da etnografia é
“entender a comunidade através do ponto de vista de seus membros, e descobrir as

interpretacdes que eles ddo aos acontecimentos que os cercam”. Com intuito de entender
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como as professores, criangas e pais do Cemei percebem a danga e as contribuigdes que estas
podem ou ndo oferecer, foi aplicado um questionario para a comunidade do Cemei, onde foi
possivel levantar algumas questdes fundamentais para conhecer os tipos de danca que as
criancas ja conheciam e/ou gostariam de conhecer; se ja haviam assistido a espetaculos de
danga, se/ e quais 0s conhecimentos a danga pode proporcionar para criangas de 3 a 5 anos, na
educacdo infantil.

Ainda, de acordo com Neves em seu artigo “Pesquisas e Praticas Psicossociais”
(2006, p.6), Schatzman e Strauss, indicam trés pontos principais que devem ser observados:
conhecer e medir as propriedades do local, comparar com os recursos do pesquisador e colher
informacGes. Ao considerar estes trés aspectos percebi algumas situacdes problema durante as
aulas de danca, tais como a organizacdo das salas, o que acarretou diminui¢do no tempo da
aula. A juncdo das turmas de idades diferente gerou um nimero grande de criangcas e
alteracbes na organizacdo dos tempos, sendo preciso compartilhar as aulas de corpo e
movimento. A principio somente as criangas de quatro e cinco anos participariam do projeto,
poréem as professoras da escola fizeram questdo de ter a turma de trés anos participando
também. Avalio que essa possibilidade promoveu a interacdo entre as criancas € se mostrou
um facilitador para a transicdo da creche para a pré-escola. Como afirma (NEVES. 2006 p.6)
“toda etnografia comeca com perguntas descritivas gerais”. ApOs analisar as informacoes
iniciais coletadas, mais perguntas surgiram e me levaram a observacdes focalizadas. Essas
novas perguntas também comecaram a fomentar minhas acfes e a mudar a minha viséo sobre
0s contetidos que deveriam ser vivenciados no processo educativo.

Ao longo da pesquisa realizei observacdes, registros e discussdes, obtive dados que
comprovaram as afirmacdes de Marisa Rocha e Kéatia Aguiar em relacdo a necessidade de

conhecer a realidade dos sujeitos para agir de modo a promover

tais experiéncias caminham no sentido da articulacdo entre teoria/ préatica e
sujeito/objeto, na medida em que o conhecimento e a acdo sobre a realidade
se fardo na investigacdo das necessidades e interesses locais, na producdo de
formas organizativas e de uma atuacdo efetiva sobre a realidade. (ROCHA e
AGUIAR. 2003 p.2)

Diante da realidade encontrada vivenciei caminhos que me levaram a refletir sobre
a metodologia e a teoria, tendo eu mesma que buscar novos conhecimentos sobre a /na danca,
como fomentar o processo de criacdo e fruicdo, entender a danca como linguagem e a relacéo
entre corpo e sociedade. De pesquisadora passei a ser objeto de estudo, os sujeitos envolvidos

passaram a ser co-autores, na medida em que eles apresentavam situacGes as quais
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demandavam novos olhares e nesse processo continuo a acdo de todos provocou construcao e
transformacéo de saberes e conhecimentos de todos os envolvidos.

Reflexdo e pratica, acdo e pensamento “o objeto ¢ sempre objetivado de sujeitos, e
compreendé-lo é apreender os sentidos ¢ significados humanos que ali se depositam”
(MIRANDA E RESENDE, 2006, p.514). Nesta perspectiva, o planejamento das aulas foi
elaborado para atender ao inesperado. Durante as aulas o aprendizado se dava no momento
das/nas relacGes corpo/espacgo, crianga/crianga, crianga/adulto, crianga/danca. Sendo assim,
foi essencial potencializar a busca do conhecimento do corpo e de desafios para provocar a
imaginacdo, do pensar/agir, dos movimentos que representassem acdes e formas corporais.
Estas situacOes me instigaram a investigar mais sobre as teorias do movimento da/na danca,
que por sua vez me levaram a enxergar que as crian¢as buscam dar sentido e significado ao
que elas vivem, pois vivemos em um mundo cultural que nos constitui.

Realizei uma descricdo geral do Cemei, pois Schatzman e Strauss (aput. NEVES,
2006. p.6), sugerem que seja realizado um mapeamento inicial do local a ser estudado. Sendo
assim, levantei dados fundamentais para a pesquisa como: a historia do Cemei, 0 nimero de
criangas por sala/idade/sexo, o horario de atendimento da unidade, a organizagéo da equipe de
profissionais, 0s espacos e a comunidade e a analise do Projeto Politico Pedagdgico da escola.
Apos este levantamento, dei inicio ao que Spradley (1980. Aput. NEVES, 2006.p.7) identificou
como “observacOes focalizadas”. Nesse processo vivenciei 0 que ele tdo bem ilustrou ao

afirmar:

O observador participante experimenta estar dentro e fora da situacdo
estudada, e se transforma, ele mesmo, em um importante instrumento de
pesquisa, como ja salientamos anteriormente, com seu corpo e linguagem.

Ao longo do desenvolvimento da investigacdo, me vi incluida e vivenciando ndo sé
como observadora, mas como participante do processo. Sendo assim, como praticante da
danca, verifiquei que as minhas expectativas em relacdo ao espaco/ tempo, a participacao das
criancas, a didatica das aulas mostravam situacdes imprevistas que me fizeram rever e criar
recursos que pudessem resolver e ou minimiza-los. Pude também identificar na fala das
criancas questdes de mitos relacionadas ao género e a religido. Algumas vezes eles diziam
“menino ndo dang¢a” ou ainda, “essa musica nao ¢ de Deus”, estas falas provocaram
momentos importantes para pensar as questoes sociais que permeiam o espacgo escolar.

Eu tinha um conhecimento prévio da metodologia das aulas de danca em

academias, pensava em ensinar passos basicos das dancas escolhidas pelas criangas, contudo
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apo6s minhas leituras, percebi que a proposta com as chamadas danca de repertorio (classica,
samba, forro, axé, dangas populares...) que também podem ser desenvolvidas como técnica,
de forma contextualizada, e, entretanto ndo deve ser apenas 0 resgate de dangas, mas, que
pode sim, articular os conhecimentos da linguagem da danga para ampliar os movimentos
naturais e expressivos das criancas, através das brincadeiras, da improvisacao, execugoes e
sequéncias que os levem a pensar/fazer a danca, a desenvolver o corpo e a mente. Utilizei
varios recursos metodoldgicos para manter a turma envolvida (histérias, musicas conhecidas,
brincadeiras).

Outro fator importante foi a expectativa da professora com a qual o Projeto foi
desenvolvido. Seus receios, desconhecimento tedrico e pratico, o preconceito quanto a quem
pode ou ndo dancar, “gordo ndo danga” nos levaram a reflexdes importantes para entender o
corpo que esta presente nas instituicdes infantis, ndo apenas das criangas, mas também das
professoras, € novas perguntas surgiram: “Que corpo € este? Quais as experiéncias corporais
que as professoras tiveram enquanto alunas? Existe formacdo na graduacdo envolvendo a
danca?

Novos caminhos surgiram durante o desenrolar da pesquisa e me levaram a
compartilhar das idéias de Maciel, (citado por NEVES. 2006 p.13), confirmando a minha
percepcdo quanto a necessidade de promover situacfes nas quais as interagdes sociais e

culturais e educativas se concretizem para promover...

A idéia de conhecimento produzido pela participacdo dos sujeitos nas
discussGes sobre a compreensao da realidade é de grande relevancia para a
fundamentacdo da metodologia da pesquisa-acdo, uma vez que ela pressupde
como paradigma de investigacdo, o fato dos sujeitos serem capazes de
aprender a produzir conhecimentos validos uns para 0s outros e para seu
proprio contexto de vida.

Durante o processo investigativo a escuta da demanda do grupo, a observacdo e o
registro foram realizados através de filmagens, fotografias, questionarios, e entrevista com as
professoras e familiares, além das rodas de conversas com as criancas. Foi divulgado material
informativo sobre a danca na Educacdo Infantil, onde identifiquei mais um dado relevante: a
dificuldade em encontrar bibliografia especializada sobre a danca na educacéo infantil.

Marques (2005, p.22) vem nos dizer que isto se “deve provavelmente a recusa de
editoras em publicar o material por falta de mercado”, priorizando as tradugdes que
geralmente deixam de dar relevancia aos aspectos artisticos e estéticos da danga. Recorri aos

estudiosos sobre a arte-educacdo, 0 movimento e a danca na escola, neste dltimo, a
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abordagem de autores aprofundou as discussfes relativas a curriculos, corpo, historia,
educacdo e professores no ensino de danga, na maioria voltada para o ensino fundamental e
medio. Sendo muito recente o material que discute a danga com foco nas criangas da primeira
infancia, as interagdes entre os atores desta modalidade de ensino. O uso do video se mostrou
um bom recurso midiadtico ao aproximar das criancas a diversidade da dangca de modo
contextualizado, assim como a literatura especifica sobre danga auxiliou na fundamentacéo do
trabalho e das discussdes entre as professoras.

A avaliacdo foi realizada nas rodas de conversa com as criangas, enquete avaliativa
para familiares e a confeccdo de um livro com desenhos sobre as dangas apreciadas pelas
criancas. Em um Diario de Campo registrei as impressées dos envolvidos e o fichamento
tedrico que fundamentaram a reflexdo sobre a pratica educativa e reconhecimento como
produtor e formador cultural, pois Neves (2006, p.8) destaca que Spradley como Schatzman e
Strauss também ressaltam a importancia do registro cuidadoso das observacdes de campo e
dos dados para comprovar, negar e confrontar a analise dos dados,

Ao propor uma investigacdo no campo da Arte é preciso lembrar que no Brasil, em
1997, a Danga foi incluida nos Parametros Curriculares Nacionais e comegou a ser vista
como forma de conhecimento. Entretanto, ainda hoje passa pela desvalorizacdo dentro do
proprio espaco escolar, sendo preciso evidenciar o seu lado estético e area do conhecimento,
razao e emog¢ao, como esclarece Andrade: “A ndo fragmentagdo do homem dividindo-se em
ser ora emocional, ora racional, permite a ndo fragmentagdo do saber.” (2006, p.80)

De acordo com Ferraz e Fusari, ao organizar um planejamento em arte o professor
deve intermediar, selecionando os conhecimentos, métodos e 0s meios de comunicagdo
educativos. Elaborando planejamentos onde as opgdes e os atos dos professores e criancas
possam ser discutidos, registrados, avaliados, pois estes dados auxiliam a “analisar, pesquisar,
avaliar, aperfeicoar o seu trabalho docente e até discutir e partilhar com os colegas de
profissdo”. (1999, p.101)

Ainda prop@e que os objetivos de Arte ajudam a compreender, interpretar e melhorar a
cultura, sendo relevante que a Danca seja um dos conteudos escolhidos para ser trabalhado no
espaco escolar. Considera que os alunos devem vivenciar o fazer, pensar e criticar a arte,
sendo o uso midiatico um bom recurso pedagdgico e que o professores deveriam ser

praticantes de arte e vivenciar e experimentar a sensibilidade e a criatividade pessoal, pois

as criangas sdo individuos que tém uma historia de intervencdo afetiva e
cognitiva com outras pessoas. 1sso quer dizer que as produgdes das criancas,
em arte, dependem tanto de suas praticas pessoais infantis quanto das
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intervencdes (ou ndo) recebidas do meio social e comunicacional em que
vivem. Dependem, ao mesmo tempo, das intermediacGes educativas em arte
(intencionais ou ndo) que lhes proporcionam as pessoas mais proximas de sua
vida cotidiana (como familias, professores, seus grupos sociais e culturais).
(FUSARI e FERRAZ, p.106, 1999)

Este estudo esta organizado em trés capitulos. No primeiro, busquei referéncias em
estudiosos (as) da danga, da educagdo infantil e nos documentos que orientam e legislam
sobre este segmento. Em seguida descrevo uma breve linha do tempo da histéria da danca e a
instituicdo, sua estrutura e organizagdo e como o campo de experiéncia: corpo e linguagem
corporal sdo vistos e praticados no Cemei. Descrevo no segundo capitulo os caminhos, 0s
desafios e descobertas vivéncias, experiéncias e conhecimentos da / na danca pelos atores
envolvidos o processo. No terceiro, procuro dar evidéncia a voz das criangas, familiares e
professoras, através da escuta, da participacdo da familia, da observacdo, do registro e da

analise dos dados coletados.
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Capitulo 1 - Danca e movimento na educacao infantil

1.1. Revisao da Literatura

Os jogos, as brincadeiras, a danca e as praticas esportivas revelam, por seu
lado, a cultura corporal de cada grupo social, constituindo-se em atividades
privilegiadas nas quais o movimento é aprendido e significado. Dado o
alcance que a questdo motora assume na atividade da crianca, é muito
importante que, ao lado das situagdes planejadas especialmente para trabalhar
0 movimento em suas varias dimensdes, a instituicdo reflita sobre o espaco
dado ao movimento em todos os momentos da rotina didria, incorporando os
diferentes significados que lhe sdo atribuidos pelos familiares e pela
comunidade. (RCNEI, p.19, 1998)

Mediante as orientagGes dos Referenciais Curriculares Nacionais da Educagéo Infantil,
fica clara a necessidade de promover praticas educativas voltadas para privilegiar o corpo e a
expressividade desde a mais tenra idade, posto que a crianga movimenta-se desde que nasce e
vai aprimorando e apropriando através das relagdes, sendo, portanto uma forma de linguagem
que permite a comunicacdo de sentimentos e sensacOes, interpretando e interferindo no
mundo.

“A construcdo de todo e qualquer tipo de conhecimento inicia-se no corpo e a instituicdo de
Educacdo Infantil-espaco legitimo de construcdo de conhecimentos formais e informais - ndo pode
deixar o corpo e a linguagem corporal fora de seu curriculo.” (CEIC, p.19) No caderno “A crianca,
o corpo ¢ a linguagem corporal” que norteia (ou deveria nortear) as praticas pedagdgicas nas
instituices de ensino de Contagem, ha uma citacdo de Silvana Goellner, e esta nos convida a

pensar: Que corpo € este que lidamos na educacéo infantil?

Um corpo ndo é apenas um corpo. E também o seu entorno. Mais do que um
conjunto de musculos, 0ssos, reflexos e sensacgdes, o corpo é também a roupa
e 0s acessOrios que o adornam, as intervencdes que nele se operam a imagem
que dele se produz, as maquinas que nele se acoplam, os sentidos que nele se
incorporam, os siléncios que por ele falam, os vestigios que nele se exibem, a
educacdo de seus gestos... Enfim, é um sem limite de possibilidades sempre

reinventadas a serem descobertas. N&o sdo, portanto, as semelhancas
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bioldgicas que o definem, mas fundamentalmente os significados culturais e
sociais que a ele se atribuem. (2012, p.7)

Nesta fase da infancia em que se encontram a plasticidade cerebral esta intensa, suas
condigdes de aprendizagem s&o imensas, desenvolve-se a autonomia, o autocuidado, a
exploracdo dos espagos, dos gestos e movimentos, das interagdes, as criangas se comunicam
através de diferentes linguagens. E através do e com o corpo que ela experimenta as diversas
possibilidades de construir significados em relacdo ao seu corpo, as sensagdes, 0 pensamento.

Marques (2012) defende que a “danca ¢ linguagem artistica que tece relacGes de nexo
entre intérprete, movimento e espago cénicos.” Este entrelacamento deve ser fomentado no
processo educativo vislumbrando uma teia de relagcbes entre o cuidar, como forma de
evidenciar a saude fisica e mental, o brincar como formar do processo de ensinar na educacao
infantil e aprender através da imitacdo, da observacdo e da contextualizacdo e representacao
do fazer / pensar a danga.

Segundo Brinkman, para desenvolver a linguagem corporal, deve-se trabalhar a
sensibilidade, vivenciar a consciéncia corporal e suas inter-relagdes (fisicas e psiquicas). Para
a autora, corpo, energia e movimento formam um todo e a pessoa pode adquirir consciéncia
do que acontece com seu proprio corpo, necessitando respeitar a peculiaridade de cada etapa
do desenvolvimento. A concentracdo € importante para perceber o que acontece com o corpo.

A dimens&o espacial pode ser explorada através do movimento corporal, percebendo
0s espacos internos (da pele para dentro) quanto do espaco externo (tudo além da pele). A
relacdo tempo e movimento pode ser entendida como tempo interno (muasica propria, préprio
ritmo e melodia) ou o tempo externo (fontes sonoras). Para ela, “a aptidao criadora se
expressa na capacidade de transformar o préprio movimento corporal, isto €, na capacidade de
perceber a peculiaridade de seu movimento, de suas possibilidades pessoais, e de enriquecé-
las”. (Brinkman p.19-1989)

Fux (1983) ressalta a danca como meio de educacdo do movimento, que contribui para
0 desenvolvimento das func@es intelectuais, conhecendo a si mesmo, Seu corpo e espaco.
Ossana (1998) adverte que a danca, como forma primordial da comunicacdo expressiva,
passou a ser mais valorizada como produto comercializavel, e enquanto forma artistica esta
cada vez menos disseminada, estando os individuos sujeitos a massificacdo do ensino da

danca.
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Marques (2007) enfatiza que a danga, inserida no processo educacional, proporciona
ao individuo interagir com o mundo de maneira dindmica, através do trabalho com o corpo, o
movimento e as relaces contextualizadas.

Ao analisar os argumentos dos autores citados e de Marques ao defender a importancia
da danca na educacdo, percebemos que ha uma énfase na necessidade de

refletir sobre a fungdo e o papel da danga na escola formal, sabendo que este
ndo é e talvez ndo deva ser o Unico lugar para aprender danca com qualidade,
profundidade e compromisso, amplitude e responsabilidade. (MARQUES,
2005, p.17)

Sabe-se que a danca, apesar de ter sido incluida nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs, 1997), ainda ndo é muito trabalhada nas escolas brasileiras. Algumas
instituicbes ainda trabalham apenas com a danca de repertorio, pontualmente, para
apresentacdes no final de ano e datas comemorativas.

Segundo Marques, a ingenuidade dos professores que tém a idéia de que “danga se
aprende dancando” de modo espontaneo, ¢ notada nas relagdes, nas praticas e nos valores a
ela atribuidos. Outro ponto levantado por ela diz respeito a questdo de género, meninos nao
podem dangar, pois isso 0s tornaria afeminados, na concep¢do de algumas pessoas. Um
terceiro ponto abordado por essa autora trata da questdo do corpo, do tabu de tocar e se deixar
tocar, além da falta de conhecimento sobre 0 que e 0 porqué se deve ensinar a danca.

Para a autora, a falta de formacao dos professores que atuam na area se constitui em
um grande entrave, pois seria necessario que buscassem conhecimento pratico-tedrico, e como
praticante da danca e vivenciassem, eles mesmos as situacGes de danca, desenvolvendo a
propria percepcdo corporal, ampliando seu repertério pessoal obtendo uma maior
compreensdo sobre “o que” e “como” ensinar danca neste espaco de aprendizagem da
educacdo infantil.

Defendendo ainda a danca como forma de contribuir com o conhecimento, ela cita o
fazer-pensar a danga, a compreensdo das relagdes entre 0s seus pares e com 0 mundo que 0s
cerca de forma critica, ressignificando-o e transformando-o. Para ela, a danca pode ser
apreendida na relacdo como o corpo em movimento, através da imagem e dos movimentos e
ndo apenas por meio de palavras.

Responde a inquietacdo quanto aos conteddos especificos a serem ensinados,

componentes essenciais da linguagem da danca: Quem/o que se move? Onde se move? O que
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se move? Por que se move? A danga como linguagem é uma das contribuicbes para o
processo educativo, uma vez que pelas relagdes que sdo construidas é possivel as criangas
perceberem o corpo, 0 espago, 0s movimentos e as intengbes. Ela €, portanto, uma forma de
ler e entender e agir sobre o mundo.

Ulmann (1985) cita Laban, importante referencia para a area da danca, apesar de ter
escrito hd algumas décadas, ainda nos ensina que seja por “meio da percep¢do, da
experimentacao e da analise em nossos corpos do qué, onde, de como, € com quem,” podemos
perceber nossos corpos e nos relacionarmos com ele e nele, criando e transformando.

Segundo Marques (2001), o ensino de danca/ arte, deve ser o cruzamento do que é
vivido, percebido e imaginado. O trabalho deve partir do contexto dos alunos como inicio
para construir, problematizar e transformar, através de a¢des, um mundo mais significativo
para as criangas.

Ao dancar expressamos sentimentos e emoc¢Oes. Podemos através dos jogos e
brincadeiras, desenvolver as capacidades de atengdo, imitagdo, e imaginagéo.

Gouvéa vem nos dizer que “a crianga nao reproduz em sua brincadeira o0 mundo tal
qual o vive, mas recria-o” Neste sentido a brincadeira como linguagem possibilita a
experiéncia, ela passa a dar sentido a acles, objetos, situacbes cotidianas, explorando o
mundo real. Leonttiev (aput: Gouvea. 2007. p.121) vem reforgar a importancia da brincadeira
ao afirmar que “a imaginacdo ndo cria a brincadeira, mas essa € acionada no ato do brincar, no
didlogo com o real. Ou seja, inserir a brincadeira para ensinar a danca pode nos aproximar do
universo infantil significa oportunizar momentos onde é possivel fantasiar, fazer-de-conta, se
imaginar uma arvore, um passaro, uma bruxa, criar e recriar personagens. Por exemplo, ao
imitar uma cobra rastejando (plano baixo), ela vai ressignificar como ela entende a acdo a
partir da sua vivencia cultural e se apropriar de significados. A danca ndo deve ser vista como
uma brincadeira, mas podemos ensinar 0s conceitos de danca brincando,

A crianca vivencia a linguagem corporal e esta é repleta de significados, € uma forma
de externar o que se passa internamente com a ela, e dela se relacionar com o mundo externo.
De perceber 0s movimentos e criar gestos, expressando seus sentimentos e pensamentos,
poder tocar e ser tocado, apropriar-se de sua imagem corporal: comunicar-se com 0 COrpo
através dos movimentos. Perceber o espaco externo através do olhar, das méos, do contato
entre 0s corpos, preenchendo assim o0 vazio que esta no seu entorno.

Quando dancamos podemos entender o tempo/movimento, através de estimulos
sonoros (vibragdes, percussdo e musica) e da auséncia do som. Se nos silenciamos, somos

capazes de voltar nossa atencdo para o que esta dentro e fora de nds mesmos. Os movimentos
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externos nos enviam, entdo, emissdes sonoras que podem ser ouvidas, assim como sentimos

0S movimentos internos (respiragdo, coragao).

1.2 A Danca

“Dangar ¢ deslizar pelo universo individual do ser humano, capacitando -o a
chegar ao infinito” (KERCHE, Cecilia).

Conhecer a histéria da danca foi importante para o trabalho contextualizado no espaco
escolar, pois desde a pré-historia ela se deu como manifestacdo dos temores, afetos e iras,
seguindo os ritmos, passando a ser rito, cerimonia, celebracdo popular e diverséo. E evoluiu
com o homem, assimilando as contribuices da localidade da qual esta inserida. Apresenta na
sua formacdo caracteristicas e significados. Representa em determinada época privilégio das
classes sociais, regendo no Renascimento a moda e criando intercAmbios de bens culturais.

Contudo, ha diferencas entre os mais diversos géneros de danga. As dancas folcloricas
sdo ritos populares, e geralmente sofrem a influéncia da regido e clima, sendo também um
produto cultural da histéria. Com o Capitalismo surge a classe industrial e a comercial. A
origem da histéria do balé é levada para a Franca por Catarina de Medicis. Onde na danca
classica a mulher estd em primeiro plano e tem como caracteristica, a mulher etérea, papel no
centro, é fragil e delicada. Ja o homem representa a forca, é o Porter (carregador). As dangas
de Saldo surgem das festas com Mascaras na corte de Luis XV para as classes abastadas. Hoje
elas representam o lado comercial, sdo dirigidas pela moda, industria e midia. Com Diaghilev
0 homem volta a ter espaco demonstrando forca, masculinidade. Através da dancas de Forkin
e Nijinsky nasce o balé com unidade artistica. No Neoclassicismo o0s pés paralelos séo
caracteristica da danca que surge com Balanchine e Lifar. Depois Maurice Bejart e Roland
Petit no século XX, o balé agrega o género canto, diadlogo e outros.

Nos Estados Unidos a danca moderna orientou-se pelos mistérios do subconsciente,
disciplina corporal de tensbes, contracdes, recuperacdes, percussdes, quedas e suspensoes,
com Martha Graham, Doris Humphrey, Louis Horst e Charles Weidman. A proposta de
Rudolf Laban, importante referencia da area, adéqua aos principios de uma educacéo
moderna, contemporanea, pois ndo esta preocupada apenas com a forma e a técnica, mas ela
educa pela linguagem do movimento de cada um, contribuindo para o desenvolvimento da

crianca, promovendo a liberdade de criar sua propria danca.
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1.3 O corpo e movimento no CEMEI Jardim Laguna

Figura 1: Minha danca: ontem e hoje (arquivo pessoal)

A infancia é um acontecimento que faz parte ndo s6 da crianca, mas do adulto que
busca em seu interior vislumbrar as memarias de um periodo vivenciado por ele e que deixou
marcas de experiéncias que o constituiram e, estas estdo presentes no seu dia-a-dia, em varias
dimensdes de sua pratica.

Acredito que as criangcas com as quais trabalho, inclusive na vida fora do espaco
escolar, talvez ndo sejam respeitadas na sua totalidade e nos seus direitos, seja pela falta de
politica publica eficaz, seja por estar sujeita a influéncia da cultural social, elas vivenciem
fora da escola situagdes de maus tratos como: queimaduras, castigos “ajoelhar em cima de
semente de milho” ficar em pé de bracos abertos, violéncia. A regido na qual o CEMEI
Jardim Laguna esta inserido representa quadro de vulnerabilidade social. Segundo dados
contidos no Caderno de Educacgéo Infantil (2007), a populagdo contagense vive em situacdo
de desigualdade socioecondmica e cultural. A maioria das criancas atendidas no CEMEI ¢
carente ¢ as familias recebem o auxilio “bolsa familia”, fornecido pelo Governo Federal.
Véem parentes sendo assassinados nas proximidades dos seus lares, relatam das visitas que
fizeram no final de semana a um parente que esta preso. Ha ainda aquelas que ficam sob o
cuidado dos irmdos menores, pois 0s pais estdo trabalhando. Isto denota a necessidade do
olhar atento dos profissionais que lidam com estes sujeitos, para enxerga-los com a lente do
CUIDAR, sendo assim, em nossa rotina de trabalno no CEMEI realizamos a acolhida e
cantamos musicas acompanhadas de gestos. As criancas fazem as oragdes, sendo cada dia
reservado para uma turma, onde a crian¢a demonstra seu desejo em realiza-la. Depois é hora
do desjejum e seguimos a rotina estabelecida segundo a organiza¢do do nosso cronograma de
horarios. Mais uma vez me vejo a refletir. A organizacdo dos tempos esta atendendo ao tempo
das nossas criangas? Sera que estamos realmente ouvindo o desejo das criancas? A
materialidade e o uso desta sdo adequados as criancas, criando possibilidades que as
estimulem a desenvolver todas as habilidades e capacidades necessarias nesta fase tdo

importante da vida?
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Temos que pensar 0 mundo das crian¢as e ndo podemos deixar de pensar no nosso
tempo, espaco, material, planejamento, pois afinal n6s somos as (0s) mediadoras (es) desta
relacdo de aprendizagem.

Figura 2: Espacos do refeitdrio, brinquedoteca, péatio, entrada (arquivo pessoal)

Organizamos 0s espacos da sala de aula em pequenos grupos de quatro criancas, onde
ha a “posicao correta” para sentar, do caderno e a propria organizagdo dos materiais coletivos
tem uma regra. Na entrada fazemos o acolhimento das criancas no patio e estas sentam em
“filas’ de acordo com a sua turma e professora. As musicas que sdo cantadas no lanche
“Vamos comer sem conversar, vamos beber sem derramar...” as filas “Trenzinho” onde as
criancas de trés anos ficam segurando na blusa do coleguinha da frente e ndo podem soltar;
todas essas sdo praticas que falam muito de corpos disciplinados®. Estes mesmos corpos
querem se movimentar, falam através de gestos, olhares, da respiracdo, das diferentes
linguagens, seja num franzir de sobrancelhas, no andar, correr, cantar, saltar, chorar ou
dancar. Necessitam explorar o espaco, as diferentes formas de movimento, ritmo e tempo.

Percebo corpos que estao abertos para ampliar o dialogo corporal com seus pares, com
professores, objetos, e aqueles que receiam e apenas observam, necessitam de tempo e
estimulos. Durante o recreio, na brinquedoteca, sala de aula, e nos espacos abertos algumas
criangas ndo interagem, tem dificuldade de socializar, de enfrentar desafios, assim como

encontro outros que anseiam justamente o contrario.

Figura 3: Recreio (arquivo pessoal)

* Sobre a histéria da disciplina dos corpos, conferir estudos de Tarcisio Mauro Vago.
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Segundo Maria Cristina Gouvea (2011, p.553-554) é na linguagem que a crianga se
faz sujeito e utiliza a expressdao e 0s signos para se fazer compreendida. Através das
interacOes sociais, dos jogos e brincadeiras ela da significado e sentido ao mundo real e o
recria, modificando-o, imitando a mée, falando como se fosse a professora, resolvendo seus
conflitos, vivenciando a cultura ja criada pelo adulto e internalizando e compreendendo seu
significado.

Sendo assim, o jogo é fundamental, pois tras a ludicidade como fonte geradora de
interesse. Os recursos utilizados auxiliam a compreenséo das possibilidades de criagdo. O uso
de temas apropriados a idade é primordial, pois, segundo Bossu (1975), o corpo se reconhece
quando passa a descobrir seus limites e suas possibilidades. Os exercicios corporais oferecem

oportunidades de se reconhecer, brincar, sentir, existir, encontrar, criar e significar.

E nesse momento que se pode falar em linguagem corporal: a expressio
corporal provoca o renascimento dessa unidade significante eu - mundo nas
formas expressivas elaboradas pelas pessoas e através das quais estas se

comunicam. (Bossu, 1975, p.120)

Nas aulas de Corpo e movimento trabalho seguindo as orientagdes dos Cadernos de
Curriculo da Educacéo Infantil de Contagem, com o objetivo de proporcionar experiéncias
com o corpo, 0 movimento, a expressividade, criatividade, sensacOes, cuidados com a salde e
a percepcdo do seu proprio corpo, da sexualidade. Sendo assim, desenvolvo atividades
coletivas e individuais, com jogos e brincadeiras, musica e danca. A intencdo é de
proporcionar experiéncias que oportunizem o brincar, a criatividade, sensibilidade, estética e a
ludicidade, com a intencdo de contribuir para a formacdo humana de um sujeito ativo na
elaboracdo da sua identidade cultural.

Sao varias as brincadeiras como: Corre Cutia, Chicotinho Queimado, Era uma vez,
Jogo da Velha, brincadeiras com pneu, bola, corda, bambolé, colchdes, estatua, jogo do
escultor e outros. As criangas interagem e recriam o sentido que querem aos objetos,
movimentam seu corpo em relacdo a si e ao outro, ao espaco, através de jogos pedagdgicos,
de competicdo e danca. As criancas pedem para repetir algumas das brincadeiras: Queimada,
0 Rio Molhado, Futebol, Chute ao Gol, Coelhinho Sai da Toca entre outras. Para Gouvéa a

repeticdo € fundamental, pois oportuniza as criancas vivenciar e experimentar as sensacoes,
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dificuldades, os proprios limites, o prazer e criar novos mecanismos para internalizar a sua
compreenséo.

Durante aulas nos jogos proponho regras, limites, desafios e a refletir sobre as suas
atitudes e sobre o seu corpo. O que aconteceu com ele? O que vocé sentiu? Como podemos
resolver esta situacdo? Séo frases estdo sempre na roda de conversa. Esta tem o objetivo de
levar a crianca a pensar sobre si e sobre 0 que aprendeu e se gostou ou ndo. E um momento de
ouvir e ser ouvido, de fazer escolhas.

Na educacdo infantil é fundamental a participacdo do professor como modelo, pois
segundo Gouvéa (2011, p.556) a imitacdo "significa uma acdo simbdlica da crianca, através
da qual ela tenta, na repeticdo reconstrutora do ato adulto, aprender seu significado”.
Desenvolvendo a imaginacao, reinventado o mundo real, construindo seu mundo imaginario,
onde tudo é possivel, a arvore pode ser azul, o seu amiguinho € um monstro, sente o perfume
da flor de plastico, o copo vazio tem um suco delicioso de morango.

Verifico que na brinquedoteca o carrinho e uma das partes do berco quebrado se
transformam em instrumento musical, a prancha de cabelo vira o telefone, o colega é o
gatinho de estimacdo. Observo as historias criadas durante as brincadeiras e a construgéo oral
é riquissima, pois os dialogos sdo elaborados com detalhes, com coeréncia e coeséo.

Ao observar a producdo estética na Arte e na Linguagem Corporal percebo que é
construida subjetivamente, pois cada um da o seu toque, a sua marca.

Nas relacbes com seus pares as criangas experimentam momentos ricos de trocas,
resolvem conflitos e transgridem regras e recriam novas estratégias. Nas atividades coletivas,
como as Oficinas, elas podem optar, ser espelho e ser espelhado, cooperar, produzir novos
conhecimentos a partir da observacdo do outro, contudo estes momentos ndo s&o

sistematizados, ou seja, eles acontecem eventualmente.
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Capitulo 2 — A Danca: caminhos, desafios e descobertas

A crianca que fui e a infancia que tive interferem no adulto que sou, na minha pratica
pedagogica, pois trago as minhas marcas e memorias e estas me fazem ser mais observadora e
responsavel pelas marcas que certamente constituird o outro. Como professora, na area da
linguagem corporal eu senti a necessidade de trabalhar com a danga, pois acredito que esta
também possa potencializar experiéncias e vivéncias prazerosas que estimulem a criatividade,
a criticidade e a expressividade possibilitando a construcdo de saberes e conhecimentos
essenciais nesta fase da vida, onde a plasticidade cerebral, de acordo com a neurociéncia
deixa claro que os neurdnios estdo mais aptos para a aprendizagem. Na infancia a crianca esta
com o seu desenvolvimento fisico- motor pronto para aprender e construir sua corporeidade e
seus movimentos. Verifiquei que no Cemei a danca é muito apreciada pela maioria das
criancas e profissionais, entretanto ela € mais presente nas aulas de corpo e movimento,
especificamente com as criangas de quatro e cinco anos, nas minhas aulas ou nas masicas

acompanhadas com gestos, na Festa da Familia, Junina e Encerramento do Final de Ano.
Ot 3

Figura 4: Imitacdo- Turmas de trés e quatro anos (arquivo pessoal)

Convidei a professora Glades para participar do projeto. Ela tem cargo efetivo de
agente escolar, no Cemei atua na area do corpo e linguagem corporal com criancas de trés
anos. Tem formacdo em nivel médio e esta cursando pedagogia, esta ha trés anos na educacéo
infantil e sempre demonstrou vontade em aprimorar seus conhecimentos, contudo apresenta
muita timidez, é reservada e geralmente se recusa em expor suas idéias mediante um grupo de
pessoas. Diante do convite, Glades ficou receosa por ndo ter conhecimento sobre a danca e
por mito relacionado ao biofisico.

Ao iniciar a pesquisa foi necessario organizamos os horéarios das aulas de corpo e

movimento de modo que eu e ela tivéssemos oportunidade em desenvolver o trabalho unindo
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assim, as turmas de trés, quatro e cinco anos. Um dos obstaculos para que houvesse um
melhor aproveitamento, foi o grande nimero de criangas reunidas. Cada turma foi constituida
por quase trinta criancas, sendo 0 espaco restrito, uma vez que as salas foram re-organizadas
para que as aulas de dancas acontecessem. As mesas e cadeiras foram empilhadas, tomando
assim um pouco do espaco que ja era insuficiente. Por outro lado, esta organizacdo foi
positiva e possibilitou a interacdo entre criancas de idade diferenciada, onde a aprendizagem
ocorreu por meio desta e da troca de experiéncias. Segundo Moukachar (2004. p.44)
“Vygostsky ao considerar o ambiente social em que a crianga nasce reconhece que, se ha
variacdes neste ambiente, o desenvolvimento ou a apropriacdo deste se dard de forma
diferenciada”. Ao compreender que a aprendizagem ¢ uma experiéncia social, aquilo que a
crianca ja sabe e o que ela precisa conhecer, a nossa mediacdo foi fundamental para que as

relagGes com o outro e 0 espaco acontecessem promovendo a aprendizagem.

Neste sentido Moukachar (2004. p. 44-53) se refere a “Zona do Desenvolvimento Potencial”

é medido através do que a crianca pode solucionar independentemente,
sem ajuda, aquele que € determinado atraves da solucdo de problemas
pela crianca, sob orientacdo de adultos ou com ajuda de outras criangas
mais experientes, ou ainda do ambiente social a sua volta.

Sobre a mediacdo, Mokachar nos diz que ela trata do acesso que as criangas tém dos

instrumentos e signos, pois

é pela internalizacdo gradativa desses instrumentos que se constréi o
pensamento, o qual segundo Vygostsky tem a capacidade de transformar
e regular as outras funcdes psiquicas. Os “signos” sdo essas ferramentas
essencialmente proporcionadas pela cultura ou pelas pessoas que se
encontram no meio social onde vive o sujeito. (2004. p. 44)

Outro espaco utilizado nas aulas de danca foi a Brinquedoteca, principalmente
nos ensaios das coreografias, este espaco € maior e tem um amplo espelho, pois este
‘“continua a se fazer necessario para a construcdo e afirmacdo da imagem corporal em
brincadeiras nas quais meninos € meninas poderdo se fantasiar, assumir papéis, se olharem”
(RCNEI, p.32, 1999). As criancas podiam assim perceber o seu préprio corpo em movimento,
observar e explorar a sua expressdao. Assim como visualizar a figura de outros corpos e imitar
acompanhando 0s movimentos da danca através da imagem refletida e de seus pares.

Com o propoésito de sondar os tipos de dancas que as criangas ja conheciam ou

gostariam de conhecer, entregamos questionario semifechado aos familiares. Eles deveriam
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relatar a opinido sobre as contribuicdes que a danca pode proporcionar para a educagédo
infantil.

Para as professoras foi entregue outro questionario (Anexo |) com perguntas abertas,
tendo como objetivo verificar quais as contribuicGes pedagdgicas a danca pode propiciar para
a educacdo infantil sob o olhar destas.

Mediante o retorno dos questionarios fiz a tabulacdo dos dados, selecionei recursos
audiovisuais: filmes e videos da Internet, com a intengdo de estimular e ampliar o
conhecimento dos diversos tipos de danga que existem no Brasil e no mundo, um cronograma

foi organizado para a sessao de cinema na brinquedoteca do Cemei.

Figura 5: Sessdo de cinema “danga”(arquivo pessoal)

Entdo, que danca iria ensinar? Quais 0s saberes e conhecimentos estariam presentes
nas aulas? Como articular danca e educacdo? Os referenciais curriculares nos orientam a

incluir em nossas praticas atividades e situacdes que propiciem as criancas a

CRIANCAS DE ZERO A TRES ANOS
* Reconhecimento progressivo de segmentos e elementos do proprio corpo por meio da
exploracdo, das brincadeiras, do uso do espelho e da interacdo com 0s outros.

* Expressao de sensacdes e ritmos corporais por meio de gestos, posturas e da linguagem oral.

(RCNEI, p.30, 1999)
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CRIANCAS DE QUATRO A SEIS ANOS

» Utilizacdo expressiva intencional do movimento nas situagbes cotidianas e em suas
brincadeiras.

* Percepgdo de estruturas ritmicas para expressar-Se corporalmente por meio da danga,
brincadeiras e de outros movimentos.

 Valorizagdo e ampliagdo das possibilidades estéticas do movimento pelo conhecimento e
utilizagdo de diferentes modalidades de danca.

* Percepcdo das sensagoes, limites, potencialidades, sinais vitais e integridade do proprio
corpo.

(RCNEI, p.32, 1999)

Sendo assim, no inicio do projeto comegamos a trabalhar os passos basicos das
dancas escolhidas pelas criancas através do questionario enviado. As dancas de repertorio:
bale, forré e samba, foram as mais votadas. As meninas demonstraram muito interesse ao
iniciar as aulas de balé. Quanto aos meninos, estes ficaram inibidos e relutantes em participar
e diziam: -“Professora Elaine, eu ndo vou dangar. — “Isso é dan¢a de menina”. Neste momento
fizemos uma discussdo sobre género, e outros tipos de danca como Afro-brasileira, axe,
dancas do grupo Olodum e as dancas indianas, para que eles percebessem que o fato de
dangar (qualquer tipo de danga) ndo compromete a “virilidade”.

Ao experimentarmos 0S movimentos caracteristicos do Samba acrescentamos
instrumentos amarrados nos pes, e ao sambar eles recriavam sons e faziam a danca sem a
musica convencional, apenas com o0s sons produzidos por eles. Para trabalhar os passos do
forré nos apropriamos de movimentos caracteristicos desta e foi criada a coreografia para a
Turma da Abelha.

Observei que a professora Glades ficava apenas auxiliando, mas ndo contribuia
propondo passos e movimentos. Tentei persuadi-la a participar efetivamente ao que ela se
mostrava inibida por desconhecer a técnica da danca. Transcrevo algumas falas da professora
Glades: -“Elaine, eu ndo sei dangar, nao danco. Vocé é que ja dancou em academia. Eu posso
ajudar a olhar as criangas”. Necessitei recorrer a literatura especifica de danga para encontrar
estratégias que me auxiliassem a inserir a professora Glades na pratica metodoldgica e nao
apenas como uma observadora e ou ajudante. Era necessario inclui-la de modo a fazé-la
experimentar o processo criativo e a percepcao das suas possibilidades dancantes. Verifiquei

que estava reproduzindo e ou resgatando uma dancga culturalmente conhecida e veiculada pela
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midia, e que neste sentindo poderiamos ir além, ao trabalhar a improvisacdo, a composicao e
apreciacdo. Mas como promover experiéncias significativas com e na danca?

Por entender que “a identidade ¢ um conceito do qual faz parte a idéia de distin¢do, de
uma marca de diferenca entre as pessoas”... (RCNPEIL, 1998) Essas marcas e diferengas
podem ser entendidas e experimentadas pelas criangas ao conhecer o seu corpo, a estrutura,
perceber 0 seu espaco no mundo, a crianca passa a reconhecer em si e no outro as diferencas e
semelhangas, se mostra como €, assim, como passa a observar e a valorizar-se e a respeitar 0
seu par. Propus a Glades a elaboracdo do planejamento das aulas de danca de modo a
propiciar a capacidade e habilidade de improvisar, criar e apreciar a danca. Decidi por uma
abordagem da danga no contexto, baseada no trabalho desenvolvido por Marques (2012),
professora de danca, formada em pedagogia e doutora em educagdo pela USP, ela é uma
importante referéncia na area no ensino da danga atualmente.

O trabalho com a danca no contexto busca integrar o que ensinar (problematizacéo),
0 como (articulagéo), para que (critica), e quem/o que (transformacéo). Tendo como objetivo
fomentar o processo da aprendizagem das func¢Ges do corpo e do movimento, as sensacdes e a
expressividade do corpo como forma de manifestar a cultura “uma vez que o corpo € o
primeiro espaco que ela conhece e reconhece, é a partir dele que ela explora o espaco
externo”. (CEIC v.7, 2012). Organizamos 0s contetdos a serem trabalhados sendo estes: o
COrpo em cena, 0 corpo em parte e no todo, o corpo e 0 espago, as agdes corporais e formas
corporais, 0 tempo, as dire¢cbes e dinamicas do movimento, estes foram sugeridos por
Marques (2012) como forma de relacionar a danga ao contexto.

De acordo com Marques a “danga livre” deve ser entendida como livre de modelos
formatados, homogéneos, mas ndo deve ser ensinada de modo desgovernado. Ela cita ainda
H’'Doubler (1997) “a danga na educagéo néo existe somente para o prazer de dancar, mas através do esforco
criativo em dar forma estética a experiéncia significativa” (2013, p.67) Gouvéa (2005, p.125) vem nos
dizer que a imaginacgdo € extremamente importante para estimular a criatividade, a inventar, a
sondar, a curiosidade e cita Bachelard,

Enquanto compreende, através do uso da razdo, envolve um diélogo real,
com as idéias socialmente construidas, a imaginacdo nos desliga a0 mesmo

tempo do passado e da realidade imediata, ela nos liberta do concreto e nos
lanca nas diferentes possibilidades de construgao.
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2.1 A Danca e Movimento no Cemei: Experiéncias, saberes e conhecimentos

Inicialmente utilizei o jogo teatral para que as criangas percebessem o corpo que esta
em cena na arte, musica, danca, no teatro. A relagdo do corpo e do espaco ao alongar e
recolher e seguir o ritmo. As criangas foram convidadas a representarem “do jeito delas”
corporalmente uma semente crescendo e se transformando em arvore e depois retornando a
terra como semente. Percebi que inicialmente eles ficaram estaticos, mesmo apds ouvir o
texto (roteiro) que contava a historia de uma semente germinando, eles tiveram dificuldade
em expressar com o corpo as palavras do texto, sendo necessaria a minha intervencdo como
modelo.

Logo apds a minha representacdo corporal as criangas comegaram a imitar 0S meus
movimentos, tal atitude demonstra que a imitacdo é uma forma de interagir com o outro, 0 seu
meio e 0S objetos, emprestando a estes o sentido e significado, criando e recriando
possibilidades para apreender ¢ perceber seu entorno, pois como afirma Gouvéa “a crianca
seleciona, no ato imitativo, aquilo que ela busca compreender no mundo adulto” (2005, p,
123)

Figura 6: Jogo cénico-A semente(arquivo pessoal)

Por entender a danga como linguagem artistica verifiquei a necessidade das criangas
se tornarem leitoras e produtoras de danca, que percebessem em seus corpos possibilidades de
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expressar individualmente e coletivamente, utilizando espacos diferenciados e articulando
com outros corpos e movimentos, dire¢des, planos e tempo.

Em nossa proposta, 0s espacos: refeitdrio, o patio externo e brinquedoteca, também
foram palco para que as aulas acontecessem sendo um mediador da aprendizagem, uma vez
que nele, novas propostas e possibilidades puderam ser criadas e sentidas por mim e pelas
criangas. Experimentamos a compreensao e percep¢do do corpo como um todo e em partes,
sem nos preocuparmos com nomeclaturas, mas com a possibilidades de representar e situar-se
no e com o espago.Utilizamos 0 quebra-cabega corporal e a musica “mamulengo”, onde
uma boneca de pano , serviu para que as criangas percebecem e diferenciassem as partes, as

articulacdoes, e depois representaram através do desenho do corpo no chéo.

Figura 8: O corpo como um todo (arquivo pessoal)

Na préatica educativa o professor deve estar atento ao realizar o planejamento das aulas

de modo a promover possibilidades da crianga para

apropriar-se progressivamente da imagem global de seu corpo, conhecendo e
identificando seus segmentos e elementos desenvolvendo cada vez mais uma
atitude de interesse e cuidado com o préprio corpo. (RCNELI. p.22)
Portanto, Marques (2013) indica outro componente que pode ser trabalhado na danca,
nas formas corporais, estas ndo se referem a um corpo (gordo/magro, alto/baixo), mas sim a
identificar as possibilidades de observar no mundo através das brincadeiras, dos objetos,

habitos e costumes que praticamos e podem ser ressignificados na danga.
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Nas aulas, como observado na figura 9, as criancas representaram a forma de agulha
com o corpo todo ou apenas com as maos. Na segunda imagem eles representaram 0 corpo em
forma de bola, e na terceira uma bola cheia de ar que explode. Estas formas podem expressar
varias possibilidades de abrir, fechar, expandir e alongar/encolher dependendo da fluéncia,
sendo esta entendida como “movimentos de expansdo e contracdo; é a fluéncia se

manifestando com qualidades de esforco liberadas e/ou controladas”. (Rengel, 2005, p.64)

Figura 9: O corpo e as formas corporais (arquivo pessoal)

Tendo a educacéo infantil papel importante no processo da aprendizagem das fungdes
do corpo e do movimento, as sensacOes e a expressividade do corpo como forma de
manifestar a cultura “uma vez que 0 corpo é o primeiro espaco que ela conhece e reconhece, é
a partir dele que ela explora o espaco externo”. (CEIC v.7, 2012). Para propiciar a experiéncia
de improvisar, cria e apreciar a danca, optei por uma abordagem do ensino da linguagem da
danca. Para lIsabel Marques (2012.p. 39) “a incorpora¢ao da danca vem do inglés
“embodiment” ¢ foi usado por Valerie Preston-Dunlop (2002) para definir os processos que
dao formas tangiveis as idéias” Quanto ao intérprete e sua criatividade ela diz que “o corpo €
impregnado de pessoalidades, emocdes, sexualidade, vivéncias culturais e politicas; seu corpo
nao ¢ somente biologico”.

Sendo assim, a “danca livre” deve ser entendida como livre de modelos formatados,
homogéneos, mas nao deve ser ensinado de modo desgovernado. Ela cita ainda H Doubler
(1997) “a danga na educacdo ndo existe somente para o prazer de dangar, mas através do
esforco criativo em dar forma estética a experiéncia significativa” (2013, p.67).

Tomamos das a¢bes corporais do nosso dia-a-dia, na sala de aula, em casa, na rua, no
universo infantil e solicitamos as criancas a pensarem em como podemos usar um tecido em
casa. Ao que obtive vdrias respostas: “Cobrir a cama”, “tomar banho”, “na roupa” e tantas
outras. No patio descoberto do Cemei sugeri que pegassemos o primeiro exemplo e

cridssemos movimentos dangantes com os tecidos seguindo o ritmo da musica. Observei que
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as criangas utilizaram os planos baixos, médio, e se apropriaram do espago e experenciaram
movimentos com outro corpo: o vento. Eles brincaram de esconder, enrolar, girar e cobrir.

O conceito de nivel espacial para entendimento deste trabalho, estd amparado por
Rengel (2005), e nos diz que “¢ a relacdo de posicdo espacial que ocorre em duas instancias: de
uma parte do corpo em relagdo a articulagdo na qual ocorre o movimento...do corpo como um todo em
relagdo a um objeto, outro(s) corpo(s) ou ao espago geral”. Estes niveis sdo divididos em: planos
alto, médio e baixo, foram indentificados por Laban, importante tedrico da danca.

Em outro espaco, a brinquedoteca, eles se enrolaram, inclinaram, torceram
corporalmente e com o tecido, realizando movimentos harmoniosos. Em um segundo
momento pedi que as criancas utilizassem o plano médio e alto e eles criaram movimentos em
dupla, trio ou individual, experimentando expandir o corpo, transferindo o peso em vérias
direcdes e posicdes, deslocaram, inclinaram e contrairam. Essas acGes foram ressignificados
pelas criancas sem contudo ser necessario memorizar conceitos, mas sentir, produzir e criar a
partir das acOes corporais experenciadas por eles e com o espaco.A brincadeira de dangar nos
possibilitou avancar nestes conteidos da danca que sdo importantes para a improvisacdo e das
seqliencias coreograficas, pois a partir desta experiéncia e dos passos de dancas ja
vivenciados, eles se permitiram introduzir e criar movimentos e passos de dancas de “Funk,

Street dance, Rock™.

Figura 11: Danga com tecidos (arquivo pessoal)

A danca é uma das manifestagBes da cultura corporal dos diferentes
grupos sociais que esta intimamente associada ao desenvolvimento das
capacidades expressivas das criangas. A aprendizagem da danca pelas
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criangas, porém, ndo pode estar determinada pela marcagao e definicdo
de coreografias pelos adultos”(RCNEI, p.30)

Figura 12 :Danca com tecidos:sala brinquedoteca (arquivo pessoal)

Dancando com as partes do corpo e em diferentes diregdes: utilizamos para isso
objetos (bales, bolas, arcos) que intermediaram na percepcdo das partes do corpo, das
possibilidades de tocar e envolver o proprio corpo, circundando-o, entrando e saindo dele,
produzindo movimentos conscientes das partes que estdo sendo utilizadas e que mais tarde
podem fazer parte do seu repertério individual. Assim como experimentaram movimentos que
fazem parte das orientacdes do referenciais que devem constar das praticas educativas de

forma a privilegiar o desenvolvimento corporal das criangas como

por exemplo, para saltar um obstéculo, as criangas precisam coordenar
habilidades motoras como velocidade, flexibilidade e forga,
calculando a maneira mais adequada de conseguir seu objetivo.
(RCNEI, p.34)

Figura 13: Danga com baldes(arquivo pessoal)
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Figura 15: Danca sem a bola (arquivo pessoal)

Observei que as criancas novamente criaram movimentos muito proprios delas,
fazendo uso de varias partes do corpo e que se observavam enquanto dancavam, adequando 0s
movimentos recriando-0s. Entdo sugeri que eles repetissem 0s movimentos executados com a
bola, porém com um novo desafio, sem 0 uso desta. Ao que eles elaboraram movimentos em
varios planos, formas e dinamicas.

Ao longo do ano tivemos como Projeto Institucional o tema: “Os Bichinhos de
Jardim”, onde as criancas fizeram juntamente com as professoras referéncia, a escolha do
animal que representou a Mascote da turma. Além deste, as professoras de Arte também
desenvolveram um Projeto de Artes Plasticas. Estabelecemos interdisciplinaridade através de
um tema gerador, entre os campos das Linguagens corporal, musical, natural, escrita, Arte e

Literatura. Dando origem ao Projeto Viagem pelo Mundo da Arte.
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Figural6: Apresentacdo no Teatro(arquivo pessoal)

Neste projeto eu e Glades ficamos responsaveis em criar as coreografias das Mascotes.
Trabalhamos com cada turma uma musica para elaborar a coreografia que foi apresentada no
Auditério do CAIC (Escola Municipal Maria Silva Lucas) convidamos as familias e
representantes do Nicleo Regional Ressaca e da SEDUC.*

Figura 17: Comunidade (arquivo pessoal)

Verifiquei durante a montagem das coreografias que a professora Glades apresentava
dificuldade em auxiliar na criacdo, provavelmente devido a falta de vivéncia corporal em
danca e ou a falta de formacao que a sensibilizasse para questdes voltadas a corporeidade. Ela
participava como observadora e praticante das aulas, pois ela se juntava as criangas e se
colocava no papel de aluna, apropriando de movimentos e conceitos de danca. Também
auxiliava repassando a coreografia com a turma para que houvesse a fixacdo e em alguns
momentos ela também tinha dificuldade em lembrar as seqiiencias de passos, ritmo, direcoes e
tempo musical.

Foi escrita uma Histdria, pelas professoras envolvidas no Projeto, contando a viagem
pelo mundo da arte e esta foi representada por uma das alunas de cinco anos. As musicas

escolhidas para as coreografias compdem o repertério da Musica Popular Brasileira (MPB) e

* SEDUC- Secretaria de Educacéo de Contagem
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outras eram desconhecidas pelas criangas, elas foram selecionadas pensando no tema, na letra

e especificidade das turmas, quanto ao tempo e ritmo.

Figura 18: O roteiro da danga (arquivo pessoal)

As professoras de Arte e Literatura, Andréia e Tatiane, organizaram a exposicao dos
trabalhos, confeccionadas nas aulas de arte e fizeram os aderecos das fantasias. O cenario
necessario para a apresentacdo das turmas foi confeccionado na aula de corpo e movimento,
onde as turmas escolheram trés criangas para serem 0s modelos. As outras criancas fizeram o
contorno do corpo e pintaram com rolo utilizando tinta guache para fazer o fundo do painel

com movimentos corporais da danca.

Figura 19: Cenario confeccionado pelas criancas (arquivo pessoal)

As professoras e auxiliares de servi¢o ajudaram a vestir o figurino, maquiar e pentear
as criancas, € na organizacdo da entrada e saida do palco. As professoras referéncia das
turmas relacionaram o tema Mascote em diversas atividades nas areas da Linguagem escrita,
oral, mundo natural e social. Discutiram as caracteristicas dos animais, habitat a alimentacdo e
a letra da musica em sala, entre outros. Deste modo as dancas de repertorias que foram criadas
por mim para as criangas estavam sendo contextualizadas, pois para Marques “é uma forma
de ressignifica-las, ou seja, de produzir novos sentidos a contextualizacdo é mével, flexivel,
relacional e significativa” (2013. P. 42)

As Acompanhantes de inclusdo também foram inseridas no processo auxiliando na

organizagdo do espaco, materialidade, comportamento, com os recursos midiaticos (fotografia
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e filmagem) e principalmente com as criangas com necessidades especiais de modo a permitir
a inclusdo destes ao cuidar e incentiva-los a participar das aulas.

Um dos alunos da escola, crianga com necessidade especial, ndo participou das
apresentacdes, pois a familia ndo permitiu devido a questdes religiosas, contudo ele tinha
autorizacdo para participar das aulas, dentro de suas possibilidades. Outra crianga que
necessita de cadeira de rodas para viabilizar sua mobilidade também nos fez refletir em como
inclui-lo nas aulas respeitando seus limites e probabilidades. Entdo decidimo-nos reunir com a
equipe de tratamento médico que o acompanha: fonoaudi6logo, psicologa e terapeuta
ocupacional, para discutirmos a melhor forma de auxiliarmos o desenvolvimento da crianca
na instituicdo. Neste momento a familia também esteve presente. Fui orientada pela psicéloga
a sempre ouvir 0 que a crianca se propunha a fazer e a estimula-la a experimentar novas
possibilidades. Sendo assim, para a apresentacdo no teatro, ele pode escolher entre dancar na
cadeira de rodas ou fora dela, ao que ele se prop6s dancar sem 0 uso da mesma. Sugeri a
auxiliar de inclusdo que o sustentasse e ele fez par com outra crianga, quando subiu ao palco,
diante de tantas pessoas desconhecidas ele demonstrou receio e chorou. Porém, durante a
danca ele interagiu com a musica e com a parceira, experimentando a relacdo de troca que
existe entre o artista e o publico.

Nas aulas ele ficava temeroso em realizar certos movimentos, com medo, estranhando
0 contato com o ch@o e colchonete ou a bola, um dos muitos recursos para desenvolver a
percepcao do equilibrio, ao ser desafiado a rolar e pular sobre a mesma, ele ficava em éxtase,
pedindo que repetisse.

As apresentacGes das coreografias das Mascotes e a exposicdo de Arte foram

apresentadas para os familiares e toda a comunidade escolar no Auditério do CAIC®.

> CAIC- Centro de Atencao e Integragao a Crianga
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Figura 20: Apresentacdo Viagem pelo mundo da arte (arquivo pessoal)

Figura 21: Criangas assitindo a apresentagdo(arquivo pessoal)

Logo apds foi mostrado as criancas o0 video da apresentacdo das coreografias, elas
tiveram a oportunidade de reconhecer a si mesma e aos colegas, reproduziram as coreografias
e teceram comentario sobre as dangas que mais gostaram.

As criancas fizeram uma pesquisa de imagens dos tipos de dancas, montamos ao final
do projeto um mural, como mostra a imagem abaixo, sobre a diversidade cultural da danca no
Brasil. Este foi exposto para a apreciacdo das criancas que se identificavam dizendo: -“Olha!
Eu sou este (a)”, e também se perceberam nas imagens registradas na apresentacdo no teatro
que foi inserida no mural ao apontarem 0s seus pares identificando-os por nomes e se

reconhecendo nas imagens.

Figura 22: Confeccdo do Mural

A avaliacdo foi realizada nas rodinhas de conversas e gravacoes destas, para identificar
através da oralidade das criancas a percepcdo e compreensdo da danca, tanto em relacdo aos
conteddos, quanto em relacdo a forma que foram realizadas as aulas. Outro recurso avaliativo
que utilizamos foi uma enquete enviada para 0s pais opinarem sobre a apresentacdo de danca

e a exposicdo de arte.
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Figura 23: Avaliagdo das criangas (arquivo pessoal)

As criangas responderam a avaliagdo (quadro 1), como indicado na figura 23.
Registraram através do desenho a dan¢a que mais gostaram e foi confeccionado um livro com
estes e as fotografias das turmas em diversos momentos como apresenta a imagem abaixo

Figura 24: Livro: representacdo da danca (arquivo pessoal)

Produzimos um DVD com gravacdo das fotos e filmagens das criancas durante o
Projeto. As criancas, professoras, funcionarios, pedagoga e diretora do Cemei assistiram a
apresentacdo de danga no Teatro do Caic, com a participacdo do grupo de alunos desta escola
“Projeto Mais Educagdo”, promovido pela rede de Contagem. Neste momento elas
demonstraram o respeito pelo fazer artistico, sendo possivel estimular a sensibilidade artistica,

a apreciacdo e o olhar critico.

Figura 25: Apreciacdo artistica — CAIC ( arquivo pessoal)
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Capitulo 3 - A representacao do grupo

Quanto mais o aprendiz tiver oportunidade de ressignificar o mundo por meio
da especificidade da linguagem da arte, mais poder de percepcdo sensivel,
memo0ria significativa e imaginacéo criadora ele terd para formar consciéncia
de si mesmo e do mundo. (Martins, Picosque e Guerra, p.163)

O projeto possibilitou a observacdo e registro de percepgdes do grupo envolvido
gerando consideragdes relevantes para as questdes geradas ao longo da pesquisa, pois segundo

Martins o projeto

€ um vir-a-ser, proporciona ao grupo a aprendizagem e o conhecimento
através de situagcGes de aprendizagens nas quais escolher, propor, opinar,
discutir, decidir e avaliar sdo habilidades desenvolvidas durante o processo
do proprio aprendizado em parceria com o grupo e com o professor.

Durante a pesquisa foi realizada a sondagem do interesse das criancas e para
identificar o lugar da danca para a comunidade escolar através de questionarios, entrevista e
roda de conversa, destes dados foram elaborados graficos que representaram quantitativa e
qualitativamente 0 que pensam 0s sujeitos envolvidos na pesquisa. No decorrer das aulas a
observacao e registro foram realizados por fotografias, filmagens, confeccdo de mural, e livro
de desenho da danga, avaliacdo do projeto e analise, pois como nos indica Martins, “ha a
necessidade de observar prioritariamente alguns aspectos, tais como: agdo expressiva;
exploracdo e manipulacdo de materiais; 0 objeto de pesquisa; preferéncias, interagdes”

(Martins, p.168) Na sequéncia as representacdes dos atores do Cemei em relacao a danca.
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3.1 Representacdes da danca sob o olhar das criancas

Figura 26: Rodas de conversa (arquivo pessoal)

Em uma das varias rodas de conversa com as turmas as criancas falaram sobre a
apresentacdo da danca, o que elas sentiram e 0 que mais gostaram. Mediante este dialogo,

coletei algumas respostas que representam a experiéncia da danca no Cemei.

Sendo que a maioria das criancas relatou satisfagdo em apresentar a danca no teatro
realizado na escola. Observei que a presenca dos seus familiares foi marcante, pois eles
comentavam que 0s (as) avos (as), pais, tias, primos (as) tinham comparecido e segundo as
criancas eles gostaram muito, tiraram fotos e elogiaram o figurino, as masicas e as
coreografias. Algumas criancas também falaram da experiéncia corporal que tiveram as
reacdes, sensacOes ao se expor diante do publico. A experiéncia de dancar promoveu o
didlogo corporal onde é possivel tocar e ser tocado, sentir, expressar emocdes e sensacoes,
reprimir seus medos e perceber seus limites. De acordo com Larrosa (2002. p.27) “o
acontecimento é comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma

maneira impossivel de ser repetida.”

As falas das criancgas evidenciam esse olhar:

Pedro Augusto: “Minha mae achou maravilhoso € eu também”.

Camila: “Minha mae gostou da danga e tirou foto.”

Ana Carolina: “Minha mae achou magnifico. Eu senti meu corpo balangar”.
Gustavo: “Minha mae gostou e eu gostei de ver as pessoas me olhando”.
Robson: “O meu corpo tava tremendo”.

Pedro Inacio: “O meu também tremeu e meus pais gostaram”.

Leticia: “Gostei de assistir aos colegas. Eu ndo dancei porque tava doente.”
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Ana Livia: “Gostei de girar igual bailarina”

Ana Clara: “Gostei de dangar e do vestido e de tirar foto e do cabelo” (A menina geralmente
vai para a escola com os cabelos rebeldes, ela foi & personagem central para contar a histéria)-
grifo meu.

Tais: “Meu pai achou bonito, e eu gostei de dangar com a Kalyta”.

Maria Eduarda: “Eu gostei da musica ¢ de dangar com o Gabriel, e gostei da danca do
Caracol”.

Ana Gabriela: “Eu gostei de dangar com o Rafael e da musica”.
lara: “Nao gostei de apresentar”.

Kalyta: “Gostei da danga dos Passarinhos”.

Jodo Antonio: “Nao dancei porque tava com sono”

Diante destas falas percebo o que Portugal (2012. p.600) afirma ao dizer que a
“intervengdo deve ser centrada na crianca, em que o adulto tem como ponto de referéncia
inicial a experiéncia da criancga [...] reconstruindo significados por meio de suas expressoes,

palavras e gestos”.

3.2 Representacdes das professoras

Apos o levantamento e analise das escolhas das criancas sobre a danca e as hipoteses
sobre o tema identificado pelos questionarios e rodas de conversa, iniciamos o planejamento
das aulas. Percebi que seria necessario fazer uma revisao literaria para aprofundar e encontrar
metodologias que promovessem experiéncias significativas e saberes e conhecimentos novos
para todos os envolvidos no processo. Reorganizamos os tempos, compartilhamos as aulas de
corpo e movimento, aproximamos as criancas de idades diferenciadas. Utilizamos espacos
variados e materialidade diversificada. Formamos interdisciplinaridade entre as aulas de
arte/literatura e corpo e movimento, surgindo um subprojeto de danca que foi apresentado no

teatro com a participacdo da comunidade escolar.

E muito importante que o professor perceba os diversos significados que
pode ter a atividade motora para as criancas. 1sso poderé contribuir para que
ele possa ajuda-las a ter uma percepgdo adequada de seus recursos corporais,
de suas possibilidades e limitagbes sempre em transformacdo, dando-lhes
condigBes de expressarem com liberdade e aperfeigoarem suas competéncias
motoras. (RCNEI, p.39)
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Neste sentido, os Referenciais Curriculares trazem orientagdes importantes para o
profissional da educacdo infantil quando trata do corpo, pois o professor observador pode
enxergar através da linguagem corporal das criangas questdes individuais e coletivas

sugerindo possibilidades para que elas se desenvolvam.

Para verificar como se da a préatica das professoras em relacdo a danca e como a
percebiam na escola e quais as contribui¢fes da danca para este segmento educacional, assim
como as vivéncias de/na dancga as professoras experimentaram na vida escolar e na formacéao
profissional, foi realizada a observacdo e encaminhados doze questionarios para as
professoras no inicio do ano letivo, destes sete foram respondidos. Percebi as expectativas das
professoras em relacdo ao movimento no Cemei Jardim Laguna. Elas relataram que este,
acontece principalmente nas aulas de corpo e movimento, pois para elas a corporeidade na
educacdo infantil e em especial no Cemei deve proporcionar que a crianga descubra a magia
dos movimentos de seu préprio corpo, seguindo ritmo e sons, promovendo qualidade de vida
e que desenvolvam habilidades de expressar e venha a contribuir com a integracdo das
criangas, dando a elas agilidade, prazer e conhecimento do seu corpo. Segundo as professoras
a crianca passa a respeitar o seu limite, a organizar-se espacialmente, a interagir com o meio
criando a sua identidade corporal além de ajudar no desenvolvimento motor, psicolégico e

emocional.

Para as professoras danca € movimento do corpo e ajuda a adquirir autoconfianca. Elas
percebem que a danca tem importancia na educacéo infantil, mas que deve estar presente nas

aulas de corpo e movimento e nas apresentacoes artisticas da escola.

Ao serem questionadas sobre quais as praticas de danca elas proporcionam para 0 grupo
de criancas do Cemei elas responderam que desenvolvem atividades com musica e gestos que
sdo de facil expressdo, ao contar historias, nas datas comemorativas, rodinhas e brincadeiras
dirigidas. Algumas comentaram a falta de conhecimento em danca e que cantam e assistem a
videos com mausicas infantis para que as criancas dancem, citam como exemplo: Pata ti

Patata, A Galinha Pintadinha e outros.

Nas rodas de conversas algumas questbes foram discutidas: Qual a habilitacdo
necessaria para desenvolver o trabalho com danca: um professor de arte, educacéo fisica ou
um artista contratado para desenvolver projetos? Para Marques (2005, p.104) os primeiros
tém a qualificacdo académica e cientifica sobre a danga, por outro lado ao artista falta o

conhecimento pedagogico institucional, “cabe aos professores se questionarem sobre quais as
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dangas conhecemos, ensinamos, assistimos e como somos capazes de pensar a danga, a

sociedade e a educagao”.

Penso que na educacdo infantil por sermos na maioria professores (as) polivalente,
temos que ser antes de tudo um pesquisador (a), que tenha vivéncias e experiéncias de

danca(arte) no seu cotidiano, que seja sensivel e busque relacionar a sua pratica com a teoria.

Identifiquei que as professoras do Cemei, em sua maioria, apreciam a danca na escola,
como se pode apreender das conversas e dos questionarios preenchidos por elas. Contudo,
elas ndo tiveram experiéncias significativas em danca no periodo académico e pessoal além de
demonstrarem receio, medo, divida em trabalhar a danga. As narrativas a seguir corroboram

para essa analise.

Para a professora Glades “o projeto ampliou seus conhecimentos sobre a danca ao ler
livros e procurar saber para ensinar, o que pode fazer com o seu corpo € com o das criangas”.
Segundo a professora Andréia, “possibilitou que outras pessoas tivessem acesso a
conhecimentos novos e isto ja é um indicativo pra rever o PPP® para o préximo ano, com

outro apontamento, como estender a danga para o turno da tarde”.

Glades percebeu que a “danga possibilita a crianga a aprender pelas experiéncias do

Seu préprio corpo, a agir no espaco e interagir com os colegas e tudo que o cerca, expressando

sentimentos através da expressao corporal e também a cuidar do proprio corpo”. No decorrer

de sua formacgéo académica também nao vivenciou atividades de expressdo corporal e danca.

Ela observou que as criangas experimentaram outras possibilidades como tentar passar a bola,

o bambolé pelo corpo, exploraram e se relacionaram. Ela ainda disse: “Percebi que eles se
apropriavam dos movimentos dos colegas e criavam novos movimentos na danga”.

Pelo lado das criangas que apresentam necessidades especiais, 0 convivio

com as outras criancas se torna benéfico na medida em que representa

uma insercdo de fato no universo social e favorece o desenvolvimento e a

aprendizagem, permitindo a formagdo de vinculos estimuladores, o

confronto com a diferenca e o trabalho com a propria dificuldade.
(RCNEI, 1991.p.35 v.1)

Para a estagiaria de inclusdo Marilena “a danca veio para somar, tem que constar do

PPP da escola, pois ela ja existe no curriculo, porém achamos complicado trabalhar a danca,

® PPP -Projeto Politico Pedagdgico
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pois ndo temos capacitagdo na area e nem formacao. E se nds fizermos algo errado e bloqueé-
los para sempre? Acho que é preciso ter perfil e competéncia. Tenho medo de errar, de ndo
conseguir. Eu tenho inseguranga, pois eu ndo tive experiéncias corporais, nunca tive danga,
por exemplo, como vocé em academia.” Ao dizer que ndo teve experiéncias corporais, sendo
que as tem a todo o momento, Marilena apresenta um dos entraves para a resisténcia dos
professores em desenvolver propostas de danga no processo educativo, para Marques (2012.
P. 147) “estamos diante novamente da questdo eterna nesse pais que ¢ a formacdo de
professores que, na maioria dos casos, ndo inclui a danga em seus curriculos. Mas estamos
diante também de professores que nem sempre se dispdem a dar continuidade a sua

formagao”.

As estagidrias de inclusdo Marilena e Patricia relataram ainda que ““a danga para os
alunos com necessidade de incluséo é uma das “atividades” que eles mais tém prazer em fazer
e aprender mais. A relacdo dos meninos (as) com eles foram mais de auxilio, deles em relacéo
aos seus pares, de socializacdo, de estar em grupo”. Segue a baixo um relato de uma das

estagiarias:

Marilena: “Durante as aulas de danga vejo que as criangas os procuravam para
compartilhar momentos da danga. “Isso se vé pouco em outros momentos na escola, como no

recreio”.

Fux, bailarina argentina que desenvolveu experiéncias em dancoterapia contribui ao
afirmar que a necessidade de mover-se é parte da pessoa e quanto mais seja ajudada a
expressar-se, mais beneficios obtera para o resto de suas atividades em sua vida privada e
social (1983. P.97)

A professora responsavel pelas aulas de Arte e linguagem plastica no Cemei, é uma
das poucas professoras (extensdo de jornada) que teve experiéncias em danca desde os anos

inicias de sua vida estudantil e na formacao académica, durante a roda de conversa relata que

Professora Andréia: “a danga contribui com o conhecimento do corpo deles (as) e do
outro (a) ao explorar o espaco. Percebi que é possivel fazer danca com estimulos sonoros e
sem estes. Outra coisa legal que verifiquei foi a cooperacdo, principalmente a coletividade nas
coreografias, as criancas dancando juntas, Percebi que vocé e Glades ficavam estudando, e
quando a vi expondo suas idéias nos tempos pedagdgicos, ou dancando com a turma, subindo

no palco, se expondo diante publico, “foi tudo”. Também percebo que nds adultos ficamos
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travados &s vezes e a danga nos possibilita o toque, tocar no outro. Verifiquei que a danca é

malis centrada no corpo e movimento”.

Mais uma vez Marques tem uma fala que exemplifica bem o que a colega Andréia
também visualizou nos corpos dos profissionais do CEMEI, “a falta de formagao/experiéncia

nos endurece, nos intimida, nos traz inseguranga, resisténcia.” (2013. p.156)

Em respostas identificadas nos questionarios as professoras em sua maioria nao
tiveram danca no periodo escolar, apenas nas datas comemorativas e apresentacées de final de
ano. Duas professoras tiveram vivéncias em Academia e uma delas teve aulas de balé (setor
privado), no periodo da educacdo infantil, e mais tarde na universidade a monografia foi
voltada para este tema. As demais professoras relataram que na formagéo superior (EAD) tem
no curriculo Arte, porém a danca tem pouco horas/aulas em relacdo as outras disciplinas da
grade curricular. Marques (2005. p. 117) “vem nos dizer que desde 1980 podemos reconhecer
que o corpo é socialmente construido” e cita Bordo (1993, p.21) “o corpo humano ¢ nele
mesmo uma entidade politica inscrita, sendo sua fisiologia e morfologia formadas por
historias e praticas de constricdo e controle”. Com isto nosso corpo € a expressao do nosso
género, etnia, faixa etaria, crenca espiritual, classe social. Sendo o movimento parte da
constituicdo fisica do ser humano e que a maioria das professoras com as quais trabalho tem
essa percepcao, véem a danga, como elemento curricular, mas percebem-na como algo
afastado e distante ndo a reconhece nelas, em seus corpos, em seus movimentos. Andrade
(2006. p. 33) nos fala do importante papel das professoras ao explorar possibilidade de
percepcdo, ndo sO das tematicas, mas, também, das estruturas dos objetos artisticos e
relaciona-los com a atualidade [...] utilizando para tanto elementos sonoros, imagéticos,
corporais, entre outros, ligados a arte como expressao.

Diante destes relatos e dos autores citados verifico a necessidade de tecermos outro
olhar para as propostas pedagoOgicas nas instituicbes de ensino, desde a infancia até a
formacdo académica, se realmente pretendemos uma fazer uma educacdo de qualidade e

libertadora.

Figura 27: Professoras no ensaio e danca livre (arquivo pessoal)
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3.3- RepresentacOes da danca na perspectiva dos familiares

Ao tentar compreender como a familia percebia a danga no Cemei enviei questionarios
para investigar o papel da danga na educacgéo infantil e as expectativas das criangas. Convidei
alguns representantes das familias para serem entrevistados (Anexo Il), por amostragem. O
relato que se segue mostra como chegavam a casa as percepcdes e comentarios das criangas
sobre o trabalho desenvolvido com a danga, as contribui¢des para o desenvolvimento destas e
quais as vivencias corporais experimentadas pelo grupo familiar. Identifiquei que as criancas
comentavam sobre as aulas em casa e reproduziam as coreografias e agdes corporais
trabalhadas nas aulas, demonstrando que apropriaram dos conhecimentos e ao reproduzirem
eles estavam ndo apenas apreendendo, mas dando novo sentido e produzindo cultura, pois
segundo Gouvéa (2011, p.551) a crianca tem o status de agente social e cita Corsaro que diz:

0 termo interpretativo captura o carater inovador e criativo da participagdo da
crianca na sociedade, através de sua insercdo ha cultura de pares,
apropriando-se criativamente das informacdes que recebe do mundo. O termo
reproducdo captura a idéia de que a crianga ndo simplesmente internaliza a
sociedade e a cultura, mas ativamente contribui para sua producdo e
transformacdo (1997, p. 18)

Nesta perspectiva a familia como grupo social, vivencia ou ndo a danca em diferentes
espacos sociais. Ao travar a conversa sobre 0s temas que se seguem verifiquei que a maioria
ndo teve acesso a danca nas instituicdes escolares, e quando foi possivel experimentar, foi em
datas comemorativas ou festas de finais de ano, ou ainda por ndo terem condi¢des financeiras
para praticarem em espacos formais de danca. A danca faz parte das culturas, das festas
familiares, do convivio entre as pessoas, e ndo € somente em academias e em aulas formais
que se vivencia. Ha uma vivéncia informal, repleta de sentidos, sentimentos, significados,
afetividade. Outro dado importante se refere a influéncia da midia na danca. As maes
relataram que as criancas copiam as coreografias pela TV, DVD em casa e que dangam juntas
ou com as coleguinhas.

A seguir, reproduzo algumas questdes feitas aos familiares, bem como as respostas de

algumas maes.
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Figura 28: Entrevista com os familiares (arquivo pessoal)

Como seu (a) filho (a) percebeu a danga na escola?Ele (a) comenta as atividades
propostas?

Sra. Claudia: “Ela chega a casa rodopiando, coloco musica ¢ ela mexe o corpo todo. Ela
gosta de dancar e copiar as coreografias da TV e de criar gestos representativos das letras da
musica.”

Sra. Vanda: “Sempre comenta as atividades, musica e coreografias”
Sra. Paula: “Chega em casa e comenta, ensina para mim e para o pai”
Sra. Geovana: “Ele canta, fala das coreografias, ele gosta muito”

A danca contribuiu de alguma forma para a integracao do (a) seu (a) filho (a) na
escola? Como?

Sra. Claudia: Sim. Eu acho que a danca aproxima as criancas, tira um pouco a timidez.

Sra. Vanda: Ela se integrou mais, parou de chorar e ndo queria faltar as aulas. Pedia-me para
comprar o DVD da Anita “poderosa” para que a professora Elaine a ensinasse a dangar. “Ela
gosta de dangar e copiar as coreografias da TV, e de criar gestos”.

Sra. Paula: As aulas diferenciadas sdo boas para relaxar, divertir e para exercitar 0 corpo
Sra. Geovana: Sim, eu acho que aproxima mais as criangas, diminui a timidez.
Para vocé a danca deve fazer parte do Curriculo da Educacao Infantil? Por qué?

Sra. Claudia: “E muito importante. Quanto mais cedo melhor, apesar de achar que para
dancar ndo tem idade... Na escola é onde tem professores competentes, é o lugar ideal. A
crianca ja mostra certa identidade, ela ¢ motivada, incentivada”.

Sra. Vanda: “Sim. Ajuda a interagir, a entrosar com outras criangas e a se expressar melhor”.

Sra. Paula: “Com certeza, elas desenvolvem habilidades, ficam mais independentes, mais
soltas.

Sra. Geovana: “Sim, porque a danga ¢ arte, ¢ cultura e conhecimento”

Quais as experiéncias de danca que vocé teve a oportunidade no seu periodo
escolar enquanto aluno (a)?
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Sra. Claudia: “Eu era louca para dancar quadrilha e nunca fiz. Nunca dancei na escola.
Aprendi a sambar sozinha. Meu irmdo faz danga de saldo em uma academia e me ensina.
Danco em casa, musicas da Bahia, remexo o corpo em roda de amigos, pagode em casa.
Coloco som em casa e balango com minhas filhas”

Sra.. Vanda: “Nao na educacio infantil, somente na 7° serie, fazia parte do curriculo e nao
pude fazer escolhas. Queria me encaixar na turma de danca (forrd), mas ndo podia, tinha que
ser a que a escola queria”.

Sra. Paula: “Nio, somente educacéo fisica”.

Sra. Geovana: “Apresentagdes de trabalhos escolares e festa junina (quadrilha)”.

3.4 - Danga e movimento na visao das criangas do CEMEI: dialogando com o material

coletado.

Mediante o retorno dos questionarios enviados para os familiares das criangas do
Cemei tabulei as informacdes fornecidas por eles sobre questdes essenciais na investigacao:
qual o papel da danca na educacdo infantil e quais as expectativas das criancas. Foram
encaminhados 100 questionarios e destes 95 retornaram. Sendo possivel perceber que quatro
estilos de danca de repertorio sobressairam. Durante a analise dos dados, identifiquei que
algumas criancas e familiares ao responderem que as criancas gostariam de aprender:
“Sertanejo, Pop, Naldo, Luan Santana...” demonstrando que para eles danga e musica sdo
indissociaveis

Perguntado aos familiares quais dancas seu (a) filho (a) gostaria de conhecer,

obtivemos o seguinte resultado:

Segue abaixo gréafico gerado em marc¢o de 2013
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(1) Qual o tipo de danga seu (a) filho (a) gostaria de conhecer?
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Grafico 01

A maior parte das criangas ja havia assistido a espetadculos de danga e isto
provavelmente se deu, segundo conversas em roda com as criangas, em pragas publicas,
teatro, igreja, televisdo, rodeio e etc. Sendo identificado que 31% ja haviam assistido, mas
mais da metade 61%, ndo tiveram a oportunidade de presenciar uma apresentacdo artistica e
2% abstiveram-se.

Foi possivel comprovar que 89% das criangcas gostam de dancar, 4% ndo apreciam e
2% se abstiveram. As respostas das criancas e familiares, assim como a participagédo das aulas
e dos eventos promovidos dentro da unidade, reforcam estes nimeros. Apenas as criancas que
estavam impedidas por motivo de religido ou por estarem impossibilitadas por questbes de
salde, ndo se envolveram. Contudo, devo salientar que uma das duas criancas que no inicio
ndo podiam dancar por impedimento religioso, convenceram as familias que deram permissao
para gque participasse das aulas, sendo que uma ndo pode apresentar no evento e a outra fez
questdo de apresentar. Notei ainda que outras criancas apesar de gostarem de dancar, em
algum momento se mantinham afastadas observando ou negando expor seu corpo diante do
outro.

Perguntados sobre a pratica da familia em freqlentar salas de espetaculos para
apreciacdes de danca, os familiares assinalaram que cinquenta por cento ja haviam assistido,
contudo ao citar exemplo dos locais frequentados, foi possivel identificar que 1% de

abstencdo, 42% nunca haviam assistido a espetaculos de danca e 52% das familias j& tiveram
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oportunidade de assistir no grupo familiar a espetaculos em igrejas, pracas, poucos em salas
de teatro.

O proximo dado revela que 90% das pessoas que responderam ao questionario
acreditam que a danga contribui para ampliar os conhecimentos das criangas, 3% ‘ndo
contribui” e apenas 2% se abstiveram. Estes dados representam o lugar importante da danca
dentro do processo educativo do Cemei. O grafico abaixo apresenta as expectativas dos
familiares em relacdo a prética da danca no espaco escolar.

(A) Se voceé respondeu SIM cite algumas contribui¢des da danca na educacgéo infantil:

Contribuicoes da danca
interagao cognitivo
21% 30%
cultura
15%
fisico
expressio_—— 21%
13%

Grafico 02

3.5-Avaliacdo da Danca no Cemei

Ao final do projeto as criancas tiveram mais uma vez a oportunidade de expressar o
que vivenciaram e experenciaram, desta vez através de registro escrito. Pois para Martins
(ano, p.179) com suas préprias palavras, eles expressam o0 que vivenciaram e se apropriam
desse conhecimento. Aprendem a refletir e a aprender. Foi possivel verificar que mais de 80%
das criancas gostaram de participar das propostas de dancas, e no grafico 03 é possivel
enxergar o percentual de aprovacdo das aulas e da metodologia, espagos, interacao,
apreciacéo, fazer/pensar danca.
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Representacdo da Danca na Educacgéo Infantil: o olhar das criangas - Cemei Jardim Laguna -
Avaliacéo das criancas ao final do projeto. Data: out/nov de 2013. Total de criangas: 104

GOSTEI MUITO

GOSTEI POUCO

NAO GOSTEI

PARTICIPAR DAS | 90 7 7
AULAS DE

DANCAS

APRESENTAR NO |83 12 9
TEATRO

ENSAIAR 81 11 12
DANCAR NO 85 8 11
PATIO, SALA E

BRINQUEDOTECA

DANCAR COM 86 9 9
BOLA

DANCAR COM 89 5 10
TECIDOS

DANCAR COM 89 9 7
ARCO

DANCAR COM 84 12 8
BALOES

USAR FIGURINO | 88 10 6
DANCAR COM 88 12 4
COLEGA

DANCAR 65 15 24
SOZINHO

RELAXAMENTO |89 6

ASSISTIR AS 83 15

DANCAS

CRIAR 88 14 2

COREOGRAFIAS

Quadro 01: Avaliacdo das aulas

Grafico gerado em novembro de 2013
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a intervencdo foi possivel observar e identificar a representacdo dos sujeitos
envolvidos quer sejam, professoras, criangas e seus familiares. Comprovou-se a relevancia da
linguagem da danca no espaco escolar pesquisado, como forma de compreender o corpo na/da
danca, pois ela possibilitou experiéncias significativas para o desenvolvimento afetivo,
cognitivo e criativo das criancas. Elas reproduziam as coreografias e acgdes corporais
trabalhadas nas aulas, demonstrando que apropriaram dos conhecimentos e, ao reproduzirem,
estavam ndo apenas aprendendo, mas dando novo sentido e produzindo cultura. Isto ficou
visivel durante as observacGes nas aulas de danga, nas apresentacdes e narrativas, pois

segundo Larrosa Bondia

As palavras determinam nosso pensamento porque nao pensamos com
pensamentos, mas com palavras, ndo pensamos a partir de uma suposta
genialidade ou inteligéncia, mas a partir de nossas palavras E pensar ndo
¢ somente ‘raciocinar’ ou ‘calcular’ ou ‘argumentar’, como tem sido
ensinado algumas vezes, mas é sobretudo dar sentido ao que somos e ao
que nos acontece. “A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece,
0 que nos toca.” (2002, p. 21)

Figura 29: Improvisacdo

Quanto ao olhar dos familiares, durante a analise dos dados, identifiquei que algumas
criancas e familiares, ao responderem o que as criancas gostariam de aprender, demonstraram
que para eles danca e musica sao indissociaveis. Percebi que durante as entrevistas a danca
ocupa um lugar especial e de destaque como conhecimento, expressdo, movimento, interacao
e linguagem artistica, e que apesar de vivermos em um pais conhecido por sua “dan¢a”, a
danca ndo esteve presente na vida escolar dos entrevistados e que isto provavelmente acontece
devido a preocupacao com o ensino voltado para a razdo, esquecendo que 0 corpo e cabeca

néo podem ser separados. Isto fica evidenciado na fala de Marques, que cita
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transformar é saber /fazer danca que ndo é s6 movimento, é relagao.
Danca que ndo é so brincadeira, ¢ arte. Danca que ndo é so repertorio, é

linguagem. Danca que ndo é so divertimento é conhecimento.

Ao final a pesquisa forneceu subsidios préaticos e teoricos para reflexdes de modo a
abranger os aspectos sociais, afetivos, culturais e politicos, percebidos nas falas, reflexdes e
pratica corporal dos sujeitos envolvidos. Foi possivel verificar que a danga esta presente no
Cemei, nos corpos de seus atores, ainda que eles ndo percebam ou tenham conhecimentos
tedricos, eles utilizam os componentes da dancga, os planos, direcGes, peso, tempo, corpo e
espaco, ao elaborar coreografias, sequéncia com mimicas e gestos, dentre outras. Senti que as
professoras, por ndao terem formacdo tedrica em danca tém receio de trabalhar com esse
componente da Arte, assim como o fazem em artes visuais, masica e teatro, e que isto se deve
ao fato de ndo terem vivéncias e experiéncias significativas em danca, de modo mais
formalizado. Neste sentido, é preciso que haja formacao mais especifica em dancga na vivéncia

académica dos (as) professores (as) de modo a proporcionar capacitacao e vivencias

de forma acolhedora, é preciso que a educacdo estética ndo se limite a
transmissdo da cultura de massa dominante e centralizadora, mas que,
com maestria e autonomia, possa reunir em seu ambito todas as
possibilidades genuinas de ser-no-mundo-com.(GALEFFI)

Essas possibilidades puderam ser experimentadas e vivenciadas ao longo do processo
e me mostraram novas possibilidades de relacionar a danga a linguagem escrita e oral, arte
plastica e visual, literatura, mundo natural e social, musica e matematica, pois ao sugerir que
pensassemos as brincadeiras, em especial o futebol, e utilizassemos das a¢Ges corporais deste
para criarmos uma coreografia, as criangas de cinco anos me surpreenderam ao contribuirem
com sequiéncia de passos que utilizaram varios planos, direcdes, tempo e dinamica. Mediante
a elaboracdo desta seqiiéncia coreografica ouvi as criangas me perguntando: -‘“Professora,
vocé ndo vai usar o meu passo?”’ Percebi que eles estavam se apropriando da imagem mental,
visual e corporal, transformando-a em danca. Decidi propor um novo desafio: a escrita da
sequéncia elaborada por eles. Novamente me surpreendi diante da possibilidade de registrar
através do desenho de uma das criancas de cinco anos, muito semelhante ao hieroglifo, a
reproducdo da sequéncia de passos de uma coreografia. Mas a analise desta escrita ficara para
uma nova oportunidade, contudo, deixo o registro de uma das falas e a escrita coreogréafica

dela, que teve a sensibilidade ao pensar/fazer e sentir.
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Professora Elaine: - Pedro Augusto o que vocé desenhou?
Pedro Augusto: “O que vocé pediu: a danga”.

Professora Elaine: “Me conta o que ¢ este desenho?”

Figura 30: Sequéncia coreografica “Futebol”

Pedro Augusto: — <R passo, passo e chuta e depois chuta mais alto”.

Professora Elaine: E este?

Pedro Augusto: =9 “E o chute mais alto” e aqui é quando pula e cai, é 0
passo do Gustavo. === “E aqui € agente andando até a porta. (Ultimo passo da

sequencia).

Ao provocar uma forma de sistematizar o que estdvamos criando, ‘“coreografia”, novas
situagdes de aprendizagem estavam surgindo, pois segundo Martins, “\o desvelar/ ampliar é
fio condutor da acdo possivel do educador e do artista, na busca de sua propria poética, seja

pedagogica, seja estética”. (1998. p.164)
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ANEXO |

CEMEI JARDIM LGUNA

ENTREVISTA:PROFESSORAS

1-Como as criancas da sua turma perceberam a danca na escola?Eles (as) comentavam as
atividades propostas?

2- A danca contribuiu de alguma forma para a integracao das criancas na escola? Como?
2.1- E para nos as professoras?

3-Para vocé, professor (a) a danca deve fazer parte do Curriculo da Educacéao Infantil? Por
qué?

4-Quais as experiéncias de danca que voceé teve a oportunidade no seu periodo escolar
enquanto aluno (a)? E na sua formacao?

5- Como vocé percebe a danga na escola?
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ANEXO 11

CEMEI JARDIM LGUNA

ENTREVISTA: PAIS

1-Como seu (a) filho (a) percebeu a danca na escola?Ele (a) comenta as atividades propostas?

2- A danca contribuiu de alguma forma para a integracao do (a) seu (a) filho (a) na escola?
Como?

2.1- Entéo gosta de dancar em casa imitando as dancas da televisédo?
3-Para vocé a danga deve fazer parte do Curriculo da Educacdo Infantil? Por qué?

4-Quais as experiéncias de danca que voceé teve a oportunidade no seu periodo escolar
enquanto aluno (a)?



