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RESUMO

A censura foi um dos instrumentos mais atuantes e emblematicos do regime militar.
Enquanto a censura a imprensa atuava sem amparo legal, a censura as “diversoes publicas”
(radio, musica, cinema, teatro, televisio e até circo) atuava resguardada por um estatuto de
legalidade, mesmo em regimes democraticos. No entanto, durante a Ditadura militar
brasileira, ela assume fei¢Oes especificas, que se coadunavam com as demandas do governo a
época. Essa dissertacao se propde a analisar de que maneira praticas e representacoes politicas
foram mobilizadas pela Divisao de Censura de Diversées Publicas na sua atividade nesse
periodo. Para tanto, enfoca especialmente nas representagdes anticomunistas, explicitando as
maneiras através das quais a censura efetuava intervengdes de ordem politica, embora sua
atuagdo tradicionalmente fosse voltada para o ambito da “moral e os bons costumes”.
Investigando os codigos de produgido das proibigdes (e ndo os codigos das obras proibidas) e
se aproximando da recepcdo e da difusdo de valores conservadores em setores da sociedade
(através do exame das cartas enviadas a censura), pretende-se tratar especialmente das
concepgoes de natureza politico-ideoldgica que perpassaram o trabalho do servico de
censura. Ao longo do texto, procura-se destacar as linhas ténues que separam as dimensoes
moral e politica, mostrando como essas esferas se entrelagcavam no discurso anticomunista
mobilizado pela censura de diversdes e, sobretudo, pela comunidade de informagoes do
governo militar.

Palavras-chave: Censura; Diversdes Publicas; Ditadura Militar; DCDP; Representacoes
Politicas.

ABSTRACT

The censorship was one of the most important and emblematic instruments of the military
government in Brazil. While the press censorship acted without legal support, the censorship
of “public entertainment” (radio, music, film, theater, television and even circus) was
protected by a legal status, even in some democracies. Nevertheless, during the Brazilian
dictatorship, it assumes specific features, according with political demands. This text analyses
in which way political practices and representations were mobilized by the Division of
Censorship of Public Entertainment during this period. To this effort, it focuses specially in
the anticommunist representations, explaining the ways in which censorship affected political
interventions, although the main concern of the DCDP was with moral issues. Investigating
the prohibition production codes (and not the forbidden artistic works) and getting closer to
the reception and diffusion of conservative values in certain sectors of the population (by the
analysis of letters sent to the censorship department), it is intended to discuss especially
political and ideological concepts that permeated the work of the censorship service.
Throughout the text, it try to contrast the faint lines that separate the moral and political
dimensions, showing how these scopes were connected to the anticommunist discourse
mobilized by the censors and especially by the military information department.

Keywords: Censorship; Public Entertainment; Brazilian Dictatorship; DCDP; Political
Representations.
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Apresentagio

Da observa¢ao das marés, das borrascas, dos rumos que os ventos sopram,
aprende-se que o oceano ¢, antes de mais nada, imprevisivel,

a ponto de tornar-se traigoeiro.

O mar censorio, da mesma forma, é instavel,

e assume a feicdo de que lhe empresta o sopro dos ventos politicos.

Coriolano Loyola Fagundes,
técnico de censura, abril de 1981.1

A experiéncia ditatorial brasileira na segunda metade do século XX teve a censura
como um dos seus aspectos mais marcantes, sobretudo a partir de 1968 com a instauracao do
AI-5 e o recrudescimento do regime militar. Pode-se dizer que a censura da imprensa e a
censura das diversdes publicas — no¢ao que enquadrava o teatro, o cinema, a musica, o radio,
a televisao, livros e até mesmo espetaculos circenses — constitufam duas dimensoes censorias
que faziam parte do projeto repressivo do governo militar, mas que obedeceram a dinamicas
e logicas distintas, guardando nuances e especificidades proprias.

A proposta dessa pesquisa ¢ pensar de que maneira se estruturava e como funcionava
a censura as diversOes publicas entre o final dos anos 1960 e o inicio da década de 1980,
buscando perceber como foi produzida uma censura de natureza politico-ideolégica nesse
periodo, que articulagbes estabeleciam com outros setores do regime militar, que
representacoes os censores mobilizavam em sua atividade.

A censura as diversoes publicas ocupava-se tradicionalmente com questoes de
natureza comportamental, justificando a sua atuagiao no controle de temas contrarios a moral
e dos bons costumes. No entanto, podemos identificar alguns periodos histéricos em que as
fronteiras que separam esses ambitos nao se apresentam tdo distantes e demarcadas,
momentos em que a defesa da moral e dos bons costumes serviu a fins politicos. Os anos
transcorridos sob a vigéncia do regime militar certamente traduzem uma configuragao
histérica em que se percebe o entrelacamento dessas dimensdes.

O primeiro eixo que emerge desta pesquisa ¢ pensar de que maneira a censura as

diversdes publicas — apesar de uma tradigdo justificada na defesa da moral e dos bons

1 Trecho do pronunciamento do técnico de censura Coriolano de Loyola Cabral Fagundes, na reuniio de
abertura da II etapa do Semindrio Nacional sobre censura de diversdes publicas, 11 de abril de 1981. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Orientacio.
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costumes — se estrutura e se comporta em uma determinada configuracao historica, iniciada
com a instauracao do golpe militar em 1964 e findada nos estertores do regime, em 1988.
Que argumentos, representagdes e imaginarios foram mobilizados — e de que modo foram
acionados — para fundamentar essa censura, e sobretudo, de que maneira era legitimada a
censura de cunho estritamente politico? De que maneira os censores apreendiam técnicas e
praticas para exercer uma censura ideolégica? Quais conflitos e tensdes emergiam das
relacOes estabelecidas entre a censura as diversoes publicas e outros setores sociais, como a
Igreja Catolica, a classe artistica ou a sociedade civil? Essas questdes, que serao retomadas ao
longo da pesquisa, trazem a tona uma diversidade de perspectivas que podem ajudar na
construcdao de novas interpretagdes sobre o periodo. Partindo do suposto de que a censura
exercida durante o periodo da ditadura militar responde a uma historicidade imanente, a
censura emerge da tensao e do entrelacamento entre a sua légica de funcionamento e o
influxo de elementos politicos, culturais, econdmicos.

Antes de me ater mais profundamente aos objetivos dessa pesquisa e partir para a sua
justificativa, acredito ser importante levantar algumas especificidades do funcionamento da
censura as diversoes publicas na ditadura militar. Apesar de chamar a atengdo para a
legitima¢ao de uma censura de natureza politica nesse periodo, que proibia a apresentagdo e a
execu¢dao de obras sob a justificativa da sua capacidade de provocar incitamento contra o
regime vigente, a ordem publica, as autoridades constituidas ou da possibilidade de ferir a
dignidade ou os interesses nacionais, nao se pode esquecer que a censura as diversoes
publicas estava inserida em uma tradi¢io censoria conservadora, voltada para a “defesa da
moral e dos bons costumes da familia brasileira”. Nesse sentido, acredito ser reducionista a
suposicdo mecanica de que a censura as diversdes publicas buscava praticar a censura de
cunho politico encoberta por uma mera fachada de justificativa de natureza moral, ou seja, a
percepcao de que a censura empreendia uma estratégia para alcancar os seus verdadeiros
designios — executar a censura politica.

O argumento de defesa da moral e dos bons costumes nao pode ser compreendido
apenas como um pretexto dos censores, mas sim como uma crenga, entendido como parte de
uma arraigada tradicdo censéria que pretendia expurgar as manifestagoes artisticas de
influéncias perturbadoras para a formagao moral ou intelectual da juventude. Essa tradi¢ao
era claramente influenciada por valores cristios, uma vez que buscava salvaguardar a

institui¢ao da famfilia, preservar valores éticos e condenar temas que envolviam insinuagoes
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sobre amor livre, divércio, infidelidade conjugal, sexualidades “ilegitimas”. A esses temas
caros a moralidade cristd foi adicionada uma série de novas preocupagOes a partir de
mudangas que ocorriam na sociedade brasileira a partir dos anos de 1960 e se exacerbam na
década de 1970. Algumas dessas mudancas se deram quando se acentuam os efeitos da
urbanizagdo e da industrializagdo no pafs com o deslocamento da maior parte da populagao
do campo para a cidade, com o surgimento da revolu¢ao sexual, da emergéncia da juventude
como sujeito politico, do movimento feminista. Essas mudangas profundas nos costumes
estao diretamente relacionadas as produgdes no campo cultural, que acabam tornando-se, em
certa medida, alvos da censura. Na década de 1970, pode-se também perceber um expressivo
numero de cartas enviadas a censura as diversdes publicas demandando um maior rigor
censorio em vista da “imoralidade” que acometia os programas de televisio, novelas e o
cinema nacional. Essa documentagao, analisada no Capitulo 3 desta dissertagio, mostra que a
censura era apoiada e demandada por setores conservadores da sociedade.

Essa pesquisa se debruca sobretudo no intervalo entre fins dos anos 1960 e inicio da
década de 1980. O recorte temporal dessa pesquisa se justifica na medida em que se verifica,
em fins dos anos 1960 e inicio da década de 1970, um esforco de sistematizacio e
aperfeicoamento da atividade censoria a nivel nacional, movimento que se consolidou com o
estabelecimento do DCDP, o principal 6rgao a executar esse servico. Além disso,
curiosamente, a maior intensidade do exercicio censoério voltado as diversoes publicas se deu
em meados da década de 1970, simultaneo ao discurso de fransicao lenta, gradual e segura
promovido pelo governo Geisel?.

Dados que subsidiam essa hipétese podem ser encontrados nas tabelas
disponibilizadas nos anexos desta disserta¢ao, onde podemos verificar um levantamento das
obras artisticas examinadas e vetadas no final dos anos 1960 até 1987 que demonstra um
nimero expressivo de vetos na segunda metade da década de 1970. As tabelas I e II foram
elaboradas a partir dos dados dos relatorios de atividades anuais da DCDP, que apresentam
muitas lacunas, mas servem para ajudar a compor uma nog¢ao do volume de obras analisadas

em determinado periodo. Ao se comparar esses dados com aqueles fornecidos pelo

2 A maior porcentagem de pecas teatrais censuradas submetidas a analise da DCDP foi verificada no ano de
1978 e a maior porcentagem de filmes censurados se deu em 1980, por exemplo. Apesar da censura prévia de
livros e revistas ter sido estabelecida no come¢o de 1970, foi a partir de 1974 que essa pratica se tornou mais
eficiente e melhor estruturada. Isso se deu também pelo movimento de reestruturagio censéria e devido ao
crescimento da industria cultural.
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instrumento de pesquisa do Fundo DCDP e com os pareceres de obras vetadas, nos
deparamos com algumas imprecisoes, diferencas e disparidades, que, quando cotejadas,
indicam que o nimero de obras analisadas e censuradas, de maneira geral, foi maior do que
aqueles indicados nos relatérios da DCDP. Na medida em que avancamos na década de 1980,
percebemos uma diminui¢ao no volume de obras submetidas a analise da DCDP; certamente
isso se deu nao devido a diminui¢do da produgao de obras artisticas, mas porque a censura de
diversGes publicas chegava aos seus estertores. Nao havia mais condi¢des sociais para o
exame do extraordinario volume de obras produzidas pela industria cultural ja plenamente
consolidada em fins da década de 1980.

Ja as tabelas III e IV foram produzidas a partir do instrumento de pesquisa do Fundo
DCDP, relativo a censura prévia de teatro e de publica¢oes (livros e revistas). Os nameros
sa0 uma estimativa e, como mencionamos, ha uma grande probabilidade de serem maiores,
pois ha noticias de pecas e livros que foram proibidos e nio constam no instrumento de
pesquisa. Embora um pouco mais confiaveis do que as tabelas originadas pelos relatorios da
DCDP, ainda assim as informagdes nao sdao totalmente precisas. Na tabela III, referente a
censura teatral, é possivel perceber um aparente paradoxo na diferenca substancial entre o
numero de pegas examinadas no ano de 1968 (2.325 pecas) ¢ em 1988 (apenas 465): esse
desnivel se da em funcao do processo de descentralizacdo da censura teatral a partir de
meados da década de 1970, como veremos. Entre os anos de 1982 até fins de 1985, ha um
sensivel aumento de pecas vetadas, intervalo que coincide justamente com um
recrudescimento da censura politica na area teatral e a entrada de Ibrahim Abi-Ackel no
Ministério da Justica e a gestao de Solange Maria Teixeira Hernandes na diregdo da DCDP3.
Ja a censura de livros e revistas, objeto da tabela IV, foi fortemente intensificada na gestao de

Armando Falcdo na pasta da Justica, entre 1974 e 19794,

3 Segundo Miliandre Garcia, “no processo de politiza¢do da censura de costumes, a proibicdo de pecas por
questdo politica sobrepos-se a alegacdo moral no final da década de 1960. Em 1968 ¢ 1969, 14 ¢ 27 pecas foram
interditadas porque discutiam tema politico e 7 e 13 porque tratavam de questdo moral, respectivamente”.
GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro ¢ censura na ditadura militar (1964-1985). Tese
de Doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduacido em Histéria Social da Universidade Federal do Rio
de Janeiro — UFR]J, 2008, p. 304.

4 Para Douglas Attila Marcelino, a administracio de Armando Falcio ficou marcada por um enrijecimento
censorio, “quando a censura de diversGes publicas atingiu seu momento de auge (foram interditados |[...] uma
grande quantidade de filmes, pecas de teatro, programas de televisdo, livros, revistas etc.)”. Durante o perfodo
de gestdo de Armando Falcdo também houve “uma maior atuacdo da censura politica de livros e revistas tidos
por atentatérios a seguranca nacional, embora grande parte dos livros examinados nido tenha chegado a ser
proibida”. Cf. MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e pornograficos: censura de livros e diversGes
publicas nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2011, p. 09.
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E possivel apontar algumas circunstincias que podem explicar, sobretudo a partir de
meados da década de 1970, o fendmeno de uma maior intensidade da censura na area das
diversoes publicas. Por um lado, o maior peso conferido a censura exercida pela DCDP
durante esse momento pode ser entendido como resposta ao surgimento de novas
preocupagoes de ordem moral da classe média urbana brasileira, além do maior nimero de
produtos postos em circulagio pela crescente indudstria cultural. Por outro lado, pode-se
perceber que a saida da atmosfera de repressio mais intensa do governo Médici em diregdo a
uma liberdade relativa, juntamente com o processo de anistia tenha permitido o retorno de
um consideravel nimero de artistas aos circuitos de producdo e divulgagao de suas obras.

Naturalmente, essas balizas temporais nao sio absolutamente estanques. Contemplam
a possibilidade — e até a necessidade — de referéncia a anos anteriores, uma vez que é em
meados de 1960 que surgem propostas mais consistentes de transferéncia dos servicos de
censura que até entdo eram executados por 6rgaos regionais (principalmente na Guanabara)
para a nova capital, Brasilia.

O contexto também ¢ privilegiado para pensarmos de que maneira a censura se
comportou frente a um discurso de distensao — estimulado por vezes tanto pelo governo
quanto pela sociedade civil — que apontava para os fins da sua propria atividade. Ou seja,
perceber a atuacdo da censura inserida em um movimento que apesar de caminhar em diregao
ao seu fim, estava permeado por permanéncias, avangos, recuos, tensoes e impasses.

Aberto esse paréntese com o intuito de justificar o recorte temporal desta pesquisa,
gostaria de retomar o topico anterior e ressaltar que, apesar de estar inserida em uma tradi¢ao
voltada para questdes morais, a censura as diversoes publicas guardou suas especificidades
durante o regime militar e coibiu, explicitamente, meng¢des politicas criticas, muitas de
conteudo ideoldgico. Um dos desafios enfrentados nessa pesquisa ¢ perceber quais
argumentos e representacdes foram mobilizadas e de que maneira os censores se valiam
deles, conferindo significado a sua pratica.

Um dos objetivos do primeiro capitulo desta dissertagio ¢ tracar um perfil da
estrutura burocratica que fazia parte da censura as diversoes publicas, detalhando as suas
competéncias e o seu funcionamento, bem como delinear o aparato legislativo que a
amparava. O principal 6rgdo a exercer a atividade censéria no periodo abordado por essa
pesquisa é a Divisao de Censura de Diversio Publica (DCDP), criada efetivamente em 1972

com o objetivo de centralizar o processo de censura em Brasilia. O seu funcionamento se
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mostrava complexo, uma vez que a DCDP possuia diversas competéncias, como a avaliagao
de campos diversos — pecas teatrais, letras de musica, programas de televisdo, filmes,
programacao de radio, cartazes de filmes, capas de LPs; a fiscalizacao de ensaios de pecas e
novelas, casas de espetaculos, bancas de revista e shows; a emissao de multas, certificados de
censura e apreensio de material proibido. E preciso ressaltar ainda que a censura a diversdes
publicas contava com um numero restrito de funcionarios, estando mais da metade deles
alocados em Brasilia. Assim, procurei examinar o processo de montagem e centralizagdo da
censura as diversdes publicas que se iniciou a partir do fim da década de 1960, mostrando
como se estruturou o seu quadro de funcionarios, a sua inser¢ao na burocracia estatal, a
estrutura fisica, a legislagdo que amparou esse processo.

Ainda no primeiro capitulo busco trazer uma analise acerca da censura de natureza
moral e censura de natureza politica e sua associagdo com a censura a diversdes publicas,
mostrando o entrelagamento dessas dimensdes. A ideia é explorar também a discussdao
travada na historiografia acerca da natureza censoria, expondo as associagdes estabelecidas
com a censura as diversoes publicas e com cada tipo especifico de manifestacao artistica.

Para esta pesquisa ¢ fundamental o entendimento de que, mesmo quando aciona
argumentos morais, a censura as diversoes publicas ndo deixar de estar atuando
politicamente. Ao pregar e defender um determinado padrio comportamental e valores
morais em defesa da “familia brasileira”, a censura estda prescrevendo uma politica,
produzindo e disseminando certa visao de mundo pautada em uma normatividade moralista e
conservadora.

Nesse ponto, acredito ser fundamental justificar uma das minhas escolhas
metodologicas. Geralmente, a producio historiografica que tem a censura como objeto centra
a sua analise num campo especifico, seja na musica, no teatro, na televisao, na literatura ou no
cinema, a exemplo de Sinal fechado: a MPB sob censura (1937-1945/1969-1978), de Alberto
Ribeiro da Silva, Repressao e Resisténcia: Censura a Livros na Ditadura Militar, de Sandra Reimao,
Roteiro da Intolerancia: a censura cinematogrdfica no Brasil, de Inima Simoes, Nos bastidores da censura.
Sexualidade, literatura e repressao pds-64, de Deonisio da Silva®. Uma vez que a organizacio e
acesso ao acervo produzido pela DCDP ¢ relativamente recente, muitos trabalhos disponiveis

sdo dissertacoes de mestrado e teses de doutorado dos ultimos cinco anos, ainda nao

5> Apesar do titulo, o autor tomou o processo de censura ao livro Feliz Ano Novs, de Rubem Fonseca, como
caso-sintese. Além disso, a sua obra muitas vezes desvia-se para uma andlise literaria da obra do autor do que
uma analise da censura propriamente dita.
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publicadas, como Ew defesa da moral e dos bons costumes: a censura de periddicos no regime militar
(1964-1985), de Adrianna Cristina Lopes Setemy, "E o meu parecer”: a censura politica a miisica de
protesto nos anos de chumbo do regime militar do Brasil (1969-1974), de Amilton Justo de Souza, Pelos
versos das cangoes: um estudo sobre o funcionamento da censura musical durante a ditadura militar brasileira
(1964-1985), de Maika Lois Carocha,“Ou vocés mudam on acabam”: teatro e censura na ditadura
militar (1964-1985), de Miliandre Garcia e Produgindo no escuro: politicas para a indiistria
cinematogrdfica brasileira e o papel da censura (1964 — 1988), de William de Souza Nunes Martins,
sendo a maior parte delas provenientes do Programa de Pds-Graduacio em Histéria da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFR]J. Todos esses estudos se dedicaram a uma area
especifica, grande parte embasou sua analise a partir de pareceres censorios, obras vetadas e
portarias ministeriais que proibiram a circulagio de publicagbes ou apresentacio de
determinado espetaculo, como fez tradicionalmente a maioria dos estudos que tem a censura
as diversdes publicas como tema. Os estudos que apresentam um exame mais detido da
estrutura burocratica e legal da censura de diversGes publicas sio pouco frequentes, a
exemplo dos trabalhos de Alexandre Ayub Stephanou, Censura no regime militar e militarizacio
das artes, de Juliano Martins Doberstein, As duas censuras do regime militar: o controle das diversoes
piriblicas e da imprensa entre 1964 ¢ 1978, de Douglas Atila Marcelino, Subversivos e pornogrificos:
censura de livros e diversies priblicas nos anos 1970 e Mecanismos do Siléncio: excpressoes artisticas e censura
no regime militar (1964-1984), de Creuza de Oliveira Berg, este ultimo, mais preocupado em
refletir sobre um “pensamento militar” infundido pela Escola Superior de Guerra e Doutrina
de Seguranca Nacional que fundamentou a atuagdo da censura e ndo propriamente uma
analise a respeito da especificidade censoria da DCDP. Nesse sentido, acredito que buscar
apreender a sistematica da a¢do censoria, suas praticas internas e usuais, a formagao dos
censores, contribuiria na constru¢ao de uma interpretagdo menos fragmentada da atuacdo da
censura federal, que incorporaria e complementaria essas abordagens ja citadas, oferecendo
uma visao da censura por dentro da DCDP.

A escolha de nao me ater a um desses campos especificos e amparar a minha andlise
em fontes administrativas da DCDP e que compreendam atividades de areas culturais
diversas esta diretamente vinculada ao objetivo desta pesquisa: estudar o funcionamento da
censura as diversoes publicas buscando articular a pratica censoria as suas representagoes
subjacentes. Naturalmente, um estudo especifico, centrado em uma dessas atividades ¢é

possivel e mesmo mais recorrente nos trabalhos que tratam de censura as diversdes publicas,
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mas isso implica também a conformag¢ao de um objeto de pesquisa de outra natureza, dotado
de outras particularidades e preocupagoes, envolvendo uma analise mais detida sobre o
proprio suporte dessas atividades: seja ela a televisao, o cinema, o livro. Enfim, acredito que
estas questoes implicariam na conformacao de uma pesquisa diferente. Nesse sentido, como
ressaltarei adiante, esta pesquisa privilegia a andlise da documenta¢io de natureza
administrativa produzida pela censura as diversdes publicas, pontuando, sempre que
necessario, os pareceres censorios de obras especificas.

No segundo capitulo, me debrugarei na apreciacao dos argumentos mobilizados pelos
censores, procurando desvelar os valores, os imaginarios politicos, ¢ 0s mitos que animavam
o exercicio censério. A proposta é trazer as representagoes que fazem parte de tradigcdes
politicas que influenciaram o comportamento dos censores, sobretudo o anticomunismo. O
recrudescimento da investida conservadora, tanto no ambito politico quanto no cultural, se
da justamente em momentos histéricos de maior profusdao dos valores contestadores, como
foi o caso de meados da década de 1960 e inicio dos anos de 1970. O programa posto em
pratica pelo governo militar estava amparado em motivagoes diversas, como o medo da
ascensao das forcas de esquerda ao poder, notadamente os comunistas; o repudio a projetos
de transformagao social em detrimento dos valores tradicionais e a implementacio de um
aparato estatal autoritario, com o fim de manter a ordem contra as investidas de opositores
do regime. A censura pode ser vista, assim, como um instrumento de efetivacao da luta
politica contra a subversao moral.

O universo de representagcoes construido pelos anticomunistas acerca dos inimigos
revolucionarios foi partilhado pelos censores: a partir a condenagao da adesio a uma doutrina
exotica, da crenga em conspiragdes da penetracdo em organizagdes brasileiras de espides a
servico de Moscou ou de Havana, do mito da infiltracido dos comunistas nos meios de
comunicacao.

O terceiro capitulo dessa pesquisa sera destinado a perceber de que maneira o
imaginario anticomunista se difundia também em setores da sociedade. Através da analise das
cartas enviadas a censura, tentarei rastrear a associa¢ao entre “degeneracao moral” e
subversao politica. Deste modo, ¢ possivel perceber como a atividade censéria estava sujeita a
diversas pressoes e ressaltar o papel que certos setores da sociedade civil desempenharam no
apoio e na legitimagido do regime militar, desmontando uma visao construida a partir de

meados dos anos 1980 que considera a sociedade como “vitima” da ditadura. Ao apontar
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para a presenc¢a ativa de missivistas engajados na fiscalizacao e denuncia de “elementos
subversivos”, podemos perceber como o conservadorismo e o anticomunismo foram
compartilhados para além da corpora¢io militar.

Por fim, o quarto capitulo se debrugara na analise do “material didatico” e palestras
relativas aos cursos de treinamento de técnicos em censura, buscando compreender de que
maneira se estruturou a formacio técnica e politica dos censores. De maneira geral, as
apostilas ensinavam métodos e procedimentos para identificar e censurar referéncias
subversivas nos meios de comunica¢ao, especialmente no cinema, campo que estaria
supostamente influenciado por doutrinas difundidas por cineastas envolvidos com o
movimento comunista internacional, a exemplo de Godard, Pasolini, Costa-Gavras. Do
mesmo modo, os cursos de censores dedicavam especial atencao aos “filmes de kung fu”.
Serdo abordadas ainda as analises que se dedicavam as telenovelas.

Como mencionado anteriormente, concentrei minha andlise a partir dos documentos
que compoem o acervo burocratico-administrativo da Divisdao de Censura as Diversoes
Publicas, recorrendo, quando necessario, aos pareceres de uma obra especifica. A
documentacao da Se¢ao “Administracio Geral” na qual me debrucei ¢ dividida em trés séries:
“Controle de Documentos”; “Correspondéncia Oficial” (composta pelas subséries
“comunicagoes e informacdes”, “informacdes sigilosas™ e “manifestagoes da sociedade civil”)
e “Relatorio de Atividades”. Essa documentacdo traz informacgoes valiosas, na medida em
que as correspondéncias trocadas entre a censura e outras instancias, especialmente os 6rgaos
que compoem a comunidade de informagao e seguranca, podem ajudar a desenhar as relagdes
e divergeéncias estabelecidas com as comunidades pertencentes aos servigos de informagio e
seguranga que integravam o governo militar. As correspondéncias enviadas aos Chefes da
Censura — ou mesmo enderegadas ao presidente ou ao ministro da Justi¢a que acabavam por
ser encaminhadas a DCDP — mostram que a atividade censéria era relativamente conhecida
pela sociedade e mesmo exigida, em geral, em nome da “moral e dos bons costumes”, da
“preservacao dos valores da familia e da juventude”.

As outras duas seg¢Oes consultadas foram “Coordenac¢ao e controle” (série
Fiscalizagdo) e “Orienta¢ao” (composta pelas séries Cursos, Normaliza¢ao e Recursos). Estas
secoes trazem documentos relativos a formacao dos censores, os cursos e disciplinas

oferecidos, informag¢des que ajudam a arriscar um esbogo analitico do perfil desses censores.
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Trazem também informacgoes relativas a fiscalizacio exercida em casas de show, cinemas,
teatros, bancas de revista, ajudando a perceber uma dimensao mais pratica da censura.

Praticamente toda a documentagdo existente relativa a censura as diversoes publicas se
encontra no Fundo “Divisao de Censura as Diversoes Publicas”, alocado na sede do Arquivo
Nacional, em Brasilia. As fontes pertencentes ao acervo burocratico da DCDP siao de
nimero bastante expressivo, e para esta pesquisa foram recolhidas em trés visitas ao arquivo,
consultadas e digitalizadas em quase a sua totalidade. No total, foram coletados cerca de trés
mil documentos entre oficios de comunicagao, cartas enviadas a DCDP, oficios de
solicitagao, portarias, informagoes internas e sigilosas, manuais do curso para a formagao de
censores, correspondéncias internas e cartas enviadas a DCDP e alguns pareceres censoérios.
Além desse material, recolhi no acervo da Fundacao Nacional de Artes — Funarte, matérias de
jornais da grande imprensa publicadas entre 1969 e 1988 que tratavam da censura, com o
intuito de perceber as discussoes e debates travados na midia, além de adquirir a nogdao de
alcance das proibi¢oes tomadas pela DCDP. Durante esse exercicio, pude encontrar um
grande nimero de reportagens, caricaturas e charges que discutiam abertamente a censura a
tilmes, revistas, musicas, programas de televisao, a atuacao do DCDP, as a¢oes dos Chefes de
Censura e Ministros da Justi¢a, notadamente Armando Falcdo, discussées que buscavam até
mesmo desvendar os critérios adotados pela censura no veto de determinada obra. Esse
material mostra que, diversamente do que tem afirmado algumas abordagens®, os jornais nao
estavam impedidos de divulgar as proibi¢coes determinadas pela censura federal.
Naturalmente, esses registros serao consultados de maneira secundaria, devido a sua extensao
e ao risco de desviar dos propositos dessa pesquisa.

Uma vez que a censura as diversoes publicas sempre foi amparada por um arcabougo
legislativo, atuando no plano da “legalidade e institucionalidade” — diferentemente da censura
da imprensa — buscarei dialogar nessa pesquisa com as principais leis e decretos-lei que
legitimavam o seu exercicio.

Como ja ressaltado, as fontes relativas ao parecer de uma obra especifica serdo
cotejadas e analisadas na perspectiva de amostragem, ou seja, nao se pretende aqui proceder a
uma quantificacio de pareceres acerca das produgdes artisticas censuradas. Tampouco

interessa, para os efeitos desse trabalho, uma analise a fundo do conteudo politico dessas

¢ KHEDE, Sonia Saloméo. Censores de pincené e gravata: dois momentos da censura teatral no Brasil. Rio
de Janeiro: Codecri, 1981. p. 110.
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producdes artisticas, ou seja, desvendar os codigos singulares utilizados pela intelectualidade
artistica para driblar a censura. Em relacao a receptividade das producdes artisticas, apesar de
atentar para a valorizacido da analise da recepgao dessas produgdes culturais pelo puablico
como fator em um processo de significacdo, optei por nao me deter especificamente nesta
dimensdo de recepciao. Contudo, alguns aspectos desta dimensiao certamente se fazem
presente nesta pesquisa, uma vez que a partir da analise das correspondéncias enviadas ao
servico de censura é possivel perceber as impressdes de parcela da populacao — ou do publico
— com relacdo a determinadas obras e espetaculos.

O estudo da dinamica censoria sera abordado sobretudo a partir do suporte tedrico
que permite o dialogo entre temas que se inscrevem na esfera do politico com categorias que
foram mais exploradas pela histéria cultural, como o conceito de representagoes. Ao longo
do texto, empreenderei uma discussiao tedrica de maior folego, no entanto, me valho para
esta introducao do conceito de representacdes de uma maneira ampla, entendendo que fazem
parte dele idearios, iconografia, o imaginario, as doutrinas, os simbolos, mitos e ritos
partilhados por um determinado grupo’.

A pertinéncia de uma reflexao historica que analise a censura as diversoes publicas no
regime militar sob a Otica apresentada acima se encontra na capacidade de trazer a tona novas
perspectivas de interpretagao da esfera do politico, percebida cada vez mais a partir da sua
interface com a cultura na qual se insere.

O estudo da censura me parece muitas vezes uma tarefa ardilosa. Como destacou
Robert Darnton, “a dificuldade que existe em relagdao a historia da censura estd em que ela
parece facil: langa os filhos da luz contra os filhos das trevas; sofre de maniquefsmo — o que ¢
compreensivel, pois quem pode simpatizar com alguém que desfigura um texto a lapis
vermelho ou um filme com tesouras?”’$. Nao ¢ raro encontrar nas memorias — e mesmo em
algumas obras historiograficas — que tratam da censura durante a ditadura militar a
proeminéncia das resisténcias, empenhadas em esquadrinhar os dribles a censura. Muitas das
imagens ja estdo enraizadas no imaginario, como a da censora Dona Marina que exercia a

censura prévia no Pasquim. Ela gostava de whisky e acabou por virar companheira de

"BURKE, Peter. O que ¢ histdria cultural? R]: Zahar, 2008, p. 147 e CHARTIER, Roger. A nova histéria
cultural existe? In: PESAVENTO, Sandra (Org). Historia e linguagens: texto, imagem, oralidades e
representagdes. R]: 7Letras, 2000.

8 DARNTON, Robert. O significado cultural da censura: a Franca de 1789 ¢ a Alemanha oriental de 1989.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. Sio Paulo, n® 18, ano 7, fev 1992, p. 01.
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bebedeira da patota, afrouxando assim o seu rigor na censura ao jornal. Ha rumores de que
ela foi afastada por ter cometido um lapso: deixou passar uma charge de Jaguar, que
reproduzia o famoso quadro de Pedro Américo, “Independéncia ou morte”, exibindo D.
Pedro as margens do Ipiranga bradando “ — Eu quero é mocotd” (imagem 1).

Outra imagem comum ¢ da performance perspicaz dos artistas das mdusicas de
protesto, notadamente de Chico Buarque, o “Julinho da Adelaide”, responsavel pelos
célebres dribles a censura nas suas letras musicais. Essas foram constru¢des que passaram a
ter um lugar privilegiado nas disputas pela memoria. Essa postura de combate a ditadura a
partir da ridicularizagao parece-me reducionista € pouco proveitosa, na medida em que nio se
preocupa em historicizar a experiéncia censoria ou alcangar o seu cerne. O desafio apresenta-
se, a0 contrario, em buscar compreender a dinamica da sua légica e a sua linguagem — o seu
funcionamento — tensionadas por um cenario repleto de transformag¢des, em meio a um
controverso discurso de abertura politica.

Em sintese, nesta dissertacao, analiso a censura as diversdes publicas praticada durante
a ditadura militar brasileira, buscando perceber as inflexGes politicas assumidas entre o fim
dos anos 1960 e inicio da década de 1980. Apesar de pautada em uma tradicao de defesa da
moral e dos bons costumes, a censura de diversdes publicas atuou no plano politico-
ideolégico, vetando obras que apresentavam algum tipo de critica ou oposicao ao regime
vigente. Destaca-se assim, como as dimensoes moral e politica da censura estiveram
entrelagadas nesse perfodo, sendo a censura de costumes muitas vezes empregada com
finalidades politicas. Nesse sentido, a pesquisa destaca a estruturagio e o funcionamento do
servico de censura. Ao contrario de parte da historiografia sobre o tema, que concentra seu
foco em expressoes artisticas especificas e na valorizagio das obras proibidas, desloquei o
olhar para outro lugar, ressaltando de que maneira as tradi¢Oes politicas, representagoes e
praticas foram mobilizadas pelos censores, uma discussdo que sem duavida aponta para

questoes relevantes para a compreensao da experiéncia ditatorial brasileira.
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EU QUERD /
MOCOTO ﬁ,

Imagem 1: Montagem de Jaguar sobre reproducao do quadro Independéncia ou Morte!, de Pedro Américo. A

frase no baldo é uma referéncia a Ew também quero mocots, composicao de Jorge Benjor que brincava com o
duplo sentido do mocoté: além do tutano do osso do boi, também era uma metafora para as pernas
femininas. Na época, a musica alcancou grande sucesso com a interpretagio de Erlon Chaves, Banda
Veneno e Trio Mocoté no show de encerramento do V Festival Internacional da Can¢do, em 1970.
Charge publicada na capa da edicao do Pasquim, n.73, 11-17 de novembro de 1970.
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Capitulo 1. Nas engrenagens da mdquina: criagio e institucionalizagdo da
Divisdao de Censura de Diversdes Publicas

Parte da produgao historiografica recente que tem a censura como eixo central de
analise parece transitar em meio a um terreno minado, inflamado pelas tensoes emergentes
das disputas acerca da memoria sobre o regime militar. Nao ¢é dificil perceber que a
experiéncia ditatorial brasileira, sobretudo depois da redemocratizagao, foi apropriada por um
imaginario que cristalizou um primado da resisténcia, determinado pelos vencedores da luta de
memoria travada entre a democracia e o autoritarismo, constru¢ao ja assinalada ha algum
tempo nas palavras de Daniel Aardo Reis Filho: “a sociedade se reconfigurou como tendo se
oposto, sempre, e macicamente, a ditadura™. Nesse sentido, muitos estudos deixaram de lado
a tarefa de historicizar essas experiéncias em nome de generalizagoes das resisténcias contra o
regime, de reflexdes que primam por esquadrinhar as estratégias usadas para burlar a censura.

A memoéria sobre o periodo ditatorial parece valorizar a dimensao politica da censura
exercida no Brasil e a historia da censura parece, muitas vezes, ser lida de forma mecanica
através dessa chave. Essa postura simplificadora originou diversas analises que desprezaram —
ou nao atentaram — para as diversas nuances e particularidades da dinamica censéria exercida
durante a ditadura militar!®. Naturalmente, episédios de censura politica que tomaram grande
repercussao e se tornaram referéncias sobre o periodo nao podem ser considerados apenas
uma caricatura. Assumir o extremo da dicotomia poderia levar ao risco de aproximacao de
uma postura revisionista. Esses episoédios certamente sao fundamentais para compreender o
periodo, assinalam o arbitrio e a violéncia vivenciados durante a ditadura militar; no entanto,
¢ fundamental a percepcao de que os fenémenos politicos sao complexos, abrigam tensoes e
controvérsias.

O movimento descrito acima, no entanto, nio é uma via de mao unica. E importante
assinalar que diversos estudos recentes que tem a censura COmo tema trouxeram a tona

analises mais refinadas acerca da estrutura repressiva montada pelo governo militar,

9 REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. 3" ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005. p.
71.

10 SOARES, Glducio Ary Dillon. A censura durante o regime autoritirio. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, Sao Paulo, n° 10, jun, 1989, p. 21-43; BERG, Creuza de Oliveira. Os mecanismos do siléncio:
expressoes artisticas e censura no regime militar (1964-1984). Sao Carlos: EAUFSCar, 2002.
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arcabouco que envolvia estruturas como as comunidades de informacao e seguranga, a policia
politica e a censura.

Com a possibilidade de consulta ao acervo da Divisio de Censura de Diversoes
Publicas — DCDP — a partir de 1996, ja ¢é possivel elencar uma producio significativa de
estudos, sobretudo dissertagOes e teses, que trataram o assunto de maneira competente!l. Ao
longo da dissertacdo, dialogarei com algumas das obras mais relevantes, explorando as
questdes que deram suporte a essas abordagens e buscando, por um lado, mapear a
diversidade de perspectivas nessas interpretagoes e, 20 mesmo tempo, mostrar 0s seus pontos
em comum.

Em geral, os trabalhos mais consistentes acerca da censura podem ser inseridos em
uma conjuntura mais ampla de pesquisas que demonstram um novo interesse pela esfera do
politico, que — depois de muito tempo desprezado pelo seu carater de “historia oficial”,
factual, positivista — vem sendo revisitado sob um enfoque diverso daquele ha mais de um
século tomado pela historiografia tradicional. O movimento de renovagao da historia politica
no ultimo quartel do século XX deu origem a novas preocupagoes que passam a privilegiar o
estudo de fatores culturais — valores, crengas, normas, representagdoes e praticas — como a
origem de certo comportamento na esfera do politico. Esse deslocamento do eixo de
interesses revela uma aproximagao entre a dimensdo cultural e politica, fruto do estreito
dialogo entre Antropologia e Histéria que marcou a produg¢ao historiografica na segunda
metade do século XX!2,

Como mencionado anteriormente, a censura da imprensa — inclusive a imprensa

alternativa — durante a ditadura militar tem sido temas bastante estudados na historiografial3.

11" GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro ¢ censura na ditadura militar (1964-1985).
Tese de Doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduacio em Histéria Social da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2008; MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversio: a
censura de livros e diversdes publicas nos anos 1970. Dissertacio de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Historia Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2006. MARTINS, William de Souza Nunes. Produzindo no escuro: politicas para a industria
cinematografica brasileira e o papel da censura (1964 — 1988). Tese de Doutorado apresentada ao Programa de
Pés-graduacio em Histéria Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2009; DOBERSTEIN, Juliano
Martins. As duas censuras do regime militar: o controle das diversGes publicas e da imprensa entre 1964 ¢
1978. Dissertagdo (Mestrado) em Histéria. Programa de P6s-Graduacio em Histéria do Instituto de Filosofia e
Ciencias Humanas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2007.

12 Retomo com mais vagar essa discussiao no proximo capitulo. Cf. BURKE, Peter. O que ¢ histéria cultural?
RJ: Zahar, 2008, p. 147 ¢ CHARTIER, Roger. A nova histéria cultural existe? In: PESAVENTO, Sandra (Org).
Histéria e linguagens: texto, imagem, oralidades e representacGes. RJ: 7Letras, 2006.

13 Cf. AQUINO, Maria Aparecida de. Censura, imprensa, estado autoritario, 1968-78: o exercicio cotidiano
da dominacio e da resisténcia; O Estado de Sao Paulo e Movimento. Sao Paulo: EDUSC, 1999; MARCONI,

25 | Capitulo 1



Parte da producio historiografica tem por objeto obras ou artistas que foram alvo dos 6rgaos
de censura durante o regime militar'%. No entanto, nesse levantamento, optei por me deter
em estudos que tratassem da censura a areas especificas das chamadas “diversGes publicas”
(teatro, cinema, literatura, televisio) e que, de preferéncia, explorassem as fontes produzidas
pelo DCDP.

Até fins da década de 1990, os estudos que tratam a censura as diversdes publicas
eram de numero bastante reduzido, mas apresentaram um grande crescimento na ultima
década devido especialmente a possibilidade de acesso, a partir de 1996, da documentagao
produzida pelos 6rgaos que realizavam censura as diversoes publicas. Algumas das primeiras
publicacbes que trataram sobre o tema da censura musical ¢ o livro de Alberto Moby Ribeiro
da Silva, Sinal Fechado: a MPB sob censura (1937-43/1969-78), um estudo compatrado a respeito
da censura musical praticada durante o periodo Vargas e na ditadura militar brasileira, onde o
autor argumenta a importancia da musica brasileira no amoldamento de uma identidade
nacional e como cada regime tratou a MPB tanto como um meio de acdo politica e
propaganda ideoldgica, quanto um instrumento de resisténcia e contestacio a esses regimes.
Uma das limitagoes referente a analise de Moby é que o autor utilizou como fonte
basicamente matérias das revistas [¢ja e Civilizacio Brasileira para realizar a pesquisa do
periodo da ditadura militar, fato que deixou a sua abordagem um tanto incompleta.

Outra analise que trata da musica popular durante a ditadura militar ¢ Ex nao son
cachorro, ndo: miisica popular cafona e ditadura militar'®, de Paulo César de Aratjo. Um dos
argumentos centrais da obra é que apesar da representatividade de artistas engajados da MPB
como Chico Buarque, Elis Regina e Gilberto Gil, a musica produzida por esse grupo era
consumida por um segmento restrito, formado sobretudo pela classe média. A musica

popular cafona e romantica produzida em fins da década de 1960 e durante os anos de 1970

Paolo. A censura politica na imprensa brasileira (1968-1978). 2 ed. Sao Paulo: Global, 1990; KUSHNIR,
Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicao de 1988. Sio Paulo: Boitempo, 2004;
SMITH, Anne-Marie. Um acordo forgado: o consentimento da imprensa a censura no Brasil. Traducido de
Waldivia M. Portinho. Rio de Janeiro: Editora Fundacio Getulio Vargas, 2000; KUCINSKI, Bernardo.
Jornalistas Revolucionarios: Nos tempos da imprensa alternativa. 2. ed. Sao Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo, 2003.

14 A exemplo de ALENCAR, Sandra Siebra. A censura versus o teatro de Chico Buarque de Hollanda, 1968-
1978. Acetvo, Rio de Janeiro, v. 15, n. 2, p. 101-114, jul./dez. 2002; VILARINO, Ramon Casas. A MPB em
movimento: musica, festivais e censura. Sio Paulo: Olho D'Agua, 1999; HERMETO, Mitiam. 'Olha a gota
que falta': um evento no campo artistico-intelectual brasileiro (1975-1980). Tese de doutorado apresentada ao
Programa de P6s-Graduacio em Histéria da Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, 2010.

15 ARAUJO, Paulo César de. Eu ndo sou cachotro, ndo: musica popular cafona e ditadura militar. 2. Ed.
Record: Rio de Janeiro, 2002.
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além de possuir um grande publico consumidor, também apresentava um papel de resisténcia
contra os valores do regime, representado por artistas como Odair José, Benito de Paula,
Paulo Sérgio. Assim, Paulo César de Aradjo chama aten¢ao para duas questoes importantes
presentes na musica brega ou cafona. A primeira delas, é que a mensagem das cangoes
produzida por esse grupo muitas vezes denunciava o autoritarismo e a condicao social do
pais. A segunda observacao diz respeito a relacdo tecida entre a musica brega e o momento
histérico, ja que a maioria dos interpretes e compositores alcangaram o seu sucesso
justamente entre os anos de 1968 e 1978, tendo sido suas obras muitas vezes censuradas e os
artistas intimados por 6rgaos de repressao. Diferentemente do estudo de Moby, Paulo César
de Aradjo se valeu de diversos documentos provenientes da censura federal e pareceres de
obras censuradas, conseguindo formular uma abordagem pertinente sobre um segmento
musical pouquissimo visitado pela historiografia.

Um dos estudos mais recentes sobre a censura musical na ditadura militar ¢é a
dissertacao de mestrado de Maika Lois Carocha Pelos versos das cancoes: um estudo sobre o
Sfuncionamento da censura musical durante a ditadura militar brasileira (1964-1985)19, defendida em
2007. Seguindo as resultados de pesquisas mais recentes, o levantamento elaborado pela
autora demonstrou que foi justamente a partit do governo Geisel, sob um discurso de
distensao, que se verificou um aumento no numero musicas vetadas, devido a
profissionalizacdo da censura e da presenca de temas comportamentais em suas letras. A
pesquisa estrutura-se fundamentalmente na documentacio proveniente da DCDP,
especialmente em pareceres sobre letras de musica, e explora, de maneira competente, como
se deu o funcionamento e os tramites da censura musical, fazendo um estudo sobre os
principais temas a serem vetados nas letras de musicas submetidas ao exame da DCDP
(temas da esfera dos costumes, como divércio, homossexualismo, uso de entorpecentes, a
liberalizagao sexual da mulher, estiveram presentes nas razoes centrais para o veto de letras

musicais).

16 CAROCHA, Maika Lois. Pelos versos das cangdes: um estudo sobte o funcionamento da censura musical
durante a ditadura militar brasileira (1964-1985). Dissertacio de Mestrado em Histéria. Programa de Poés-
Graduagio em Histéria Social da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UER]J, 2007. Outra dissertagdo
sobre censura musical ¢ SOUZA, Amilton Justo de. “E o meu parecer”: a censura politica 2 musica de
protesto nos anos de chumbo do regime militar do Brasil (1969-1974).Dissertacio de Mestrado
apresentada ao Programa de Pés-graduacio em Histéria da Universidade Federal da Paraiba — UFPB, 2010.
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Um dos livros classicos sobre censura teatral no Brasil é Censores de pincené ¢ gravata:
dois momentos da censura, de So6nia Salomao Khede, publicado em 1981'7. O livro de Khede
apresenta uma analise da instauracao da censura ao teatro no Brasil no século XIX, desde a
inaugura¢ao do Conservatério Dramatico Brasileiro em 1843, uma entidade financiada pelo
governo imperial que tinha como uma das suas atribui¢oes realizar a censura prévia das pegas
teatrais. Com a extingao do Conservatério em 1897, tanto a censura prévia as pegas de teatro
quanto a fiscalizacdo das casas de espetaculos passou a ser uma das atribui¢oes da policia. A
autora mostra que somente a partir da década de 1930 comegam a haver propostas no
sentido de institucionalizar um 6rgao especifico para realizar a censura de diversdes publicas,
bem como a especializacio de funcionarios. E justamente durante o Estado Novo que
iniciativas dessa ordem seriam levadas a cabo, com a criacio do Departamento Oficial de
Propaganda — DOP em 1932, responsavel pela censura as diverses publicas e com iniciativas
voltadas a censura cinematografica, entretenimento que despontava no pafs nessa época.
Como demonstrado, a analise de Khéde nio ¢ voltada especificamente para a censura teatral
realizada durante a ditadura militar, abordando essa pratica em uma longa temporalidade, de
mais de um século. Um estudo de grande folego sobre censura teatral especificamente
durante a ditadura militar é a tese de doutorado de Miliandre Garcia, “Ou vocés mudam ou
acabam’: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985)18. Nesse trabalho, a autora realiza uma
minuciosa analise das pecas teatrais censuradas, fundamentada em um amplo leque de
documentos administrativos da DCDP, pareceres de pecas de teatro e jornais da época. Uma
das distingdes deste estudo é perscrutar as nuances e especificidades da censura teatral em
meio ao processo mais amplo de politizacao da censura de costumes.

Estudos sobre censura a livros na ditadura militar sio escassos e apenas nos ultimos
dois anos apareceram publicagdes mais consistentes sobre o assunto. Apesar do titulo, Nos

bastidores da censura: sexualidade, literatura e repressio pds-64, de Deonisio da Silva, trata de um

17 KHEDE, Sonia Salomao. Censores de pincené e gravata: dois momentos da censura teatral no Brasil. Rio
de janeiro: Codecri, 1981. Outros estudos que tratam de censura teatral: um livro: MICHALSKI, Yan. O palco
amordagado: 15 anos de censura teatral no Brasil. Rio de Janeiro: Avenir, 1979; PACHECO, Tania. A a¢ao da
censura no petiodo 65-78. Arte em Revista, Sio Paulo, a. 3, n. 6, p. 92-96, out. 1981; ALENCAR, Sandra
Siebra. A censura versus o teatro de Chico Buarque de Hollanda, 1968-1978. Acervo, Rio de Janciro, v. 15, n. 2,
p. 101-114, jul./dez. 2002; uma monografia: CRUZ, Moénica de Souza Alves da Cruz. O processo de censura
a pega teatral Calabar. Monografia de Graduagio em Histéria apresentada na Universidade Federal do Rio de
Janeiro, 2002.

18 GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro ¢ censura na ditadura militar (1964-1985).
Tese de doutorado apresentada ao Programa de P6s-Graduagiao em Hist6ria da Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFR], 2008.
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processo de censura especifico: Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca. Os dois livros recentes
que se debrugaram sobre a censura a livros através de uma abordagem mais ampla foram
Repressao e resisténcia: censura a livros na ditadura militar, de Sandra Reimao e Swubversivos e
pornogrdficos: censura de livros e diversoes piiblicas nos anos 1970, livro de Douglas Atilla Marcelino,
publicagao proveniente da sua dissertacio de mestrado!®. Repressao e resisténcia, uma atraente
edicdo permeada de ilustragoes coloridas de capas de publica¢oes censuradas, traz uma analise
um tanto restrita do funcionamento da censura a livros durante a ditadura, detendo-se, em
cada capitulo, a apreciagdo do processo censorio de uma obra especifica: Felig ano novo, de
Rubem Fonseca, Zero, de Ignacio Loyola Brandao, Dezg histirias imorais, de Aguinaldo Silva,
Em Camera Lenta, de Renato Tapajos e por fim contos de Dalton Trevisan e Rubem Fonseca,
ganhadores de concurso nacional de contos e publicados na revista Status. Ja Subversivos e
pornogrdficos empreende uma densa discussao historiografica e teérico-metodolégica sobre
estudos que tem a ditadura militar como tema e inova em duas questoes: realiza uma analise
profunda da dinamica censéria referente a area de livros — uma das areas de atuagdo mais
complexas da DCDP, porque teceu relagoes mais estreitas com a comunidade de informagdes
do governo militar, como explicarei detidamente mais adiante — e explica com propriedade
em um ponto de fundamental importancia para o estudo da censura: as logicas distintas da
censura da imprensa e da censura de diversdes publicas. Ainda nessa seara, a unica publicagao
sobre periddicos ¢ a dissertagao de mestrado de Adrianna Cristina Lopes Setemy. “Ew defesa
da moral e dos bons costumes”: revolucdo dos costumes e a censura de periddicos no regime militar, na qual
faz uma analise das revistas Manchete, Realidade e Ele Ela da década de 1960 com o objetivo de
perceber como foram atingidas pela censura®.

Na drea da censura cinematografica, uma das obras pioneiras sobre o tema é Rozeiro da
Intolerincia, do jornalista Inima Simdes?!. Além desse livro, que trataremos mais adiante, a tese

de doutorado de Leonor de Souza Pinto, Le cnema bresilien an risque de la censure pendant la

SILVA, Deonisio da. Nos bastidores da censura. Sexualidade, literatura e repressio pés-64. Sao Paulo:
Liberdade, 1989; REIMAO, Sandra. Repressio e resisténcia: censura a livros na ditadura militar. Sdo Paulo:
EDUSP, 2011; MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e pornograficos: censura de livros e diversdes
publicas nos anos 1970. Rio de Janeiro: Arquivo Nacional, 2011. A dissertacio de mestrado que inspirou o livro
¢ MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros e
diversées publicas nos anos 1970. Dissertacio (Mestrado) em Histéria. Programa de Pés-Graduacio em
Histéria da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR]. Rio de Janeiro, 20006.

20 SETEMY, Adrianna Cristina Lopes. “Em defesa da moral e dos bons costumes”: revolu¢do dos
costumes e a censura de periddicos no regime militar. (1964-1985). Dissertagio (Mestrado) em Historia.
Programa de P6s-Graduagio da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR]J. Rio de Janeiro, 2008.

21 SIMOES, Inima. Roteiro da Intolerdncia: a censura cinematogrifica no Brasil. Sio Paulo: Editora do
SENAC, 1999.
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dictature militaire de 1964 a 1985%* e o trabalho de William de Souza Nunes, Produzindo no escuro:
politicas para a indistria cinematogrdfica brasileira ¢ o papel da censura (1964-1988), sao as duas
referéncias no campo historiografico propriamente dito. A abordagem de William Nunes
destaca-se por trazer um aspecto relevante acerca da censura a filmes na ditadura militar: as
relagbes tensas instituidas entre organismos de apoio a inddstria cinematografica brasileira
(notadamente a Embrafilme e o Instituto Nacional de Cinema) e a censura a diversoes
publicas, que muitas vezes criava obstaculos a liberagao de filmes financiados pelo governo.

Apesar das iniciativas pioneiras, como a analise de Denise Rollemberg sobre Dias
Gomes e sua relagao com a censura, estudos que tratem da censura relativa a programas de
televisdio e de radio sdao escassas, em grande medida devido a dificuldade de acesso aos
acervos que contém esse material, principalmente as telenovelas?.

Por ultimo, em relagdo as analises sobre questoes mais amplas sobre a censura, Censura
e Cena: Teatro ¢ Censura No Brasil, coletanea organizada por Maria Cristina Castilho Costa e
que trata da historia da censura ao teatro desde o Brasil Império até o final do século XX
Minorias silenciadas: a historia da censura no Brasil, livto organizado por Maria Luiza Tucci
Carneiro; e o artigo de Carlos Fico, Prezada censura: cartas ao regime militar, além de trazer uma
interessante analise acerca das cartas enviadas a Censura Federal, realiza um mapeamento
acerca das fontes disponiveis no Fundo DCDP, abrindo diversas perspectivas de pesquisa®.
Ainda dois estudos em perspectiva comparada sao Teatro ¢ censura: Vargas e Salazar, de Maria
Cristina Costa, que trata da politica censéria e das colaboragoes tecidas entre os regimes de
Getulio Vargas (1937-1945), no Brasil e de Anténio de Oliveira Salazar, em Portugal (1932-
1968) e Entre um samba e um fado, de Alexandre Fiuza, que aborda as especificidades da

censura e da repressao aos musicos em Brasil e Portugal nas décadas de 1960 e 1970%.

22 PINTO, Leonor Estela Souza. Le cinema bresilienau risque de la censure pendant la dictatur
emilitaire de 1964 a 1985. Thése de doctorat. Université de Toulouse — Le Miral. Ecole Supérieure
d’Audiovisuel, 2001.

23 Denise Rollemberg possui um Projeto de pesquisa chamado Ditadura, Intelectuais e Sociedade: o Bem-Amado de
Dias Gomes.

24 COSTA, Maria Cristina Castilho.(Org). Censura em cena: teatro e¢ censura no Brasil. Sao Paulo: Edusp,
Fapesp, Imprensa Oficial, 2006. Além desta publicagdo, outras foram organizadas por projetos do Arquivo
Miroel Silveira: Palco, picadeiro e censura: Censura de teatro no Brasil a partit do Arquivo Miroel Silveira
(2007), Censura, repressio e resisténcia no teatro brasileiro (2008) e Teatro, comunicacdo e censura (2009);
CARNEIRO, Maria Luiza Tucci (org.) Minorias silenciadas: a histéria da censura no Brasil. Sio Paulo:
EDUSP: Imprensa Oficial do Estado: FAPESP, 2002 e FICO, Catlos. “Prezada censura™ cartas ao regime
militar. Topoi: Revista de Historia, Rio de Janeiro, n. 5, set. 2002.

2> COSTA, Maria Cristina Castilho. Teatro e censura: Vargas e Salazar. Sio Paulo: Edusp, 2010; FIUZA,
Alexandre Felipe. Entre um samba e um fado: a censura ¢ a repressio aos musicos no Brasil e em Portugal
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O funcionamento da censura as diversoes publicas, mais especificamente, ¢ abordado
em Mecanismos do siléncio: expressies artisticas e censura na ditadura militar, de Creuza de Oliveira
Berg e Censura no regime militar e militarizacao das Artes, de Alexandre Ayub Stephanou?®, obras
que serdo discutidas mais adiante. Dentre os estudos mais recentes sobre a montagem do
aparato censorio até finais da década de 1970, Entre o imoral e o subversivo: a divisao de censura de
diversoes priblicas (DCDP) no regime militar (1968-1979), de Nayara da Silveira e dois trabalhos
que possuem o objetivo comum de explicar o funcionamento e a dinamica distinta das duas
censuras que existiam em paralelo durante a ditadura militar, o livro publicado por Douglas
Attila Marcelino, Swubversivos e pornogrdficos: Censura de livros e diversoes piiblicas nos anos 1970, e a
dissertacao de Juliano Doberstein, As duas censuras do regime militar: o controle das diversoes priblicas
¢ da imprensa entre 1964 ¢ 1978. Por apresentarem um dialogo mais préximo com a analise a ser
empreendida neste capitulo, voltarei a essas interpretagoes ao longo deste capitulo?’.

Diante do desenho do panorama desse quadro historiografico, passo a uma exposi¢ao
mais direta do meu objeto. Na primeira parte deste capitulo buscarei tragar o processo de
centralizacdao da censura de diversdes publicas, que atingiu a sua institucionaliza¢ao oficial em
Brasilia, em 1972. Percorrerei esse caminho seguindo alguns eixos fundamentais: pretendo
mostrar as relacOes tensas e conflitos que emergem da montagem da estrutura censoria, o
denso arcabougo legal que a amparou e os mecanismos de funcionamento da censura. Na
arquitetura do texto busquei seguir uma linha cronolégica; no entanto, esta escolha
funcionara mais como uma bussola aberta a flexibiliza¢cdes, uma vez que a legislacao censoria
¢ vasta e que o funcionamento da censura pode ser melhor ilustrado através de fatos
conectados ao tema que nao obedecem rigidamente as amarras temporais.

Em grande medida, a escolha do objeto desta dissertacio deve-se a constatagao da
existéncia de poucos estudos voltados a analisar de que maneira as praticas censorias se

relacionaram com questOes politico-ideolégicas, em uma conjuntura histérica especifica.

nas décadas de 1960 e 1970. Tese (Doutorado) em Histéria. Universidade Estadual Paulista — UNESP. Assis,
2006.

2 BERG, Creuza de Oliveira. Os mecanismos do siléncio: expressoes artisticas e censura no regime militar
(1964-1984). Sdo Carlos: EAUFSCar, 2002 ¢ STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no Regime Militar e
militarizagdo das artes. Porto Alegre: Edipucrs, 2001.

2’DOBERSTEIN, Juliano Martins. As duas censuras do regime militar: o controle das diversdes publicas e
da imprensa entre 1964 e 1978. Dissertagio de Mestrado em Historia apresentada ao Programa de Poés-
Graduagio em Histéria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, Porto Alegre, 2007 e
VIEIRA. Nayara da Silva. Entre o imoral e o subversivo: a divisao de censura de diversoes puiblicas (DCDP)
no regime militar (1968-1979). Dissertacio de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduacio em
Historia da Universidade de Brasilia —UNB, Brasilia, 2010.
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Certamente ha trabalhos que tratam das especificidades do processo de censura
correspondente a cada area cultural, como o teatro, literatura, cinema e televisio e suas
produgoes. Decidi, no entanto, tentar percorrer todas as areas sem me deter em uma delas
especificamente, buscando perceber as praticas, justificativas, discursos e representagdes
politicas mobilizadas pelos censores para exercer o controle, sobretudo de natureza
estritamente politica, sob qualquer produgao cultural. Certamente, ao abrir tantas frentes,
corre-se o risco de deixar escapar certos aspectos e situagoes que dizem respeito a um caso
especifico, mas, a0 mesmo tempo, se aposta na constru¢ao de uma percep¢do de maior
amplitude, neste caso mais preocupada em cingir os valores, crengas e atitudes que
determinavam a prescricio de certa visio de mundo. Acredito que esta pretensio esta
refletida no proprio eixo estruturante do texto: considero a importancia da temporalidade
“interna” da censura, mas muitas vezes abro mao do tracado de uma abordagem mais
cronoldgica para me conduzir através de uma perspectiva tematica.

Pode-se dizer que ha um lugar comum que associa o exercicio do controle da
informacdo aos regimes ditatoriais, notadamente o Estado Novo (1937-45) e a Ditadura
Militar (1964-85). No entanto, os 6rgaos de controle de informagao executaram o seu
trabalho desde muito tempo em territério brasileiro, atuando sob todos os modelos de regime
politico desde a colonia, quando a administragio do Império portugués voltava as suas
preocupagoes para as informagoes que podiam ser veiculadas através dos impressos nos seus
vastos dominios coloniais. Especialmente com a ascensao, nas ultimas décadas, da histéria do
livro de da leitura no ambito da histéria cultural, a historiografia recente tem se dedicado a
algumas dessas questes de forma bastante sofisticada®.

Naturalmente, cada configuragio sécio-histérica vale-se da censura a sua maneira e
segundo certos critérios e objetivos, ensejando aspectos especificos seja durante a colonia, o
Império ou a Republica. F de fundamental importancia destacar algumas peculiaridades da
censura exercida durante a ditadura militar, notadamente da censura as diversoes publicas.
Por mais que a censura de diversdes publicas tenha assumido preocupagdes politico-

ideolégicas em determinados momentos (especialmente em conjunturas marcadas por

28 ALGRANTI, Leila Mezan. Livros de devogao, atos de censura: ensaios de histéria do livro e da leitura na
América portuguesa (1750-1821). Sdo Paulo: HUCITEC, FAPESP, 2004; VILLALTA, Luiz Catlos.
Reformismo ilustrado, censura e praticas da leitura: usos do livto na América Portuguesa. Tese de
Doutorado apresentado ao programa de pés-graduacio em Histéria da Universidade de Sao Paulo, 1999 e
KHEDE, Sonia Salomao. Censores de pincene e gravata: dois momentos da censura teatral no Brasil. Rio de
Janeiro: Codecti, 1981.

32 | Capitulo 1



regimes autoritarios), pode-se perceber a censura exercida durante a ditadura militar inserida
em uma longa tradicao justificada na “defesa da moral e dos bons costumes”, preocupada
com questdes de natureza comportamental, estreitamente apoiada em valores caros a
doutrina catdlica, como a preservagdo da unido familiar baseada no casamento monogamico
entre pessoas de sexo diferentes e uma “formacgao moral e ética” da juventude.

Para alcangar um entendimento acerca da dinamica censoria durante a vigéncia do
regime militar, é indispensavel retroceder algumas décadas para retomar alguns dos principais
alicerces que a sustentaram. Embora a Divisao de Censura de Diversoes Publicas, principal
orgio a exercer a censura de diversées publicas durante a ditadura militar, tenha sido criado
em 1972, ele tinha raizes datadas do inicio do século XX. Nao ¢é o caso de empreender aqui
uma longa genealogia sobre a histéria da comunidade de informagdes ou sobre a historia da
censura no Brasil; nesse sentido, gostaria de recuar ao ano de 1939 para iniciar a exposi¢ao.

Criado em dezembro de 1939, durante o Estado Novo, o Departamento de Imprensa
e Propaganda — DIP era o 6rgiao responsavel tanto pelos servicos de publicidade e
propaganda de 6rgaos da Administracio Federal e autarquias quanto pela construgiao da
imagem do chefe de governo, Getulio Vargas. Além dessas competéncias, cabia ao DIP
exercer a censura conjugada da imprensa e das diversGes publicas, implicando em uma
multiplicidade de tarefas que se estendiam por todo o territério nacional. O DIP era
constituido por cinco DivisGes, sendo que trés delas eram responsaveis por exercer a censura
prévia: a Divisio de Cinema e Teatro competia exercer a censura dos espetaculos teatrais e
cinematograficos, apresentacoes de danca, escolas de samba, apresentagdes com mimicas,
corddes carnavalescos, pecas declamatorias, e eventos recreativos e esportivos; a Divisao de
Imprensa era responsavel pelo controle da imprensa nacional, bem como pela concessio de
autoriza¢do para circula¢ao das publicagbes periddicas; por fim, a Divisio de Radiodifusao
exercia a censura prévia de programas radiofénicos e de letras de musica®. Estudos que se
dedicaram a tratar da censura exercida nesse periodo destacam a preocupagio do governo
varguista em incentivar manifestagoes artistico-culturais que embalassem a visio de um
grande pafs, em vias de modernizagao. Do elogio ao sambista-malandro, tema comum de
sambas anteriores, passa-se a exaltacao da imagem do trabalhador-operario que ira alavancar

o pafs. Nesse sentido, um dos casos mais famosos ¢ a censura do DIP a letra da musica Bonde

2 Artigos 7°, 8% e 10° do decreto n.° 5.077/39. Aprova o regimento do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP). Rio de Janeiro, 29/12/1939.
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de Sao Janudrio, composta por Wilson Batista e Ataulfo Alves em 1940%. Originalmente, os
versos da musica narravam:

Quem trabalha nio tem razdo

Eu digo e nio tenho medo de errar
O Bonde Sao Januario

Leva mais um s6cio otirio

S6 eu que nio vou trabalhar

Depois das modificagdes efetuadas no primeiro e nos dois dltimos versos podemos
perceber que a valorizagao da malandragem foi substituida por uma espécie de dignificagao
do homem pelo trabalho:

Quem trabalha é guem tem ragao

Eu digo e nio tenho medo de errar
O Bonde Sao Januario

Leva mais um operdrio

Sou en que vou trabalhar

E importante ressaltar que o DIP pretendia ampliar a sua extensio em 1940 através da
implementag¢ao, em cada estado, do Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda — os
chamados DEIPS. Em 1941, os estados da Bahia, Ceara, Espirito Santo, Piaui, Para, Rio
Grande do Norte, Santa Catarina e Sao Paulo ja contavam com Deips filiados ao DIP, e
alguns desses departamentos chegaram a levar adiante projetos editoriais de obras favorareis
ao regime, como atesta o volume de titulos existentes sobre a cidade de Fortaleza,
patrocinado pelo Deip do Ceara’!.

Nem todos os Estados da Unido chegaram de fato a compor o seu Deip, mas em Sao
Paulo, durante a gestio de Adhemar de Barros, foi instituida uma sucursal do DIP
diretamente subordinada a intervencdo federal, passando assim a incorporar o Servico de
Censura e fiscalizagdo de Teatros e divertimentos publicos, a Diretoria de Propaganda e
Publicidade, o Registro de Jornais, Revistas e Empresas de Publicidade e, por fim, o Servico
de Turismo*®. O DIP e os DEIPS foram extintos em 25 de maio de 1945 pelo decreto n°®
7.582, o mesmo que criava o Departamento Nacional de Informac¢des — DNI com sucursais a
nivel estadual, os Departamentos Estaduais de Informacées — DEI, que teriam assumido

fungoes analogas ao DIP e aos DEIPS. Cristina Costa destaca que a censura das diversoes

30 MOBY, Alberto. Sinal fechado: a musica popular brasileira sob censura (1937-45/1969-78). 2. Ed. Rio de
Janeiro: Atelié, 2007, p. 107-110.

31 LUCA, Tania Regina de. A produgdo do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em acervos norte-
americanos: estudo de caso. Rev. Bras. Hist.,,Sio Paulo,v. 31,n. 61,2011. Disponivel em:
http://www.scielo.bt/scielo.php?script=sci arttext&pid=50102-01882011000100014&Ing=en&nrm=iso.

Acesso em: 05 de junho de 2013.
32 COSTA, Cristina. Teatro e Censura: Vargas ¢ Salazar. Sao Paulo: Edusp, 2010, p. 99.
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publicas e do radio teria passado a ser responsabilidade da Secretaria de Seguranca Publica,
mas, “para muitos, houve apenas uma mudanca de rétulos, pois a estrutura autoritiria nao
fora desfeita. Fato é que, no periodo de redemocratizacio que se seguiu de 1945 a 1968, a
censura prévia implantada por Vargas subsistiu, exercida por diferentes 6rgaos”3>.

E importante dizer que durante o Estado Novo e até 1945, o exercicio da censura de
diversoes publicas nao esteve submetido a organismos policiais, sendo executado pelo DIP e
DEIPS. Sob a gestio do sucessor de Vargas, José Linhares, é extinta a censura de
radiodifusido e imprensa e restituido o carater policial da censura de diversdes publicas com a
criacao de um 6rgao especifico para exercer o servico de censura de diversdes publicas.

Ainda em dezembro de 1945 foi criado o Servico de Censura de Diversdes Pablicas —
SCDP, 6rgao que era vinculado ao Departamento Federal de Seguranca Publica — DFSP 34,
Com a criagdo do SCDP da-se inicio a um arranjo de extrema relevancia para esta pesquisa, o
marco que separa as duas instancias censorias: a de diversdes publicas e a da imprensa. As
principais fungées do SCDP estavam relacionadas a censura prévia de todo conteido
veiculado pelos meios de comunicagdo, especialmente filmes, letras de musicas, pecas teatrais,
novelas e programacées de radio; bem como a aprovacdo da publicidade de cartazes e
fotogratias; exame e fiscalizagdo de apresentagoes em casas de espetaculos®. Vale lembrar
que as produgoes estrangeiras destinadas a distribuicao ou venda no Brasil, assim que
entrassem no pafs, também eram sujeitas a censura’®. A censura as diverses publicas era, na
maioria das vezes, exercida através de censura prévia, sistema que, como sugere o seu proprio
nome, significava que a execu¢do, veiculagdio ou distribuicio de uma obra estaria
condicionada a avaliacdo e autorizagdo dos censores, podendo ser praticada nos 6rgaos de
censura (na andlise dos sipts de programas e pecas teatrais, sinopses dos capitulos de
telenovelas ou letras de musica) ou por um censor presente aos ensaios de pecas teatrais,

gravagoes de programas de auditério e, posteriormente, em telenovelas. Essa divisao entre as

33 COSTA, Cristina. Teatro e Censura: Vargas ¢ Salazar. Sao Paulo: Edusp, 2010, p. 99.

34 O decreto lei n° 8.462, de 26 de dezembro de 1945 cria o Servico de Censura de Diversdes Publicas e o
decreto n® 20.493, de 24 de janeiro de 1946 aprova o regulamento do SCDP.

35 Suas competéncias estio elencadas sobretudo no artigo 4° do decreto n® 20.493, de 1946.

36 O art 41 do decreto n°® 20.493, de 24 de janeiro de 1946 justificava a proibicdo de filmes, pecas teatrais, letras
musicais e programas de radio e televisio baseados nos seguintes argumentos: contivessem ofensa ao decoro
publico, cenas de ferocidade ou que fossem capazes de sugerir a pratica de crimes; induzissem aos maus
costumes; capazes de provocar incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as autoridades
constituidas e seus agentes; prejudicassem a cordialidade das relagdes com outros povos; fossem ofensivos as
coletividades ou as religides; ferissem a dignidade ou o interesse nacionais; induzissem ao desprestigio das
forcas armadas.

35 | Capitulo 1



instancias censorias, realizada em 1945, manteve-se até fins da década de 1980, e grande parte
da legislacao produzida no Estado Novo referente a censura de diversdes publicas serviu de
base de sustenta¢do da censura praticada durante o governo militar, sofrendo alteragbes
minimas.

Se, durante o Estado Novo, foi bastante intensa a censura dirigida a imprensa,
aparentemente, entre 1945 ¢ meados da década de 1960, essa pratica deixou de existir. F
nesse sentido a disposi¢ao da Constituicao de 1946: “F livre a manifestacio de pensamento,
sem que dependa de censura, salvo quanto a espetaculos e diverses publicas™’. Assim, de
acordo com Carlos Rodrigues, censor federal que organizou juntamente com mais dois
técnicos de censura uma compilagdo do arcabougo legislativo sobre censura até o ano de
1971,

A Constitui¢ao outorgada de [...] 1937, com a qual o ex-presidente Getdlio Vargas
iniciou seu periodo discricionario, limitou sensivelmente a liberdade de
pensamento, aumentando, conseqiientemente, a area de atuagao da censura. Mas a
Constitui¢ao de 1946, reconhecidamente democratica — pois marcou uma reagao a
ditadura — manteve a censura nos estritos térmos da de 1934, isto ¢, apenas para os
espetaculos de diversoes publicas.

Pode-se perceber, assim, que durante este intervalo democratico a censura se deu
somente no plano das diversoes publicas. Existem especulagoes acerca do desaparecimento
de grande parte da documentacao produzida pelo Departamento de Imprensa e Propaganda,
talvez por este motivo as publicacGes que tratam sobre censura as diversdes publicas entre o
Estado Novo até a instauracao do regime militar sdo raras, geralmente as abordagens realizam
um estudo sobre o DIP e as suas competéncias, dificilmente adentrando em anos posteriores
ao seu desmonte¥.

Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo, de Silvana Goulart,
dedica um dos capitulos para tratar da censura nos estertores do Estado Novo. De acordo
com a autora, “a censura fol sistematica e progressivamente desconsiderada nos anos finais

do Estado Novo, quando se acelerava a desagregacao de sua base social, principalmente junto

37 BRASIL, Constituicio dos Estados Unidos do Brasil, 1946, art 141.

3% RODRIGUES, Catrlos. Nota do Editor. In. RODRIGUES, Carlos; MONTEIRO, Vicente e GARCIA,
Wilson de Q. (Orgs). Censura Federal: leis, decretos-leis, decretos e regulamentos. Brasilia: C.R. Editora,
1971, p. 08.

3 Para Tania Regina de Luca, uma das dificuldades de se avancar na pesquisa sobre a politica cultural e as
relagGes entre os intelectuais ¢ o Estado Novo reside no fato do desaparecimento dos arquivos do DIP. Cf.
LUCA, Tania Regina de. A producio do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) em acervos norte-
americanos: estudo de caso. Rev. Bras. Hist. [online]. 2011, vol.31, n.61, pp. 271-296.
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aos segmentos sociais dominantes”. Assim, no contexto de dissolu¢ao do Estado Novo, o
servico designado para substituir o antigo DIP restringiu sua atribui¢ao ao controle e censura
das diversdes publicas, tendo suprimido a censura a imprensa, de acordo com a previsao
constitucional. A censura da imprensa sera retomada, com grande vigor, somente em meados
dos anos de 1960, e exercida a margem da legalidade pelo governo militar, ou seja, as
escondidas, através dos famosos “bilhetinhos” e telefonemas as redagcoes*!.

Durante a ditadura, existiram outras formas mais comuns de censurar a imprensa.
Uma delas ¢ a pratica da autocensura, que dizia respeito a obediéncia por parte dos meios de
comunicagao as ordens emanadas do Ministério da Justica. Em geral, as redac¢Ges de jornais
recebiam “cartilhas” com expressoes e temas que poderiam ou nio ser veiculados — a pratica
se configura muito mais em uma imposi¢ao, nao deixando muita alternativa ao jornal: aqueles
que ndo se sujeitavam, sofriam pressoes econdmicas e ameagas. Entendo que nao se pode
enquadrar o acatamento dessas medidas por um jornal como um mero colaboracionismo;
esse fenomeno guarda diversas posturas, desde jornais que apoiavam abertamente a censura
até aqueles que acatavam as proibi¢des, mas conseguiam externar uma postura de resisténcia
ao regime. Beatriz Kushnir, apesar de centrar sua pesquisa no periodo relativo a ditadura
militar, estava também atenta a dinamica assumida pela censura da imprensa no Estado
Novo. Segundo a autora, a generalizacao da resisténcia da imprensa as praticas de censura
deve ser problematizada na medida em que os jornalistas ndao podem ser vistos como um
grupo homogéneo, composto por oposicionistas ao regime. F importante ressaltar a
multiplicidade de papéis assumidos por esses profissionais, que abrange colaboracionismos,
resisténcias, lutas, acOes e omissOes*?. Esse tema é extremamente instigante, mas acredito que
nao ha espago para aprofunda-lo nessa pesquisa, sob pena de desviar do seu eixo principal de

analise.

40 GOULART, Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo. Sdo Paulo:
Editora Marco Zero, 1990, p. 128

4 Nesse sentido, segundo Anne-Marie Smith, “a grande imprensa quase nunca foi censurada formalmente; em
vez disso havia um acordo de cavalheiros — ou assim alegavam as autoridades constituidas”. E nessa chave que
a autora compreende a autocensura, no sentido da aceitagdo da censura pelo governo, que determinava os
assuntos que podiam ser publicados. Para a autora, a autocensura foi conformada pelos “bilhetinhos”,
proibi¢bes provenientes da Policia Federal que eram entregues as redacbes, sobretudo dos jornais, com a
recomendagdo das matérias que nio deveriam ser publicados: eram quase sempre iniciados pelo enunciado “De
ordem superior, fica proibido...”. Cf. Smith, Anne-Marie. Um acordo forgado: o consentimento da imprensa a
censura no Brasil. Rio de Janeiro, Editora FGV, 1997, p. 45.

42 KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicio de 1988. Sio Paulo:
Boitempo Editorial, 2004.
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E preciso esclarecer que até o fim da década de 1970, mais precisamente com a
extin¢do da censura da imprensa em 1978, existiram duas praticas censorias de naturezas
distintas. A censura da imprensa, embora em alguns casos tenha exercido a censura moral,
estava vinculada a uma pratica censéria majoritariamente politica. Ja a censura de diversdes
publicas estava inserida em uma tradigdo de costumes, e foi justamente “a politizacio da
censura de diversdes publicas que deu a impressao de unicidade as duas censuras, mas, na
verdade, l6gicas muito distintas presidiam as duas instancias”™. Deste modo, historicamente
voltada a “defesa da moral e dos bons costumes”, a censura de diversoes publicas ganha
contornos especificos no contexto de recrudescimento da ditadura militar, passando a tratar
também de temas politicos.

Deste modo, ¢ importante ressaltar a existéncia simultanea de duas légicas censoérias
distintas ao logo da ditadura militar: a Divisao de Censura de Diversoes Publicas - DCDP,
responsavel pelo do controle prévio dos espeticulos e diversdes publicas, e o Setor de
Imprensa do Gabinete do Diretor-geral do DPF — SIGAB, que tinha por objetivo o exercicio
da censura nas redagoes de jornais; era justamente do SIGAB que “saiam as ‘proibi¢des
determinadas’, ou os chamados ‘bilhetinhos’, contendo os assuntos proibidos de serem
tratados pelo jornalismo politico do perfodo™*.

Voltando ao tema das diversoes publicas, que ¢ o objeto desta dissertagao, podemos
afirmar que, diferentemente do que ocorreu durante a maior parte de vigéncia do DIP, a
partir da criagio do SCDP, em 1945, até meados da década de 1960 (quando a Unido assume
o controle das diversoes publicas e da inicio a um processo de centralizacdo), a censura nesta
area foi realizada de maneira assistematica, na maioria das vezes descentralizada, ou seja,
através de setores estaduais ou superintendéncias regionais, que se mostravam mais
aparelhadas e melhor providas de funcionarios em Sao Paulo e na Guanabara.

Na verdade, o processo de centralizagdo da censura em Brasilia foi relativamente
longo e bastante complexo. O caminho percorrido desde o inicio da década de 1960, com as

primeiras iniciativas no sentido de concentrar a censura das diversdes publicas em Brasilia, até

3 FICO, Catlos. A pluralidade das censuras e das propagandas da ditadura. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI,
Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (Orgs.). O golpe e a ditadura militar: quarenta anos depois (1964-2004).
Bauru, SP: EDUSC, 2004, p. 75.

4“4 MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros ¢

diversées publicas nos anos 1970. Dissertacio (Mestrado) em Histéria. Programa de Pés-Graduacio em
Histéria da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR]. Rio de Janeiro, 2000, p. 83.

38 | Capitulo 1



a efetiva criagdo da Divisao de Censura de Diversoes Puablicas em 1972, foi repleto de
empecilhos e entraves®.

E durante esse intervalo, marcado pelo golpe e pela instauragio do governo militar,
que podemos perceber uma preocupagdo mais consistente com a sistematicidade e
organizacao da estrutura censéria. Apesar de Brasilia ter sido inaugurada em 1960, o
deslocamento dos o6rgaos administrativos federais sediados na antiga capital ndo se deu
imediatamente. Logo depois da nomeacdo dos primeiros censores do Departamento de
Policia Federal em fins de 1961, o Ministro da Justica, Alfredo Nasser, transmitiu as varias
divisdes de censura de divisdes publicas das policias estaduais um telegrama circular
agradecendo e dispensando os servi¢os prestados no setor de censura, uma vez que o DPF
estaria em condicOes de assumi-los*. Apesar dos esforcos de transferéncia dos encargos da
censura para Brasilia — realizados especialmente por parte do entio governador da
Guanabara, Sette Camara e do seu Secretario de Justica, Armando Falcio —, a nova capital
nao possufa estrutura suficiente para viabilizar essa transicio e o exercicio da censura as
diversoes publicas ainda permaneceu alguns anos na Guanabara e em Sao Paulo*’. O censor
federal Coriolano de Loyola Fagundes se pronunciou sobre essa situacdo: “devido as
dificuldades materiais ¢ humanas existentes na nova capital e como, pela Constituicio de
1946, nao estava claro se a censura seria exercida por unidades federativas ou pela Unido,
com a tolerancia desta, o Estado da Guanabara continuou suas atividades censoérias™8, O
proprio chefe do SCDP na época, Edisio Gomes de Matos, queixava-se que desde a
desordenada transferéncia para Brasilia, a censura era realizada “praticamente de boca” e o

servigo “estava sujeito a sua propria sorte”#.

4 Como explicarei em detalhes mais a frente, o Servico de Censura de Diversdes Publicas (SCDP), érgio
responsavel pela censura de diversdes publicas desde a década de 1940, torna-se em 1972 a Divisdao de Censura
de Diversées Publicas (DCDP), tendo sido utilizado por vezes ao longo texto as duas expressoes para designar
a censura de diversGes publicas exercida no curso ditadura militar.

46 FAGUNDES, Cortiolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sio Paulo, 1975,
p.24.

47 Oficio n° 391/64-SCDP do chefe do SCDP, Edisio Gomes de Matos, enderecado ao chefe de policia do
DFSP, 12/05/1964. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Sétie Correspondéncia Oficial.
Subsérie Comunicacoes e Solicitacoes.

4 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sdo Paulo, 1975,
p.24.

4 Oficio n® 391/64-SCDP do chefe do SCDP, Edisio Gomes de Matos, enderecado ao chefe de policia do
DFSP, 12/05/1964. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial.

Subsérie Comunicacoes e Solicitacoes.
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Essa situacdo provocou uma “duplicidade de censuras”™ e conflitos entre a censura
federal e as censuras regionais, que muitas vezes se recusavam a obedecer as ordens que
emanavam de Brasilia. Ao mesmo tempo em que a DCDP se declarava como unico 6rgao
competente para exercer a censura, diversas policias estaduais, sobretudo a da Guanabara e
Sao Paulo, nio liberavam nenhuma programacao de cinema cujos filmes nao tivessem sido
liberados pelos servigos de censura estaduais. As policias estaduais justificavam a sua atuagao
censoria argumentando que o poder de policia ¢ designado ao estado-membro pela
Constitui¢ao e a censura seria uma atribui¢ao policial. De acordo com Coriolano Loyola de
Fagundes, estaria configurada uma fase de desentendimento entre esses orgaos, resultando
que muitas vezes, “um filme era censurado pelo governo federal em Brasilia, onde pagava
taxa, pelo Executivo estadual, que também taxava, e, finalmente, pelo Juizado de Menores
local”!. Além disso, esse cenario se torna ainda mais confuso quando percebemos que
também existiam divergéncias em relagio aos critérios adotados por cada instancia.

Em relatério elaborado em 1971, o chefe da Turma de Censura de Diversdes Publicas
da Guanabara, o técnico de censura Carlos Licio Menezes, conta que os funcionarios daquela
regional constantemente alertavam para os transtornos advindos da duplicidade de censura e
para a pressao que a censura federal exercia sobre a censura estadual: a decora¢ao de carnaval
do Copacabana Palace, depois de aprovada e liberada pela censura estadual, teria sido vetada
pela censura federal®.

Essas relacoes conflituosas entre as instancias estaduais e a instancia federal eram
comuns, e permaneceriam muito tempo depois da centralizacgio. Em 1975, o chefe da
Censura de Diversoes Pablicas da Superintendéncia Regional da DPF da Bahia, José Augusto
Costa, escrevia uma exaltada missiva ao Chefe da DCDP, Rogério Nunes, reclamando dos
transtornos que implicavam a duplicidade de censura. Ao ter recebido a submissao da peca
“Caramuru” para ser censurada, José Augusto Costa encaminhou a referida pega a Brasilia,
tendo o cuidado de anexar dois pareceres dos censores locais para servirem de subsidios face
aos regionalismos existentes no texto. Quando a pe¢a censurada retornou a regional, José

Augusto teve uma surpresa: além da impropriedade maxima estabelecida pela censura federal,

50 Relatorio do chefe da Turma de Censura de Diversoes Publicas da Guanabara 24/03/1971. AN/DF. Fundo
DCDP. Secio Administracdo Geral. Série Relatorio de Atividades.

5 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sdo Paulo, 1975,
p.25.

52 Relatdrio do chefe da Turma de Censura de Diversoes Publicas da Guanabara 24/03/1971. AN/DF. Fundo
DCDP. Secao Administracao Geral. Série Relatorio de Atividades.
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havia “cortes injustificaveis, como ‘Rio Vermelho’ e ‘Mariquita’, nomes de bairros existentes
ainda hoje em Salvador. Me parece que o censor cauteloso os confundiu com algo subversivo
ou andrégeno [sic]”>.

Outras dificuldades embaracavam ainda mais a realocacao da censura as diversOes
publicas em Brasilia. Como ja mencionado anteriormente, o SCDP fazia parte do quadro do
Departamento Federal de Seguranga Pablica. Em 1960, quando o Rio de Janeiro deixa de ser
a capital e o DFSP tem que ser transferido para Brasilia, a maior parte dos funcionarios da
seguranga publica recusa essa remocao e escolhe permanecer na Guanabara e compor a
Policia Civil do Estado. Implicagoes semelhantes aconteciam na esfera censéria: muitos dos
censores ja alocados na Guanabara também vao declinar da remogao para Brasilia. Esses
foram fatores que contribuiram para o atraso no processo de centralizacao da censura as
diversoes publicas na nova capital.

A vinculagio da censura as diversdes publicas a um 6rgao policial vai permanecer com
a reestruturacao dos mecanismos censorios apos o golpe de 1964. Em 1965, ¢ inaugurado em
Brasilia o novo prédio do DFSP, onde o SCDP passa a atuar, de maneira ainda precaria. E a
partir de 1967, coma mudanca da designacao do DFSP para Departamento de Policia Federal
— DPF que se inicia o processo de centralizagdo da censura as diversoes publicas na esfera
federal, que culminara com a criacdo oficial da DCDP em 1972%*. Deste modo, em 1972, o
Servico de Censura de Diversoes Pablicas (SCDP) transforma-se em Divisao de Censura de
Diversoes Publicas (DCDP) e as turmas de censura dos estados transformam-se em Servicos
de Censura de Diversoes Puablicas (SCDP).

Devido a centralizagio do servico de censura na capital federal, apenas alguns
servicos, como o exame de letras de musica, ensaios de pegas teatrais e material publicitario
ficaram sob a responsabilidade dos o6rgdos de atuacio a nivel estadual, as chamadas

descentralizadas, constituidas por superintendéncias regionais e divisdes de Policia Federal.

5 Oficio s/n do chefe do SCDP/DPF/SR/BA ao diretor do DCDP/Brasilia. Assunto: Sugestio. 12 de
novembro de 1975. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacio. Série Normalizacio.

54 H4 uma analise semelhante a respeito da policia politica. Com o processo de centralizacio politica em curso
nas décadas de 1940 e 1950, muitas medidas foram tomadas no sentido de ampliar o poder exercido pelo
governo federal e em restringir a autonomia das policias estaduais. No entanto, apesar desse esforco — e
diferentemente do que aconteceu a censura as diversGes publicas — a policia estadual conseguiu se manter
relativamente independente. Cf. MOTTA, Rodrigo Patto Sia. O oficio das sombras. Revista do Arquivo
Publico Mineiro, Belo Horizonte, v. XLII, n. 1, p. 52-67, 2006.
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Uma representacao da estrutura do 6rgao central de censura, o DCDP e das descentralizadas
pode ser encontrada na se¢ao organogramas, presente nos Anexos desta dissertagao.

Com efeito, podemos inserir esse processo de centralizagao dentro do fortalecimento
de uma cultura autoritaria que aparece como dominante com a imposi¢ao de setores militares
mais conservadores. Na verdade, ainda durante o governo de Castelo Branco comegam a
serem mobilizados esforcos e argumentos no sentido de um projeto repressivo a ser
implantado, sendo a censura um dos seus instrumentos. A subida de Costa e Silva a
presidéncia da Republica e a instauracio do AI-5 sinalizaram a vitéria de um grupo de
pressdo autoritario e a consolidagao de uma comunidade de informagoes e seguranga. A partir
dai, pode-se perceber um empenho no aperfeicoamento das estruturas que completariam a
tarefa da “operacao limpeza” inaugurada em 1964, como a reformulagio da policia politica, a
censura sistematica da imprensa, a instituicao de um sistema nacional de seguranca interna e a
instrumentacao da censura de diversdes publicas, mais sensivel ao controle de aspectos
politicos do teatro, televisao, cinema. Nesse momento, em fins dos anos 1960, obedecendo a
esse projeto repressivo, a chefia da censura federal as diversdes publicas era confiada a
personalidades extremamente autoritarias, como o coronel Aloysio Muhlethaler.

Paralelamente a maior intensificacdo do exercicio censoério de cunho politico voltado
para a imprensa ter correspondido justamente aos governos da Junta Militar e do presidente
Médici, podemos perceber que a censura as diversdes publicas exercida apds o Al-5 passou a
assumir mais claramente contornos politico-ideolégicos, embora nao tenha abandonado a sua
perspectiva moralista. Na verdade, a perspectiva de “defesa da moral e dos bons costumes”
também ganha densidade e volume nesse periodo porque é o momento de desenvolvimento
da industria cultural brasileira, desencadeando uma produgao de bens culturais em massa com
a qual a censura as diversdes publicas nunca tinha lidado. Segundo Renato Ortiz, o
desenvolvimento da inddstria cultural do disco, editorial, cinematografica no pods-64 ¢
caracterizado por duas vertentes nao excludentes: “por um lado se define pela repressao

ideolégica e politica; por outro, ¢ um momento da histéria brasileira onde mais sao

% Os trés organogramas referentes a estrutura censéria foram montados pelo técnico de censura Coriolano de
Loyola Fagundes no seu livro, e estio reproduzidos nos anexos deste trabalho, na secio organggramas. No
esquema, o censor destaca o arcabouco das superintendéncias regionais do Rio de Janciro e Siao Paulo,
provavelmente por serem localidades em que o servigo censério era mais estruturado, apesar do autor declarar
que “as descentralizadas do DPF sediadas em Sdo Paulo e no Rio de janeiro sdo deficientes”. Cf. FAGUNDES,
Coriolano de Loyola Cabral. Censura & liberdade de expressdo. Sio Paulo: Editau, 1975, p. 89. Ao longo do
texto, utilizo as expressodes descentralizada e superintendéncia regional para me referir a atuacio censéria no nivel dos
estados.
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produzidos e difundidos os bens culturais. Isto se deve ao fato de ser o proprio estado
autoritario o promotor do desenvolvimento capitalista na sua forma mais avangada”>®.

Nesse sentido, vale lembrar que, além de censurar, o Estado também financiava
diversas produg¢oes culturais: o fim da década de 1960 e os anos de 1970 foram marcados
pelo surgimento de diversas agéncias governamentais de fomento a cultura e politicas de
incentivo. Além da televisio (Embratel) e do teatro (Funarte), o campo cinematografico foi
um dos setores mais privilegiados, contando com generosos financiamentos estatais através
da criagio da Embrafilme (1969) e beneficiado com as politicas culturais do Instituto
Nacional de Cinema e do Conselho Nacional de Cinema®. Do reconhecimento da
importancia dos meios de comunicagao de massa pelos militares, no momento de
consolidacao da economia capitalista a partir da década de 1960, emerge uma relagio estreita,
atravessada por interesses comuns, entre o regime militar e os setores empresariais, aspecto ja
bem delineado por René Dreifuss no inicio da década de 198038,

E importante ressaltar que esse processo de centralizacio da censura durante o regime
militar respondia a anseios de consolida¢ao de um projeto repressivo estruturado, capaz de
exercer um controle mais sistematico das produgoes culturais, aspiracao que foi materializada
nos dispositivos da Constituicao de 1967, que determinava a competéncia da Unidao para
censura as diversdes publicas. A partir de meados da década de 1960, outras importantes
determinacdes sao tomadas nesse sentido. Procurava-se fortalecer o arcabouco censério em
Brasilia e uniformizar os critérios de censura a nivel nacional, abrangendo tanto as turmas de
censura vinculadas as delegacias estaduais quanto a censura federal. Em novembro de 1966, o
mesmo decreto-lei que cria o Instituto Nacional de Cinema define que a censura de filmes,
tanto para exibicio em cinemas, como para exibicio em televisdo, seria de competéncia
exclusiva da Uniao.

Como ja assinalado, cada area cultural obedeceu a dinamicas censoérias especificas, as
quais busco delinear ao longo do texto. Neste sentido, apesar do processo mais amplo de

centralizacdo da censura de diversGes publicas em Brasilia, a censura teatral passa por um

5 ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1999, p. 114-115.

57 Cf. MARTINS, William de Souza Nunes. Produzindo no escuro: politicas para a inddstria cinematografica
brasileira e o papel da censura (1964 — 1988). Tese de Doutorado em Histéria Social — Universidade Federal do
Rio de Janeiro, 2009.

58 DREIFUSS, René Armand. 1964: a conquista do Estado. Acio politica, poder e golpe de classe. Petrépolis:
Vozes, 1981.

59 Art. 26 do decreto-lei n® 43, de 18 de novembro de 1966.
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movimento inverso a centralizagdo a partir de meados da década de 1970. Assim, no ano de
1975, a DCDP devolve o exame prévio de pegas teatrais para os servicos de censura de Sao
Paulo e Rio de Janeiro e, posteriormente, em 1978, para as censuras estaduais que possuiam
mais de trés técnicos de censura®. Segundo Miliandre Garcia, justamente por serem
produzidos de maneira assistematica e ndo levarem em consideragdo os momentos de
centralizacio e descentralizacio da censura teatral, os relatérios de atividades anuais
produzidos pela DCDP niao constituiriam uma fonte precisa para se estimar a quantidade de
pecas analisadas e vetadas pela censura. Um dos equivocos gerados ao se produzir estatisticas
sobre a quantidade de pecas analisadas e vetadas pode ser percebido quando, por exemplo,
verificamos que os relatérios de atividades da DCDP “registraram o maior numero de pegas
teatrais examinadas no ano de 1978 (2.648 textos) e uma queda drastica no ano de 1980 (969
textos)”. Como assinala Miliandre Garcia, esta diferenca significativa de pe¢as examinadas
entre 1978 e 1980 “nio significa que a producdo teatral caiu em apenas dois anos, mas
evidencia uma diminui¢do de trabalho do 6érgao central que transferiu a censura teatral para
os estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, em 1975, e para os demais estados com condi¢bes
adequadas, em 19787.61

Miliandre Garcia conseguiu estabelecer ainda algumas fases da censura teatral onde ¢é
possivel demarcar algumas das suas especificidades e visualizar a dinamica da censura politica:
a primeira fase destaca-se pela centralizacao da censura de pecas teatrais nos anos de 1967 e
1968; na segunda fase o marco ¢ a decretacio do AI-5, quando se a censura de costumes
passa a se preocupar de modo mais evidente com questdes de natureza politica. A terceira
fase é pontuada pelo processo de estruturagao e aprimoramento da censura de diversdes
publicas, com a criagio de normas censérias como o decreto-lei n.°1.077 de 1970 e o
surgimento da DCDP, em 1972. A quarta fase é marcada pela “adequacio dos tramites
censorios ao processo de abertura politica com a descentralizagdo da censura teatral, em 1975

e 1978, e a desativacao do decreto n.”° 1.077 e a implementagdo do Conselho Superior de

60 Uma analise sobre a dindmica censéria da drea teatral pode ser encontrada em GARCIA, Miliandre. “Ou
vocés mudam ou acabam”: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985). Tese (Doutorado) em Histéria.
Programa de Pés-graduagiao em Histéria Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2008.

61 GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro ¢ censura na ditadura militar (1964-1985).
Tese (Doutorado) em Histéria. Programa de Pés-graduagdo em Histéria Social do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2008, p. 18. Nos anexos
desta dissertagdo pode ser encontrado a reproducio de uma tabela presente no trabalho de Miliandre Garcia,
montada a partir do instrumento de pesquisa do Fundo DCDP (fonte significativamente mais precisa do que os
relatérios de atividades anuais da DCDP) . Ver a Tabela 1 nos Anexos.
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Censura (CSC), ambos em 1979”. De acordo com a autora, esta quarta fase teria durado
pouco tempo, porque, “de 1981 até inicio de 1985, houve um recrudescimento da atividade
censéria e uma retomada da censura politica com a entrada de Ibrahim Abi-Ackel no
Ministério da Justica e a admissdo de Solange Maria Teixeira Hernandes na direcio da
DCDP”¢,

Ja a censura voltada para livros e periddicos durante o regime militar obedeceu a outra
dinamica. Apesar do esforco de centralizar e intensificar a censura as publicagbes, o elevado
volume de livros e peridédicos e o reduzido efetivo de censores tornava o exame de toda a
producao literaria nacional quase impossivel. Nesse sentido, a censura estritamente politica
das publicacoes era realizada de maneira assistematica e por distintas instancias que faziam
parte do arcabougo repressivo do governo militar, como os 6rgaos de informagao. Assim, o
processo censorio de um livro suspeito de atentar contra o regime poderia ser movido por
diversos grupos, através de um oficio dos setores de informagdes do governo, através de
denuincias por cartas enviadas a DCDP, por decisao do Ministério da Justica.

Naturalmente, a censura a livros e periddicos era exercida desde a instauragdo do
golpe militar em 1964, no entanto, ela comega a ser estruturada e exercida de maneira mais
consistente a partir do governo Médici (1969-1970). Um dos principais articuladores dessa
politica foi o entao Ministro da Justica, Alfredo Buzaid, responsavel pela promulgacao do
decreto-lei n® 1.077/1970, primeiro dispositivo legal depois de 1964 que permitiu a censura
prévia a livros e revistas que apresentassem conteido ofensivo da “moral e dos bons
costumes”. Um dos objetivos fundamentais deste decreto foi a incorporagiao do controle da
televisio a legislagao censoria existente (que, datada dos anos 1940, ndo possuia dispositivo
neste sentido) assim como o controle a “revistas e livros que se multiplicavam na época
abordando questoes comportamentais (sexo, drogas etc.)”63.

Ao contrario de algumas interpretagdes na historiografia que entendem que esse
instrumento institucionalizou a censura prévia a zuprensa, considero que a sua principal

inovagao foi no sentido de permitir a realizacio de censura prévia a publicagies (livros e

62 GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro e¢ censura na ditadura militar (1964-1985).
Tese (Doutorado) em Histéria. Programa de Pés-graduagdo em Histéria Social do Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2008, p. 21.

03 FICO, Catlos. Além do golpe: versdes ¢ controvérsias sobre 1964 ¢ a ditadura militar. Rio de Janeiro:
Record, 2004, p. 96.
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revistas). Realizo a seguir um breve incurso nessa controversa questio, com o objetivo de
justificar meu entendimento.

Em sentido diverso, na interpretagio de Beatriz Kushnir, com a elabora¢ao do
decreto-lei n® 1.077,

Legaliza-se a norma da censura prévia. Assim, se, de acordo com o capitulo 2 do
Decreto n°® 20.4963/46, o servico de censura deveria, antecipadamente, analisar e
aprovar, na totalidade ou em partes, todas as exibicdes de cinema, teatro, shows,
bem como a execucao de discos, propagandas e anuncios na imprensa, o 1.077 vai
bem mais longe. (...) Ou seja, a censura aplicava-se a imprensa nacional e aos
exemplares estrangeiros que aqui chegassem e que estivessem em desacordo com
as normas®4,

Também na opiniao de Alexandre Stephanou, o governo teria baixado este “decreto

chamando-o eufemisticamente de ofensiva contra a pornografia, buscando passar a idéia de
que sua preocupa¢ao era com a moralidade, quando, na realidade, estava estabelecendo,
legalmente, a censura prévia na imprensa escrita”. Este entendimento ¢é ainda compartilhado
por Glaucio Ary Dillon Soares, ja que, para o socidlogo, “quando foi aprovado, o Decreto-lei
n°® 1.077/70 [...] petmitiu a censura prévia da imprensa escrita”.

Com efeito, a redagio do decreto é um pouco vaga, determinando no seu artigo
primeiro que “ndo serao toleradas as publica¢oes e exteriorizagdes contrarias a moral e aos
bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicacao”. Até entdo, nao se pode
precisar com certeza se o decreto refere-se somente a livros e revistas. Acredito que esta
compreensio pode ser encontrada, primeiramente, a partir da leitura dos seus considerandos
e dispositivos iniciais:

CONSIDERANDO que essa norma visa a proteger a instituicio da familia,
preserva-lhe os valores éticos e assegurar a formacao sadia e digna da mocidade;
CONSIDERANDO, todavia, que algumas revistas fazem publicacdes obscenas e
canais de televisdo executam programas contrarios a moral e aos bons costumes;
CONSIDERANDO que se tem generalizado a divulgagao de livros que ofendem
frontalmente 2 moral comum;

CONSIDERANDO que tais publicagdes e exterioriza¢oes estimulam a licenca,
insinuam o amor livte e ameacam destruir os valores morais da sociedade
Brasileira;

CONSIDERANDO que o emprégo désses meios de comunicacio obedece a um
plano subversivo, que poe em risco a seguranga nacional.

64 KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicio de 1988. Sio Paulo:
Boitempo Editorial, 2004. p. 116.

65 STEPHANOU, Alexandre Ayub. O procedimento racional e técnico da Censura Federal Brasileira
como 6rgio publico: um processo de modernizagdao burocratica e seus impedimentos. Tese (Doutorado) em
Histéria. Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2004, p. 31.

% SOARES, Glaucio Ary Dillon. A censura durante o regime autoritario. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais. Sao Paulo, n° 10, vol. 04, junho de 1989, p. 25.

46 | Capitulo 1



DECRETA:

Art. 1° Nao serdo toleradas as publicagdes e exteriorizagdes contrarias a moral e
aos bons costumes quaisquer que sejam os meios de comunicagao.

Art. 2° Cabera ao Ministério da Justica, através do Departamento de Policia
Federal verificar, quando julgar necessario, antes da divulgacio de livros e
periddicos, a existéncia de matéria infringente da proibi¢io enunciada no artigo
anterior.7

Assim, uma observacao importante a ser feita a respeito do decreto 1.077/70 é que
sua promulgaciao se justificava principalmente na preocupacdo com a degradagio dos
costumes promovida pela grande midia e pelas publicacbes obscenas. A maior parte dos seus
dispositivos encontram justificativa no intuito de proteger a institui¢ao da familia, preservar-
lhe os wvalores éticos e assegurar a formacdo sadia e digna da mocidade em face da
generalizacdo de publicagdes obscenas que estimulam o amor livre e ameagam destruir os
valores morais da ‘“sociedade brasileira”. Portanto, é possivel supor, pela natureza dos
considerandos, que o decreto de fato objetivava justamente coibir a proliferacio das
publicagoes (livros e revistas) contrarios a moral e aos bons costumes, pois nao consta
nenhuma mengao a jornais.

Neste sentido, para o Ministro da Justi¢a, Alfredo Buzaid, ao baixar decreto, a
preocupagao do governo ‘“consistiu em banir do mercado as publicagdes obscenas, que
aviltam e degradam a juventude, bem como proibir terminantemente que os agentes do
comunismo internacional se servissem do radio e da televisdio para exercer através de
programas insidiosos influéncia subliminar no seio das familias”®. Além disso, ainda nas
palavras do préprio ministro,“o artigo 1° fixa o objeto da proibi¢ao [...] mas foi o artigo 2°
que instituiu a verificacdo prévia”, e, como pudemos notar, o artigo 2° se refere
nominalmente a /wros e periddicos, provavelmente especificando o termo geral publicagies
mencionado no artigo 1°.

Vale dizer ainda, que diferentemente da censura a livros, a censura politica da
imprensa ja se encontrava prevista nos dispositivos do Al-5, sendo permitida quando fosse

considerada indispensavel a “defesa da Revolugao”, mesmo que nao houvesse sido declarado

® Decreto-lei n° 1.077 de 26 de janeiro de 1970.
8 BUZAID, Alfredo. Em defesa da moral e dos bons costumes. Brasilia: Ministério da Justica,
Departamento de Imprensa Nacional, 1970, p. 17.
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estado de sitio. Esta previsiao legal, no entanto, nao seria auto-executavel, pois dependia de
uma autorizagao presidencial para conferir legalidade a medida®.

Segundo Douglas Atilla Marcelino, a controvérsia da questao pode ser em funcao de
certa confusdo estabelecida entre as nog¢oes de censura prévia e censura da imprensa, empregadas
muitas vezes indistintamente. Provavelmente, o equivoco em se tratar a censura prévia como
sinbnimo de censura a imprensa pode ser esclarecido na medida em que a censura a imprensa
— diferentemente do que acontecia com a censura as diversdes publicas — foi submetida a
diversos regimes censorios sendo a censura prévia uma dessas modalidades™.

Pelos motivos acima expostos, a minha interpretacao é que o decreto permitiu a
legalizagao da censura prévia a livros e revistas segundo critérios morais, nao atingindo os
jornais impressos. Nesse sentido, podemos dizer que enquanto a censura de diversoes
publicas era exercida no plano da legalidade e da institucionalidade, a censura exercida a
imprensa durante o regime militar obedeceu a outros ditames, era exercida de maneira
escamoteada através de diretrizes sigilosas, transitando entre a autocensura e os “bilhetinhos”
entregues as redagoes dos jornais. No plano legal, a liberdade de imprensa era garantida.

Deste modo, apesar do referido decreto mencionar a sua aplicagio “as diversoes e
espetaculos publicos, bem como a programacao das emissoras de radio e televisao”, a sua
inovagao parece ser no sentido de aplicar o sistema de censura prévia a livros e revistas, até
mesmo porque a censura prévia ao teatro, ao cinema, e as programacoes de televisao e radio
ja era exercida ha muito tempo. Hssa perspectiva estd expressa claramente em
correspondéncia datada de 1976 do entdo diretor do DPF, Moacyr Coelho, ao Ministro da
Justica, Armando Falcao:

Regulando o disposto no artigo 153, {8°, “in fine” da Constituicio da Republica,
foi baixado o decreto-lei n® 1077, de 26 de janeiro de 1970, dispondo sobre as
exteriorizacGes contririas a moral e aos bons costumes e que confere ao
Departamento de Policia Federal competéncia para proceder censura prévia dos
livros e periddicos, para o fim previsto no artigo 1° do referido diploma legal!.

0 MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros ¢
diversées publicas nos anos 1970. Dissertacdo apresentada ao Prorgrama de Pds-graduacio em Histéria Social
do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFR], 2000, p. 40.

0 MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros ¢
diversGes publicas nos anos 1970. Dissertagdao apresentada ao Prorgrama de Pés-graduagido em Histéria Social
do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro, UFR], 2000, p. 40.

™ Oficio 493/76-DCDP do Ditetor do DPF, Moacyr Coelho, ao Ministro da Justica, Armando Falcio, 26 de
junho de 1976. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracdo Geral. Série Relatdtios.
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Ainda o parecer do técnico de censura Coriolano Loyola de Fagundes serve para nos
indicar que os objetivos do decreto 1.077 de fato se referia a livros e revistas e ndo a imprensa

escrita:

O que objetivou especificamente o dec.-lei n° 1077/70 foi estender a acdo censéria
a ‘divulgacio de livros e periddicos’ (art. 2° do mesmo diploma legal), dentro de
formalidades estabelecidas por atos do Ministro da Justica. Este os baixou pela
Portaria n® 11-B, de 6/2/70 e pela Instrugio n° 1-70, de 24/2/70, ambas
estritamente alusivas a livros e periédicos. Para disciplinar a aplicacio da norma
em aprec¢o pelo setor censério que se lhe subordina, o diretor-geral do DPF emitiu
a Portaria n® 219, de 17/3/70, a qual também trata expressamente de ‘publicacoes
periddicas’.’?

Apontar para essa controvérsia na realidade ndo é nenhuma novidade, ela ja foi
analisada por outros historiadores”. No entanto, trazer a discussio a tona e fincar um
posicionamento ¢é relevante na medida em que se pode perceber a presenca dessa questdao em
estudos recentes. Uma analise mais profunda sobre esse debate pode ser encontrada em
Subversivos e pornograficos, de Douglas Attila Marcelino, obra dedicada principalmente ao estudo
da censura de livros e na dissertagao de Juliano Martins Doberstein, As duas censuras do regime
mitlitar: o controle das diversoes priblicas e da imprensa entre 1964 ¢ 197874,

Ainda retomarei este artigo e suas implicacdes ao longo do trabalho; por ora, gostaria
apenas de enfatizar que a estruturagdao da repressao as diversoes publicas durante a ditadura
militar também passava pela elaboracao de dispositivos legais que justificavam abertamente a

censura politico-ideolégica, como deixam evidentes as palavras de Buzaid e o dltimo

72 Parecer do técnico de censura, Coriolano de Loyola Cabral Fagundes, enviado ao chefe da Se¢io de Censura,
19 de novembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Normatizacio.

BEICO, Carlos. “Prezada Censura™: cartas ao regime militar. Topoi: Revista de Histéria. Rio de Janeiro: 7
Letras, n. 5, p. 251-283, set. 2002; FICO, Carlos. Além do golpe: visGes e controvérsias sobre 1964 e a
Ditadura Militar. Rio de Janeiro: Record, 2004.; DOBERSTEIN, Juliano Martins As duas censuras do
regime militar: o controle das diversGes publicas e da imprensa entre 1964 e 1978. Dissertacdo apresentada ao
Programa de P6s-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegte, 2007,
MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros ¢
diversées publicas nos anos 1970. Dissertacdo (Mestrado) em Histéria. Programa de Pés-graduacio em
Histéria Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR].
Rio de Janeiro, 2006; GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro e¢ censura na ditadura
militar (1964-1985). Tese (Doutorado) em Histéria. Programa de Pés-graduacgdo em Histéria Social do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2008.

7 MARCELINO, Douglas Attila. Subversivos e pornograficos: censura de livros e diversdes publicas nos
anos 1970. Rio de Janeiro : Arquivo Nacional, 2011; DOBERSTEIN, Juliano Martins. As duas censuras do
regime militar: o controle das diversdes puiblicas e da imprensa entre 1964 ¢ 1978. Dissertacio (Mestrado em
Histéria). Programa de Pés-Graduagio em Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. Porto Alegre, 2007.
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considerando do decreto em questao: “que o emprégo désses meios de comunica¢ao obedece
a um plano subversivo, que poe em risco a seguranca nacional”.

Ressaltar a dualidade entre a censura de diversdes publicas e da imprensa constitui um
elemento fundamental; até recentemente — em grande medida devido a impossibilidade de
acesso as fontes da DCDP — a maioria das pesquisas tinha como tema a censura da imprensa,
fato que acabou por projetar algumas caracteristicas especificas do controle do campo
jornalistico na 4rea das diversdes publicas. E importante dizer que existiram, portanto, dois
bragos executores da censura durante a ditadura militar: a DCDP, responsavel pelo controle
prévio dos espetaculos e diversoes publicas, e o SIGAB, que possuia a fun¢do de exercer a
censura prévia nas redacoes dos jornais”™. Além da responsabilidade pela censura politica da
imprensa, o SIGAB também era encarregado da censura de publicagdes, como esclarece

Douglas Atilla Marcelino:

Durante boa parte dos anos 1970, os livros de natureza politica foram
encaminhados para a analise do Setor de Imprensa do Gabinete do diretor-geral
do Departamento de Policia Federal, o qual foi igualmente o responsavel pela
censura da chamada ‘imprensa escrita, falada e televisada. [...] Portanto, muitos dos
livros que tiveram que passar pelo processo censorio foram encaminhados ao
Setor de Imprensa do Gabinete do Diretor-Geral do DPF para que o mesmo se
pronunciasse sobre a matéria. [..] Uma evidéncia mais forte de que tal tipo de
censura nio era abarcada pelo SCDP, mas sim pelo SIGAB, é que alguns
processos de censura politica de livros eram remetidos diretamente daquela
primeira instancia censéria a0 mesmo. Assim, a obra Ten poenss and lyrics by Mao Tsé-
tung, apos ter chegado a DCDP por meio da Alfandega, foi encaminhada ao
SIGAB, “em face da natureza do assunto’. O mesmo se deu com Tutti facisti, de
Claudio Quarantotto, em que o diretor da DCDP também solicitava ao SIGAB ‘o
obséquio de seu pronunciamento, face a natureza do assunto’. Ja os pareceres dos
livtos Dicciondrio del anarguismo, de José Peirats, Dicciondrio de la Falange, de Eduardo
Alvarez Puga, Jaume Carner, de Josep M. Poblet, Petita Historiade la Guerra Civil, de
Joan Sariol Badia e Desde la cola del dragon, de Jorge Edwards, foram enviados

7> Além do fato da censura politica da imprensa ter sido executada clandestinamente e da extra-oficiliadade do
SIGAB, as dificuldades para o estudo do tema sio maiores ainda devido a auséncia de fontes. De acordo com
Beatriz Kushnir, o “DPF nio permite consultar aos seus arquivos e informa que o material sobre a censura ja
se encontra no Arquivo Nacional” e, segundo uma ex-censora entrevistada pela historiadora, “houve uma
ordem, no fim da década de 1980, para ‘queimar tudo’. Mesmo havendo uma contra-ordem em momento
posterior, “muito ja havia sido destruido”. Ha indicios de que o SIGAB tenha iniciado suas atividades em fins
da década de 1960 e sido extinto no ano de 1978. Cf. KUSHNIR, Beatriz. De ordem superior... Os bilhetinhos
da censura e os rostos das vozes. In: GOMES, Angela de Castro (Org.). Escrita de si, escrita da historia. Rio
de Janciro: FGV, 2004. p. 369. Beatriz Kushnir afirma ainda que toda a “censura a imprensa era feita por
censores do DCDP alocados no Sigab”. Algumas informacGes sobre as relagbes entre o SIGAB e a DCDP
podem ser encontradas em: KUSHNIR, Beatriz. Cies de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a constitui¢do
de 1988. Sdo Paulo: Boitempo, 2004 ¢ DOBERSTEIN, Juliano Martins. As duas censuras do regime
militar: o controle das diversdes publicas e da imprensa entre 1964 ¢ 1978. Dissertacio (Mestrado em
Histéria). Programa de Pés-Graduagio em Histéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. Porto Alegre, 2007.

50 | Capitulo 1



aquele setor ‘por tratar-se de assunto politico’, apés os técnicos de censura da
DCDP terem ‘concluido pela inexisténcia de matéria infringente a legislagao
censoria’ (leia-se contraria a moral e aos bons costumes). Ao que tudo indica,
alguns dos técnicos de censura que trabalhavam no SCDP também foram
chamados para dar seus pareceres sobre publicacdes de natureza politica no

SIGAB.76
E fundamental assinalar ainda que a censura de costumes realizada pela DCDP nio

apenas era legalizada, como também contava com o apoio significativo de diversos
segmentos da sociedade. Justamente por se tratar de uma pratica entendida como legitima e
mesmo benéfica, a censura de diversdes publicas sempre foi realizada abertamente e
inclusive, na grande maioria das vezes, nao havia restri¢oes a sua divulgacao e discussdo nos
meios de comunicacdo. Ja a censura prévia realizada no campo da imprensa escrita nao
contava

com base legal ordinaria e nem com guarida constitucional, além de ser vista em
circulos militares e civis como atividade ilegitima do ponto de vista do respeito as
regras do jogo democratico-liberal. Por conta disso tudo, essa pratica foi
sistematicamente realizada, sim, mas sempre em surdina.”’

Com essas breves incursoes a censura da imprensa, do teatro e de publicagdes pode-se
perceber melhor a trama constituida pelas diversas areas de competéncias da censura as
diversGes publicas. A censura ao teatro, ao cinema, a musica, apesar de unidas sob a égide de
uma censura federal, possufam, ao mesmo tempo, dinamicas distintas. Antes mesmo da
institucionalizacido do DCDP em 1972, a censura ao cinema ja estava centralizada.
Naturalmente, cada atividade censéria é dotada de particularidades, exploradas em diversas
pesquisas que restringiram sua analise a um determinado campo. Nao pretendo aqui detalhar
as matizes que lhes sdo peculiares, mas tracar suas linhas de for¢a, no sentido de tornar mais
inteligivel o funcionamento da censura como um todo.

Uma dessas linhas de forca a ser analisada seria justamente detalhar o perfil de atuagao
do corpo de censores. Em regra, a imagem que vem a tona quando se pensa em um censor ¢
a de uma figura truculenta, ignorante e extremamente incompetente. A permanéncia dessa

imagem pode ser atribuida a formacdo deficiente do censor que dava ensejo aos muitos

® MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros ¢
diversdes publicas nos anos 1970. Dissertacao (Mestrado) em Historia. Programa de Pés-graduacio em
Histéria Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR].
Rio de Janeiro, 20006, p.84.

" DOBERSTEIN, Juliano Martins. As duas censuras do regime militar: o controle das diversdes publicas e
da imprensa entre 1964 ¢ 1978. Dissertacio (Mestrado em Historia). Programa de Pés-Graduagio em Historia
do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. Porto
Alegre, 2007, p. 195.
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deslizes cometidos em busca das mensagens subliminares, evidenciadas em pareceres que
beiravam o absurdo. Sem duvida essa pecha do censor pouco sofisticado e o descrédito da
categoria perante a populagio nio passava despercebida pelos ocupantes dos cargos mais
elevados no DPF. Como veremos no ultimo capitulo deste trabalho, uma solugao encontrada
para sanar essa deficiéncia foi justamente a realizacio de cursos de treinamento e de
atualizagdo e a exigéncia do curso superior para o ingresso na carreira de censor.

Um dos meios de aperfeicoamento do exercicio censoério foi estabelecido a partir de
1968, através de dispositivos trazidos na lei n® 5536/68. Essa norma, cuja finalidade principal
era criar o Conselho Superior de Censura — 6rgao que sé comegou a atuar efetivamente em
1979, diga-se — determinava, entre outras coisas, que a censura de espetaculos teatrais e filmes
setia realizada por comissdes constituidas de trés técnicos de censura™. E possivel supor que
essa diretriz teve a intengdo de tornar mais técnico e rigoroso o exame de uma obra,
admitindo um maior numero de apreciagdes e procurando evitar discrepancias no
julgamento. Era uma situacdo comum nas descentralizadas nao haver disponivel o nimero
minimo de técnicos de censura exigidos para realizar o exame censério de filmes e pecas
teatrais, nesse caso, as regionais limitavam-se a receber o material e encaminha-lo a DCDP.
Além dessas situagoes, essa determinacao legal causou algumas complicagoes, como veremos.

A partir dessa lei, se passou a exigir, além de concurso publico de provas e titulos,
curso superior em Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia, Jornalismo, Pedagogia ou Psicologia
como condi¢do para assumir o cargo de técnico de censura”. No entanto, muitos dos
censores do SCDP possuiam somente o colegial, e, uma vez que o efetivo de censores ja era
reduzido, os antigos funcionarios ndo poderiam ser dispensados. A solu¢ao encontrada para

resolver esse impasse e aproveita-los no quadro da instituigao foi submeter todos os antigos

78 Art. 14 da Lei n® 5.536, de 21 de Novembro de 1968. Em alguns casos, filmes, pecas teatrais, telenovelas e
letras de musica eram analisadas passavam por quatro ou cinco pareceres censérios, sobretudo nos casos em
que nio ha unanimidade, ou quando a obra de determinado artista é reconhecidamente “subversivo”, como por
exemplo, Chico Buarque. Embora o procedimento padrio contasse com a andlise de trés censores, de acordo
com Douglas Atilla Marcelino, “provavelmente pela falta de quadros, e também pela estrutura mais precaria
desse tipo de censura, a verificacio de livtos obedecia a procedimentos mais informais, sendo varios os casos
em que o julgamento de uma determinada obra foi efetuado por apenas um censot, |[...] chegando ao ponto de
termos uma obra censurada a partir apenas da verificagio de uma outra obra do mesmo autor (como aconteceu
com o livto de Rosemarie Muraro)”. Cf. MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e
da subversdo: a censura de livtos e diversGes publicas nos anos 1970. Dissertacio (Mestrado) em Historia.
Programa de Pés-graduagiao em Histéria Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro — UFR]J. Rio de Janeiro, 2006, p. 85.

7 Antes da lei 5.536/68 era exigido apenas o certificado de conclusio de cutso colegial como condi¢io para
ingresso na carreira de censor. A partir dessa lei o cargo de censor foi denominado “técnico de censura”.
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censores a um Curso Intensivo de Treinamento de Censor Federal®. Na documentacio da
Série Cursos, presente no Arquivo Nacional, podemos ter acesso ao material do curso de
formacao de censores, sobretudo das aulas destinadas a censores especializados em censura
teatral e cinematografica, campos onde a censura de cunho politico-ideolégico era exercida
mais intensamente. As palavras do coronel Aloysio Muhlethaler sio indicativas da
preocupagdao com 0s rumos que a questao politica ia tomando nas produg¢oes culturais:

a constante remessa para o SCDP de filmes nacionais de longa metragem com
contetdo de natureza subversiva constitui grave problema com o qual depara esta
chefia [...] No decurso de um ano de administracdo foi possivel observar o afluxo
sempre crescente a censura de peliculas brasileiras de tema politico, varias das
quais de cunho doutrinario no sentido de sublevacdo armada, visando a
consecucao de objetivos sociais. A cada uma dessas investidas, o 6rgao censorio,
cumprindo o seu dever funcional e civico, impde consideravel nimero de cortes
ou proibe totalmente a exibi¢ao da fita em todo o territério nacionals!.

No Capitulo 4 desta dissertagao tratarei especificamente da formacao técnica e politica
dos censores, retomando e aprofundado essa discussao. Por ora, é importante ressaltar que,
embora dos cursos oferecidos aos censores emanassem principios que foram disseminados
pela Doutrina de Seguranca Nacional — DSN, parte da historiografia parece ter
supervalorizado a influéncia dessa dimensio na censura. A DSN, formulada pela Escola
Superior de Guerra, foi compreendida por muitos historiadores como um programa que ao
incorporar a realidade brasileira ao contexto de Guerra fria, teria influenciado, de modo
hegemonico, todas as instancias que faziam parte do aparato repressivo do governo militar.
Acredito que a potencialidade e o alcance dos principios da doutrina de seguranca nacional
em toda a corporagiao militar e em todas as decisGes politicas emanadas do governo nao
devem ser percebidos como um complexo sistematico, hermético. Parece-me um
entendimento reducionista julgar que as razOes e praticas emanadas das varias instancias do
governo militar obedeciam a uma unica logica coerente, admitindo a existéncia de uma

racionalidade contra a guerra subversiva. Essa percepcao parece impedir a emergéncia de uma

80 O Curso foi oferecido na Academia Nacional de Policia por professores da Universidade de Brasilia — UnB —
, da Pontificia Universidade Catolica — PUC — e da Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG; entre as
disciplinas oferecidas estavam: Literatura Brasileira, Psicologia Evolutiva e Social, Introducdao a Sociologia,
Comunicacio e Sociedade, Introducio a Ciéncia Politica, Etica Profissional, Filosofia da Arte, Histéria da Arte,
Histéria e Técnica de Teatro, Técnica de Cinema, Técnica de Televisdo, Seguranca Nacional, Legislacio
Especializada e Técnica Operacional. Oficio n® 442/69-SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler de
Souza enderecado ao diretor-geral do DPF, 18 de agosto de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io
Administracio Geral, Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Comunicag¢des e Solicitagdes.

81 Oficio n°® 296/69-SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler de Souza enderecado ao diretor-geral do
DPF, 29 de maio de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administra¢io Geral. Série Correspondéncia Oficial.
Subsérie Oficios de Solicitagao.
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visao atenta para as nuances e descontinuidades que envolvem um fenomeno, além de
desprezar a no¢ao de contingéncia de certas medidas, elementos que fazem parte de qualquer
processo historico.

Mecanismos do Siléncio: exipressoes artisticas e censura no regime militar (1964-1984), de Creuza
de Oliveira Berg é um dos trabalhos que partem do pressuposto que o regime militar
instaurado em 1964 construiu um projeto repressivo uniforme e coeso, dotado de um
pensamento militar homogéneo que fundamentou a atuagdao da censura durante a ditadura. A
analise de Creuza Berg enfatiza a existéncia de uma “mentalidade militar” que teria
influenciado na configuragao do regime, tendo como um dos principais suportes a doutrina
de seguranca nacional:

Observamos que hd um sentido na censura voltada para este campo [das
expressOes artisticas|, que essa censura nio se da absolutamente de forma
aleatéria, mas surge de um estudo, de uma sistematizagao dos métodos a serem
empregados e de uma doutrina: a doutrina da Escola Superior de Guerra (ESG),
que tem como eixo central a seguranga nacional®2.

O impasse na analise da autora parece vir da sua concepg¢do de que a censura — assim
como outros elementos repressivos do Estado militar — estava perfeitamente encaixada em
um projeto coerente de dominacao promovido pela Doutrina de Seguranca Nacional. De
acordo com Berg, qualquer forma de censura “se concretiza segundo os critérios do
planejamento militar para a ‘seguranca interna” e € assim que a autora procede a uma
tipologia censoria, inspirada nos principios da DSN: os trés niveis de censura, preventiva,
punitiva e coercitiva, corresponderiam as atitudes para serem tomadas para a defesa do pais.
Esses niveis estariam inseridos em uma escala progressiva, que iria desde uma atitude
preventiva, até a coercitiva, “de carater extralegal”, que combinaria com a atitude operativa
prevista pela DSN, cujo objetivo era “eliminar, destruir o mecanismo e neutralizar os
dirigentes”8?-. Este entendimento acerca dos mecanismos repressivos do regime deixa de lado
a especificidade da censura as diversoes publicas, privilegiando uma visio que cré em
determinada homogeneidade ditada pela DSN entre distintos setores repressivos do governo
militar.

Quando pensamos na repercussao do exercicio censorio durante a ditadura militar é

comum vir a mente a imagem de uma estrutura gigantesca, nutrida por centenas de

8#2BERG, Creuza de Oliveira. Os mecanismos do siléncio: expressoes artisticas e censura no regime militar
(1964-1984). Sao Carlos: EAUFSCar, 2002, p. 91.
8 BERG, Creuza de Oliveira. Os mecanismos do siléncio: expressoes artisticas e censura no regime militar

(1964-1984). Sao Carlos: EAUFSCar, 2002, p. 122.
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funcionarios (de acordo com Berg, um “imenso aparelho censorio”). Na verdade, em 1981,
ano em que a Censura de diversoes publicas contou com o maior nimero de funcionarios no
periodo de 1972 a 1987, ela contava com apenas 279 funcionarios em todo o pafs. Sendo que
destes, 87 (59 técnicos de censura e 28 agentes administrativos) estavam lotados na Divisao
de Censura, em Brasilia, e o restante, 192, distribuidos pelas superintendéncias estaduais.
Como ressaltei, estes numeros nio contemplam somente técnicos de censura, incluem
também funcionarios administrativos, como técnicos em microfilmagens, datilégrafos,
motoristas. Essa situacdo implicava uma demanda constante por efetivo, presente em todos
os relatorios anuais da DCDP. A média de servidores responsaveis pela censura de diversoes
publicas durante o perfodo analisado sofria oscilagdes, mas a problematica do efetivo era uma
constante. Somente no ano de 1974 ocorreu o primeiro concurso publico para censor
federal®, o que, como indicam as informag¢oes do entao diretor da DCDP, Rogério Nunes,
trouxe um aumento no efetivo de técnicos de censura:

Houve um razoavel aumento no efetivo de técnicos de censura, ja que, no inicio
do ano, a Divisao contava com apenas 34 deles. Deve-se esse acréscimo ao curso
de Formagao instituido pela Academia Nacional de Policia, de onde safram alguns
desses servidores para esta reparticao®>.

Se por um lado, eventualmente, a censura de diversoes publicas era contemplada com

o acréscimo no efetivo através de técnicos de censura aprovados no curso para censor

federal, muitas vezes sofria baixas, como a que aconteceu em 1976, quando a DCDP contava

entdo com 46 técnicos de censura e teve reduzido o seu efetivo em catorze funcionirios,

devido a dispensa por inaptiddo no teste psicotécnico®. No relatério anual da DCDP de

1977, o diretor Rogério Nunes mais uma vez advertia ao DPF que o nimero de servidores no
“

6rgao estava muito aquém das necessidades, e caminhava para “uma situagdo

verdadeiramente dificil”:

Com efeito, o quadro, ja deveras insuficiente, tem sofrido, em varias
oportunidades, consideravel redugdao, especialmente em virtude de dispensa
coletiva de antigos servidores que nao lograram éxito nas provas seletivas, para
efeito de enquadramento, advindo, dai, sérios transtornos para o servigo®’.

Se a prépria DCDP, sede da censura de diversGes publicas, se mostrava quase sempre

carente de efetivo, a situacdo nas “descentralizadas” (a exce¢ao das cidades do Rio de Janeiro

84+ Os concursos para técnico de censura foram realizados nos anos de 1974, 1975, 1977, 1979, 1980 e 1985.

85 Relatério Anual da DCDP de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Relatorios.
86 Relatério Anual da DCDP de 1976. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Relatérios.
87 Relatério Anual da DCDP de 1977. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Relatorios.
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e Sao Paulo) certamente era bem mais precaria, onde muitos técnicos de censura acumulavam
o cargo de chefia com as atividades censérias e administrativas. Outra observagao muito
comum nos relatérios anuais da DCDP era no sentido da total inexisténcia de fiscais de
censura nas descentralizadas, sendo a fiscalizagdao exercida de forma precaria por servidores
de outra categoria®.

De maneira geral, os relatérios anuais da DCDP se constitufam em uma sucessio de
queixas, desde reclamacdes acerca da necessidade de consolidagdo das normas censoérias
vigentes até os protestos contra as infiltracOes na sala de projecdes no subsolo da sede em
Brasilia. A situacdao precaria das instalagdes acabou por ser resolvida com a mudanca da
DCDP para o novo prédio do DPF, ja a questio das normas censorias permaneceu
problematica durante toda a existéncia da censura de diversoes publicas.

Os proprios censores se viam confusos com o vasto arcabougo legislativo que
amparava a atividade. Uma das principais demandas era a unificacido das normas censorias, ja
que estas se encontravam dispersas em diversas portarias e diplomas legislativos e muitas
delas eram consideradas obsoletas. Um dos exemplos dessa defasagem era representado
justamente pelo decreto-lei n® 20.493: considerada um dos pilares de sustentacao do exercicio
censorio durante toda a vigéncia do regime militar, havia sido promulgado em 1946, quando
nao havia nem mesmo redes de televisao instaladas no Brasil. Foi pensando nessa dificuldade
enfrentada pelos censores que o professor e técnico de censura Coriolano de Loyola
Fagundes resolveu publicar, em 1974, Censura & Liberdade de expressao. O livro apresenta,
inicialmente, os antecedentes histéricos do surgimento e desenvolvimento da censura no
mundo ocidental, trazendo comparag¢oes entre as estruturas censorias de diversos paises,
como Argentina, Canada, Chile, Espanha, Estados Unidos, Franca, Noruega. A segunda parte
do livro dedica-se a esquematizar e explicar a atuagdo do organismo censoério brasileiro nos
meios de comunicagdo, além de apresentar o arcabouco legislativo que ampara o exercicio
censorio, ressaltando que o decreto-lei 20.493 seria a “coluna vertebral do organismo
censorio federal”®.

Uma das frases mais reproduzidas nos relatorios anuais da DCDP era: “convém
lembrar, mais uma vez, a necessidade inadiavel de serem consolidadas as normas censoérias,

para que a censura federal passe a dispor de instrumentos legais atualizados para resolver os

88 Relatério Anual da DCDP de 1983. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Relatorios.
8 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sao Paulo, 1975,
p.24.
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problemas que surgem em todas as areas, especialmente na televisao”. Nesse sentido, o
setor de “Orientagoes” da DCDP enviava regularmente aos servigos de censura estaduais
informes atualizados das normas censérias em vigor, e além disso, promovia para os censores
da DCDP jornadas e palestras de aperfeicoamento no trato da legislacao censéria.

Em funcio da intensa demanda pela codificacio dos critérios censoérios, em 1974, o
ministro da Justica, Armando Falcio, decide nomear uma comissio para elaborar um
anteprojeto destinado a reformular a legislacdo censéria. Apesar dos esforcos mobilizados
durante o governo Geisel nesse sentido, o processo de produ¢io do anteprojeto sofreu
atrasos, tendo sido completamente concluido e revisado somente as vésperas do fim do
governo Geisel, motivo pelo qual talvez nem tenha chegado a apreciagdo da Presidéncia.
Pode-se perceber que a proposta da nova lei procurava expandir o espaco de atuagiao da
censura de diversoes publicas, permitindo mais abertamente a sua intervencdo na esfera
politica. Nesse sentido, diversamente dos preceitos expressos no decreto-lei 20.493/46, as
motivagdes estritamente politicas para proibicio de diversdes e espetaculos publicos
assumem um lugar privilegiado na proposta da nova lei de censura e passam a ser dispostas
nos primeiros incisos do artigo 6°:

Art. 6° - E proibida a apresentacio de diversdes e espetaculos publicos que:

I — atentem contra a seguranca nacional e as instituicGes vigentes; II — firam a
dignidade ou os interesses nacionais; III — induzam ao desprezo publico vulto ou
heréi nacional, autoridade constituida ou instituicdo vigente; IV — provoquem a
pratica de acbes contra a ordem publica ou a autoridade e seus agentes; V —
atentem contra a dignidade da pessoa humana; VI - prejudiquem as relagdes com
outros povos; VII — ofendam a coletividade ou credos religiosos, incitem ao
preconceito de raca ou a luta de classes; VIII — atentem contra a moral e os bons
costumes; IX — apresentem cenas de extrema violéncia ou que possam induzir a
pratica de crime; X — mostrem, ao vivo, a pratica de ritos com cenas de flagelacio
de pessoas ou animais ou de morte de animais.

Durante o governo Geisel, as iniciativas no sentido da estruturacao e aperfeicoamento
de uma censura de diversGes publicas mais rigorosa era uma necessidade partilhada e
justificada também pelo DPF. Em relatério de 1976, o diretor do DPF, Moacyr Coelho,
afirmava que, levando em consideragdo as observagoes feitas a ele pelo ministro da Justica,
Armando Falcao, teria imediatamente tealizado uma reunido com os funcionarios

encarregados da censura de diversdes publicas exigindo deles “acido mais enérgica contra os

9 Relatério anual da DCDP de 1976. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Relatérios.
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que desejam promover a subversao social por meio de impactos negativos lancados na mente
da juventude, utilizando-se de pegas teatrais, filmes cinematograficos ou publicacdes™!.

Ainda de acordo com Moacyr Coelho, o teatro havia sido prejudicado pelo cinema,
depois pela televisio, novas areas que ofereciam oportunidades de trabalho e maiores
rendimentos financeiros. Diante dessa realidade, o conceito basico da expressao estética teria
sido profundamente alterado, e, em busca de publico, o teatro passou a introduzir uma “nova
linguagem” aos textos, nao mais respeitando as tradi¢oes e os valores éticos da sociedade:
“dentro da ideia de atrair publico, alguns aproveitadores procuram desvirtuar a nobre fun¢ao
do teatro, para coloca-lo a servico de ideologias exdticas e na pregacao da dissolugdo dos
costumes’2,

A que deveria ser a “nova lei de censura” (1974) trazia ainda mais rigor em rela¢ao ao
exame censorio de telenovelas e seriados, ja que passava a exigir o texto integral para sua
avaliagdo ao invés do “tema aberto” (sem numero de capitulos previstos e sem enredo
completo). Esse dispositivo ia ao encontro das observagcdes de Moacyr Coelho, para quem a
liberagdao por grupos de capitulos, ja com a novela no ar, permitia alteragdes no enredo e nas
cenas subsequentes de acordo com os indices de audiéncia, introduzindo cenas
desaconselhaveis para o horario inicialmente estabelecido. Esse esquema impedia a censura
de retirar o espetaculo do ar, uma vez que o tempo ja estava comprometido com outros
programas e outros patrocinadores. Moacyr Coelho asseverava que “para evitar os
inconvenientes que sempre surgem, seria indispensavel tornar obrigatoria a apresentagao do
texto integral, para que sobre ele a censura se pronuncie, ficando a libera¢ao condicionada ao
exame da gravagao”?.

Como mencionado, essas medidas mais austeras ndo foram postas em pratica, mas sao
indicativas do espirito censorio da época. Temos que considerar que provavelmente houve

resisténcia de setores do governo a este projeto de lei, e talvez ndo tenha sido aprovada

91 Oficio 493/76-DCDP Relatério do diretor do DPF, Moacyr Coelho ao Ministro da Justica, Armando Falcio.
29 de junho de 1976. Relatétio Anual DCDP de 1976. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administragio Geral.
Série Relatorios.

92 Oficio 493/76-DCDP Relatério do diretor do DPF, Moacyr Coelho ao Ministro da Justica, Armando Falcio,
29 de junho de 1976. Relatétio Anual DCDP 1976. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série
Relatorios.

93 Oficio 493/76-DCDP Relatétio do diretor do DPF, Moacyr Coelho ao Ministro da Justica, Armando Falcio,
29 de junho de 1976. Relatétio Anual de DCDP 1976. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral.

Série Relatorios.
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justamente porque representava uma tentativa de legalizar uma atuagao de cunho politico por
parte da censura de diversGes publicas.

Podemos perceber que a partir do fim da década de 1970 a censura a diversoes
publicas passa a dirigir a sua atencdo para a programagao veiculada a partir da televisio,
embalada por questoes de natureza comportamental. Afinal, embora as telenovelas explorem
criticas ao regime militar vigente, o seu enredo é majoritariamente composto pelas novas
preocupagdes de ordem moral que atingem a classe média urbana. Ao mesmo tempo, a
exce¢ao de alguns casos pontuais, é possivel perceber que a censura de cunho politico
ideolégico vai perdendo forea e, a medida que avanga o processo de abertura politica, parece
ficar cada vez mais improvavel a viabilidade de um recrudescimento do aparato de repressao
do Estado, expresso, por exemplo, na promulgacio de uma nova lei de censura. Durante a
década de 1980 a censura as diversdes publicas assume novos contornos, marcado pelo
comeco do processo de desmonte do seu aparato, por embates com o poder Judiciario e com
setores mais progressistas da sociedade civil, assuntos a serem explorados mais
profundamente no terceiro capitulo da dissertagao.

Na primeira parte deste capitulo procurei tragar um panorama do aparato censorio
estruturado durante a ditadura militar, indicando que a tradi¢ao censéria pautada na defesa da
moral e dos bons costumes da censura de diversoes publicas nao se furtou a controlar a
circulacao de obras de cunho politico e relacionou a “degeneracao moral da juventude” com
a “subversao revolucionaria”. Em tempos de “guerra revolucionaria”, defender a moralidade
significava, muitas vezes, combater a “ameaca comunista’. Como demonstrado, a
necessidade de uma censura de cunho politico-ideolégico nas diversdes publicas — que
coibisse as ameagas ‘“‘subversivas” — estava manifesta inclusive em dispositivos dos
documentos administrativos oficiais, intimamente articulados com outras instancias do
governo militar, como o Ministério da Justica. Para realizar esse esforco, me debrucei
especialmente na legislagdo censoria e nos relatorios anuais produzidos pelo DCDP, tendo
que muitas vezes recuar a décadas anteriores para realizar comparagdes, buscando evidenciar
as particularidades da censura de diversdes publicas praticada durante o regime militar. Na
secdo seguinte, analiso de que maneira a censura de diversdes publicas, historicamente
pautada por uma tradicdo de censura de costumes, passa a lidar com as implicacdes

provenientes de uma censura de natureza politica.
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1.1 Uma nova ordem em tempos de intolerdncia: a tradi¢ao da censura da moral

e dos bons costumes

Existem duas posturas relevantes na historiografia e na memoria sobre a censura no
Brasil.

De um lado, ¢ relativamente comum nos depararmos com interpretacdes que
associam a censura praticada durante a ditadura militar contra a imprensa a uma censura de
natureza politica e a censura contra as diversGes publicas a uma censura de costumes. Hssa
impressao parece ser fundamentada na repercussiao das imagens e episédios que fizeram parte
de uma determinada memoria sobre o regime militar, onde as famigeradas receitas culinarias,
capitulos d’Os Lusiadas e imagens de demonios substitufam o vazio deixado pelo material
vetado pela censura, ja que qualquer mengao a existéncia da censura a imprensa era de dificil
manifestacio em jornais e revistas®*. Os censores presentes nas redagoes dos grandes jornais
e dos periédicos da “imprensa alternativa”, os famosos “bilhetinhos” e telefonemas que
informavam tematicas que nao poderiam ser veiculadas também se constituem como
elementos presentes na disputa da conformacao de uma determinada memoria sobre o
regime militar, em que o plano da censura politica, sobretudo da imprensa, assume um lugar
privilegiado em relacdo a censura de natureza moral.

Essa proeminéncia da perspectiva politica assumida em relacdo a censura executada na
ditadura é amparada também pelos protestos e denuncias — advindos sobretudo da classe
artistica e de intelectuais exilados — contra as arbitrariedades exercidas por um dos mais
importantes mecanismos repressivos do Estado. Nao quero com isso negar a existéncia ou
diminuir a importancia da censura estritamente politica realizada durante o regime militar —
inclusive esta perspectiva se constitui em um dos eixos analiticos dessa pesquisa —, mas sim
propor uma reflexdo que nao deixe de levar em conta as nuances e particularidades das duas
formas de censura que coexistiram durante o regime militar. Afinal, embora a censura de
cunho politico-ideolégico tenha sido praticada durante o regime militar, a censura de
costumes permanecia sendo o campo habitual de atuagio da DCDP, como evidencia a

natureza erdtico-pornografica da maioria das obras censuradas nesse periodo. Quando

%4 Hssas praticas foram utilizadas respectivamente pelo Jornal da Tarde, Estado de Sdo Panlo e Revista V¢ja.
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examinamos, mesmo superficialmente, a lista de filmes e publicacbes vetadas, percebe-se
facilmente a prevaléncia das publicagcdes de Cassandra Rios, Brigitte Bijou e Adelaide Carraro,
consideradas pela censura autoras de obras pornograficas.

Deste modo, a censura as diversdes publicas, responsavel pelo controle de pecas
musicais, letras de musica, programas de televisao e radio e, depois de 1970, direcionada
também a livros, fazia parte de uma tradigdo censéria que vinha desde antes da instauragao do
regime militar, pautada na necessidade de proteger valores morais considerados os alicerces
da familia brasileira.

Por outro lado, outra postura comum apaga a divisio entre censura moral e censura
politica e toma a perspectiva de defesa da moral e dos bons costumes defendida pela DCDP
como uma espécie de artificio para alcangar o verdadeiro objetivo: exercer o combate as
ideias contestadoras do regime vigente. A censura de diversdes publicas seria uma “censura
politica disfarcada”.

Beatriz Kushnir, ao explicar as especificidades da censura da imprensa e da censura de
diversoes publicas na ditadura militar, afirmou que “mantendo uma continuidade, a censura
no pos-1968, também nesse momento, esteve dividida em duas instancias: uma se aplicava a
diversao, outra a imprensa. Ambas com cunho politico, contudo a primeira encoberta nas
preocupagdes com a moral e os bons costumes” %.

Interpretacao semelhante é expressa na obra do jornalista Inima Simoes, Roteiro da
Intolerancia: a Censura Cinematografica no Brasil. Ao analisar peliculas nacionais e estrangeiras que
foram vetadas pela censura durante os anos de 1964 e 1985, o autor afirma que

Apesar do esforco para aparentar legalidade mediante a referéncia a artigos e
paragrafos de leis e decretos, a Censura nio passou — pelo menos a partir de 1964
— de um 6rgio executor das orienta¢oes da alta hierarquia militar e dos 6rgaos de
informagoes. Com o pretexto de defender a moral e os bons costumes, ela se dizia
em sintonia com a sociedade, quando, na verdade, operava exclusivamente na
preservacdao do Estado e de seus poderes®.

Assim, o ponto de vista adotado pelo autor assemelha-se bastante ao de Beatriz
Kushnir. Ambos entendem que a preocupagao moral funciona como um meio para encobrir
a censura politica. Vale ressaltar que o texto de Inima Simdes, apesar de despontar uma

escrita fluida, mostrando temas interessantes dos bastidores das obras censuradas e casos

% KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicio de 1988. Sio Paulo:
Boitempo Editorial, 2004, p. 105.

9% SIMOES, Inima. Roteiro da Intolerdncia: a censura cinematografica no Brasil. Sio Paulo: Editora do
SENAC, 1999, p. 14-15.
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notaveis de censura a filmes que vao desde Encounragado Potemkin, de Eisenstein, a Esta noite
encarnarei no teu caddver, de José Mojica Marins (mais conhecido como Z¢é do Caixao), peca por
nao disponibilizar as fontes acessadas para construir sua analise. Apesar de ser claramente
uma obra de carater jornalistico — e esta ¢ a sua proposta —, nao propriamente académica, o
autor certamente se valeu de diversos pareceres e oficios produzidos pelos 6rgiaos censoérios,
que nao sao mencionados no livro.

Stephanou considera que a busca por conteido contestatorio e “mensagens cifradas”
presentes nas obras dessa época se configurava na “prioridade da agdo censéria no periodo, ja
que se tratava de uma censura de carater politico e ndo moral’.

As dinamicas censérias moral e politica coexistiram e guardam suas especificidades.
Como foi discutido aqui, apesar das atividades habituais do servico de censura de diversdes
publicas estarem voltados as questdes morais, durante a configuracao especifica da ditadura
militar, a censura de costumes também esteve voltada a questdes de cunho estritamente
politico-ideoldgico. Até mesmo por isso, parece que esta controvérsia ¢ apenas aparente.

Assim, mesmo quando acionados os argumentos de defesa da moral e dos bons
costumes, existe uma prescricao politica nessa pratica. A natureza moral da censura de
costumes, nesse sentido, constréi e dissemina certa normatividade, um modelo de
intervencao no mundo, onde nao ha espago para transgressoes, adultério, sexualidades
“llegitimas”, erotismo. Ao mesmo tempo, como veremos adiante com mais vagar, a
dissemina¢do da “imoralidade” seria percebida pela censura e pelos 6rgaos de informagao
como uma estratégia do movimento comunista para enfraquecer os valores tradicionais e
preparar a revolugao. Nesse sentido, podemos perceber o entrelacamento entre as dimensoes
moral e politica na pratica de censura das diversoes publicas.

Se, por vezes, argumentos morais foram mobilizados pela censura como um pretexto
para consecu¢ao de fins politicos, essa preocupa¢iao também tinha sua razao de ser pela
propria natureza das obras que emergiam, em quantidade nunca antes vista, pelo crescimento
da industria cultural no periodo. Durante a década de 1970, a area cinematografica,
impulsionada pelo crescimento da industria cultural e pelos financiamentos da Embrafilme,
disponibilizou as “pornochanchadas” no mercado. Esses filmes, com enredo pouco

sofisticado e cenas de nudismo e teor erdtico, passaram a ser patrocinados pela empresa

o7 STEPHANOU, Alexandre Ayub. Censura no Regime Militar e militarizagdo das artes. Porto Alegre:
Edipucrs, 2001, p. 214.
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estatal e consumidos em larga escala. As relacOes tensas estabelecidas entre a Embrafilme e a
censura de diverses publicas trazem a tona uma multiplicidade de questoes que permitem
pensar a complexidade da dinamica censoéria exercida durante o regime militar. Apesar da
Embrafilme destinar recursos publicos para o financiamento de diversos filmes — muitos
deles pornochanchadas —, esses mesmos filmes acabavam por ser censurados pela DCDP,
situagdo que gerava desconforto para ambos os lados.

Um exemplo dessa desavenca entre a Embrafilme, a censura e os produtores foi .4
Dama do 1.otacio, tilme de Neville de Almeida, adapta¢io da peca homénima de autoria de
Nelson Rodrigues. Assim como Dona Flor e seus dois maridos e Liicio Flavio, o passageiro da agonia,
A Dama do Lotacao foi um grande sucesso de bilheteria nos anos de 1976 e 1977, tendo sido
tinanciado e distribuido pela Embrafilme (i7zagenz 2). No entanto, os trés filmes sofreram
muitos cortes antes de poderem ter sua exibi¢ao liberada pela censura®. Os censores estavam
cientes das implicagoes derivadas de um veto censorio a um filme nacional financiado pela
Embrafilme, causando prejuizos tanto para o produtor quanto para a empresa estatal, que
deste modo nio conseguiria reaver o investimento aplicado.

Diante desta situagao, a DCDP procurava, sempre que possivel, “recorrer a cortes,
proceder remontagens, determinar alteragoes, para buscar, dentro da legislacio em vigor,
condi¢Oes de autorizar a colocacio do produto nacional no mercado interno”™’. Nesse
sentido, o diretor-geral do DPF, Moacyr Coelho, escrevia ao Ministro da Justica, Armando
Falcao, sugerindo que a concessio do financiamento estatal da Embrafilme fosse
condicionada a aprovacao do filme pela DCDP:

E de toda conveniéncia um entendimento com o Senhor Ministro da Educacio e
Cultura, com a finalidade de ser reformulada a politica de financiamentos
concedidos pela EMBRAFILME, condicionando-os a apresentacio pelos
interessados do certificado liberatério fornecido pela DCDP/DPF. Assim,
somente o filme liberado autorizaria a obteng¢ao de recursos da empresa estatal!%0,

% A liberagdo de A Dama do Lotagio para maiores de 18 anos sé seria concedida se o produtor do filme retirasse
as cenas de lesbianismo, a tomada na qual a personagem Solange se encontrava em um cemitério tendo relagSes
sexuais com um “velho”, assim como a cena em que a cimera focava detidamente “os movimentos do homem
comprimindo o sexo nas nidegas de Solange”. Cf. Parecer n° 667/78, referente ao filme A Dama do Lotagéo.
AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Censura prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes.

9 Relatdtio do diretor geral do DPF, Moacyr Coelho, a0 ministro da Justica, Armando Falcio, 1976. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Relatorios.

100 Relatétio do diretor geral do DPF, Moacytr Coelho, ao ministro da Justica, Armando Falcio, 1976. AN/DF.
Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Relatérios.
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DAMA DO LOTACAO

A Embrafilme tem orgulho em realizar, N
pela primeira vez na historia do cinema brasileiro,
um lancamento nacional. Amanha, dia 17

do Rio Grande do Sul ao Amazonas,

em oitenta grandes cinemas do pais.
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Imagem 1: Anuncio promovido pela Embrafilme no Jornal O Globo, 16/04/1978.
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Retomando o assunto mencionado anteriormente, a censura praticada contra a
imprensa se constitufa em outra instancia censéria que obedecia a uma logica distinta daquela
que regia as diversdes publicas. Uma das principais particularidades da censura da imprensa ¢
que foi executada ‘“clandestinamente” pelo regime militar, as escondidas, enquanto que a
censura de diversoes publicas, como vimos, era exercida oficialmente, amparada em um
extenso arcabougo legislativo e era uma pratica relativamente conhecida pela a populagio (e
muitas vezes desejada por parte dela), devido tanto a circulagdo de reportagens sobre o tema
na imprensa quanto a obrigatoriedade de exibicao dos certificados de censura durante um
determinado periodo. Esse carater sigiloso conferido a censura a imprensa certamente
permitiu que a sua pratica fosse perpassada por uma quantidade ainda maior de
arbitrariedades, sobretudo no plano estritamente politico.

As consideragoes acima podem constituir fatores que explicam uma vinculagao
mecanica da execucao da censura da imprensa a uma censura de natureza politica e a censura
de diversdes publicas voltada as questdes de natureza moral. No entanto, como assinala
Carlos Fico, essas dimensoes se tornaram mais proximas em momentos especificos, a
exemplo dos anos subsequentes a instauragao do Al-5:

Quando a linha dura definitivamente assumiu o poder, com o Al-5, a censura
moral das diversdes publicas também passou a se preocupar, de maneira enfatica,
com a politica. Doravante, ndo apenas os palavrées ou as cenas de nudez estavam
sob a mira da DCDP, mas também os filmes politicos, as musicas de protesto, as
pecas engajadas. Mas a especificidade da divisdo no trato com a moral e os
costumes pesava ¢ tornava dificil, para os técnicos da censura de diversdes
publicas, a pratica da censura political®l.

Nesse momento, podemos perceber uma vigilancia intensa dirigida a artistas
considerados rebeldes e subversivos pela censura as diversoes publicas, como foi o caso de
Chico Buarque, Glauber Rocha e Dias Gomes, para citar nomes emblematicos de areas
culturais distintas.

Personalidades especialmente visadas pela censura as diversoes publicas, os cineastas
Ruy Guerra e Glauber Rocha — conhecido como o “discipulo de Godard” —, tiveram
destinado um grupo especifico de censores para examinar as suas obras. Em 1967, quando
Terra em Transe foi submetido a apreciacao da censura, o diretor do SCDP, Romero Lago,

designou cinco censores para avaliar o filme, ao invés de trés, como o costume. Um dos

IMFICO, Catlos. A pluralidade das censuras e das propagandas da ditadura. In: REIS, Daniel Aario;
RIDENTI, Marcelo; MOTTA, Rodrigo Patto Sa (Ozgs.). O golpe e a ditadura militar: quarenta anos depois
(1964-2004). Bauru, SP: EDUSC, 2004, p.270.
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pareceres afirmava que o filme “procurava transmitir uma mensagem de cunho esquerdista e,
neste amplo campo de ideias afins, procura timidamente uma defini¢dio marxista”%2. Um dos
mais conhecidos pareceres referentes ao filme é o da censora Jacira Oliveira:

Apesar da interpretacdo correta de todo o elenco, a pelicula em apreco tem um
enredo totalmente confuso, talvez um subterfugio que tenha lancado mao Glauber
Rocha para poder realizar uma obra de fundo nitidamente subversivo sem ser
molestado pelas autoridades de nossa Patria [...] Hia uma faixa que nos ¢
apresentada duas vezes onde se lé: ‘A praca é do povo, e o céu é do condor’ que,
por extrema coincidéncia foi uma das frases apresentadas pelos estudantes de
Brasilia em sua passeata quando do trote anual dos calouros [...] Por tudo isso
considero o filme altamente subversivo pois os mesmo Chavoes usados em outros
filmes como Os Fugis, sao usados nessa pelicula, tais como fome do povo, luta pela
posse de terra, influéncia da Igreja no Estado, o povo pegar em armas para
defender seus bens, sao empregados sempre com um metddico conta-gotas!®3.

Nio ¢é raro que os pareceres dos censores — talvez no afa de identificarem elementos
subversivos nas obras de autores ja carimbados — apresentem alguns equivocos, como este de
Terra em Transe: “A praga é do povo, e o céu do condor” foi entendido como um elemento de
contestagao ao regime por ter sido exibido em uma passeata de estudantes, no entanto, a
referéncia de Glauber Rocha dizia respeito aos versos do poema Povo ao poder, de Castro
Alves. Apesar da imprecisio da justificativa, de uma forma ou de outra, a referéncia
significava certamente uma oposi¢ao ao regime. Como veremos detalhadamente no dltimo
capitulo, filmes de Ruy Guerra e Glauber Rocha constavam frequentemente nas apostilas do
curso de censores da area cinematografica como modelos explicativos da influéncia —
sobretudo através de esquemas subliminares — do comunismo internacional nas producoes
brasileiras.

Nio por acaso, Chico Buarque se tornou um icone das arbitrariedades perpetradas
nos anos de autoritarismo do regime militar. O compositor era de fato um alvo privilegiado
da censura as diversoes publicas, tendo sido nomeados censores especificos para realizar o
exame censorios das suas obras (sobretudo depois da “escorregada” com a liberagao de
Apesar de 170cé).

Diversos representantes da musica popular brasileira — bem como o préprio conceito
de MPB —, como Geraldo Vandré, Elis Regina, Gilberto Gil e Caetano Veloso ficaram

associados a uma frente de resisténcia contra a ditadura. Essa, naturalmente, também nao se

102 Parecer do filme Terva em Transe. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes.
103 Parecer do filme Terra em Transe. AN/DF. Fundo DCDP. Secao Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie
Filmes.
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constitui em uma livre-associacao. Hsses artistas tiveram muitas das suas obras censuradas
por motivos claramente politicos, e eram frequentemente enquadrados pelas forcas de
repressao como elementos da “esquerda subversiva”. As suas letras de musica efetivamente
continham claramente metaforas e alegorias que faziam oposi¢ao ao regime militar, como
Apesar de 1/0cé, gravada em 1970 por Chico Buarque:

Hoje vocé ¢ quem manda

Falou ta falado

Na2o tem discussao, nao

A minha gente hoje anda

Falando pro lado e olhando pro chio, viu?

Vocé que inventou esse estado

Inventou de inventar toda escuridao

Apesar de vocé amanha ha de ser outro dia

Eu pergunto a vocé, onde vai se esconder, da enorme euforia?
Como vai proibir, quando o galo insistir, em cantar?

Quando chegar o momento esse meu sofrimento

Vou cobrar com juros, juro!

Todo este amor reprimido

Esse grito contido

Este samba no escuro

Vocé vai pagar e ¢ dobrado, cada lagrima rolada, nesse meu penat...

Embora essa letra contenha criticas abertas ao regime militar, passou inicialmente pelo
crivo da censura, tendo sido considerada uma alusio a um romance. Através da enorme
repercussao da musica, as autoridades governamentais perceberam o que tinha acontecido e a
musica foi vetada, tendo sido proibida de ser executada no pafs por muitos anos. Nesse
sentido, para poder escapar da perseguicao censoria, muitos os artistas e escritores se valeram
de diversas figuras de linguagem para poder expressar a delicada situacdo politica que

acometia o pafs naquele momento.

Uma das analises a acentuar a dimensao politica da censura exercida sobre a MPB foi
apresentada por Alberto Ribeiro da Silva em Sinal fechado: a MPB sob censura (1937-45/1969-
1978). O autor destaca a centralidade ocupada pela MPB em detrimento de outros estilos
musicais cujos artistas eram considerados “alienados” perante a delicada situagio politica que
passava o pafs naquele momento, tais como “o ‘samba-j6ia’, a musica sertaneja, a cangao
romantica ao estilo Roberto Carlos e um incipiente rock brasileiro”1%. Do ponto de vista de
Alberto Ribeiro, a postura alienada assumida por esses artistas era influenciada, inclusive, pelo

exemplo dado pela perseguicdo aos artistas ligados a MPB. Nesse sentido, pode-se perceber

104 STL.VA, Alberto Ribeito da. Sinal fechado: a MPB sob censura (1937-45/1969-1978). Rio de Janeiro: Obra
Aberta, 1994, p. 167.
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que o autor confere uma dimensao privilegiada ao campo politico dentro da censura as
diversGes publicas, uma vez que, na medida em que os cantores e compositores nao afiliados
a MPB se desviavam dos seus temas habituais e se aproximavam dos assuntos explorados
pela musica de protesto, acabavam por atrair ndo somente o publico universitario, mas
também as forgas repressivas!®.

Nas paginas anteriores acentuei o tom politico-ideolégico experimentado pela censura
de diversoes publicas no periodo considerado como um dos mais repressivos da ditadura,
conhecido como “anos de chumbo”. Nesse sentido, pode-se perceber que a censura politica
— seja ela justificada claramente em motivos ideologicos, seja justificada na defesa da moral e
dos bons costumes mas respondendo a finalidades politicas — foi uma pratica mais expressiva
a partir de fins dos anos 1960 e durante a maior parte da década de 1970. Esse teor politico
vai sendo deixado de lado a partir de fins da década de 1970, a medida que os movimentos
armados de resisténcia de parte da esquerda vinham sendo derrotados, deixando de constituir
uma ameaga ao regime e o discurso obscuro de Médici dava lugar ao ambiguo discurso de
distensao politica, embalado pelo governo Geisel.

Com efeito, como ja mencionado, a pratica censéria mais rotineira das diversdes
publicas mobilizava argumentos pautados na defesa da moral e bons costumes, sobretudo a
partir de meados da década de 1970. Podemos perceber a maior intensidade do exercicio
censorio voltado para as preocupagoes de natureza comportamental, inseridas em uma
conjuntura sociocultural que ressoava as mudancas experimentadas a nivel mundial,
impulsionadas por multiplos movimentos contestatorios inspirados no “Maio de 1968”. No
contexto brasileiro, as musicas de protesto contra a ditadura, nos moldes do chamado “hino
da resisténcia” — Caminbando e cantando, de Geraldo Vandré — vao dando espago a outras
formas de protesto, fundamentadas mais abertamente na “revolu¢ao dos costumes”.

A chamada “geragdo de 1960, marcada pela defesa de uma cultura revolucionaria
partilhada em grande medida pelos artistas e intelectuais de esquerda, se transformava, cada
vez mais, em uma referéncia distante — quando niao em uma utopia romantica. Nesse
sentido, o socidlogo e historiador Marcelo Ridenti, inspirado na formulagiao tedrica de
Raymond Williams, se vale do conceito de “estruturas de sentimentos” e da nogao de

“romantismo” desenvolvida por Michael Lowy e Robert Sayre para pensar, especialmente

105 STLVA, Alberto Ribeiro da. Sinal fechado: a MPB sob censura (1937-45/1969-1978). Rio de Janeiro: Obra
Aberta, 1994. p. 167.
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referindo-se as artes, o surgimento de um imaginario critico — a brasilidade revoluciondria — nos
meios artisticos e intelectuais brasileiros nas décadas de 1950 e 1960 e depois sua
transformacao e (re)inser¢ao institucional a partir dos anos 1970 (década que assiste ao
declinio dessa expressao politico-ideologico-identitaria). Este “sentimento de brasilidade
revolucionaria” compartilhado pelo campo artistico-intelectual de esquerda estruturava-se a
partir de alguns elementos comuns, como a crenga na possibilidade da revolugio e da
transformacgao social, a criagio de um projeto alternativo a modernizacdo conservadora
capitalista e a0 modo de vida por ela imposta, a proposta de constru¢ao de uma identidade
para a cultura brasileira; a luta contra o subdesenvolvimento e as desigualdades sociais do
pais, o comprometimento politico dos artistas e intelectuais com o projeto de revolugao
brasileira!%.

Apesar das constantes referéncias e discussdes no ambito académico envolvendo o
conceito, pode-se dizer que a presenca de uma relativa hegemonia cultural de esquerda no
campo artistico-intelectual entre o final da década de 1950 e fim dos anos 1970 conforma-se
em certo consenso entre os criticos e estudiosos do periodo!?”. O pressuposto da existéncia
desta hegemonia ¢ compartilhado nesta pesquisa.

O surgimento e o climax desse movimento cultural e politico nos anos rebeldes da
década de 1960, “ligava-se a uma série de condi¢oes materiais comuns a diversas sociedades
em todo o mundo: aumento quantitativo das classes médias; acesso crescente ao ensino
superior; peso significativo dos jovens na composi¢ao etiria da populacao, num cenario de
crescente urbanizacao e consolida¢ao de modos de vida cultural tipicos das metrépoles, num
tempo de recusa as guerras coloniais e imperialistas”.1%

Com efeito, na historiografia brasileira que trata da histéria dos intelectuais nesse
periodo, também se percebe o estabelecimento de um relativo consenso em relagio ao
declinio, a partir de meados dos anos 1970, dessa geragao de artistas-intelectuais brasileiros

que estiveram, na década de 1960, fortemente marcados pela arte engajada.

1% RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sio Paulo: Editora
UNESP, 2010.

107 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969. In: O pai de familia e outros ensaios. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1978; RIDENTI, Matrcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolucdo, do CPC a era da
TV. Rio de Janeiro: Record, 2000.; NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e
inddstria cultural na MPB. Sio Paulo: Annablume, 2001; HERMETO, Mitiam. 'Olha a gota que falta': um
evento no campo artistico-intelectual brasileiro (1975-1980). Tese de doutorado apresentada ao Programa de
P6s-Graduacio em Histéria da Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, 2010.

108 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sio Paulo: Editora
UNESP, 2010, p. 95.
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Assim, por volta de meados da década 1970, aos poucos o sentimento revolucionario
que animava o cenario artistico intelectual foi perdendo for¢a, comecando a se conformar a
um novo ambiente!”. Os motivos dessa mudanga — ou crise, para alguns — sio de diversas
ordens, mas, de modo geral, seriam relativos a modernizagdo conservadora promovida pelo
regime militar, a inser¢ao do bem cultural em uma sociedade capitalista e mercantilizada, a
cooptagio/institucionalizacdo do intelectual de esquerda. Naturalmente, esses elementos
estdao entrelacados, e configuram importantes eixos para pensarmos O Sucessivo
enfraquecimento da pratica da censura de natureza politica e o enrijecimento da censura de
costumes ao longo da década de 1970.

Um dos pontos de partida para adentrar nesse assunto seria justamente tratar dos
efeitos do surgimento de uma indsistria cultural no Brasil. Nao pretendo aqui empreender uma
extensa discussdo tedrica acerca do conceito de indistria cultural, mas apenas tecer algumas
consideragdes que possibilitem uma melhor compreensao das mudangas em curso na década
de 1970 e suas implicagoes na censura as diversoes publicas.

Pode-se dizer que as implicagdes advindas do desenvolvimento da industria cultural
no Brasil passaram a ser sentidas de forma mais intensa a partir de meados da década de
1960. Na bibliografia que trata sobre o tema, um dos principais pontos de partida para se
pensar o fendmeno da industria cultural — e o seu proprio conceito — parece ser as relagdes
tecidas com os meios de comunicacio de massa e uma sociedade de consumo e a alienagao
embutida na sua propria génese e desenvolvimento. O surgimento da industria cultural esta
intimamente atrelado a existéncia de uma cu/tura de massa, sendo necessario por sua vez, além
do desenvolvimento de meios que permitam uma reprodugdo quase ilimitada dos bens
culturais, a sua disponibilidade a um amplo publico. Assim, as condi¢des de desenvolvimento
dos meios de comunicagdo de massa e o surgimento de uma economia de mercado, baseada
no amplo consumo de bens sao elementos que s6 podem ser verificados em uma conjuntura
decorrente do fenémeno da industrializagdo e da consolida¢ao de uma sociedade capitalista
liberal, marcada pelos seus principios basilares: o uso cada vez maior da maquina, a divisao de
trabalho, a exploragdao do trabalhador, a oposi¢ao de classes e a aliena¢ao. Podemos dizer que
no Brasil, a producao de bens culturais em larga escala, alcancando um amplo publico, passa a

ser atingida sobretudo através do desenvolvimento da industria fonografica e da televisio.

109 RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e politica. Sao Paulo: Editora
UNESP, 2010.
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Com os dados fornecidos pelos relatérios produzidos pela DCDP, ao longo da década
de 1970 percebe-se um expressivo aumento do volume de obras examinadas pela DCDP,
sendo que na area cinematografica esse nimero é um dos mais expressivos: no ano de 1972
foram examinados 6.144 filmes, e, trés anos depois, em 1975, esse numero sobe para 24.344
filmes!?. Com efeito, é possivel assinalar dois movimentos em curso durante a década de
1970. O primeiro deles se refere a um processo de adog¢io de novos padroes de
comportamentos em oposi¢ao aos valores tradicionais, sobretudo em meio aos jovens de
classes médias intelectualizadas; o segundo diz respeito ao surgimento e expansao de uma
sociedade de consumo, pronta pra absorver uma enorme quantidade de bens culturais que
anunciavam essas transformacoes, muitas vezes traduzidas em produtos de natureza erética.
Esses campos, embora sujeitos as suas particularidades, confrontavam a moral dominante, e
foram apropriados de diversas maneiras e em graus distintos por diversos segmentos da
sociedade. Nesse sentido, a chamada “revoluciao de costumes” e as transformacoes de ordem
moral em curso foram muitas vezes associados a uma ameaca subversiva, representacdes
partilhadas nao s6 por parte das forgas de repressio do governo militar — como a Censura de
diversGes Publicas ou a policia politica — mas também por segmentos civis.

Como veremos no terceiro capitulo, as fronteiras entre as dimensées politica e moral
muitas vezes nao possuem limites tio definidos, sdo constituidas de contornos sutis que se
relacionam intimamente. Nesse sentido, pode-se perceber que diversas vezes a pratica da
censura de costumes exercida durante a ditadura respondeu a uma finalidade politica. Parte-se
aqui da consideracio mais ampla de que qualquer tipo censura acaba por se conformar em
um ato politico, independentemente de ter em vista questdes “morais” ou temas
“explicitamente politicos”!'!. A censura é ato politico porquanto se trata de uma atividade
estatal, regida por instrumentos juridico-legais, que visa controlar o que pode ser produzido,
exibido e consumido pela populagao. E se, inicialmente, a DCDP foi concebida justificando a
sua atuagado em uma dimensiao moral, voltada para exercer a censura da moral e dos bons
costumes, essa meta nao ficou imune as peculiaridades do regime militar, e o 6rgao passou a

realizar também censura de natureza estritamente politico-ideolégica.

110 Ver a Tabela I em Anexos. Vale reforcar aqui que provavelmente o numero de obras analisadas foi maior do
que o que consta nos relatérios anuais da DCDP, que possuem muitas lacunas.

11 F o entendimento da historiadora Beatriz Kushnir. Cf. KUSHNIR, Beatriz. Cdes de guarda: jornalistas e
censores, do Al-5 a constituicdo de 1988. Sio Paulo: Boitempo, 2004, p. 105.
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Como mencionado, a promulga¢io do decreto lei 1.077 em 1970 representou a
ofensiva do governo ditatorial contra as publica¢Ges e exteriorizacOes contrarias a moral e aos
bons costumes, dando origem a um acalorado debate na imprensa, animado, de um lado, por
artistas e intelectuais e do outro, por atores governamentais da ala conservadora. Um dos
personagens a pegar em armas na defesa da constitucionalidade do referido decreto foi o
entao Ministro da justica, Alfredo Buzaid, para quem as publica¢Oes e exteriorizagdes
contrarias aos bons costumes teriam sido declaradas intoleraveis pelo decreto porque seriam
tdo atentatorias a seguranca nacional quanto a propaganda de guerra, da subversio da ordem
e dos preceitos de religido, raca ou classe!'>. Nas palavras de Buzaid, uma das causas que
teriam levado o legislador constituinte a combater as manifestagdes contrarias a moral e aos
bons costumes seria porque “os agentes do comunismo internacional se servem da dissolugao
da familia para impor o seu regime politico; para tanto buscam lancar no erotismo a
juventude, que facilmente se desfibra e perde a dignidade”. O ministro atribuia essa
declaragao as ideias de Lénin: “desmoralizem a juventude de um pais e a revolugio esta
ganha”!3, As impressdes do ministro parecem ter sido influenciadas pela leitura de um dos
artigos da revista Partisan, publicado em 1966. O artigo, de Jean Marie Brohm, intitulado
Sexualité et Répression, afirmava que a luta contra a opressiao sexual remetia a luta contra a
sociedade de explora¢io do homem pelo homem, e defendia uma luta articulada contra a
repressao sexual e a exploragao capitalista. A leitura de Jean Marie Brohm feita por Buzaid
ressaltava a incompatibilidade do socialismo com toda forma de opressao, inclusive a
opressao sexual; nas conclusoes de Brohm, o ministro grifava o seguinte trecho: “trata-se de
apressar por todas as formas disponiveis a queda do capitalismo e a instauracdo do
socialismo”.114

Essa vinculacio entre as dimensGes moral e politica também foi partilhada por
Coriolano de Loyola Fagundes, para quem o decreto lei 1.077/70 vedava a circulagio de
publicacbes contrarias a moral e aos bons costumes por serem “veiculos utilizados por

agentes da subversdo para minar e solapar os valores morais da familia brasileira, dentro de

112 FAGUNDES, Cortiolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sio Paulo, 1975,
p. 321
113 FAGUNDES, Cortiolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressao. Editau: Sao Paulo, 1975,
p.324.
114 FAGUNDES, Cortiolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sio Paulo, 1975,
p.325.
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diretrizes da esquerda internacional, com o objetivo em ultima analise, de subverter a ordem e
colocar em risco a seguranc¢a do Estado”.115

Os exemplos acima nao deixam davida acerca da existéncia de uma associagao entre
as dimensoes moral e politica presente na pratica censoéria das diversdes publicas. As
correlagbes entre a defesa da integridade moral como um elemento responsavel por
resguardar a sociedade de investidas comunistas eram partilhadas nao apenas por aqueles que
pertenciam ao quadro administrativo do governo, mas também por pessoas que escreviam a
censura. Chega-se aqui a um dos argumentos fundamentais dessa pesquisa: perceber de que
maneira um discurso moralista, pautado na defesa da moral ¢ dos bons costumes se
relacionava com a pretensa iminéncia de uma ameaga comunista. Dessa questio, emanam
outras reflexdes: como a censura articulava o imaginario anticomunista na construcao desse
discursor

Nesta secio, através da analise de documentos de diversas naturezas, tentei mostrar
que apesar de tratar habitualmente acerca da censura de costumes, ha um influxo na atuagao
da censura de diversdes publicas no contexto especifico da ditadura militar, quando as
fronteiras entre as dimensdes moral e politica se diluem. Nos proximos capitulos, procuro
demonstrar, recorrendo a documentag¢ao, de que maneira a dinamica censoria esteve
atravessada por diversas questdes politicas e elementos do imaginario anticomunista ao longo

da ditadura militar.

115 FAGUNDES, Cortiolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sio Paulo, 1975,
p. 320.
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Capitulo 2: Ressondncias vermelhas tocam mentes e coragoes: o
imaginario anticomunista nas diversdes publicas

Quem estudou a teoria da informacao sabe que os periddicos, o radio e a televisdo
constituem, nos nossos dias, os meios mais eficazes para dirigir a opinido publica.
E por meio deles que o comunismo internacional atua sobre o povo,

invadindo subrepticiamente os lares.

E os seus agentes, adrede preparados, se infiltram em todos esses meios de
comunicagio para transmitirem suas ideias dissolventes.!14

Alfredo Buzaid, Ministro da Justica, 1970.

Através das palavras proferidas em 1970 pelo Ministro da Justica, Alfredo Buzaid, é
possivel perceber a presenca destacada de representagdes anticomunistas no discurso
proferido por autoridades do governo militar, como a infiltracio dos comunistas nos meios
de comunicacdo nacional, a deturpagdo da moral e dos bons costumes como estratégia para
ascensao do poder comunista ou a inser¢ao de espides estrangeiros a servico de Moscou.
Essas teses conspiratorias fazem parte de um amplo conjunto de representagdes sobre o
comunismo, mobilizadas com maior intensidade em conjunturas histéricas especificas, como
o petiodo compreendido entre 1935-1937 e durante a crise politica de 1964. Deslocando um
pouco a analise desses momentos de radicalizagdo anticomunista, a proposta desse capitulo é
explorar o universo comum de representagdes politicas mobilizado por aqueles que exerciam
a censura de diversoes publicas na ditadura militar, procurando perceber de que maneira a
articulagao de ideias, imagens, signos e mitos conferiam sentido a realidade e determinavam
certa visio de mundo de um grupo que orientou as condutas proibitivas durante certo
periodo. Em outras palavras, a ideia desse capitulo é perceber como este grupo dava
significado a sua propria pratica e, que tipo de postura prescritiva assumia diante do mundo.

Em relagao a perspectiva tedrica adotada na pesquisa, vale dizer que a nogao de
cultura ocupa um lugar privilegiado para a compreensio dos fendmenos politicos, inserida

em meio a uma aproximacao da Histéria com a Antropologia e os Estudos Culturais, um

114 BUZAID, Alfredo. Em defesa da moral e dos bons costumes. Brasilia: Ministério da Justica,
Departamento de Imprensa Nacional, 1970, p. 17.
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fenémeno que norteou a pratica da historia cultural entre as décadas de 1960 e 1990'1>. Nesse
processo, a histéria adentrou territérios pouco conhecidos, trazendo novos objetos e
questées para o ambito da sua investigacdo, ou langando uma nova visada sobre velhos
temas. Desse movimento resultaram incursdes em tematicas que diziam respeito ao
comportamento religioso, ao cotidiano, as formas de lazer, as maneiras de se vestir e de se
alimentar, a atitude perante a morte e a vida, aos rituais, aos sistemas de crencas, enfim, por
objetos de investigagio que expressavam o deslocamento rumo a campos entio pouco
visitados pelos historiadores!!®.

Dentre os diversos trabalhos que se dedicam a demarcag¢ao das origens da histéria
cultural, em um recente artigo, Pascal Ory percebe justamente o desenrolar desse movimento
em torno de dois eixos de estudos culturais mais recentes, um francés e outro anglo-saxao!!’.
No ambito francés, a pratica da historia cultural estaria situada a margem da chamada histéria
das mentalidades e vinculada as concepgdes tedricas presentes no artigo de Georges Duby,
Histoire culturelle, publicado originalmente em 1969. Segundo Ory, com “caracteristica
epistemologicamente marcada”, o texto-manifesto de Duby defendia o estudo dos
fenomenos culturais a partir de seus simbolos e signos, vocabularios, crengas, gestos, rituais,
enfim, dos liames entre os mecanismos mentais e sua mobilizacdo em um imaginario de base
historica. Por outro lado, na tradicao anglo-saxoénica, a ascensiao da historia cultural teria
tomado impulso em 1969 com a publicagdo da conferéncia de Ernst Gombrich, Ew busca da
historia cultural, a contrapartida britanica ao artigo de Georges Duby.

A partir dos anos 1970, a pratica da histéria cultural viveu um crescimento

exponencial, dando origem a um agitado cenario de debates animado tanto pelos mais

" Dai resultam algumas das principais reflexdes historiograficas sobre cultura no periodo, como a
Historiografia Marxista Britanica (de E. P. Thompson e Raymond Williams), a Micro-historia Italiana, a terceira
geracdo dos Annales e, mais tarde, a Nova Histéria Cultural. Com efeito, pelo menos desde a primeira geracdo
dos Annales, nos anos 1920, a histéria tem estabelecido didlogos com as Ciéncias Sociais (com o intuito de
tornar-se uma delas) e dedicado alguma atengdo a cultura como um fenémeno social amplo e marcado por
tensoes.

116 Em O que ¢ histéria cultural, publicado em 2004, Peter Burke retoma e aprofunda discussGes sobre as origens
da chamada nova histéria cultural, iluminando as diversas matrizes que a constituiram. Nesse livro, o autor
identifica quatro fases fundamentais: a fase classica, durante o Oitocentos; a histéria social da arte na década de
1930 e 1940; a histéria da cultura popular nos anos 1950 e 1960; e por fim, a nova histéria cultural posterior aos
anos 1970. Outros historiadores, como Roger Chartier, adotam uma perspectiva mais restrita a historiografia
francesa, relacionando o surgimento da nova histéria cultural movimento de reagio aos postulados da histéria
das mentalidades. Cf: BURKE, Peter. O que ¢é histéria cultural? R]: Zahar, 2008, p. 147 ¢ CHARTIER,
Roger. A nova histéria cultural exister In: PESAVENTO, Sandra (O1g). Historia e linguagens: texto,
imagem, oralidades e representacoes. R]: 7 Letras, 2006.

17 ORY, Pascal. A histéria cultural tem uma histéria. Revista de Histéria Regional, 15, 2010, p. 14.
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ferrenhos culturalistas como pelos seus criticos mais impiedosos, e envolvendo as bases
teoricas, metodologicas e conceituais da disciplina. Impulsionada pela interlocugao com os
estudos de cultura politica norte-americanos e os ensaios antropolégicos, inimeras obras de
grande destaque foram produto desse contexto no qual a nova histéria cultural ganhava forga;
os renomados trabalhos de Natalie Zemon Davis, Peter Burke, Robert Darnton, Lynn Hunt e
Jean-Francois Sirinelli sao apenas ilustrativos dessa ampla producio.

Nio pretendo, no entanto, me estender nessas vias de acesso a histéria cultural;
parece-me tarefa que foge aos limites impostos pelo objeto a ser tratado nessa pesquisa.

Acredito que seja importante me ater ao ambiente de fins do século XX, onde, em
meio aos novos dominios de investigacio e reflexdes envolvidos na configura¢io e
fortalecimento do campo da histéria cultural, é possivel identificar uma tendéncia, expressa
em uma série de trabalhos e analises dedicados ao estudo do imaginario e dos sistemas de
representacoes politicas, referenciais tedricos fundamentais para as interpretacOes tecidas ao
longo dessa pesquisa. Nesse sentido, também o campo da histéria politica passou por
transformacoes inspiradas na historia cultural, incorporando um suporte conceitual que
abrangia categorias como ideologias, imaginario social, mitos, representacoes, crencas e
valores. Um dos aspectos fundamentais desse movimento ¢é justamente a importancia
conferida ao estudo das representacdes politicas para a interpretacao e reflexdo acerca da
legitimidade do poder que rege determinada sociedade. As analises que se debrucam sobre a
tarefa de conceitua¢io desse novo vocabulario da historia politica se mostram multiplas,
diversas e até mesmo conflitantes em suas perspectivas e orientagdes metodologicas.
Naturalmente, ndo pretendo mapear a fundo esse panorama intelectual, mas sim levar em
considera¢ao algumas abordagens que proporcionem uma dimensio fundamental para que
possamos chegar a uma compreensio e operacionalizacio satisfatéria do conceito de
representagoes, uma das linhas de forca a orientar a configuracao deste trabalho.

A ideia, portanto, é focalizar no movimento de reconfiguracao do campo da histéria
politica a partir do conceito de representagdes, concentrando minhas referéncias tedricas nos
estudos de Pierre Ansart, Bronislaw Baczko e Raoul Girardet, autores que se preocuparam
em trabalhar ndo apenas com os estudos de caso, mas também se dedicaram as questoes
metodologicas e epistemoldgicas que deram suporte as novas abordagens.

Embora esteja partindo de uma nogao ampla de representacdes, referente ao processo

de construc¢ao de configuragdes variadas através das quais se percebe e se compreende a
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realidade, nao ignoro a existéncia de mualtiplas categorias de inteligibilidade vinculadas ao
conceito, como as nog¢oes de iconografia, imaginario, mitos, doutrinas!'®. Ao longo do texto
buscarei tecer consideragGes especificas sobre cada categoria empregada; afinal, ignorar as
singularidades que existem entre elas seria extremamente empobrecedor para a analise.

Por fim, retomando algumas considera¢Oes anteriores, gostaria de assinalar que tais
categorias conformam uma instituicdo social, uma vez que sao vinculados a determinados
grupos sociais que buscam atender a interesses especificos em disputa na arena publica. Essa
perspectiva implica que as representagoes sobre a realidade produzidas por esses grupos tem
por fim o reconhecimento e a legitimacao de um determinado lugar social. Com isso quero
dizer que as crengas, valores e representagoes compartilhadas por determinado grupo estao
no meio de um jogo, confrontam-se com posturas “adversarias”’, buscam subjugar os demais
grupos sociais e sujeita-los aos seus préprios valores e conceitos. F justamente refletindo
sobre a for¢a das representagoes na esfera politica que Bronislaw Baczko afirma que, na
disputa do poder politico, “o dominio do imaginario e do simbdlico é um importante lugar
estratégico”!. Acredito que, explorando as posi¢des e controvérsias que se desenham a
partir dessas representagoes, sera possivel apreender melhor o papel ocupado pela censura na
ditadura militar.

Nesse ponto, chegamos a uma questio que merece ser brevemente esclarecida: como
as representacdes, constituidas como categorias de pensamento, operam no campo politico?
Obviamente, nao vou me aprofundar em questdes de fundo filoséfico para enfrentar o
assunto, mas apenas tecer algumas consideragoes que penso importantes para situar o meu
posicionamento. As representagdes emanam de relagdes sociais historicamente localizadas.
Cada época histérica elabora um repertério conceitual, disponivel para a atuagio politica dos

grupos e individuos. Ao mesmo tempo, esses conceitos (ou, NO €aso em questdo, essas

118 Obviamente, o objetivo dessa pesquisa nio ¢ empreender uma discussio profunda sobre conceito de
representagdes - tarefa que demandatia uma vasta incursio na longa tradicdo historiografica, epistemoldgica e
filoséfica que tem se debrugado sobte o termo. Para este trabalho, acredito ser suficiente demonstrar a
instrumentalizacdo do conceito para o objeto da pesquisa. Nas palavras de um expoente da histéria cultural em
uma acepgao que serve a este trabalho, um dos caminhos para se “identificar o modo como em diferentes
lugares e momentos uma determinada realidade é construida” refere-se ao estudo das “classificagdes, divisdes e
delimitagdes que organizam a apreensdo do mundo social como categorias fundamentais de percepgio e de
apreciagio do real”. Assim, segundo Roger Chartier, as representacdes sociais configurariam “esquemas
intelectuais incorporados que criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornar-
se inteligivel ¢ o espago ser decifrado”. Cf. CHARTIER, Roger. A Historia Cultural: entre praticas e
representagdes. Lisboa: Difel, 1990, p. 17.

119 Baczko, Bronislaw. A imaginacio social. In: Leach, Edmund et Alii. Anthropos-Homem. Lisboa, Imprensa
Nacional/Casa da Moeda, 1985, p. 297.
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representagoes) atuam diretamente nas relagdes sociais; ora para reforca-las, ora para
combateé-las. Compreender a dinamica das representagdes, portanto, ¢ fundamental para
entender certo comportamento politico. Assim, o conjunto de representagdes anticomunistas
partilhados pelos censores, comunidade de informagbes e por grupos da sociedade civil
certamente serviram de instrumento para consecugao de fins politicos. No entanto, serviram
nao apenas como estratégias retoricas, mas constitufam parte efetiva da realidade social desses
agentes.

Diante dessas consideracdes, pretendo neste capitulo demonstrar como determinados
segmentos provenientes da censura, dos 6rgios de informacgiao e seguranca, e mesmo da
sociedade mostravam-se sintonizados através do compartilhamento de uma série de
representagoes pertencentes a longa tradicdo anticomunista. Naturalmente, nao é a minha
intencao mergulhar fundo numa explicacio acerca das origens das representagcoes e acdes
empreendidas por aqueles que tomavam o comunismo como adversario; o anticomunismo se
configura em um fenémeno bastante complexo, o que exigiria uma pesquisa de folego que
dedicasse especial atengdo as diversas matrizes de pensamento (catolicismo, nacionalismo,
liberalismo, etc.), que serviram de inspiracio aos anticomunistas'?. Mais especificamente,
minhas pretensoes se resumem em dois eixos: analisar de que maneira o imaginario
anticomunista era mobilizado e articulado entre esses grupos e perceber as implicagoes
politicas derivadas desses argumentos. Naturalmente, a sedimentacio de uma tradicao
anticomunista na sociedade brasileira ndo se deu em um curto espaco de tempo, antes pelo
contrario: as representacoes, metaforas, mitos e imagens precisaram adquirir certa
consisténcia e continuidade para serem de fato incorporadas ao imaginario coletivo. Além
desse nucleo duro, digamos assim, que mantém viva a tradicdo ao longo das décadas, os
discursos e imagens anticomunistas mobilizados adquiriram contornos e intensidade
diferentes em cada contexto histérico, e, como veremos adiante, assumiram tons especificos
nos anos de ditadura militar.

Antecipo aqui que, quando nos debrucamos sobre o fendémeno anticomunista, ¢é
essencial nos remetermos a “comunidade de informagdes”, um dos setores que manteve-se
operando intensamente durante praticamente todo o regime militar, e um dos principais

grupos a mobilizar um amplo conjunto de representagdoes para lidar com o inimigo

120 Para uma discussdo sobte a trajetéria do anticomunismo e suas matrizes no quadro nacional, ver MOTTA,
Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil (1917-1964). Sao Paulo:
Perspectiva, FAPESP, 2002.
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revolucionario. Como veremos, as relacoes tecidas entre a comunidade de informagdes e o
servigo de censura se desvelaram em uma intrigante urdidura.

A chamada “comunidade de informagdes” do governo militar tinha como eixo
principal o Servico Nacional de Informagbes — SNI, 6rgao centralizador que coordenava as
Divisoes de Seguranca e Informagoes — DSI, instaladas Ministérios Civis; as Assessorias de
Seguranca e Informacdes (ASI), instaladas em autarquias e empresas publicas; e os servicos
secretos das Forcas Amadas, composto pelo Centro de Informacgdes do Exército — CIE; o
Centro de Informag¢oes de Seguranca da Aeronautica — CISA; e o Centro de Informacao da
Marinha — CENIMAR'™!. Essa estrutura voltada para a produgao de informacdes e contra-
informagoes, vinculada a orgaos de natureza civil ou militar, se tornou um dos principais
vetores de difusdo de um discurso anticomunista pelo meio do qual tentava exercer influéncia
nas tomadas de decisdo de outros 6rgaos do governo militar, a exemplo do servico de censura
de diversGes publicas. Essa discussio, que mais se assemelha por enquanto a uma conjectura,
sera desenvolvida em uma incursdao de maior félego ao fim deste capitulo. Em primeiro lugar,
me preocuparei em demonstrar analiticamente de que maneira essas pretensdes se
manifestavam, buscando trazer a tona os caminhos através dos quais essa espécie de
“ascendéncia doutrinaria” exercida pela comunidade de informagoes manifestava-se no
ambito censorio.

Vale dizer que a existéncia de um movimento de pressao exercido pela comunidade de
informacdes sobre a atuacdo censoéria, sobretudo entre fins dos anos 1960 até o final da
década de 1970, ja foi assinalada em outros estudos. Nesse sentido, Miliandre Garcia, a partir
da percepgiao de um processo de “instrumentalizagao politica da censura de costumes” em
curso ao longo da ditadura militar, observou que “a maioria dos documentos enviados pela
comunidade de informagoes e recebidos pelos organismos censorios evidenciaram assuntos
diversos com énfase na questao politica”, e, justamente “influenciados por essas orientagdes
superiores, derivadas da comunidade de informagdes e transmitidas pelo DPF, os agentes

censorios assumiram o controle politico da produgao artistica”?2. Servindo-se no conceito de

121 As DSI e as ASI eram 6rgdo que atuavam nos campos de seguranga nacional e informagdes; tinham como
uma das principais funcoes a investigacio de funcionarios, entidades e demais pessoas que mantinham relacoes
profissionais com o érgiao publico em que estavam instaladas, no intuito de eliminar os simpatizantes ou
militantes comunistas da administracdo publica.

122 GARCIA, Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985).
Tese (doutorado) em Historia. Programa de Pés-graduacio em Histéria Social da Universidade Federal do Rio
de Janeiro — UFR]. Rio de Janeiro, 2008, p. 251-253.
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ideas-forca desenvolvido por Pierre Bourdieu, Douglas Atilla Marcelino trata do fendmeno de
irradiacao de certos valores, representacbes e discursos mobilizados pelos agentes de
informacoes, que acabaram se tornando “um forte mecanismo de pressao para que a censura
de diversGes publicas assumisse completamente sua dimensao politica, subordinando temas
comportamentais a esse objetivo principal”?’. Alexandre Stephanou também aponta a
intensificacao das relagoes tecidas entre os 6rgaos de informagGes e a censura de diverses
publicas nesse periodo, no entanto, por vezes, parece enfatizar sobremaneira uma dimensao
colaboracionista, onde a censura federal manteria uma relacao de cooperacao através da troca
de informagdes com a comunidade de informagdes e configuraria uma instituicio pouco
autonoma, submetida a uma intensa participagdo dos 6rgaos de seguranc¢a e informacao nas
decisoes censorias!?. Ao longo do trabalho, tentarei mostrar certas nuances deste fenémeno,
a exemplo da condicao desconfortavel de muitos censores em relacdo a realizagaio de uma
censura de cunho mais estritamente politico-ideolégico.

Por fim, gostaria apenas de indicar percurso a ser percorrido nas paginas seguintes.
Primeiramente, abordarei as representacdes que envolvem a associa¢ao de certos gestos e
imagens a praticas comunistas; o segundo grupo de representagoes diz respeito ao mito de
infiltracao dos comunistas, que se divide principalmente em dois ramos: um deles ¢ relativo
ao mito de infiltracao dos comunistas nos meios de comunicacdo, e o outro trata da inser¢ao

no pafs de agentes a servico de Moscou.

2.1 Black is beautiful brago erguido em punho forte

128 Attila Marcelino entende a comunidade de informacdes como 6rgaos “propulsores de um contundente
discurso extremista, por meio do qual tentavam influenciar as tomadas de posi¢do de outros escaldes do
governo militar.” Cf. MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversio: a
censura de livros e diversdes publicas nos anos 1970. Dissertagaio (Mestrado) em Histéria. Programa de Pos-
graduagio em Histéria Social de Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2006, p. 268-
271.

124 STEPHANOU, Alexandre Ayub. O procedimento racional e técnico da Censura Federal Brasileira
como 6rgio publico: um processo de modernizagio burocritica e seus impedimentos. Tese (Doutorado) em
Histéria. Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul — PUC-RS. Porto Alegre, 2004.
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Distanciando-se dos circuitos universitarios, a MPB alcancou um estrondoso sucesso
e grande popularizagio através dos festivais de musica da segunda metade da década de 1960,
explosio impulsionada pelas emissoras de televisdo, que, sem o recurso de video tape,
exploravam a transmissao do evento ao vivo, e pela industria fonografica em expansio, que
investia pesado no lancamento de LLP’s com os grandes sucessos dos festivais. Nesse sentido,
os festivais — sobretudo aqueles organizados pela Record, que atingiam uma enorme
audiéncia e grande prestigio — passaram a ocupar um lugar de destaque no cenario musical
nacional, contribuindo para a afirmacio da “moderna MPB” como instituicao
sociocultural'?>,

Em setembro de 1971, o ginasio do Maracanazinho, no Rio de Janeiro, acolhia uma
plateia estimada em vinte mil pessoas para assistir a0 VI Festival Internacional da Cangao —
VI FIC, a sexta edi¢ao de uma sequéncia de festivais patrocinados pela Secretaria Municipal
de Turismo do entdo Estado da Guanabara e pela TV Globo. Assumindo um formato um
tanto distinto daqueles adotados pelos festivais da época, o FIC foi concebido para ser um
evento internacional, parte de uma estratégia de divulgagdo e promogao do potencial turistico
brasileiro em terras estrangeiras. Em vista dessas circunstancias, o festival era organizado em
duas etapas: a primeira delas contava com um concurso de ambito nacional com o propésito
de eleger a cangdo que representaria o Brasil na fase internacional, considerada a mais
prestigiosa. Essa féormula, no entanto, parece nao ter surtido o efeito pretendido. Segundo
Marcos Napolitano, na verdade o publico brasileiro dava importancia especialmente a fase
nacional do concurso, “sobretudo a partir de 1967, quando os festivais internacionais da
cancao foram revestidos de uma grande expectativa politico-ideoldgica, chegando, em 1968, a
ter um impacto na opinido publica igual ou maior que os ja consagrados festivais da
Record”1?6. De fato, os estrados do palco e dos bastidores do FIC tremeram em meio ao
clima de tensdo e agitacao politica vivido naqueles anos.

Para a sexta edicao do FIC, a organizacao do evento repetia as promessas de uma
série de melhorias no ginasio do Maracanazinho, envolvendo a instalacio de potentes alto-

falantes, dezenas de refletores e spots que permitiam concentrar o foco sobre o cantor,

125 Uma das referéncias para compreensio da trajetéria e consolidagdo da MPB no panorama musical brasileiro
¢ a obra do historiador Marcos Napolitano. Cf. NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento
politico e industria cultural na MPB (1959- 1969), Sao Paulo: Annablume, 2001.

120NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangdo: engajamento politico e industria cultural na MPB (1959-
1969), Sao Paulo: Annablume, 2001, p. 120.
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estrados moveis, duas toneladas e meia de material de som, enfim, toda uma parafernalia
técnica para tentar alavancar a sua proxima edi¢ao e aplacar as criticas que havia recebido nos
anos anteriores'?’. Claro, além de todo o esfor¢co de planejamento do evento, o festival
prometia a participagao de grandes nomes da MPB.

Apesar das expectativas, os preparativos para a realizagao do evento nao iam bem, e o
éxito do festival se mostrava ameagado. Além da competicio entre os candidatos, o festival
contou com um “balaio especial”’; uma espécie de convite para compositores renomados, que
nao teriam que passar pelo processo seletivo dos candidatos estreantes, se apresentariam na
condicao de hors-concours. Por volta de duas semanas antes do festival, quando o Servico de
Censura exigiu o fichamento de todos os artistas participantes e vetou duas musicas, Caetano
Veloso, Dori Caymi, Milton Nascimento, Taiguara, Baden Powell, Ivan Lins e os Mutantes,
artistas que atrafam multidGes, declinaram o convite e anunciaram a sua recusa em participar
do evento.

Ha apenas oito dias da estreia do festival, os organizadores foram surpreendidos com
a noticia da desisténcia de Egberto Gismonti, Tom Jobim, Chico Buarque, Capinam, Vinicius
de Morais, Edu Lobo, Toquinho, Sérgio Ricardo, Marcos e Paulo César Valle e Paulinho da
Viola. Em uma carta-manifesto assinada coletivamente e publicada no jornal Ultima Hora—
cuja edi¢ao foi recolhida —, os artistas agradeciam a dire¢ao do FIC pelo convite e esclareciam
as “razoes publicas e notérias” do seu ato de protesto:

a exorbitancia, a intransigéncia e a drasticidade do Servico de Censura na
apreciagio do que lhe tem sido submetido, afora exigéncias burocraticas
inconcebiveis, tais como cadastramento e carteirinha dos participantes, estranhas
ao que normalmente se adota em tais circunstincias. Sem esquecer sempre a
desqualificacdo dos que exercem uma funcio onde a sensibilidade e o respeito pela
arte popular sao prioritarios!?s.,

A desisténcia coletiva, na realidade, fazia parte de um ato de protesto contra a censura

e o governo militar executado pelos compositores e articulado por Guttemberg Guarabyra!?,

2" MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais. Sio Paulo: Editora 34, 2002.

128 A carta data de 15 de setembro de 1971 e foi enderecada aos organizadores do FIC através dos editores do
Pasquim. Cf. MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais. Sdo Paulo: Editora 34, 2002, p. 394.

129 Apesar de ocupar um posto importante na rede Globo, Guttemberg Guarabyra vivia de forma bastante
diferente do que aparentava. Guarabyra nasceu em Barra do Rio Grande e logo se mudou para Bom Jesus da
Lapa, onde ficou até os 17 anos. Em 1966 deixou a Bahia e foi para o Rio de janeiro moratr com o irmio, que
era lider do sindicato dos petroleiros e filiado ao Partido Comunista. Assim, Guarabyra passou a frequentar o
Teatro Jovem de Botafogo (nucleo esquerdista). Simpatizante da ALN, trocou notas de dinheiro proveniente
de assaltos a banco, acobertou armamentos e muitos militantes em sua casa, que serviu de aparelho. Foi
considerado um traidor, pois nio podia revelar seu jogo duplo. Cf. MELLO, Zuza Homem de. A Era dos
Festivais. Sio Paulo: Editora 34, 2002, p. 398.
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diretor artistico do FIC (e, em segredo, militante da A¢ao Libertadora Nacional - ALN): a
ideia era inscrever as cancdes no festival e segurar até o Gltimo minuto a submissao das letras
das musicas para o processo de liberagdo da censura. Com a divulgagiao da programacao do
festival a todo vapor, anunciando a presenca de grandes atragoes, a estratégia era pressionar a
censura e colocd-la no dificil dilema de arcar com as consequéncias de vetar as musicas dos
grandes nomes da MPB e de inviabilizar um grande festival patrocinado pela Rede Globo.
Nas palavras de Zuza Homem de Mello, “era mesmo uma conspira¢do usando a propria TV
Globo, promotora do VI FIC, para um protesto contra a Censura”. E a estratégia deu certo:
se a carta-manifesto obteve uma divulgacdo restrita na imprensa brasileira devido a rapida
acao da censura nas redag¢oes dos jornais, a noticia transpos as fronteiras nacionais e foi
publicada por diversas agéncias internacionais — apesar da prisio e expulsio do
correspondente internacional responsavel por remeter a carta ao exterior. Em meio a esse
clima de extrema tensio, os compositores foram intimados a prestar depoimento na Sec¢do de
Ordem Politica e Social, e a diretoria da TV Globo, que suspeitava do papel de “agente
duplo” desempenhado por Guarabyra por tras de tudo isso, acabou por demiti-lo. Apesar das
diversas complicagdoes que esse episédio rendeu, a empreitada foi bem sucedida e os
“conspiradores” conseguiram evitar a propaganda que o governo militar almejava difundir no
exterior através das cenas do festival, transmitindo uma iluséria imagem de que o pais se
encontrava em um ambiente politico tranquilo, sem conflitos ou agitagoes!.

Com efeito, a censura federal travava uma amarga disputa com os artistas que
inscreviam suas cangoes nos festivais, criando excessos que pretendiam impossibilitar a
realizacdo do evento. O conflito constante com os organizadores, compositores e intérpretes
implicava frequente intervengdo dos censores nos festivais, vetando letras de musica,
pressionando os artistas e demandando uma série de exigéncias burocraticas aos
patrocinadores, como a imposicdo do registro de todos participantes em arquivo e a
confec¢ao carteiras de identificacio. Agora que acompanhamos algumas das curiosas
passagens que tiveram lugar durante os preparativos do festival, chegamos ao ponto de
particular interesse nesse episédio.

Elis Regina, a presidente do juri internacional do VI FIC, apresentava a musica Black is

Beautiful, composicao que trazia uma letra audaciosa, ja anunciada pelo emblematico titulo

130A sequéncia dos inusitados acontecimentos que tiveram lugar nos bastidores do VI FIC estio narrados em
detalhes no livro de Zuza Homem de Mello. Cf. MELLO, Zuza Homem de. A Era dos Festivais. Sio Paulo:
Editora 34, 2002, p. 391- 413.
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estampado com as palavras de ordem do poder negro'®. Em meio a apresentagao, Tony
Tornado subiu ao palco e iniciou uma performance na qual erguia os bracos em punho
cerrado, gesto simbolo do poder negro nos movimentos pelos direitos civis. A performance
foi interrompida pela invasdao de agentes do DOPS, que subiram ao palco e conduziram Tony
Tornado algemado para fora do Maracanazinho.

De certa forma, a atitude do cantor ja era esperada: Tornado havia chegado
recentemente de uma “estadia” de quatro anos nos EUA, em um momento no qual ganhava
forca a organizacio dos movimentos em defesa dos direitos civis dos negros'?2. O
efervescente contexto politico-cultural, marcado pela ampliagio do discurso politico do
movimento black power, ascensio do partido dos Panteras Negras e propagacao da black music,
exerceu uma grande influéncia no vocabulario, vestimentas, idearios e posturas politicas da
comunidade negra, determinando mesmo um modo de agir e viver no mundo. Slogans como
black is beantiful e 1'm black, 1'm proud tornaram-se as palavras de ordem que simbolizavam a
unificagdo e a conscientizacio da comunidade negra em torno de um movimento de
contestagao que comegava a tomar corpo no ambiente politico norte-americano.

Influenciado por essas mudangas, ao chegar ao Brasil no final da década de 1960,
Tony Tornado causou um grande frisson, o movimento black power no Brasil ndo estava tio
popular quanto nos EUA'3. Tornado havia incorporado um novo estilo, passava a exibir
uma volumosa cabeleira black power e a se vestir de acordo com a “moda soul”; abusando de
camisas e¢ batas de estampas coloridas, cal¢as boca-de-sino, lengos, 6culos, colares, todos
esses aderegos acompanhados por um género de danga original e inovador — para nao dizer
extravagante — para os comedidos padroes brasileiros. A construgao dessa identidade tinha
como pano de fundo o estabelecimento de mecanismos de resisténcia contra a posigao
estigmatizada do negro em meio a uma légica de opressao; por um lado, redefinia a sua

posicdo na sociedade e, por outro, manifestava um projeto de transformacdo dessa mesma

131 Em documento produzido em 1971 pelo centro de informagdes do exército, Elis Regina constava como
uma cantora “muito afeita a gravar musicas de protesto, inclusive ligadas ao movimento do ‘poder negro’, norte
americano, apesar de nio demonstrar ligacées com o mesmo”. Cf. Informacido n°® 2929/71 S-103/2-CIE. 10 de
dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracgio Geral. Série Correspondéncia Oficial.
Subsérie Informacdes Sigilosas.

132 O cantor permaneceu ilegalmente trés anos nos BUA, boa parte deles vivendo no Harlem, bairro
predominantemente negro de Nova York. Denunciado a Imigracdo, Tony Tornado teve que voltar ao Brasil
em 1969.

133 Ja ao desembarcar no Rio de janeiro, exibindo um terno amarelo brilhante, sapatos coloridos e cabelos
tingidos, Tornado foi conduzido ao DOPS por policiais que o chamavam de “marciano”. Cf. CARDOSO,
Rodrigo. Tony Tornado volta a sacudir. O cantor de ‘BR-3’ que lutou em Suez e traficou drogas no Hatlem,
participa de CD de soul music. Isto ¢ GENTE, 13 out 1999.
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sociedade. Assumindo essa atitude, Tony Tornado expressava para si mesmo e publicamente
o orgulho da identidade negra, firmava uma distingdo com o modo de agir dos brancos e
institufa comportamentos que simbolizavam a resisténcia cultural. Ao mesmo tempo, o
cantor nao hesitava em denunciar a condigdo do negro em suas musicas, trazendo a tona a
questio da exclusdo social e questionando a aparente democracia racial vendida pelas
autoridades do governo militar.

E Tony Tornado legitimava sua posi¢ao através de manifestagdes que chamaram a
aten¢ao nao apenas das manchetes de jornais e revistas e dos segmentos mais conservadores,
mas também da censura e dos 6rgaos de seguranca e informacoes do governo militar.

Uma dessas manifestagoes se deu durante a sua participagao na edi¢ao anterior do
FIC, quando o grande impacto da sua performance cantando BR-3 lhe rendeu o primeiro
lugar na fase nacional e um intrigante cumprimento do general Emilio Garrastazu Médici no
Palacio das Laranjeiras, desejando-lhe que a musica vencesse a fase internacional do festival.
Nesse episodio, Tony Tornado interpretava com o T7io Ternura a dramatica BR-3, vestindo
um traje semelhante a uma farda militar, coturnos e uma jaqueta desabotoada com o peito a
mostra, exibindo um grande sol tatuado (izagems 3). Algumas vaias que o haviam
acompanhado na entrada ao palco silenciaram completamente, e em poucos instantes a
plateia, entusiasmada, passou a vibrar com a melodia e a repetit o conhecido refrio. De
acordo com informacdes do Exército, grande parte da tropa policial teria se articulado nos
bastidores do Maracanazinho para impedir os gestos de carater politico do cantor e para
proibir o uso de drogas, que, segundo denuncias, eram utilizados pelos artistas, inclusive por
Tony Tornado'*. Apesar do alvoro¢o criado em torno da cangdo, de que representaria “a
hegemonia dos viciados em entorpecentes”, o problema teria sido contornado.

Essa apresentacdo tornou-se memoravel, ndo apenas pelo impacto da presenca de
palco de Tony Tornado, mas pela sua repercussao na midia impressa, inclusive na coluna do
famoso Ibrahim Sued. Sued havia publicado em sua coluna que a letra de BR-3 ndo fazia
referéncia a sigla da estrada que levava do Rio de Janeiro a Belo Horizonte, mas sim uma
apologia as drogas por muitos motivos, dentre eles os trechos que mencionavam a BR-3
como giria para a veia principal do braco para aplicacio de entorpecentes, “viagem

multicolorida” significava os efeitos psicotropicos do LSD, “Jesus Cristo feito em aco”

134 Parecer S/103.2, Centro de Informacio do Exercito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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significava a agulha de injecao!®. As matérias sensacionalistas sobre Tony Tornado
receberiam ainda mais combustivel, estampando as capas de revistas como Awiga, Manchete e
Fatos e Fotos.

A performance de Tornado no Festival de Verdo de Guarapari, em 1971, um tanto
polémica, iria marcar o inicio do declinio da sua carreira de cantor. Para o Exército, o Festival
seria uma oportunidade de reedigdo das extravagantes apresentacées de Tornado, e, segundo
relatos dos presentes, o cantor teria lancado “o movimento do poder negro no Brasil,
repetindo com grande énfase a cangao protesto e o gesto-simbolo, incitando a multidao
presente a imita-lo” 1%, No auge da sua apresentacdo, exaltado entre os passos de danga e
rodopios, Tony Tornado teria se desequilibrado do palanque e acabou por aterrissar em cima
de uma jovem na plateia, provocando uma fratura na sua coluna. Esse episodio rendeu uma
grande agitacao na midia, muitas matérias exploraram somente a versio da vitima, de que na
verdade o ocorrido nao teria sido um mero acidente, e o cantor teria largado o microfone e se
arremessado propositadamente do palco em um mosh, gritando “estou voando”. As noticias
carregavam mais nas tintas e divulgavam que Tornado teria arcado somente com as despesas
do gesso que a moga teve que usar no periodo de recuperagao. Essa também foi a versio do
centro de informacbes do Exército, ao relatar que haveria denuncias de o cantor estaria
“dopado e completamente fora-de-si durante as apresentagoes, chegando a langar-se sobre o
publico, no auge do ‘entusiasmo alucinante’; indo ferir gravemente uma jovem assistente” 137,

Além desses acontecimentos de graves proporg¢oes, Tony Tornado havia terminado o
relacionamento com Edna, sua ex-mulher, e teria ido ao seu apartamento buscar alguns
documentos, ocasido em que os dois discutiram violentamente, fazendo repercutir na
imprensa uma acusagao de que o cantor a havia agredido. Nessa época, Tony Tornado estava
comec¢ando um romance com a sua futura esposa, a atriz Arlete Salles, circunstancia bastante
explorada pelas revistas em tons acidos e preconceituosos, por ela ser branca, por ser
membro do corpo de jurados do FIC e, finalmente, por Tony Tornado ter sido considerado o

pivo da sua separagdo com o ex-marido.

135 Dizem que por tras desse episddio havia a intencao de promover o lancamento do livro Téxico, de autoria do
General Jaime Graga, amigo de Ibrahim Sued. No livro, estava transcrito que o verso original de BR-3 “Hd um
Jognete rasgando o céu/ crugando o espago |E um Jesus Cristo feito em ago | crucificado ontra vez” tetia sido uma
substituicio de “uma seringa que vem do céu/ cruzando o brago/ uma agnlha feita em ago/ pra espetar ontra ve3?’.

136 Parecer S/103.2, Centro de Informacio do Exetcito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.

137 Parecer S/103.2, Centro de Informacio do Exercito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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Imagem 1: Munido de farda, coturnos e passos ritmados, Tony Tornado defende BR-3, musica
vencedora da primeira fase nacional do V Festival Internacional da Cangao, em 1970. Foto publicada
na Revista Manchete, n° 966, 24 de outubro de 1970.
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Podemos retirar desses episédios alguns aspectos que considero importantes para
compreender a maneira pela qual o gesto-simbolo comunista foi apropriado pela censura.
Sem a inten¢do de encampar uma densa exploragao nos conflitantes postulados da teoria
semiotica, apresentarei uma breve reflexao sobre a acep¢iao dos signos nao verbais proposta
por Charles Peirce, com o intuito de destacar os termos de percepgao e valor desse gesto na
sociedade!®. O punho cerrado, nesse sentido, ¢ tomado aqui como uma representagdo ou
signo que evoca certa concepgao politica, historicamente e convencionalmente construida.

Na acepcio de Roland Barthes, o signo seria uma concep¢ao formada por um
significante e um significado, sendo que o plano dos significantes constituiria o plano de
expressao, e o dos significados o plano de conteido!'*. Embora esta defini¢ao tenha relagao
especialmente com terreno dos signos verbais, com base nas diferencas existentes na relacao
significante/significado, é possivel tecer algumas consideragGes sobre o conceito simbdélico.

Em uma das terminologias triddicas proposta por Charles Peirce, um dos pioneiros da
teoria semiltica, existiriam trés classes de signos nao-verbais — icone, indice e simbolo —
definidos, entre outros critérios, pela vinculagdio mais ou menos evidente entre os
significantes (objeto, imagem ou representacao iconografica) e os significados. Em sintese, o
icone apresentaria uma relacio de quase identidade entre significante e significado, tendo
como traco principal a semelhan¢a ou correspondéncia; o indice pressupde uma relacao de
nexo causal entre significante e significado; ja o simbolo, configuracio que nos interessa
particularmente, apresenta um carater relacional ou convencional entre significante e
significado!'4’. Diferentemente do icone e do indice, o simbolo é um signo de carater geral
que estabelece uma ligac¢do com seu objeto por meio de uma media¢do; ou seja, a
conformacao do simbolo implica a existéncia de uma convengao partilhada socialmente, sem
a qual esta associacao seria impossivel. Esta associagao de ideias gerais que se opera na mente
do intérprete da origem ao que Peirce designa de znterpretante lggico, uma conexao que opera no
sentido de fazer com que o simbolo seja interpretado como se referindo aquele conjunto de

ideias.

138 De Ferdinand de Saussure a Umberto Eco, a literatura semidtica desenvolvida durante o século XX abrange
um largo espectro, apresentando objetivos, estilos e métodos de andlise distintos. No entanto, a proposta
tedrica de Chatles Peirce se mantém como uma referéncia, apesar das controvérsias interpretativas.

139 BARTHES, Roland. Elementos de semiologia. Sio Paulo: Cultrix, 1985, p. 43.

140 Alguns exemplos para ilustrar e esclarecer as diferencas entre as classes sdo, respectivamente: a pessoa ¢ a
sua fotografia (Iicone); fumaga representando o fogo, se virmos fumaga, mesmo que nio possamos ver o fogo,
podemos inferir que ha fogo (indice) e a cruz simbolizando o cristianismo (simbolo). Cf. ALVES, Anabela
Gradim. Comunicagio e Etica. O Sistema Semiético de Charles S. Peirce. Covilha: Livros Labcom, 2007.
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Assim como a foice e o martelo e a estrela vermelha, o braco erguido em punho
cerrado se tornou uma imagem emblematica da cultura comunista, largamente empregada em
manifesta¢oes, na imprensa, saudagoes e mesmo como comemorag¢ao de vitorias no esporte.
Para ilustrar, vale lembrar um dos mais memoraveis episédios da histéria das Olimpiadas: em
1968, nos jogos olimpicos no México, os atletas negros americanos Tommie Smith e John
Carlos, primeiro e terceiro lugares na prova dos 200 metros rasos, subiram descalgos ao
podio pra cerimoénia de entrega de medalhas e ergueram os punhos cerrados envoltos em
luvas negras ao som do hino dos EUA, permanecendo assim até o seu encerramento. O gesto
em defesa dos direitos humanos dos negros nos EUA, que se tornou um dos mais famosos
atos de protesto politico nos esportes, rendeu a expulsio dos atletas por decisaio do Comité
Olimpico Internacional, que julgou o ato “uma violagao deliberada e violenta dos principios
fundamentais do espirito olimpico”.141

Ainda A Internacional, embora esteja associada a diversos movimentos socialistas, ¢
considerada o classico hino do partido comunista, e tradicionalmente entoada com os punhos
esquerdos erguidos.

Embora o uso da imagem possa ser encontrado em ilustracdes graficas desde a
primeira década do século XX, sobretudo no repertério de imagens em circulacio no
contexto da Revolucao Russa, o simbolo parece seguir uma convencao iconografica mais
antiga em que o punho faz parte de uma conjuntura maior, ora aparece segurando algum tipo
de ferramenta ou outro objeto, ora aparece realizando algum tipo de agdo em curso, como

aniquilacdo ou esmagamento!'#. E principalmente a partir de meados do século XIX, que a

141 Embora o gesto do braco erguido em punho cerrado tenha gerado associa¢bes aos Panteras Negras,
segundo Tommie Smith, ele nunca pertenceu aos Panteras Negras, e muito mais do que os direitos civis ou o
movimento black power, o gesto simbolizava na realidade a luta pelos direitos humanos nos EUA. Em entrevista
a BBC logo ap6s o protesto, Tommie Smith explicou o significado de todos os simbolos utilizados na vitéria:
“eu usei uma luva negra na mao direita e Carlos usava a luva do mesmo par na mio esquerda. Minha mio
direita erguida representava o poder na América negra. A mio esquerda erguida de Carlos representava a
unidade da América negra. O lenco preto em volta do meu pescogo representava o orgulho negro. As meias
pretas sem sapatos significavam a pobreza dos negros na América racista. A totalidade do nosso esforco foi a
reconquista da dignidade negra”. SMITH, Tommie; STEELE, David. Silent Gesture: The Autobiography of
Tommie Smith. Philadelphia: Temple University Press, 2007, pp. 99 [Traducdo minha|. Sobre as interconexdes
entre futebol e politica na ditadura militar brasileira e o comportamento contestador de alguns jogadores, como
Tostdo e Reinaldo (que comemorava seus gols com o punho cerrado, inspirado no gesto de Tommie Smith e
John Cartlos nas Olimpiadas de 1968) ver o interessante estudo de COUTO, Euclides de Freitas. Jogo de
extremos: futebol, cultura e politica no Brasil (1930-1978). Tese (Doutorado) em Histéria. Programa de Pos-
Graduacio em Histéria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG. Belo Horizonte, 2009.

2 CUSHING, Lincoln. A brief history of the “clenched fist” image. Marco, 2006. Disponivel em:
<http://www.docspopuli.org/articles/Fist.html>. Acesso em: 10 maio 2013.
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mao passa a ser representada na iconografia industrial nio mais como uma extensao natural
do brago; sua imagem passa a ser complementada com o uso de uma ferramenta, como um
sinal do dominio capitalista sobre os meios de produgio.

Posteriormente, o punho cerrado se destacou por sua simplicidade e por transmitir
uma mensagem quase imediata de resisténcia e militancia, e, devido a facilidade de sua
reproducio grafica, diferentes versoes foram incorporadas ao redor do mundo para compor a
insignia dos primeiros partidos e organizag¢oes politicas vinculadas aos trabalhadores e ilustrar
cartazes e folhetos de diversos movimentos politicos'*3.

Assim como outros elementos do imaginario comunista, a sua for¢a mobilizadora
aparece particularmente acentuada em momentos marcados por incertezas e conflitos no
cenario politico nacional, quando as diversas forcas em disputa movimentam um expressivo
repertério simbolico para fortalecer a sua legitimidade ou desqualificar seu adversario
politico. O gesto do punho erguido se tornou amplamente difundido quando empregado
pelos militantes comunistas no contexto da guerra civil espanhola, um contraponto
combativo ao gestual adotado pelos fascistas inspirado na sauda¢ido romana do braco
levantado com a palma da mio estendida — uma imagem que se reproduz muitas vezes no
amplo repertério iconografico romano e que passou a assumir uma forte conotagao politica e
ideolégica no contexto nazi-fascista. A partir de meados do século XX, o simbolo foi
disseminado em outros momentos de importante mobilizagao social, sobretudo no contexto
norte-americano de luta pelos direitos civis e na emergéncia do discurso anticolonial em
defesa da independéncia das colonias européias na Asia e Africa.

No caso norte-americano, o embate travado entre os estados do norte e do sul na
Guerra de Secessio estimularam o acirramento da tensio entre brancos e negros, uma
polarizacio que contribuiu para a difusio de movimentos de extrema direita pautados na
supremacia branca. Justamente com o recrudescimento das ofensivas raciais e da violéncia

infligida contra os negros por organizac¢oes racistas como Kiu Klux Klan, passa a ganhar forca

143 KORFF, Gottfried. From Brothetly Handshake to Militant Clenched Fist: On Political Metaphors for the
Wortket's Hand. International Labor and Wotking-Class History, n. 42, Tradition and the Working Class,
Outono, 1992, p- 70-81. Cambridge University Press. Disponivel em:
<http://www.jstor.org/stable/27672022> Acesso em: 10 maio 2013. Outras referéncias sobre a iconografica
comunista podem ser encontradas em: TAVARES, Rodrigo Rodrigues. A Foice e o Martelo: histéria e
significado do simbolo comunista. In: Anais II Encontro Nacional de Estudos da Imagem. Londrina,
2009, p. 1313-1328; TAVARES, Rodrigo Rodrigues. Imagens da mobilizagdo: os desenhos da imprensa do
PCB e a insurrei¢do de 1935. In: Anais do IV Encontro Nacional de Estudos da Imagem. Londrina, 2013, p.
221; CUSHING, Lincoln. A brief history of the “clenched fist” image. Marco, 2006. Disponivel em:
<http://www.docspopuli.org/articles/Fist.html>. Acesso em: 10 maio 2013.
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na arena politica os movimentos pelos direitos civis dos negros, resultantes de um longo
processo de luta contra a discriminacao e segregacao racial. Uma das principais correntes de
resisténcia negra foi conduzida pelo pastor protestante Martin Luther King, que, ap6s liderar
longa campanha em defesa da igualdade racial, participou da fundacio da Conferéncia de
Lideranca Crista do Sul — CLCS, uma organizacdo composta principalmente por
comunidades negras associadas a Igreja Batista responsavel por organizar manifestagdes nao
violentas pelos direitos civis da comunidade negra.

Contrapondo-se aos principios do ativismo politico da CLCS e céticos em relagdo ao
que chamavam de “via tradicional”; surge em meados da década de 1960 o Black Panther Party,
uma espécie de milicia armada criada para patrulhar os bairros negros e defender a
comunidade contra a violéncia perpetrada pela for¢a policial e organiza¢des como a Ku Klux
Kan. Apesar de propostas distintas, a campanhas empreendidas pelo Poder Negro e Panteras
Negras foram ganhando conotagoes politicas de esquerda, sobretudo quando grande parte
dos seus ativistas passou a militar no Partido Comunista.

A notodria ascensao do movimento negro nos EUA influenciou decisivamente a
difusdo de um discurso em favor da inclusiao social dos negros e a organizaciao de outros
movimentos sociais ao redor do mundo. O poder negro ocupou diversos fronts de batalha,
para além do vetor politico propriamente dito. Logo nos primeiros anos da década de 1970 as
influéncias da black music, da soul music e do Poder negro ganham espago em arranjos culturais,
expressas em composicoes, cangoes, ¢ nas performances exibidas em festivais e programas
televisivos. Além dos festivais da cancdo, a sou/ music invadiu o circuito cultural das grandes
capitais do pafs, embalando desde os grandes festivais de musica negra até as pistas de danca
de clubes de soul do subturbio do Rio de Janeiro ao ritmo de James Brown, Gerson King
Combo e Tony Tornado. A inserc¢ao da black music nos bailes, clubes e festivais teve uma
importancia crucial na conformacao de espacos onde as dancgas, saudacOes, trajes e
comportamentos expressavam um processo identitirio em construcdo, perpassado por
discursos que passavam a tratar de tematicas sociais e da discrimina¢ao racial sofrida pelos

negros no pais'#.

144 Uma analise mais detida sobre os diversos aspectos que envolveram o processo de construcido desses
espacos e do movimento negro pode set encontrada no trabalho de Amanda Palomo Cf. ALVES, Amanda
Palomo. O poder negro na patria verde e amarela: musicalidade, politica e identidade em Tony
Tornado. Dissertacio (Mestrado) em Histéria. Programa de Pés-Graduacio em Historia da Universidade
Estadual de Maringa - UEM. Maringa, 2010.
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Assim, desenhava-se um circuito politico-cultural que disseminava um discurso de
afirmacao identitaria inspirado nos movimentos pelos direitos civis estadunidense,
desencadeando movimentos importantes nas grandes capitais do paifs, como o Black Rio, e
posteriormente o Black Sao Paulo, Black Porto (Porto Alegre), Black Babia e Black Uai (Belo
Horizonte). O crescimento desses circuitos a partir de fins da década de 1960 também foi um
fenémeno que despertou o interesse dos 6rgios de informagdes do governo militar e do
servico de censura.

Em 1971, um informante do Centro de Informagoes do Exército expressava sua
inquietacdo com a realizacdo do Festzval Internacional da Cangio, um evento que obteve
repercussao internacional e constituiria “uma fonte de mensagens que, quando nao trata de
subversio (caso Geraldo Vandré), aborda sempre temas que podem afetar a nossa
juventude”. Preocupava o agente o fato de que em edi¢oes passadas o FIC havia prestado
homenagens a Janis Joplin e Jimi Hendrix, artistas que teriam morrido de overdose de drogas
e agora, nesta edi¢ao de 1971, o organizador do evento estaria preparando uma homenagem
ao Poder Negro Americano:

O Sr. Augusto Marzagao pretende trazer um grupo atuante do ‘black Power’ para
se exibir no FIC. F desnecessario falar nos intimeros problemas criados pelo
referido grupo para as autoridades americanas, e, por outro lado, a atuagdo déste
grupo podera criar uma situacdo desagradavel no trato de um problema que nao
existe ainda entre nés, que ¢é a discriminagao raciall®>.

A impressao de que o evento pretendia homenagear “um grupo radical dos Estados
Unidos denominado Black Power” também foi compartilhada por um agente de informagoes
da Marinha, que veementemente advertia sobre os perigos do “poder negro”, um movimento
que seria “formado por elementos extremistas, com ideologia de esquerda, nio possuindo
assim mensagem de cunho artistico ou intelectual que seja de interésse ao povo, e
principalmente a juventude brasileira”.146

Como mencionado, com a repercussao cada vez maior atingida por esses grupos, a
trajetoria de artistas, intelectuais e ativistas envolvidos com o movimento negro passou a ser
um assunto preocupante para o servico de Informagdes do governo militar, sobretudo

durante o perfodo do governo do Presidente Ernesto Geisel. Embora a historiografia que se

145 Informe n® 456/71 do Centro de Informagoes do Exército encaminhado ao centro de informacgdes do DPF,
23 de julho de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial.
Subsérie Informagdes Sigilosas.

146 Tnforme n® 0157/71 do Centro de Informacdes da Marinha com difusdo para o centro de informac¢des do
DPF, 23 de julho de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial.

Subsérie Informagoes Sigilosas.
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debruga sobre as lutas anti-racistas e os movimentos negros no contexto da ditadura militar
seja escassa, ha evidéncias suficientes de que os servicos de informagio e seguranca do
governo militar levaram a cabo uma estratégia de infiltracio de agentes disfarcados em
reunides, eventos, debates e shows com o intuito de tragar a estrutura organizativa e
investigar lideres, militantes e simpatizantes do movimento negro!'#’.

As técnicas de infiltracdo, no entanto, nao tinham como alvo apenas a identificacdo
dos participantes do movimento negro, mas também pretendiam rastrear 0s gestos,
comportamentos e a aparéncia daqueles que circulavam nesses espacgos. Nesse sentido, de
acordo com a comunidade de informacGes, os membros da chamada “ala radical” do
movimento negro brasileiro intitulavam-se de “almas negras”, eram alinhados
ideologicamente ao socialismo e identificavam-se entre si através de determinadas condutas:

A saudacio entre homens e mulheres € feita com um beijo na boca;

O cumprimento entre os homens ¢ idéntico ao usado pelos panteras negras (varios
toques de mao);

Em algumas reunides, alguns negros fizeram saudagiao a moda comunista (brago
levantado e mio fechada);

Usam alguns termos especiais e chamam o branco de “mucala” e vestem-se com
roupas extravagantes.148

Quero ressaltar aqui que, embora a vigilancia e a repressio a0 movimento negro nao
tenha constituido uma pratica instaurada com o advento do regime militar, certamente
adquiriu contornos especificos neste contexto. Ao questionar o autoritarismo € a repressao
militarista — assim como muitos outros movimentos sociais que ganharam félego no embalo
da “abertura” — o movimento negro passava a integrar a lista de entidades “subversivas”,
contrarias a politica social do governo militar. O que importa perceber, a partir de agora, ¢é

maneira com a qual esses agentes dos servigos de informagao registraram em varios relatorios

147 KOSSILING, Karin Sant’Anna. As lutas anti-racistas de afro-descendentes sob vigilancia do
DEOPS/SP. Dissertacio de mestrado em Histéria. Programa de P6s Graduacio em Histéria da Universidade
de Sio Paulo — USP. Sio Paulo, 2007; ALVES, Amanda Palomo. O poder negro na patria verde e amarela:
musicalidade, politica e identidade em Tony Tornado. Dissertacdo (Mestrado) em Histéria. Programa de
Pés-Graduagao em Historia da Universidade Estadual de Maringd - UEM. Maringa, 2010.

148 A citagdo pertence a um documento intitulado Racismo Negro no Brasil, produzido pelo Centro de
Informagdo e Seguranca da Aerondutica (Cisa-RJ), em 20 de outubro de 1976. O referido documento foi
langado em um artigo publicado em novembro de 2012 no Correio Braziliense, Servios de inteligéncia monitoravam
movimentos negros, e, embora seja mencionado que se encontra no Arquivo Nacional, ndo ha maiores informagdes
sobre a sua localizacdo especifica. Cf. ALEXANDRE, Carlos; VIEIRA, José Carlos. Servicos de inteligéncia
monitoravam movimentos negros. Correio Braziliense, 25 de novembro de 2012. Disponivel em: <

www.cofreiobraziliense.com.br/a icia/di

arte(ZOlZ{ll(ZS(lntema diversao_arte,335676/0-negro- Vlggado pela-ditadura.shtml > Acesso em: 15 mar
2013.
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o que lhes pareceu indicios de comportamentos radicais que buscavam “suscitar o problema
da discriminag¢ao racial no Brasil”; o que eles denominaram de “racismo negro”.

Nesse sentido, a incursao na trajetéria de Tony Tornado torna possivel visualizar um
contexto no qual as suas atitudes e declaragdes, enfim, sua imagem — vinculada a esquerda e
ao movimento negro — fosse considerada um questionamento sobre a “inexistente
discriminacao racial” no pafs, representando uma ameaga aos segmentos mais conservadores.
De fato, muitos temiam que ele préprio se tornasse um lider negro em potencial,
incorporando uma versio de Stokely Carmichael, o famoso ativista negro do partido
revolucionario Panteras Negras.

Um parecer do Centro de Informagoes do Exército — CIE — encaminhado ao servi¢o
de censura federal elencava minuciosamente as investidas de Flavio Calvacanti, Danusa Ledo
e Tony Tornado para incitar o problema de discriminacio racial no pais!#. As esquerdas no
Brasil estariam unidas ao movimento subversivo, praticando agdes sucessivas com o intuito
de agitar o ambiente nacional, sobretudo o campo politico-social. Os militares consideravam
que apesar do repudio das investidas da esquerda por toda a nacao, ainda assim as tentativas
de estimular a discriminagao racial seriam “perigosas e altamente desfavoraveis... provocando
areas de atrito na sociedade em torno de assuntos ultrapassados ou inaceitaveis no nosso
atual estagio de desenvolvimento™!30.

O documento apresenta uma sequéncia de antecedentes que apontavam para o plano
de agitacio que ganhava corpo no pais; o primeiro deles diz respeito a Tony Tornado, que
acabava de chegar dos EUA e se apresentava no programa -A/4 Brasil, Aquele abrago, na TV
Globo, “interpretando uma can¢iao de protesto do negro americano contra a discriminac¢ao
racial existente nesse pafs, com o lancamento inédito do gesto-simbolo do poder negro
(comunista), este representado pelo punho direito cerrado, braco estendido para o alto”.
Tony Tornado teria ainda repetido a mesma cangao de protesto e o gesto-simbolo dos
comunistas em diversos programas, Aerton Perlingeiro Show, Almogo das estrelas e Programa Flavio
Cavalcants, série perigosa que teria sido contornada através de ligagdes para as emissoras de
TV e de solicitagdo a imprensa escrita para nao veicular o assunto, apelo que foi “aceito e

compreendido”. O gesto se repetiria ainda muitas vezes, apesar das adverténcias e ameagas

149 Parecer S/103.2, Centro de Informacio do Exercito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.
10 parecer $/103.2, Centro de Informacio do Exercito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacoes Sigilosas.
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enderecadas pelo servico de censura e pelos 6rgaos de informagdes ao cantor, o que lhe
rendeu um processo por tentar langar o movimento negro no Brasil.

O programa Flivio Cavalecanti oferecia frequentemente espago para apresentagoes de
Tony Tornado, o que pareceu uma provocacio as autoridades, preocupadas com a renovagao
do problema da descriminagdo racial e com seus reflexos sobre a juventude negra do pafs.
Para o servico de informacdes do Exército, as citacdes historicas sobre a abolicao da
escravatura mencionadas no seu programa deixavam claras a sua inten¢ao de abordar os
problemas relativos a discriminagao racial no Brasil: “apesar de apresentar Pelé em grande
promogao, apresentou também um quadro de grande impacto artistico-social, com um
conjunto musical da Bahia em canticos e coreografias africanas, tendo um negro amarrado
sofrendo torturas”. Além dos conflitos advindos do espaco de destaque cedido a Tony
Tornado no seu programa, outros eventos contribuiram para atestar a insisténcia de Flavio
Cavalcanti em criar problemas a “Revolucao de 1964”. Em uma declaracio que associa
claramente a deturpacdo dos costumes ao plano subversivo comunista, o Exército chamava a
atengdo ainda para a “apresentacio de um conjunto musical dedicado a cangbes
pornograficas, no momento em que o governo se opdoe a campanha de solapamento da
moral, dos bons costumes e da célula familiar movida pela subversio comuno-terrorista”.!>!

Ainda em rela¢ao ao “problema da discriminagao racial”, o centro de informagoes do
Exército mostrava-se preocupado com a organizacdo do I Festival de Miisica Negra, uma
iniciativa que teria o apoio das sociedades negras dos Estados Unidos!*2. Sob o ponto de vista
cultural, a realizacao do festival seria uma iniciativa louvavel; no entanto,

inoportuna em face das tentativas seguidas feitas pela subversdo brasileira em
suscitar o problema da discrimina¢do racial em nosso pals, importando temas,
gestos e técnicas do movimento PODER NEGRO’, que se desenvolve entre as
sociedades negras dos EUA [...]. Essa preocupa¢io devera ser encaminhada aos
Srs. Ministro da Justica e das Comunicagdes, e a sugestio a Réde Globo de
Televisao, anunciada como patrocinadora do referido festival.13

De maneira semelhante, a preocupagao com a eclosio de uma discussao sobre a
questao racial no pafs estava presente quando o programa Sexta Super da T1” Globo, exibiu um

quadro dedicado a uma sessdo de debates sobre a posicao ocupada pelo negro na sociedade

B! parecer $/103.2, Centro de Informacio do Exercito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
152 Parecer S/103.2, Centro de Informacio do Exetcito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.
153 Parecer S/103.2, Centro de Informacio do Exercito, dezembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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brasileiral>: o quadro faria parte de uma “campanha que os 6rgaos de comunica¢io vem
desenvolvendo no sentido de manter um clima pessimista, negativista e adverso ao governo,
bem como de solapar as instituigdes’ 1%,

Por fim, é importante ressaltar que embora tenha privilegiado como eixo analitico a
trajetoria de Tony Tornado — artista de manifesta vinculagdao a esquerda — é preciso ressaltar
que o percurso de muitos artistas ndo tio engajados, considerados simpatizantes do regime
militar ou mesmo “alienados” também atraiu o interesse da censura as diversdes publicas. F
justamente o caso de um icone da Jovem Guarda (movimento tomado por alienado pela
“patrulha ideolégica”): Erasmo Catlos (izagen 4). Nesse ambiente marcado por uma sombra
contestatoria, o gesto do cantor Erasmo Carlos de erguer e cerrar o punho para agradecer ao
publico ao final da sua apresentacio no programa Silvio Santos da TV Globo, foi
considerado “um gesto tipico dos comunistas”, atitude que teria “a conivéncia de, pelo
menos, um camera-man que focalizou a cena com insisténcia”.1%

Para concluir a abordagem proposta nesta secdo — uma interpretacio das
representacées anticomunistas mobilizadas através do vocabulario iconografico e gestual,
sobretudo — gostaria de encetar, brevemente, uma analise acerca da figura do gorila, um caso
interessante com o qual me deparei na pesquisa. Embora esta representacao faga parte do
repertorio politico das esquerdas, acredito que essa apreciagao pode dar suporte a minha
abordagem, no sentido de tentar perceber de que maneira a censura lidava com uma figura
pejorativa criada justamente para atingir os adversarios a direita, sobretudo os militares. Em
outras palavras, a ideia também ¢ tentar interpretar se — e de que modo — uma representagao
caricatural proveniente do imaginario politico de esquerda foi recepcionado pelo seu “puiblico

alvo”.

154 De modo semelhante, Rodrigo Patto S4 Motta mostra como, em 1977, a Assessoria Especial de Seguranca e
Informacio da Universidade de Sdo Paulo — USP tentou impedir pesquisas e atividades que tratassem da
questdo racial no Brasil. Cf. MOTTA, Rodrigo Patto Si. Os olhos do regime militar brasileiro nos campi. As
assessorias de seguranca e informacdes das universidades. In. Topoi, v. 9, n. 106, jan.-jun. 2008, pp. 49-50.

155 Processo C. 100251, 6 de abril de 1978. AN/R]J. Fundo DSI/M]J. Série Movimentos Contestatérios a
Ordem Politica e Social. Subsérie Processos.

156 Informacio n° 1087 do DPF, 5 nov. 1970. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Cotrespondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas. Ja outro icone da jovem guarda constava como
potencial colaborador do regime para um agente de informag¢des do CIE: a “imprensa marrom” no Brasil
“procurava atingir a honra de vérios artistas populares através de noticidrio maldoso e infamante |...] Observa-
se no entanto, que a incidéncia do desgaste recai, seguidamente, sobre determinados artistas que se uniram a
Revolugio de 1964 no combate a subversido e outros que estdo sempre dispostos a uma efetiva cooperagio
com o governo. Tem sido mais atingidos: José Fernandes, Wilson Simonal, Roberto Carlos|...] (grifo meu).
Informacio com o assunto “imprensa matrom” n°® 2755/71-S-103.2-CIE, 17 de novembro de 1971. AN/DF.
Fundo DCDP. Se¢iao Administracdo Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagoes Sigilosas.
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Imagem 2: Apresentaciao do cantor Erasmo Carlos na primeira edi¢cio do Rock in Rio, em janeiro de
1985, com destaque para o gesto do punho erguido. Foto publicada na Domingo, Revista do Jornal do
Brasil, ano 9, n 455, 20 de janeiro de 1985.
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Em dezembro de 1967, um informante do 3° Exército em Porto Alegre, prestava
informacgoes de que artistas da peca teatral Festival de Besteira que assola o pais declararam em
uma transmissdo pela radio local que “a peca ¢é eminentemente politica, indicada
especialmente a operarios e estudantes e solicitavam a plateia burguesa ndo comparecer ao
espetaculo”¥7. O informe ressaltava ainda uma “aberracao” liberada pela censura: nas vitrines
das casas de comércio e cafés da cidade havia sido distribuidos cartazes da pega estampando a
figura de um gorila. Infelizmente, o documento nio traz em anexo a imagem do referido
cartaz, restringindo significativamente uma analise mais precisa do caso.

No entanto, alguns meses antes do episédio narrado acima, o escritor Sérgio Porto,
mais conhecido pelo pseudonimo Stanislaw Ponte Preta, lancava pela editora Sabid o segundo
volume do livto Febeapd - Festival de Besteira que assola o pais, obra de enorme sucesso que
inspirou a montagem da peca homoénima.

A produgio jornalistica e literaria de Stanislaw Ponte Preta tornou-se célebre pelas
dentncias contra a hipocrisia social e o autoritarismo politico. A trilogia de Febeapd, uma das
suas maiores criagdes, consistia em uma obra declaradamente critica ao regime. Similar a um
noticiario, Febeapi apresentava uma sequéncia de cronicas 4acidas baseadas em notas
jornalisticas despropositadas, em que o autor disparava implacavelmente contra os abusos
cometidos durante a vigéncia do governo militar. Uma delas relatava a estreia da pega classica
Electra no Teatro Municipal de Sdo Paulo, na qual compareceram agentes do Departamento
de Ordem Politica e Social — DOPS com a tarefa de prender o autor da pega, devido ao
conteudo politico presente na encenacao. O autor acusado de subversio seria nada menos do
que o dramaturgo grego Soéfocles, ja falecido em 406 a.C138.

A capa do volume II de Febeapd (imagem 5), lancado em 1967, estampava justamente
um gorila com ar displicente, simbolizando talvez a brutalidade e a indoléncia dos militares

no poder.

157 Informagio 1249/67, de 12 de dezembro de 1967, 11T Exército, 11 se¢do, Porto Alegre/RS. AN/DF. Fundo
DCDP. Se¢iao Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagoes Sigilosas.
158 PONTE PRETA, Stanislaw. Febeapa 2: Festival de besteiras que assola o pais. Vol. 2, 2. Ed. , Sabia, 1967.
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STANISLAW PONTE PRETA

' *
AP 2

* 22 FESTIVAL DE BESTEIRA QUE 1SSOLA O PAIS

editora sahia

Imagem 3: Capa do livto Febeapd volume 2: 2* Festival de besteiras que assola o pais, de Stanislaw
Ponte Preta. Arte grafica: Jaguar. 2* edicao, 1967.
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Originalmente, a representagdo metaférica do gorila foi criada na Argentina durante a
década de 1950, mobilizada pelos peronistas de esquerda para depreciar os militares
direitistas, tendo o efeito de ressaltar ndo somente as qualidades simiescas do adversario
como a forca e a brutalidade, mas de denunciar principios opostos as ideias voltadas para a
transformacao da sociedade, como a ideia de atraso e repressao.

A apropriagao do termo no cenario brasileiro pode ser identificada na década de 1960,
quando a imagem caricatural do gorila ocupou um papel de destaque no imaginario
construido pela esquerda, empregada frequentemente para atacar seus adversarios em meio a
conturbada batalha ideologica travada nos discursos politicos do periodo'. Em um
momento critico singular no cenario politico brasileiro, entre fins do ano de 1963 até 31 de
mar¢o de 1964, a figura do gorila ganhou espaco nos embates discursivos travados na
imprensa e nas manifestacdes contra o golpe militar premente. F interessante perceber que a
propria direita — sobretudo os militares — assimilou a referida figura, conferindo eficacia e
fortalecendo a sua existéncia no imaginario politico. Apesar de nao arriscar empreender uma
analise mais profunda sobre a recep¢do da imagem caricatural do gorila pelo publico a ela
destinado, vejamos o seguinte episédio: em fins de 1963, o entao general Castelo Branco,
nomeado chefe do Estado-Maior do Exército pelo presidente da Republica Joao Goulart, em
meio ao processo de radicalizacdo das for¢as em disputa na arena politica, escreveu uma carta
ao Ministro Jair Ribeiro Dantas, advertindo-o de que “tutelando policialmente o pafs, mais
sofreremos vexames, perante a Nac¢do, dos qualificativos rudes de ‘gorilas’, ‘reacionarios,
‘golpistas’ e ‘patetas”160. F pertinente lembrar que nos dias que antecederam ao golpe, jornais
e publicagdes de esquerda advertiam sobre a iminéncia de um “golpe gorila” maquinado pelo
pelos militares contra o governo do presidente Jodo Goulart.

O episodio narrado acima nos conduz a algumas observagoes: a primeira delas, é que,
de alguma maneira, os alvos do ataque pela esquerda foram atingidos, a ponto de uma reacio.
Nesse caso especifico, a critica foi recepcionada por um militar de alto-escalao, que expressou

o seu incomodo frente a expectativa de ser associado a um gorila. A segunda observagao

159 Para uma andlise detalhada sobre o uso da figura do gorila no cenario brasileiro, ver MOTTA, Rodrigo Patto
Sa. A figura caricatural do gorila nos discursos da esquerda. ArtCultura, Uberlandia, v. 9, n. 15, p. 195-212, jul.-
dez. 2007.

160 Carta de Castello ao ministro Jair Dantas Ribeiro, de 4 de outubro de 1963, em Documentos bistoricos do Estado-
Maior do Exéreito, pp. 365-7. Apud: GASPARI, Elio. A ditadura envergonhada. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2002, p. 55.
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refere-se a constatagio de que as mensagens politicas emitidas pela esquerda provocaram
repercussao e produziram resultados efetivos.

O que importa assinalar aqui é que a figura do gorila foi aos poucos perdendo sua
representacao das forgas conservadoras de direita e passou a representar especificamente os
militares, com um impacto consideravel. Se por um lado, a esquerda, ao lancar miao da
imagem do gorila, concebia um discurso politico contra os militares, denunciando as
arbitrariedades e a brutalidade das suas ag¢bes, por outro lado, o governo militar passou a
conceber o uso da figura do gorila como um ato de subversao contra a “revolu¢ao”. Em vista
da instauragao da ditadura militar e da derrocada da esquerda, os 6rgaos de informagao e de
repressao do governo passaram a identificar o uso da figura do gorila como grave insulto a
corporagao militar e considerada crime contra a ordem politica e social.

Nesse sentido, é possivel supor que o 3° Exercito de Porto Alegre tenha julgado uma
“aberracao” a liberacdo do referido cartaz da pecga estampando um gorila justamente por ser
parte de um universo conceitual comum dos militares, em que a figura de um gorila

representa, naquele contexto, uma critica as For¢as Armadas que detinham o poder no pais.

2.2 A invasdo da quadrilha escarlate: o mito da conspiragio comunista nos
meios de comunicagio

No ano de 1976, o Ballet Bolshoi de Moscou, uma das companhias de balé mais
famosas do mundo, comemorava o seu bicentenario com a encenacao de Romeu e Julieta,
uma superprodu¢ao que contava com a participagio de trezentos bailarinos e com a
transmissao dirigida pela BBC de Londres, CBS americana e a Teleglob alema para 112 paises.
No Brasil, a transmissdo marcada para o dia 28 de marco, as 22h, era largamente anunciada
pela TV Globo e esperada com grande expectativa pelos telespectadores. O episédio se
tornou célebre, quando, dois dias antes da data marcada para a transmissao, a Globo recebia
um enigmatico telefonema determinando que o publico fosse informado que a transmissao

nao seria realizada por motivos técnicos. Apesar da existéncia de uma rede de negociagdes e
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influéncias tecida entre o alto escaldo da emissora ¢ o Departamento de Policia Federal e o
Servico de Censura, dessa vez a presidéncia da empresa exauriu as possibilidades de acordo, e
no horario marcado para a transmissao do balé foi mandado ao ar a comédia norte-americana
Uz casal a procura de nma esposa''.

A semelhanca de um caso kafkiano, em um estado de perplexidade e sem que alguém
lhe dé qualquer explicacio do que esta acontecendo, o publico brasileiro foi surpreendido
pela proibi¢ao da exibi¢do do balé sem maiores esclarecimentos, ja que a Rede Globo estava
impedida de informar que a transmissao havia sido censurada pelo governo. Alguns meses
depois do episédio, o servico de censura receberia a carta de um indignado missivista, que
pedia providéncias contra o horario de exibi¢ao na TV dos violentos filmes da série SW.AT e
dizia nao entender como agia a censura: “proibe um balé, s6 porque ¢ russo, cenas de filme
ou documentarios sobre a histéria do Brasil, como o caso do documentario sobre a guerra de
Canudos exibido essa semana, e libera qualquer coisa que seja estrangeira”!162,

As primeiras especulagdes indicavam que o veto expedido por ordem do entio
Ministro da Justica, Armando Falcdo, teria sido fruto das relagoes tensas entre a Embaixada
Soviética e o governo brasileiro, para quem a Unido Soviética nao promovia os produtos
culturais nacionais com a mesma disposi¢ao com a qual defendia a sua politica de exportacio.
Como veremos adiante, o potencial ameacador do espetaculo parece ter sido interpretado
com certo grau de exagero por parte do governo brasileiro — pratica que caracteriza o animo
do permanente “estado de alerta a ameaga inimiga” partilhado principalmente dentro dos
o6rgiaos de informacdes.

De acordo com a denuncia dos o6rgaos de informacbes do regime militar, a
transmissao do Ballet Bolshoi pela TV Globo teria sido parte de uma agdo planejada por
Sobolev, um correspondente soviético da radio e TV de Moscou infiltrado na emissora “com
finalidade sobejamente identificada”, de “desinformar, mentir, fundir meias verdades,
subverter a ordem e, principalmente, trazer descrédito as instituicoes democraticas”%3. Além
desse proposito, o espetaculo, que seria transmitido na véspera do aniversario de doze anos

da “Revolucao de Marco de 19647, teria como objetivo “exibir mensagens tendenciosas

161 O mistério Bolshoi. Revista Veja. Sdo Paulo, n. 396, 07 de abril de 1976, Segdo Cultura, p.29.

162 Manifestacdo da Sociedade Civil. Carta de Waldemar Aratjo ao Ministro da Justica, Armando Falcio. Rio
de Janeiro, 22 de abril de 1977. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia
Oficial. Subsérie ManifestacGes da Sociedade Civil.

163 Processo confidencial n® 100236, 28 de matrco de 1978. AN/RJ. Fundo DSI/MJ. Série Movimentos
Contestatorios 2 Ordem Politica e Social. Subsérie Processos.
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alusivas a0 movimento”!%*. Ao que tudo indica, essa dentncia emitida pela comunidade de
informagoes foi o motivo que levou o Ministro Armando Falciao a advertir a Divisao de
Censura de Diversoes Publicas para que cultivasse “gestoes sigilosas com a alta diregao da
Rede Globo, objetivando cercear ou coibir a perniciosa influéncia do St. Sobolev junto aquela
organizagao”. 16

O tema do enredo acima vém sendo parte, ha varias geragoes, das narrativas de um
conjunto de constru¢es miticas especificas, que chamarei aqui de imaginario da conspiragdao
comunistal®. A trama que envolve a infiltragaio ou sabotagem de um espido soviético nos
meios de comunicag¢ao constitui um mito amplamente mobilizado ao longo do século XX.
Certamente os elementos da narrativa nao assumem posicoes estaticas; os papéis, cenarios e
enredos, sao trocados de lugar a depender dos lugares, das épocas, e das situagdes em que a
trama ¢ encenada. Nesse sentido, o espido estrangeiro pode pretender se infiltrar numa
emissora de TV, de radio, em um jornal, sindicato, estabelecimento de ensino ou mesmo em
um 6rgao estatal, como a Petrobras. Seja no plano econoémico, politico, cultural ou mesmo
dos costumes, todas as estratégias acionadas pelo inimigo comunista fazem parte de um plano
de dimensao internacional, rigorosamente arquitetado com o objetivo de conquistar o poder
em cada canto do globo. Nessa 6tica, nao ha espago para a imprevisibilidade dos incidentes
da histéria; o desenrolar dessas maquinacOes fatalmente conduziria a humanidade a um
destino ja previsto, tracado na historia a partir de um plano tramado secretamente pelos
membros do complé.

O conjunto de representagoes construidas pela tradicdo anticomunista no Brasil
certamente desempenhou um papel fundamental ao longo do século XX, na maioria das

vezes consubstanciada em um discurso contundente para atemorizar segmentos mais

164 Processo confidencial n°® 100236, 28 de marco de 1978. AN/R]. Fundo DSI/MJ. Série Movimentos
Contestatérios a Ordem Politica e Social. Subsérie Processos.

165 Oficio n°® 0292/78 — CCP/DPF. Processo confidencial n® 100236, 28 de marco de 1978. AN/RJ. Fundo
DSI/MJ. Sétie Movimentos Contestatétios a Ordem Politica e Social. Subsétie Processos. No seu livro de
memotias, o ex-ministro da Justica Armando Falcio afirma que a proibi¢ao do Balé Bolshoi na TV Globo teria
natureza temporaria por ser uma peca integrante da propaganda do aniversario da Revolucdo Russa, de 1917.
Cf: FALCAO, Armando. Tudo a declarar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.

166 Em Mitos e Mitologias politicas, Raoul Girardet trabalha a no¢do do mito da conspiragio a partir da reflexdo
sobre a invencdo dos complos macom, jesuitico e judaico ao longo do século XIX, mas acredito que as
discussGes levantadas pelo autor servem a muitas abordagens nesse trabalho. Cf: GIRARDET, Raoul. Mitos e
Mitologias politicas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 25 a 62. Como referéncia basica para as
discussdes sobre anticomunismo em toda esta secido do texto, lanco mao do livto Ew Guarda contra o perigo
vermelho, que apresenta uma analise profunda e detalhada acerca das matrizes e representages anticomunistas
no Brasil. Cf. MOTTA, Rodrigo Patto Si. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil
(1917-1964). Sao Paulo: Perspectiva, FAPESP, 2002.
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conservadores da sociedade, justificando assim os golpes politicos e os mecanismos de
repressao contra a esquerda e movimentos oposicionistas. Obviamente, o embate travado
entre as forcas ideologicas em disputa se torna mais acirrado em determinadas conjunturas
histéricas, ganhando contornos mais intensos na medida em que a esquerda amplia o seu
campo de atuacio, transformando-se assim efetivamente em um “perigo real”.

Deste modo, pode-se dizer que o imaginario politico anticomunista mobiliza com
maior intensidade uma série de temores, expectativas, imagens e discursos em determinados
momentos de tensao na arena politica, resultando em um movimento de ascensio — ou
manutencao — das forcas conservadoras e regimes autoritarios. Em conjunturas tensionadas e
momentos de grave crise social, o discurso anticomunista ¢ empunhado com eloquéncia em
meio a lutas e campanhas que se empenham para restaurar o equilibrio perdido, procurando
reestabelecer assim o status quo ameagado. No entanto, esta énfase na perspectiva mais
“instrumentalista” ou “utilitaria” do fenomeno nao ¢é capaz de dar conta do amplo leque de
motivacdes que mobilizam o imaginirio anticomunista. F evidente que em diversos
momentos a retorica anticomunista foi empregada para viabilizar a consecucio de fins
politicos, mas ¢é importante assinalar que muitos individuos e grupos levantaram bandeiras
anticomunistas por acreditarem sinceramente na possibilidade da tomada do poder pelos
perigosos inimigos comunistas. As motivacdes parecem estar conectadas a uma
multiplicidade de razoes, das mais diversas naturezas, entre os extremos da convicgao e da
manipulagao politica. Para compreender propriamente essas motivagoes, devemos investigar
as complexas relagdes tecidas entre realidade e representagées. Nao raro, nos deparamos com
certas representagdes sobre os comunistas que parecem “deturpar’ a realidade, resultando em
versOes extremamente caricatas, que beiram — ou mesmo atingem — o absurdo. No entanto,
por mais “fantasiosas” que sejam essas fabulagbes, elas certamente guardam alguma
correspondéncia com a realidade. Com efeito, ha muito tempo uma parcela significativa da
filosofia do conhecimento — e das ciéncias humanas, em geral — abandonaram uma postura
mais dogmatica acerca da natureza do conhecimento e explicam que as representacdes nao
guardam uma identidade absoluta com a realidade; certamente, a realidade participa do
processo de producao das representacdes, mas nao como uma superposicao perfeita entre
“linguagem” e “mundo”. F importante ressaltar que um conjunto de valores morais, éticos,
politicos e religiosos emanados de uma cultura politica conservadora também participam do

processo de produgio dessas representagdes; ou seja, ao elaborarem determinada imagem do
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comunista, os anticomunistas por vezes estao dizendo muito mais de si mesmos do que do
seu “inimigo”. Nesse sentido, a proje¢ao da figura do inimigo no discurso anticomunista se
estrutura a partir do estabelecimento de uma relacio antinbmica na qual o adversario ¢
identificado como a propria encarnacio do “mal”, geralmente associado a temas como a
injustica, a barbarie, anarquia, doenga, devassidio, corrup¢io de costumes, atefsmo,
dissolucao da familia e a destruiciao da patrial®’. A conjuracao desses temas, ambientado sob
um pano de fundo da cruzada do bem contra as for¢as do mal, municia um discurso retérico
da “ameaca comunista” que tem por objetivo resguardar a manuten¢ao de determinada
ordem social. E aqui cabe ressaltar que os pilares de sustentacao dessa ordem — a defesa da
nacao, moral e religido — sdo erguidos através de um imaginario politico que responde aos
interesses do governo militar e das entidades que com ele contribuiram na persecu¢ao de uma
mesma finalidade, a legitima¢do de um mundo ordenado, hierarquizado e coerente. O que
pretendo demonstrar nas proximas paginas ¢ de que maneira esses anseios e propositos
ganhavam corpo no terreno das representagdes politicas, palco dos conflitos sociais e
embates ideologicos.

Gostaria de mencionar ainda que determinadas representacOes anticomunistas
apresentam uma extensa permanéncia no tempo, repetindo-se em uma versao mais “fiel ao
original” ou reproduzindo-se em versdes “repaginadas”, adaptando-se aos novos tempos com
pequenas modificagdes. Neste sentido, varios elementos pertencentes ao imaginario
anticomunista elaborados no inicio do século XX repetiram-se ao longo de décadas e podem
ser encontrados ainda em episddios relativamente recentes. Justamente porque essas
representacoes encontram-se imersas em um fluxo dinamico, devemos aborda-las como
manifestacoes datadas e localmente situadas, buscando suas especificidades nos limites da
conjuntura historica da sua produgao.

Durante todo o século passado, um tépico muito comum do imaginario
anticomunista se constituiu na associagao entre a ideia de conspiracao e as praticas
subterraneas adotadas pelos comunistas infiltrados nos mais diversos ambientes. A

disseminagao das mais diversas referéncias e imagens relacionadas ao tema ganhou terreno

167 ReflexGes fundamentais acerca da associa¢do do comunismo a imagens que expressam sua influéncia
“maligna” e “perniciosa” na sociedade podem ser encontradas nos seguintes estudos: DUTRA, Eliana de
Freitas. O ardil totalitario: imaginario politico no Brasil dos anos 30. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1997;
MOTTA, Rodrigo Patto Si. Em guarda contra o perigo vermelho: O anticomunismo no Brasil (1917-1964).
Sio Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002 ¢ RODEGHERO, Catla Simone. O diabo é vermelho: imaginirio
anticomunista e Igreja catélica no Rio Grande do Sul (1945-1964). Passo Fundo: EDIUPF, 1998.
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em meio a batalha ideoldgica travada no quadro da Guerra Fria, quando, para o “mundo
livre”, o comunismo tornava-se verdadeiramente uma “ameac¢a revolucionaria”. O tema
relacionado a infiltracao de agentes soviéticos conheceu uma prodigiosa difusdo, alcangando
internacionalmente os mais variados cenarios, desde grandes produgdes hollywoodianas a
famosos best-sellers, a exemplo da famosa série cinematografica de espionagem James Bond.
Lancado em 1963 com o sugestivo titulo de Moscon contra 007, o segundo filme da série foi
estrelado por Sean Connery no papel do charmoso agente secreto britanico e tornou-se um
enorme sucesso de bilheteria em todo o globo, sendo considerado um dos melhores filmes da
série!®8.  No enredo amplamente conhecido, uma ficticia organizacao terrorista mundial
chamada SPECTRE (SPecial Executive for Counter-intelligence, Terrorism, Revenge and
Extortion) convence uma jovem funcionaria do Consulado Soviético em Istambul a prestar
servicos a sua patria mae e atuar CoOmo espia em uma missao que tem como objetivo principal
criar uma armadilha para James Bond e obter a Lek#or, um dispositivo decodificador russo de
ultima geragao'®. Essa rede de intrigas envolvendo taticas de espionagem dos agentes
soviéticos infiltrados nos mais diversos organismos constituiu um repertorio privilegiado para
tantas outras producdes do género, tendo como o pano de fundo comum o ambiente de
polarizacao ideologica entre os EUA e seus aliados do “mundo livre” e o bloco comunista.
No quadro nacional, como veremos, a tematica foi explorada de maneira um pouco menos
glamourosa, por assim dizer.

No Brasil, especialmente entre os anos de 1961 e 1964, teve lugar uma das mais
vigorosas campanhas anticomunistas do pafs, tendo a frente anticomunista se armado de uma
série de denuncias e acusagdes com o objetivo de enfraquecer o governo do presidente Joao
Goulart. A renincia de Janio Quadros e a ascensao de Joiao Goulart ao poder havia
intensificado um ambiente de tensio politica ja delineado pelo aumento do campo de
influéncia do comunismo no plano internacional, sobretudo devido ao impacto da Revolugiao
Cubana. No entanto, a preocupacio e¢ o temor dos segmentos conservadores e

anticomunistas nao partia apenas de Cuba.

18 From Russia with Love, titulo original do filme, foi baseado no romance homoénimo escrito por lan Fleming
em 1957, o quinto livro da série James Bond.

169 No filme anterior, Dr No e nos livtos de Ian Flemming, o nome da organizacio era SMERSH, uma
conjuncio de duas palavras russas, Smyert Shpionam, que significava “Morte aos Espides”. A SMERSH era
baseada em um departamento responsavel pelo servico de inteligéncia e contra-inteligéncia do governo
soviético, fundada oficialmente em 1943 e extinta em 1946, quando suas atribui¢Ses foram transferidas para a
NKGB, e posteriormente, para a KGB, a mais famosa policia politica da Unidao Soviética. Em Moscon contra
007,a SMERSH ¢ substituida por uma organizacao ficticia, a SPECTRE.
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No cenario nacional, no limiar dos anos 1960, também era possivel perceber o
fortalecimento das for¢as de esquerda traduzido em diversos movimentos em curso!”’. Além
da reformulacdo do partido, que comegava a se reerguer da crise causada pelo impacto do
Relatério Kruschev, o Partido Comunista Brasileiro — PCB iniciava uma importante alianca
com o Partido Trabalhista Brasileiro — PTB, desempenhando, juntos, um papel importante
dentro do movimento operario e sindical. Esse sentimento reformista alastrava-se em ondas
de grande amplitude, pelo campo através das Ligas Camponesas e nas cidades,
arregimentando uma parcela significativa da intelectualidade, do movimento estudantil e dos
sindicalistas. Diante desse panorama, a ascensio a presidéncia de um politico conhecido por
manter estreitas ligacdes com a esquerda representava apenas o rastilho de pdlvora que
explodiria no golpe de 1964.

Com a posse de Jodo Goulart, tinha-se a impressdao de que o grande confronto entre
as esquerdas e as reivindicagdes por reformas sociais, de um lado, e os temores reacionarios
dos conservadores e anticomunistas, do outro, seria um embate implacavel, a ser travado em
um dia nao muito distante. Obviamente, a frente anticomunista mobilizou um vasto arsenal
de representagoes politicas nesse periodo, disparadas nos diversos meios de comunicagio,
manifestagoes de ruas e mesmo em cultos religiosos. Nessa época, era comum se deparar
com manchetes que denunciavam a “infiltracdio” de comunistas em Orgaos federais,
ocupando cargos de alto escaldo distribuidos pelo presidente Jodo Goulart. Os infiltrados
teriam a missao de implantar um projeto de “comunizacdo’” nesses 6rgaos, recrutando novos
aliados dentro do quadro de funcionarios e repassando informacgoes privilegiadas aos seus
“comparsas”, enfim, fundando pilares de sustentagdo para quando finalmente a revolucio
fosse desencadeada.

A “revolucao” finalmente veio a tona, mas através de um ardiloso atentado
encabecado pelos direitistas. O mito da infiltracio comunista se tornou um mote bastante
explorado pelos anticomunistas e conservadores, mesmo depois do golpe militar de 1964,
podendo ser encontrado em registros do departamento de censura ao longo da década de

1970. Os elementos fundamentais do mito da conspiracio permaneceram 0S mMesSmMOS; NO

170 De maneira geral, a bibliografia se volta para o papel desempenhado pelos segmentos conservadores no
processo de radicalizacio que antecedeu ao golpe. No artigo intitulado A estratégia do confronto: a frente de
mobilizagao popular, Jorge Ferreira chama aten¢do para o estudo das estratégias da esquerda nesse processo. Cf.
FERREIRA, Jorge. A estratégia do confronto: a frente de mobilizagdo popular. Rev. Bras. Hist., Sio Paulo, v.
24, n. 47, 2004. Disponivel em <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci arttext&pid=S0102-

01882004000100008&Ing=pt&nrm=iso>. Acesso em 10 fev 2013.
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entanto, apés o golpe, o papel de agentes infiltrados passa a ser desempenhado
principalmente por membros da classe artistica e intelectual do pais. Provavelmente, o
deslocamento se deu em func¢do da “operacao limpeza” empreendida apds o a ascensdo dos
militares ao poder, tendo como objetivo principal a neutralizacio de espacos suscetiveis a
“agbes contra-revolucionarias”, resultando no afastamento de servidores do Estado que
possufam vinculos com movimentos e partidos de oposi¢iao. Essa “opera¢ao limpeza”, no
entanto, nao impediu a continuidade das denincias de “infiltracdo comunista” nos 6rgaos
estatais — a exemplo das denincias contra o corpo administrativo da Embrafilme, do Servico
Nacional de Teatro e famoso caso do jornalista Wladimir Herzog, funcionario da TV Cultura
do Estado de Siao Paulo. Como veremos, os episddios analisados a seguir podem servir para
sustentar com maior convencimento essa hipotese.

Convencida da presenca de comunistas infiltrados nos meios de comunica¢io, em
maio de 1971, a Divisao de Seguranca e Informacbes do Ministério da Justica — DSI
encaminhava um oficio a Divisio de Censura solicitando a confirmaciao da veracidade de
informagdes coletadas a respeito de determinados dramaturgos. Assim comegava a exposi¢ao
de motivos:

Consta que ha a possibilidade de estarem sendo estruturadas células comunistas
dentro dos principais 6rgaos de imprensa, notadamente nas estagdes de televisao.
Os profissionais identificados como democratas estio sendo gradativamente
afastados e substituidos em suas funcées quando elementos esquerdistas passam a
ocupar postos de destaque.!”!

A partir dessa projecio da representagao do mito da infiltracdo nos meios de
comunicagio, é possivel perceber a énfase no papel desempenhado pela televisio. B
importante ressaltar que no inicio dos anos 1970 a televisio ja havia se consolidado como
meio privilegiado de circula¢ao das mais diversas “artes de espetaculo”, contando com uma
audiéncia significativa por parte da sociedade brasileira, sobretudo nas cidades. Mais
importante que essa constatacao, deve-se considerar o impacto produzido por esse novo
suporte. Através da televisao, a declamagao de um poema, a encena¢do de uma peca, a
interpretacao de uma cangao passam a ser experienciadas de uma nova maneira, estruturadas
em uma linguagem significativamente diferente de outros circuitos culturais, como o radio ou
o teatro. HEssa renovagdo, embalada pela nascente industria cultural, passa a ser recepcionada

por um publico novo, de diversos segmentos sociais e de alcance amplificado. Dramaturgos,

171 Pedido de busca n°® 218 da DSI, 24 de maio 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral.
Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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cineastas, cantores, varios artistas e intelectuais, enfim, antes aclimatados em um ambiente
marcado pelo engajamento de esquerda tiveram que se adaptar a essa nova conjuntura social,
economica e cultural, em que os festivais, novelas e programas de auditério ocupavam um
lugar central e no qual a popularidade passava a ser um espago a ser conquistado. Com efeito,
as emissoras de televisio tornaram-se um desses espagos de atuagdo privilegiados, como
assinalado pelos agentes da DSI:

O ator Carlos Vereza e o diretor de TV, Dias Lopes [sic], sio dois dos principais
elementos apontados dentro da TV Globo. As telenovelas selecionadas para serem
encenadas para os telespectadores serdo aquelas de autores comunistas e que
levantem novas teses a serem discutidas pela audiéncia, baseando-se
principalmente em temas e argumentos que afetem a familia e tragam ‘idéias
novas’ e ‘avancadas’. Dentro do meio artistico, varios elementos cantam o samba
Apesar de vocé, de Chico Buarque de Holanda, e ameagam os democratas com
afirmac¢oes de que ‘a mesa vai virar, vamos te fechar, etc.’172

O compartilhamento de ideias, valores, sentimentos e projetos politicos pelos meios
intelectuais e artisticos de esquerda experimentado ao longo da década de 1960, o que
Marcelo Ridenti chamou de brasilidade revoluciondria, parecia se esgotar, diluido entre o
fetichismo do mercado e da industria cultural!’3. Nesse quadro, o front da vanguarda politica,
artistas-intelectuais esquerdistas como o ator Carlos Vereza ou Chico Buarque, teriam que
lidar com um processo de institucionalizagao profissional, ocupando cargos na televisiao, na
imprensa, na propaganda, nas artes e mesmo nos 6rgaos governamentais. Isso nido quer dizer
que esses artistas intelectuais de esquerda deixaram de produzir obras contestatérias ao
regime, pelo contrario. Juntamente com a consolida¢ao da industria cultural e a emergéncia
da sociedade de massa no pafs, surgia um mercado em expansiao destinado a explorar
produtos culturais contririos ao regime vigente, como foi o caso do extraordinario sucesso
alcangado pelos festivais da cangdo transmitidos pela televisio. Marcos Napolitano resumiu

bem essa questao: “ao longo dos anos 70, a arte engajada ganhou um novo alento, na medida

172 Pedido de busca n°® 218 da DSI, 24 de maio 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral.
Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.

173 Inspirado nos estudos de Michael Léwy e Robert Sayer, Marcelo Ridenti construiu a nogio de brasilidade
romantico revoluciondria, conceito que se tornou o fio condutor de toda a sua obra — e serviu de referéncia a tantas
outras, contribuindo para uma melhor compreensio da “geragdo dos anos 1960”. Analisando, de maneira
pertinente, a trajetéria da certa intelligentsia brasileira de esquerda, Ridenti identificou, a partir de fins dos anos
1950, o florescimento de uma estrutura de sentimento que perpassou grande parte da produgdo cultural
brasileira, envolvendo o compartilhamento de ideias e sentimentos nos meios intelectuais e artisticos de
esquerda vinculados a projetos revolucionarios. O movimento buscava resgatar elementos do passado, como as
ideias de povo, libertagio e identidade nacional para a constru¢io de um projeto que permitisse uma alternativa
a modernizacio capitalista. Cf. RIDENTI, Marcelo. Brasilidade revolucionaria: um século de cultura e
politica. Sao Paulo: Editora Unesp, 2010.
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em que a necessidade de uma ‘resisténcia’ se imp0Os aos artistas, que se tornaram verdadeiros
arautos da sociedade civil oposicionista ao regime militar”!7*. Como veremos ao longo do
texto, os caminhos através do quais se deram este processo de reinser¢do dos artistas-
intelectuais a partir da década de 1970 foram tragados em linhas tortuosas e nada ténues da
“resisténcia” e “cooptacao’.

O que gostaria de destacar nesse momento diz respeito ao lugar ocupado pelas
telenovelas a partir do final da década de 1960, particularmente aquelas transmitidas pela TV
Globo. Embora as telenovelas tenham comegado a ser transmitidas pela emissora em 1965,
somente em finais da década de 1960 as produgoes passaram a delinear uma postura critica,
trazendo os problemas populares as telas e abordando questdes que tratavam das
desigualdades sociais e economicas nas cidades e nos campos, das greves, e também temas
que diziam respeito as praticas comportamentais, as chamadas “ideias novas e avancadas”.
Essa renovacdo de interesses se deu, em grande parte, devido a nova leva de roteiristas —
quase todos originarios do universo radiofénico — que passaram a integrar a equipe da TV
Globo, inaugurando uma tendéncia que desbancou os “melodramas mexicanos” escritos e
adaptados pela cubana Gloria Magadan.

Com a demissio de Magadan em 1969, os dramalhdes de cenarios exoticos,
protagonizados por personagens exagerados foram deixados pra tras, e a Globo apostou
todas as fichas em um novo formato estético, que trouxesse a tematica nacional e a realidade
do cotidiano as telas. Livre das extravagantes amarras folhetinescas impostas por Magadan, o
caminho estava aberto para ascensio de uma jovem estreante no plano das telenovelas.
Mesmo sem filiagao partidaria e com uma timida — e até resistente — atuagdo politica na vida
publica, Janete Clair apresentava forte critica social em suas obras, talvez por isso tenha sido
considerada pela comunidade de informacSes uma “notoria figura de esquerda nos meios
artisticos e intelectuais”. Vale lembrar que o fato de ser casada com Dias Gomes, um
reconhecido membro do Comité cultural do PCB, sem duvida constituiu elemento
determinante no levantamento do perfil da autora.

A novela Imnaos Coragerr, um dos seus maiores sucessos de audiéncia, foi

contextualizada pela agéncia central do Servico Nacional de Informagdes — SNI como uma

174 NAPOLITANO, Matcos. A arte engajada e seus publicos (1955/1968). Revista Estudos Histdricos,
Brasil, 2, fev. 2002.

Disponivel em: http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2141/1280. Acesso em: 10 fev
2013.

110 | Capitulo 2



trama que tinha como pano de fundo um clima de violéncia e tensdao social, predispondo a
“audiéncia a revolta, pelo que vé e ouve, e a frustracao, pelo que sabe existir ¢ ndo pode
remediar”. Por detras do informe, que tinha como objetivo avaliar a transmissao da novela
pela Radio Nacional para Amazonia, é possivel vislumbrar aspectos importantes relacionados
a mentalidade militar brasileira:

Irmaos Coragem’, enquanto levada ao ar pela televisdo, exerceu
preponderantemente sua influéncia nociva no publico da cidade, o qual, por se
constituir classe de relativa cultura, é, de certa forma, menos suscetivel de ser
influenciado negativamente pela mensagem revolucionaria contida na novela.

A transmissio da novela para Amazonia, pela Radio Nacional, 6rgio do governo,
se confirmada, podera vir a exercer influéncia negativa nos habitantes da regido,
geralmente pessoas de reduzida instrugdo, e, por isso mesmo, se constituindo num
campo mais fértil para a propagacio de ideias espurias.!”>

Ao mesmo tempo em que se fundamenta em uma concepgao extremamente rasa €
preconceituosa do campesinato, concebido como classe ignorante e por isso facilmente
suscetivel a qualquer tipo de doutrinaciao, o oficial militar parece reconhecer o potencial
ameagador presente no campo. Ou seja, embora o camponés seja interpretado como
individuo incapaz de desempenhar por sua propria conta agdes politicas que levem a
transformacgao social, ha o risco de ser corrompido e assim engrossar as fileiras
revolucionarias.

E importante considerar que nio muito tempo antes, a vitéria da Revolucio Chinesa
em 1949, e principalmente da Revolug¢ao Cubana em 1959, configuraram experiéncias que
evidenciaram o papel fundamental desempenhado pela populacio do campo no processo
revolucionario, tornando-se nao apenas uma inflexao a desafiar as teses marxistas ortodoxas,
mas principalmente uma referéncia mundial para a esquerda revolucionaria.

Em Cuba, a revolugdo se desencadeou a partir da acdo bem sucedida de criar
multiplos focos de guerrilha rural, estratégia que inspirou diversos movimentos de esquerda
ao redor do (terceiro) mundo, e que no Brasil teve sua expressao emblematica na guerrilha do
Araguaia, estabelecida na regido amazonica — por coincidéncia, a mesma estagdo de
transmissao de Irmados Coragems. Vale lembrar que o informe do servigo de informagoes foi
produzido em 1972, justamente ano em que comecavam a ser implantadas na Amazonia

operagoes militares para desarticular o movimento guerrilheiro. As representacdes

175 Documento de informag¢oes n° 1122, Agéncia Central do Servico Nacional de Informagoes. 01 novembro
de 1972. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Informacoes Sigilosas.
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ameacadoras das fac¢des revolucionarias na selva amazonica sem duvida povoaram o
imaginario das for¢as armadas. Talvez o motivo pelo qual o agente de informacdes tenha se
mostrado tao apreensivo com a possibilidade de veiculagao de uma trama revolucionaria pelas
ondas do radio, um dos meios de amplo alcance popular na regido.

No ambito literario, parece ter sido o caso, por exemplo, do processo de censura de
Em Céamara Lenta, de Renato Tapajos. A preocupagiao com a possibilidade de eclosao de uma
guerrilha urbana e rural transparece em um dos pareceres censorios que embasou a
determinacao do Ministro Armando Falcdo, em 1977, pela proibicio de publicacio e
circulagao do livro em todo o territério nacional, além de apreensdo de todos os exemplares
expostos a venda. Na avaliagao dos técnicos de censura Carlos Licio Menezes e José Antonio
Pedroso,

Com passagens intercaladas, rapidas, ‘Em camara lenta’ ndo apenas apresenta os
fatos, como exalta a participacio dos envolvidos, levados a subversio por falso
ideal. Aponta como falha a nio dinamizagdo da guerrilha rural, o que supde o
prosseguimento do ‘trabalho’ por outros grupos. Enfim, mostra a desvaloriza¢io
da vida ante um ideal guerrilheiro; incita ao aliciamento da juventude para a
guerrilha e subversdo; proclama a mobilizagdo para as guerrilhas urbana e rural,
nutrindo o édio contra a autoridade, colocada em plano de simples inimigo.!76

Se a comunidade de informagdes preocupava-se significativamente com a
teledramaturgia de Janete Clair, é possivel mensurar o incomodo provocado pelas produgoes
de artistas-intelectuais de maior engajamento politico-partidario. Preocupada em incorporar
as novas tendéncias da industria televisiva e absolutamente determinada a investir no filao
mercadolégico das telenovelas, a TV Globo arrebanhava para si uma surpreendente leva de
artistas e intelectuais de esquerda, figurando na linha de frente nomes como Dias Gomes,
Oduvaldo Vianna Filho, Lauro César Muniz, Gianfrancesco Guarnieri, Walter George Durst
e Ferreira Gullar, entre outros.

Pode-se dizer que neste momento, iniciava-se uma transformacao significativa nas
tramas novelescas ¢ mesmo na produgao televisiva, um movimento em torno da politizagao
da estética — ou da estetizagao da politica.

Todos esses intelectuais e artistas expressaram uma produgdo cultural
hegemonicamente de esquerda, comprometidos com a arte engajada: os que nio foram

filiados ao PCB, mantiveram relagoes estreitas com militantes e simpatizavam com o partido.

176 Parecer apenso ao processo MJ 039327/78, referente ao pedido de liberagio do livto Ew Cimara Lenta,
assinado pelos técnicos de censura Carlos Lucio Menezes e José Antoénio Pedroso, 22 de julho de 1977.
AN/DF. Fundo DCDP. Secao Orientacido. Série Recursos.
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A excecio do “criador solitirio” Dias Gomes, que, apesar de se identificar com o grupo
manteve uma trajetoria de relativo isolamento, todos possuiram vinculos com o movimento
do teatro politico surgido na década de 1960, mais precisamente os circulos de dramaturgia
nacional-popular como o grupo Opiniao, o paulistano Teatro de Arena, e sua dissidéncia, o
Centro Popular de Cultura da Une (CPC).

Assim, o entrelacamento entre a arte engajada e a proposta nacional-popular marcava
a producdo cultural e a estratégia de engajamento politico nao somente desses intelectuais
ligados ao PCB, mas de toda uma geragao que acreditava na arte como elemento fundamental
no processo de conscientizagdo revolucionaria. Com efeito, podemos dizer que a atuagao
marcante dos artistas e intelectuais de esquerda estava inserida em um fendémeno
contestatorio mais amplo, envolvendo as transformacdes em curso mundo afora.

Para além das caracteristicas especificas assumidas em cada contexto, o emblematico
“Maio de 68”7 pode ser considerado o /litmotiv dos movimentos contestatérios que
irromperam em todo o planeta. Do “Maio Francés” a “Primavera de Praga”, os manifestantes
brandiam estandartes insurgindo-se contra todas as formas de autoritarismo, controle e
repressio, seja no campo politico, cultural ou artistico. Impulsionados principalmente pela
juventude, o nao-conformismo e os anseios de rebeldia traduziram-se em questionamentos e
novas experiéncias relacionadas ao ambito comportamental, que compreendiam desde os
modos de vestir até as vivéncias libertarias com a sexualidade e com o uso de substancias
alucinégenas. A producao artistica e intelectual da época certamente incorporou as questoes
emergentes desse ambiente contestatério, o que, para a comunidade de informagdes
significava uma ameaca prenhe de “ideias novas” e “avangadas”.

Nesse sentido, para os agentes de informacao, as telenovelas escritas por comunistas
configurariam uma estratégia de propagacio de “novas teses a serem discutidas pela
audiéncia” como intuito de provocar o “desfibramento da juventude” e a dissolugio da
familia e assim, chegar ao poder.

No mesmo ano de 1971, um agente de informag¢des se mostrava apreensivo com as
consequéncias da influéncia comunista nos meios de comunicagdo, uma tatica do comunismo
internacional que servia a “consecucao de sua politica expansionista™:

Nio ¢, pois, de se estranhar que os meios de comunicagao social no Brasil sofram
influéncia comunista. Elementos infiltrados, agindo habilmente para burlar a
censura, vao conseguindo corromper a sociedade, disseminando mensagens,
muitas vezes oriundas do exterior. Assistimos, hoje, a0 desmoronamento dos
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conceitos fundamentais da sociedade. A juventude, mais suscetivel a acdo
psicologica, vai sendo iniciada em meio a doutrinas espurias importadas, no uso de
drogas e téxicos, no incitamento a indisciplina e a desordem!77.

Podemos tecer algumas consideragoes interessantes a partir do oficio, aparentemente
redigido por um agente de menor patente dentro da hierarquia da Agéncia Central do SNIL
Um primeiro aspecto a assinalar é a representagdo do comunismo como um inimigo
estrangeiro, uma tese que possui bastante proximidade com o tema da infiltragdo. As
mensagens, “muitas vezes oriundas do exterior”, eram inoculadas nos organismos sociais
através da acdo clandestina dos agentes infiltrados, comunistas que serviam aos propoésitos
expansionistas do imperialismo soviético.

Um traco comum na composi¢ao da representacao do comunista € a estruturagao dos
seus movimentos envoltos em um cenario de sombras, trevas e escuriddo que traz a
lembranca as imagens de complos e conspiragoes tramados em esconderijos secretos.
Transfigurado em espidao moscovita, 0 comunista age sorrateiramente as escondidas, procura
colocar em funcionamento suas maquinacdes de maneira a nido ser notado; em outras
palavras, é quase invisivel. E essa alegoria fantasmagorica se revela ameagadora, uma vez que
o poder da invisibilidade é da ordem do sobrenatural, uma forga, portanto, com a qual ndo se
pode disputar facilmente.

Além do vinculo estabelecido entre a disseminacao da imoralidade nos meios de
comunicagdo e a estratégia comunista de solapamento da instituicio familiar, podemos
perceber no trecho mencionado acima uma referéncia ao uso de drogas entre a juventude,
uma tépica recorrente nos informes provenientes dos 6rgios de informacio. E possivel
ilustrar essa versao mais extremista que perpassava as analises dos 6rgios de informagoes
através de um informe do SNI que trazia uma analise de Os Degenerados, um livro indicativo da
difusdo irrefreavel de publicagoes erdtico-pornograficas que acometia todos os cantos do
pais:

Tem-se observado que esta proliferando, em todo o pais, a venda de livros
erético-pornograficos, altamente atentatérios a moral e aos bons costumes. [...] As
aberracoes e inversoes sexuais e a pregacdo subliminar de dissolugao da familia,
constantes dos conteudos dos livros em questio, ao narrarem, crua e
detalhadamente, relagoes sexuais entre pais e filhos, ou entre estes, dio mesmo a
impressao de que a ‘idéia mae’, que norteia esse género de literatura, esta em langar
o caos ¢ a degradacio na célula basica da nacio — a familia. [..] E sabido que,

177 Informacido n°® 0880/971/SNI/AC, 5 de maio de 1971, enviada pelo ministro da Justica ao diretor-geral do
DPF em 13 de julho do mesmo ano. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagées Sigilosas.
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dentro da tatica comunista de conquista de um povo, esta a desagregacao do
mesmo, através do incentivo, nao sé a corrup¢do € aos toxicos, como,
primordialmente, da deturpacdao das normas basicas sociais e morais que regem a
familia, o que é conseguido pela exploracao do sexo.!78

Assim, o tema da utilizagio de drogas associada a uma acdo titica do movimento
comunista internacional, visando, com sua propagacio, a fragilizacdo da juventude e a
desestruturacao da familia para assim facilitar a conquista de todas as na¢ées do mundo, era
uma constru¢ao explorada especialmente nas analises dos agentes de informagao. A tépica do
uso de drogas alucindgenas e entorpecentes pela juventude vinculada a uma estratégica
comunista aparecia nos exames censorios geralmente como uma pratica relacionada as
aceleradas transformagdes comportamentais em curso na época, dissolvido em um contexto
mais amplo da “revolucdo de costumes”.

E significativo constatar que a tematica do mito da conspiracio comunista nio esteve
presente somente no discurso de agentes de menor patente de um importante 6rgao
governamental como a agéncia central do SNI. Essas analises pareciam circular mesmo entre
os escaldes mais baixos das subdivisdes dos Comandos Regionais militares, como os
batalhGes de cacadores e de infantaria. Parece ter sido esse o caso do informe expedido no
ano de 1973 por oficiais do 28° batalhdo de cacadores (Aracaju-SE). Os militares advertiam
sobre a movimenta¢ao suspeita de “elementos hippies e andarilhos” por diversos estados
brasileiros, os quais estariam estabelecendo contato com agentes do movimento comunista
internacional. Na oportunidade em que foram detidos para averiguacbes, os militares
conseguiram detectar que por detras

da sua simplicidade aparente, utilizada como engodo ou histéria-cobertura, havia
um outro tipo de elemento, mais perigoso, com atividades e missdes pré-
determinadas, entre elas, até mesmo, as que vao de encontro a seguranc¢a nacional,
pelo seu carater ou tendéncias subversivas.!7?

Através das declaraces prestadas por um dos andarilhos detidos em Fortaleza, teria

sido apurado que na cidade de Manaus “tem ocorrido o contato de alguns hippies com um

178 Tnformacido n° 351/75, de 5 de junho de 1975. Informe da Agéncia Central do SNI contendo exame do
livto Os Degenerados, de autoria de Oliver Ruston. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.
179 Pedido de Busca n® 034 S/2. 2° Se¢io do 28° Batalhio de Cagadores (Aracaju - SE) do IV Exército - 6°
Regiio Militar (Bahia e Sergipe), 16 abtil 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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individuo de nacionalidade russa, a respeito de praticas subversivas”!®. Averiguou-se ainda
que o agente russo providenciara algum dinheiro ao grupo e, além disso, havia prometido
para todos eles uma viagem a Russia com todas as despesas pagas. Nao é preciso dizer que os
militares recomendaram a todos os Orgaos governamentais que ficassem atentos ao
deslocamento desses “elementos” armados com “fins espurios”.

Através dos dois episddios narrados acima, podemos perceber que outro elemento
amplamente explorado no imaginario anticomunista diz respeito a representacdo do
comunismo como uma “doutrina exotica”, importada, estrangeira ou alienigena, termos que
buscam reforcar o seu carater antibrasileiro, estranho a realidade e a tradicao politica e social
brasileira.

Fabricada em paises distantes, o comunismo empregava a corrupcao da sociedade
como estratégia para atingir o seu objetivo principal, subjugar todos os paises do mundo a sua
“doutrina espuria”. Mais precisamente, durante a maior parte do século XX, a URSS foi
projetada como a sede mundial irradiadora das perigosas ondas revolucionarias, tendo
perdido essa centralidade no imaginario anticomunista a medida que, a partir do final da
década de 1960, outras poténcias passavam a engrossar as fileiras vermelhas. Nesse ponto, é
interessante observar que o discurso anticomunista nado exprimia as distintas realidades — e
rivalidades — dos paises comunistas, antes pelo contrario: ao homogeneizar os contextos
soviético, cubano ou chinés, revestia de unicidade e coesio o “bloco comunista”, fortalecia a
representacao da conspiracdo internacional orquestrada por Moscou.

E importante mencionar ainda que a imagem do comunismo associado a infiltracio
estrangeira guarda semelhancas estruturais com metaforas bioldgicas que concebem a
organizacdo social como um organismo vivo, sujeito a enfermidades e moléstias que
enfraquecem o seu estado de saude.

Na versio mais proxima a dimensdo fisica da metafora, a corporificagdo do mal
comunista manifestava-se através da acdo nociva causada pela inoculagdo de virus, germes e
bactérias, agentes infecciosos responsaveis pela transmissio de males e doengas ao
organismo. Ao penetrarem o corpo social, os elementos invasores buscavam destruir suas
defesas imunitarias e debilitar sua estrutura fisiolégica, a ponto de comprometer a integridade

e o funcionamento de todo o organismo. Impulsionada particularmente pelo flanco judaico-

180 Pedido de Busca n® 034 S/2. 2° Se¢io do 28° Batalhio de Cagadores (Aracaju - SE) do IV Exército - 6°
Regiio Militar (Bahia e Sergipe), 16 abtil 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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cristdo, a versao mais mistica desenha o comunismo como uma devastadora epidemia,
representada nas metaforas biblicas da peste, praga e flagelo, no¢des que evocam as
catastrofes e martirios que acometeram a populagio do Antigo Testamento em punigdao a
desobediéncia e ao pecado.

Tingidas com conotagdes patogénicas ou contagiosas, as a¢des comunistas foram
retratadas em cores fortes dentro do repertério anticomunista, uma tematica incessantemente
explorada até os anos 1960, momento em que “as representagoes sobre o tema tendem a ser
menos dramaticas, com menotr propensio a usar imagens superlativas e exageradas”18!. E
interessante observar que, se por um lado, nas décadas de 1930 e 1940 as metaforas
biolégicas circularam com muita intensidade no imaginario anticomunista brasileiro, por
outro, nos documentos pertencentes ao servico de censura da ditadura militar essa tépica de
fato parece perder a sua forca para a metafora bélica'®. Como veremos adiante, a “guerra
revolucionaria” sera travada em um campo de batalha no qual o inimigo comunista recorrera
a todos os meios para atingir o adversario, valendo-se até mesmo das armas psicoldgicas.

Nesse sentido, além do “aprimoramento das técnicas de propaganda, de informacao,
de educagiao e de relagoes publicas” e do “extraordinario desenvolvimento tecnolégico,
principalmente nos meios de comunica¢ao”, um dos principais fatores a auxiliar os
comunistas na conquista dos seus objetivos seria a ‘“consolidagao da psicologia e da
sociologia como ciéncias”!®3. Para este agente do servico de informagdoes seria justamente a
vantagem conferida pela posse desses elementos que teria embasado a declaragao proferida
por Vyshinsky'® na ONU, em 1954: “nio venceremos o ocidente por meio da bomba
atomica. Venceremos com qualquer coisa que o ocidente nio compreende — as nossas

cabecas, as nossas ideias, a nossa doutrina”.

181 MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: O anticomunismo no Brasil (1917-
1964). Sio Paulo: Perspectiva/ FAPESP, 2002, p. 53.

182 Os estudos de Eliana Dutra e Rodrigo Patto Si Mota tratam com propriedade a representacio do
comunismo como um agente patoldgico, sobretudo na primeira metade do século XX. Cf: DUTRA, Eliana de
Freitas. O ardil totalitario: imaginario politico no Brasil dos anos 30. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1997;
MOTTA, Rodrigo Patto Si. Em guarda contra o perigo vermelho: O anticomunismo no Brasil (1917-1964).
Sio Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002.

183 Informacio n° 0880/971/SNI/AC, 5 de maio de 1971, enviada pelo ministro da Justica ao diretor-geral do
DPF em 13 de julho do mesmo ano. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administragio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.

184 Andrey Vyshinsky filiou-se ao partido social democrata russo quando jovem, tendo se aproximado dos
bolcheviques depois da Revolugio de 1917. Formado em Direito, Vyshinsky tornou-se promotor publico na
década de 1930, tendo processado muitos dissidentes do governo stalinista. Nomeado Ministro das Rela¢Ges
Exteriores em 1949, sobreviveu as expurgos que se seguiram a morte de Stalin em 1953 e continuou como o
representante soviético na ONU.
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Vale dizer ainda que o mesmo oficial, recorrendo a suposta fala de um dos principais
lideres da Revolugao Russa, apregoava veementemente que era

através desses meios [psicolégicos| que eles tentam, com sucesso, em todo o
mundo, tornar realidade a observagio feita por Lenine, em 1917:

‘Daqui a cinqlienta anos os exércitos deixardo de ter grande sentido. Teremos
corrompido suficientemente os nossos adversarios antes que o conflito armado se
desencadeie, de forma que o aparélho militar do adversario ndo possa ser utilizado
na hora prépria’.185

Como mencionado, a questao da “guerra psicologica” torna-se uma tépica bastante
comum no discurso militar da época, muitas vezes associada a ideia da propagacio da
imoralidade nos meios de comunicag¢iao, supostamente uma das principais taticas comunistas.
O suposto “extremismo ideologico™ e a “dissolugao dos costumes” apareciam conectados no
discurso anticomunista as diversas mudangas de natureza comportamental que estavam em
curso a época, amplificadas nos programas de televisio que “exploravam os dramas
familiares” e o “enaltecimento de elementos socialmente deslocados” e nas publica¢oes que
versavam sobre “a desagregacio da sociedade, a decomposicio da familia e a preparaciao
psicologica para agdes diversas”.

No inicio dos anos 1970 havia uma particular preocupa¢ao com o que estava sendo
veiculado na televisdao, a exemplo do lancamento da série Os maravilhosos anos de sessenta pela
TV Globo, um programa “aprovado pela censura, para exibicdo em qualquer horario, onde
sao enaltecidos os regimes socialistas, mostrado os problemas do racismo, e destacadas as
explosdes de violéncia”.

Além do seriado, o polémico programa de auditério capitaneado por Flavio
Calvacanti, transmitido ao vivo nos domingos a noite pela TV Tupy do Rio e com
retransmissao nacional pela Embratel, constitufa uma preocupagao constante da comunidade
de informacgoes.

Chamou a aten¢io um novo quadro do programa Flivio Cavalcanti, verdadeiro
“achincalhe dos valores da nossa musica popular do passado”, onde dois juris, — um
composto por artistas antigos e outros por jovens — julgavam as performances musicais dos
candidatos. O quadro logo em seguida destinava-se a apresenta¢ao de musicas de festivais,
um formato que possufa o “aparente objetivo” de reunir material para a gravagao um LP, mas

que na verdade tinha a finalidade “promover um grande numero de artistas de esquerda,

185 Informacio n° 0880/971/SNI/AC, 5 de maio de 1971, enviada pelo ministro da Justica ao diretor-geral do
DPF em 13 de julho do mesmo ano. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagées Sigilosas.
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conhecidos pelas suas musicas de protesto, contrarias a Revolucdo de 1964 e de apoio a
propaganda subversiva”!8, Para a comunidade de informagées, os quadros se
interconectavam na medida em que o primeiro deles buscava destruir a imagem de “idolos
populares e culturais do Brasil”, enquanto o outro intencionava “substitui-los por artistas
ideologicamente contrarios ao regime e a formagdo crista do nosso povo”!¥. A
engenhosidade da combinacio dos quadros em questio responderia a “propaganda
comunista do tipo ‘informacao difusa’, muito empregada na acdo de contracultura
empreendida pelo Partido™.188

Como de costume, os artistas apontados como responsaveis pelo processo subversivo
em curso no programa Flavio Cavalcanti eram as mesmas figuras carimbadas que circulavam
no discurso anticomunista e despontavam na cena cultural brasileira. As apresentagoes de
Chico Buarque, Tony Tornado, Gal Costa, Gilberto Gil e “outros, todos de esquerda e
contrarios a revolugao de 19647, fariam parte de um movimento mais amplo, estando
relacionadas a promocgao de espetaculos em universidades, uma pratica que estaria de acordo
com as resolu¢oes tomadas pelo comité central da “organizacdio comunista ‘Unido
Internacional dos Estudantes’.!®

No que tange a0 ambito comportamental, outra interpretagao presente no discurso da
comunidade de informagdes refere-se a homossexualidade, objeto que serviu de argumento
para o SNI cobrar uma atuagao mais rigorosa da censura nos meios de comunica¢ao. No ano
de 1972, em um informe indicativo do temperamento preconceituoso e extremado
compartilhado pelos 6rgaos de informagio, o SNI manifestava “a estranheza que tem
causado a liberalidade da censura” em relagao a promogao do homossexualismo na imprensa
e na televisdo e denunciava a “invasdo dos lares por essa estranha fauna”, sobretudo nas
noites de domingo, momento em que o telespectador s6 tinha a opc¢do de assistit o
carnavalesco Clévis Bornay, no Programa Silvio Santos ou os costureiros Denner, no

Programa Flavio Cavalcanti e Clodovil, na Buzina do Chacrinha:

186 Tnformacdo n°[ilegivel] do Centro de Informagdes do Exército. 17 outubro 1972. AN/DF. Fundo DCDP.
Secdo Administracdo Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.
187 Informacio n° [ilegivel] do Centro de Informacdes do Exército. 17 outubro 1972. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacoes Sigilosas.
188 Informacio n° [ilegivel] do Centro de Informagdes do Exército. 17 outubro 1972. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracdo Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.
189 Tnformacio n° [ilegivel] do Centro de Informacdes do Exército. 17 outubro 1972. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacoes Sigilosas.
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Além da masculinidade dubia dos citados personagens, confirmada pelos trejeitos
femininos, expressoes faciais duvidosas e voz em falsete, procura-se apresenta-los
como ‘entendidos’, ‘sumidades’ etc., criando em torno dos mesmos uma imagem
socialmente aceita e respeitavel.1?

A incomoda presenga dos jurados, que nao detinham “os minimos de requisitos
morais para servirem de ‘modelos, ‘arquétipos’ ou idolos”, serviria como um exemplo nocivo
a juventude, a quem somente poderiam “influenciar no sentido negativo e indesejado”.

Justamente no momento em que desencadeava-se "um grande esforco em todo o pais
com o objetivo de moralizar os costumes e resguardar a familia da obscenidade”, a presenca
desses individuos em programas de televisao refletia de maneira negativa na opiniao publica e
desafiava o governo. O agente de informagdes encerrava o documento julgando que “a
censura federal deveria ser mais rigorosa a respeito do assunto, proibindo a veiculagio de
noticias” que versassem sobre homossexualidade em todo o pais'?.

Para a comunidade de informagdes, a televisio se configurava em instrumento cuja
eficacia ndo se poderia desprezar, uma vez que, acima do papel de exibir “aves raras”, ela
“tem a missao fundamental de educar pelo exemplo, influir e moldar o comportamento,
sobretudo da infancia e adolescéncia”. Subsiste na comunidade de informacdes, durante toda
a década de 1970, uma preocupagao constante com a presenca de matérias e programas que
tratassem do homossexualismo. E justamente o caso do Jomal do Gay, considerado um
peribdico que publicava “notas e reportagens ligadas ao homossexualismo tentando
conceitua-lo como atividade normal”; editado pelo mesmo grupo que publicava Lampido,
jornal supostamente “contrario ao regime e destinado ao movimento estudantil”.

As associagbes tecidas entre a pratica homossexual e a acao subversiva podem ficar
mais evidentes no documento quando somos informados que a oficina PAT (PublicacGes e
Assisténcia Técnica L.tda) — a mesma que edita o Jormal do Gay, “imprime uma grande
quantidade de jornais da ‘imprensa nanica’, de conhecida linha contestatéria e subversiva,
vem demonstrar um esquema perfeito, consoante as teses marxista-leninistas, que visam a

derrocada das institui¢oes, nao sé politicas como sociais, do mundo ocidental”192,

190 Informacio C. n® 013121, 13 de abril 1972. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Comunicagoes e Solicitagoes.
1 Informacdo C. n® 013121, 13 de abril 1972. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Cotrespondéncia Oficial. Subsérie Comunicag¢des e Solicitagdes.
192 Informacdo n° 490/78 de 9 de junho de 1978. Processo Confidencial 100045/78. AN/R]. Fundo DSI/MJ.

Série Movimentos Contestatdrios 2 Ordem Politica e Social. Subsérie Processos.

120 | Capitulo 2



Assim como as “ideias novas e avancadas” que seduziam a juventude brasileira, as
publicacbes e programas que veiculavam discussoes sobre orientacao sexual, especialmente a
proposito das relagdes homoafetivas, traziam a tona uma sensagio de ameaga, “podendo
suscitar controvérsias indesejaveis e abrir perspectivas perigosas para a conduta individual de
elementos propensos ao homossexualismo”3. Podemos perceber que em meio as
importantes transformagbes comportamentais que acompanhavam a “modernidade”, os
segmentos conservadores se mostravam particularmente atemorizados com a agao
“perniciosa e liberalizante” desempenhada por determinados grupos — como o movimento
hippie e 0 homossexual — que ganhavam for¢a e espaco na sociedade e passavam a contestar,
em diversas frentes, os ideais pequeno-burgueses.

Um verdadeiro “elogio a homossexualidade masculina”, o artigo publicado em 1978
na Revista Is7o ¢, que tratava sobre o lancamento de um jornal destinado ao publico gay, foi
considerado chocante “para os moldes educacionais da sociedade brasileira” pelos 6rgaos de
informagao. De acordo com o informe, a matéria na revista insinuava também que o Brasil
era “um local favoravel ao desenvolvimento das atividades homossexuais”, e ainda contava
com entrevistas de “diversos elementos” onde eram mencionadas “frases e expressoes de
encorajamento aos homossexuais que ainda vivem as escondidas, para que assumam sua
condicao”.

Entre os entrevistados na dita reportagem, figuravam Denner Pamplona de Abreu,
estilista que “declara ter inventado a frescura no Brasil”, o cenégrafo Vlado Pereira, “criador
do cartiao de crédito gay”’, e Ney Matogrosso, “conhecido cantor que declara gostar muito de
mulher como gosta de homem”. Com efeito, a imagem dos entrevistados retratada no
informe da comunidade de informacdes demonstra como o tema era tratado
preconceituosamente na base do deboche e do sarcasmo, e, o mais relevante para esta analise,
infere um suposto liame entre a acio comunista e a explora¢ao da homossexualidade:

A analise sumaria dos itens anteriores permite concluir:

a) Mais do que a propaganda do jornal a ser lancado, é notado um esquema de
apoio as atividades dos homossexuais. Este apoio é baseado, em sua quase
totalidade, em o6rgios de imprensa sabidamente controlados por esquerdistas.
Aliando-se a este fato a intencdo dos homossexuais de se organizarem em

193 Informacdo n° 490/78 de 9 de junho de 1978. Processo Confidencial 100045/78. AN/R]. Fundo DSI/MJ.

Série Movimentos Contestatdrios 2 Ordem Politica e Social. Subsérie Processos.

121 | Capitulo 2



movimentos e ocupar um lugar certo — inclusive politicamente —, pode-se estimar
alto interesse comunista no proselitismo em favor do tema.!%4

Em varios documentos produzidos ao longo da década de 1970, a comunidade de
informacoes demonstrou um claro interesse nas matérias veiculadas na imprensa e na
televisio com o objetivo de tentar tragar e cercar os passos do movimento homossexual,
relatando suas atividades e denunciando sua agdo “perniciosa e maléfica”. Nesse sentido, a
associa¢ao de uma nova ordem no ambito dos costumes impulsionada por certos grupos da
sociedade a uma ac¢do sistematica de investida comunista, se constituiu em um elemento
presente nos informes produzidos por 6rgios do governo militar, muitos deles difundidos
para a DCDP visando um enrijecimento da censura no campo politico.

A abrangéncia da influéncia comunista sobre diversos segmentos e instituicdes parecia
nao ter limites, tal como uma praga que se alastra de maneira incontrolavel, a “distor¢ao
ideologica” se estendia em todas as dire¢oes e dominios, seja no campo dos costumes, na
estruturacao da familia ou mesmo nos estabelecimentos de ensino.

No campo cinematografico, o servico de informag¢des preocupava-se com a exibicao
de filmes que traziam “mensagens de critica e de satira a costumes, tradi¢Oes e instituicdes” e
outros da mesma natureza de A Batalha de Argel, que “narram com riqueza de detalhes
aspectos de guerrilha urbana que podem se constituir em perigosos incentivos e
ensinamentos”.

Com efeito, a influéncia da esquerda na produgdo cinematografica nacional e a
circulagao no Brasil de filmes provenientes de paises socialistas se configuraram referéncias
bastante recorrentes nos documentos do servico de censura, o que expressa a centralidade
assumida pela questdo politica naquele periodo compreendido entre o final da década de 1960
e meados da década de 1970. Como assinalado nas paginas anteriores, além do ambito teatral
e televisivo, o ambito cinematografico constitufa um ambiente particularmente sensivel a
censura politica praticada pela DCDP, sobretudo quando lembramos a forte disposicao dos
orgaos de informacao e repressao em perseguir a vanguarda artistica e cultural dessas areas. A
partir de um roteiro dos mais inusitados, veremos a seguir de que maneira todas essas

sequéncias se desenrolam no discurso de um dos mais eloquentes representantes do servigo

de Censura, o Chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler.

194 Informacdo n° 490/78 de 9 de junho de 1978. Processo Confidencial 100045/78. AN/R]. Fundo DSI/MJ.
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Em toda a trajetoria do servigo de censura de diversoes publicas ao longo do regime
militar, o tenente-coronel Muhlethaler certamente figurou como uma das personagens mais
militantes e engajadas dentro do SCDP. Incansavelmente e com frequéncia, o chefe do SCDP
preparava inimeros oficios e comunicag¢oes e encaminhava para varios 6rgaos do governo, na
maioria das vezes ao Ministério da Justica, ao diretor do DPF, e a 6rgios de informagio.
Aparentemente, as insistentes queixas de Mubhlethaler ao diretor da Policia Federal, seu
superior imediato, surtiram efeito, pois este reportava sua insatisfacio aos Ministérios da
Justica, Relagoes Exteriores e da Educacao e Cultura.

Com fiel espirito civico, o chefe do SCDP procurava manter os seus superiores
informados dos servicos executados no ambito da censura, advertindo sobre questes dignas
de atencao, consideradas importantes para a “defesa da patria e da moralidade™

a constante remessa para o SCDP de filmes nacionais de longa metragem com
conteido de natureza subversiva constitui grave problema com o qual [se] depara
esta chefia [..]. No decurso de um ano de administragdo foi possivel observar o
afluxo sempre crescente a censura de peliculas brasileiras de tema politico, varias
das quais de cunho doutrinario no sentido de sublevac¢io armada, visando a
consecucao de objetivos sociais. A cada uma dessas investidas, o 6rgao censorio,
cumprindo o seu dever funcional e civico, impoe consideravel nimero de cortes
ou proibe totalmente a exibicao da fita em todo o territério nacional.19s

Indignado, Mubhlethaler relatava em tintas fortes a labuta do servico de censura, que,
por sua vez, respondia incansavelmente as investidas esquerdistas com a interdi¢do ou com a
imposi¢ao de um grande numero cortes nas peliculas. Apesar do rigor com que eram tratados
os filmes de cunho subversivo pelas autoridades censorias, determinados produtores e
diretores brasileiros teimavam em produzir obras “de propaganda de guerra ideoldgica
adversa ou de guerra revolucionaria”, e o que considerava pior, algumas delas seriam
financiadas com recursos dos proprios 6rgaos governamentais e estabelecimento bancarios
estatais (realizo um analise mais detida dessa producio no Capitulo 4 desta dissertacao).
Felizmente, a assessoria juridica da Policia Federal nio acolheu a sugestio de Muhlethaler,
uma solu¢do que consistia em punir criminalmente os cineastas nacionais apenas pela
tentativa ou atos preparatorios da produzir filmes subversivos. Para a assessoria juridica,
parecia inviavel a instauragdo de qualquer processo crime contra o suposto autor do ilicito, ja

que, se o cineasta submete a pelicula ao exame da censura e se conforma com a decisao

195 Oficio n® 296/69-SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler de Souza, ao diretor-geral do DPF, 29
maio 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Comunicac¢des e Solicitacoes.
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proferida, ndo ha que se falar em propaganda subversiva por lhe faltar o elemento necessario
para consumagao, a exibi¢do ou tentativa de exibi¢ao do filme!%.

Alguns meses depois desta noticia, em outubro de 1969, Muhlethaler escrevia
novamente ao diretor da Policia Federal para contar em detalhes a insélita visita que recebera
no seu gabinete, uma senhora que se apresentara como importadora de filmes de pafses
socialistas. Embora ndo deseje tornar a leitura um tanto aspera com tantas citagdes ao longo
do texto, acredito que este ¢ um dos momentos em que vale a pena reproduzir o trecho, que
traz uma interessante — e talvez um pouco delirante — representagao acerca da infiltragao
comunista nos meios de comunicagao:

Referida personagem — insinuante e envolvente — afirmou que féra convidada para
representar a industria cinematografica de varios paises socialistas, tendo, inclusive,
realizado uma viagem a Unido soviética e Hstados da ‘Cortina de Ferro’ com duragao
de um ano, oportunidade em que se submeteu a uma operacio cirdrgica em certo
hospital do Kremlim.

Alegou ainda ser pessoa influente junto a oficiais do Servigo Secreto do Exército e do
Servigo Nacional de Informagdes, no Rio de Janeiro.

Pelo comportamento e pela tematica da conversa da referida senhora, penso tratar-se
de perigosa agente do comunismo internacional.!??

Embora os elementos presentes no documento sirvam a mesma logica estrutural que
anima o mito da infiltracdo comunista, podemos perceber uma nova tematica, personificada
na “insinuante e envolvente” senhora.

Tida como tunica portadora do pecado original no mito biblico de Addo e Eva, a
representacio da mulher como ser lascivo e traigoeiro possui grande for¢a no imaginario
anticomunista. Disposta a lancar mao de todas as armas de seducdo, a mulher tem nas maos o
obscuro poder de persuasio, capaz de submeter mesmo o espirito mais contumaz a causa
revolucionaria.

Vale ressaltar que facilmente a concep¢ao do comunista como sedutor nos conduz ao
tema da imoralidade, uma vez que através da propagacao da devassidio e licenciosidade os
revolucionarios conseguiriam desencadear o “defisbramento” da juventude e a dissolu¢ao da

familia, propositos imprescindiveis a ascensio ao poder.

196 Tnformacdes do parecer da assessoria jutidica do DPF ao chefe do SCDO, 12 junho de 1969. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Administracdo Geral. Série Cortrespondéncia oficial. Subsérie Comunicagdes e
Solicitagdes e do Oficio n°® 530/ 69, do Ministro da Justica Gama e Silva para o ditetor do DPF, 30 de
setembro de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial.
Subsérie Comunicag¢des e Solicitagoes.

197 Oficio n® 587/69. Comunicagio do Chefe do SCDP enviada ao diretor do DPF Federal. 24 de outubro de
1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial. Subsérie

Comunicacoes e Solicitacoes.
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Ainda em 1969, Muhlethaler relatava a direcao do DPF uma interessante noticia, a fim
de que fossem tomadas, junto aos 6rgaos de informacdes, as providéncias que, a seu ver, o
caso exigia.

Enviados a trabalho pelo servico de censura ao Mato Grosso do Sul, um técnico de
censura e um agente auxiliar da policia federal se encontravam na cidade de Bela Vista
quando captaram, através de um radio de pilha de curto alcance e em sons limpidos e sem
interferéncias, uma estagao de radio clandestina que parecia conclamar o povo a revolugao:

O locutor — de voz pausada e grave — irradiava um manifesto do Partido
Comunista Brasileiro, tecendo impropérios contra o govérno do pais e,
conclamando os trabalhadores, estudantes, artistas e camponéses para uma luta
armada objetivando a derrubada do que chamava de ‘ditadura do terror’.
No intervalo da leitura do manifesto, a estacio apresentou um trecho de uma
musica marcial, vibrante, assemelhando-se a ‘ internacional comunista’.198

Ao final da leitura do manifesto, o locutor convidava os ouvintes para sintonizar a
estacdo nos dias seguintes, no mesmo horario e na mesma banda de onda.

O mito da infiltracio comunista nos meios de comunica¢ao aparece ainda em diversos
momentos na documentacao, inserido em narrativas similares e fundado em uma estrutura
comum. Julguei que a selecdo apresentada aqui, retirada principalmente da secdo de
informagoes sigilosas da DCDP, compde os exemplos mais expressivos. Espero que tenha
sido o suficiente para consubstanciar a ameaga representada pelos “agentes infiltrados”, um
dos aspectos do imaginario anticomunista presente na censura as diversoes publicas. Como
ultimo exemplo da maneira com a qual esse mito era mobilizado, analiso um caso diverso,
dessa vez proveniente de uma carta enderecada ao préprio Ministro da Justiga, Armando
Falcio, escrita no final do ano de 1976.

O missivista comegava sua carta elogiando a a¢do moralizadora do Ministro no
campo da literatura, logo em seguida registrava sua indignacao no tocante a um caso bastante
conhecido e polémico a época: Feliz Ano Novo, de Rubens Fonseca, havia sido liberado pela
censura em 1975 e um ano depois teve sua publicacio e circulagido proibida em todo o
territorio nacional por ordem de Armando Falcio:

Nio li e jamais leria livros como Zero, Feliz ano novo e outros que tais. Alids, ¢ [0]
bastante um superficial estudo de fisionomia para se ver que um escritor como o
tal Ignacio Loyola nio passa de um lombrosiano perigoso. E ainda usando o nome

198 Oficio n°® 422/69-SCDP. Informacio do SCDP ao DPF. 7 de agosto de 1969. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacoes Sigilosas.
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de um santo! Exceléncia, até isso deveria ser proibido! O nome de um santo
doutor da Igrejal!?

Com minucias, relatava que um dia, por acaso, — ja que nao tinha “dessas morbidas
curiosidades” — folheou na livraria um dos livros que o Ministro havia proibido, tendo
constatado que era mesmo um “livreco, editado em Brasilia mesmo, feio e desajeitado”. No
entanto, o missivista teve sorte de folhear outro livro, editado ali mesmo, em Goiania, tendo
sido adotado “até no Instituto de Educagiao de Goiania e em outros colégios estaduais”. O
livto em questao chamava-se O Planeta do Siléncio, de Anatole Ramos, editado e publicado por
sua propria Editora, a Bardo de Itararé. O missivista alertava Armando Falcao de que a coisa
“ja comegava af”’, uma vez que o “falso barao” autor do livro, era na verdade “um perigoso
comunista gaucho chamado Apparicio Torelli”.

Seriamente preocupado com o uso que poderia ser feito do subversivo livro, o
vigilante missivista advertia que o livro, cuja histéria apenas “aparentemente” tratava de
discos voadores, no fundo nada mais era

que pregac¢ao subversiva, onde o autor procura ridicularizar os generais brasileiros,
formar uma péssima imagem de nossa Policia Federal e, ainda, fazer proselitismo
em favor de um suposto planeta onde reina uma liberdade caricata e dirigida por
cérebros poderosos. Nio ¢ dificil a alguém de mediana inteligéncia descobrir que
esse planeta do siléncio nao é outro lugar que a Unido Soviética, onde o siléncio
realmente existe, mas como algo imposto a ferro e fogo pela NKVD [...] Um livro
perigoso, Exceléncia, que deveria também figurar no Zundex desse expurgo
moralizador e civico com que V. Exa. vem limpando o nosso cenario literario. Um
livro que nio pode cair nas maos inocentes de criangas dos colégios estaduais e
municipais, sem que se cometa, com isso, um terrivel crime de lesa-patria.200

Diante de um bombardeio de imoralidade atirado pelos programas de TV e
publicagdes pornograficas, a preocupa¢ao com a formacao moral de toda uma geracio de
criangas e adolescentes era uma topica recorrente no discurso da censura e das pessoas que
enviavam cartas a DCDP. Segundo essas representagoes, a juventude era considerada dotada
de espiritos inexperientes e ingénuos, especialmente suscetivel a influéncia maléfica de
doutrinas subversivas e das ideias licenciosas e imorais que invadiam as paginas de revistas e
as telas da TV e dos cinemas.

Chama atencdo no relato também o fato de tratar da infiltracio comunista em

estabelecimentos de ensino, uma area pouco citada na documenta¢ao analisada. Além disso,

199 Carta a0 ministro da Justica, Armando Falcio, encaminhada 2 DCDP, 30 de dezembro de 1976. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Administragio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da
Sociedade Civil.

200 Carta a0 ministro da Justica, Armando Falcio, encaminhada 2 DCDP, 30 dez. 1976. AN/DF. Fundo
DCDP. Se¢iao Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
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também ¢ curioso notar que um discurso contundente como esse — e com esse nivel de
detalhamento — seja proveniente de um segmento civil, aparentemente sem vinculos com
entidades militares. 20!

A partir deste momento, encetarei alguns comentarios sobre a natureza dos
documentos acima analisados, uma abordagem que pode ajudar a tornar mais nitidas as
ligacoes estabelecidas entre a censura de diversdes publicas e os diversos 6rgaos do governo
militar.

Os documentos utilizados, nesse capitulo, todos referentes ao final da década de 1960
e meados dos anos 1970 consistem, em sua maioria, em pedidos de informacao trocados
entre a censura federal e a comunidade de informacoes, sobretudo do Centro de Informacoes
do Exército. Nesse periodo, o conteddo principal das matérias versadas dizia respeito a
informes sobre o conteudo politico de filmes e pegas teatrais e a vinculagao partidaria e
ideoldgica de atores, cineastas, musicos e dramaturgos.

Como venho procurando demonstrar nesse trabalho, toépicas de conotagio
estritamente politico-ideologica, como o mito da infiltragdo comunista nos meios de
comunica¢ao ou da propaga¢ao da imoralidade como estratégia para ascensao do poder
comunista, ressoaram mals intensamente e com maior eloquéncia nas representagoes
produzidas pelos agentes dos servigos de informacées do governo militar do que nas analises
dos censores da DCDP. Sustentar esta tese, contudo, nao implica afirmar que esta dimensao
politica ndo percorreu o ambito censoério, pelo contrario, esteve presente na justificativa de
muitos pareceres censorios. Trata-se, de um lado, de assinalar a importancia para o governo
militar da disseminacdo de certos valores, praticas e normas que teriam por finalidade a
legitimacdo e consolidacio de uma ordem autoritaria e, do outro, compreender o lugar
estratégico ocupado pela comunidade de informacGes nessa arquitetura. De certa maneira
transpondo as fung¢des atribuidas aos sistemas de inteligéncia, a comunidade de informagdes
parece ter se tornado uma espécie de campo de producio e disseminacao de um discurso

extremista do qual se municiava para exigir determinadas a¢oes e influenciar as decisées de

201 Pelo que foi possivel apurar, o remetente é um civil, cronista e sécio do Didrio da Tarde, na década de 1950 e
diretor do jornal Folha de Goiaz na década de 1960, periédico que desempenhou um papel importante na
veiculagio da campanha anticomunista, sobretudo a partir de 1943, quando o jornal ¢ incorporado aos Diarios
Associados, de Francisco de Assis Chateubriand. Cf: FAVARO, Tereza Cristina Pires. As paginas
anticomunistas do jornal Folha de Goiaz. In: III Congresso Internacional de Hist6tia da UFG/ Jatai: Historia e
Diversidade Cultural, 2012, Jatai. Anais eletrénicos. Jatai: Congresso de Histéria UFG. Disponivel em: <

http://www.congressohistoriajatai.org/anais2012 /Link%20(110).pdf>. Acesso em 10 fev 2013.
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outros setores do governo militar. Como vimos, esse expediente foi amplamente empregado
pelos agentes de informagdo com a pretensao de constranger a DCDP a praticar uma censura
de cunho politico ideoldgico, municiando-a com um vasto leque de informagdes, argumentos
e representagdes que serviriam para justificar ou legitimar esse tipo de conduta.

Os informes produzidos pelos centros de informagdes das Forcas Armadas eram
distribuidos para varios 6rgaos do governo — um processo chamado no jargio militar de
“difusao” —, e assim chegavam a diretoria da Policia Federal e ao gabinete do chefe do servico
de censura, que, por sua vez, reproduzia cOpias para todas as regionais. Embora nio
compartilhe da audaciosa opinido de Inima Simdes, para quem “a censura nao passou — pelo
menos a partir de 1964 — de um 6rgio executor das orientagdes da alta hierarquia militar e
dos orgaos de informagdes”, acredito que seja bastante razoavel supor que o conteudo
manifesto nos informes produzidos pela comunidade de informagoes tenha exercido alguma
influéncia no pensamento, nas convicgoes e na maneira de agir de alguns censores. Da
mesma maneira, em fun¢do da complexidade desta trama, seria simplista supor que essa
influéncia tenha incidido de forma totalmente absoluta nas praticas dos agentes censoérios,
sem desvios ou questionamentos.

Dentre os discursos analisados que deixam em evidéncia as preocupagoes da censura
de diversdes publicas com questdes politico-ideologicas, podemos depreender que uma
quantidade significativa foi elaborada pelos ocupantes do cargo de chefia dentro da DCDP —
a exemplo do coronel Muhlethaler, representante da ala mais radical do servigco de censura?’?,
No entanto, os representantes do alto escalio ndo foram os unicos a internalizar e mobilizar,
no dia-a-dia, diversos componentes dos valores anticomunistas, autoritirios e patrioticos
disseminados pelas forcas militares. Certamente, certas visdes de mundo relacionadas ao
campo politico passam a existir compartilhadas por muitos censores, que buscavam
materializa-las na sua pratica cotidiana. Visdes de mundo que estavam também difundidas
entre outros setores e institui¢oes sociais de matriz conservadora, como a Igreja.

Com isso, quero dizer que, em meio ao tenso ambiente politico da época, marcado
por acirradas disputas ideolégicas, muitos censores transmitiram suas posi¢oes e convicgdes
politico-ideoldgicas através dos seus pareceres. Quero registrar que ao se lidar com os

milhares de pareceres produzidos pelo servico de censura durante a existéncia da DCDP, sem

202 E aqui vale chamar atencio para a prépria patente militar do chefe da DCDP, um indicativo da natureza das
tramas tecidas entre o ambito das forcas armadas e a Censura.
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davida vamos nos deparar com certo numero de vetos, cortes e proibi¢des justificados com
base em argumentos de cunho politico-ideoldgicos. Obviamente, o objetivo deste trabalho
nio é empreender um estudo pormenorizado desses pareceres, inclusive uma expressiva
parcela da bibliografia que trata da censura as diversoes publicas ja produziu sua analise a
partir deste tipo de fonte.

Embora muitos casos de veto a obras artistico-culturais tenham alcancado bastante
repercussao no grande publico, alguns deles tornando-se mesmo emblematicos da época
ditatorial, a proposta a seguir ¢ tornar a experiéncia imanente, ao rés do chao. A ideia ¢é cruzar
alguns episodios, com o intuito de transmitir, ilustrar — e demonstrar — as multiplas formas de
manifestagio da questdo politica e de envolvimento da censura com outros 6rgios do
governo. Se, na grande maioria das vezes, a dimensao politico-ideologica na censura de
diversoes publicas parece se manifestar provocada por pedidos dos 6rgaos de informagao, em
alguns casos a iniciativa partia da propria DCDP, como veremos. Sem duavida, entre o final da
década de 1960 e meados de 1970, os argumentos politico-ideoldgicos mobilizados pela
censura para justificar suas decisGes sio mais fortemente sentidos, enfraquecendo-se na
medida em que o regime militar caminhava para o seu fim. Para tentar expressar esse aspecto
de modo mais preciso, procurei, na medida do possivel, tratar os casos a seguir em sequéncia
cronolégica. Retornemos, portanto, aos festivais da cangao.

Antes do golpe militar de 1964, e antes mesmo de protagonizar uma das cenas mais
marcantes na mais memoravel edicao do Festival da Musica popular Brasileira da Record,
Jodao Lutfi, mais conhecido como Sérgio Ricardo, ja figurava como um reconhecido
compositor e musicista, tendo desempenhado um papel fundamental no processo de
renovagao da musica popular em defesa uma “nova” versio da bossa nova, herdeira do
samba, mas desta vez com carater nacionalista e comprometimento politico. Dentro deste
movimento politico-cultural, Marcos Napolitano aponta Uw senhor de talento, dlbum lancado
por Sérgio Ricardo em 1963, como uma das obras fonograficas brasileiras que traduzia no
momento a “tentativa de estabelecer as bases estéticas e ideoldgicas de uma bossa nova
‘nacionalista’, que correspondesse as expectativas da juventude de esquerda que se engajava
no processo de Reformas de Base do governo Jango”?%. Certamente por representar uma

peca-chave no processo de formulagio e afirmaciao da can¢io engajada nacionalista, Sérgio

203 NAPOLITANO, Marcos. Seguindo a cangio: engajamento politico e industria
cultural na MPB (1959/1969). Sdo Paulo: Ed. Annablume, 2001, p. 35.
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Ricardo se tornou, depois do golpe, um artista bastante visado pela censura as diversoes
publicas e 6rgaos de informagoes.

Depois de solicitar ao Departamento de Ordem Politica e Social o encaminhamento
de informagoes levantadas sobre Sérgio Ricardo e ser informado que o autor nao constava
fichado no 6rgio, o nosso ja conhecido coronel Aloysio Muhlethaler, indignado com tal
falha, prontamente comegou a redigir uma resposta ao diretor do DOPS. Mubhlethaler
escrevia para comunica-lo que, “cumprindo o seu fiel dever civico”, ele mesmo havia
encaminhado um oficio ao delegado regional do DPF “solicitando providéncias no sentido de
que o compositor Sérgio Ricardo seja fichado no D.O.P.S face as suas atividades subversivas,
a0 compor musicas com mensagem contraria aos interesses nacionais’?*4. Embora esse
episodio expressivo da iniciativa e do grau de autonomia com a qual agia a chefia do SCDP
tenha se passado no ano de 1968, poucos meses antes do recrudescimento do regime com a
instauracao do Al-5, a perseguicdo censoria a Sérgio Ricardo continuava presente ainda cinco
anos depois.

Em 1973, a DCDP escrevia a sua descentralizada na Guanabara para recolher algumas
informagoes complementares sobre o novo disco do cantor, no qual estariam presentes
cangoes de protesto, uma delas com “apologia ao terrorista Lamarca”. Como mencionado
anteriormente, além de letras musicais e outros produtos culturais, a DCDP era responsavel
pelo processo de liberagao de todo o material de divulgacao relacionado a obra. Assim, a
DCDP questionava também a edi¢ao do disco de Sérgio Ricardo, “mostrando na capa a boca
do cantor coberta com um retangulo branco, e, no interior da mesma, a reprodugdo dos
labios como que transmitindo algo que nao poderia ser dito”’?>, como vemos na zzagem 6.

Além de solicitar as explicacbes de Sérgio Ricardo ao respeito do sentido que
pretendeu dar as letras, a DCDP enviou um pedido a SCDP da Guanabara para que intimasse
o cartunista mineiro Caulos, autor da capa do disco, para prestar informagdes sobre o

significado da montagem fotografica.

204 Oficio n® 393/68-SCDP, 18 de outubro de 1968. Do chefe do SCDP ao diretor do DOPS. AN/DF. Fundo
DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.

205 Pedido de busca n°® 002/73 — DCDP, 31 de julho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagées Sigilosas.
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Imagem 4: Capa do LP S¢érgio Ricardo: Piri, Fred, Cassio Franklin e Paulinho de Camafeu com Sérgio
Ricardo. Arte grafica de Caulos. Continental, 1973.
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Em um extenso depoimento prestado ao servico de censura, Sérgio Ricardo
informava que uma das musicas em questao, Calabougo — que s6 pelo titulo provocativo ja
havia levantado suspeitas — tinha a intencdo de contestar os veiculos de comunicagio que
eram guiados unicamente por uma légica mercadolégica, e nesse contexto, “a impossibilidade
de se cantar inteiramente o que se deseja”. Ja Luiz Carlos Coutinho, o responsavel pelo
design da capa, explicava que a montagem relembrava um fato acontecido em 1967 durante o
IIT festival da musica da Record, momento em que o cantor, debaixo de uma torrente de
vaias, foi impedido de cantar Beto Bom de Bola, e, enfurecido, quebrou o violao e atirou na
plateia:

Tratava-se de um artificio grafico com a intencao de despertar a curiosidade do
publico para o conteido da embalagem, no caso, o disco, fazendo um trocadilho
visual com o fato que marcou a carreira do autor do disco (Sérgio Ricardo) por
ocasido de um festival da canc¢io realizado pela televisio Record, em Sio Paulo,
em que o referido cantor foi impedido de cantar pelo auditério do teatro e que o
boneco desenhado na capa, aparentemente impede o cantor de cantar sua musica,
porém, vai ouvi-la no disco conforme esta desenhado na parte interna do album,
mas, agora na intimidade de seu lar, e que pode ser verificado que a foto da capa
daquele disco foi tirada no referido festival.

Apesar de Caulos associar diretamente a capa ao episdédio do Festival — o que é um
comportamento bastante compreensivel tendo em vista as circunstancias em que se
encontrava —, ¢ possivel realizarmos outra leitura, na qual a imagem simboliza, de maneira
muito criativa, as arbitrariedades da censura. Podemos perceber que no canto inferior direito
ha um personagem carregando uma tarja, como se estivesse a sair de cena. Pela acio em
andamento, podemos avaliar que a figura possivelmente representa um censor; mas a
suposicao parece realmente se confirmar quando abrimos a contracapa e nos deparamos com
a referida personagem sentada em um banquinho, como que a escutar atentamente todas as
musicas que se encontravam encerradas na tarja, representada na zzagen 7.

Seja pelos argumentos alegados pelo autor da capa, seja por receio de conferir maior
publicidade a obra e ao autor com a proibi¢ao do LP — alternativa mais provavel —, o servigo

de censura acabou por liberar o disco?.

206 Segundo a biografia presente no size do cantor Sérgio Ricardo, os 6rgiaos de repressio do governo o
intimaram, juntamente com Caulos, porque queriam saber “porque de Sérgio aparecer na capa com a boca
cortada, e o que pretendia dizer com o refrdo ‘cala a boca, mo¢o’ de sua musica Calabongo. Ambos se defendem
com explica¢des ‘intelectualizadas’, como era o costume dos artistas intimados, driblando a ignorincia dos
censores. O disco continua circulando, mas sua execugdo ¢ proibida pela censura”. Cf. Sérgio Ricardo.
Disponivel em: <ht farea=biografia&id=8> Acesso em: 22 jan 2013.
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Imagem 5: Contracapa do LP Sérgio Ricarde: Piri, Fred, Cassio Franklin e Paulinho de Camafeu
com Sérgio Ricardo. Arte grafica de Caulos. Continental, 1973.
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Inclusive, um dos aspectos relevantes quando examinamos a pratica censoria nesse
petiodo é o fato de que muitas produgdes criticas ao regime ou mesmo consideradas
“imorais” estavam circulando livremente pelo pafs. No entanto, a percepgao de que o veto
poderia constituir uma medida ineficaz, servindo de “estratégia de marketing” das obras
proibidas, ¢ um aspecto interessante da politica assumida pela censura as diversdes publicas,
geralmente a partir dos anos 1970. E alguns artistas e empresarios, de fato, aproveitavam a
oportunidade de autopromogao. Assim, por exemplo, algumas edicbes dos livros
ameacadoramente “pornograficos e licenciosos” de Cassandra Rios exploravam o fato dela
ser a “autora mais proibida do Brasil”, como vemos na zzagem §.

A principio, podemos nos impressionar com a “incompeténcia” ou “deslizes” da
censura ao deixar de vetar tantas obras importantes no periodo, mas em grande medida isso
acontecia devido a percep¢ao de que a proibicao poderia surtir o efeito contrario, e nao
porque o servigo de censura estivesse totalmente repleto de funcionarios despreparados.

Outra questdao relevante diz respeito as relagdes entre a censura e os 6rgaos de
seguranca. Muitas vezes, o material relativo ao exame censorio de uma obra era solicitado
pelos 6rgaos de repressio com o intuito de constar como prova contra os indiciados nos
autos dos inquéritos policiais militares - IPMs. Pelo que foi possivel perceber através da
documentacao, a DCDP nunca se recusou a fornecer os pareceres, como nos acontecimentos
relatados a seguir.

Em marc¢o de 1970, o inspetor chefe da delegacia de servico de ordem politica e social
— SOPS solicitava ao SCDP da Guanabara que encaminhasse os pareceres referentes ao filme
Manha Cinzenta, material necessario para compor o inquérito militar no qual o produtor do
filme, o cineasta e documentarista baiano Olney Siao Paulo, figurava como indiciado?”. Os
pareceres de filme eram arquivados nas dependéncias da DCDP em Brasilia — divisao
exclusivamente responsavel pela area de censura cinematografica, fato que explicaria certa
demora no processo de envio — e o parecer chegou as maos do SOPS com quase oito meses
de atraso, constando todos os argumentos que justificaram a interdicdo e a apreensao de
todas as copias do filme:

Filme nacional de protesto, documentando os choques estudantis com policiais, na
Guanabara, notadamente no ano de 1968, quando aqueles tumultos chegaram ao

207 Parecer de 13 fev 1970. Anexo do Oficio n°200/D/SOPS/DR/GB/DPF/70. Do Inspetor Chefe do SOPS
a0 DCDP. 21 de outubro de 1970. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia
Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.
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auge. O filme tem um objetivo: indispor o povo contra as autoridades
constituidas, em especial contra os militares, pois mostra supostas atrocidades
praticadas contra estudantes e operarios, a0 mesmo tempo em que sugere serem
os dirigentes revolucionarios remanescentes do regime nazista sepultado com o
fim da Segunda Guerra Mundial. Documenta, ainda, os choques de rua, numa
visio deturpada daqueles acontecimentos. E um filme altamente subversivo, seja
do ponto de vista das cenas que apresenta, seja dos didlogos que encerra,
formando, no conjunto, uma mensagem nociva ao regime.208

O IPM em questao era relativo ao primeiro caso de “sequestro de aviao” ocorrido no
pafs, na data emblematica de oito de outubro de 1969. O episédio, bastante conhecido, foi
promovido por quatro membros do Movimento Revolucionario 8 de outubro — MR-8, uma
acao bem sucedida de interceptacao de um voo da Cruzeiro do Sul, quando voava da cidade de
Belém a Manaus, desviando seu itinerario para Cuba. A unica conexao deste episédio com o
cineasta Olney ¢ o fato de um dos militantes do MR-&, Elmar Oliveira Soares, que era
vinculado a Federac¢io de Cineclubes do Rio de Janeiro, estava em posse de uma cépia de
Manha Cingenta e a teria exibido para os passageiros durante a viagem. Foi justamente a partir
daf que os problemas do cineasta comegaram. Com a ajuda das informagées fornecidas pela
DCDP ao SOPS, Olney Sao Paulo foi detido por cerca de dois meses sob acusagdo de ter
produzindo um filme subversivo, além de ter sofrido uma série de represalias, como a
suspensao dos direitos politicos e a demissao do cargo de funcionario do Banco do Brasil?”.
O cineasta ja suspeitava que seu filme nao seria liberado devido ao conteudo politico presente
na obra, e por isso nao havia submetido o filme a analise da DCDP.

O episédio Manha Cingenta parece ter sido o unico caso no qual um cineasta
respondeu a um IPM por causa de um filme nio exibido, mas que serviu como prova de
acusacao no processo. Ja Manha Cingenta teve sua divulgagdao proibida em todo o territorio
nacional, mas, apesar disso, conseguiu ser exibido clandestinamente em diversos festivais fora

do pais?1®.

208 Parecer de 13 fev 1970. Anexo do Oficio n°200/D/SOPS/DR/GB/DPF/70. Do Inspetor Chefe do SOPS
a DCDP. 21 de outubro de 1970. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administra¢do Geral. Série Correspondéncia
Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.

29O parecer do filme esta presente em relatério constante no IPM assinado pelo inspetor Waldemiro
Francisco de Souza, chefe da Delegacia do SOPS da Guanabara, conforme o IPM 601/10 SOPS Guanabara,
processo n° 44/70. A cépia do relatétio do inquérito foi enviada ao Banco do Brasil, confirmando a
participacio do funcionario na pelicula subversiva e enviado ao Ministério da Justica, solicitando a suspensio
dos direitos politicos do “cineasta subversivo” e sua demissio do Banco do Brasil. Resposta ao Pedido de
Busca n. 321, CISA, de 07 de julho de 1970. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagdes Sigilosas.

210 SIMOES, Inima. Roteiro da intolerdncia: a censura cinematografica no Brasil. Sio Paulo: Senac, 1999, pp.
122-127 e]OSE, Angela. Olney Sao Paulo e a peleja do cinema sertanejo. Sao Paulo: Quartet, 1999.

135 | Capitulo 2



Um 1\0\'0 Sucesso da Autora
Mais Proibida no Brasil.

T ESSA

A GATA

ANDIRA RI0S

A Autora Mais Proibida do Brasil

Imagem 6: Capa dos livros Tessa, a gata
e Eu son uma léshica, de Cassandra Rios.
Colegio langada pela Editora Record no
fim dos anos 1970, com destaque para a
chamada: A Autora mais Proibida do Brasil.
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Outro episoddio, este bastante singular e expressivo das maltiplas posturas assumidas
pela censura, ¢é referente ao filme Os Inconfidentes, de Joaquim Pedro de Andrade.

Motivado por suspeitas da presenca de ‘“‘conotagdes subliminares de carater
subversivo” no filme Os Inconfidentes, o Servico Nacional de Informagdes questionava a
DCDP sobre a liberagio do filme, requisitando o teor dos pareceres censorios. Nos
pareceres, a unica questao levantada pelos censores dizia respeito ao trecho do filme no qual
era pronunciada a frase “precisamos tomar cuidado para que o poder nao caia nas maos dos
militares”?!!. Foi justamente “devido a essa frase, numa perfeita compreensao da sua fungiao”
que os censores, apesar de terem conhecimento que obra teria sido baseada nos dialogos
feitos com material recolhido dos Awutos de Devassa, acharam conveniente ouvir a opiniao de
um professor de historia indicado pelo Ministério da Educacdo, o qual confirmou que “a
pelicula retratava fielmente aspectos da inconfidéncia mineira e estava bem conduzida”.
Escrevendo em termos audaciosos e palavras claras, de maneira inédita e surpreendente os
censores retornavam a resposta a0 SNI destilando uma fina ironia:

Considerando ainda que a frase em causa, curta e inserida em uma cena muito
movimentada, em uma reunido, sem ter sido enfatisada [sic], ndo poderia ser
interpretada como uma referéncia ou critica a atual situagdao do pafs, que deve ser
colocada muito acima de interpretagdes exageradas, a censura do DPF, com o
concordo do seu diretor-geral, expediu o certificado liberatério, optando pela
impropriedade a menores de 10 anos]...].

Quanto ao ‘dado conhecido’ de que ha suspeita de que o filme apresente
conotagoes subliminares de carater subversivo, seria dificil negar, em um filme que
trata do tema da Inconfidéncia Mineira, seu carater subversivo.

O que a censura do DPF tem em vista ¢ escoimar, ¢ mesmo interditar, as
referéncias negativas ideoldgicas ao atual regime do pafs.212

Em outra ocasido, em setembro de 1972, no Ceara, um agente da policia federal
encaminhava para a direcio DPF, em Brasilia, um recorte do que considerava uma estranha
propaganda de uma peca de teatral veiculada no Jornal do Brasil (imagem 9). Para o agente, a
referente propaganda disposta como se encontrava, colocada na forma inversa da escrita
comum, pode passar despercebida inicialmente, mas “grava de forma indelével depois de

observada, levando a consideracdes sobre o significado do conceito ‘azul’, ali colocado como

211 Informacio s/n°/72 — DCDP, de 10 de julho de 1972. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administragio Geral.
Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacdes Sigilosas.
212 Informacio s/n°/72 — DCDP, de 10 de julho de 1972. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral.
Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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bem estar social, em contraposi¢ao ao conceito da China Vermelha?!3, Bastante desconfiado
do anuncio, o agente recomendava uma profunda analise do caso pelo servico de
informacoes, além de uma pesquisa nos jornais para observar se outras mensagens eram
veiculadas ao publico de forma semelhante, uma vez que, embora a peca tivesse sido
aprovada pela DCDP, esta “nem sempre atenta para o conteido politico do texto, e seu
proprio titulo”214,

Ao ser convocado para prestar informagdes sobre o processo de censura da peca
teatral, o servico de censura divergiu das suspeitas levantadas pelo agente e justificou que A
China é Azul de fato foi devidamente liberada, uma vez que “nao ha qualquer conotagiao
politica, nem ofensas aos bons costumes, para cujos aspectos a DCDP nunca deixou de estar
atenta”.

Em outra oportunidade, mais uma vez provocada por um representante da
comunidade de informacSes, a DCDP esclarecia as intrigantes suspeitas de um agente do
centro de informacoes do exército.

Tal agente, bastante apreensivo com o potencial subversivo do fato, relatava que em
Porto Alegre, a Radio Continental tocava a cangao Glandula, 1 'ila Morena'>, interpretada por
Nara Ledo, com insisténcia, diariamente e no mesmo horario — entre as 12h e 13h —, musica
que “foi a senha para o desencadeamento da Revolucio em Portugal, e hoje, representa
naquele pais como que um simbolo nacional”?!¢, O relato chegou as maos do diretor
substituto do DOPS em Brasilia, que, por sua vez, solicitou a DCDP que se manifestasse em
relacao ao caso que vinha causando preocupagoes aos 6rgaos de seguranga. Para a censura, a
execuc¢ao da can¢ao em horarios regulares foi considerada um fato sem maior importancia, e
no que tange a divulgacio da musica, a DCDP informava que ndo houve motivos que

justificassem sua interdi¢do, sendo a letra liberada e até mesmo gravada por Roberto Leal.

213 Encaminhamento n® 0462/SI/SR/CE/972, anexo do Pedido de Busca n° 1510, 26 de setembro de 1972.
Assunto: “A China é azul”. Centro de informacoes do DPF. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informagées Sigilosas.

214 Encaminhamento n® 0462/SI/SR/CE/972, anexo do Pedido de Busca n° 1510, 26 de setembro de 1972.
Assunto: “A China é azul”. Centro de informacdes do DPF. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Informages Sigilosas.

21> No documento do CIE, o agente utiliza a expressio “glandula” para designar o titulo da cangio, no entanto,
o nome correto é “Grindola, V'ila Morena”, em referéncia a Grandola, pequena vila portuguesa situada na regido
do Alentejo.

216 Tnformagio Confidencial n® 2002/74 — CIE, provavelmente originaria da III Secdo Militar, localizada em
Porto Alegre. 25 de novembro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracgio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.

138 | Capitulo 2



bewpd

Imagem 9: Anuncio no Jomal do Brasil, edigao de 11 de setembro de 1972
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Ja em setembro de 1973, por conta propria, a DCDP comunicava ao servico de
informagoes do DPF que havia fortes indicios da existéncia de um grupo de cineastas de
tendéncias esquerdistas que estava empenhado em produzir filmes documentarios no Brasil,
com fins subversivos.

A revolucionaria equipe de producio era composta por Jean Rouch, francés que teria
aprendido com o cineasta russo Eisenstein a técnica de filmagem justaposta e subliminar, e
que voltaria ao Brasil em breve para ministrar um curso de elabora¢io de documentarios
“visando ensinar aos brasileiros como mostrar conflitos regionais™?!”.

A DCDP argumentava que sob a alegacio de estarem realizando um “cinema
verdade”, no fundo tinham como fim “mostrar a realidade social deprimente, para dispor o
publico espectador a reagao, a revolta, a acdo contra as autoridades”. Ja o colega de Rouch,
Pierre Kast, viria ao Brasil para entrar em contato com universitarios previamente escolhidos
por Vinicius de Moraes, Chico Buarque de Holanda, Caetano Veloso, Gal Costa e outros,
com os quais teria acertado a realizagdo do filme Polichinelo, “cujo roteiro aborda conflitos
socioeconomicos em areas do nordeste brasileiro”.

Além dos personagens mencionados, estavam listados Glauber Rocha — que havia
reunido em Paris cineasta brasileiros para debater sobre a censura no Brasil — Gabriel Garcia
Marquez, que estaria elaborando o roteiro destinado a um filme de Ruy Guerra e, por fim,
Louis Malle, pertencente ao mesmo grupo subversivo de Pierre Kast e personagem que
dispensava maiores apresentagoes, uma vez que “‘sua obra cinematografica subversiva traga o
seu retrato, uma vez que a sua luta ideoldgica ja o levou varias vezes a prisao, junto com Jean-
Paul Sartre. Ele esta atento para as jornadas de documentarios brasileiros™218,

Com efeito, embora na maioria das vezes fosse a comunidade de informagoes quem
fornecia a ficha de artistas a DCDP, nesse caso, a propria censura se encarregou de levantar
um perfil de cada membro da equipe.

Assumindo caracteristicas bastante proximas de um servico de informagoes, a censura
também alertava as instancias superiores sobre a existéncia de uma organizacdo que
funcionava em Havana “cuidadosamente montada para desenvolver, em cada pais, a

promocao da can¢iao de protesto”. Avaliando as estratégias subliminares utilizadas na cangao

217 Sobre a relacdo entre censura e cinema engajado, ver o Capitulo 4 desta dissertagao.

218 Tnforme n°® 007/73-DCDP/DPF, 13 de setembro de 1973. Enviado ao centro de informacées do DPF.
Assunto: atividades de cineastas estrangeitos. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administragio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Informacées Sigilosas.
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de protesto, a DCDP identificava que “palavras com sangue, luta, flor, pao, guerra,
perseguicao, negros, Vietnam, etc.,” eram os termos recomendados para este tipo de musica,
uma vez que seu conteido visava “a facilidade de compreensio pelas massas nao
alfabetizadas e carentes de contato freqiiente com outras manifestagdes culturais”. Com a
mesma disposi¢ao de espirito, no final de 1975, o dirigente do DPF tranquilizava o Ministro
Armando Falcao, sobre a realizacio de um evento com a finalidade de obter recursos que se
destinariam aos presos politicos, uma vez que ja havia instruido ao SCDP de Niterdi que
boicotasse a realizagio do evento, fazendo “toda série de exigéncia possivel, com o fim de
dificultar ou impedir sua realizacao™?.

No mesmo ano de 1975, o diretor do DPF escrevia novamente a Armando Falcio
submetendo a sua consideragao a situagdo em que se encontrava o disco fonografico Direitos
bumanos no banquete dos mendigos, “‘editado com finalidade beneficente, mas de conteudo
politico, pelas mensagens de propaganda subversiva que contém”??°. Moacyr Coelho
explicava ao Ministro que, embora o DPF possuisse autorizacao legal para nio autorizar a
gravagio, nao o fazia devido a possibilidade de repercussio negativa na midia, uma vez que
50% da renda da venda do disco seria destinada ao Centro das Nacoes Unidas no Brasil??!,
Em um dos pareceres, aparentemente lamentando a interdicdo de uma obra beneficente
como esta, o censor explicava que decidiu pela nio libera¢ao do disco porque

Infelizmente, a burla e a ma fé prejudicaram a obra e envolveram a muitos com
mensagens  agressivas e  subliminares, tornando-os  coparticipantes e
coresponsaveis pela propaganda subversiva da ordem de qualquer pais onde se
propague, pois, mesmo interpondo artigos dos direitos universais do homem, o
faz de maneira negativa e instigadora das massas para uma revolta emocional,
explosiva, e a0 mesmo tempo se tornando presa facil dos que se apresentam
salvadores. . mais uma manobra internacional, tentando deixar os responsaveis

219 Oficio n® 1398, de 31 de outubro de 1975. Do Chefe do DPF, Moacyr Coelho, ao Ministro Armando
Falcio. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Informagdes Sigilosas.

220 Oficio 006/75 — DCDP 2 de janeiro de 1975. Do ditetor do DPF ao Ministro da Justica, Armando Falcio.
AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Comunicagdes e
Solicitacoes.

221 O diretor do DPF referia-se 2 uma das normas basilares da censura federal, o decreto Lei 20.493/1946, mais
especificamente o seu art. 41, alinea “D”, que tratava da proibicdao da autorizagdo de diversio publica sempre
que a representacio, exibicdo ou transmissdo radiotelefonica fosse capaz de provocar incitamento contra o
regime vigente, a ordem publica, as autoridades constituidas e sues agentes. De fato, a divulgacdo do disco foi
proibida em todo o tetritério nacional em janeiro de 1975.
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pelo destino de um povo no chamado ‘DILEMA CORNUDO’ em que qualquer
solucdo apresentada determina a ruina de quem a toma.??2

Os protestos nao acabam por af, pois uma das composi¢bes presentes no LP, além de
ferir as normas vigentes, afrontava as autoridades brasileiras e principalmente o trabalho da
censura, nos trechos que diziam “vocé corta um verso, eu escrevo outro, olha eu de novo
perturbando a paz”. O censor, absolutamente desolado perante este ato de ousadia que
procurava envolver a todos sob o “apanagio da caridade”, achava lamentavel que se brincasse
com a ordem e com o bem estar de um povo — ainda por cima um povo necessitado! —, e por
fim desabafava: “em vez de se dar um pao ou ensinar-lhes a pescar, tripudia-se de sua miséria,
dando lhes uma pedra. Serd que a subversdo ¢ a unica solucao; revoltar, irritar, ¢ o unico
método para se matar a fome do mundor”??3.

Com as analises acima procurei nio apenas evidenciar a existéncia das mualtiplas
relages cultivadas entre a censura e outros setores do governo, mas, principalmente, mostrar
os impasses, tensoes e as relacdes de forga travadas nesse terreno.

A légica nesse clima de incerteza parece ser de fato a da producao da suspeita, onde a
comunidade de informagbes passa a reprimir ndo apenas os ataques politicos deferidos
abertamente contra o governo, mas também a vigiar todos os espagos e individuos,
principalmente aqueles pertencentes a esfera cultural, lugar propicio para “infiltracio dos
agentes comunistas”??*. De fato, a efervescéncia politico-cultural da década de 1960 estava
vinculada a “hegemonia cultural de esquerda”, apesar de todo esse arsenal mobilizado pelas
forcas direitistas conservadoras.

Em um ambiente marcado pela eterna vigilancia, o servigo de informagdes mobilizava
um amplo repertério de representacoes, produzia discursos inflamados, empregava métodos

escusos, fabricava conspiragdes, fazia funcionar, enfim, todas as engrenagens da maquina de

222 Parecer n° 22263/74, 02 de dezembro de 1974. Anexo referente ao oficio 006/75 — DCDP, do diretor do
DPF ao Ministro da Justica, Armando Falcio, 2 de janeiro de 1975. AN/DF. Fundo DCDP. Segio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Comunicagoes e Solicitagoes.

223 Parecer n® 22263/74, 02 de dezembro de 1974. Anexo referente ao oficio 006/75 — DCDP, do diretor do
DPF ao Ministro da Justica, Armando Falcio, 2 de janeiro de 1975. AN/DF. Fundo DCDP. Segio
Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Comunicag¢des e Solicitagoes.

224 Duas analises sobre a incidéncia do fenémeno da “légica da produgio da suspeita” no campo da cultura
podem ser encontradas em NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica
dos servicos de vigilancia politica (1968-1981). Rev. Bras. Hist., Sio Paulo, v. 24, n. 47, 2004. Disponivel
em: <http:/ /www.scielo. br/ scielo.php?script=sci_arttext&pid=S50102-
01882004000100005&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em 05 fev 2013 e MAGALHAES, Marionilde B. A légica da
suspeicao: sobre os aparelhos repressivos a época da ditadura militar no Brasil. Revista Brasileira de
Historia, v.17, n.34, p.203-20, 1997.
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producao de suspeitas. Afinal, “mais importante do que a produgao da informagao em si, era
a produgao da suspeita”??>.

Assombrados por um perigo permanente, podemos constatar uma fixacido obsessiva,
neurdtica mesmo, a conduzir os relatos presentes na documentacao produzida pelos agentes
de informagbes, fazendo com que percebessem referéncias inexistentes a mensagens
subliminares ou agentes infiltrados em qualquer estagdao de radio ou TV, em letras de musica,
livros, filmes ou pecas teatrais. Justamente por partirem de uma légica inflexivel da
desconfianca e da suspeita, um simples detalhe sem importancia era o suficiente para fazer
com que um agente da comunidade de informacGes se pusesse a escrever um oficio ao
servico de censura exigindo alguma providéncia.

Também devido a esse aspecto, os Orgaos de informacdes do governo militar
acabaram tornando-se uma espécie de instrumento de pressio, com a inten¢ao de fazer com
que a censura praticada pela DCDP “entrasse no jogo”, atuando com maior desenvoltura no
campo politico-ideolégico??. Embora parega ser impossivel precisar a amplitude e a natureza
da recepcao desses discursos, apesar do explicito viés extremista e das analises visivelmente
exageradas presentes no conteudo de diversos documentos produzidos pela comunidade de
informacdes, certamente esses oficios nado eram tratados com absoluta indiferenca e descaso
pelo servico de censura.

Vale assinalar que embora os agentes da comunidade de informagoes tenham se
mostrado ferrenhos propagadores do ideario anticomunista, ndo podemos dizer que essa
mentalidade era representativa de toda a corporacao militar, indistintamente. Talvez assumir
esse pressuposto generalizante nos induza a uma percep¢do um tanto rasa do pensamento
militar, supostamente uniformizado pela l6gica da Doutrina de Seguranga Nacional. Nesse

sentido, embora a comunidade de informagGes tenha se configurado um importante centro

22> NAPOLITANO, Marcos. A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica dos servicos de vigilancia
politica (1968-1981). Rev. Bras. Hist.,, Sio Paulo, v. 24, n. 47, 2004. Disponivel em:
<http:/ /www.scielo.bt/scielo.phprscript=sci_arttext&pid=S0102-01882004000100005&Ing=en&nrm=iso>.
Acesso em 05 fev 2013.

226 Neste sentido, outros estudos ja destacaram a pressio exercida pelos 6rgios de comunica¢do no servigo de
censura de diversGes publicas durante o regime militar. Cf. GARCIA, Miliandre. Ou vocés mudam ou
acabam: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985). Tese de Doutorado em Histéria. Instituto de
Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008; MARCELINO,
Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros e diversdes publicas
nos anos 1970. Dissertacio de mestrado no Programa de Pés Graduagiao em Histéria da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

143 | Capitulo 2



irradiador do discurso anticomunista, certamente essa mentalidade é representativa de
segmentos especificos.

Busquei explorar ao longo deste capitulo de que maneira a censura experienciava os
diversos aspectos do vasto universo do imaginario anticomunista, tentando mostrar a
multiplicidade e a diversidade das relagdes tecidas entre a censura e diversas instancias, como
a comunidade de informacdes, os meios de comunicacio e a classe artistica. Procurei também
trazer a tona os influxos e tensdes que permearam essas relagoes: sem duvida nenhuma, cada
simbolo, cada imagem, cada argumento mobilizado por um desses segmentos tinha um
proposito, obedecia a determinada agenda politica. No capitulo seguinte, escolhi analisar de
que maneira questoes politicas e temas fundamentais do repertério anticomunista eram
articulados nas correspondéncias enviadas a censura. Neste sentido, talvez o exame deste
material nos forneca uma espécie de complemento do que foi tratado neste capitulo,
contribuindo para uma intepretagdo mais refinada acerca da complexidade das relagGes e

demandas tecidas entre o servigo censério e os diversos grupos sociais.
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3. Em defesa da pdtria, familia e religido: a linha ténue entre moral e subversio

Em meio a um universo de mitos, ritos, simbolo e representagdes que compdem o
amplo espectro do imaginario anticomunista, sem ddvida a tematica moral figurou como uma
das questoes mais importantes e recorrentes ao longo do século XX. De acordo com tais
representacoes, operando sub-repticiamente, os agentes comunistas buscariam alcancgar as
bases de sustentagdo do organismo social e subverté-la, pois apenas através do esfacelamento
da familia, da autoridade e da moralidade conseguiriam estender os seus dominios ao redor
do mundo.

Como percebemos no capitulo anterior, de modos distintos, este aspecto foi
largamente explorado pela comunidade de informagdes e pelo servigo de censura as diversdes
publicas, no entanto, a mobilizagio destes argumentos nao era exclusividade dessas
instituigdes. Se a expressido mais contundente do discurso anticomunista — que associava a
propagacao da imoralidade nos meios de comunica¢io a um plano do movimento comunista
internacional com vistas a conquista do poder — era difundida pelos 6rgaos do governo, este
elemento, mesmo que em uma versio mais moderada, esteve presente no imaginario de
diversos setores da sociedade.

Neste capitulo, a partir da analise do conteudo das correspondéncias enviadas a
DCDP, procuro perceber, por um lado, de que maneira o discurso mobilizado por
determinados segmentos da sociedade foi atravessado por questdes politicas e ideoldgicas, e
por outro, quais seriam as relagdes, motivacGes e pretensdes estabelecidas entre estas

questoes e a pratica censoria®?.,

225> Para uma analise que, trabalhando com documentacio semelhante a utilizada neste capitulo, tenta também
mapeat como os segmentos da sociedade compartilhavam os valores e objetivos da ditadura (discordando de
certa memoria construida sobre o regime militar, que opds ditadura e sociedade, colocando a dltima como
refém ou vitima da primeira), ver FICO, Catlos. “Prezada Censura™: cartas ao regime militar. In. Topoi. Rio de
Janeiro, dezembro 2002, pp. 251-286. Outra referéncia importante é o estudo de Douglas Atilla Marcelino, que,
se valendo de uma vasta quantidade de fontes desta natureza, apresenta um exame minucioso das cattas
enviadas 2 DCDP durante a gestio de Armando Falcio no Ministério da Justica, petiodo que considera
particularmente importante em relagdo a censura de livros, pois teria sido sob o seu mandato “que a atividade
ganhou mais consisténcia e sistematicidade, haja vista suas grandes preocupacées com o ambito da moral e dos
bons costumes”. Em relagio as publicacbes consideradas eréticas, Armando Falcio teria recebido “uma
consideravel quantidade de correspondéncias de pessoas que viam suas atitudes como positivas na ‘defesa dos
valores tradicionais da sociedade brasileira’.Cf. MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da
pornografia e da subversio: a censura de livros e diversées publicas nos anos 1970. Dissertacao (Mestrado).
Programa de Pés-graduacido em Historia Social do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2006, p. 10.
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E importante dizer que dentro do extenso nimero de cartas enviadas a censura, a
maioria demandava um enrijecimento da censura perante a suposta onda de imoralidade que
ganhava terreno nos meios de comunicacao. No entanto, neste capitulo, minha abordagem
busca mapear as correspondéncias que apresentam um discurso no qual os argumentos
politicos sao destacados, focalizando a analise das cartas de alguns grupos que recorriam a
censura para exigir uma atitude mais rigorosa a partir da associagdo entre as novas ideias,
valores e comportamentos “libertarios” que irrompiam nos meios de comunica¢ao € uma
pretensa a¢ao dos inimigos da “Revolu¢ao Redentora de 1964”. Além de cartas com este tipo
de conteudo, trabalhei na ultima se¢ao do capitulo com correspondéncias nas quais o
missivista escrevia justamente para questionar a necessidade da propria existéncia da censura
neste caso, vale dizer, os exemplares sao realmente raros. Acredito que a andlise dos
argumentos presentes em cartas desta natureza pode nos ajudar a construir uma percepgao
mais nuangada sobre o processo de desmonte do aparato censério ocorrido ao longo da
década de 1980.

Como veremos, a associagao entre imoralidade e comunismo ganhou corpo nas cartas
enviadas a censura por certos grupos conservadores, como entidades e liderangas catdlicas,
organizacoes femininas, determinados grupos de militares, segmentos que acabaram
tornando-se ‘“‘aliados” da censura devido ao compartilhamento de wvalores e crencgas
semelhantes e em prol do combate contra o inimigo comum. Assim, diante das manifestacoes
incisivas destes setores, podemos perceber que a impressio de que os revolucionarios
estavam empenhados em desestruturar a moralidade cristd e a instituicio familiar era
compartilhada nao apenas pelos 6rgios do regime militar, mas se mostrava presente entre
diversos setores da populacao brasileira.

Claro, as aspiragdes, objetivos e propdsitos que motivavam o discurso desses
segmentos nao eram os mesmos. Sem duvida, assim como certas associagoes entre
imoralidade e subversio foram instrumentalizadas por determinados grupos visando a
consecugao de fins politicos, também traduziram temores sinceros, exprimiram a convicgao
de um perigo real, representado na possibilidade dos inimigos revolucionarios assumissem o
poder politico no pafs.

Para compreender a dinamica do funcionamento e articulacio dos grupos
mencionados anteriormente, é preciso retomar brevemente o ambiente de radicalizagio

ideologica que ganhava corpo durante o governo de Jodo Goulart, um contexto
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explicitamente marcado pela arregimentacao e mobilizacio dos setores anticomunistas. As
assocliagOes entre moral e subversio desempenharam um papel fundamental na mobilizagao
contra o governo de Jango, configurando armas indispensaveis mobilizadas naquele
momento por organizacOes de diversas naturezas — tanto as que haviam sido fundadas antes
do governo Jango, quanto aquelas criadas em meio ao clima de radicalizacdo pré-golpe. Na
época, as especulagdes, fabulacbes e denuncias associando a derrocada moral a agdo
revolucionaria tomaram conta nio apenas das manchetes dos jornais, invadiram também as
ruas, nas Marchas da Familia com Deus pela 1 iberdade.

De modo geral, essa campanha contra a agdio comunista e em defesa da moral e dos
bons costumes foi empreendida principalmente por associacbes femininas, entidades
religiosas, a elite empresarial reunida no complexo Ipes/Ibad e pelas Forcas Armadas, que
também se valeram de uma retérica moralista para assinalar a extrema necessidade de uma
“opera¢ao limpeza” nos 6rgaos publicos. Assim, esses grupos passavam a empreender uma
campanha de “reerguimento moral” da sociedade, tendo como uma das suas principais
bandeiras a protecdo da familia brasileira contra a “difusdo da libertinagem” que adentrava
nos lares através dos meios de comunicagdo, sobretudo através dos programas de televisao.

Como bem assinalou Douglas Attila Marcelino, apesar de cada segmento enfatizar
uma dimensao especifica no seu discurso — seja moral, familiar ou religiosa —, o pano de
fundo comum a esses argumentos era a crenga na instituicao familiar como um dos pilares de
sustentacao da patria®?®. Assim, qualquer tipo de ameaca aos valores tradicionais cristaos, as
liberdades individuais e a propriedade privada — representada pela natureza “materialista-
ateia” do comunismo e pelas proprias transformagdes comportamentais em curso — deveria
ser combatida. Justamente por esses temores em comum, CErtos segmentos sociais se uniam
em defesa de uma sociedade idealizada, pautada na nostalgia dos tempos passados, onde os

valores cristaos, morais e familiares eram, pretensamente, respeitados.

226 MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversdo: a censura de livros e
diversées puiblicas nos anos 1970. Dissertacdio (Mestrado). Programa de Pés-graduagio em Histéria Social do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeciro - UFR]. Rio de Janeiro,
2006, p. 228.
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31 A Cruzada cristi e o exorcismo do credo russo: cartas de entidades

religiosas a censura

Desde os tempos de colonia, a Igreja Catolica ocupa um lugar central na sociedade
brasileira, exercendo grande influéncia na vida social, prescrevendo condutas, moldando
crencas e valores e disseminando um incisivo discurso anticomunista entre seus fiéis e na
sociedade, de maneira geral. Nas palavras de Carla Luciana Silva, as organizagbes catolicas
“tiveram uma contribuicdo fundamental para a formagdo dos imaginarios que levaram a
aceitacao da necessidade de combate a0 comunismo, e a sua acio marcou decisivamente as
mais diversas posi¢oes anticomunistas’?%’.

Embora o anticomunismo configure um fendémeno relativamente recente, desde
meados do século XIX algumas cartas enciclicas ja tratavam o comunismo como um dos
inimigos da Igreja. E sobretudo a partir da segunda metade do século XIX que diversas
enciclicas com matéria doutrinaria anticomunista passaram a ser editadas; dentre elas, as que
podem ser consideradas as mais expressivas do espirito combativo da Igreja Catdlica contra
os inimigos comunistas sio a Enciclica Rerum Novarum, de 1891, e a Encitlica Dipinis
Redemptoris, de 1937. Ao longo do século XX, podemos perceber que a edi¢io de cartas
pastorais se revela um elemento de fundamental importancia para o estudo do
anticomunismo, pois estes documentos demonstram de que maneira as diretrizes presentes
nos pronunciamentos papais eram aclimatadas ao contexto nacional??$, Além disso, podemos
perceber o surgimento de variados veiculos de difusao da ideologia catélica, como as ligas e
publicagbes que congregavam intelectuais catdlicos, mobilizados para discutir sobre a solugao
“correta” para os problemas sociais do pafs.

Embora o discurso anticomunista da Igreja Catdlica comece a se radicalizar a partir do
momento em que as doutrinas anarquista, socialista e comunista passam a ganhar terreno
entre os sindicatos e movimentos operarios, essa preocupagao foi amplificada ainda mais nas

décadas de 1940, com o crescimento do Partido Comunista no paifs e nos anos 1960, com a

227 SILVA, Carla Luciana. Onda vermelha: imagindrios anticomunistas brasileiros (1931-1934). Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2001, p. 88.

228 Algumas dessas Cartas Pastorais foram tratadas em: MOTTA, Rodrigo Patto Si. Em guarda contra o
perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil (1917-1964). Sio Paulo: Perspectiva/ FAPESP, 2002. p. 24-25.
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acirrada conjuntura de polarizagiao politica??. Para este trabalho, interessa particularmente o
enfoque nos desdobramentos da a¢ao catdlica a partir do final dos anos 1960, momento de
importantes transformacgoes no plano dos costumes que certamente se mostram conectadas a
reacao conservadora e anticomunista na esfera religiosa. Talvez seja justamente em fungao
dessas interconexoes entre o imoral e o subversivo que podemos compreender a demanda,
por parte dos religiosos, de uma censura de diversdes publica atuante em duas frentes: tanto
na defesa da “moral, dos bons costumes e dos valores familiares” quanto no combate a agao
revolucionaria, que propagava a difusao de obscenidades nos meios de comunica¢ao visando
principalmente a subversdo da juventude.

Em 1972, um padre da cidade de Conselheiro Lafaiete enviava ao Ministro da Justiga,
Alfredo Buzaid, o boletim quinzenal do Santuario Coracdo de Jesus de Conselheiro Lafaiete,
aprovado pelo Arcebispo. O primeiro artigo, o qual o padre solicitava ser lido com maior
atengdo, intitulava-se O mundo moderno conspira contra a sua fé e procurava advertir aos cristaos
que os meios de comunicagdo modernos configuravam os inimigos da fé e da moral, a
exemplo do cinema, em que “70% dos filmes sdo erdticos. Raramente um sacerdote pode
dizer na pregacao: vao assistir a tal filme, porque ele é exemplar!. Quase sempre tem o dever
de avisar: nao assistam!”’230,

E interessante observar no boletim esta mencio ao “dever” do padre, certamente um
indicativo de que os sermodes também podiam ser utilizados para mobilizar os fiéis a uma
causa politica. A associacao da imoralidade a ameaca representada pela agao comunista nos
meios de comunicagdo fica mais evidente no bilhete datilografado que acompanhava o
boletim, no qual o padre pedia, “em nome de Deus, e da honra da patria brasileira, a quem
tanto amamos, que os intermediarios da correspondéncia do Sr. Ministro, lhe facam chegar as
mios este boletim. F de interesse da grandeza de nosso pafs. O comunismo comeca nio é
pela subversao politica. Primeiro, ele deteriora as for¢as morais, para que enfraquecidas estas,

!77

possa dar o seu golpe assassino!” (zzagen 10).
Além de padres, grupos religiosos organizados também se dirigiam a censura, como a

Confederacao Nacional das Congregacoes Marianas do Brasil, uma associagao de leigos

229 MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil (1917-1964).
Sio Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002, p. 24.

230 Boletim enviado ao Ministro da Justica, Alfredo Buzaid, encaminhado ao DCDP, Consclheiro Lafaiete,
agosto de 1972. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Manifestacoes da Sociedade Civil.
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catdlicos que enviou uma carta relatando sua preocupagdo “o avanco progressivo da
licenciosidade, através de todos os meios de comunicagao: imprensa, radio, televisao, cinema
e teatro”’?!, Os marianos nao haviam recorrido somente ao Ministério do Exército; enviaram
cartas com “o mesmo brado de alerta” aos trés poderes, em ambito nacional, estadual e
municipal, exigindo que todos se unissem para “um combate sem tréguas as publicacdes e

espetaculos imorais” promovidos por

mercenarios da dignidade e da honra nacional que nio véem ou nao querem ver
que a sua atuagdo concretiza as previsdes do lider comunista chinés Chou-En-Lai:
‘Nos introduziremos a nossa doutrina comunista em qualquer pafs, penetrando
através de pontos fracos do carater do inimigo’. Esses pontos fracos entre nds sao
representados, sem duvida, pela sensualidade, permitida ou tolerada,
representando grave ameaca a Seguranga Nacional.?32

A nogiao de que havia uma conspiragao por detras da propagacao da libertinagem nos
meios de comunicagdo também foi compartilhada pelas Mulheres Metodistas de Jundiai, que nos
seus deveres de “maes e cristds”, se dirigiram ao censor Coriolano de Loyola Fagundes,
diretor da DCDP, para pedir a proibicdo da exibi¢dao de revistas pornograficas nas bancas de
jornal:

Quer nos parecer que existem interessados em destruir a moral de nossa
juventude, pois sabem eles que as criangas de hoje serdo os dirigentes do pais no
futuro e onde a moral nio existe também ndo existe a forca de vontade para
superar as dificuldades, quer sejam as normais da vida, ou as impostas por
poténcias estrangeiras, que assim poderdo encontrar presas faceis para satisfazer
suas ambicGes desmedidas.

Onde existe a devassidio, os povos perdem o sentimento de patriotismo, o
respeito proprio e se enfraquecem. [...] Roma, que dominava o mundo, caiu
quando a devassidio tomou conta dela.?3?

A referéncia a queda de grandes impérios provocada pela corrupcao dos costumes
como recurso para reforcar a ameaca representada pelas “poténcias estrangeiras” também era
empregada pelos técnicos de censura, a exemplo de um censor que escrevia ao Ministro da
Justica, para quem

o mais grave, porém, é que se busca levar a sociedade brasileira a aceitar costumes
morais de outras nagoes, cujas autoridades governamentais ja se preocupam com o

21 Carta enviada pela Confederacio Nacional das Congregagcdes Marianas do Brasil ao general Fernando
Bethlem, ministro do Exército, encaminhada 2 DCDP, Rio de Janeiro, 15 de marco de 1978. AN/DF. Fundo
DCDP. Se¢iao Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
232 Carta enviada pela Confederagio Nacional das Congregacbes Marianas do Brasil ao general Fernando
Bethlem, ministro do Exército, encaminhada 2 DCDP, Rio de Janeiro, 15 de marco de 1978. AN/DF. Fundo
DCDP. Se¢ido Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da Sociedade Civil.
233 Carta da Igreja Metodista em Jundiaf a Coriolano de Loyola Fagundes, diretor da DCDP, 26 de julho de
1985. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial. Subsérie
Manifestacées da Sociedade Civil.
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declinio de seus estados, em conseqiiéncia da degradagao de suas sociedades. A
Historia é mestra e nos ensina que a luxuaria fez desaparecer povos, como os
Assirios, e ruir impérios, como Grécia e Roma antigas.234

Outra associa¢ao composta por mulheres, a Unido Civica Feminina (UCF), uma das
entidades de presenca destacada na campanha direitista articulada contra o governo Joao
Goulart no infcio da década de 1960, também recorreu a censura para exigir um
posicionamento mais rigoroso em relacio aos cartazes das “pornochanchadas”. Vale dizer
que juntamente com a Campanha da Mulber pela Democracia (Camde) e a Liga da Mulber
Democrata (Limde), a UCF ¢é uma das principais entidades femininas responsaveis pela
organiza¢ao das famosas Marchas da Familia com Dens pela 1.iberdade, tendo permanecido ainda
atuante durante muitos anos ap6s o golpe?®. Em carta enviada a DCDP em 1978, a UCF,
retomando as predicdes do papa Paulo VI, que havia declarado que “do meio de nos
mesmos, como ja sucedia em tempos de Sao Paulo, surgirdo homens a ensinar coisas
perversas para arrebatar discipulos atras de si”, a Unidao Civica afirmava que

Os homens que estdo a ensinar coisas perversas sao, em nosso entender, todos
aqueles que usam a inocéncia dos jovens e criangas para promover a libertinagem
com fins de destruir a familia [...] A Seguranc¢a Nacional, senhores censores, ¢ o
grau relativo de garantia que, através das agdes politicas, economicas e sociais é
proporcionada ao povo a despeito de antagonismos ou pressdes existentes ou
potenciais [...] A agressao, no mundo de hoje, niao ¢ aquela feita unicamente nos
campos de batalha ou de concentragdo; ela comeca pela deturpacao das mentes
jovens, em qualquer parte da terra, ameacando nao sé a seguranca e existéncia
territoriais dos povos, mas, principalmente, a integridade e sua forma ético-moral
de viver.236

234 Carta enviada ao ministro da Justica, encaminhada 2 DCDP, 26 de outubro de 1979. AN/DF. Fundo
DCDP. Se¢iao Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
25 A Unido Civica Feminina é fundada em Sao Paulo no ano de 1962, e inspirou o surgimento de muitas outras
entidades compostas por mulheres, como a Campanha da Mulher pela Democracia (Camde), que surge no Rio de
Janeiro. Diversas entidades femininas levantaram bandeiras em defesa dos valores cristaos, e desempenharam
um papel importante no combate a0 comunismo e ao “atefsmo”, organizando diversas atividades como
passeatas, comicios, abaixo-assinados e distribuindo panfletos. Outras entidades femininas e catélicas atuantes
na época foram: a Liga da Mulber pela Democracia, em Belo Hortizonte (Limde), Movimento de Arregimentagao
Feminina, Cruzada Democritica Feminina do Recife (CDFR), Associagao Democritica Feminina (ADF), em Porto Alegre,
Campanba para Edncacao Civica (CEC), Movimento de Arregimentacao Feminina (MAF), em Sio Paulo, Liga
Independente para a 1iberdade, Movimento Familiar Cristao MEC), Confederagao das Familias Cristas (CFC), Liga Crista
contra o Comunismo, Crazada do Rosdrio em Familia (CRF) e Legido de Defesa Social. Uma andlise sobre a militincia
da Camde pode ser encontrada em CORDEIRO, Janaina Martins. Direitas em movimento: a Campanha da
Mulher pela Democracia e a Ditadura no Brasil. Rio de Janeiro. Editora FGV. 2009. Sobre a participacdo de
entidades femininas e grupos conservadores na legitimacdo do golpe de 1964, ver: CODATO, Adriano Netvo;
OLIVEIRA, Marcus Roberto de. A marcha, o terco e o livro: catolicismo conservador e a¢do politica na
conjuntura do golpe de 1964. Rev. Bras. Hist., Sdo Paulo, v. 24, n. 47, 2004. Disponivel em:
<http:/ /www.scielo.br/scielo.phprscript=sci_arttext&pid=S0102-0188200400010001 1 &lng=en&nrm=iso>.
Acesso em 15 maio 2013.

236 Carta da Unidgo Civica Feminina 3 Censura Federal, 1 de agosto de 1978. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
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Imagem 10: Mensagem do Padre Hermenegildo enviada ao Ministro da Justica, Alfredo Buzaid,
encaminhada a Divisio de Censura de Diversoes Publicas. Conselheiro Lafaiete, agosto de 1972.
Fundo DCDP, Secao Administracio Geral, Série Correspondéncia Oficial, Subsérie Manifestagoes da
Sociedade Civil.
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Podemos perceber que de modo geral os discursos proferidos pelas entidades
femininas eram atravessados por questoes, preocupagoes e anseios semelhantes, voltados a
defesa da familia, considerada o pilar indispensavel de sustentacio da prosperidade e do
préprio Estado, afinal, “onde e quando a familia se mostrou forte, ai floresceu o Estado;
onde e quando se revelou fragil, ai comegou a decadéncia geral”?*”. Nesse sentido, como
sabemos, a promogao da familia constituiu um dos elementos caros a propaganda oficial do
governo militar.

Vale ressaltar que essas entidades femininas — quando nao eram catdlicas —,
compartilharam valores e reivindicagdes muito préximos daqueles manifestados pelos grupos
religiosos, e, muitas vezes unidos em prol de uma causa comum, esses grupos obtinham éxito
a0 pressionar a censura para que vetasse algum filme considerado atentatério ao pudor e aos
valores cristaos.

Em meio as reclamagoes veementes contra a onda de imoralidade que tomava conta
dos meios de comunicagdo, podemos encontrar na carta enviada em fins de 1971 pelo
Movimento por um Mundo Cristao (MMC), um trecho que deixa evidente o traco anticomunista
presente na sua fala: “a amoralidade favorece a subversio de toda ordem, inclusive a politica,
enfraquecendo a na¢ao”?8. Assim como o MMC, uma multiplicidade de grupos religiosos se
dirigiu a censura para demandar um maior rigor censorio, escorados em uma argumentagao
marcada por uma complexa mistura de questdes politicas e morais?®. E importante ressaltar
que nem todas as entidades que escreveram a censura levantavam como bandeira principal o
anticomunismo; este traco pode ter emergido em meio a conjuntura politica especifica dos
“anos de chumbo” do regime militar.

Como mencionado, tanto os grupos religiosos quanto os femininos mostravam uma
preocupagao particular com a familia e com a formacao moral da juventude, ameacada pelas

produgdes artisticas que confrontavam o “ideal patridtico de formar o carater do jovem

237 Carta da Comunidade Catdlica de Jasi ao presidente da Republica, encaminhada a DCDP. 25 de fevereiro de
1971. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial. Subsérie
Manifestacoes da Sociedade Civil.

238 Carta do Movimento por um mundo Cristio enviada ao ministro da Justica, encaminhada a DCDP, Belo
Horizonte, 29 de outubro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagoes da Sociedade Civil.

239 Podemos citar, dentre os grupos religiosos: a A¢do Catélica Diocese de Sao Catlos; Confederacio Nacional
das Congregacdes Marianas do Brasil; Congregacdo Mariana de Sio Gongalo; Comunidade Catdlica de Jodo
Pessoa; Movimento Catélico de Promocio Moral; Comunidade Catdlica de Jau; Igreja Metodista Central em
Jundiai, Centro Biblico Catélico, Convencio Batista Brasileira; Fraternidade Eclética Espiritualista Universal; a
Comunidade Carismatica do Parana.
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brasileiro”?4. Vale dizer ainda que a maioria dos missivistas confiava na competéncia das
autoridades governamentais para levar adiante a campanha de moralizagdo do pais, em outras
palavras, uma “cruzada pela salvagdo da nossa juventude”?#!. Era fundamentada nesta
confianga que os marianos, por exemplo, estavam certos de que o Ministro do Exército
mobilizaria

o maximo de seus esforcos pela depuragdo dos costumes neste pafs, por cuja
construcdo somos todos responsaveis. Ele ¢é grande geograficamente. Mas
queremo-lo ainda maior, por sua grandeza moral. Estd nas maos de Vossa
Exceléncia uma ponderavel forca, capaz de arrastar, pelo exemplo, incalculavel
multiddio de patricios, coesos em torno desta grande causa nacional,
independentemente de credo politico ou religioso.242

O empenho do governo no combate a corrupcao dos costumes era reconhecido por
estes grupos, sendo a presenga das novelas nos lares um elemento que iria “destruir todo esse
esforco e toda a boa intengao governamental”, pois os inimigos da patria e da religido nio se
contentavam em se valer somente do cinema nacional, “mas vendo a inércia de muitos
homens de boa formacao e de responsabilidade no setor publico, sentem-se estimulados na
sua audacia [...| Esta ¢ a maneira sutil e maliciosa de minar as consciéncias e destruir o que ha
de mais sagrado num povo: seus sentimentos religiosos e civicos.?*

Embora muitas outras correspondéncias possam ser trazidas a analise, os argumentos
passam a se repetir, motivo pelo qual julguei suficiente essa selecdo aqui apresentada para
demonstrar de que maneira se dava a articulacido de elementos politicos-ideologicos no
discurso desses grupos, que se encontravam cercados pelas mudangas oriundas da implacavel
modernidade, e aliados no combate a0 mesmo adversario, na defesa dos mesmos valores. E,
talvez mais importante, como esses aspectos se revelam fundamentais para uma compreensao
mais refinada da pratica censoéria, que podia justificar a legitimidade da sua atuagdo a partir

destes discursos emanados por significativos segmentos da sociedade.

240 Carta do Movimento por um Mundo Cristdo protestando contra O Espigdo, novela de Dias Gomes. Carta enviada
ao ministro da Justica, encaminhada 2 DCDP, Belo Hotizonte, 13 de maio de 1974. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracdo Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie ManifestagSes da Sociedade Civil.

241 Carta do Movimento por um Mundo Cristio enderecada ao ministro das Comunicag¢des, encaminhada a DCDP,
Belo Horizonte, 20 de maio de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagoes da Sociedade Civil.

242 Carta da Confedera¢io Nacional das Congregacdes Marianas do Brasil ao ministro do Exército,
encaminhada 2 DCDP, 15 de marco de 1978. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagoes da Sociedade Civil.

243 Carta ao ministro da Justica, encaminhada a DCDP, 2 de agosto de 1970. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
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3.2 Saudagoes Expediciondrias! Cartas de entidades militares a censura

O anticomunismo figura como um valor particularmente caro as Forcas Armadas
brasileiras, tendo sido incorporado as praticas, discursos e mobilizagdes militares ao longo do
século XX, ganhando forca sobretudo em contextos de radicalizagdo politica, como a
Insurreicio Comunista de 1935 e no governo Jodo Goulart.

Dentre as cartas enviadas a DCDP por militares e associagoes militares e policiais,
podemos perceber que o conteido de muitas ¢ atravessado por questoes politico-ideologicas,
com a presenca de diversos elementos do repertério anticomunista, sendo um dos mais
recorrentes a associa¢ao da suposta derrocada moral da sociedade a acdo do comunismo
internacional. Através dos casos analisados, ¢ possivel avaliar a amplitude tomada por
argumentos desta natureza e compreender melhor de que maneira o discurso de duas
importantes instituices — a catdlica e a militar —, se uniam para dar suporte ao exercicio
censério. F interessante ressaltar que embora articulados em prol de um objetivo em comum
— ¢ aliados contra os mesmos adversarios —, o discurso militar aponta a defesa da patria como
um dos principais alvos de ataque da a¢ao comunista internacional, enquanto que no discurso
catdlico os valores familiares e morais figuravam como um dos principais aspectos a serem
resguardados contra a ofensiva comunista.

A primeira vez que o tenente-coronel Hugo da Cunha Alves escrevia ao Ministério da
Educacio, havia sido para tratar da questao do “aproveitamento do cantor Roberto Catlos a
nossa causa e sobre o excesso de ‘estrangeirismos’ que invadem nosso pais”. Escrevendo de
Curitiba em maio de 1971, “integrado nesta corrente pra frente da qual nenhum verdadeiro
patriota pode ficar apartado”, o coronel se dirigia novamente ao entao Ministro da Educagio,
Jarbas Passarinho, pedindo que fosse impedida a divulgagiao das “imoralidades de todas as
formas” em pecas de teatro, revistas como O Crugeiro e no programa de televisao Flivio
Cavaleanti. O coronel considerava que suas reivindicagdes expressavam nao apenas uma
opiniao individual, mas a “opinido de centenas de pessoas de todas as camadas sociais ¢ de
elevado gabarito moral” que pensavam como ele, ou seja, “mais de 90% do povo brasileiro”

que “também, felizmente, condena a campanha de desmoralizagao dos costumes, que uma
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minoria desgarrada tenta efetivar, principalmente junto a nossa valorosa juventude”?** . Esta
“minoria desgarrada” estaria

Perdendo terreno em todas as frentes, face a vigorosa e eficiente a¢ao do govérno,
através de seus operosos Orgaos, os mais diversos, principalmente ésse que V.
Exa., com sabia psicologia, vem dirigindo, volta-se o subversivo para a ‘familia’
brasileira.

A desagregacio desta, sem davida, ¢ um dos grandes objetivos intermediarios da
‘subversao’, pois, ja sentiram a for¢a de um povo que tem sua ‘célula mater’ bem
organizada.

Como, para os ‘inimigos ou falsos amigos’, os fins justificam os meios, utilizam-se
eles de todas as armas que lhes chegam as maos24.

No discurso do coronel fica claro que aqueles que estavam “desfechando a guerra
revolucionaria em todas as frentes” lancavam mao de todas as armas para atingir seus
“objetivos espurios”, como a elimina¢do de “um dos mais belos e puros atributos das
jovens”, o pudor:

Sem pudor, a moga passa de namorado em namorado, adquirindo toda a sorte de
‘experiéncias’, que, conseguindo casar, talvez lhe sirva para algo. A prostitui¢ao
aumenta assustadoramente, € os casamentos diminuem, obviamente.

Pergunto, que lares poderdo se formar, se nao houver providéncias que destruam
algumas das armas que o inimigo estd, com sabedoria, se utilizando? Que filhos
sairdo desses lares, se por acaso forem constituidos?

De acordo com a interpretagao do coronel, a a¢do subversiva age insidiosamente
dentro dos lares ndo apenas através da propagacao da imoralidade nos meios de
comunicag¢ao, mas também, “o que era mais grave”, impedindo a formagao de novas familias.

A carta era encerrada com as expressdes de cordialidade de quem se despede,
acrescida de vocabulario e representacGes proprias do segmento militar: “Sr. Ministro, é
pouco o que tenho, mas tudo estara sempre a disposicao dos grandes patriotas como o
presidente Médici, ministro Passarinho, e de todos que hoje estio na vanguarda dessa
aguerrida tropa que peleia pelo desenvolvimento e grandeza do Brasil”246.

Igualmente apreensivos perante o “contexto da guerra revolucionaria” em que se

vivia, a Associacao de Delegados de Policia do Estado de Sao Panlo escrevia, no mesmo ano de 1971,

244 Carta do tenente-coronel Hugo da Cunha Alves ao ministro da Educagio, Jarbas Passarinho, encaminhada a
DCDP, 31 de maio de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia
Oficial. Subsérie ManifestacGes da Sociedade Civil.
24> Carta do tenente-coronel Hugo da Cunha Alves ao ministro da Educacio, Jarbas Passatinho, encaminhada a
DCDP, 31 de maio de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia
Oficial. Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.
246 Carta do tenente-coronel Hugo da Cunha Alves ao ministro da Educacio, Jarbas Passatinho, encaminhada a
DCDP, 31 de maio de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia
Oficial. Subsérie Manifestaces da Sociedade Civil.
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ao Ministro da Justi¢a, Alfredo Buzaid, queixando-se do modo que se representava a figura
do delegado de policia nas novelas Irwaos Coragenz ¢ O homem que deve morrer: “de maneira
caricata, para nao dizer ridicula; é o ignorante, o violento, o corrupto”.

Indignado com tal situagdao, o presidente da _Associacao escrevia apresentando a
formagao profissional da classe, informando que pelos menos em Sio Paulo todos os
delegados seriam formados em Direito, admitidos através de concurso puiblico, submetidos a
exame psicotécnico e a investigacao social de vida pregressa. O discurso ia além, enaltecendo
o “importante” papel desempenhado pela Policia Civil de Sao Paulo nos atos “preparatérios e
na Revolugido de 19647, afinal, teria sido o DOPS/SP quem

iniciou o desbaratamento da subversio e do terrorismo no territério patrio,
inicialmente com os ataques a Vanguarda Popular Revolucionaria de Catlos
Lamarca, prosseguindo com a destruicio do mito Carlos Marighella e de seu
sucessor Joaquim Camara Ferreira, a prisio de Jacob Gorender e Diogenes de
Arruda Camara, e participando, recentemente, das diligéncias que culminaram com
a localizacao e morte de Carlos Lamarca.247

De acordo com o presidente da Associacio dos Delegados, em vista deste “glorioso
historico” de atuagao da Policia Civil do Estado de Sao Paulo, ficava facil deduzir qual seria o
objetivo por tras da apresentagao desfavoravel da figura do delegado de policia na televisao:
uma estratégia subversiva. Assim, o discurso dessa entidade de classe associava o modo
“pejorativo” com o qual era apresentado o delegado de policia nas telas a uma ac¢ao dos
“autores da guerra revolucionaria”, que teriam como um dos seus objetivos a “destruicao do
conceito da autoridade constituida, qualquer que seja ela”. Mobilizando um dos mitos
expressivos do repertério anticomunista, a Associagio dos Delegados de Policia alegava que “os
meios de comunica¢do massiva representam o ‘habitat’ preferido dos maus brasileiros
adeptos da subversdo, que habilmente se utilizam do incontestavel progresso de tais meios
para, subliminarmente, incutirem suas ideias no seio do povo”?4,

Por fim, gostaria de ressaltar na carta o uso de uma estratégia de argumentacao
bastante recorrente nos discursos anticomunistas: a citacado de trechos de falas e
pronunciamentos supostamente veiculados por lideres comunistas como meio de reforgar a

veracidade da tese da acio do comunismo internacional de propagacao da imoralidade nos

247 Carta da Associagio dos Delegados de Policia do Estado de Sdo Paulo ao Ministro da Justica, Alfredo Buzaid,
encaminhada 2 DCDP, Sio Paulo, 04 de outubro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagoes da Sociedade Civil.
248 Carta da Associagio dos Delegados de Policia do Estado de Sdo Paulo ao Ministro da Justica, Alfredo Buzaid,
encaminhada 2 DCDP, Sio Paulo, 04 de outubro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.
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meios de comunicagdo. Ja tivemos oportunidade de perceber a presenca desse tipo de recurso
nos discursos emanados da comunidade de informacdes do governo militar, mas ele também
esteve presente nas cartas enviadas a censura; neste caso, o presidente da Associagao citava as
palavras supostamente proferidas por Mao-Tsé-Tung em 1967: “a cultura revolucionaria é
uma poderosa arma revolucionaria para as grandes massas populares. Antes do come¢o da
revolugio, ela prepara ideologicamente o terreno, e, durante esta, constitui uma frente de
combate necessaria ¢ importante na frente geral da revolugao™?¥.

O técnico de censura que recebeu o encaminhamento da carta remeteu seu parecer
sobre o assunto ao chefe do SCDP, alegando que a reclamac¢io da Associagio, “sob certos
aspectos, nao deixa de ter seus foros de procedéncia”. Vale dizer que o técnico de censura
ainda aproveitou a oportunidade para lembrar ao chefe um fato que “os doutos
representantes da associacao de delegados”, ao que parece, nao haviam prestado atencao: “a
presenca constante, no programa Flavio Cavalcanti, do Sr. Nelson Duarte — protétipo do
policial desajustado — narrando casos os mais escabrosos, em horario impréprio, ao invés de
se ater a sua condi¢ao de agente da lei”.?0

Desta vez, em uma carta enviada de Sdo Gongalo em julho de 1974 pela Associacio dos
Exc-combatentes do Brasil, o presidente da associagao se dirigia a DCDP com o propésito de
relatar uma irregularidade, certo de que o fato havia passado despercebido pelos funcionarios
do servigo de censura. No dia 30 de junho, por volta das 18:50h, no programa Si/vio Santos, o
presidente teria assistido a um

espetaculo deveras constritador [sic] de absoluta falta de respeito, qual seja, a
apresentacao em cena de dez mobgas sumariamente vestidas, sendo que trés delas,
sem guardarem a reveréncia e a idolatria a que ela nos merece, segurando-as pelas
pontas dos dedos e cobrindo-lhes os colos quase desnudos, portavam o imaculado
Pavilhao Auriverde, cada uma.25!

A cena que mostrava as mulatas do Sargenteli dangando estrepitosamente ao “som de
um ruidoso samba executado na hora” e portando a Bandeira Nacional nas “nuances dos

seus imorais e provocantes requebrados” certamente nao agradou ao presidente da

249 Oficio 887/71. Carta da Associacio dos Delegados de Policia do Estado de Sao Paulo a0 Ministro da Justica, Alfredo
Buzaid, encaminhada a DCDP, Sio Paulo, 04 de outubro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.

250 Parecer do técnico de censura Vicente de Paulo Alencar Monteito ao chefe do SCDP, Brasilia, 30 de
novembro de 1971. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Sétie Correspondéncia Oficial.
Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.

21 Oficio 230/74. Carta do presidente da Associagio dos Ex-combatentes do Brasil para o Ditretor da DCDP, 1 de
julho de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Manifestacées da Sociedade Civil.
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associagdo: era com “imenso desprazer, e por que nao dizer, revolta, que vimos, pela primeira
vez, a Bandeira Nacional ser transformada em estandarte de escola de samba, |[...] aquilo a
quem devemos, voltamos a repetir, 0 maximo e absoluto respeito, que é o nosso querido e
imaculado Pavilhao Nacional’?%2,

Diversas outras reclamacOes desta natureza chegaram as maos da DCDP,
provenientes de militares indignados com o desrespeito com que eram tratados os simbolos
nacionais, principalmente a bandeira do Brasil. Sao varias dentncias de pecas de teatro e
programas humoristicos de televisdo nos quais os atores se apresentaram com insignias e
pecas de uniformes idénticos aos usados nas Forcas Armadas e na policia militar, o que era
considerado um desgaste ao “bom conceito e ao respeito” das instituicdes mantenedoras da
ordem publica?>3.

A maioria das correspondéncias enviadas por militares ostentam em sua apresentacao
e encerramento, sauda¢oes e despedidas que evocam o dever civico do cidadao, a devogao a
patria, a0 governo e a corporacao militar, a exemplo de expressdes como ‘“‘saudagoes
patriticas” ou “quem nio vive para servir, nio serve para viver”. E interessante perceber que
era baseado na nocao de “dever que todo cidadao tem para com sua patria” que os militares
justificavam sua atitude de escrever as autoridades para denunciar as a¢cdes do comunismo
internacional. Esse aspecto, no entanto, niao era exclusivo dos militares; muitas cartas
enviadas por individuos isolados, entidades religiosas e diversos outros segmentos da
sociedade escoravam suas denuncias e reivindicagoes para a censura na obrigacio de um
dever patridtico, que todo cidadao exemplar deveria cumprir.

Embora este nio seja o tnico motivo para explicar essa amplitude alcangada pela
no¢ao de “dever civico” na sociedade, vale lembrar que parte da propaganda oficial do
governo militar buscava promover a ideia otimista de que a constru¢iao de um grande pafs s6
seria possivel se cada um “cumprisse a sua parte”. Como expresso nas palavras de uma das

integrantes da Associacio de V'isivas dos militares das Forcas Armadas, era “preciso que cada um

252 Oficio 230/74. Carta do presidente da .Associagio dos Ex-combatentes do Brasil para o Ditretor da DCDP, 1 de
julho de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Sétie Cortespondéncia Oficial. Subsétie
Manifestacoes da Sociedade Civil.
253 Oficio 00327, do Comandante-Geral da Policia Militar do Estado do Rio de Janciro ao diretor-geral do
DPF, de julho. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administragio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial. Subsérie
Manifestacoes da Sociedade Civil.
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tome decisbes de civismo, criando um clima de confianca para combater a crise moral que
esta influenciando na formacao do carater da nossa juventude”?>.

E foi no “cumprimento do seu dever civico e patridtico” que em 26 de outubro de
1977 a Associacao dos Ex-combatentes do Brasil escrevia mais uma vez ao Diretor da DCDP,
Rogério Nunes, remetendo para sua apreciagdio um recorte de reportagem publicada na
edi¢ao do jornal O Sao Gongalo, naquele mesmo dia. Na opiniao do presidente da associagio,
em Herdzs drogados e assassinos, artigo redigido pela jornalista Anna Vasconcelos,

a articulista, com rara felicidade, interpreta o sentimento de repidio de todo o
povo brasileiro a essa forma de divulgacao, sob todos os aspectos nefasta, anti-
social e anti-patridtica, a que esta se prestando nossa imprensa escrita e falada,
cujos objetivos tanto podem ser mercantis, como também, levar grande parte da
juventude contemporanea, pelo exemplo e avidez de imitacdo, a se desintegrar
moral e espiritualmente, tornando-a presa facil de ideologias espurias e
escravizantes, que contrariam frontalmente nossas convic¢des e nossa maneira de
viver.2>>

O artigo em questdo constituia, de maneira geral, uma critica a irresponsabilidade com
a qual os meios de comunicagdo exploravam a imagem de assassinos, prostitutas, drogados,
do alcool e do cigarro, transformando-os em modelos e atitudes a serem seguidas pela
juventude. No entanto, neste trecho do discurso vale chamar aten¢do para a utilizagao da
expressao “ideologias espurias e escravizantes”; embora nao mencione explicitamente, fica
evidente que o presidente da associagdo se referia ao comunismo, valendo-se de um dos
temas centrais das representagoes anti-soviéticas: a condi¢cao de miséria e exploracio a que
estariam submetidos os povos sob o regime comunista, ou seja, a escravizagio. Um dos
importantes componentes do discurso anticomunista destinava-se a investir contra um dos
aspectos caros a propaganda revolucionaria, a conquista de transformagdes sociais. Nesse
sentido, as promessas de uma patria fundada na liberdade e igualdade dos trabalhadores nao
passaria de um engodo da propaganda comunista, cujas inten¢des reais eram submeter a
populagao a um regime de trabalho servil e degradante. Vale ressaltar que essa representagao
do comunismo como uma ideologia exotica avessa aos valores tradicionais da sociedade
brasileira e com fins escravizantes também foi expressa nas palavras de um representante da

censura, Coriolano Fagundes: “em meio a borrasca, os timoneiros da Revolucio de 1964

25 Carta da Associagio das 1 isivas de militares das Forcas Armadas para o chefe do DPF, Romeu Tuma, Sio Paulo,
12 de marco de 1986. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial.
Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.

25 Carta do presidente da Associagio dos Ex-combatentes do Brasil a Rogério Nunes, diretor da DCDP, 26 de
outubro de 1977. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial. Subsérie
Manifestacées da Sociedade Civil.
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conseguiram voltar a proa da nave politica rumo aos verdadeiros objetivos nacionais
permanentes, que se alicercam na tradicao histérica e cultural genuinamente brasileira, sem
necessidade de ingeréncia ideoldgica alienigena e escravocrata’250.

Em outra carta, enviada de Porto Alegre no ano de 1977, um coronel da Brigada
Militar do Rio Grande do Sul escrevia ao Ministro da Justica, Armando Falciao, em nome da
sua “democratica e patridtica inconformidade ante a agressividade dos meios de comunicagao
em massa”’, para protestar contra uma “onda de degradacao” que se traduzia tanto pela
publicacao de artigos de conteddo excitante sobre sexo, quanto pelo excessivo erotismo de
tiguras ou cenas de adultério, tonica dominante de determinados programas de televisao e de
um grande numero de revistas em circulagdo no pais®’. O coronel, “convencido das insidias
contra a moral e os costumes que atentam contra a familia, a sociedade e até mesmo as leis
vigentes no pais”, solicitava uma reformulacdo profunda na censura, 6rgao que “se tem
mostrado atuante, mas o que faz ainda deixa muito a desejar”. Era por isto que vinha

externar aqui minha inconformidade com a licenciosidade de costumes que, além
de aviltar a nossa civilizagio, ndo deixa de afetar a Seguran¢a Nacional, pelo
desfibramento moral da juventude [..]. Alids, a historia nos diz que a crise da
familia helénica derrubou a Grécia e a crise da familia romana derrubou o Império
Romano. A imoralidade, que cria a ridicularizacio do heréi, ndo tem outro escopo
que destruir a democracia. Nao foi por outro motivo que os EE.UU. foram
fragorosamente derrotados na guerra do Sudeste Asiatico contra um inimigo cuja
maior preocupacao era debelar a prostituicao de suas hostes?>8.

Como podemos perceber, os exemplos histéricos inseridos na sua fala do coronel
servem como um recurso de convencimento que procurava atestar a irrefutabilidade seu
argumento, uma vez que ja teria sido demonstrado outras vezes ao longo da histéria que a
licenciosidade de costumes teria provocado a instabilidade de regimes politicos.

A passagem também nos remete a uma concep¢ao fundamental presente no
conservadorismo cristdo: a preservacao de um determinado modelo de familia, considerada

como uma institui¢ao religiosa®’. Como podemos perceber, a defesa da moral e dos bons

256 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de exptessdo. Sio Paulo: Editau, 1975,
p. 301.

257 Carta do coronel da Brigada Militar do Estado do Rio Grande do Sul enviada ao ministro da Justica,
Armando Falcio, encaminhada 2 DCDP, 22 de marco de 1977. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da Sociedade Civil.

258 Carta do coronel da Brigada Militar do Estado do Rio Grande do Sul enviada ao ministro da Justica,
Armando Falcio, encaminhada 2 DCDP, 22 de marco de 1977. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da Sociedade Civil.

259 Vale ressaltar que o missivista, além de ser coronel da Brigada Militar do Rio Grande do Sul, também era
diretor executivo da Cidade de Dens, um nucleo residencial subordinado a Arquidiocese de Porto Alegre.
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costumes contra as investidas revolucionarias se constitui em uma tematica frequentemente
associada ao moralismo cristio: da perspectiva cristd, os ‘‘ateu-comunistas” estavam
interessados em corromper os costumes e valores também com o objetivo de destruir a
Igreja. O imaginario que povoava as mentes e engendrava agdes anticomunistas,
protagonizadas por setores conservadores — frequentemente adeptos do catolicismo — era
pautado em valores morais que buscavam proteger a estrutura familiar e preservar uma moral
sexual.

Essas representacdes, naturalmente, ndo eram oriundas de delirios arquitetados pelas
forgas repressivas com o intuito instrumental de eliminar seus desafetos. A ameaca
revoluciondria era, muitas vezes, um temor sincero. E possivel indicar algumas mudancas
introduzidas na estrutura socioeconomica russa, advindas da Revolucao de 1917, capazes de
inspirar esse receio, e diversos relatos sobre essas transformagdes alcancavam as paginas dos
jornais e panfletos brasileiros. Algumas dessas reformas questionavam valores caros a
“sociedade crista ocidental” e indignaram muitos brasileiros. Uma das reformas realizadas
pelos revolucionarios bolcheviques ao assumir o poder foi a destituicio do casamento
religioso e instauragdo do matrimonio civil, permitindo, inclusive, a possibilidade de divércio
e estabelecendo a descriminaliza¢ao do aborto. Outra importante mudanga ¢é relativa ao papel
que a mulher russa passava a ocupar na sociedade: o estado comunista passou a estimular o
ingresso da mulher em novas areas de trabalho, desvinculando-a do ambiente — e do trabalho
— doméstico. Em vistas dessas medidas — e também devido aos relatos desvirtuados que aqui
chegavam, — pode-se imaginar as imagens evocadas e a polémica gerada entre os brasileiros.
Talvez seja nesta chave que possamos compreender melhor os motivos que servem para
argumentos ja mencionados anteriormente, como aquele que identifica como uma das
principais metas da agdo revolucionaria o combate a formagao de novas familias.

Como observado anteriormente, muitas das representagdes anticomunistas
construidas no inicio do século XX, ndo sofreram alteragdes tao profundas e foram
mobilizadas, com folego renovado, nos anos 1960, perdurando na década de 1970.

Por fim, gostaria apenas de trazer mais uma missiva enviada por uma associagao de
natureza militar, desta vez escrita em fins do ano de 1983, em um contexto significativamente
diferente, marcado pelo fortalecimento das lutas democraticas e pela rearticulagio das

manifestacoes sociais em oposicao ao regime militar. Assim, a Sociedade de 1 eteranos de 32 se
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dirigia ao presidente Figueiredo para relatar a sua insatisfacio com o conteido de certas
reportagens e noticias que passavam a ser veiculadas nos meios de comunicagao:

Temos visto e ouvido na TV uma licenciosa propaganda de incitamento a baderna,
num linguajar que muito lembra o famigerado comicio dos sargentos do infeliz
governo do st. Jodo Goulart e, isso, em nome de ‘abertura’ e ‘democracia’. Esse
deploravel espetaculo que pelo video se transmite a populagio tem que ser
reprimido, por ser atentatério e indecoroso.260

Em um contexto transi¢io politica, podemos considerar que a manifestacio dos
veteranos tenha sido motivada, em parte, pelo descontentamento com a repercussao
crescente na midia de matérias que traziam a tona a articulacao de diversos segmentos da
sociedade contrarios ao regime, a exemplo dos manifestos e passeatas promovidos pelo
campo artistico-intelectual e as campanhas a favor da elei¢do direta para presidente.

Apesar de inserida em um cenario marcado pelo inicio do processo de desagregacio
do regime autoritario, percebemos neste trecho da carta a emergéncia de uma retérica
bastante similar aquela mobilizada pelos grupos conservadores no auge da crise do governo
Jodo Goulart, pautada na associacio entre as dimensées moral e politica. F importante
ressaltar que, visivelmente associada ao “incitamento a baderna”, a questao da contestagdo e
dos anseios perante as aceleradas mudancas em curso no ambito dos costumes ainda esta em

jogo, e ainda serve para justificar a legitimacao do controle exercido pelos 6rgaos censorios.

3.3 A familia brasileira em marcha contra a proliferagciao da imoralidade: cartas

a censura

Esta secao do capitulo é dedicada a tratar do discurso produzido por individuos
isolados, que, motivados pelos seus descontentamentos e contrariedades com a atuagao da
censura, decidiram escreve-la para expor reivindicacSes e contar desabafos. Nas se¢oes
anteriores, analisel o discurso enunciado por segmentos religiosos e militares, duas frentes

especificas historicamente engajadas no combate as forcas comunistas, e justamente por isso,

260 Carta da Sociedade de 1 eteranos de 32 ao presidente da Republica, Jodo Batista Figueiredo, encaminhada a
DCDP, 7 de dezembro de 1983. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Sétie Correspondéncia
Oficial. Subsérie ManifestacGes da Sociedade Civil.
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disseminaram e alimentaram diversos elementos fundamentais do imaginario anticomunista
ao longo do século XX, valendo-se mesmo do acesso a diversos meio de comunicacio,
revistas, jornais, programas de radio. O papel fundamental desempenhado pelas Forgas
Armadas se explica por um aspecto da entidade militar, a oposi¢ao a qualquer tipo de projeto
revolucionario que comprometa a estabilidade do status quo, a ordem economica e social
vigente e a propria corporagao militar. A Igreja Catolica, por sua vez, tem o comunismo
como inimigo niao apenas por representar uma “ameaca a ordem social, economica e
politica”, mas também porque a filosofia comunista nega a existéncia de qualquer divindade e
professa o materialismo ateu, confrontando o poder politico da Igreja. Nesses grupos
especificos, portanto, as motiva¢oes que os levaram a guerra declarada contra o inimigo
comunista podem ser percebidas de forma mais explicita.

Em contrapartida, tentar perceber como se deu a recepgao do discurso anticomunista
na populacido em geral certamente configura um caminho tortuoso a ser trilhado. A analise
desse material pode nos permitir uma melhor compreensio do processo de difusio na
sociedade do discurso anticomunista produzido por grupos organizados — como o Exército, a
Igreja Catolica e tantos outros —, uma vez que a difusdo desses valores nao era exclusividade
desses grupos especificos. Vale ressaltar que os militares e os clérigos desempenharam um
papel particularmente importante no combate ao comunismo, assumindo o papel de
principais divulgadores do discurso anticomunista na sociedade e “fornecendo seus principais
quadros e os argumentos de mais forte apelo popular ao ativismo anticomunista’20!,

Claro, em muitos casos, a analise das cartas enviadas a censura por individuos isolados
pode nos fornecer indicios justamente da inexisténcia desses liames, sejam religiosos ou
militares. Deste modo, o tratamento de fontes desta natureza certamente implica certas
inflex6es no campo metodologico do trabalho, mas, de qualquer maneira, o estudo dessas
cartas pode nos ajudar a perceber de que maneira a populacdo compreendia a pratica
censoria, e como mobilizava argumentos para exigir um enrijecimento da atuacao do servico
de censura.

Na maioria dos casos, como veremos, os missivistas enaltecem as medidas tomadas

pela “redentora Revolugao de 19647, a unica saida para salvar a sociedade brasileira das garras

261 MOTTA, Rodrigo Patto Si. Em guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil (1917-
1964). Sio Paulo: Perspectiva, 2002, p. 43. Neste estudo pode ser encontrada uma discussio mais profunda
sobre o catolicismo, nacionalismo e liberalismo, principais matrizes do anticomunismo e o papel
desempenhado pela Igreja Catolica e pelas Forcas Armadas na difusdo dessas doutrinas.
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dos inimigos da patria, assim como dirigem cumprimentos ao “punho firme” com o qual as
autoridades do regime militar dirigiam o pafs. Apesar das nuancas, o cerne da argumentagao
dos missivistas permanece pautado na ameaca representada pelos efeitos — sobretudo na
juventude e nas criangas — das transformac¢oes da modernidade, consideradas responsaveis
pela desagregagao da familia e permissividade no plano dos costumes.

De maneira semelhante aos casos tratados anteriormente, o teor politico-ideologico
presente nas cartas enviadas a DCDP por individuos isolados vai perdendo forca a partir de
tins da década de 1970, sendo ja quase inexistente na década de 1980.

A primeira carta a ser analisada, foi enviada de Sao Paulo em 1974, por uma doente
senhora de 70 anos que escrevia um apelo a censura, de proprio punho, representando a
vontade de cerca de cinquenta maes de familia. A missivista escrevia a censura para que ela
pudesse dar “uma ordem na tv”’, pois julgava que os programas estavam repletos de
“vagabundas que nido gostam de roupas”, até mesmo as musicas que tocavam no radio
estavam “‘escandalosas”. Certamente uma religiosa, a senhora desejava que todos os
“desavergonhados” estudassem a biblia, e profetizava o destino nefasto que se abatia sobre a
humanidade em meio a esta derrocada moral: “nds estamos mais para o fim do que para o
comego, esta geracao esta como aquela quando veio o dilavio, geracao maldita”. A missivista
recorria aos censores porque acreditava que somente eles poderiam

endireitar o mundo, porque vocés tém autoridade para isso, deus no céu e voces
aqui em baixo na terra. Abre-se um jornal, mulheres peladas; abre-se uma revista,
mulheres peladas. Afinal nosso pais, nosso querido Brasil, nio é comunista, como
nos estrangeiros. Nao podemos consertar o mundo, mas a tentativa ¢ valida.262

Através da analise da escrita na carta podemos perceber supor que a senhora era uma
pessoa simples, sem muita instrugao formal. Apesar da sua percepgio sobre o comunismo
parecer um tanto vaga, podemos perceber claramente que ha uma associagio entre a
veiculagao de imagens erdticas em jornais e revistas e 0 comunismo, interpretado como um
regime “dos estrangeiros”, caracterizado pela licenciosidade e desregramento moral.

Esta associa¢do se torna ainda mais explicita no conteddo de outra carta enviada
também de Sao Paulo por uma mae de familia, que escrevia ao Ministro da Justica Armando
Falcao para fazer um* pedido de uma mulher brasileira, uma solicitagio de mae, uma siplica

de quem enxerga com evidentissima nitidez a pornografia atentatoria da instituicao familiar”.

262 Carta enviada por S.G. a DCDP, Sio Paulo, 23 de setembro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Secio
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
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A missivista, cheia de indignagao, insurgia-se contra o “a corrup¢ao de uma juventude
aturdida em face do carnaval de imoralidades” presente em revistas como Manchete, Fatos ¢
Fotos, e Gente, e advertia ao ministro Armando Falcio:

Nio olvidemos jamais, senhor ministro, que vivemos numa ‘guerra total, global e
permanente’ e o inimigo se vale do recurso da corrup¢do dos costumes para
desmoralizar a juventude do pais e tornar o Brasil um pafs sem moral e respeito
aos olhos dos estrangeiros, no exterior.263

Neste trecho do documento, podemos observar com mais nitidez a associagdao
operada entre a suposta campanha comunista de desfibramento da juventude com a estratégia
de ascensio dos comunistas ao poder. O conteddo da carta apresenta também uma
particularidade, a missivista se vale uma expressao tipica do vocabulario mobilizado pelos
militares para designar o estado de alerta perante o movimento revolucionario internacional:
uma “guerra total, global e permanente”.

Em resposta ao seu protesto, Rogério Nunes, entiao diretor da DCDP, explicava a
missivista que revistas de variedades, como Machete, e Gente nao estavam sob censura prévia,
situagdo em que os editores possuiam “inteira liberdade de selecionar o material a ser
veiculado, inclusive fotos, embora sejam responsabilizados, a posteriori, pela sua
publicacio™64, E importante ressaltar que o fato das revistas nio se encontrarem sob o
regime de censura prévia nao impedia que o servico de censura muitas vezes enviasse oficios
aos editores recomendando a nao veiculacao de determinados assuntos.

Em 1978, desta vez de Juiz de Fora, um missivista escrevia a Armando Falcao para
protestar contra a ma qualidade dos filmes nacionais, alegando que 80% deles, do género
comico-pornografico, exploravam “o sexo de forma negativa e o adultério, estimulando os
jovens hodiernos a pratica deste crime”. Segundo o remetente, na cidade paulista de Itu,
“todos os objetos como lapis, pentes, abridores de garrafas, canivetes, picolés e tudo o mais ¢é
vendido em tamanho gigante”, um costume local de mania de grandeza que lamentavelmente
teria sido aproveitado para servir de enredo do filme O superdotado homem de 1t7%°. O missivista
mostrava-se preocupado com as implicacdes deste filme para os ituanos, criando “em toda a

regido e talvez até em ambito nacional, referéncias eréticas em formas de chacotas a todos os

265 Carta enviada ao Ministro da Justica, Armando Falcdo, encaminhada a DCDP, 2 de marco de 1977.
AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestacdes da
Sociedade Civil.

264 Carta-resposta do DCDP a Maria Helena Matrques, Brasilia, 6 de abtil de 1977. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie ManifestacGes da Sociedade Civil.

26> Carlos Fico cita o episédio e refere-se a esse filme como O homen: de Itu. FICO, Catlos. “Prezada Censura™:
cartas ao regime militar. In. Topoi. Rio de Janeiro, dezembro 2002, pp. 267-268.
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habitantes masculinos de Itu”. Remetendo a difusio da imoralidade no cinema nacional ao
contexto de crise politica do governo janguista, o missivista via

no movimento de 31 de marco de 1964 o anjo da guarda que nos salvou da
iminente ditadura comunista, preocupa-me o fato de que, por ironia do destino,
justamente nesse periodo de moralizacdo, é que a mediocridade do cinema
nacional vem encontrar guarida, para se tornar cada vez mais ousado.26¢

Neste trecho, podemos perceber que o golpe militar é interpretado como uma
intervengao salvadora que teria interrompido o processo de corrupcao de costumes
entabulado durante a “ditadura comunista” de Jodo Goulart e reestabelecido a moralidade
perdida. Vale lembrar que em meio ao ambiente de polarizagao politica do inicio dos anos
1960, a associacao entre a imoralidade e o governo janguista constituiu um importante
elemento da retérica anticomunista veiculado por grupos conservadores com o objetivo de
mobilizar segmentos da sociedade a aderir a campanha golpista.

Em outra carta datada de janeiro de 1977, uma senhora se dirigia ao diretor da DCDP,
Rogério Nunes, lembrando-lhe que ha trés anos havia lhe telefonado, e teria sido “tao bem
recebida, tratada com tanta cordialidade e respeito”, que se animou a vir conversar
novamente com ele — desta vez através dos correios, pois havia perdido o seu numero de
telefone. A correspondente escrevia para contar-lhe como ficava deprimida quando ficava
sabendo que livros, novelas, filmes, pecas teatrais e até mesmo balés haviam sido vetados.
Revoltada com tal situacao, a senhora culpava os censores “de estar cometendo o erro de
emburrecer ainda mais o nosso povo. E o pior nao ¢ isso. O pior é que revolta, sai o tiro pela
culatra. Fazem propaganda do que foi proibido e desgasta-se o governo”. A peculiaridade
desta carta ¢ justamente a presenca de uma curiosa percep¢ao construida em relagio a pratica
censoria: a missivista acreditava que os censores seriam elementos subversivos, e que ao
proibirem obras artisticas, estariam na realidade conspirando contra o governo:

Palavra de honra, acho que os responsaveis pela censura sio subversivos. Eles
sabem e muito bem o mal que fazem ao governo. Como sio muito bem
dogmatizados, sabem também que todo reprimido volta a tona.2¢’

Apesar dessa interpretacdo um tanto “as avessas’, O argumento exposto na carta
fundamentava-se na ideia de que a censura servira nao somente para prejudicar a imagem do

governo e do pafs, mas também acarretava efeitos nocivos em toda a sociedade: “essa censura

266 Carta ao ministro da Justica, Armando Falcio, encaminhada a DCDP, Juiz de Fora, 29 de setembro de 1978.
AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracdo Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestacdes da
Sociedade Civil.

267 Carta ao diretor da DCDP, Rio de Janeiro, 27 de janeiro de 1977. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io
Administracao Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifesta¢oes da Sociedade Civil.
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esta repercutindo em todos nos, brasileiros. Estamos com medo, acovardados e céticos.
Voces estio quebrando nossa coluna vertebral”. Como veremos, criticas mais consistentes
sobre a atuagao censoéria e sobre a propria existéncia da censura ainda estavam por Vvir.

“E pra abrir mesmo. Quem ndo quiser que abra, eu prendo e arrebento!”265, Era
assim, sob os obscuros auspicios do general Figueiredo, que a partir de fins da década de
1970 o cenario politico brasileiro adentrava em um controverso processo de abertura politica.
Principiava-se também, nos meios de comunica¢do, na opinido publica e mesmo nas
instancias governamentais, a abertura para um espago mais expressivo de debates e discussoes
sobre o papel da censura. E muitos escreveram a DCDP justamente para manifestar seu
descontentamento com a atuagao censoria — desta vez ndo para exigir um enrijecimento da
sua “frouxa” atuacao em determinada area cultural, mas para protestar contra a sua existéncia.

Nesse sentido, um episédio singular — talvez o tunico a época — diz respeito as
manifestacoes do Clube Positivista, no Rio de Janeiro. O diretor-secretario do Clube
Positivista, Ruyter Boiteaux, encaminhou em agosto de 1969 ao chefe do SCDP, Aloysio
Muhletahler, uma sofisticada carta, distinta pela argumentacido refinada e discurso
surpreendentemente progressista em relagio ao controle das diversdes publicas por parte do
Estado:

Nio serdo as censuras ou proibi¢oes arbitrarias, raras vezes justificaveis,
determinadas por 6rgaos nao qualificados culturalmente, contra as diferentes
criagoes e manifestagdes artisticas que irdo afasta-las do publico ou torna-lo mais
moralizado, pela exclusio daquelas julgadas inapreciaveis por seu conteido e
mensagem pouco edificante moral e politicamente.

Esta por demais comprovado, a luz de acontecimentos histéricos, que a
proibicao coercitiva na apreciacio de criagoes de qualquer arte mesmo de
péssimo valor e bastante mediocres, embora imposta por 6rgaos credenciados,
mais um tanto defasados no tempo e no espago, em nada redunda. S6 a violéncia
e o desprézo por tais restricbes permanecem COMO UM MAarco para que nNiao
tenhamos a veleidade de renova-las. Se o tenta fazet, cai, sem duvida, no ridiculo
e na execrag¢ao publica. [...]

Um aspecto a se frizar é que a censura ou o poder opinativo sobre qualquer
producido artistica ndo deve ser de atribui¢io policial, e sim cultural. Nio
cabendo também ao governo temporal proibir ou restringir a apreciacio ou
exibi¢do de qualquer obra artistica, mas opinar, em face da época de transicao
vivida, sobre o seu valor, mensagem e conteudo para que a opinido publica possa
julgar a conveniéncia de assiti-la, consagra-la ou nao.26?

268 Conhecida declaracio do presidente Jodo Baptista Figueiredo, ao ser questionado por repérteres se fatia
realmente a abertura no pafs.

269 Carta do diretor-secretario do Clube Positivista, Ruyter Demaria Boiteaux, enviada a DCDP, Rio de Janeiro,
06 de agosto de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Sétie Correspondéncia Oficial.
Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.
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Apesar de encontrarmos, sobretudo a partir de fins da década de 1970, outras
correspondéncias que criticam a existéncia da censura, esta carta ¢ singular, pois nao
encontrei nenhuma outra com uma linha de argumentacao semelhante a adotada pelo diretor
do Clube Positivista, que problematizasse a vinculacdo da atividade censéria a estrutura
policial do Estado, e mais que isso, contestasse os critérios, a fungdo e a propria instituicao
censoria, pleiteando a adog¢do de um exame de “cunho exclusivamente opinativo no
julgamento e na apreciacao das obras artisticas”. Vale dizer que suas observacdes sobre a
desqualificagdo dos censores, considerados “agentes policiais completamente improprios ao
servico do cargo” e a vinculagao da censura a atividade policial consistia em um argumento
bastante utilizado pelos opositores da ditadura, — e quase sempre repudiado pelos censores,
que consideravam desempenhar uma fungao intelectual.

Esta carta, inclusive, nao era a primeira enviada pelo Clube Positivista. Em setembro
de 1968, antes mesmo da instauracao do Al-5, e em fevereiro de 1969, o diretor do clube
enviou ao Ministro da Justica, Gama e Silva, e ao diretor do SCDP, coronel Aloysio
Muhlethaler, cartas com conteudo parecido, onde tecia extensas consideragoes, de fundo
filosofico, histérico e politico para defender a “liberdade de expressio como a base e a
esséncia do progresso cultural do homem” e protestar pela extingao da censura e das suas
“tristes manifestacoes de obscurantismo cultural”?’%. Devido a sua primeira carta, enviada em
1968 ao Ministro da Justica, Gama e Silva, a Divisio de Seguranca e Informagdes do
Ministério da Justica solicitou a criagio de um processo de cariter secreto para investigar a
carta e seu signatario, medida que aparentemente nao foi levada adiante, pois um parecer
determinou que “a carta é uma critica a censura federal, a evidente ‘incapacidade policial’ no
julgamento da produgao artistica. Nao me parece que justifique apreciagao sob o angulo da
seguranc¢a nacional”?7!,

Ja a partir de fins dos anos 1970, a presenca de cartas que trazem manifestagoes de
protesto contra a existéncia da censura passam a surgir em ndmero mais expressivo, a
exemplo dos documentos oriundos das mog¢des propostas por membros das camaras de

vereadores. Em junho de 1978, o presidente da Camara Municipal de Pelotas enviava uma

270 Carta do diretor-secretario do Clube Positivista, Ruyter Demaria Boiteaux, enviada ao Ministro da Justica
Gama e Silva, Rio de Janeiro, 26 de setembro de 1968. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administragio Geral.
Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da Sociedade Civil.

211 Documento 31201, do Servico de Comunicag¢bes do Ministério da Justica, solicitando que seja protocolizado
memorando a fim de formar processo de cariter secreto, 29 de outubro de 1968. AN/DF. Fundo DCDP.
Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie ManifestacGes da Sociedade Civil.
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carta a0 Ministro da Justica, Armando Falciao, encaminhando uma proposi¢ao apresentada
pelo vereador Flavio Coswig, aprovada em reunido plenaria. O expediente solicitava “a
tomada imediata de providéncias que culminem com o fim da censura as promogoes artisticas
em geral”, pois seria hora de p6r um fim ao “cerceamento a liberdade de criagdao, imposto
através da censura até mesmo a divulgacdo de bailes, programagiao musical destes mesmos
bailes e textos de divulgagao radiofénica”?’2. Também do Rio Grande do Sul, precisamente
de Porto Alegre, surgiram protestos contra o 6rgao censorio, como a reclamacgio enviada
pelo diretor do Movimento Quilombista. O missivista desaprovava a proibicao de cenas de
novelas, pratica que em sua opiniao remetia “aos tempos mais obscuros da repressao politica,
em que a Censura Federal desempenhou um papel muito triste, sacrificando o talento de
inameros artistas, diretores, jornalistas, publicitarios, cineastas e outros criadores culturais”.
Além disso, o Movimento Quilombista reprovava a proibi¢io da tematica da tortura nas
obras artisticas, uma vez que esta seria “uma forma de se chegar ao povo uma informagao de
como foi, recentemente, a vida politica deste pafs tdo maltratado”, considerava que a
utilizacdo da legislacio censoéria para justificar a presencga da censura no meio cultural ndo era
um argumento aceitavel, e declarava que “o povo brasileiro deseja construir uma sociedade
democratica, livre de imposi¢es que, aparentemente, zelam por valores que, no minimo, sao
bastante discutiveis, de uma forma geral”?7>.

A udltima carta a ser tratada neste capitulo foi enviada a censura no dia 27 de abril de
1983, da cidade de Siao Caetano do Sul, por um correspondente que se dirigia a diretora da
DCDP, Solange Hernandes, para fazer um pedido: que os filmes erdticos nao fossem mais
proibidos ou que sofressem cortes. O missivista ndo conhecia a diretora pessoalmente, mas
sabia da sua existéncia através da sua assinatura nos certificados de liberacdo, exibidos no
inicio dos filmes e, lendo os jornais, descobrira que a diretora do DCDP era “a censora mais
rigorosa, e que quase todos os artistas, produtores, diretores e exibidores vao pedir a Sra. para
liberagao de filmes, pecas e musicas”. O remetente, — que afirmava ser um assiduo
acompanhante do cinema nacional desde 1964, quando completara entao dezoito anos de

idade e o “Brasil fez sua revolugao” —, pontuava em sua carta os diversos cortes realizados

272 Oficio 579/78 do presidente da Cidmara Municipal de Pelotas ao Ministro da Justica, Armando Falcio,
encaminhado ¢ DCDP, Pelotas, 16 de junho de 1978. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral.
Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da Sociedade Civil.

273 Oficio 11-87, do presidente do Movimento Quilombista do Rio Grande do Sul, ao diretor da DCDP,
Coriolano Fagundes, Porto Alegre, 25 de fevereiro de 1987. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio
Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da Sociedade Civil.
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nos filmes do género erotico, a exemplo do Cassino dos Bacanais, filme liberado, mas que “esta
muito cortado, e nao vale a pena a gente ver”.

Leio também que a nossa censura nao ¢ somente por faixa etaria, pois se assim
fosse ndo haveria cortes em filmes. Penso que a censura teria que ser somente por
faixa etaria, como ¢é a obrigacio militar que temos com a na¢ao. Quando
completamos dezoito anos temos que servir em alguma das trés Forcas Armadas
do palis e a primeira coisa que aprendemos é pegar numa arma. Nao acho que estd
errado, mas se temos essa obrigacdo por termos 18 anos ou mais, por que nao
termos o direito de assistirmos o que gostamos?. [...]

Sou casado e muito feliz, tenho dois filhos que serdo meu futuro, eu os adoro e s6
espero que se um dia eles tiverem que ser censores no nosso pafs, a censura seja
somente por faixa etaria, haja visto que da maneira que esta, meia dizia de pessoas
tornam-se privilegiados, pois assistem a tudo, e para nés, Z¢é povinho, vem s6 o
resto, isto quer dizer, a gente vé o que eles querem, n3o 0 que queremos ver, ou o
que temos o direito de ver.27

A partir deste trecho, uma das primeiras consideragbes a ser feita é sobre a percepgao
peculiar que o missivista tem sobre a censura. Apesar de defender uma censura determinada
apenas por faixa etaria, o missivista parecia se incomodar particularmente com os cortes
realizados nos filmes erdticos em exibi¢cao nos cinemas; em sua opinido, “a censura teria que
ser rigorosa com tudo que vai para dentro de nossa casa. Radio e televisao tem que ter uma
censura rigorosa”. Além do radio e televisao, os cartazes de divulgacao de filmes eréticos e as
bancas de jornais e revistas também teriam que ser rigorosamente censurados, uma vez que a
maioria das imagens publicadas nas capas de revistas e cartazes “exploram somente o sexo”, e
isto sim o missivista considerava “pornografico, porque isto fica exposto no passeio publico e
aqueles que disto nao gostam acabam quase que sendo obrigados a ver”,

Pelo que podemos apreender da leitura da carta, o missivista se manifesta contra a
atividade censéria a partir de uma motivagao relativamente estreita, justificando suas
demandas no fato de que apenas “alguns poucos privilegiados” podiam assistir os filmes em
versao integral, sem cortes. O correspondente se referia a um assunto recorrente a época, a
ideia de que os censores, assim como algumas autoridades governamentais e seus familiares
seriam privilegiados, pois podiam assistir as versdes completas dos filmes vetados ou daqueles
liberados com cortes — o que ndo era um equivoco, pois muitos ministros e jornalistas foram
de fato convidados a assistir estes filmes em questio, notadamente os mais polémicos, nas

salas de exibi¢do e auditérios da Imprensa Nacional e dos Ministérios. Nesse sentido, o

274 Carta enviada a Solange Hernandez, diretora da DCDP, Sio Caetano do Sul, 27 de abril de 1983. AN/DF.
Fundo DCDP. Se¢io Administragio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie ManifestacGes da
Sociedade Civil.
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missivista agradecia a liberacio do filme Império dos Sentidos ao filho adolescente do entdao
Ministro da Justica Abi-Ackel, que havia assistido ao filme “sorrateiramente ai em Brasilia e
foi pego em flagrante, tendo a noticia se espalhado rapido por todo o pais, sendo este fato
praticamente o gerador do filme ter sido liberado”. Este episédio ganhou ampla repercussao
na imprensa, e, depois de decisio nao unanime do Conselho de Censura pela liberagao do
filme, o Ministro Abi-Ackel, acabou por proferir sua sentenca pela liberacdo, determinando
em seguida que nao haveria mais exibi¢ao de obras proibidas no Ministério?”.

Para encerrar a carta, o correspondente havia colado diversos recortes de jornal para
demonstrar o que considerava realmente “pornografico” na imprensa, e se despedia da
diretora da DCDP torcendo para que seus pedidos fossem atendidos:

olhe um pouco mais para nos, brasileirinhos, que estamos aqui em baixo. Nio
queremos nada de mais, somente a valorizacao do nosso dificil dinheirinho. Libere
as salas especiais e liberar os filmes sem corte, mas sem cortes mesmos, sendo a
censura N0 nossa tortura, mas sim a nossa divisao por faixas etarias. Gostamos
desse género de filme e nio vejo qual o pecado nisto.276

O missivista se despedia dizendo que havia ficado muito feliz de escrever a diretora da
DCDP, tendo até mesmo enviado para D. Solange um cartaozinho (zzagem 11), pedindo-lhe
uma “chance de mostrar que estamos preparados para assistir filmes de sexo explicito sem
cortes” e desculpando-se pela sua opinido discordante em relacdo a censura, afinal, “acima de

tudo o que aqui estd escrito, o que mais vale ¢ a amizade que espero contar da Sra”?7’.

2> Este fato obteve ampla repercussdo na imprensa, a exemplo da teportagem publicada na revista /¢
intitulada Império de Ackel: filho do ministro assiste ao filme proibido: “Vinte e quatro horas depois de ter chocado a
maioria dos integrantes do Conselho Superior de Censura, o filme ‘O império dos Sentidos’, do diretor japonés
Nagisa Oshima, rodado em 1975 e prontamente proibido pelo Servico de Censura do Departamento de Policia
Federal (DPF), foi simbolicamente liberado para menores de 16 anos: Paulo Abi-Ackel, 16 anos, filho do
ministro da Justica, assistiu ao filme proibido na sala de proje¢Ges do Ministério de que seu pai ¢ inquilino. Cf.
Revista Veja, n° 624, Secio Cultura, 20 de agosto de 1980.

276 Carta enviada a Solange Hernandez, diretora da DCDP, Sio Caetano do Sul, 27 de abril de 1983. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Administragio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagdes da
Sociedade Civil.

217 O cartdo se encontra apenso a carta, com a seguinte mensagem: “Sra Solange: este cartdo é para selarmos
uma nova amizade, afora nossos pontos de vista serem contrarios a respeito de censura.Sou Zé Povinho e
estou melhor preparado para saber o que é melhor para nés. Dé-nos uma chance de mostrar que estamos
preparados para assistir filmes de sexo explicito sem cortes” Carta enviada a Solange Hernandes, diretora da
DCDP. Siao Caetano do Sul, 27 de abril de 1983. Fundo DCDP, Secio Administracio Geral, Série
Correspondéncia Oficial, Subsérie Manifestacdes da sociedade civil.

172 | Capitulo 3



Imagem 11: Frente e verso do cartio enviado a Solange Teixeira Hernandes, diretora da DCDP entre
1980 e 1984. Sao Caetano do Sul, Sio Paulo, 27 de maio de 1983. Fundo DCDP. Secio Administracio
Geral, Série Correspondéncia Oficial, Subsérie Manifestagao da sociedade civil.
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Para finalizar esta secdo, gostaria de tecer algumas breves consideragGes sobre as
fontes analisadas. F importante ressaltar que somente através da leitura das cartas enviadas
por individuos isolados nao ¢é possivel definir com seguranga os vinculos estabelecidos entre
os missivistas e os discursos de certos grupos organizados, como o Exército ou a Igreja
Catolica. Em alguns casos, como pudemos perceber, ha indicios de que certos missivistas
eram pessoas religiosas, mas ¢é impossivel precisar se seriam catolicos praticantes, se
freqientavam as missas da paréquia ou dizer se foram influenciados pelo discurso
anticomunista de um padre, por exemplo. Sobre a dificuldade de taxar definitivamente essas
vinculagoes, o historiador Douglas Attila Marcelino esclarece que

¢ bastante provavel que muitas manifestagoes pedindo mais rigor censério a partir
da associa¢do entre moral e politica guardem relacio com a doutrinacdo
anticomunista promovida por setores mais organizados da sociedade. A acdo da
Igreja Catolica, de entidades religiosas mais especificas, de grupos femininos
ligados ao catolicismo, de autoridades militares mais influentes, de algumas
liderangas politicas, de determinados meios de comunicagdo (certos jornais,
estagbes de radio e emissoras de TV), entre outros, provavelmente teve um papel
importante na mobilizagdo dos setores populares para que eles se manifestassem
contra a imoralidade e o comunismo.?78

Nesse sentido, podemos considerar que certos individuos se puseram a escrever a
censura motivados pelo discurso de uma entidade ou autoridade eclesiastica, mas
compreender essa pratica somente a partir de uma O6tica instrumental certamente configura
uma visao simplificadora do fenomeno. Nao se pode admitir, portanto, que a agdao destes
individuos faz parte unicamente de uma estratégia da Igreja Catélica com o objetivo de
arregimentar partidarios a sua causa, influenciando-os para que escrevessem aos Orgaos
publicos manifestando-se contra a suposta subversio comunista ¢ a imoralidade que tomava
conta dos meios de comunicacao.

Ao tratar do envio de cartas e abaixo-assinados a censura protestando contra as cenas
imorais presentes nos comerciais de televisao, novelas e filmes na década de 1980, Beatriz
Kushnir considera que “essa série de correspondéncias enviadas ao governo fazia parte de
uma estratégia” promovida pela mobilizacao de segmentos conservadores da Igreja, que

“tinham na Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil seu brago organizacional”. Segundo a

278 MARCELINO, Douglas Attila. Salvando a patria da pornografia e da subversao: a censura de livros e
diversées publicas nos anos 1970. Dissertacio (Mestrado). Programa de Pés-graduagiao em Histéria Social do
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro,
2006, p. 265.
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historiadora, para a CNBB obter ¢éxito nas suas demandas a censura, agia em trés frentes
distintas: ia diretamente ao Palacio do Planalto, pressionava os donos de emissoras e também
contava com a ag¢ao de bispos e padres, que nas missas pediam aos fiéis que se
manifestassem?”. Acredito que, partindo somente de uma logica instrumental para explicar
esta pratica, podemos acabar desprezando outros aspectos importantes que ajudam a compor
uma analise mais refinada deste fenomeno. Com isto nido quero dizer que nao ocorreram
manipulagGes dentro desta conjuntura — ainda mais quando se trata de uma entidade como a
Igreja Catolica, historicamente empenhada em campanhas anticomunistas e na defesa da
“moral e dos bons costumes”, dotada de um amplo repertério de representagoes com grande
poder apelativo. E extremamente razodvel considerarmos que autoridades eclesidsticas
tenham eventualmente empregado argumentos retéricos visando influenciar a populagao a
agir em sua causa — como parece ter sido o caso de muitas cartas e abaixo-assinados enviados
a DCDP exigindo que Je vous salue Marie, polémico filme de Godard, fosse proibido no Brasil.
No entanto, também devemos levar em conta que isso nao muda o fato de que muitos
individuos escreveram a censura espontaneamente, devido as suas proprias convicgoes
politicas e motivagoes variadas, que envolviam o apoio ao regime militar e a sua politica
autoritaria; a influéncia dos meios de comunicacdo; a salvaguarda dos valores morais e
familiares; a ameaca representada pela possivel conquista do poder pelos comunistas; a recusa
as transformacdes sociais e comportamentais advindas da modernidade.

Para terminar o capitulo, gostaria de ressaltar que embora a Divisio de Censura se
valesse de um modelo padrio para responder as cartas enviadas, todas elas foram respondidas
e arquivadas. Com efeito, a presenca de cartas que demandavam um maior rigor censorio e
que enfatizavam a necessidade da existéncia da censura no pafs era um fato freqiientemente
utilizado como argumento pelos censores para legitimar a pratica censoéria. No texto de
diversas cartas-resposta podemos encontrar um trecho destinado a este recurso, semelhante a
este utilizado para responder uma missivista que protestava contra a imoralidade presente em

revistas de variedade:

279 Para sustentar essa argumentacio, Beatriz Kushnir cita um trecho de reportagem da Revista 1/¢ja, que dizia
que para atingir os seus propositos, a CNBB utilizava de “uma terceira arma, a mais eficiente: bispos e padres
pedem aos fiéis, nas missas, que se manifestem. Periodicamente, o Palacio do Planalto, o Ministério da Justica e
a propria Censura sdo abatrrotados pelo corteio por toneladas de cattas, telegramas e telex de protesto. (...)
Muitas vezes, por desinformacio, os remetentes enviam as proprias instrucoes recebidas, inclusive o modelo do
texto sugerido pelo padre ou bispo da regido”. Cf. KUSHNIR, Beatriz. Cies de guarda: jornalistas e censores,
do AI-5 a Constitui¢do de 1988. Sio Paulo: Boitempo Editorial, 2004, p. 145.
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Entendemos as tazdes do seu desabafo, como também o consideramos valido.
Essas observacoes sao importantes por que, por um lado, servem de parametro
para o nosso trabalho, e, de outro, vém refor¢ar a necessidade da preservaciao de
um 6rgao censorio em nosso pafs, contrariando uma boa parcela de brasileiros que
atacam e criticam a Censura Federal. [..] Agradecemos a iniciativa de V. Sa,
esperando contar sempre com esse tipo de colaboragdo, que redunda em subsidio
valioso para a nossa tarefa.280

Em diversas ocasioes é possivel perceber nas respostas uma atencao especial por parte
do censor, que tecia consideragoes destinadas especialmente a certos assuntos, como, por
exemplo, o fim da censura. Ja em fins da década de 1980, podem ser encontradas diversas
cartas-respostas que se manifestam sobre o assunto, como a resposta do diretor da DCDP a
uma carta enviada em meados do ano de 1988 por uma crianga de dez anos, que protestava
contra os temas veiculados nas telenovelas, onde se tratava assuntos sérios, como “sequestro,
roubo e outros valores morais como se fosse uma grande piada’:

Nosso 6rgao — a Divisio de Censura de Diversdes Puablicas — recebeu durante os
anos de seu funcionamento, inumeras cartas, porém nenhuma nos levou a maiores
reflexGes que essa escrita por um jovem de 10 anos.

Em sua missiva fica claro o seu repudio a tudo que de excesso nossa televisio vem
apresentando, seja violéncia, sexo... ‘ou outros valores morais, como se fosse uma
grande piada’.

Parabéns a vocé, José Carlos, que no limiar da vida consegue discernir e escolher
entre o bem e o mal. Saiba que esta Divisdao de Censura de Diversoes Publicas,
embora muitos queiram que exista, e que lutou com todas as forgas para preservar
os valores que tio ‘adultamente’ vocé defende, esta com os dias contados: ainda
este ano deixara de existir, por um ato da Constituinte.

Assim, da forma que a Constituinte acabou com a Censura, talvez crie um outro
mecanismo, quem sabe, vird atender nio sé suas expectativas, mas de muitos
brasileiros que esperam ver preservados os valores morais de nossa sociedade.?8!

Os argumentos centrais presentes neste trecho estiveram presentes ainda em muitas
outras cartas-resposta, onde, em geral, explicava-se ao missivista que seus protestos e
consideragoes eram validos, mas que a Divisao de Censura encontrava-se praticamente no
término das suas funcdes, ja que o texto da nova Constitui¢ao a ser promulgada, em pouco

tempo a extinguiria?®2,

280 Carta-resposta do diretor da DCDP, Rogério Nunes a Maria Helena Marques, Brasilia, 6 de abril de 1977.
AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestacdes da
Sociedade Civil.

281 Oficio 527/88, Carta-resposta do diretor da DCDP, Raymundo Eustiquio de Mesquita a José Catlos
Azevedo. Brasilia, 01 de setembro de 1988. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagoes da Sociedade Civil.

282 FICO, Catlos. “Prezada Censura™: cartas ao regime militar. In. Topoi. Rio de Janeiro, dezembro 2002, pp.
277-278.
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4. A incrivel arte de criar um censor. a formagao politica nos cursos para
censores

Plunct Plact Zum! Nio vai a lugar nenhum!

Tem que ser selado, registrado, eatimbade, eensurade, avaliado,
rotulado, se quiser gravat.

Pra Lua a taxa ¢ alta, pro sol, identidade.

Vai ja pro seu foguete, viajar pelo universo, é preciso o meu carimbo,
dando sim, sim, sim.

Plunct Plact Zuuum! Nio vai a lugar nenhum!280,

Raul Seixas, Carimbador Maluco, 1983.

Em 13 de junho de 1983 estreava na TV Globo o musical infantil Plunct, Plact, Zuuum,
cujo enredo principal girava em torno da histéria de cinco criangas que, proibidas de fazer as
coisas que gostavam, decidem fugir de casa e embarcar na nave espacial Plunct Plact Zuuum,
uma engenhoca montada com pecas de ferro velho e objetos excéntricos. Ao longo do
caminho, as criang¢as sao surpreendidas por um burocrata (interpretado por Raul Seixas), que
exige a apresentacao dos documentos da nave para que eles possam seguir viagem. O grande
sucesso do musical levou a produ¢do de um LP com a trilha sonora do programa, que trazia
na sua primeira faixa o 4zt do espetaculo: Carimbador Maluco, de Raul Seixas.

Alguns meses antes do langamento, a letra da cangéo foi enviada a DCDP e submetida
ao exame de trés censores, que foram unanimes em indicar alteracGes na letra original para
que a musica pudesse ser liberada: as palavras “carimbado”, “censurado” e “gravar” teriam
que ser extirpadas. Apesar de efetuar a substitui¢ao, cortando ‘“censurado” e trocando
“gravar” por “voar”, a letra da can¢dao niao perdia toda a forca da sua metafora, uma critica
aos tramites e a burocracia do aparato censério e ao ato arbitrario de controlar uma obra.

Ap6s o longo processo para liberacio de Carimbador Maluco, Raul Seixas enviava um
irreverente cartdozinho a censura em agradecimento ao “carimbo dos militares para voar”,
ato que certamente mexeu com os brios dos censores, em vista da resposta recebida:

Esse é um brago do nosso governo, mas niao somos militares, nem aqui trabalham
militares. Por isso o senhor compositor cometeu um equivoco em seu cartio.

280 Parecer n° 7646/83, de 14 de outubro de 1983. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Censura Prévia. Série

Musica. Subsérie Letras Musicais.
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Temos leis que nos dao respaldo legal para nossos atos e para, além disso, temos o
respaldo moral de nosso povo.28!

A reagdo a provocagio do cantor deixa transparecer um sentimento bastante
recorrente entre os censores: o incomodo de ter o seu trabalho julgado como uma atividade
de natureza militar ou policial. Além deste constrangimento, muitos censores questionavam o
fato da censura de diversdes publicas ser uma parte integrante da estrutura policial do
governo militar, sobretudo na medida em que o regime chegava aos estertores e a fungdo
censoria era cada vez mais execrada pela opinido publica. Sem davida, embora a vontade de
dissociar a atividade censéria da imagem de repressio fosse compartilhada pela grande
maioria do corpo censério, ela nio era unanime. Havia aqueles que acreditavam que o
organismo censorio devia fortalecer o seu carater policialesco, dispondo de elementos e
técnicas que aperfeicoassem os métodos investigativos. E o caso do técnico de censura
Constancio Montebello, que, assumindo um discurso supostamente representativo de todos
0s censores, argumentava que o servico de censura era

um 6rgao policial, e, como tal, devemos agir com os mesmos cuidados e minucias
com que sio levadas as pesquisas policiais. Com os dados adicionais, necessatios a
nosso ver, poderfamos tratar dos assuntos de tal forma que, quando levados a
instancia superior, nao deixarfamos davida, pois estarfamos fornecendo ‘provas’
bastantes e, mais ainda, comprovando o ‘animus’ do autor. Assim nao temerfamos
criticas, nem aguardarfamos analises de ‘experts’ sobre determinadas obras ou os
resultados de suas apresentagdes.?82

Apesar das dissidéncias internas, o fato ¢ que, a partir de meados da década de 1960,
pode-se perceber que o servico de censura de diversdes publicas assume contornos mais
consistentes, pautados no esfor¢co de centralizacgio da censura em nivel nacional, de
modernizacdo da sua estrutura (a fim de acompanhar sobretudo a producio em massa da
nascente industria cultural e o desenvolvimento da televisao), no aumento do nimero de
censores e no aperfeicoamento das técnicas censorias, através de cursos e treinamentos.

Como mencionado no primeiro capitulo desta dissertagao, a entrada em vigor da lei
n° 5.5306, de novembro de 1968, representa uma acdo decisiva no processo de racionalizacio,
organizacao e aperfeicoamento da censura as diversdes publicas. Dentre as medidas

legislativas que tinham como objetivo aprimorar o servico censorio, estava previsto a

281 Cartdo em anexo a0 parecer n° 7646/83, 14 de outubro de 1983. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Censura
Prévia. Série Musica. Subsérie Letras Musicais.

282 Parecer do técnico de censura da DCDP Constancio Montebello. Brasilia, 9 de junho de 1972. Processo de
censura da peca igdsimo Continente, de Candido de Jesus e Sérgio Farias. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io
Censura Prévia. Série Teatro. Subsérie Pecas Teatrais.
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exigéncia de curso superior nas areas de Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia, Jornalismo,
Pedagogia ou Psicologia como condi¢ao para o exercicio do cargo de técnico de censura.
Dentre outras medidas referentes a atuacao do censor consistia, por exemplo, em acabar com
a pratica do aditamento e da negociacdao na area teatral, ou seja, o censor nao poderia indicar
ao produtor teatral alternativas ou alteragGes a serem incorporadas ao texto que viabilizassem
a liberagdo de espetaculos que incidissem nas seguintes restricoes: atentassem contra a
seguranga nacional e o regime representativo e democratico; ofendessem as coletividades ou
as religides ou incentivassem preconceitos de raga ou luta de classe e que prejudicassem a
cordialidade das relagbes com outros povos?83,

Além de estabelecer uma comissdao avaliadora com um numero minimo de censores
de acordo com cada tipo de obra, os dispositivos da lei n° 5.536 de 1968 buscavam evitar
erros de avaliagdo e pareceres censorios divergentes, uma vez que determinava que a obra
deveria ser apreciada pelo censor em seu contexto geral, levando em conta o valor artistico,
cultural e educativo, sem isolar cenas, trechos ou frases, ficando vedadas recomendacoes
criticas sobre as obras censuradas. No que diz respeito a atuagdo da censura, a lei estabelecia
novas e mais rigidas faixas de impropriedade e prazos para a execu¢ao do parecer censorio;
liberava filmes proibidos de carater cultural para as cinematecas; instituia prazo de validade
para as licencgas e estabelecia previamente as penas e as multas.

As determinacGes presentes na referida lei, juntamente com as que foram
estabelecidas pela ofensiva contra a pornografia — como era afetivamente chamada pelo governo a
lei n° 1077 de 1970, que instaurava a censura prévia as publicagdes —, representavam a
ampliacdo das medidas repressivas do regime militar e refletiam o processo de estruturagao
do arcabouco censorio.

Nesse contexto, podemos perceber que o esfor¢o do governo em promover a
institucionaliza¢ao do servigo censorio estava relacionado também a preocupacdo em reverter
a imagem negativa da censura perante a opinido publica. Em fins dos anos 1960, muitos
orgios de imprensa amplificavam os erros grosseiros e rudimentares cometidos nos pareceres
censorios, € carregavam nas tintas para explorar a figura do censor como um individuo

despreparado, facilmente tapeado pela perspicacia e sagacidade dos opositores do regime —

283 Hsse dispositivo reiterava o attigo 43 do decreto n° 20.493 de 24 de janeiro de 1946, que ja previa a
proibicao da pratica de aditamento ou colaboracdo: “A censura manifestar-se-a no sentido de aprovacio ou
reprovagio total ou parcial, nio podendo, no entanto, fazer substituicbes que importem em aditamento ou
colaboracao”.
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geralmente artistas que conseguiam “burlar” a censura e liberar sua obra?% Essa marca era
reforcada nao somente pela imprensa — a exemplo da “patota do Pasquim” — mas também
acionada pela constru¢ao de certa memoria da ditadura militar empreendida nos relatos de
vida de artistas-intelectuais de esquerda. Uma passagem conhecida se encontra na
autobiografia de Dias Gomes, quando explica que em O Bew Amado, “uma pequena janela
aberta no paredio de obscuridade construido pelo regime militar”, conseguia criticar o
regime, ndo porque “a censura nao percebesse e nao mutilasse os textos, mas tinha certa
dificuldade em fazé-lo, ja que os censores nao primavam pela inteligéncia”?%>.

Em meio ao nebuloso clima de descrédito que pairava sobre a atuacdo censéria na
opiniao publica, a ja debilitada reputaciao do servico de censura recebia um duro golpe com
um episoédio ocorrido em fins do ano de 1967 envolvendo o entio Chefe do Servigo de
Censura, Romero Lago.

Em meados da década de 1940, foragido da policia acusado de ser mandante de duplo
homicidio no Rio Grande do Sul, o gaucho Hermenildo Ramirez Godoy decidiu esperar a
“poeira baixar” e se refugiar durante alguns anos no Paraguai, onde adotou o nome de
Antonio Romero Lago. Na metade dos anos 1950, Romero Lago resolve retornar ao Brasil,
tendo assumido cargos em diversos 6rgaos estatais. Inicialmente, na ante-sala da presidéncia
da Republica, no Palacio do Catete, depois no Instituto Nacional de Imigracao e Colonizacao,
na chefia do gabinete da Superintendéncia de Reforma Agraria e, em seguida, por amizade e
indicacdo do general Riograndino Kruel, entdo chefe do Departamento Federal de Seguranca
Publica no governo Castelo Branco, chegou a direcao do servico de Relagdes Publicas do
DFESP e, por fim, foi nomeado chefe do Servico de Censura de Diversdes Publicas em
1966286, A situagao comega a ficar complicada por volta de julho de 1967, quando o Instituto

Nacional de Cinema traz a tona as primeiras dendncias contra Romero Lago, acusando-o de

284 Nesse sentido, na reportagem intitulada As cenas da violéncia, publicada na revista gz em 1968, constava que
o chefe do SCDP, coronel Aloysio Muhlethaler “conta com poucos homens, na maioria nomeados durante o
Governo Joao Goulart e sem curso superior”. Sem assinatura. Cf. As cenas da violéncia. Revista Veja, Sio
Paulo, 16 out. 1968, n. 6, p. 22. Em outra matéria sobre o funcionamento do setvico censorio, a revista
Realidade denunciava que “com nivel de cultura de média para baixo, esses 16 cidadaos t¢ém o poder de proibir
filmes para menotes, cortar cenas e até interditar uma fita inteira [...] funciondrios federais, os censores ganham
no méaximo NCr$ 356,50 por més e s6 podem ter outro emprego se forem jornalistas.” Cf. MARAO, José
Carlos; SOUZA, Afonso de. Isto é proibido. Realidade, Sio Paulo, jun. 1967, p. 95.

285 GOMES, Dias. Apenas um subversivo: autobiografia. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1998, p. 276.

286 Segundo Elio Gaspari, o general Riograndino Kruel “recusava-se a entregar a direcio da Censura a um
servico especializado com o argumento de que era preciso ‘evitar a propaganda subversiva através das artes™,
nomeando assim o seu protegido, Romero Lago, para chefiar a censura. Cf. GASPARI, Elio. A ditadura
envergonhada. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 218.
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favorecer as distribuidoras cinematograficas com a emissao de certificados de censura com
metragem reduzida dos filmes, que assim pagavam taxas de menor valor ao INC. A partir dai,
Romero LLago ficou sujeito a uma série de investigagdes que acabaram por desmascara-lo, fato
que alcangou grande repercussiao na midia e acabou por desmoralizar completamente o
servico de censura perante a opiniao publica. O acalorado debate travado na imprensa nos
meses seguintes questionava a legalidade das decisdes tomadas por Antonio Romero Lago
enquanto esteve no cargo de chefe do servico de censura entre o periodo de 10 de fevereiro
de 1966 e 27 de dezembro de 1967, pauta que parece ter surtido efeito nas decises da
Administra¢ao Publica. O sucessor de Romero Lago na chefia do servico de censura, coronel
Aloysio Mubhlethaler, considerando que as projecdes de certificados de censura nos filmes
com a assinatura do “cidadio em questio” estavam “dando causa a constantes comentarios
prejudiciais a censura”, determinou que fossem substituidos todos os certificados de censura
que apareciam no inicio dos filmes exibidos tanto no cinema quanto na televisdo, sem
nenhum 6nus para os interessados e dentro do prazo de 30 dias®’. F possivel mensurar o
grau de desmoralizagdo do servico de censura atingido a época quando consideramos o
trecho de uma carta enviada a Censura em 1969 pelo diretor-secretario do Clube Positivista,
Ruyter Demaria Boiteux: “que doloroso exemplo de Hermelindo Ramires Godoy, o Romero
Lago, um assassinio e falsario, por meio de falsificagaio de documentos, usando a corrupg¢ao
como arma, soube alcancar as custas de protecao politica o alto cargo de diretor do Servico
de Censura”288,

Esses episodios, a época, nao eram desconhecidos dos altos escaloes do governo,
antes pelo contrario; muitos ministros manifestaram sua preocupa¢ao em relagdo a esta
situacao.

Sobretudo entre o fim da década de 1960 e meados de 1970, podemos perceber que
os técnicos de censura utilizam uma linguagem “pouco técnica”, passional, até mesmo
ofensiva na analise das obras submetidas a censura. Grande parcela desses pareceres
manifestava a postura reacionaria e conservadora assumida pelos técnicos de censura em

relacdo ao plano dos costumes, muitos deles chegando mesmo a tecer comentarios e avaliar

287 Portaria n.° 30/69-SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler de Souza. Brasilia, 24 abr. 1969.
AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Normalizacio.

288 Carta enviada a censura pelo diretor-secretatio do Clube Positivista do Rio de Janeiro, Ruyter Demaria
Boiteux. Rio de Janeiro, 6 de agosto de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série
Correspondéncia Oficial. Subsérie Manifestagoes da Sociedade Civil.
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questoes que nao diziam respeito a analise censoria. Assim, além de muitas analises de
declarada hostilidade e repulsa a obra, nos deparamos com muitos pareceres que se
enveredam a discutir a estética da obra, a correcdo da estrutura gramatical e das construgdes
frasais, o desprezo pela linguagem coloquial, enfim, tecendo recomendagoes criticas a obra
em outros aspectos que nao o politico ou moral.

Nesse sentido, podemos dizer que a determinacio da realizagdo de cursos de
formagcao, treinamento e atualizacao dos técnicos de censura foram iniciativas que, em certa
medida, representaram uma resposta as criticas dirigidas aos censores, tecidas tanto pelas
instancias governamentais quanto pela opiniao publica.

Dessa forma, o curso de censores também procurava construir certa “padronizaciao’”
dos pareceres censoérios, oferecendo critérios de avaliagao mais consistentes, de modo que os
laudos nao ficassem tdo discrepantes. A ideia, portanto, era “estabelecer, tanto quanto
possivel, padroes uniformes para a censura, de forma a evitar, a0 maximo que a decisdo niao
resulte do padrio particular de cada censor”?®, que este, portanto, classificasse a obra sempre
em seu contexto geral, levando em consideragio apenas seus valores artisticos, culturais e
educativos. No entanto, vale ressaltar que neste mesmo documento onde estd registrada a
preocupagdao com a uniformizacao dos pareceres, uma das sugestoes para aprimorar a analise
censoria das telenovelas era “registrar quais os objetivos ou efeitos visados que devem ser
observados no conteudo das mensagens a serem vetadas (incita a rebelido, provoca luta de
classes, etc.)”2%,

Para modernizar o servico de censura e torna-lo eficiente, seria necessario reformular
os fundamentos da estrutura censoéria, centralizando o servico de censura em Brasilia,
melhorando as condi¢des precarias das superintendéncias regionais e, por fim, aumentando o
namero extremamente reduzido de censores. Foi justamente durante o confuso processo de
transferéncia das principais fungdes censorias para a sede em Brasilia que ficou evidente a
quantidade insuficiente de censores para dar conta do servico e a auséncia de servidores
federais qualificados que pudessem exercer a funcdo de censor. Durante este processo de
centralizacdo, a situagao acabou por ficar ainda mais complicada, pois os censores recém-

nomeados em Brasilia executavam as analises censoérias com certo Improviso € cometeram

289 Plano de trabalho do estudo de critérios gerais para apreciacio de novelas destinadas a televisio, s/d.
AN/DF. Fundo DCDP. Seciao Orientacio.
290 Plano de trabalho do estudo de critérios gerais pata apreciacio de novelas destinadas a televisdo, s/d.

AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio.
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uma série de equivocos na época, episoédios que serviram inclusive como material para
Stanislaw Ponte Preta nos seus “Festivais de Besteiras que Assolam o Pais”. Nas palavras de
um préprio censor, “efetivamente, nos primoérdios de Brasilia, dadas as dificuldades de
encontrar-se pessoal qualificado e devido a urgéncia de instalarem-se os servicos na nova sede
do governo, houve facilidades para ingresso no servigo piblico”?!.

Diante desse quadro, ndo seria suficiente somente prover de pessoal o aparato
censorio; era necessario que estes novos censores fossem mais bem preparados e
competentes, capazes de identificar e eliminar nao apenas a imoralidade presente nos meios
de comunicacdao, mas também as manifestagdes contrarias ao governo vigente. O problema
deveria ser encarado de maneira pratica, cientifica e objetiva. Um programa de capacitacao e
treinamento que fornecesse subsidios aos censores para que niao cometessem OS Erros
passados configurava uma medida imprescindivel.

Depois de expor as razdes que levaram o governo a tratar a questio com esse grau de
importancia, talvez mais importante seja tentar perceber de que maneira, na pratica, se deu
esse projeto de racionalizagdo da censura de diversdes publicas, aspecto que trato neste
capitulo.

Com o objetivo de reciclar e aperfeicoar o desempenho dos censores, cursos de
atualizacdo e aperfeicoamento para censores comecgaram a ser oferecidos pela Academia
Nacional de Policia a partir de meados da década de 1960, sendo o primeiro deles realizado
em 1966 e composto pelas disciplinas de Ténica de Censura, Direito Aplicado e Teatro,
ministradas respectivamente pelo coronel Oswaldo Ferraro de Carvalho, pelo técnico de
censura Coriolano de Loyola Cabral Fagundes e pela atriz Sylvia Orthof. Em 1967, um curso
de especializacdo teatral patrocinado pela ANP e elaborado pelo Servico Nacional de Teatro
foi oferecido para trinta censores selecionados. Esses dois eventos constituiram-se nas
primeiras experiéncias de cursos para censores?2.

E importante esclarecer que de acordo com uma determinacio legal de 1967, a
Administracao Publica estava impedida de abrir vagas ou realizar concursos para o cargo de

censor enquanto houvesse servidores federais qualificados que pudessem ser aproveitados

291 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Editau: Sao Paulo, 1975,
p. 90.

292 A partir de uma referéncia no Jornal do Brasi/, Miliandre Garcia aponta para a existéncia do curso voltado
para area teatral realizado em 1967. Cf. GARCIA, Miliandre. Ou vocés mudam ou acabam: teatro e censura
na ditadura militar (1964-1985). Tese de Doutorado em Histéria. Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008, p. 205.
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nessa funcao??. Para minimizar os efeitos desta determinacao sobre o exercicio censério, a
presidéncia da republica eventualmente autorizava a contratacio de pessoal em regime
temporario para execu¢do do servico censorio — como aconteceu em 1970, quando foram
contratados 30 censores e 100 fiscais durante sete meses —, no entanto, medidas desta
natureza consistiam apenas em uma saida temporaria para resolver a situagdo precaria em que
se encontrava o quadro de funcionarios da censura. Nesse sentido, os cursos de treinamento
para censores federais configurou um importante recurso no ambito censorio até o ano de
1974, quando se realiza o primeiro concurso para técnico de censura.

Em vista do insuficiente numero de censores para atender o volume de trabalho na
sede e da auséncia de funcionarios especializados na grande maioria das delegacias e
subdelegacias regionais, uma das primeiras providéncias do Departamento de Policia Federal
foi realizar, em 1968, na Academia Nacional de Policia, o Curso Intensivo de Treinamento de
Censor Federal, primeiro curso especifico de formagiao de censores, sendo uma das suas
finalidades qualificar os servidores federais pertencentes aos quadros da DPF como censores
federais?**. Assim, para suprir a deficiéncia do quadro de funcionarios do servigo de censura,
foram inscritos no curso de treinamento servidores do DPF previamente selecionados, e,
embora a época fosse exigido apenas o nivel colegial para matricula no curso, dentre os
integrantes, um possufa diploma de curso superior e quinze estavam cursando regularmente
diversas universidades?”®. Segundo o chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler de Souza, “ao

término do curso, com finalidade de atender expressa necessidade de servigo, foram esses

servidores credenciados pela portaria n° 1.270/DG, de 30 de dezembro de 1968, evento

293 Determinac¢io de acordo com disposicao presente no decteto lei n° 200 de 25 de feveteiro de 1967, que, ao
tratar das providéncias relativas a redistribuicdo em caso de verificacio da existéncia de pessoal ocioso na
Administracdo Federal, previa no § 5° do art. 99: “ndo se preencherd vaga nem se abrird concurso na
Administracio Direta ou em autarquia, sem que se verifique, préviamente, no competente centro de
redistribuicdo de pessoal, a inexisténcia de servidor a aproveitar, possuidor da necessaria qualificacdo”.

294 Oficio n°® 442/69 — SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler, ao diretor-geral do DPF, 18 de agosto
de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Comunicac¢oes e Solicitacoes.

2% O dnico servidor inscrito no curso que possufa curso superior era Cotiolano Loyola Fagundes, futuro
diretor da DCDP. Cf. Oficio n® 442/69 — SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler, ao diretor-geral do
DPF, 18 de agosto de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia

Oficial. Subsérie Comunicacoes e Solicitacoes.
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ocorrido anteriormente a vigéncia da lei n® 5.536/68, entrando todos imediatamente no
exercicio da funcio de técnico de censura neste SCDP72%,

E importante ressaltar que, se por um lado a realizacio deste curso provia o servico
censorio de pessoal através da qualificagdo de servidores do quadro do DPF até a
possibilidade de realizagdo de um concurso puiblico para o cargo de censor, por outro lado,
também permitia a qualificagido a nivel universitario dos antigos censores que possuiam
apenas o nivel colegial antes que a lei 5.536/68 entrasse em vigor, estabelecendo a exigéncia
de diploma de curso superior para desempenhar a funcao de censor federal. Portanto, a
pressa em executar o curso tinha motivagoes claras, pois muitos dos antigos funcionarios do
servico de censura de diversGes publicas possufam apenas o ensino médio, ¢ a censura nao
tinha condi¢oes de dispensa-los?”7.

O curso, ministrado por professores da Universidade de Brasilia, da Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais e da Universidade Federal de Minas Gerais possufa
uma carga horaria de quinhentas horas e no curriculo constavam as seguintes disciplinas:
Introducao a Ciéncia Politica, Introducao a Sociologia, Psicologia Evolutiva e Social, 1.egislagao
Especializada, Histéria da Arte, Filosofia da Arte, Historia e Técnica de Teatro, Técnica de Cinema,
Técnica de Televisao, Comunicacao em Sociedade, 1iteratura Brasileira, FEtica Profissional, Técnica
Operacional e Seguranca Nacional®®.

A partir de 1974, com a realizagio do primeiro concurso para censor, além da
aprovacao em concurso publico, diploma de curso superior e frequéncia necessaria no curso
de formacao da ANP, passou-se a exigir também exame psicotécnico, determinagio que
rendeu uma série de problemas e discussdes tanto no ambito interno do servigo de censura
quanto na opinido publica. Em 1975, censores que foram admitidos antes da existéncia da
previsao legislativa que exigia o teste psicotécnico tiveram que se submeter a0 exame; em
vista do resultado, o entdo chefe da DCDP, Rogério Nunes, escrevia apreensivo para o

diretor do DPF solicitando que fosse “reconsiderado o desfecho desfavoravel para alguns

2% Oficio n® 442/69 — SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler, ao diretor-geral do DPF, 18 de agosto
de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Comunicac¢es e Solicitagoes.

27 Oficio n® 442/69 — SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler, ao diretor-geral do DPF, 18 de agosto
de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie
Comunicac¢es e Solicitagoes.

298 Oficio n°® 442/69 — SCDP, do chefe do SCDP, Aloysio Muhlethaler, ao diretor-geral do DPF, 18 de agosto
de 1969. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial. Subsérie

Comunicac¢oes e Solicitacoes.
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deles [técnicos de censura] do Exame Psicotécnico realizado pela Academia Nacional de
Policia”, afinal,

muitos dos técnicos e fiscais de censura exercem a funcio ha mais de cinco anos.
Ao serem admitidos, nio se procurou apurar, por meio do indicado exame, se
todos possufam temperamento adequado, contudo, durante esse qlingiénio de
intensa atividade funcional, nio foi dificil, independentemente da pesquisa
psicolégica, avaliar o temperamento de cada um deles para o exercicio de suas
funcoes tipicas.2?

A situagdo tornou-se particularmente complicada quando, em 1976, catorze censores
foram reprovados no teste psicotécnico para exercicio do cargo, fato que foi amplamente
repercutido na imprensa e contribuiu para reforgar a imagem negativa do servico censorio
perante a sociedade®”.

Ao longo da década de 1970 e até meados dos anos 1980, além dos cursos de
formagao, que possuiam carga horaria mais extensa e um numero maior de disciplinas, outros
cursos de diferentes conteudos foram oferecidos aos censores, muitos deles voltados para a
atualizacdo e aperfeicoamento de técnicos de censura que atuavam em areas especificas,
como a teatral ou cinematografica. Em sua maioria promovidos na ANP, os cursos eram
ministrados geralmente por docentes provenientes do meio universitario, do campo artistico,
vinculados aos 6rgios de inteligéncia do Exército e funcionarios mais experientes
pertencentes ao quadro do proéprio servico de censura, como os técnicos de censura

Coriolano de Loyola Fagundes, José Vieira Madeira e Rogério Nunes®1.

29 Oficio 1478/75, do chefe do DCDP, Rogétio Nunes, ao diretor-geral do DPF. 07 de novembro de 1975.
AN/DF. Fundo DCDP, Secio Administracio Geral. Série Cotrespondéncia Oficial. Subsérie Oficios e
Solicitacoes.

300 Segundo reportagem no jornal do Brasil, “De 1975 a 1977, dos 25 mil 700 candidatos a ingresso no DPF, 1
mil 586 foram aprovados. Desses, 57 como técnicos de censura (3,59%), que tiveram testada, através de exames
psicotécnicos, sua personalidade policial. Em conseqiiéncia desse teste, 29 censores, admitidos em regime
precario, foram demitidos como inaptos para a atividade censoria, por deficiéncia do QI policial (50,87%). Suas
respostas, no teste de avaliacdo, ndo corresponderam a expectativa de perguntas como estas: Vocé tem medo
de aranhar Acha que as leis, antes de serem cumpridas, devem ser questionadas? Acha que as rela¢Ges sociais
devem partir das universidades?” Foram 20 perguntas bésicas, repetidas 180 vezes de forma diversa. Os
reprovados no teste recorteram a Justica, mas perderam.”. Cf. PEREIRA, Vandetley. O censor censurado
censura a censura. Jornal do Brasil, Caderno B, Rio de Janeiro, 09 de maio de 1978.

301 O levantamento do perfil dos professores ¢ feito por Beatriz Kushnir, que os recolheu na Academia
Nacional de Policia, em tomos do Departamento de Ensino. Segundo a historiadora, para se prepararem
melhor para ministrar aulas, os censores e também jornalistas Coriolano Loyola Fagundes e José Vieira Madeira
cursaram a cadeira de censura cinematografica com o professor Edeimar Massoti, em 1967, na Universidade
Catdlica de Minas Gerais. Cf. KUSHNIR, Beatriz. Cdes de Guarda: jornalistas e censores, do AI5 a
Constituicao de 1988. 1 ed. Sio Paulo: Boitempo, 2012, p. 177. No livto Censura & Liberdade de expressao, de
Cotiolano de Loyola Fagundes, o autor recorda que “como tinha experiéncia de magistério, a partir de 1967
convidaram-me, algumas vezes, para lecionar na Academia Nacional de Policia. Data dai, depois de ter
elaborado as apostilas usadas nos cursos para censores e para fiscais de censura, e por sugestao dos préprios
alunos, a ideia de editar um livto amplo e completo sobre censura”. A referéncia de Coriolano a experiéncia
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Embora nao pertencesse aos quadros da Academia Nacional de Policia nem ao corpo
docente das universidades acima referidas, o “professor” Waldemar de Souza, jornalista e
diretor da Editora Abril Ltda., certamente figurou como um dos principais tedricos e
idealizadores da légica de racionalizacao do servigo de censura, sendo um personagem central
na estruturacdo dos cursos para censores principalmente da drea cinematografica e
televisiva3®2, Atuando entre os anos de 1968 e 1985, a convite do DPF, Waldemar de Souza
elaborou um vasto “material didatico” destinado aos censores, principalmente durante os
anos 1970. Um dos principais tracos do seu trabalho ¢ a preocupagdo com a racionalizagao
formal do servigo de censura vinculada a um progresso técnico, orientado especialmente para
uma exploragdo sistematica de métodos, conhecimentos e atitudes cientificas na pratica
censoria.

Por um lado, esse processo de racionalizacdo é uma caracteristica mais ampla do
projeto de modernidade no qual esta inserida a sociedade brasileira, cuja tendéncia é fazer
com que toda produgao social se torne cada vez mais confiante nos critérios de racionalidade
e objetividade propostos pela ciéncia, instrumentalizados na consecucdo de determinados fins
e objetivos — neste caso especifico, de natureza politica. Por outro lado, ele também esta
voltado para imposi¢io de determinada ordem no mundo através da transmissao de uma
orientacdo proveniente do raciocinio conceitual, abstrato, argumentativo. Assim, ao
promover a crenga na ciéncia e no progresso técnico, essa modernidade afastava as davidas e
incertezas e suprimia todas as vozes em nome de uma verdade unica, de uma unica ordem
epistémica e politica possivel — a burguesa.

Guiado por um ideal de padronizagido e homogeneizacao, a modernizacao censoéria se
valia dos novos métodos e teorias cientificas desenvolvidas por diversas areas das Ciéncias
Humanas. O material elaborado para o curso de censores trazia no seu conteido nogdes
provenientes da Psicologia, da Sociologia ¢ da Comunicagdo concatenadas em diversas
apostilas, graficos, esquemas e diagramas encadeados por palavras-chave que encerrariam as

ideias fundamentais a serem transmitidas.

anterior com ensino provavelmente diz respeito ao petiodo em que era professor de inglés na casa Thomas
Jefferson, em Brasilia. Nos cursos para censores, Coriolano era responsavel pelas seguintes matérias: Direito
Aplicado, Legislacio Especializada, Técnica Operacional e Introdugio a Técnica de Cinema. Cf. FAGUNDES,
Cotiolano de Loyola Cabral Fagundes. Censura & Liberdade de expressdo. Sdo Paulo: Editau, 1974.

302 Oficio n® 479/71/SRP/GAB, 18 de novembro de 1971. Convite do Chefe de Servico de Relagoes Publicas
do DPF, Jodo Madeira, para o Diretor-geral da Editora Abtil Ltda. AN/DF. Fundo DCDP. Secdo Orientagio.

Série Cursos.
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Embora nio haja programa de todos os cursos realizados durante a existéncia da
DCDP, a documentacio referente ao curso de censores possui um extenso material referente
aos planos de aula, programas e curriculos da maioria das disciplinas oferecidas®. Para este
capitulo, ndo me detive na analise dos conteudos programaticos das disciplinas, procurei
tratar do material produzido por Waldemar de Souza para o campo televisivo e
cinematografico, areas que despertaram maior interesse no ambito censorio e que acredito
proporcionar uma leitura ainda pouco explorada, além de menos 4arida e automatizada.

E interessante perceber que dentre as fontes pesquisadas, raros sio os materiais
referentes aos cursos, apostilas ou aulas dedicadas ao exercicio da censura moral; fato curioso,
ja que a maioria das atividades da censura as diversoes publicas era voltada a impedir a
divulgacao de obras que ofendessem a moral e dos bons costumes, como vimos. No entanto,
alguns exemplares comprovam que esse tipo de material foi produzido, como ¢ o caso dos
Cacdfatos, uma “relacao fornecida pela DCDP para orientagao do dltimo curso de censores
federais na ANDP, referente a expressoes proibitivas™ 3% representada na swagem 12. Embora o
curso para censores em 1968 nio contasse com uma matéria especifica destinada a analise de
letras musicais, a disciplina Téwmica de Censura de letras musicais foi adicionada ao curso
posteriormente, e muito provavelmente a relacio com termos proibidos foi produzida com
este fim303,

O posicionamento da censura de diversdes publicas em relagio ao conteudo
censuravel das letras musicais chegava a prescricao de certa normatividade a conduta dos

artistas e ao conteido de das cancoes.

33 Um estudo que analisa os pormenores da documentacio referente ao curso de censores pode ser
encontrado na tese de doutoramento de Alexandre Stephanou, onde se dedicou a tratar dos procedimentos
técnicos e racionais da censura em face a modernizacdo burocratica. Cf. STEPHANOU, Alexandre Ayub. O
procedimento racional e técnico da censura federal brasileira como 6rgido publico: um processo de
modernizagio burocratica e seus impedimentos (1964-1988). Tese de doutorado. Programa de Pés-Graduacio
em Histéria da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul, 2004.

304 Hssas instrucdes se encontram na se¢do Cuidado com a lingnagems, em: FAGUNDES, Coriolano de Loyola
Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Sio Paulo: Editau, 1975, p. 228.

305 A disciplina Téenica de censura de letras musicais consta no programa do XII Curso de Formagio Profissional de
Censor Federal de 1985 da Academia Nacional de Policia, mas provavelmente fez parte também de outros cursos
antetiores. AN/DF. Fundo DCDP. Seciao Orientacio. Série Cursos.
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Imagem 12: Relagido fornecida pela DCDP para orientag¢ao do dltimo curso de censores federais na
ANP, referente a expressoes proibitivas. Fundo DCDP. Série Orientacio. Subsérie Cursos.
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Nesse sentido, as letras musicais eram consideradas atividades intelectuais dos seus
autores e a média da qualidade dessas composices deveriam “espelhar o nivel de instrugao e
cultural da grande coletividade a que se dirigem™%. Por essa razdo, ao avaliar letras de
cangoes, o técnico de censura “deve atentar para a correcao da linguagem, a propriedade e
adequabilidade dos termos e expressoes utilizados, prevenir-se contra cacéfatos e palavras
obscenas, vulgares e a possibilidade de, no ato da interpretacao, obterem-se efeitos vocalicos
que, com conotagao excessivamente maliciosa, resultem em sons ou gemidos imorais™3%7.

Waldemar de Souza parecia ser um personagem particularmente comprometido com a
missao de combater a “onda de imoralidade e a subversio que se alastrava nos meios de
comunica¢ao”. Em uma época marcada pela autocensura, o “professor” ja exercia uma
funcao de “consultoria” dentro da prépria Editora Abril, como podemos perceber nas
instrugoes encaminhadas para o advogado da empresa em relagao a censura prévia da revista

Homenr:

- Seios, apenas mostrar um;

- Genitalias, nem a sombra;

- Nadegas, s6 se diluida com recursos técnicos;

- Palavrio, segundo o Ministério da Justica, s6 se estiver apropriado ao
contexto. 308

O professor “linha dura” no combate a subversio também foi lembrado pelo censor
federal Coriolano Fagundes como sendo “por vezes mais rigido que os proprios censores’3%.
Com efeito, o material produzido por Waldemar nido deixa duvidas sobre a natureza
conservadora das suas filiagoes ideoldgicas.

Em marco de 1972, o professor Waldemar de Souza ministrou na ANP o Curso
Especial para censura de filmes, voltado especificamente para censura cinematografica e oferecido
para vinte e trés censores especializados na area, selecionados pelo entiao diretor da DCDP,
Rogério Nunes e aprovados pelo general Nilo Caneppa da Silva, diretor-geral do DPF. O

curso, com dura¢ao de uma semana e seis horas-aula por dia, tinha por objetivo o estudo das

%% FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressio. Sio Paulo: Editau, 1975,
p. 228.

307 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Sio Paulo: Editau, 1975,
p. 228.

308 Oficio intitulado Instrugdes para censura prévia da revista Homem. 31 de julho de 1975. Departamento de
Documentacio da Editora Abril, pasta “censura”. Apud. KUSHNIR, Beatriz. Cies de Guarda: jornalistas e
censores, do Al-5 a constituicdo de 1988. Sio Paulo: Boitempo, 2004, p. 190-191.

309 KUSHNIR, Beatriz. Caes de Guarda: jornalistas ¢ censores, do Al-5 a constituicdo de 1988. Sao Paulo:
Boitempo, 2004, p. 191.
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mensagens justapostas presentes nos filmes de teor politico subversivo e usava como modelo
para analise principalmente os filmes Jean-Luc Godard e do seu “discipulo”, Glauber Rocha.
Ao fim do curso era realizado um teste pratico com a execugdo de cortes de cenas com o
objetivo de “confirmar que os censores aprenderam como ¢ elaborar a analise, a interpretagao
e o enquadramento das mensagens justapostas que contenham teor subversivo™10. O curso
era composto por dez aulas praticas seguidas de debate: Mensagens justapostas nos filmes; Técnica
usada para elaboragio de mensagens subversivas, Trés tipos de dissociacoes justapostas, Conflito sensorial
(programado); Fragmentagcoes (de midisica, fala, cena, etc), Fixacao da trilha sonora; Utilizacao do ruido (para
dominar as palavras), Projecao das priprias obsessoes (do espectador); Transito do ilusorio para o interior (do
espectador) e Andlise global desta técnica de mensagens justapostas. Um ano ap6s a realizagao do curso,
em conferéncia proferida no SNI, Waldemar de Souza afirmou que teria sido justamente
neste curso especial para censura de filmes que ele teve a oportunidade de “expor em termos
praticos o resultado dos seus quinze anos de assessoria psico-pedagbgica e a especializacao a
respeito de mensagens subversivas em filmes”3!!. E ao que parece, o curso realmente obteve
bons resultados — pelo menos na avaliacio do professor —, uma vez que os censores teriam
conseguido identificar a quase totalidade das mensagens justapostas presentes em Cabezas
Cortadas, de Glauber Rocha, um filme que apresentaria 70% de mensagens justapostas de teor
subversivo. E Waldemar de Souza possufa em maos o parecer de cada censor, caso
duvidassem da sua palavra.

Em umas das suas aulas, O gue os cineastas franceses esquerdistas ji realizaram em paises da
América do Sul e pretendem repetir agui no Brasil, on seja, predispor a juventude universitaria para revoltar-
se ¢ reagir contra o governo, Waldemar de Souza buscava demonstrar as consequéncias
prejudiciais da influéncia dos cineastas esquerdistas franceses na producdo cinematografica
chilena, boliviana e argentina, identificando elementos que ja podiam ser encontrados nos
filmes brasileiros3!2. Em cinematecas, museus de arte, cineclubes, e, sobretudo dentro das
universidades eram exibidos e debatidos os filmes politicos subversivos dirigidos pelos

principais lideres do movimento em toda a Europa: Bernardo Bertolucci, Costa-Gravas,

310 Guia do Curso Especial para Censura de Filmes, ministrado pelo professor Waldemar de Souza, realizado na
ANP em marco de 1972. AN/DF. Fundo DCDP, Sec¢io Orientacio, Série Cursos.

31 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNT intitulada Mensagens  Justapostas nos filmes estrangeiros de teor subversivo.
05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.

312 Aula intitulada O gue os cineastas franceses esquerdistas ja realizaram em paises da América do Sul e pretendem repetir agui
no Brasil, ou seja, predispor a_juventude universitdria para revoltar-se e reagir contra o governo, elaborada por Waldemar de

Souza, 26 de agosto de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Série Orientacdo. Série Cursos.
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Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Jean Rouch, Louis Malle, Michelangelo
Antonioni, Paolo Pasolini, Pierre Kast e Robert Altman.

Com efeito, entre as décadas de 1950 e 1960, ganhava forca em toda a América Latina
um movimento cinematografico marcado pelo pensamento de esquerda, que possuia como
principais referéncias técnicas, estéticas e tedricas o neo-realismo italiano, a montagem
soviética e a nouvelle-vague francesa. Movimentos que eclodiam em diversos paises, como o
Cinema Novo brasileiro, o Nuevo Cine argentino e o cinema revolucionario cubano, tinham

(13

como projeto em comum “a criagio de um novo cinema latino-americano que fosse
esteticamente original, consolidasse uma identidade propria no panorama internacional e que
tivesse como projeto subjacente a reflexdo sobre os problemas peculiares 2 América Latina
como o subdesenvolvimento, o abuso do poder, as grandes desigualdades sociais, o
autoritarismo, a luta pela democracia e, tangenciando todas essas questoes, o papel do
intelectual e do artista nesse contexto3. Todas essas questGes perpassaram também o
surgimento dos cineclubes em toda a América Latina, espacos que reuniam tanto aqueles que
apreciavam a sétima arte quanto aqueles que desejavam aprofundar os conhecimentos sobre
o tema e que funcionaram “nio somente como poélos de discussao sobre as avant-gardes
cinematograficas europeias, mas, igualmente, como lugares de socializagio das utopias
revolucionarias modernas™!4. Além de promoverem sessoes de exibicdo de filmes filiados
principalmente ao neo-realismo e a nouvelle-vague, os cineclubes — que eram em sua maioria
vinculados ao campo universitario e a associagoes catélicas — tornaram-se espagos de intensos
debates intelectuais sobre cinema, além de produzirem encontros, cursos, revistas e boletins
informativos. Nesse sentido, o presidente da Federacao Francesa de Cineclubes, o critico
Pierre Kast — um dos nomes que figuram na lista dos cineastas subversivos do professor
Waldemar de Souza — ja declarava, em 1948, que um dos fundamentos basicos de
reconstru¢ao do cinema francés seria justamente a expansiao do publico para os cineclubes:
“sem duvida alguma o papel do cine-clube é de revelar uma obra cinematografica de valor,

porém seu papel mais urgente neste momento ¢é outro. [...] O papel dos cineclubes ¢ entdo de

313 LISBOA, Fatima Sebastiana Gomes. O cineclubismo na América Latina: Idéias sobre o projeto civilizador
do movimento francés no Brasil e na Argentina (1940-1970). In: CAPELATO, Maria Helena; MORETTIN,
Eduardo et al (O1g.). Historia e Cinema: dimensoes historicas do audiovisual. Sao Paulo: Alameda, 2007, p.
371.

314 LISBOA, Fatima Sebastiana Gomes. O cineclubismo na América Latina: Idéias sobre o projeto civilizador
do movimento francés no Brasil e na Argentina (1940-1970). In: CAPELATO, Maria Helena; MORETTIN,
Eduardo et al (Org.). Historia e Cinema: dimensoes historicas do audiovisual. Sao Paulo: Alameda, 2007, p.
371.
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aumentar o nimero de espectadores, multiplicando os pélos de atra¢io para o cinema. Um
membro a mais em um cineclube ¢ um espectador assiduo desviado ao cinema.””315,

O que gostaria de ressaltar é que, durante a década de 1960, podemos perceber que a
produgido dos centros de cinematografia de esquerda, sobretudo o francés, estava conectada
nao apenas ao movimento cinematografico latinoamericano, mas também ao movimento
cineclubista. Nesse sentido, a argumentacao do professor Waldemar de Souza de que estava
em curso “a disseminacio de mensagens emitidas pelos cineastas esquerdistas franceses
dentro das universidades bolivianas, argentinas, chilenas e brasileiras”, ndo é absolutamente
absurda, guarda alguma correspondéncia com o real, mas interpretada a partir de uma logica
deformada, atravessada por uma obsessio com uma suposta acao do comunismo
internacional. O técnico de censura Coriolano Loyola Fagundes, por exemplo, tecia
consideragoes significativamente diferentes sobre o cnema engagé; para ele, a experiéncia havia
revelado que “os criadores de fitas politicas, mentalmente teleguiados, nao tém sorte”.
Segundo Coriolano, os filmes politicos nio durariam “uma semana de programagdo em
qualquer cinema e nao ha publico que as ature”; além disso, sao destinados a um “publico
limitado e constituido de aficionados e de homens de cinema, que ja definiram as préprias
tendéncias, quer estéticas, como morais ou politicas. Nao ha, pois, motivo de preocupacao
excessiva com possiveis confusdes de valores éticos ou com a probabilidade de existir
mensagem capaz de prejudicar a formagao dessas pessoas’”’319.

Segundo Waldemar de Souza, que possufa opinido inteiramente distinta, o esquema de
infiltragago montado pela vanguarda comunista francesa para a América Latina teria
conquistado o seu principal objetivo: implementar diversos focos de militancia esquerdista

dentro das mais importantes entidades universitarias da Argentina, Uruguai, Bolivia, Chile e

315 Trecho de attigo de Pierre Kast na revista francesa Ecrain Frangais, em 1948. Citado em BARROT, Olivier.
I."Fcrain Francais 1943-1953: histoire d’un journal et d’une époque. Paris: Les Fditeurs Francais Reunis, 1979,
p. 251. Vale dizer que as tendéncias do cineclubismo brasileiro foram distintas daquelas francesas, onde este
fenémeno foi marcado por objetivos populares. A acdo nos cineclubes no Brasil liga-se a filiagdio com a
producio culta europeia em contraposi¢io ao cinema comercial, além disso, se restringiu ao dmbito estudantil
universitario, atendendo assim a um publico elitizado e promovendo discussées que demandavam alta erudi¢do.
Uma breve anélise sobre esses e outros aspectos do movimento cineclubista latinoamericano pode ser
encontrada em: LISBOA, Fatima Sebastiana Gomes. O cineclubismo na América Latina: Idéias sobre o projeto
civilizador do movimento francés no Brasil ¢ na Argentina (1940-1970). In: CAPELATO, Maria Helena;
MORETTIN, Eduardo et al (Org.). Histéria e Cinema: dimensoes histéricas do audiovisual.Sio Paulo:
Alameda, 2007 e VILLACA, Mariana Martins. Os acontecimentos de 1968 e seu impacto na produgdo e
circulagio do nuovo cine latino-americano. Anais Eletronicos do VIII Encontro Internacional da
ANPHLAC, 2008.

316 FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressdo. Sao Paulo: Editau, 1975,
p. 184.
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Colombia. Nestes paises, as universidades transformaram-se em “redutos inexpugnaveis,
verdadeiras escolas de guerrilheiros e terroristas”, tomadas pela doutrina comunista a tal
ponto que “até as aprovagdes dos alunos ficava condicionada a filiagdio esquerdista e a
frequéncia as sessoes especiais de filmes politicos”. Os episédios contestatérios a0 governo
vigente e a repressao politica ocorridos nesses pafses, “constitufam provas concretas de como
os cineastas franceses esquerdistas sabem como predispor a juventude para ficar pronta a
participar de atos de violéncia e terrorismo (sob a desculpa de lutar contra a opressio)”37. E
o mesmo fenémeno comegava a surgir no cenario nacional, pois especialistas ja haviam
“comprovado” a presenca de mensagens justapostas de teor subversivo nos filmes de
consagrados cineastas brasileiros.

Aparentemente, a 16gica do curso era mostrar que o risco dessas “violéncias” virem a
ser praticadas no Brasil pelos estudantes universitarios poderia ser reduzido se os censores
conseguissem identificar e neutralizar as mensagens subliminares presentes nos filmes
politicos subversivos. Para isso, os censores deveriam ser capazes de dominar os recursos
técnicos de filmagem e o que esses recursos poderiam ocasionar na mente do espectador, ao
“perfurarem a sua autocritica’318,

O esquema desenvolvido no Brasil para atrair a juventude universitaria para a
esquerda estaria atuando em quatro frentes. A primeira delas era exibir documentarios
nacionais que expusessem “os conflitos do nordeste para acionar a juventude universitaria
contra o governo (ao constatar a permanéncia dos desniveis regionais norte-nordeste-centro-
sul)”31%, O préximo passo era acostumar e tornar a juventude insensivel a violéncia através da
exibicao de peliculas que, “sob o rétulo de filmes de arte”, estavam “repletos de violéncia
praticada por estudantes e lideres que também eram ‘pacatos’, até ficarem predispostos a

reagir contra as injusticas”. O processo de infiltrar a apatia no espectador frente a violéncia ¢é

317 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNI intitulada Mensagens justapostas nos filmes estrangeiros de teor
subversivo. 05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Série Cursos.

318 Aula intitulada O gue os cineastas franceses esquerdistas ja realizaram em paises da América do Sul e pretendem repetir agui
no Brasil, on seja, predispor a juventude universitdria para revoltar-se e reagir contra o governo, elaborada por Waldemar de
Souza, 26 de agosto de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sétie Orientacdo. Série Cursos.

319 Aula intitulada O gue os cineastas franceses esquerdistas ja realizaram em paises da América do Sul e pretendem repetir agui
no Brasil, ou seja, predispor a_juventude universitdria para revoltar-se e reagir contra o governo, elaborada por Waldemar de

Souza, 26 de agosto de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Série Orientacdo. Série Cursos.
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chamado pelo prof. Waldemar de “anestesia geral em marcha”, processo que “torna mais facil
o aliciamento para a subversao, para a guerrilha, para a violéncia subversiva’3?.

A terceira area de atuacdo dos cineastas esquerdistas franceses era realizar co-
producdes com artistas-intelectuais brasileiros, com a finalidade de disfarcar a sua verdadeira
intenc¢ao. Nesse sentido, a co-producao Brasil-Franga Polichinelo, com participagao de Baden
Powell, Caetano Veloso, Chico Buarque, Gilberto Gil, Gal Costa, Paulinho da Viola e
Vinicius de Morais, era aparentemente um musical, mas na realidade “uma cartilha de
imagens selecionadas sobre os conflitos do nordeste” que acabaria por ser transmitida a
milhares de jovens nos shows destes cantores realizados dentro do circuito universitario (mais
precisamente, “oitenta mil estudantes universitarios ‘contatados’ por esses artistas somente
durante o ano de 19727)%1,

Por fim, seria necessario despertar os estudantes para a facilidade de filmar com uma
camera Super §mm — uma pratica comum entre os jovens da Europa e dos Estados Unidos na
época. A ideia era que depois que os universitarios brasileiros estivessem familiarizados com a
camera, seriam “ensinados a filmar as mensagens-imagens que interessam aos subversivos:
norte-nordeste”3%2,

Um dos personagens a desempenhar um papel de fundamental importancia na
propagacao dos ideais revolucionarios emitidos do front francés, onde estaria localizado o
“quartel-general do chefe subversivo”, seria um “conhecido cineasta brasileiro, diretor de
varios filmes de teor politico-subversivo” que estaria “muito bem instalado em Paris, que ¢ a
agencia central da infiltracio de mensagens subversivas, via cinema, para a América do Sul.
La, ele esquematiza calmamente as filmagens...ele, antes de marco de 1964, ja estava
diplomado em subversio pelo IDHEC — Institute de Hantes Etudes cinématographiques, um centro
de intelectuais de esquerda”. Este lider estaria guiando as agdes de mais trés cineastas
brasileiros (“alguns, apenas inocentes tuteis e ambiciosos”), cujos nomes Waldemar de Souza
iria revelar somente pessoalmente ao diretor do DPF, “por motivos 6bvios”. Embora em

momento algum mencione o nome dos cineastas a que estava se referindo, Waldemar de

320 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNI intitulada Mensagens justapostas nos filmes estrangeiros de teor
subversivo. 05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Série Cursos.

321 Aula intitulada O gue os cineastas franceses esquerdistas ja realizaram em paises da América do Sul e pretendem repetir agui
no Brasil, on seja, predispor a juventude universitdria para revoltar-se e reagir contra o governo, elaborada por Waldemar de
Souza, 26 de agosto de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sétie Orientacdo. Série Cursos.

322 Recorte de jornal, provavelmente parte de matéria publicada em O jornal/ de 02 de agosto de 1973. Curso
especial para censura de filmes portadores de mensagens justapostas de teot subvetsivo, 1972. AN/DF. Fundo
DCDP. Série Orientacao. Série Cursos.
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Souza da “pistas” evidentes para que o leitor identificasse alguns personagens, como Glauber
Rocha, “o diplomado em subversao pelo IDHEC” e Ruy Guerra’?, cineasta que era amigo
do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez e “autor intelectual de varias letras
subversivas produzidas para as musicas do consagrado compositor brasileiro”34,

E interessante ainda perceber que, na visio do professor Waldemar de Souza, em
grande medida os planos dos cineastas esquerdistas franceses estad conectado por um
elemento em comum, a estratégia de divulgar os “conflitos do norte-nordeste” para estimular
o radicalismo dos jovens. Esta ligacdo fica clara em uma denuncia enviada em 1974 pelo
professor Waldemar a Moacyr Coelho, entao diretor do DPF: “esta em marcha um novo
ciclo de filmagens e algumas co-produ¢oes programadas por cineastas ligados a juventude
universitaria francesa de esquerda, destinadas a focalizar os problemas conflitantes na area
norte/nordeste”325,

O tema do cangago, por exemplo, comegou a surgir no cinema brasileiro a partir do
inicio da década de 1950, inaugurando no ambito cinematografico uma estrutura narrativa
que ficou conhecida como nordestern, em referéncia a influéncia recebida pelo western norte-
americano. O traco definidor do western classico — o embate entre a civilizagio e a selvageria e
suas variagoes, leste-oeste, cowboys-indios etc., geralmente intensificados até um confronto
inevitavel — configura-se também no eixo principal do nordestern, entretanto, aclimatado aos
tropicos.

No Brasil, a trajetoria narrativa deste género incorpora oposi¢coes elementares a
realidade do cangaco; tendo como pano de fundo a dramaticidade do arido sertio nordestino
marcado pela fome e seca, os conflitos se traduzem nos embates entre o coronelismo e a
populacio humilde, a policia e os cangaceiros, a cidade e a caatinga®. Em seu surgimento,
esse género foi marcado por uma leitura “despolitizada” do cangaco, limitando-se

basicamente a repetir a férmula do faroeste.

323 Vale lembrar que Ruy Guerra, além de cineasta, era co-autor de diversas cangdes em parceria com Chico
Buarque, além da peca Calabar.

¥ Documento de Waldemar de Souza enviado ao diretor do DPF, Moacyr Coelho, advertindo sobre a
circulagdo no ambiente universitario de filmes de cunho subversivo, principalmente as produg¢des de Glauber
Rocha. Sio Paulo, 8 de maio de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Série Otientacdo. Série Cursos.

32> Documento de Waldemar de Souza enviado ao ditetor do DPF, Moacyr Coelho, advertindo sobte a
circulagdo no ambiente universitario de filmes de cunho subversivo, principalmente as produgées de Glauber
Rocha. Sio Paulo, 8 de maio de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Série Otientacdo. Série Cursos.

326 Sobre a tematica do cangaco e o wesfern na cinematografia brasileira, ver: VIEIRA, Marcelo Didimo Souza.
O Cangago no cinema brasileiro. Tese de doutorado. Programa de P6s Graduacio em multimeios. Instituto
de Artes da UNICAMP. Campinas, 2007; CAETANO, Maria do Rosatio. Cangago: o nordestern no cinema
brasileiro. Editora Avathar, 2005.
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Afastando-se substancialmente deste modelo de cinema mais “tradicional” que
marcou o género nos anos 1950, Glauber Rocha inaugura uma nova vertente de interpretagao
do cangaco, onde a tessitura estereotipada do nordestern foi amplificada em sua dimensao
politico-ideoldgica, ganhando ares revolucionarios, incorporando o fanatismo religioso, a
tragédia, a revolta, o banditismo, a estética da fome. Na década de 1960, Glauber Rocha
produziria dois classicos do Cinema Novo com a tematica do cangago, Deus ¢ 0 Diabo na terra
do Sol (1964) e O Dragio da Maldade Contra o Santo Guerreiro (1969), onde retrataria ndo apenas
a injustica social, a miséria e a opressio, mas também a revolta, o braco armado, o
derramamento de sangue.

Em verdade, ndo apenas a obra de Glauber Rocha, mas a produgdo cultural de um
movimento mais amplo, com evidente influéncia do pensamento de esquerda, seria
responsavel por construir uma nova maneira de se ler, ver e dizer o Nordeste, ndo apenas
estética, mas também politicamente3?’.

No ambito cinematografico, teatral e literario, podemos perceber que a imagem de um
nordeste pautado na tradicio e no saudosismo da “Casa Grande” passa a ser transformada
por outro olhar, percebido agora como um espaco fragmentado, atravessado de tensoes e
conflitos. Nesse sentido, o ato de retratar e denunciar as injusti¢as e a miséria a que estavam
submetidas as camadas populares certamente foi considerado uma ameaga, pois institufa um
horizonte de utopia onde a luta social e a revolta eram caminhos possiveis. Para Durval
Muniz de Albuquerque, o olhar urbano-industrial que pautava a produ¢ao cinematografica
sobre o nordeste s6 passa a ser contestado a partir da “retorica de conscientizacao” trazida a
tona pelo Cinema Novo. Com ele,

O que se busca, no Nordeste, além das raizes primitivas de nossa nacionalidade e
do nosso povo, ¢, mais do que isto, o nosso inconsciente de revolta com a
domina¢io, com a opressio e com a colonizacdo. Busca-se resgatar as forgas
messianicas e rebeldes que ficaram adormecidas com a histoéria, para fundamentar
um processo novo de transformacio da realidade. Como estabelecia a teoria da
revolugdo com que os cinemanovistas liam a realidade, era dos camponeses, dos
homens mais pobres, e violentados que se podia esperar a transformacdo social,
desde que superado o estado de alienacio pela intervencao da vanguarda
intelectual. O nordeste continuava sendo uma realidade aguda, capaz quase de
falar por si, capaz de estremecer as consciéncias nacionais.?

327 Sobtre a construcdo da ideia de Notdeste ao longo do século XX e a nova forma de “visibilidade e
dizibilidade” do Nordeste no cinema e em outras artes, ver: ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A
invengio do nordeste e outras artes. 3.ed. Recife: Ed. Massangana; Sio Paulo: Cortez, 2006, p. 183-303.

328 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengdo do nordeste e outras artes. 3.ed. Recife: Ed.
Massangana; Sao Paulo: Cortez, 20006, p. 279.
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E interessante ressaltar que, apesar da percepcio do teor subversivo presente nas
produgoes cinemanovistas, o governo possufa pleno conhecimento sobre o alcance limitado
desses filmes no publico, e por isso a maioria delas foi liberada com cortes. Nesse sentido, a
decisdo de liberacio para maiores de 18 anos de Terra em Transe, em 1967, se mostra um
documento esclarecedor nesse aspecto. Depois de ter assistido o filme em companhia do
Ministro da Justica Gama e Silva, o coronel Florimar Campello, diretor do DPF teceu as
seguintes consideragoes:

Considerando ser sutil a mensagem ideologica contida na pelicula examinada,
somente percebida por um publico esclarecido e que por isso mesmo nio se
deixard impressionar por ela;

Considerando que o filme ressalta o drama de consciéncia de um idealista,
envolvido pela atuacio demagdgica de falsos lideres politicos que, com promessas
que visavam apenas a obtenc¢do do seu voto, o esquecia logo que eleitos, e mesmo
o reprimia com violéncia quando reclamava aquelas promessas, por perturbar o
g0so da vida facil e irresponsavel a que se entregavam

Considerando que este era o estado de espirito reinante antes de 31 de margo de
1964, repudiavel pelo povo brasileiro naquela memoravel campanha que levou as
ruas de nossas cidades, em protesto civico, e nos conduziu ao movimento
redentor daquela data, e que, portanto, o nosso povo suficientemente esclarecido,
a acdo do govérno entdo instalado, do que o sucedeu e dos que se sucederem
jamails permitirdo que retorne, apesar do nefasto procedimento dos saudosistas
Resolve dar provimento ao recurso interposto por Produgoes cinematograficas
Mapa Ltda, para considerar o filme Terra em Transe proibido para menor de até
dezoito anos.3?

E interessante perceber o modo capcioso com o qual o diretor do DPF, ao associar a
situacdo politico-social expressa em Terra em Transe a um “estado de espirito reinante antes de
31 de margo”, repudiado pelo povo brasileiro, acaba por neutralizar qualquer potencial
subversivo presente no filme, utilizando-o mesmo a seu favor. Essa retorica nao era a linha
adotada pelo professor Waldemar de Souza, que parecia bastante convicto dos danos e da
ameaca representada pelas produgoes dos cineastas de esquerda, pelo menos para parcela do
publico universitario; nas suas palavras, “as dificuldades regionais do Brasil estio sendo
transformadas em um filao de ouro a ser explorado (e deformado) pelos cineastas franceses
esquerdistas junto a juventude universitaria brasileira”3%,

Em grande medida, devido as possiveis consequéncias dessa “perigosa’ interpretagao
do nordeste, Waldemar de Souza se mostrava particularmente preocupado com a produgao

de Glauber Rocha, aluno predileto do insuperavel Godard, o “mestre das mensagens

329 Decisdo de Liberacdo do filme Terra em Transe pelo Diretor Geral do DPF, coronel Florimar Campello. 01
de maio de 1967. AN/DF. Fundo DCDP, Secao Censura Prévia, Série Cinema.
0 Esquema do Curso Especial para Censura de Filmes. AN /DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.
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subversivas nos filmes”, com quem teria aprendido todos os recursos técnicos de mensagens
justapostas®!. Segundo os ensinamentos do professor Waldemar, a justaposi¢ao consistiria
em uma técnica de colagem de diversas imagens. As mensagens justapostas seriam inseridas
estrategicamente no desenrolar do filme, aparentemente sem conexao com o enredo, de
modo que acionassem estimulos pré-estabelecidos destinados a provocar no publico reagdes
especificas’?2. Os filmes de Godard seriam produzidos segundo essa técnica de montagem e o
bombardeio de imagens, sons e didlogos na tela era previamente calculado. Nenhuma das
cenas era filmada ao acaso:

pessoas, cartazes, letreiros, capas de revistas, discos, noticias de jornais, sinais de
transito, etc., tudo se mistura em dosagem adequada, e, se uma xicara de café, a
chama de um cigarro ou um personagem de histéria em quadrinhos podem ser
olhados pela camara de Godard com maior aten¢io que as pessoas, ¢ exatamente
porque os objetos existem mais do que essas pessoas...333

Assim, em um sentido amplo, a mensagem subliminar consistiria em estimulos visuais
e auditivos emitidos no limiar da percep¢ao consciente, que, ao interferir nas atividades
psiquicas e mentais, influenciariam as decisoes e escolhas do individuo. Para o professor
Waldemar de Souza, essas mensagens teriam o objetivo de infiltrar condicionamentos
subversivos no publico-espectador, criando uma “prévia atitude passiva de facil recepcao, que
ira predispor os jovens a um aliciamento de teor esquerdista (marxista, trotskista, maoista)”34,
Em outras palavras, a finalidade das mensagens era “criar uma imagem capaz de devolver ao
espectador uma visao critica do seu cotidiano™.

Os efeitos prejudiciais causados pela emissio de mensagens subliminares de teor
subversivo seriam capazes de “deturpar os valores hierarquicos da sociedade vigente” e criar
no espectador uma insatisfacao generalizada, contra a familia, a escola, o estado, a religiao e o
trabalho. E aqui ¢ interessante perceber que essa preocupacio faz parte de um dos aspectos
especificos do imaginario anticomunista que ja tratamos aqui, a acao de desagregacdo dos
pilares da sociedade tradicional (incentivando conflitos entre pais e filhos, alunos e

professores, patrdes e operarios) como estratégia subversiva da esquerda.

31 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNI intitulada Mensagens justapostas nos filmes estrangeiros de teor
subversivo. 05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Série Cursos.
332 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNI intitulada Mensagens justapostas nos filmes estrangeiros de teor
subversivo. 05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Série Cursos.
33 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNI intitulada Mensagens justapostas nos filmes estrangeiros de teor
subversivo. 05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Série Cursos.
34 Conferéncia de Waldemar de Souza no SNI intitulada Mensagens justapostas nos filmes estrangeiros de teor
subversivo. 05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Sétie Cursos.
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A forca sugestiva das mensagens ocultas seria potencializada pela técnica de cortes
bruscos desenvolvida por Godard, uma vez que esse tipo de emissao ndo fornecia tempo
suficiente ao publico espectador para se orientar. O impacto causado por essa técnica
revolucionaria “encabegada por rapazes antes de tudo terrivelmente inteligentes” teria sido
impressionante, se disseminando e conquistando uma legido de seguidores ao longo das
décadas de 1960 e 1970 por toda a Europa, EUA e Japio.

Segundo as instrugdes passadas aos alunos, o objetivo principal do curso era qualificar
os censores para que fossem capazes de interceptar as cenas que contivessem mensagens
subliminares de teor subversivo, assim, o filme nao teria que ser proibido: “niao ha
necessidade de proibir o filme de arte, bastara cortar pequenas sequéncias de imagem, dialogo
e trilha sonora”, instrufa o professor3®. Neste sentido, dirigindo-se aos 6rgaos de seguranca, a
perspectiva adotada por Waldemar de Souza parecia estar pautada na preocupa¢ido com o
risco de desgaste que a censura assumia perante a opinido publica ao proibir a circulagiao de
uma quantidade excessiva de obras.

Assim, o professor elaborou passo a passo uma série de esquemas para ensinar como
o censor deveria efetuar as interceptagdes nas peliculas: analisando separadamente as imagens
e a trilha sonora, o aluno deveria identificar a cena exata onde deveria comecar o corte e
calcular quantos segundos deveriam ser suprimidos. Na grande maioria das vezes, os filmes
utilizados nos exercicios de avaliagio eram producoes do Cinema Novo, como Cabezas
Cortadas (1970), de Glauber Rocha e Os fuzis (1964), de Ruy Guerra. Ao mapear para as
autoridades de seguranca do governo militar a movimentagao do plano subversivo em escala
mundial posto em marcha pelos cineastas franceses, Waldemar de Souza nao estava
“apresentando somente problemas”. Segundo o professor, ele “apresentava a solucao™:
somente através do treinamento basico dos censores para identificar e cortar os trechos
contendo mensagens justapostas nos filmes seria possivel neutralizar as estratégias dos
cineastas esquerdistas3®. Sua convicgdo no éxito da aplicacio das técnicas de supressio o
levou a produzir um elaborado material destinado a este tema, cuja complexidade pode ser

vislumbrada neste trabalho.

35 Curso Especial para Censura de Filmes realizado na ANP em mar¢o de 1972 e ministrado por Waldemar de
Souza. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacgdo. Série Cursos.
% Conferéncia de Waldemar de Souza no SNT intitulada Mensagens  Justapostas nos filmes estrangeiros de teor subversivo.

05 de junho de 1973. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacio. Série Cutsos.
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No esquema a seguir, representado na zzagen 13, podemos perceber o argumento de
que as mensagens subliminares emitidas através de sobrecargas visuais e auditivas
conseguiriam atingir regides do cortex cerebral responsaveis pela captagao e analise dos
estimulos; agindo silenciosamente, a técnica subliminar deixaria abertas as portas da
autocritica, permitindo assim que qualquer tipo de mensagem penetrasse no subconsciente.
Uma vez que a autocritica (o poder de avaliagao do certo e do errado) niao podia ser exercida,
o espectador ficava vulneravel a toda sorte de mensagens negativas visualizadas, infiltrando-se
no subconsciente, onde ficaria arquivada e poderia aflorar a qualquer momento.

O prof. Waldemar inclufa ainda no esquema das suas aulas até mesmo um quadro
intitulado A realidade das Agoes Subversivas dos estudantes de acordo com enguadramentos pelas
Autoridades Militares, onde assinalava o erro cometido pelos 6rgaos de seguranca: se eles
relacionassem “a realidade das acoes subversivas dos estudantes com o conteido dos filmes
de arte, certamente iriam concluir que a juventude universitaria continuava sendo alimentada
com rebeldia mesmo sem o concurso da UNE”37.

Assim como alertava para a propagacio dos filmes politicos promovidos pela
“quadrilha” de cineastas esquerdistas franceses e seus “acélitos” em todo o mundo,
Waldemar de Souza também prevenia o DPF acerca da ameaca representada pelos filmes de
kung fu, aspecto que tratarei a partir de agora.

Em 1974, Waldemar de Souza enviava ao diretor do DPF um estudo no qual buscava
demonstrar a ameaca representada pela grande recep¢ao que os filmes de kwng fu estavam
recebendo pelo publico brasileiro, uma vez que “a principal fungao desse género seria infiltrar
mensagens de revolta na mente da juventude universitiria do mundo ocidental”3%. O
professor, em sintonia com as “justas preocupacbes’ do governo contra os artificios
subversivos veiculados nos filmes estrangeiros ¢ cumprindo o seu dever civico de alertar “as
altas autoridades da seguranc¢a nacional” sobre um perigo iminente, informava da invasao

crescente da ideologia de Mao T'sé Tung na televisao brasileira3¥.

337 Bsquema Orgios de Seguranga x Filmes de Arte, do Curso Especial para Censura de Filmes realizado na ANP em
marco de 1972 e ministrado por Waldemar de Souza. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Orientacio. Série Cursos.
338 Documento intitulado Swbversdo e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general Antonio
Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Orientagdo. Série
Cursos.

3% Documento intitulado Swbversdo e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general Anténio
Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacdo. Série

Cursos.
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Imagem 13: Esquema do curso especial para censura de filmes portadores de mensagens justapostas, de
teor subversivo, promovido pelo prof. Waldemar de Souza para técnicos de nivel universitario, 1972.
Fundo DCDP. Secio Orientac¢io. Subsérie Cursos.
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Com efeito, através de um recorte de jornal colado, contendo palavras do discurso do
Ministro da Justi¢a a época, Alfredo Buzaid, é possivel verificar “as justas preocupagdes” do
governo com a subversdo. Segundo o ministro,

A guerra moderna, chamada guerra fria, subversiva, revolucionaria ou psicolégica,
se projeta no interior das nacGes e consiste em atos de terrorismo, de guerrilhas
urbana e rural, de influéncia subliminar através dos meios de comunicacdes, e
difusao das drogas. A guerra moderna visa a produzir o panico, desfibrar a
juventude, e destruir a familia crista, a fim de torna-la familiar com a obscenidade e
a pornografia. Foi em virtude desses fatos que surgiu a necessidade, para as
nagoes, de instituir um sistema de seguranca nacional.340

O discurso — um excelente exemplo para ilustrar, neste caso, a apropriacao do tema da
“ameaca subversiva” para justificar golpes de Estado —, deixa claro o importante papel
desempenhado pelas mensagens subliminares em meio a guerra psicolégica adversa.

Para reforcar sua argumentacao, Waldemar de Souza encaminhava também para o
diretor do DPF a copia de Kung Fu: a luta que mata, uma reportagem da revista italiana
L "Europeo realizada pela “consagrada” jornalista Oriana Falacci, que “atestava” o estimulo a
subversio e a violéncia no jovens como objetivo principal dos filmes de kung fu3*.
Perfeccionista, Waldemar de Souza fez um trabalho minucioso e bem acabado: traduzia a
reportagem, acrescentando seus comentarios e, uma vez que nao podia emprestar seu Unico
exemplar da revista italiana ao diretor do DPF, cobria com canetas de tinta colorida as
imagens em preto e branco para transmitir o efeito original das figuras a cores que ilustravam
a reportagem. Podemos conferir nas imagens 14 ¢ 15 a técnica de representacio empregada
pelo professor, que garantia que “na revista, a cores, o efeito do espetaculo é impressionante,

pois a sequéncia ¢ real demais”,

340 Discurso do Ministro da Justica, Alfredo Buzaid, em solenidade de formatura na Escola de Formacio de
Oficiais da Policia Militar, reproduzido no jornal O Estado de Sao Panlo, de 29 de dezembro [ano provavel 1973].
Anexo do documento intitulado Swubversio e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general
Antdnio Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientagio.
Série Cursos.

341 A reportagem Oriana Fallaci nel mondo del kung-fu: la lotta che uccide saiu na edicio n°® 32, de 09 agosto de 1973
da revista L 'Eurgpeo. Anexo do documento intitulado Swubversio ¢ filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza,
enviado ao general Antonio Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP.

Secdo Orientacio. Série Cursos.
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Imagem 14: Xerox da reportagem na revista italiana I. ‘Exrgpeo com ilustragao colorida a caneta pelo prof.
Waldemar de Souza, sinalizando cabec¢as, mios e bracos cortados escorrendo sangue, “tudo material de

<

plastico de anatomia perfeita” utilizados nos filmes de kung fu para dar “uma impressdo fantastica de

realidade violenta”. Fundo DCDP. Sec¢ao Orientagio. Subsérie Cursos.
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Imagem 15: Xerox da reportagem na revista italiana I Eurgpeo com ilustragao colorida a caneta pelo
prof. Waldemar de Souza, sinalizando o braco decepado e o golpe no estébmago da vitima do golpe de
kung fu. Fundo DCDP. Seciao Orientagao. Subsérie Cursos.
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Este material, que posteriormente passou a ser utilizado nas aulas dos cursos de
formacio de censores, desenvolvia a tese de que os principais diretores, roteiristas e atores
dos filmes de kung fu eram “fanaticos de Mao Tsé Tung”, por isso buscavam difundir entre os
jovens espectadores a filosofia de que “revoltar-se é um dever, e revoltar-se com violéncia,
uma virtude”3#2. Semelhante a analise realizada sobre as consequéncias da perigosa exposigao
aos filmes dos esquerdistas franceses, o fio condutor do pensamento do prof. Waldemar
mantinha-se o mesmo em relagdo aos filmes de £#ng fu. Nesse sentido, as mensagens emitidas
ao espectador nos filmes desse género tinham por objetivo anestesia-lo perante imagens de
violéncia, cenas de sangue e brutalidade, afinal, a filosofia do Awng fu era moralmente neutra; a
morte, O assassinato, a violéncia nao eram praticas necessariamente condenaveis quando
motivadas pela revolta, vinganca, desespero ou necessidade.

Como ¢ possivel perceber, muitas vezes temos a impressao de que as preocupagoes
do professor Waldemar beiravam o delirio, no entanto, a representacao da China como aliado
fundamental da URSS no plano comunista internacional de dominacio no mundo nio era
assim tdo absurda entre os segmentos conservadores na época — e pouco importava o fato da
China ter rompido com a URSS no inicio da década de 1960.

E interessante perceber que também no ambito da anilise de filmes chineses
Waldemar de Souza adicionava ao seu discurso um argumento irrefutavel, ja que pautado na
credibilidade do conhecimento cientifico: bastava apenas ler as declaragoes do psicélogo prof.
Augusto Ermentini para compreender o nivel de prejuizo causado nos jovens pelos filmes de
kung fu. Para o psicologo,

os filmes que trazem cenas de violéncia com o uso de revolveres ou espadas sao
muito mais dificeis de exercer influéncia sobre o publico, porque estas armas nao
estao disponiveis facilmente. No entanto, os golpes utilizando apenas as maos
praticados nos filmes chineses de karaté sdo extremamente perigosos, porque
estdo ao alcance de todos.’#3

E interessante perceber de que modo o professor Waldemar de Souza vincula o
discurso da ciéncia (da psicologia) as suas proprias conjecturas, fazendo surgir um nexo
causal ndo existente entre o suicidio e os filmes de &wng fu:

O psicologo italiano prof. Augusto Ermentini pergunta:

342 Frase atribuida a Chang Cheh, um dos mais importantes diretores de filmes de kung fu. Documento
intitulado Subversao e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general Anténio Bandeira, Diretor-
Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Orientacio. Série Cursos.

343 Traducido livre do trecho em italiano. Documento intitulado Subversio e filmes de Kung Fu, de Waldemar de
Souza, enviado ao general Antonio Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo
DCDP. Secio Orientacio. Série Cutsos.
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‘— O que determina o momento quando a rebelido do jovem espectador podera
substituir a submissao servil?’

Ele mesmo responde:

‘— Este momento s6 chega quando o espectador jovem chega a um estagio em que
comega a preferir tudo (inclusive a morte) ao estado de coisas que o oprimem
(proibem ou limitam)’.

Este impulso semi-suicida que constitui uma das facetas das rebelides justificadas
explica a selvageria dos atentados terroristas (onde participa a juventude
universitaria).

E a este clima de agitacdo/justica que conduzem as mensagens subversivas dos
filmes de kung fu3+4.

E resguardado nos conhecimentos autorizados dos psicélogos e psiquiatras,
sobretudo da Europa e dos EUA, que Waldemar constroi a sua propria tese acerca da suposta
existéncia de mensagens subversivas nos filmes de kung fu capazes de predispor os jovens a
praticar a violéncia.

Do discurso pretensamente cientifico ao religioso, Waldemar de Souza também
recorria a opinidao do padre Perico, para quem os filmes de &ung fu apelavam na “apresentagiao
frenética da violéncia, de craneos [sic] despedagados, que na fantasia dos mais sensiveis pode
despertar a mais estranha forma de exaltagao”. A sociedade teria acordado muito tarde com
relacdo as drogas, e nao deveria “cometer o0 mesmo erro com essa surda pedagogia do delito
que se chama kung fu”3%,

Waldemar de Souza também informava as autoridades da seguranca nacional que, a
servico da ideologia maoista, uma das maiores produtoras de filmes de kung fu na década de
1970 — a chinesa Run run Shaw Studios, de Hong Kong — pretendia difundir ainda mais
violéncia, dessa vez reunindo o kung fu a “um lider de massa brasileiro, o famoso Pelé”. A
combinacido explosiva seria, portanto, “Pelé, lutador de capoeira, aliado ao kung fu, o
promotor da violéncia gratuita”340,

Produtora da série Kung fu, um sucesso de audiéncia no Brasil, a Run run Shaw Studios,

nao satisfeita em explorar a unido das técnicas fatais da capoeira e o £ung fu, em breve enviaria

3 Documento Swbversio e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general Antonio Bandeira,
Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Orientagio. Série Cursos.

3% Tradugdao de Waldemar de Souza, matéria da revista L Eurgpeo com o Padre Perico, tedlogo. Recorte de
jornal anexo ao documento intitulado Subversio e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general
Antonio Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢do Orientagio.
Série Cursos.

346 Comentarios referentes a matéria Pelé ¢ o &ung fir, publicada no Jornal do Brasil em 28 de novembro de 1973.
Documento Subversao e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general Anténio Bandeira, Diretor-
Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢do Otientagio. Série Cutsos
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uma equipe a0 Rio de Janeiro para filmar durante o carnaval. Ao que Waldemar de Souza
acrescentava, preocupado: “logo, logo estarao filmando no norte/nordeste”3+7.

Vale lembrar aqui que, apesar da gravidade com que Waldemar de Souza encarou as
potencialidades revolucionarias do Cinema Novo, este tinha que lidar com a mesma questdo
que desafiava uma parcela da produgao cultural de esquerda na época: atingir a grande massa
popular. Assim como outros produtos da arte engajada, o Cinema Novo conseguia ser
reconhecido internacionalmente, mas, no Brasil, era apreciado apenas por segmentos da
classe média. Por um lado, esse impasse também era criado pelos proprios cineastas, que
hesitavam entre manter um compromisso rigido com a proposta de conscientiza¢ao do povo
através do cinema engajado ou encarar uma logica de mercado, destinadas a um grande
publico. Assinalo esse aspecto do Cinema Novo em contraposicao a ampla repercussao
atingida pelos filmes de &ung fu, um produto que alcancava extensa faixa de audiéncia. No
Brasil, ao longo da década de 1970 e inicio dos anos 1980, a DCDP avaliou para liberagao
mais de duzentos filmes e seriados de &ung fu, e até mesmo Kung Fu contra as bonecas, a primeira
producio nacional do género (uma satira que mistura o #ordestern com o kung fu em ritmo de
chanchada). No entanto, como podemos deduzir pelo sugestivo titulo, Kung Fu contra as
bonecas era uma comédia #rash, cujo enredo girava em torno da histéria do jovem Chang, filho
de um chinés e uma pernambucana que, ao retornar da China, onde recebera seu diploma de
doutor em filosofia kwng fu, encontra sua familia assassinada pelo efeminado bando do
cangaceiro Azulao. Ao partir para o “deserto” em busca de vinganca, Chang conta com a
ajuda de Maria, uma jovem capoeirista e de Lilico, um jovem gay atendente de bordel que se
apaixona por Chang. Apesar da trama comica, é pelo menos curioso perceber que nos trés
pareceres censoérios distintos, estd assinalado o mesmo corte a ser realizado no filme para que
pudesse ser liberado: “no 2° rolo quando um cangaceiro diz que vai reclamar na justica do
trabalho”; “na trilha sonora, quando um dos capangas de Azulio desmunhecando-se diz que
val procurar seus direitos ‘na justica do trabalho’. Cortar as palavras entre aspas”. E “no
segundo rolo, cortar a fala do cangaceiro que com gestos efeminados, diz que vai a justica do

trabalho’348,

347 Waldemar de Souza refere-se a “Kung fu” no carnaval, uma pequena nota publicada no Jornal do Brasi/ em 03 de
janeiro de 1974. Documento intitulado Swbversao e filmes de Kung Fu, de Waldemar de Souza, enviado ao general
Antonio Bandeira, Diretor-Geral do DPF, 21 de janeiro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Orientagio.
Série Cursos.

348 Processo de censura de Kung Fu contra as bonecas, pareceres n° 2821, 2822 e 2823, 1976. AN/DF. Fundo
DCDP. Secio Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes.
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O trecho referia-se a uma cena do filme em que Azuldo, enfurecido porque seus
homens nio tinham dado conta de “um china e uma mulher”, mandou embora um dos
cangaceiros do bando, Anastacia; que por ele, “ndo queria ficar mesmo”:

Ja estou exausta, cansada, fatigada desta vida de cangaco. Mamie queria que eu
fosse médica, e eu nio sei por que fui me meter nisto aqui, caatinga, sol escaldante,
correria, a volante sempre no calcanhar da gente.

E ¢ duro correr de salto alto!

E isso mesmo, cansei dessa vida miseravel, eu vou procurar meus direitos. Eu vou
na justi¢a do trabalho.349

Depois que Anastacia ameagou ir a justica do trabalho, Azulao prontamente afinou a
voz e “arriou” a faca que empunhava, voltando atras: “dessa vez passa, Anastacial Mas vamos
parar de viadagem por aqui”’. Diante desse quadro, os censores provavelmente vetaram o
didlogo por considerarem que a situagiao da cena ensejava uma ridicularizagdo da reclamagao
trabalhista e da Justica do Trabalho. Nesse sentido, é importante lembrar que a regularizagao
e estruturagido do campo trabalhista, sobretudo dentro do projeto de abertura politica em fins
da década de 1970, foi uma das preocupagdes do governo militar; afinal, a possibilidade da
solucdo de litigios pela via juridica mais do que um beneficio, implicava em uma forma de
controle do Estado sobre o trabalhador, reduzindo assim as chances de ocotréncia de
protestos politicos oriundos dos conflitos e insatisfagoes causados pela relagao entre
trabalhador e patronato.

Aparentemente, ao longo da década de 1970, a maioria dos cortes indicados pelos
censores nos pareceres de filmes de kung fu apresentava como justificativa a presenga de cenas
nocivas de extrema violéncia, que, uma vez removidas, permitiam que o filme fosse liberado
sem maiores dificuldades®’. Em um dos poucos filmes do género interditado pela censura,
Punhos de Vinganga (1974), encontramos o parecer de uma censora que parece ter apreendido
bem o conteudo passado nas apostilas do prof. Waldemar:

em todo o decorrer do filme nio ha aspectos atenuantes e o fato de ser a violéncia
destinada a fazer justica, s6 a torna mais perigosa. Creio que este tipo de
mensagem, se imposta frequentemente ao publico, condiciona-lo-4 a ver na

39 Trecho da fala do cangaceiro Anasticia no fime Kung fu e as bonecas. Diregdo: Adriano Stuart.
Distribuicao: Servicine, 1975.

350 Analisei os pareceres dos filmes produzidos pelo diretor Chang Cheh submetidos a analise da DCDP entre
os anos de 1974 ¢ 1983, no total de quinze filmes. Escolhi essa selecio porque a produc¢io do diretor Chang
Cheh havia sido trabalhada nas apostilas do prof. Waldemar de Souza. Além desses, analisei outros pareces de
filmes a titulo de amostragem. Na listagem dos filmes e seriados examinados pela DCDP, existem
aproximadamente duzentos filmes que contém os termos “kung fu” e “karaté” no titulo (listagem dos titulos

disponiveis na Subsérie Filmes, Fundo DCDP, AN/DF).
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violéncia uma arma valida para a luta contra injusticas e humilhacGes,
desensibilizando-o, outrossim, a condenar sua pratica.?!

Além do material relativo a agdo de infiltracio mundial posta em a¢ido pelos cineastas
esquerdistas franceses e a “dissemina¢dao da propaganda ideoldgica maoista” veiculada nos
filmes de kwung fu, os censores contavam com outros tipos de leituras durante o curso de
formagao, como A estética da fome (1966), de Glauber Rocha, livros de legislacio censoria
como Censura & Liberdade de Expressao (1974), de Coriolano de Loyola Fagundes e a chamada
“biblia dos censores”, Censura Federal: leis, decretos-lei, decretos ¢ regulamentos (1971), compilagao
de leis organizada por dois técnicos de censura (Garcia Queiroz e Vicente Alencar Monteiro)
e um jornalista (Carlos Rodrigues). Além desses textos, uma leitura obrigatéria no curso de
formacgiao de censores era a pequena, mas notavel cartilha intitulada Cinema e Revolucao, de
Hugues Kéraly, um colaborador da revista I#néraires, onde escreve sobre cinema “aliando
solida formagao doutrinaria aos conhecimentos técnicos indispensaveis para compreender o
alcance desse poderoso meio de comunicagdo social”’3>2,

Alinhado as concep¢oes mais enviesadas dos estudos da psicologia e da comunicacio
sobre as mensagens produzidas no cinema, o ferrenho catélico francés se mostrava em
sintonia com a visao defendida por Waldemar de Souza em suas aulas: “resta dizer que o
cinema, ao contrario das artes plasticas e da literatura, impde ao espirito do espectador uma
sorte de submissio sem recuo possivel perante o ritmo da imagem cinematografica,
submissao tanto maior quanto a ilusao for mais perfeita, o artificio menos evidente”. A forca
sugestiva da imagem cinematografica fazia do cinema um instrumento privilegiado para
propagacao dessa “nova cultura, desses novos modos de pensar e agir que a filosofia
revolucionaria pretende impor a toda sociedade dita ‘moderna™. A associagio da
dissemina¢ao da imoralidade nos meios de comunicagio a um plano subversivo aparece no
discurso de Kéraly em versio particularmente incisiva, porque inspirado por uma forte moral
catblica, voltando suas inquietacdes para as mudancas em curso na sociedade. E pouco
importava o grau de comprometimento ou a total indiferenca com a politica, os diretores dos

filmes pornograficos acabariam sempre por servir a subversio®». De acordo com esta visao,

351 Parecer n°20.719/74 da técnica de censura Maria Luiza Barroso Cavalcanti, filme Punhos de Vinganca, 8 de
outubro de 1974. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Censura Prévia. Série Cinema. Subsérie Filmes.

352 KERALY, Hugues. Cinema e Revolugio. Hora Presente, Sio Paulo, ano VI, n. 15, mar. 1974. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.

353 KERALY, Hugues. Cinema e Revolucdo. Hora Presente, Sdo Paulo, ano VI, n. 15, mar. 1974. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.
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o comunismo faz questdo de difundir a imoralidade, pois o éxito do seu projeto estava
atrelado ao desenvolvimento de uma sociedade apodrecida, desenraizada, um processo
acelerado pela invasao da pornografia dentro dos lares.

O cinema contemporaneo, cujo fundamento havia se tornado “a rejeicdo da moral
cristd”, colocava em funcionamento um projeto revolucionario conduzido nio apenas por
grupos isolados, mas promovido em escala mundial pelos “cineastas de além-cortina de
ferro” e uma “multidao de diretores europeus’>*:

Assim definida, a ‘nouvelle vague’ cinematografica vem rejeitar por si mesma a
mascara ‘cultural’ ou ‘artistica’ com a qual achou que, até agora, ela devia se
enfeitar. Ela se torna a empresa, a0 mesmo tempo social e politica de uma espécie
de Internacional dos cineastas revolucionarios, que, nunca chegando a perceber as
razoes da ordem, declarou publicamente guerra a toda sociedade ordenada.3>

Com um claro viés anticomunista, podemos perceber que o discurso de Kéraly esta
estruturado a partir de um sentimento de mal-estar perante a sociedade contemporanea e do
desespero em perceber que os ideais de ordem e moral provenientes de uma utdpica
sociedade do passado estao cedendo espago para outras formas de viver, agir e pensar.

E contra os “sectarios do modernismo” que Kéraly se insurge, contra “pornocratas” e
revolucionarios unidos em uma “campanha contra os costumes ‘burgueses’ da sociedade
tradicional, dita repressiva, para substitui-la pelo reino de uma sociedade nova, dita permissiva
— ou seja, uma revolugdo permanente de toda ordem social”’3%.

Assim como outras estratégias de que lancavam mao os comunistas, o Cinema Novo,
para Kéraly, nio passava de um rétulo sob o qual os produtores usavam “temas regionais
para insuflar a luta armada contra o poder vigente, sugerindo solugdes aos problemas
existentes em areas subdesenvolvidas, mostrando a violéncia policial de uma forma exagerada
ou inveridica, gerando assim a animosidade do povo em relagdo ao poder constituido3’.
Como vimos, a cartilha elaborada por Hugues Kéraly seguia a mesma linha interpretativa dos
esquemas do prof. Waldemar e compartilhava das representagdes anticomunistas analisadas

nos capitulos anteriores.

354 KERALY, Hugues. Cinema e Revolugio. Hora Presente, Sio Paulo, ano VI, n. 15, mar. 1974. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.
355 KERALY, Hugues. Cinema e Revolucdo. Hora Presente, Sdo Paulo, ano VI, n. 15, mar. 1974. AN/DF.
Fundo DCDP. Sec¢io Orientacgio. Série Cursos.
3% KERALY, Hugues. Cinema e Revolugio. Hora Presente, Sio Paulo, ano VI, n. 15, mar. 1974. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.
357 KERALY, Hugues. Cinema e Revolugdo. Hora Presente, Sdo Paulo, ano VI, n. 15, mar. 1974. AN/DF.
Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.
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Além do ambito cinematografico, as telenovelas se mostraram um campo de particular
interesse no curso para censores, consideradas em alguns aspectos até mesmo mais prejudicial
para o publico do que os filmes. Uma das principais diferengas entre as telenovelas e os
filmes é que no final do capitulo de novela a telespectadora é submetida a um “climax
emocional negativo e angustiante”, que nao oferece um desfecho positivo de imediato. Por
isso, as telenovelas emitiriam mensagens nocivas a telespectadora a longo prazo, diluida em
capitulos diarios: “a imagem que fica na mente da telespectadora, em cada capitulo, traduz
apenas a for¢a do mal, triturando, esmagando, irritando a resisténcia nervosa”, e a “vitima”
carrega “aquelas imagens prejudiciais durante dias, semanas, testando-as com suas decepgdes
pessoais”.

Assistir a um filme, por sua vez, consistiria em uma experiéncia rapida, entre o inicio e
o término da emissao de imagens passam-se apenas uma, duas ou trés horas, no maximo; ao
fim do filme, o telespectador deixa a sala de cinema com a companhia dos colegas, toma uma
condugdo, faz um lanche, “enfim, um nucleo grande de coisas, ¢ ja eliminou 30 a 40% das
imagens retidas durante o filme”3%8,

Endossando os ensinamentos professados por Waldemar de Souza, o estudo sobre
critérios para apreciacao de telenovelas, elaborado em 1975, assinalava o perigo representado
por determinados assuntos tratados nas telenovelas. O documento traz a tona outra diferenca
importante entre a televisao e o cinema, “onde a espectadora vai a procura de mensagens”, é
que a telenovela nao deixa nenhuma opg¢ao, elas invadem a intimidade dos lares e através dos
seus tentaculos pressionam, envolvem e dominam todo o sistema sensorial, promovendo “o
surgimento de grande numero de vitimas (jovens) indefesas pelo bombardeio emocional das
multiplas mensagens negativas, mantendo-as prisioneiras da propria passividade”, enquanto
seriam explorados no seu subconsciente os conflitos entre a moral familiar e o anseios
externos que foram despertados:

O espectador quando vai a0 cinema ou ao teatro, ingressa em ambiente que lhe é
estranho, onde nao pode ficar, como em sua casa, completamente a vontade.
Nesse ambiente estranho, ao lado de pessoas que nio conhece, o seu mecanismo
de auto-controle ¢ acionado, e, por conseguinte, esta menos receptivel as
mensagens negativas que chegam ao seu subconsciente.?>

38 Manual do Curso Especial para Censura de Filmes realizado na ANP em mar¢o de 1972 e ministrado por
Waldemar de Souza. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio. Série Cursos.

3% Plano de trabalho do Estudo de critérios gerais patra apreciacio de novelas destinadas a televisdo, elaborado
em 1975 por um grupo de trabalho constituido pelo Chefe do DCDP, um representante do Conselho de
Seguranca Nacional, do Servico de Nacional de Informacoes, e dos Ministérios da Educacdo e Comunica¢io. A
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Nesse sentido, um dos maiores perigos das telenovelas era diluicao das fronteiras
entre o certo e o errado, essa confusao moral gerada no subconsciente da telespectadora vai
fazendo com que ela “aceitasse qualquer coisa como normal”. Se uma jovem comentasse com
alguma irma,

com um coleguinha ou com a prima sobre aspectos com os quais discorda e tiver
coragem de fazer restricbes de ordem moral ao comportamento de certo
personagem, recebera, por certo, criticas ao seu ponto de vista e sera chamada de
‘boboca’, ‘cafona’, ‘caipira’, quadrada e outros qualificativos desagradaveis,
acrescidos da observacio: ‘hoje em dia é assim mesmo...”.360

E interessante perceber que os argumentos apresentados no estudo também se
assemelham as explanagées do professor Waldemar de Souza quando este usa a palavra
telespectadora, no feminino; termo que no seu discurso aparece representando uma pessoa
ingénua, incapaz, sugestionavel, quase uma vitima que a censura teria a obrigaciao de proteger.

Segundo Waldemar de Souza, o grau de receptividade das mensagens nocivas
bombardeada pelas novelas varia de acordo com a faixa etaria da telespectadora e com o
espaco de tempo que dedicou a assistir telenovelas. Assim, depois da exposi¢do ao grau
maximo de repeticoes — mais de quarenta capitulos, a telespectadora correria entre 75% e
100% de risco de adquirir prejuizos permanentes. Entre os doze e quatorze anos, por
exemplo, quando ‘“ainda nao ha consciéncia formada”, o risco de assimilagdo seria
relativamente baixo, exceto no médio e longo prazo, enquanto que entre os dezesseis a
dezoito anos, quando a telespectadora esta sujeita a um grau maximo de receptividade, existe
“perigo a curtissimo prazo”:

A moca deste nivel de idade revela medo em satisfazer a curiosidade pratica e
crescimento da excitacio em conhecer a experiéncia de outras mog¢as com rapazes.
Medo cada vez menor em satisfazer o sexo em conflito com a excitacao cada vez
maior para satisfazé-lo.

Ha uma diluicao total do critério indefinido de ‘principe e princesa’ (mocinho e
mocinha). Ha uma pressiao crescente pela vivéncia de uma eventual experiéncia
com um rapaz, dentro da realidade pratica.

questdo de fundo do estudo era destacar a necessidade de determinar a obrigatoriedade do exame do texto
integral da novela para que fosse liberada, e ndo apenas os capitulos iniciais. Uma das diretrizes do estudo
consistia em negar a liberagio de telenovela que apresentasse, dentre outros motivos, subversio da ordem ou
de preconceitos de religido, de raca ou de classe; cenas de terrorismo ou guerrilha; revolta estudantil com
caracteristicas técnicas, agdo politica de estudantes ou reagdao as medidas preventivas; deturpacio da hierarquia,
disciplina ou autonomia; exploracio ou agravamento de antagonismos ou tensdes sociais. AN/DF. Fundo
DCDP. Secio Orientacio.

360 Plano de trabalho do estudo de critérios gerais para apreciacio de novelas destinadas a televisdo, 1975.

AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacio.
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Apesar da roupagem cientifica com a qual Waldemar de Souza cobre as suas
explanagées, podemos perceber que existe um pano de fundo comum entre o seu discurso e
aquele manifesto nas cartas enviadas ao servigo de censura, voltado para as questoes referente
as relagoes sexuais, a mudanga de comportamento dos jovens (sobretudo das mulheres), a
salvaguarda dos valores cristios, e enfim, a todas as transformagdes em curso no plano dos
costumes e da moralidade.

Em 1985, valendo-se dos seus tipicos esquemas de explicacao tedrico-metodoldgicos,
Waldemar de Souza enviava uma carta a censura para denunciar os graves prejuizos causados
principalmente nas “mocinhas adolescentes” pela exibicao de cenas de infidelidade conjugal
transmitidas na novela Rogue Santeiro’s’. De acordo com Waldemar, Rogue Santeiro, na luta pela
audiéncia, passava a “exorbitar do direito de interferir no equilibrio moral da familia
brasileira” e, em consequéncia, comecava a “pré-fabricar adultérios em série, apesar da
‘cortina de fumaga’ de todos os seus componentes de pseudo-humorismo”. Era necessario
que os autores da novela, Aguinaldo Silva e Dias Gomes, levassem em consideracio nao
apenas a rentabilidade comercial das telenovelas, mas sim a conceituacio de uma “finalidade
elevada”; caso contrario, onde iriam parar “a escola, a familia, o Estado, a ideologia
dominante, as elites de qualquer natureza, as religides, os nacionalismos e os préprios
partidos politicos?”. Para explicar a nocividade das inducbes psicologicas emitidas pela
televisao, — neste caso, a “infiltracio de novas convic¢oes de fundo moral, o adultério em
série” — o professor escreveu trés laudas datilografadas que nao foram suficientes para expor
todos os mecanismos desse processo persuasivo em funcionamento. Por isso, Waldemar de
Souza colocava-se inteiramente a disposicio do seu “estimado amigo” e entdo diretor da
DCDP, Coriolano de Loyola Fagundes, para efetuar uma “avaliagao especializada”.

Através da analise das aulas, procurei ressaltar a tonica voltada para a realiza¢do de
uma censura de natureza politico-ideolégica dentro da censura de diversdes publicas, com o
intuito de demonstrar a importancia fundamental que a questio politica assumiu nesse
periodo, principalmente no ambito da censura cinematografica.

Embora a documenta¢ao sobre a qual me debrucei neste capitulo tenha sido elaborada
para o curso especial para censores cinematograficos realizados entre os anos de 1973 e 1974,

esse “material didatico” serviu para outros cursos realizados posteriormente. Exatamente por

361 Carta do professor Waldemar de Souza ao diretor da DCDP, Coriolano de Loyola Fagundes, Sio Paulo, 28
de outubro de 1985. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial.
Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.
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isso o estudo do conteudo desse material se torna importante, pois as apostilas continuaram
sendo usadas em cursos posteriores, mesmo quando a questio da seguranca nacional ia
perdendo forga.

Nesse sentido, tentar perceber a natureza das representagoes e discursos mobilizados
dentro do curso de aperfeicoamento de censores nos ajuda a compreender a mentalidade que
orientou o servigo de censura em um contexto especifico.

Depois do primeiro concurso para censor federal, em 1974, ainda foram realizados
concursos nos anos de 1975, 1977, 1980 e 1985, ano em que provavelmente foi realizado o
ultimo curso de formacao, XII Curso de Formagao Profissional de Censor FederaP®?. O fato de ser a
décima segunda edi¢ao nos indica que os cursos eram realizados com frequéncia, tanto com o
objetivo de atualizar os antigos censores quanto de treinar os recém-formados. Nesse sentido,
no relatério anual da DCDP de 1986, podemos verificar que o chefe da DCDP, Coriolano
Fagundes, indicava como uma das metas para o ano de 1987 justamente a realizagao do
Curso Linguagem Cinematogrdfica, Televisiva e Teatral — sua interpretacdo, uma iniciativa que visava
dar prosseguimento a atualizacdo profissional dos censores363.

Além dos cursos de formagao e atualizagdo, foram promovidos para os censores,
sobretudo na década de 1980, seminarios, jornadas e palestras, como o Sewindrio Nacional de
Censura de Diversies Priblicas (1981), o Semindrio sobre Televisao (1981), e o Semindrio sobre Censura a
Programagao de TV e Piiblico Usudrio (1981), Jornada de 1eitura Analitica da 1 egislacao sobre Censura
(1983). Nesse sentido, segundo Miliandre Garcia, os cursos de capacitagdo que foram
realizados do final dos anos 1960 e durante a década de 1970, enfatizaram sobretudo as
especificidades das linguagens artisticas e a preocupa¢ao com a seguranga nacional, enquanto
que os semindrios do inicio dos anos 1980 concentraram-se nos meios de comunicacao de

massa e¢ na formagdo das criancas e adolescentes, a exemplo das trés etapas do Sewindrio

302 Em média, os cursos contavam com 500h/a (em 1968) a 776 h/a (em 1985) e possufam 14 disciplinas (em
1968) a 17 (em 1985), sendo realizados ao longo de 5 meses a 6 meses. Em 1985, as disciplinas de Téwica de
Censura de Teatro, Técnica de Censura de Cinema e Técnica de Censura de Televisio eram algumas das que possuiam
maior carga horatia, 66h/a. A disciplina que contava com a maior carga horaria, 100h/a era de ILegisiacio
Censdria. Para uma analise de maior folego sobre as disciplinas do curso de censor ver: STEPHANOU,
Alexandre Ayub. O procedimento racional e técnico da censura federal brasileira como 6rgao publico:
um processo de ‘modernizacdo burocritica’ e seus impedimentos (1964-1988). Tese de Doutorado em Histéria.
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2004. Uma analise dos cursos e seminarios
promovidos especificamente para a area de censura teatral pode ser encontrada em: GARCIA, Miliandre. Ou
vocés mudam ou acabam: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985). Tese de Doutorado em Histéria.
Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

363 Relatério anual da DCDP referente ao ano de 1986. Brasilia, 19 de janeiro de 1987.
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Nacional sobre Censura de Diversoes Priblicas, realizado entre os anos de 1980 e 1981364, Assim, a
partir do final da década de 1970, em meio ao fortalecimento do movimento de
redemocratizacio do pafs, podemos perceber que a pratica da censura de natureza politico-
ideolégica vai sendo deixada de lado. Como sabemos, esse processo nio se da de maneira
linear, sendo atravessado por impasses e recuos ao longo do caminho.

Dentre as principais discussoes travadas nos seminarios ocorridos ao longo da década
de 1980, uma das principais dizia respeito a proposta de desvinculagdo da censura da
estrutura policial do Estado, submetendo-a diretamente ao Ministério da Justica ou
transferindo-a ao Ministério da Educaciao. Esse embate manteve-se até meados dos anos
1980, quando a DCDP deixava formalmente de pertencer ao Departamento de Policia
Federal e tornava-se subordinado ao Conselho Superior de Censura (este vinculado
diretamente ao Ministério da Justi¢a). Outra importante linha de discussdao nesses seminarios
referia-se as disputas travadas acerca da necessidade da permanéncia da censura na sociedade;
segundo Miliandre Garcia, aqueles que defendiam a necessidade da sua existéncia,
fundamentavam-se em trés principais vertentes argumentativas: em uma perspectiva tutelar, a
sociedade brasileira nio se encontrava preparada para administrar conscientemente sua
condi¢ao de livre arbitrio e responder pelos seus atos; na condicdo de representante da
sociedade civil, o Estado teria o dever e a obrigacdo de responsabilizar-se pela censura; e, por
fim, sob a 6tica antropolégica e sociologica, o exercicio censorio existiria sob formas diversas
e em todas as culturas como um instrumento de controle util a2 sociedade. Assim, em muitas
justificativas, o governo era tomado com o responsavel por assegurar o servico censorio a
uma sociedade ainda em um estagio primario de desenvolvimento, e “a sociedade, pela
prépria natureza, tornava-se dependente da censura”. Em certas ocasides, os censores
“compartilhavam da ‘utopia autoritaria’ que via a sociedade brasileira como imatura e incapaz
de gerir-se sem a intervencao do Estado, sobretudo quando se tratava do menor de idade”36>.

No curriculo do curso de formagdao de censores de 1985, as disciplinas Seguranca
Nacional e Policia Politica ¢ Social ainda estao presentes, com a menor carga horaria do

programa, 10h/a cada uma, o que pode ser um indicativo de que as questdes de seguranca

364 GARCIA, Miliandre. Ou vocés mudam ou acabam: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985). Tese
de Doutorado em Histéria. Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2008, p. 208.

%5 GARCIA, Miliandre. Ou vocés mudam ou acabam: teatro e censura na ditadura militar (1964-1985). Tese
de Doutorado em Histéria. Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2008, p. 219-220.

216 | Capitulo 4



nacional perderam a centralidade que gozavam nos cursos para censores da primeira metade
da década de 1970%¢. Ao término do curso da disciplina Policia Politica ¢ Social, o censor
deveria ser capaz de descrever a estrutura e identificar as competéncias legais da Divisao e das
Delegacias de Ordem Politica e Social, além de identificar os crimes contra a liberdade de
imprensa, bem como aqueles cometidos contra a seguranga nacional e os 6rgaos competentes
para aplicagdo da Lei de Seguranca Nacional®’. Ja a disciplina Cultura Brasileira possuia como
um dos seus objetivos instrucionais “descrever a cultura brasileira, identificando seus
elementos constitutivos e distinguindo aqueles que se constituiram em fatores integrantes das
culturas alienigenas™%. Ainda foram mantidas também as disciplinas tradicionais da
Academia Nacional de Policia, como Adestramento Fisico (42 h/a) e Armamento e Tiro (40h/a),
esta ultima quase que sem serventia para um técnico de censura.

Dessa maneira, os cursos de censores eram pensados como ferramentas de
racionalizagdo e profissionalizacio. O conteudo cientifico, proveniente principalmente da
psicologia, mas também da sociologia, da ciéncia politica e da comunicag@o, era mobilizado
para servir de legitimacdo a pratica politica previamente estabelecida. Formados nesses
Cursos, Os Censores estavam prontos para servir aos interesses nacionais (que se confundiam
com os interesses da ditadura). Assumindo as feicdes de uma técnica, a censura poderia
invocar o discurso da neutralidade, da objetividade, da cientificidade e blindar-se contra as

criticas que a acusavam de politizagao e incompeténcia.

366 O curticulo do XII Curso de Formagio profissional de Censor Federal de 1985 era composto das seguintes matérias
e carga horatia: Adestramento Fisico (42 h/a); Andlise Estrutural da Narrativa (40 h/a); Armamento ¢ Tiro (40 h/a);
Comunicagao Social (20 h/a); Cultura Brasileira (32 h/a); Fiscalizagio Censdria (12 h/a); Legislagio Censdria (100 h/2);
Ldgica (50 h/a); Policia Politica e Social (10 h/2); Redagdo Oficial (30 h/a); Regime Juridico, Organizacio e Competéncia do
DPF (20 h/a); Seguranca Nacional (10 h/a); Técnica de Censura de Cinema (66 h/a); Téenica de Censura de 1etras
Musicais (30 h/a); Técnica de Censura de Teatro (66 h/a); Técnica de Censura de Televisio e Radio (66 h/a). Iniciado em
06/1985 e encerrado em 20/12/1985, este curso totalizou 97 dias letivos, havendo diariamente, 8 horas de
aulas, de segunda a sexta-feira. Curriculo do XII Curso de Formagio Profissional de Censor Federal de 1985 da
Academia Nacional de Policia. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientacido. Série Cursos.

367 Plano Instrucional da matéria Policia Politica e Social, componente da matriz curtricular do XII Curso de
Formagao Profissional de Censor Federal de 1985. AN/DF. Fundo DCDP. Sec¢io Otientacio. Série Cursos

368 Programa da disciplina Cwltura Brasileira, parte do curticulo do XII Curso de formagio profissional de censor federal
de 1985. AN/DF. Fundo DCDP. Secio Orientagio. Série Cursos.
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Considerag¢des Finais

Pois acabou, nao vou rimar ¢stsa porra nenbuma
Agora vai como sair

Qe en jd nao quero nem saber

Se vai caber on vao me censurar (sera?)

Olbar 43, RPM, 1986

Esta pesquisa comecou a se delinear no meu horizonte em 2008, como uma tentativa
de perceber as modificagdes da cultura politica, entendida em uma perspectiva mais proxima
da Ciéncia Politica do que da Histéria, decorrentes da transicao de um regime autoritario para
um regime democratico no Brasil e na Argentina. Aos poucos, porém, o projeto foi tomando
outros rumos. A medida que os fendmenos iam sendo percebidos de forma menos mecanica,
que os objetos ganhavam densidade historica, a tentativa de comparagao entre os dois paises
parecia mais distante e mais dificil de ser realizada nos moldes que se pretendia. A censura
deixava de ser um epifenémeno, regulado por uma cultura politica simultaneamente mais
ampla e mais profunda e passava a ser percebida como um objeto que, apesar de
completamente circunscrito a um determinado contexto, possuia seu modo peculiar de
funcionamento.

A pesquisa histérica que acarretou no projeto de dissertagio que tem este texto por
resultado revelou-se bastante distinta das primeiras ideias sobre o tema e acabou por
concentrar-se apenas no Brasil, o que ja revelou um enorme volume de documentacdao. O
foco era a censura em seus diversos aspectos, desde o aparato legal e a estrutura burocratica e
administrativa, até as tradi¢cGes politicas e as representacdes que informavam a sua pratica.
Aspectos que se preservaram nesta versao. Ao mesmo tempo, porém, subjazia algo das
primeiras incursoes no tema. Havia ainda a impressio de que a censura obedecia a certo
processo comum a ditadura, que se desenvolvia espelhando a escalada repressiva pés-Al-5 e
se esboroava junto com os esforcos de abertura e com a Anistia. Isso se provou apenas em
parte verdade.

Seguindo esse raciocinio cronolédgico, o ultimo capitulo desta dissertagao havia sido
planejado para ser uma discussiao sobre o desmonte do aparato censorio na década de 1980,

entre a Lei de Anistia e a Constituicao. No entanto, ao seguir a pista da relacao entre moral e
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politica no exercicio da censura de diverses publicas, percebi que foi justamente no fim da
década de 1970 as imbricagoes entre esses dois campos se esvazia € deixa de ser o motor da
pratica censéria. Os marcos da cronologia politica, especialmente aqueles que anunciavam o
fim do regime, entre 1984 e 1988, mostravam-se pouco relevantes. Era importante perceber
pontos de inflexdo internos a prépria dinamica da censura de diversdes publicas, como a
estruturacao e centralizacio da DCDP, os seus esforcos de modernizacio e
profissionalizacdo, a sua relagdo com outras esferas do regime militar. Essa situagao levou a
uma mudanga na organiza¢dao do texto e a sua divisao em capitulos mais tematicos e menos
cronolégicos. Acarretou também em um novo recorte e na diminui¢ao do escopo temporal
da pesquisa. Os problemas referentes aos anos 1980 pareciam de outra ordem, conformando
um objeto diferente do qual me ocupo nesta dissertagao. O grande volume de documentagao
coletada relativa a esse ultimo perfodo foi propositalmente subutilizado, mas nao ignorado ou
descartado.

No fim da década de 1970, parecia haver, suspenso no ar, o pressentimento de que
algo comecava a ruir, e muito em breve novos personagens e tramas passariam a figurar no
proscénio politico nacional. Esse periodo estava prenhe de mudangas decisivas no processo
de redemocratizagao brasileiro; o fim do Al-5 e da censura a imprensa escrita cedia lugar a
Lei de Anistia e as grandes greves dos metalurgicos do ABC.

No ambito artistico e cultural, era possivel entrever episddios que sinalizavam o inicio
do esfacelamento da censura de diversoes publicas. Fe/iz Ano Novo, de Rubem Fonseca, En
camera lenta, de Renato Tapajos e tantas obras importantes que estavam proibidas de circular
em territério nacional ha anos finalmente conseguiam ser liberadas ao puiblico. Assim como
no campo literario, filmes que permaneceram interditados durante anos pelo DCDP, como O
dltimo Tango em Paris, de Bertolucci, comegavam a obter seus certificados de liberacdo. A partir
do momento em que a pratica da censura politica fundamentada no risco que a obra
apresentava a seguranca nacional ia deixando de ser acionada, aos censores sO restava exercer
a censura em defesa da moral e dos bons costumes, a unica razio que ainda justificava a
necessidade da existéncia de uma censura de diversoes publicas.

No entanto, o impeto moralizador presente na postura conservadora e autoritaria da
censura de diversoes publicas no campo dos costumes tendia em geral, a abrandar, perante os
ditames implacaveis da gigantesca industria cultural de massa e as transformagoes no ambito

comportamental que ja se mostravam irreversiveis, mesmo para os mais reacionarios.
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Além disso, ¢ a partir de fins dos anos de 1970 que a legislagdo censéria que amparava
a censura moral nas diversoes publicas comega a ser intensamente contestada nos tribunais, e
o Judiciario, por sua vez, passa a mostrar uma atitude mais independente, comegando a
deferir a grande maioria dos mandados de seguran¢a impetrados contra as decisdes da
DCDP.

E, talvez o que seja mais relevante para este estudo, os mitos, representacoes e valores
anticomunistas, que em outra época assumiram um lugar importante no ambito da censura de
diversGes publicas, em fins dos anos 1970 e inicio da década de 1980, ja se revelam em
contornos indefinidos e cores palidas, até se extinguirem por completo nos anos seguintes.
Podemos perceber, portanto, que a existéncia daquilo que Bronislaw Baczko chama de
comunidade de sentido acaba por esmaecer nesse contexto de abertura politica, uma vez que os
“simbolos, alegorias, mitos s6 criam raizes quando ha terreno social e cultural no que se
alimentar’3%. E parecia que, de fato, o discurso anticomunista comegava a cair no vazio.

No entanto, as cortinas ainda nio se fecharam. O caminho percorrido até o fim do
papel encenado pela censura de diversdes publicas no palco politico nacional foi arduo e
tortuoso.

A letra da musica que serviu como epigrafe destas considera¢des alardeava, a plenos
pulmoes, que a existéncia da censura naquela conjuntura especifica configurava uma espécie
de aberracao, que podia, e devia, ser desafiada.

Por um lado, a “frente tnica” de oposi¢ao a continuidade da censura as diversdes
publicas, mobilizada por uma parcela expressiva dos meios de comunicagdo, movimentos
socials, artistas, e segmentos mais progressistas da sociedade disparava suas criticas a censura;
por outro, esta nao se dava por vencida, e ainda recorria as suas praticas autoritarias.

Sucessor de Armando Falcio no Ministério da Justica em fins de 1980, Ibrahim Abi-
Ackel teve o seu mandato marcado por uma radical campanha de moralizac¢ao dos costumes e
uma significativa preocupagao com controle dos meios de comunicagdo. Arranjo que se
mostrava sintonizado com a politica de combate a imoralidade promovida pelo presidente

Figueiredo, que, dentre outras medidas, baixou uma portaria que regulamentava a venda de

369 Nas palavras de José Murilo de Carvalho, “o centro da questio talvez esteja na observagio ja referida por
Baczko de que o imaginario, apesar de manipulavel, necessita, para criar rafzes, de uma comunidade de
imaginacdo, de uma comunidade de sentido. Simbolos, alegotias, mitos sé criam raizes quando hé terreno social
e cultural no qual se alimentarem. Na auséncia de tal base, a tentativa, cai no vazio, quando nao no ridiculo”.
Cf. CARVALHO, José Mutilo de. A Formagdo das Almas: o imaginirio da Republica no Brasil. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1989, p. 89.
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revistas pornograficas em bancas de jornal, exigindo que as revistas viessem rigorosamente
fechadas, fossem proibidas a menores de 18 anos e nao pudessem ser expostas na vitrine da
banca.

No final de 1981, Ibrahim Abi-Ackel designa uma ex-assessora do Setor de Imprensa
do Gabinete do Diretor-geral do DPF (SIGAB) de Sio Paulo para ocupar a cadeira de
diretora da DCDP, Solange Teixeira Hernandes, mais conhecida como “Solange
Tesourinha”, consagrada na famosa composicao de Léo Jayme. Apenas trés meses depois de
assumir a direcao da DCDP, Solange Hernandes assinalava que problemas de ordem politico-
ideolégica dificultavam a liberagdo de pecas teatrais, filmes, letras musicais, telenovelas e até
mesmo programas humoristicos?™.

Durante os trés anos em que dirigiu a DCDP, Solange Hernandes empregou uma
linha bastante rigida, postura que acabou refletindo na pratica censéria e resultou em casos
marcados pela agressividade e insensatez do exercicio censorio. Foi o caso, por exemplo, de
Aventuras da Blitz, LP lancado em 1982 pelo grupo carioca B/izz.

O disco de estreia da divertida banda teve duas de suas musicas vetadas pela censura,
no entanto, o primeiro lote do LP, cerca de setenta mil copias, ja havia sido prensado pela
gravadora. A B/itz nio entrou com nenhum recurso contra a decisdo, e o impasse foi
resolvido de maneira bastante cruel: o vinil foi arranhado com um prego nas faixas
equivalentes as cancdes proibidas, como vemos na izagerz 16. Na contracapa, foi estampado
um adesivo com o seguinte aviso (imagem 17): “Por terem sido vetadas pela censura
(D.C.P.D.), as ultimas faixas do lado B foram intencionalmente inutilizadas”. Embora a
censura nao tenha justificado as motivagoes para o veto, podemos imaginar que seja devido a
frase — “nao agora niao da mais, ah puta que pariu” — e expressao de duplo sentido no trecho
da musica Cruel, Cruel esquizofrénico blues:

Que esse vazio idiota que te consome/E some com a tua paz/Que se foi como
aquela empregada radical/que vocé mandou embora numa cena feia/depois da
ceia na noite de Natal/S6 porque ela pegou no peru do seu marido, (peru de

Natal...)

Na outra musica censurada, Ela guer morar comigo na lna, a razao do veto provavelmente

foi a presenca da frase “6 ela diz que eu ando bundando™.

370 Relatério anual da DCDP de 1981, redigido por Solange Maria Teixeira Hernandes. Brasilia, 2 fev. 1982.
Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Relatorio de Atividade.
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Imagem 16: LP As aventuras da Blitz, com duas faixas arranhadas a prego, 1982. Acervo pessoal da
autora
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LADO A:

1. BLITZ CABELUDA - 1:12

(Blitz)

7 ?IEAL VAL LOVE - 3:08
vandro Mesquita-Ricardo Barreto ~

- DE MANHA (A:::/enturas Submar\na;\ - 3:36 \)Z

(Evandro Mesquita) ? |

- VITIMA DO AMOR - 2:40

(Evandro Mesquita)

- O ROMANCE DA UNIVERSITARIA OTARIA - 2:08 .y

(Evandro Mesquita) —

. O BEIJO DA MULHER ARANHA - 3:04 ol
(Evandro Mesaquita-Ricardo Barreto) T T {

- TOTALMENTE EM PRANTOS - 2:12 o
(Evandro Mesquita-Ricardo Barreto) Ve

LADO B: =
1.EU SO ANDO A MIL - 3:00 :

(Evandro Mesquita-Antonio Pedro)

2. MAIS UMA DE AMOR (Geme Geme) - 3:55
(Ricardo Barreto-Antonio Pedro-Bernardo Villena)
3. VOLTA AO MUNDO - 2:36

(Evandro Mesquita-Patricia-Chacal)

4. VOCE NAO SOUBE ME AMAR - 3:23
Evandro Mesquita-Guto-Barreto-Zeca Mendigo)

7 EVANDROMESQUITA -VOZVOCALIOVATIONGATTA E CANARINHO 1 RICARDO BARRETO -
VOCAL/GUITARRAVIOLAO = ANTONIO PEDRO FORTUNA - VOCALCONTRABAIXO/GONGO E
DESPERTADOR = WILLIAM FORGHIER! - VOCALTECLADOS E MARIMBA = MARCIA BULCAO -
VOCALCOPO D'AGUAE CANUDINHO = FERNANDA ABREU - VOCALCOPO D'AGUA E CANUDI-
NHO £ JOAO LUIZ WOERDENBAG (LOBAO) - BATERIA - ARRANJOS - BLITZ P .,/B-ﬂ R
7 PRODUTOR FONOGRAFICO: EM-ODEON, Fonografica, Industrial ¢ Eletrbnica wroa £ DIRE- a
CAO DE PRODUGAO: MARIOZINHO ROCHA [:'?gcmcos DE GRAVAGAQ: AMARO MOGO/

FRANKLIN GARRIDO/CARLINHOS'SERGIO BITTENCOURT [na faixa “Vocé ngo soube me amar ) bz
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LADO A
1. BLITZ CABE!
(Blitz)
2. VA\, VA\, LO
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3. DE MANHA
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A. ViTIMA DO .
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Imagem 17: Verso do LP Aventuras da Blitz (1982), com destaque para a tarja vermelha nas can¢oes
5 e 6 do lado B, Ela guer morar comigo na lua e Cruel Cruel Esquigofrenético Blues e etiqueta que informa
sobre as faixas propositadamente inutilizadas.
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Além desse episodio, houve ainda outros casos de obras vetadas por censura moral
nos primeiros anos da década de 1980, mas em escala infinitamente inferior ao que era
comum durante os anos de chumbo. Apesar de ter havido uma sensivel retomada da censura
de natureza politico-ideolégica na area teatral, podemos constatar que os casos verificados em
todos os campos, em geral, nao implicavam na interdi¢ao da obra.

De modo geral, podemos dizer que a gestdes de Ibrahim Abi-Ackel no Ministério da
Justica e de Solange Hernandes na direcio da DCDP intensificaram o papel de controle
exercido pela censura, atitude em pela desarmonia com as promessas da chamada “Nova
Republica”. Em contraposicao a gestao do seu antecessor no cargo de dire¢io da DCDP,
José Vieira Madeira, que foi considerado bastante tolerante com a classe artistica, o austero
papel desempenhado por Solange Hernandes durante o seu mandato, explica, em certa
medida, seu titulo de “censora mais famosa de todos os tempos”.

Esse cenario sofreria sérias mudancas em 1985, com as expectativas alimentadas pela
posse de Fernando Lyra no Ministério da Justica e a dire¢do de Coriolano Loyola Fagundes
na DCDP, um técnico de censura de carreira considerado da linha “liberal”. Nesses idos de
1985, a existéncia da censura de diverses publicas ja parecia ter os seus dias contados, e os
proprios censores estavam cientes disso. Muitos deles, sentindo-se constrangidos, até
desejavam que a censura acabasse de uma vez, pois a pressdao exercida pela opinido publica
sobre a figura do censor e a presenca de um 6rgao censério no pafs se mostrava cada vez
mais incisiva e intimidadora.

Vale lembrar que nao muito tempo antes comegavam a aparecer, timidamente, livros-
depoimento escritos por militares, obras como Memirias: a verdade de um revoluciondrio, de
Olympio Mourao Filho e O outro lado do poder, de Hugo de Abreu; a partir dai, estava
irremediavelmente declarada a batalha pela memoria da ditadura militar e a acirrada disputa
entre os opositores do regime e as forcas golpistas’’!. Assim como as Forcas Armadas
construiram o discurso de que “apenas obedeciam a ordens e seguiam a legislacio”, os
censores também passaram a usar essa justificativa, a exemplo de Solange Hernandes, quando
questionada tempos depois sobre sua atuagao na censura: “Eu aplicava a legislacio. Nada era

feito de forma pessoal. Ja tinhamos a preparagao, sabendo que era uma atividade conflituosa,

371 MOURAO FILHO, Olympio. Memérias: a verdade de um revolucionario. Porto Alegre: L&PM, 1978.
ABREU, Hugo. O outro lado do poder. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979. Além dessas obras, outras do
mesmo periodo foram: MELLO, Jayme Portella. A revolugido e o governo Costa e Silva. Rio de Janciro:
Guavira, 1979. D’AGUIAR, Hernani. A revolugio por dentro. Rio de Janeiro: Artenova, 1976.
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nio para agradar as pessoas. Nossa atividade nio permitia comentérios. E como a profissio
de médico, exige o segredo profissional”372.

Mas ainda havia mais por vir. Embora o entusiasmado ministro Fernando Lyra
houvesse declarado em julho de 1985 que a censura estava extinta, nio muito tempo depois o
presidente José Sarney — e aqui vale ressaltar que essa iniciativa foi do presidente — ordenava a
interdicdlo em todo o territorio nacional do filme de Godard, Je vous salue, Marze. E
interessante observar que esta medida se valia do apoio de uma parcela razoavel da opiniao
publica que estava a favor da proibigao, assim como muitos segmentos da sociedade que
escreveram a censura na época para exigir que o filme fosse vetado — fato, inclusive, que
municiava o governo de argumentos para justificar o veto. Claro, com isso nao quero dizer
que esse tipo de obra fosse pouco consumido pelo publico; antes pelo contrario, como ja
mencionamos aqui, a maioria das obras proibidas pela censura alcangava um enorme sucesso
entre o publico, como A dama do Lotagao, Dona Flor e seus dois maridos, e o Ultimo tango em Paris.

Em 1985, uma missivista indignada ainda escrevia ao presidente José Sarney para
exigir maior rigor censorio no tocante a “segunda Sodoma e Gomorra” que tomava conta
dos programas de televisiao, propagandas comerciais, telenovelas, pecas de teatro, e tudo o
mais, afinal, “esta abertura da censura, acho que ¢é s6 para se tratar de politica, mas pelo jeito
que estao entendendo os censores, pensam que caiu a moral e os bons costumes™373,

A partir de meados da década de 1980, a censura as diversdes publicas resiste a duras
penas. Nesses ultimos anos, pouquissimas obras ainda eram submetidas ao exame censério. A
DCDP parecia ser um monstro antiquado e obsoleto que ninguém queria enfrentar; o
proprio Departamento de Policia Federal se mostrava pouco confortavel com a permanéncia
do 6rgio e dos censores vinculada aos seus quadros funcionais e burocraticos, e fez muito
esforco no sentido de desassociar a imagem da policia federal a da censura.

Conforme analisado ao longo desta dissertacio, a censura de diversdes publicas
possuia um estatuto muito peculiar e socialmente estabelecido de “defesa da moral e dos
bons costumes”, uma pratica que ja estava amparada por instrumentos legais desde muito
tempo, sendo conhecida da populacao e, como o exame das cartas enviadas a censura tentou

apontar, demandada por certos setores sociais mais conservadores ¢ vinculados aos valores

372 RIBEIRO, Belisa. Vetar ou liberar a cultura. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 3 de agosto de 200? Caderno
B.

373 Carta de Licia J. da Silva enviada ao presidente José Sarney e encaminhada a DCDP, Arraial do Cabo, 29 de
setembro de 1985. AN/DF. Fundo DCDP. Se¢io Administracio Geral. Série Correspondéncia Oficial.
Subsérie Manifestacoes da Sociedade Civil.
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que informavam a pratica da censura de costumes. Era um tipo de atividade censoéria distinta
daquela posta em agao contra a imprensa a partir do golpe de 1964; esta sendo uma censura
estritamente voltada para temas politicos, efetuada ‘“clandestinamente”, uma “atividade
revolucionaria”. Durante o regime militar, percebemos a reconfiguracio tanto da estrutura
quanto da mentalidade que informava os censores.

Nesse sentido, pensando tanto na censura de costumes inserida em uma longa
duracdo, quanto nas suas transformag¢oes durante a ditadura, tentou-se substituir uma leitura
que enxergava nas atividades da DCDP, e dos 6rgios a ela relacionados, apenas um
“pretexto” para realizar censura politica, por uma analise que enxerga conexdes mais sutis
entre temas morais e atitudes politicas. Ao mesmo tempo, reconhece-se que, na sua atividade
cotidiana, a censura de diversoes publicas esteve mais envolvida com o controle de temas
morais, com o combate a pornografia e a defesa dos valores tradicionais da familia brasileira.

Sobre a conexdo entre moral e politica, segui os argumentos mobilizados pelos
censores e pelos missivistas. Sao eles que fazem essa conexao, pela via das representagdes
anticomunistas compartilhadas. O anticomunismo desses atores histéricos analisados
percebia uma relacdo entre a “degradacio dos valores morais” e a “disseminacao de
mensagens subversivas”. O enfraquecimento moral das institui¢oes tradicionais — a familia, a
religido, a patria — abria caminho para a instauraciao politica das ideologias alienigenas,
contrarias ao interesse nacional e a tradicao brasileira. O anticomunismo foi entendido nesta
dissertagdgo como um conjunto de representacdes, um repertério de imagens, ideias,
argumentos, valores. Assim, a leitura da documentacdo permitiu elencar e analisar as
recorréncias e combinagoes, bem como fornecer uma explica¢do alternativa a aquela que
percebia a pratica da censura de diversGes publicas como censura politica (mal) disfarcada.

Esse tipo de raciocinio alimentava a necessidade da censura de costumes atuar
politicamente, a legitimava para essa funcao.

Do mesmo modo, o jogo das representagdes anticomunistas permitiu estabelecer
diferencas entre os discursos e praticas dos diversos setores que compunham o regime
militar, suas escansdes e perceber um projeto que niao foi homogéneo, mas marcado por
tensoes, divergéncias e conflitos. Nesta pesquisa, foram destacadas diferencas entre a DCDP
e os 6rgaos que compunham a comunidade de informagoes. Estas diferencas estavam em
temas fulcrais para o regime militar, como a necessidade e o tamanho das praticas repressivas,

mas também nas representagdes anticomunistas que eram mobilizadas e que, muitas vezes, se
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exigia que fossem mobilizadas. Assim, a comunidade de informagoes funcionava como um
instrumento de pressao, exigindo da DCDP uma atitude que estava distante dos seus
proprios critérios censorios, da sua jurisdi¢ao ou das suas preocupagdes costumeiras. Muitas
vezes, como vimos, os censores reclamaram deste tipo de interferéncia. Certamente, mais
analises sdo necessarias para o esquadrinhamento mais minucioso das relagdes entre os
diferentes setores do regime militar.

O que percebemos entio é um movimento de crescimento da atuacdo politica da
DCDP a partir da sua estruturagao no final dos anos 1960, a presenca mais firme ao longo da
década de 1970 e, ja no fim dessa década, o seu progressivo esgarcamento, o
enfraquecimento do policiamento dos valores politicos e o retorno a censura de costumes, tal
como praticada antes do golpe, a velha “defesa da moral e dos bons costumes da familia
brasileira”, que nao é uma atividade menos conservadora, nem menos violenta que a censura

politica, mas opera em um registro diferente.
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ANEXOS

ORGANOGRAMA 1

ORGAO CENTRAL DE CENSURA

{ Direcao Geral do DPF J

LDivisﬁo de Censura de Diversoes Pliblicasj

| : T ~| p- : :
Servico Assessoria Secdo de Secio de Arquivo Servico de
Administrativo Orientagdo| | Coordenacio Censura
e Controle
Sec¢io de Censura
— de

Cinema

| —

Secio de Censura
= de Teatro e

L Congéneres

/Se(;ﬁo de Censura
— de Televisao e
Radio

=

Secao
de
Expediente

Secao
de
Projecao

Fonte: FAGUNDLES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressio.
Sao Paulo: Edital, 1975, p. 94.
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ORGANOGRAMA I1

ORGAOS DESCENTRALIZADOS DE CENSURA

Direcao Geral do DPF J

[ Superintendéncia Regional do DPF J

[ Servico de Censura de Diversées Publicas J

4{ Secio de Fiscalizacio ’
—t Secio de Coordenacgio e Controle ’

Fonte: FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressio.
Sao Paulo: Edital, 1975, p.95.
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ORGANOGRAMA III

ORGAOS DESCENTRALIZADOS DE CENSURA DOS ESTADOS
DO RIO DE JANEIRO E SAO PAULO

Superintendéncia
Regional do DPF

Servigo de Censura de Diversoes
Puablicas

N Secdo de Secioad N
Secio de Secio C v €¢ao de Secdo de
[ Fiscalizacao J LAdministrativa en?i{g(ﬁg Cecfisuﬁll de C%nsura de
nema eatro e

Congéneres

Turma de
Projecao
Cinematografica

Fonte: FAGUNDES, Coriolano de Loyola Cabral. Censura & Liberdade de expressio.
Sao Paulo: Edital, 1975, p. 96.
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TABELA I

Estimativa de obras examinadas/vetadas entre 1972 e 1983

Filmes
examinados

6.144 | 7.309 | 10.458 | 24.344 | 23.231 | 9.346 | 9.553 3.873 | 3.184

Filmes

. 19 37 13 19 06 40 24 — 51
proibidos

Pecgas
teatrais 1.197 | 1.201 | 1.098 1.547 989 1587 2.648 2.430 1.876
examinadas
Pegas
teatrais — — — — — 40 79 — 18 20
proibidas
Livros e
Revistas — — — — 219 133 — —
examinados
Livros e
Revistas — — — 150 74 — — — — —
proibidos
Letras
musicais — — — — — 36.889 | 47.475 58.045 | 26.040
examinadas

Letras
musicais — — — — — 528 462 — 1.168 535
proibidas

Telenovelas
examinadas | 2.501 | 2.978 | 1.814 2.229 2.070 2.008 1.996 — 1.734 2.732
(capitulos)

Tabela 1: Dados coletados a partir dos relatérios anuais da DCDP. Os nimeros sdo referentes a
censura praticada na DCDP e nos servicos de censura regionais.
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TABELA II

Estimativa de obras examinadas entre 1984 e 1987

Ano

1984

1985

1986

1987

Filmes
examinados

3.146

2921

2733

3.102

Pegas teatrais
examinadas

2.844

4.207

1.443

2.671

Letras musicais
examinadas

29.712

25.286

14.540

24.709

Capitulos de
telenovelas
examinados

2.742

2.023

1.169

2.000

Capitulos de
Radionovelas

288

61

10

35

Material
publicitario (fotos
e cartazes)

174.600

170.742

9.646

17.388

Certificados de
censura

expedidos

58.249

66.519

48.257

59.713

Tabela 2: Dados informados no relatério anual da DCDP de 1987 relativos ao volume de material
analisado pela DCDP entre 1984 e 1987.
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TABELA III

Estimativa de pecgas examinadas/vetadas pela censura federal

Média de pegas examinadas Numero de pegas vetadas

1962 _

1963
[ 1964 |
1966
| 1967 |

__
| 1969 | 1590

__

1110

__

1065

__

1080

__

1230

__

855

__

__

__

__

__
Total 21960 702
| Total| _______21%0 | 702

Tabela 3: Fundo DCDP. Tabela reproduzida da tese de Miliandre Garcia. Cf. GARCIA,
Miliandre. “Ou vocés mudam ou acabam”: teatro e censura na ditadura militar (1964-
1985). Tese (Doutorado) em Histéria. Programa de Poés-graduag¢do em Histéria Social da
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Rio de Janeiro, 2008, p. 20.
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TABELA IV

Estimativa de livros e revistas examinados/vetados entre 1970 e 1988

Média de Livros Livros  Livros Revistas  Revistas Revistas
publicagées | examinados Vetados sem  examinadas vetadas sem
examinadas parecer parecer

(livros e
revistas)
1970 27 26 7 0 1 1 0
1971 5 5 0 0 0 0 0
1972 21 16 2 5 5 3 0
1973 12 11 4 1 1 0 0
1974 27 25 15 1 2 2 0
1975 149 133 112 0 16 2 0
1976 143 100 66 1 43 3 3
1977 59 48 29 1 11 4 1
1978 94 86 62 0 8 3 0
1979 50 48 39 3 2 1 0
1980 4 0 0 0 4 4 0
1981 25 3 3 0 22 18 0
1982 4 1 0 1 3 3 0
1983 - - -
1984 - - -
1985 - - -
1986 - - -
1987 - - -
1988 1 0 0 0 1 0 0

Tabela 3: Os dados foram levantados a partir do instrumento de pesquisa do Fundo DCDP, AN/DF.
Comparado com os dados disponibilizados pelos relatérios anuais produzidos pela Divisio de Censura,
podemos perceber que os nimeros do instrumento de pesquisa nido siao exatos, pois nos relatério da
DCDP constam 150 livros vetados em 1975 e, em 1976, de 219 obras examinadas, 79 teriam sido
vetadas. Na lista do instrumento existem mais cinco livros que ndo possuem data de entrada, todos eles

liberados.
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