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RESUMO

Nesta pesquisa séo investigados modos peculiarageseiamento do real e de transfusdo poética
da realidade operados pelo jornalismo. Para issalisa-se a publicacdo argentiBarcelona
encarada como um objeto problematizador e tensowndel um discurso jornalistico baseado em
pressuposicoes como o espelhismo e na defesaato reiticioso como um fragmento externo,
alheio a configuracdo narrativa. Nesse sentidostade abrange a constituicdo histérica dessa
identidade jornalistica “cristalizada”, bem comas qmaradoxos engendrados por essa concepcao.
Visto isso, sdo analisadas algumas das estratggiasentendermos conBarcelonaaciona esses
paradoxos e contradicdes como possibilidades ivania constituicdo de mundos narrativos
peculiares. O gesto metajornalistico da publicagd® permite aproxima-la a teorias narrativas
contemporaneas para investigarmos os textos jetical como criacGes discursivas, tessituras de
intrigas que se constituem a partir de dominiososti poéticos e estéticos. Assim, as narrativas
jornalisticas sdo encaradas neste trabalho condonfemos textuais complexos, constituidos no bojo
das interacGes das comunidades interpretativasudesgo parte. O amparo narrativo permite
entrever a existéncia de variados agentes na piodig sentidos no jornalismo e, assim, o jornal
passa a ser concebido como um lugar de experi&eiproposta para instituicdo do real que, por
configura-lo, ndo pode solapa-lo nem abarca-lccparpleto.

Palavras-chave:Jornalismo. NarrativédRevistaBarcelona Metajornalismo.



RESUMEN

En esta investigacion, se abordan modos peculdg@emgyenciamiento de lo real y de transfusion
poética de la realidad operados por el periodisRaya eso, se analiza la publicacién argentina
Barcelona, encarandola como un objeto problematizadensionador de un discurso periodistico
gue se basa en presupuestos como la idea del epaeal y en la defensa del relato noticioso
como un fragmento externo y ajeno a la configuraamrrativa. En este sentido, el estudio
contempla la constitucion histérica de esa idedtigeriodistica “cristalizada”, asi como las
paradojas engendradas por esta concepcion. Visto &3n analizadas algunas estrategias de
Barcelona donde se accionan esas paradojas y dootomes como posibilidades inventivas para
la constituciébn de mundos narrativos peculiaresgdsto metaperiodistico de la publicacidon nos
permite aproximarla a teorias narrativas contenmaas para investigar los textos periodisticos
como creaciones discursivas, intrigas que se d¢owsti a partir de dominios éticos, poéticos y
estéticos. Asi, antes que como un unico modo ddasenarrativas periodisticas son encaradas en
este trabajo como fenémenos textuales complejasstitmidos en el seno de las comunidades
interpretativas de las que son parte. Advertirspleato narrativo permite entrever la existencia de
variados agentes en la produccién de sentidos eerigldismo y, asi, el periddico pasa a ser un
lugar de experiencia, de propuesta para la inglitude lo real que, por configurarlo, no puede
solaparlo ni abarcarlo por completo.

Palabras clave Narracion, Periodismdrevista BarcelonaMetaperiodismo.
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INTRODUCAO

O jornalismo nos provoca, nos fascina, nos incomedaterpela. Fendémeno complexo e
multifacetado constitui-se como uma das princigarsnas de mediacdo e de configuracdo de
realidades na contemporaneidade. O jornalismo pma a saber o mundo, a significa-lo e, por
iSs0, 0 que pretendemos neste trabalho é reftatinca dos seus modos peculiares de agenciamento
do real. Isso serd feito com vistas a um enfrentéongdrico em relacdo a alguns pressupostos
dominantes em nosso campo de estudos, a partirmdgroduto jornalistico tensionador: a
publicacdo argentin®arcelona Este peridodico nos surge como um fendmeno imgigapois
emprega recursos metanarrativos, isto €, conssuedeuais que implicam numa reflexdo sobre o
proprio fazer jornalistico, seja através de mengiiresas aos modos de producgéo ou pela utilizagao
provocadora de alguns recursos expressivos. Conmlinguagem cortante e um forte tom politico,
Barcelona é capaz de trabalhar algumas dimensdes -conflitegistentes nas narrativas
jornalisticas, insinuando fissuras no espelhostaé questionando a ideia de uma realidade Unica e
objetiva.

Para entendermos a narratividade critic8decelona iremos percorrer algumas matrizes teoricas,
buscando compreender diferentes perspectivas deaamn dos fenbmenos jornalisticos. Como
perceberemos nas primeiras sec¢des, existe uma tmancebé-los por sua suposta capacidade de
reproduziro real, como se existisse um mundo fixo e apreehgara além da linguagem. Esse tipo
de perspectiva € hegemoénico em manuais de redegédimos de ética jornalistica e principios
editoriais, sendo também recorrente em muitasagapie apregoam a existéncia de uma “férmula
jornalistica”, isto ¢, um modo de ser ideal quesd#soca em estratégias textuais. Nessa concepcgao,
ha uma defesa do “fato puro” e da ideia de queleleria ser "duplicado” nas paginas do jornal,
motivo pelo qual parece haver pouca ou nenhumeaa@ben tematica da narrativa e do texto,
encarados como meros instrumentos. Essa concepm@o, veremos, € fruto de um conjunto de
valores bem delimitados, como uma noc¢ao Unica didade, de realidade etc. Entretanto, 0 exame
historico do aparecimento do jornalismo nos perénjierceber que nem sempre a "verdade" esteve
amparada por critérios de objetividade ou factadké] o que gera uma problematizacéo

interessante e exige novos modos de compreensao.
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Como abordado no capitulo 1, esse mesmo idealif@iesth desembocou em varios campos de
estudo e disciplinas. No entanto, em muitas delas)o na Literatura e na Histéria, jA hd um
esforco para revisar definicbes estanques acerceatldade, da ficcdo, da referencialidade etc. E
nesses empreendimentos, 0 conceitmaleativa parece ser axial. Por isso, nos apropriaremos da
perspectiva de Paul Ricoeur e de suas discussbes adematica, buscando compreender o texto
jornalistico ndo como um fragmento reprodutor dawealidade externa e fixa, mas sim como uma
proposta de mundo, um lugar para a experiénciaithy.| Assim sendo, “verdade” e “objetividade”
passam a ser valores mais amplos e complexos, @aedino tempo, dado sua natureza
decididamente cultural e histérico-social. Elas estcontram efetividade no interior de uma
“‘comunidade interpretativa”, capaz de compartikadazer circular valores, concepcgdes etc., o que

também serd matéria de estudo do nosso primeirtulap

Seguindo nessa direcdo, no capitulo 2, veremostgluigual apontado por autores como Leal e
Moura, os distintos jornais, por se ofertarem cofaorealidade”, precisam tecer narrativas
“familiares” ancoradas nurormatoreconhecivel, que os distingue em relacdo aosouticulos.
Assim, cada jornal vai criando uma voz prépria,clanslo gerar identificacdo no leitor a partir de
uma relagcdo de confianca e comprometimento. Portamtfamiliaridade surge como algo, a
principio, fundamental para as pretensdes realikigernalismo, tendo em vista que é também ela
gue garante a ilusdo de uma mediagao transpakegtai que nossa problematizacéo ganha forca a
partir da narratividade dBarcelona que emprega recursos expressivos semelhantesqueas

geram opacidade e estranhamento.

Como veremos, na mesma medida em que interpelascprbocedimentos e valoreBarcelona
depende deles para levar a cabo suas estratégrativag e sua identidade como um sujeito
semiotico. Por isso, no capitulo 3, iremos explagrartir dos estudos de Gonzalo Abril, uma série
de convengbes que compdem a verbo-visualidade moafo jornalistico, buscando entender as
relacbes textuais postas em cena pelas narratBés. essas convencdes e pressupostos que
Barcelonaexplora em sua narratividade critica, como seratidao longo do capitulo 4. Por fim,
proporemos uma breve discussdo acerca da qualidadénetanarratividade” da publicacéo
argentina e como sua reflexdo nos ajuda a ilummadras questdes para a compreensao do

jornalismo.
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Em relacdo a alguns aspectos formais da dissertaghe aclarar que quando nos referimos ao
“formato jornal”, menos que dizer somente da modalidade diarmyeferimos as generalidades do
jornalismo impresspja que, como veremo®&arcelonamescla aquilo que seria tipico de uma
revista com elementos facilmente reconheciveispsogdicos diarios que tem como referéncia.
Para facilitar a leitura, optamos por traduzir @gmentos em espanhol no préprio corpo do texto,
evitando o desgaste de inUmeras notas de rodapgadig;6es serdo marcadas por colchetes para

gue o leitor habituado ao castelhano possa sali&#so seja de sua vontade.
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Capitulo 1

PERCEPCOES DO JORNALISMO: DO ESPELHO AS
COMUNIDADES INTERPRETATIVAS E SEUS AGENTES

1.1 Reproduzir o real: o jornalismo como um Unico rado de ser

Descrever o real sem perturba-lo e fixa-lo comalaee objetiva talvez seja a grande quimera que
envolva o jornalismo. A crenca e busca pela obgie e fidelidade ao “fato” séo alicerces
fundadores de um modo de compreenséo que elen@ageste alguns critérios, as barreiras entre
um jornalismo sério e empenhado e outros, deswamtescomprometidos. Isso porque, para
postular-se como "o relato puro do que ocorre gieifitativo em todos os dominios do pensamento
e da atividade humana" (BELTRAO, 1960, p.81), matismo precisa vincular-se e embasar-se
estreitamente em normas de veracidade que serebnefisdo, para regular e legitimar aquilo que é
produzido e ofertado. Como aponta Gomes (2009)plma da veracidade que obriga qualquer um
gue faca discursos sobre a realidade e que, adgmetisnde que se considere tais discursos como
dizendo o que a realidade efetivamente é, signffara o jornalismo uma obrigacdo suplementar”
(GOMES, 2009, p.4). Isto €, como o jornal - engoantegrante de sistema industrial/comercial -
depende de que as pessoas creiam que o que develidade para que o comprem, é necessario
assumir o compromisso de utilizar métodos eficermgara levar informacéo idénea ao publico

consumidor.

Desse modo, para efetivar-se como um discurso miade, o jornalismo emprega estratégias para
tentar persuadir seu leitor e fazé-lo crer quelaquie Ihe é contado é efetivamente o relato fel d
realidade e ndo uma construcéo narrativa. E nessiels que se constitui a ilusdo t&o cara para essa
pratica, na qual ha uma defesa de uma supostaidagade trazer, sob forma de noticia, o fato em
si, como se ele representasse um bloco da realedddmo e imune a acao de narrar. Esse tipo de
concepcdo € frequentemente encontrado em manuaipraalismo (TRAVANCAS, 1992,
BARBEIRO E LIMA 2002; PATERNOSTRO, 1987; CARDET HLSA, 1984; entre outros), em
principios editoriais (CLARIN 1997; ORGANIZACOESSLOBQ, 2011;FOLHA DE S. PAULQ
2010; LA VOZ DEL INTERIOR1990, 2006; entre outros) e em muitas teoriasaguegoam a
necessidade de criacdo de uma deontologia jolinalist/ou a existéncia de critérios fixos e

! Manuais de redac&o especificos de veiculos nstisifbram incorporados a essa categoria
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pertinentes para a apreensao da realidade e seafacdo sob forma de relato (BELTRAO, 1969;
MELO, 2004, 1994; ERBOLATO, 1988; LAGE, 2002, 20G@tre outros). Nao raramente, tais

discussbes abordam o jornalismo através do prisrofis§ional, interessadas em promover o

jornalista como ator privilegiado (se ndo o Uniom) processo de “transposicdo” da realidade
operada por sua pratica. Isso porque, para secefecemo um produto verdadeiro, assume-se 0
compromisso do profissional em obter a informagéonpeio de procedimentos e métodos seguros.
N&o por acaso, esse tipo de concepcéao tende alemarsd sentido textual como pura imanéncia, e

o real, como um bloco externo a ser processado@elalista e relatado ao publico objetivamente.

Crer e fazer crer na objetividade surge, portacbopo ardil vital para uma atividade que busca
afirmar-se como mediadora derdade e parece depender da credibilidade p&strefssim, para
esse modo de compreensdo dos fendmenos jornajsti@ouma relacdo de sobreposicdo e de
ligacdo imediata entre conceitos aparentementsaiif@bjetividadeque levaria &erdad¢, o que,
como veremos, resulta em uma variedade de confieslise levarmos em consideragao, por
exemplo, as teorias contemporaneas da narrativimet&mto, € também nesse sentido que sao
criadas uma série de rituais, de regras e de ascet como fazer um jornalismo empenhado com
os valores do "fato". E, nesse quesito, manuaisedacdo e codigos de ética possuem um papel
axial, j& que tratam daquilo que deveria ser o aytamento ideal do profissional e o
desdobramento do uso de um método rigoroso nagdaquela realidade a skiplicadanas

paginas do jornal.

O coédigo de ética dos jornalistas brasileiros (FENAR007), por exemplo, afirma que o
“compromisso fundamental do jornalista € com a agedno relato dos fatos, razdo pela qual ele
deve pautar seu trabalho pela precisa apuracétaespe correta divulgacd8"0 dos jornalistas
argentinos (FOPEA, 2006)nd0 é menos criterioso e defende que “a informaddice ser
claramente distinguida da opinido”. No Cédigo Ingmional de Etica dos Jornalistas fomentado
pela UNESC® a “adesdo do jornalista & realidade objetiva’tié@m surge como uma tarefa

primordial do profissional para servir o publicarcinformacéo veridica. Esse tipo de cédigo e de

2 Federacdo Nacional dos Jornalistas (200®ydigo de Etica dos Jornalistas Brasileiroscesso em 24 de Junho de
2012, em: http://www.fenaj.org.br

% Foro de Periodismo Argentino (200®)rincipios éticos para la practica periodisticAcesso em 24 de junho de

2012, em http://fopea.org/Etica/Codigo_de_Etica

* UNESCO (1983).Codigo Internacional de ética periodisticaAcesso em 24 de junho de 2012, em
http://eticaperiodistica.wordpress.com
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principio ético, como notamos, ndo sdo raros noajmo e marca a atividade em quase todo o
mundo. Em um texto no qual defende a existéncidistaplina de ética nos curriculos de formagéo

superior em jornalismo, Karam (2001) cita mais dieta codigos, que envolvem federacdes e
organizacdes profissionais de varias partes doogldbdos eles tém, em comum, a condicdo de
oferecerem critérios rigidos daquilo que seria @oncorreto do exercicio jornalistico e envolvem

diretrizes para redacgao ou principios de conduifisgional. Nesse sentido, servem para reforgar e
defender uma visada epistemoldgica do conhecimeata@ual a informacado é sempre externa a

vontade do jornalista e sua captura asseguradanpef'postura séria” do profissional.

Considerar-se objetivo e porta-voz da verdade fsigndefender o jornalista como comunicador
subjetivamente desinteressado e socialmente emp@n@aberia ao profissional contar somente o
gue “realmente aconteceu” e, como observador exteos fatos, transmiti-los sem o juizo das
opinides pessoais. Para essa perspectiva, a dmlpssui caracteristicas ontoldgicas e fronteiras
fixas capazes de demarcar e diferenciar, por exengplherdade dos regimes de ficcdo. Como

aponta Traquina (2001),

[a] ideologia jornalistica defende uma relagédotepislogica com a realidade que impede
quaisquer transgressdes de uma fronteira indubigmnee realidade e ficcdo, havendo
sancdes graves impostas pela comunidade profi$siogaalquer membro que viola essa
fronteira. (TRAQUINA, 2001, p.67)

O jornalismo surgiria, entdo, como uma marcacaévestentre dois regimes tidos como bem
resolvidos: um imaginario, ficcional (tomado conmg@noso e mais afeito as fabulacées literarias)
e outro verdadeiro, objetivo (capaz de relatarladigue realmenteaconteceu”). Sao aceitas, desse
modo, oposi¢cles radicais entre realidade x ficg@&ojade x representacdo, ficcdo x verdade; e
qualquer violagéo desse pressuposto deve ser dacaweno uma falha grave ou mesmo tachada de
outra coisa que ndo jornalismo. Esse modo de agfieed encontrado também num conjunto de
teorias candnicas, nas quais o par "método segafreensdo da verdade”, tomado como estavel,
seria aquilo que distinguiria o jornalismo de ositaéividades humanas. Marques de Melo (1994),
por exemplo, pontua o que, para ele, diferencigivadade jornalistica dos outros ramos da

comunicacao:

a fronteira entre elas esta no territério da pea@3oaEnquanto a propaganda e as relacdes
publicas processam mensagens que pretendem persudevar os cidaddos a acéo,
adentrando muitas vezes o0 espaco do imaginarioetarap para o inconsciente, o
jornalismo atém-se ao real, exercendo um papetidatacdo racional (MELO, 1994, p.13)
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Como notamos, esse tipo de estudo busca delimpapel empenhado do jornalista, numa defesa
dos valores "incontestaveis" da profissdo, comespansabilidade na orientacdo de seus leitores.
Outro exemplo desse ponto de vista € o tépico stbgetividade” eminiciacdo a Filosofia do

Jornalismq no qual Luis Beltrdo (1960) € enfatico:

[n]a gestagdo da obra jornalistica, entretanto,d&@ o agente esquecer o fato, perder de
vista 0 objeto, mesmo que a tal seja tentado pesilpilidade de vitaminiza-lo gracas a sua
cultura ou a sua capacidade pessoal de raciocinideeéncia. Porquanto outro traco
marcante da sua personalidade é a objetividadgyegoaa verdade, ao realismo, ao
sucedido. (...) [A obra jornalistica €] eminentetaeobjetiva, tem os limites da realidade,
da atualidade, da fidelidade ao fato. (BELTRAO,1,980.163, 164).
Nesse sentido, hd uma crencga instaurada na ex@astimoam mundo dos fatos, que ndo deveria ser,
de forma alguma, turvado ou, nas palavras do prdeltrdo (1960), "vitaminado" pelo jornalista.
Assim sendo, o texto jornalistico funcionaria coom espelho do mundo, no qual a realidade
existiria de forma fixa e livre; e o jornalista, nbetreinado, conheceria métodos eficazes de
transporta-la para as paginas do periddico, separarde sua carga ideolégica/cultural. E nessa

perspectiva que, em seu manudfotha de S.Paul¢1992) defende que a noticia

€ 0 puro registro dos fatos, sem comentario, neéengretacdo. A exatiddo € seu elemento
chave. Mas varios fatos, descritos com exatidaalemo ser justapostos de maneira
tendenciosa. Suprimir a informacao ou inseri-laapaodificar o significado da noticia. O
jornalista da Folha ndo pode utilizar esses expéeig FOLHA, 1992, p. 157).

Como podemos ressaltar, hA uma manutencéo desseetiperspectiva em obras temporalmente
distantes, o que sugere certo congelamento histdos modos de compreenséo do jornalismo. A
base especular que sustenta tal argumento postala aioticia funciona como uma espécie de
duplicacdo de fragmentos de um real pré-existexigp acontece no mundo e o profissional da
informacéo esta la para ir e colher a realidadetoajmente, apropriando-se de instrumentos que
Ihe garantiriam pluralidade e independéncia (comecarso de ceder a palavra aos varios lados de
uma querela, o uso de dados cientificos, a utdizale fontes confiaveis etc.). O texto jornalistico
seria, portanto, caracterizado por uma denotagisearente, e seu sentido, totalizavel e imanente.
Um mesmo tipo de argumento, como vimos, esta piesan variados codigos de ética e num
conjunto de teorias que encontram adesdo e dispstrtidos na contemporaneidade. Nos
principios editoriais - como no ja citado manualFadha - isso ndo seria diferente, jA que neles,
diferentes midias noticiosas firmam seu compromiscserem agentes objetivos e de levarem

informacéo segura para seu publico. Para isso,tigesde publicacdo surge como uma ferramenta
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para os profissionais, uma espécie de manual diutapmo qual a instituicdo jornalistica aborda os
critérios que seriam pertinentes para a publicagfodo de um fato; além de defender a postura
correta que assume. Os principios editoriais@igmnizacdes Glohgor exemplo, tentam colocar

barreiras no que seria ou ndo jornalismo a paasrdiferentes posturas editoriais:

[p]ratica jornalismo todo veiculo cujo propésito ntral seja conhecer, produzir
conhecimento, informar. O veiculo cujo objetivo tcehseja convencer, atrair adeptos,
defender uma causa faz propaganda. Um esta na diditonhecimento; o outro, da luta
politico-ideolégica. Um jornal de um partido paldj por exemplo, ndo deixa de ser um
jornal, mas néo pratica jornalismo, ndo como aggfinédo: noticia os fatos, analisa-os,
opina, mas sempre por um prisma, sempre com umawiégs do partido. E sempre com
um propésito: o de conquistar seguidores. Faz gamda. Algo bem diverso de um jornal
generalista de informacado: este noticia os fatogigsa-0s, opina, mas com a intencéo
consciente de ndo ter um viés, de tentar tradumdabdade, no limite das possibilidades,
livre de prismas. Produz conhecimento. (ORGANIZAGELOBO, 2011 .Principios
Editoriais das Organizacdes Globmnline).

Postula-se ai que a producdo de conhecimentogrelalismo deve ser isenta de ideologia, como se
a linguagem mesma fosse um meio neutro para abardarrealidade que existiria também de
forma neutra. A tentativa de obliterar as dispulassentido inerentes ao exercicio narrativo
contribui, sem duvida alguma, para tornar maisl facilefesa de que a postura politica de um
determinado veiculo define se 0 que ele faz € fisma ou ndo. Entretanto, deixa entrever também
algumas contradicbes, como a insélita possibiliddde analisar e opinar acerca do “fato”,
traduzindo a realidade, sem possuir um viés. Bssalé contradicdo ndo é alheio a quase nenhuma
midia noticiosa que tenha lancado algum manual rocipio editorial. OClarin, por exemplo,
apesar de reconhecer que a noticia ndo € sO cotatmcontecimento em si, mas antes, "uma
reconstrucdo”, segue afirmando que a informacéwee‘der fiel a realidade” e basear-se em “fatos
reais” (CLARIN, 1997, p.3). Em seu manual, o jorpaétende demonstrar as condicdes que
possibilitam converter um acontecimento em notioia a maior objetividade possivel, a partir de

normas que lhe “garantiriam a exceléncia jornaist{idem)

E nesse ponto que a concepgao de jornalismo qoesiabordando até agora parece encontrar seu
limite. Como nédo existem argumentos suficientea pavogar a neutralidade ou a objetividade (no
sentido filosofico do termo), os deslizes e cong@ek tornam-se constantes tanto em teorias como
em manuais. Caso ilustrativo € o dos principiogrd@rios doWashington Posum dos primeiros
desse género, datado de 1933. Nele, o jornal apeesma lista de procedimentos éticos, similares
agueles que ja citamos, no qual pregoa que a miksgmnal é dizer a verdade e que “o jornalista

conta as histérias, mas ndo as faz”. Os Ultimos gointos do pequeno manual sdo 0s mais
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contraditorios: primeiro, o jornal afirma que “apaeacdo entre informacdo e opinido deve ser
rigorosa e total”; porém, logo em seguida, asseque“na sua informacao, Washington Post
respeitara o bom gosto”. O que jornal ndo demonstretanto, € como proceder para separar 0
bom gostoda opinido, sendo, ao mesmo tempo, suficientemente objetiva phegar a propensa

verdade.

Visto isso, para esse trabalho, o pequeno recoquaofizemos até agora entre manuais de estilo,
certas construcdes teoricas e principios editodessmidia deve ser encarado como um importante
instrumento para a compreensao de uma visdo tadice sedimentada do jornalismo, pois essas
publicagdes concentram um conjunto de valores ma®cristalizadas que integram a ideologia da
profissdo, revelando os principios fundamentais queundam a atividade. Como podemos
observar, boa parte do discurso que o jornalismadyz acerca de si é para advogar a separacao de
fatos das opinibes e como um texto deve ser esgétonaneira objetiva para ser considerado
verdadeiro e, por consequéncia, jornalistico. Arsedtacdo desse modelo sugere uma ancoragem
em critérios objetivantes e € neles que encontranesdrutura inicial para a conformacao de certos

procedimentos operacionais especificos do realjemalistico.

Isso porque a crenga num real exterior e estavalhgdores que fundam um modo de concepg¢éo do
jornalismo que, encarnado em procedimentos textaeséha abrindo espacgo para contradicéo entre
a idealizacdo de um unico modo de ser e a coneratad diferentes modos de narrar. Destarte,
aceitar a realidade como um monolito estavel smmifentar estabiliza-la num Unico momento da
historia, como se aquele acontecimento, daqueleein@aespecifica, s6 pudesse ter existido no
mundo da maneira como esta exposto naquele refatemais, minimiza-se a possibilidade
refigurativa do leitor, uma vez que o texto, endaraomoo real, seria, por si s6, acabado e pleno
de sentido. Temos ai a condicdo da criacdo daquelaalvez seja a maior das contradicoes do
discurso jornalistico acerca de si: a tentativdodear seu discurso atemporal, tendo em vista que
uma realidade tdo estavel a ponto de deixar-seurgapplenamente s6 pode ser mesmo tao

fantasiosa quanto a-historica.
Esse tipo de perspectiva gera duas concepcoegefeagemos contestar ao longo da dissertacao: a

de que a realidade e as pressuposi¢oes de ver@adigas e capturaveis e, por consequéncia, a de

gue o texto possa ser uma pura imanéncia, cujadeet¢penderia somente da acdo do jornalista.
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Conceber a existéncia de uma realidade externaaeéfiequivalente a congelar as disputas de
sentidos em nossa sociedade. Nos manuais de gmualiprincipios editoriais e em algumas
perspectivas tedricas, a elipse dos processosrib@dOe sociodiscursivos que permitiram a
ascensado do jornalismo como um dos regimes de derda sociedade moderna é estratégia
fundamental para fazer crer na possibilidade detiefijade e na existéncia flos Esse tipo de
concepgao, entretanto, ndo se sustenta quandontenteacar uma certa historicidade do fendmeno
jornalistico, a qual nos permite compreendé-lo mierior de disputas e campos de sentido mais

amplos. Essa é a matéria que abordaremos na prégigaa.

1.1.1 Modos de narrar, modos de se ver

O investimento num percurso historico das narrat@ntemporaneas nos faz perceber que uma
mesma matriz, até certo ponto indiferenciada, ongge hoje separamos como discurso ficcional,
historico e jornalistico. Em sua visada foucauliiaao analisar o aparecimento do romance inglés,
Lennard Davis (1983) nos convoca a refletir solssmenesma base responsavel por unir, no século
XVI, novele a noticia. Para o autor, menos que uma ség€nkros deslocados uns dos outros, o
gue temos de atentar € para um discurso que fmdora subdividir-se por uma série de mudancas
sociais e exigéncias histéricas. Tal discurso padser parcialmente nomeado como “prosa

narrativa impressa’pfose narrative in print(DAVIS, 1983, p.45).

A narrativa que se produzia na Europa até boa parteeculo XVI era baseada na forma lirica,
cantada em versos, o0 que facilitava sua memorizac@msequente circulacdo. Narrativas em prosa
eram raras nesse periodo, ja que poucos indivisilgiam escrever e, na maioria das vezes, ndo
possuiam o material necessério para a atividadsmeanimprescindivel publico leitor. Entretanto,
isso néo significa dizer que ndo havia interessdiqnipor noticias ou informacfes. Ao contrario,
como aponta Rizzini (1968), € possivel falar atésmme em “jornal sem jornalismo”, isto €, em
praticas sociais cujo objetivo era informar e sésrmado sobre os acontecimentos que permeavam
aguelas sociedades. Assim, as comunica¢cdes maasscartas romanas, bem como os meios de
informacédo oral no periodo medievo podem ser cemaiths como algumas das praticas e
manifestacbes que, no futuro, seriam as resporsspet possibilidade de existéncia e efetivacao

do jornalismo como conhecemos hoje. De acordo canirRR (1968), “nascidos da exaltacdo dos
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sucessos contemporaneos, 0s romances, as carg®ss\entes medievais eram como 0 prenuncio

do periodismo, uma forma embrionaria de informag@amovimento” (RIZZINI, 1968, p.11).

No entanto, € somente com o aparecimento da imgpeeesm a mudanca de publico "leitor" que a
forma narrativa escrita vai adquirindo existéncienareta. Isso ndo exclui as préticas e
manifestacfes anteriores, ja que té-las em cofitadamental para a compreensdo dos momentos
decisivos na conformacédo dos regimes historicospgumitiram a ascensdo do jornalismo como
uma forma privilegiada de construcdo social daidadé. Ainda que ndo possamos falar de
“comunidade interpretativa do jornalismo'antes do advento da modernidade, é possivel
localizarmos alguns subsidios e indices em momedmnigiéricos precedentes que nos permitem
entender melhor esse fenbmeno e relativizar ag@sicristalizadas que abordamos na primeira
secao. O exercicio desta reflexdo historica adooiteeber o jornalismo ndo como um modo Unico
e invariavel de ser, mas, ao contrario, como mugstados" (RIZZINI, 1968; DAVIS, 1983), com

sucessivas mudancas ao longo das tramas hist@ttaissnas quais se insere.

E nesse sentido que, como sugere Davis (1983,, sé5eguirmos um continuo que vai desde a
narrativa greco-romana até a idade média, ou szeetermos no tempo a partir das narrativas dos
séculos XVIII e XIX, poderiamos chegar a um pordmam, por volta do século XVI, que remete
a um tipo de publicacdo chamadavels que unianews ballads(tida como um dos principais
antecedentes do jornalismo) e contos. Segundo Ja9B3), anovel foi a primeira publicacdo
genuinamente oriunda da intersecao entre a immregsErmitida pelos tipos moveis - e a narrativa.
N&o deixa de ser curioso notar que o que depds Sgparado por inUmeros génenosws ballad

0s contos de crimesews-bookcontos, histérias curtasjesty, nesse momento era nomeado sob
um so signo: fovel' (DAVIS, 1983, p.46). E mais atencdo nos é condaca perceber que, nesse
momento histérico, a objetividade ou a separacée dmscurso ficcional e ndo-ficcional ndo existia

como algo relevante ou problematico para essaaatri

Para Davis (1983), a principal forma de jornalisnmoséculo XVI teria sido a cantiga impressa
(printed ballag. O autor destaca que o aparecimento da imprepsasentou a introducdo de uma
tecnologia que permitia a rapida publicacdo de naatéle interesse publico. A possibilidade de
"noticiar" eventos préximos da realidade local éem que as cantigas de "cunho jornalistico", que

® Trataremos da questdo da comunidade interpretadiiaate
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tratavam de guerras, assassinatos, eventos nagaizenaturais superassem consideravelmente as
de outros tipos, como as que tratavam de amor. &isendas cantigas implementada por Davis
(1983) nos faz perceber que, ainda que fosse aadmais crescente um apelo a factualidade, nesse
ponto da histéria parecia importar pouco a "vel@béd (no sentido estreito) do "fato” em questéo.

Como destaca o autor:

a verdade ndo necessariamente caminha ao laddadadaséculo XVI. Michel Foucault
destaca que durante este periodo, a operacao jariduaintelecto era a de buscar os sinais
trazidos pelo evento, ou seja, 0 nascimento de cm@ca monstruosa ndo era uma
ocorréncia importante para o evento em si, maswimsinal da intencdo de Deus: "A
funcdo adequada para o conhecimento ndo esta eow ¥EmMonstrar, mas em interpretar”.
Esta atitude para com a realidade diminui o pdsoali dos acontecimentos, e os requer
apenas a fim de sondar suas profundezas e de hussirato genuino da verdade moral
através da interpretacao (DAVIS, 1983, p. 69, eiucdo nossa).

Interessante pensar que a nocdo de referenciahexéeestavel, tdo fixada nos manuais e teorias
sobre o jornalismo como um valor absoluto de vexdado era importante para as origens do que
conhecemos hoje por noticias. E somente com o smdenlluminismo e com a tomada do poder
pela burguesia que teremos esse panorama modifiCaino aponta Cristina Ponte (2005), € no
ambiente politico da Revolugédo Francesa que se gomelarificar um regime de liberdade de
imprensa associado a nova filosofia dos direitosidadania. I1sso € tido como uma condi¢do para
gue o jornalismo pudesse emergir, a partir do 8é¥lX, enquanto uma ordem discursiva mais
parecida com a que reconhecemos hoje. E nessalsanmie Ponte (2005), ao analisar 0s
antecessores do jornal moderno, destaca trés @msdigOcio-historicas determinantes para o
aparecimento do jornalismo: o progresso da tipagrafmelhoria das condicbes de comunicacao e
0 interesse pela noticia. E, ainda, "podemos ceraidoutros fatores relacionados, como as
condicOes de abertura de pensamento e de iniciaiiir@idual e colectiva, e a ascensdo de uma
nova ordem social e econémica baseada no increndentimcas” (PONTE, 2005, p. 36). Com as
revolugcdes burguesas e o surgimento das cidadesenso de atualidade sofreu importantes

ampliacdes e modificacbes. Como aponta Genro El887),

0 mundo inteiro tornava-se, cada vez mais, ummsstimtegrado e interdependente. A
imediaticidade do mundo, através de seus efeiln®lee entdo uma esfera cada vez maior
e constitui um sistema que se torna progressivamemdis complexo e articulado.
(GENRO FILHO, 1987, p. 29)

Com cada vez mais possiveis leitores e aparatostéoticos que permitiam a disseminacdo de

narrativas impressas, encontramos ai as condigiasapexisténcia e manutencdo da modalidade
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jornalistica periddica. Esse momento histérico écado também pela efetivacdo da ciéncia - e
mais especificamente do positivismo - como formzeprinente de conhecimento. Nela, segundo
Genro Filho (1987), residiria a base filosoficacdacepcédo que desembocou no modo funcionalista
para a compreensdo dos fendmenos jornalisticos. pssque, segundo ele, o positivismo
durkheimiano postula que os fatos sociais deversam tomados como “coisas”, como pura
objetividade, ou seja, como se existissem para aés processos historico-discursivos. Nesse
momento € que podemos perceber a criacdo dasrbaregitre um discurso serio e comprometido
coma realidade e outros mais afeitos as fabulacOesreadidade. Realidade, tomada como unica e
acessivel, passa a significagrdade objetivae a modernizacdo sera responsavel, portanto, pela
efetivacdo de um regime de saber baseado na dstengre sujeito e objeto, entre a ficgdo e o rigor
do método etc. Essa modalidade epistémica desen#ocdistintas formas de conhecimento e
repercute nos movimentos estéticos, curiosameatebdm naquilo que tentava supostamente

evitar: a ficcado. Como aponta Bernardo,

marcada pela crenca no progresso e na ciénciaimgrgal, a ficcdo do século XIX
emulava os procedimentos cientificos para finge g&o fingia, isto é, fingir que néo fazia
ficcdo, mas sim que dizia "toda a verdade, nad® ona¢ a verdade, somente a verdade”
(como reza a epigrafe do romance-paradigma denealbrasileiroQO cortica de Aluisio

de Azevedo). (BERNARDO, 2010, p.41)

E nesse sentido que o jornalismo vé no realism@uamde trunfo para sua ascensio. Tal estética,
como postula Ponte (2005), marca a proposta deelesa@ vida como ela €, apresentando-se como
a escrita d real. Para isso, rechacga-se 0 uso "subjetivolngadagem em favor da reivindicacéo da
objetividade, em que “a relacdo com o real seracada por uma observacdo desapaixonada e
aparentemente desinvestida de emoc¢fes e precaceaitta atencdo as pessoas e aos Seus
ambientes pautada por distanciacéo e respeiteuagd de um lugar mediador e discreto por parte
do enunciador” (PONTE, 2005, p.44).

A estética realista sera a base, portanto, paeasagar o jornalismo isento, claro e objetivo, tdo
cristalizado em manuais e teorias. Resulta intantspensar que os codigos de ética do jornalismo
sdo muito parecidos com 0s pressupostos da estéadiata, orientado pelo relato dos "fatos"”
(agora associado a verdade) e da atualidade. Nmsspectiva, a ética, 0 compromisso e a
competéncia profissional sdo valores que fundamliceree da retérica jornalistica na sua
reivindicacdo de falar do real de forma isenta elefender a noticia como um fragmento de uma

realidade externa. Em sua empreitada, o jornalisemo que reivindicar sua peculiaridade e
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postular, sem maiores problematizacdes, que o moableria mesmo em seus relatos. Por isso &
tdo importante para o realismo jornalistico afirraareafirmar a particularidade de sua mediagéo,
enfatizando sua funcdo de representar a realidad®rcha objetiva, independente e imparcial.

Como precisa nos convencer disso, lanca mao desé@rneade estratégias textuais que garantiriam
sua isencéo e confirmariam sua fabulosa habilidedsonverter o mundo num mapa de escala 1:1.
E nesse sentido que tal perspectiva gera um cangeta, com ares de receituario, dos modos de
compreensao e abordagem do jornalismo, que podepbservados em, pelos menos, trés niveis

complementares:

1) Numaconcepc¢apou num modo de definir o jornalismo por sua "rega objetiva" e por seu
apego ao "fato", externo a narrativa. Nesse sentidmrsdes desviantes em relacdo a estética
realista (qQue se torna a de referéncia), como sas@nalismo e o melodrama, por exemplo, sdo

tomados como objetos inferiores.

2) Além dessa&oncepcappodemos identificar um conjunto dalores com os quais o jornalismo
tenta distinguir-se de outras modalidades narmtpeala sua "capacidade” de retratar a verdade -
ontologicamente marcada. Assim, temos uma sepacagisegrega ficgcdo x jornalismo, jornalismo

x literatura, verdade x invencgao etc.

3) Concepcaoe valores sdo engendrados eprocedimentos operacionaigjue regularizam um
certo modo do fazer e do narrar jornalistico. Viada a isso, percebemos também a configuracéo
de um formato jornalistico, isto é, de uma vertsualidade especifica que garante a sustentagdo
dos planos argumentativos através de uma sériendencdes narrativas. E dai que derivaieao,

a piramide invertida, o recurso de ceder a palagsadois lados etc.

Os trés niveis citados acima acabam por engendmaijetividade como parametro do bom
jornalismo e permitem ao profissional ou a mididiammsa apresentar-se como impessoal e
imparcial, levando adiante sua delirante obsesséielatar os "fatos do real”. Desse modo, temos
instaurada uma&entidadeespecificae, a partir da perspectiva engendrada por elapadicoes
para eclosdo de un@ntradicdomultipla. Isso porque, como aponta Gomes (2009), essalépo
concepcao desemboca num realismo ingénuo, ja @i &m cerimobnia a ideia de que os fatos

sao entes definitivos, estruturados e acessivegarislo o autor, seria como uma metafisica, na qual
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uma noticia verdadeira seria aquela capaz de feeata realidade estavel e efetiva, que se
sustem e se imp0&e por si mesma. O bom jornalisita w& sujeito atento para nos levar aos
eventos que, como tal, estdo disponiveis no muimdia ajue ndo sejam faceis de capturar,
como borboletas ou passarinhos. (GOMES. 2009,)p. 14
A ingenuidade do realismo jornalistico é refletidaideia de que o real se da de um s6 modo e que
a melhor maneira de descrevé-lo seria por meiolgleng procedimentos de apuracéo, que lhe
garantiriam objetividade e isencdo. Somente arpdo8 anos de 1970 o modo de percepcéo dos
fenbmenos jornalisticos comeca a tomar novos rum@1o¢cado de construcao social da realidade
passa a receber alguma importancia, como Traq@Db@0} observa, por exemplo, nos estudos de
Bird e Dardenne (1978), Tuchman (1976) e Schud4882). Tais empreendimentos partem de
uma pressuposicao distinta ao modo congelado t@dbis, que vimos na primeira secdo. Se nesta,
o conflito estava dado pela oposicdo objetividaarelplidade e resolvido pela solucdo de um
conjunto de regras morais delimitadas, nessa api@eecem 0s primeiros estudos interessados em
perceber as noticias como constru¢des discursdildaai claramente uma rejeicdo ao endurecimento
do modo de percepcao do jornalismo e um esforgoodgreendé-lo numa dinamica mais ampla.
Isso porque a visdo candnica, objetivista, ndoustesta quando partimos para a analise dos
materiais empiricos. Menos do que relatos de “fattazdados”, 0 que encontramos sao narrativas,
articulacdes na linguagem de elementos que saaxemme tornar uma realidade cognoscivel.
Realidade essa que ja ndo pode ser consideradapmmaofixa, mas sim como uma producao de
discursos, sujeita as contradicdes, as relacogmder e aos campos de sentido existentes numa
determinada sociedade e época. E nesse pontoapjetizidade parece funcionar num outro lugar,

num debate que a insere numa problematica maisaampl

1.1.2 Objetividade e ideologia jornalistica

A objetividade assume variadas facetas ao longbistaria dos processos de compreensdo do
jornalismo, mostrando-se como um dos conceitos praislematicos e difusos para tratarmos de

seus fenbmenos. Jay Rosen (2000), em seu esforgoup@a apreensdao mais ampla da nocao,
propde cinco formas distintas de compreendé-laséumestudo, a objetividade aparece como 1) um
contrato informal entre jornalistas e entidadesgoas, passando por 2) uma teoria de como chegar
a verdade, assim como 3) um conjunto de rotinasoeedimentos profissionais. Além disso,

também pode ser concebida como 4) uma estratégpemdeasao e como 5) um argumento de
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autoridade. Abordar as diferentes implicacfes tegtangendradas pela objetividade é a orientacéo
desse apartado.

A nocédo de objetividade surge como uma das madeasificadoras do jornalismo norte-americano

e talvez tenha sido a maior influéncia estadunelgrera um certo modo de compreensédo do
fenbmeno jornalistico (ROSEN, 2000, p.139). Issogpe, como retrata Schudson (2010), ela
funcionou naquele pais como um importante instruompara a efetivacéo do jornalismo como uma
profissdo, legitimando-o como uma pratica espegifgjudando a autonomiza-lo em relacéo a
literatura. Essa perspectiva influenciou também ferée do jornalismo latino-americano. Goulart

(2002), em artigo que trata sobre a modernizacgordalismo brasileiro na década de 50, aponta
gue o | Congresso Pan-americano de Jornalismo adtmifrequentemente como marco inicial dessa
influéncia. Ocorrido na capital estadunidense e2618 evento foi importante por lancar as bases
do que futuramente seria a Sociedade Interamersam@aprensa (SIP), organismo que estimularia
0 contato entre latino-americanos e os EUA. No &ven

0s palestrantes norte-americanos tentaram ensigrsaus companheiros da Latino-
América algumas regras para se fazer um bom jemaliRecomendavam aos redatores o
cuidado de ndo exprimir nos textos a sua opini&sqa, de ndo comentar a noticia. A
proposta era 0 uso de uma linguagem absolutamearispirente, por tras da qual se
apresentasse o fato integro. (GOULART, 2002, p.8)

Nesse sentido, uma das maneiras de entendermgstiidade é toma-la como um conjunto de
procedimentos utilizados na hora de apurar e conpos matéria. Isto é, se se acredita na
possibilidade de relatar a realidade de forma eagtartir de critérios objetivos, alguns métodos
devem ser movimentados pelos profissionais patarem os constrangimentos de serem tachados
como parciais ou incompetentes. Como o tempo deue#ie das tarefas é, em geral, exiguo, e cada
matéria jornalistica pode representar um periga jpar pretensdes de verdade do jornalista e do

jornal, as técnicas de objetivagdo possuem papdide.

E nessa perspectivgue a objetividade comeca a ser tomada como u@l ggiratégico invocado
pelos jornalistas para “seguirem rotinas confingol®s ‘limites cognitivos da racionalidade’™
(TUCHMAN, 1999, p 75). Esse ritual possui variasacteristicas que operacionalizam a pratica
jornalistica e distinguem seu modo de agenciarcostacimentos e dispd-los como informacéo.
Nesse sentido, alguns procedimentos sdo movimentadmo predicados formais da noticia.

Tuchman (1999) enumera alguns dos meétodos queriaarvcomo atributos de uma matéria

25



objetiva: 1) a apresentacéo de possibilidades ibaafl, 2) apresentacdo de provas auxiliares, 3) o

uso judicioso das aspas, 4) a estruturacao damafgio numa sequéncia apropriada.

De fato, o uso da citagcdo de dois lados de umaendat para a apresentacdo de um quadro
conflituoso é uma das estratégias constantes paaa @ efeito de objetividade. Por exemplo, se ha
uma disputa sobre a cessdo de uma area para ndineoac para implantagdo de uma usina
hidroelétrica, nem sempre a “verdade” € tdo 6bwiaa afirmar que “o céu € azul’. Assim, para
sustentar sua posicdo de imparcialidade, o jotaapiede consultar uma fonte do governo que
afirma que “aquela obra nao infringe os codigosianthis e é de vital importancia para o pais” e,
em seguida, entrevistar um grupo de ambientaligiassustenta que “a obra traz danos irreversiveis
a natureza e nao deveria ser aprovada”’. Ambagdages passam a serem consideradas como um
fato e o jornalista pode se defender afirmandoaywéu os dois lados da questdo e, supostamente,

deixou a decisao para o leitor.

Além disso, o jornalista também lanca mao de dootwmseou de vestigios para dar suporte a sua
afirmacdo. Numa denudncia de superfaturamento, pemplo, se o profissional tem acesso a
gravacdes que denotam o trafico de interesses eudgmonstrem que um empreséario ofereceu
propina a um politico, tais registros contribuemconasolidacdo do efeito de que os “fatos falam
por si préprios”, como se a realidade se apressntsszinha, sem interferéncia do jornalista ou do

veiculo.

A citagcdo de falas de autoridades é outro impaetardstrumento do jornalismo para comprovar e
atestar que o que diz esta correto. Isso porquesadr a fala de um terceiro, o jornalista seréb
daquela opinido e pode afirmar que ndo particimpuela cena e nem contribui para que os fatos
sejam expostos desta maneira e ndo de outra (TUGHLIO®9, MOUILLAUD, 2002). Isso,
muitas vezes, acaba por resultar numa estratégiarpa, uma vez que a corporacao noticiosa pode
expor sua opinido através da fala de outras pesspasssumir a responsabilidade do dito para si,

fazendo com que outros agentes digam o que, naderd proprio jornal pensa.
Essa manobra também esta presente quando o jtaralisca entrevistar pessoas ordinarias e as

transforma em “tipos”. Assim, a dona de casa fagerwinpras no supermercado e “preocupada

com a inflacdo” ou o empresario “que sofre por aad& carga tributaria” sdo agentes constantes
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nas matérias jornalisticas. Tais individuos pergeaiundidade e se transformam em grandezas
semidticas para que o jornalista consiga exemalifisua tese e expor sua opinido sem,
aparentemente, envolver-se com ela. Talvez pom&ecseja incomum sermos acionados em redes
sociais por colegas jornalistas procurando persamadeterminados para completarem a matéria.
Muitas vezes, desesperados com os prazos cur@sgaaiarem uma edicdo, buscam pessoas muito
especificas, num claro exercicio para cumpriremu® f@i determinado pela pauta. Assim temos
pedidos como “alguém conhece uma garota entre2B3gae fez intercambio para estudar inglés?”
ou “alguém sabe de alguma crianca que pratiquertespoadicais (pode ser skate!)?”. Tais
personagens sdo movimentados para criar uma réeliga pré-determinada, mas coerente e
objetiva.

Por fim, supfe-se que uma noticia, para ser objetigve ser também clara e direta, com um tom
sébrio e descritivo (TUCHMAN, 1999, p.81). E dessaneira que dead se apresenta e é visto
como forma privilegiada de agenciamento dos acongtos pelo jornalismo. Ao dizer “que,
guem, quando, como, onde e 0 porqué”, o jornadisti'zmatiza a sua cobertura e cria parametros
comuns em relacdo a outros veiculos para a digmwsigs “fatos” em sequéncia. Ao criar a
“piramide invertida” e responder tais perguntas)-&2 um passo a mais na suposta objetivacdo do

mundo.

A partir do cumprimento desse ritual estratégiaonaglistas e corporacdes midiaticas podem
defender-se de boa parte das criticas e, com expoede que “sdo objetivos”, encontram na nocao
de objetividade um poderoso argumento para juatifieterminados posicionamentos. Afinal,
como nao serem tomados como objetivos se prop@@Eon pontos de vista contraditérios em
relacdo a um mesmo tema? Se autoridades em desdonassunto foram ouvidas e emitiram
parecer? E se provas apresentadas deixam que ttsS falem sobre si e se as aspas trazem
opinides de outros que nao as suas? Segundo R2iX¥),(ai esta o efeito mais nefasto, decisivo e
astucioso da suposta objetividade: a possibiliddeleninimizar ou, até mesmo, deslegitimar as

criticas. Como reflete,

[plodemos entdo ver a objectividade como um disposindo sé para desvalorizar a
critica, tal como faz, mas, ainda mais engenhosemmparaproduzirum género de critica
que é facilmente desvalorizada. A objectividade fodia a gente a discutir a parcialidade
das colunas noticiosas. Leva toda a gente a di¥én és objectivo. Es parcial”, o que faz
com que o jornalista, para poder fazer pouco casaguk o critico esta a dizer, passe
imediatamente a vé-lo como parcial. (ROSEN, 2004 3)
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A objetividade enquanto pressuposto é também vidatla e criticada por Tuchman (1999), que
sustenta que, embora tais procedimentos textua@sapo demonstrar uma tentativa de atingir a
objetividade, os profissionais ndo conseguem afcémcEm suma, Tuchman ressalta que tais
procedimentos podem ser um convite a percepcadiveele derivam num erro insistente de
acreditar que “os fatos falam sobre si”. Nesseid@ntomo nao poderia deixar de ser, “existe uma
clara discrepancia entre os objetivos procuraddsancados. Também nao existe uma relagéo clara
entre os objetivos procurados (a objetividade) ene®s utilizados (os procedimentos noticiosos
descritos)” (TUCHMAN, 1999, p.89).

O jornalismo talvez seja o ultimo refagio da ohjetade, num momento histérico em que achar
alguém gque acredite nela pode resultar tdo probleonguanto encontrar a objetividade mesma. Se
guase ninguém cré mais na sua efetividade, o debaterno do tema poderia até ser encarado com
ares de inocéncia ou de tautologia exaustiva. tami@ por mais que se diga e repita que a
objetividade ndo existe, ha sempre um manual déoestt um cbdigo de ética que,
categoricamente, afirma que “mesmo assim o jotaatisve persegui-la a exaustdo” (BARBEIRO
E LIMA, 2002). Ou, por vezes, ainda que o terma sjbstituido por outro significante, segue
carregando consigo o mesmo significado: “equidati®@utralidade” e “isencdo” surgem como
correlatos mais contemporaneos pela busca da bgte. Como ja dissemos, nesse modo
tradicional de concepcao do jornalismo ha uma gasiedo entre os conceitos de objetividade e
verdade. Para essa perspectiva, entdo, abrir mgwimieiro parece ser equivalente a solapar o

segundo. E o que percebemos, por exemplo, nodgidaeditoriais das Organizagdes Globo:

[a]ntes, costumava-se dizer que o jornalismo ebaista pela verdade dos fatos. Com a
popularizacdo confusa de uma discussao que remaenturgimento da filosofia (existe
uma verdade e, se existe, é possivel alcancéels®),definicdo classica passou a ser vitima
de toda sorte de mal-entendidos. A simplificacéegoln a tal ponto que, hoje, nédo é raro
ouvir que, ndo existindo nem verdade nem objetdadao jornalismo como busca da
verdade ndo passa de uma utopia. E um entendiregnivocado. N&o se trata aqui de
enveredar por uma discussdo sem fim, mas a tradiipgofica mais densa dira que a
verdade pode ser inesgotavel, inalcancavel em Rrtydle, mas existe; e que, se a
objetividade total certamente ndo é possivel, tididcés que permitem ao homem, na busca
pelo conhecimento, minimizar a graus aceitaveisubjesivismo. (ORGANIZACOES
GLOBO, 2011 Principios Editoriais das Organizacdes Globorline)

A formulacdo das Organizacbes Globo é muito insamete do ponto de vista argumentativo.

Notadamente , postula-se que a discussdo de “wsrdadfato” foram simplificadas e mal-
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entendidas. Nesse sentido, a organizagdo recotnman “tradicdo filosdfica mais densa” para
defender que a verdade, ainda que inesgotavekeelstretanto, o problema e a simplificacéo
parecem estar justamente no uso do artigo detedmigae definea verdade e na concepcdo que
isso envolve, tendo em vista que o conceito coatisendo defendido como algo externo aos
processos de comunicagio e as trocas intersulsiefvaor isso que a trajetoria que propusemos até
agora nessa se¢ao sugere uma contradicdo entle queio jornalismo diz que faz e aquilo que ele

realmente produz.

Tal contradicdo, ao nosso ver, é fruto de um emeto equivocado que pode ser percebido em,
pelo menos, dois niveis: a) na crenca de uma vertlad e b) na suposta capacidade do ritual
estratégico em trazer tal verdade para as pagmagsrdal. O equivoco se da na ideia de que a
realidade existe de forma plena e inalteravel, suge que o sentido textual € imanente. Mas é
justamente nesse ponto que devemos ter um enoldedoypara abordar o jornalismo. Pois negar
a objetividade no sentido filoséfico do termo n&@wel significar uma negativa da capacidade do
jornalismo em criar “verdades”. Do mesmo modo, agan a existéncia de uma realidade Unica,
fixa, ndo significa afirmar que vivemos fora deinegs de realidade. Ao contrario, 0 que chamamos
atencdo € que esses regimes estdo ancorados lowdtuea e subordinados as disputas de sentido,
sendo constantemente alterados pela acdo dososujkiguestdo a ser levantada, de modo geral,
parece ser, portanto, que esse modo de apreengdimalcsmo privilegia o processo de producéo e

a figura do jornalista, deixando de lado outrosakys importantes, como o texto e o leitor.

Se a realidade é um emaranhado multifacetadocasses semiéticos discursivos que se prestam a
narra-la também devem ser tomados como algo compferessa dire¢éo que partimos da ideia do
jornalismo como um fenémeno discursivo instiganie, e esta longe de se constituir como uma
copia fiel da realidade, ndo é por uma "infracams drofissionais, mas antes por uma condicéo de
seu existir na linguagem. No entanto, como vimadealogia jornalistica estad assentada sobre uma
concepgao e valores que atuam diretamente nosdomoeetos operacionais de construgcéo narrativa
e, por isso, tém de ser levados em conta na arddisaegimes textuais que operam a logica
jornalistica. Se os desconsiderarmos, ocorreriamossco de entender o jornalismo como algo

inocente ou falho, e teriamos sérias dificuldades cempreender a dinamica da instituicao

narrativa do real na sociedade contemporanea, ggoa® qual o jornalismo € um dos principais

agentes.
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Destarte, o conceito derrativa sera central no nosso trabalho, motivo pelo quaknera grande
atencao nas paginas que seguem. Isso porque aoreditjue a nocao de narrativa € aguela que nos
permite entender o jornalismo como uma comunidatépretativa, na qual as relagbes se dao de
maneira interacional e produtiva. Assim, podereouwescar os valores endurecidos do jornalismo
em perspectiva, reconhecendo suas contradicoestamaem suas funcdes pragmaticas. Trata-se
de perceber como as narrativas, em especial aaligircas, sdo frutos de uma triplice operacao
mimética, cuja poética encontra ancoragem numac@rgreensao ética e numa posterior
refiguracdo estética. Acreditamos que este movinéntapaz de inserir o texto jornalistico numa
dindmica mais ampla, ou seja, entender como eleosstitui historicamente, estabelecendo
procedimentos operacionais que se desdobram ers dersedimentacéo e familiaridade.

Assim, o que pretendemos nesse esforco é, num igrimeomento, suspendermos o modo
cristalizado e a-histérico de compreensao do jemal, que julgamos insuficiente e inadequado
frente & amplitude de seus fendbmenos. Para isg@réimos caracteristicas gerais da relacdo entre
narrativa e sua vinculagdo com a criacdo de meauasisle tessitura da realidade. Isso & importante
para reconhecermos, em seguida, as especificidhdeatos configurantes do agenciamento dos
acontecimentos operados pelas narrativas jorma$stbem como sua tradicionalidade, sujeita a

sedimentacdes e a inovacoes.

Cabe aclarar que esse tipo de perspectiva e derslistobjetivador” ndo é exclusivo do Jornalismo
e, como ja dissemos, parte de uma constituicdo madios modos de narrar e de um ideal de
cientificidade que desemboca em outros campos, eohii@ratura e a Histéria. Nessas disciplinas,
entretanto, muitos autores vém propondo nas Ultiéaadas uma nova postura em relacdo “aos
sentidos literais”, no caso da Literatura (PAVER86G; POZUELO YVANCOS, 1993; DOLEZEL,
1997), ou as definicbes da referencialidade, no djzerespeito a Historia (WHITE, 1986;
RICOEUR, 1994, 1995, 1996).

Se como apontava Benedito Nunes num artigo de ¥33® debate tedrico em torno do discurso
histérico era "nascido ontem", no jornalismo, viateinco anos mais tarde, isso é matéria aparecida
ainda hoje pela manha (LEAL, 2003; BERGER e MOTPRAQ3; FARRE, 2006; ANTUNES,
2007). Por isso, abordaremos agora o conceito dativa, assumindo o risco de acionar variados

autores de distintas disciplinas. Acreditamos s® inos dard subsidios para entendermos a
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natureza do paradoxo existente entre concepc¢Oedoees acerca do jornalismo e como isso é
materializado sob forma narrativa, que conforma ecoéiformada por uma comunidade

interpretativa.

1.2 O circulo hermenéutico da narrativa

Como apontamos na secdo precedente, o debate mondimrestatuto narrativo ja € algo bastante
presente na Historiografia. Autores como Paul Ricd®994, 1995, 1996) e Hayden White (2001)
constituiram importantes marcos teoéricos, que n@siam na compreensdo dos mecanismos e dos
modos de configuracdo e instituicdo narrativa @didade. O Ultimo chega a sustentar, inclusive,
gue tanto as narrativas tomadas como realistagi@aguelas tidas como ficcionais possuem uma
condicdocomum.Isto €, ambas devem ser tomadas como aparato®I8gitns destinados a
produzir significados mediante a substituicdo misiieca de objetos significativos (conteudos
conceituais) pelas entidades extra-discursivas @geas sim, lhes serviriam como referente
(WHITE, 2001, p.12). Como pontua,

a narrativa acaba sendo um sistema particularmefetero de producdo de significados
discursivos pelo qual se pode mostrar as pessoamo ceiver uma “relagao
caracteristicamente imaginaria com suas condi¢céasda reais”, ou seja, uma relacao irreal
mas valida com as formag®es sociais nas quais iestdisos e nas quais desdobram sua vida
e cumprem seus destinos como sujeitos sociais. (\&WHO001, p.12Traducdo nossa

Ou seja, 0 que White (2001) propde € uma relaclioralipara distincdo de valores de realidade,
sempre sujeitas as transformacdes sociais. Nesbat@ma narrativa surge como um sistema
relevante para a construcdo de sentidos e conféondg real. Aliada a essa perspectiva, se
tomarmos como exemplo as contribuicbes de Ricogd®4, 1995, 1997), podemos perceber
nuances mais especificas de uma ampla teoria datimar Acreditamos que tal empreendimento
oferece subsidios relevantes para nossa reflex@rwaaaa especificidade da configuracdo de
realidades possiveis no jornalismo. Isso porqumsgo ver, o termparrativa, em Ricoeur, ganha
contornos que permitem dizer de outras modalidddesarracdo para além da Histéria. Para sua
perspectiva, € ao narrar que configuramos a exmpeaidhumana, dando inteligibilidade as nossas
acbes do campo préatico e fazendo trabalhar poetic@mparadoxos como os do tempo e da
identidade. Como aponta,
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[clontando histérias, os homens articulam sua é&peie do tempo, orientam-se no caos
das modalidades potenciais de desenvolvimento,amacom enredos e desenlaces o curso
muito complicado das ac¢des reais dos homens. Dastto, o homem narrador torna
inteligivel para si mesmo a inconstancia das cdisasanas, que tantos sabios, pertencendo
a diversas culturas, opuseram a ordem imutavebdwss. (RICOEURIntroduction Les
Temps et les Philosophjes978) GpudNUNES, 1988).
Em Tempo e Narrativg1994, 1995, 1997), Ricoeur dedica-se a explifitstamente os paradoxos
do tempo e as solu¢cdes narrativas a tais apowas.i$s0, de um lado recupera as duvidas de Santo
Agostinho sobre o drama das experiéncias temp@aassado que ja ndo é mais, o presente fugaz,
e o futuro que ainda ndo veio) e, de outro, ret@sanocdes aristotélicas de mimese e de
constituicdo da intriga. Apesar de reiterar que hdaima continuidade tedrica evidente entre o
postulado de Agostinho e Aristoteles - ja que anpito ndo estava interessado na discussao da
composicdo da intriga e o ultimo ndo se preocupawaos dilemas do tempo -, Ricoeur afirma que
a juncdo dessas duas perspectivas é pertinerdesdsteve ao fato de que, para ele, “o tempo torna-
se tempo humano na medida em que esta articuladmodi® narrativo; em compensacao, a
narrativa € significativa na medida em que esbacaagos da experiéncia temporal” (RICOEUR,

1994, p.15).

Segundo Ricoeur, o pensamento agostiniano sofreo@sdes da inconsisténcia ontolégica do
tempo, em que as discordancias ndo cessam de haertgualquer grau de concordancia; ja
Aristételes vé na tessitura da intriga o solapamet# concordancia sobre a discordancia. Ao
combinar as duas perspectivas, Ricoeur postula mcetto de concordancia discordante,
demonstrando a dialética aberta da experiéncia waaual a discordancia, prépria das coisas do
mundo, é responsavel por arruinar a concordancestd; enquanto estratégia narrativa, surge para

reparar a discordancia e levar adiante o embate elais.

E, portanto, agregando a questdo da temporalidad®rceito aristotélico de tessitura da intriga
gue Ricoeur encontra as bases para formular stia terativa. Entretanto, como pondera o autor,
o investimento em Aristiteles deve ser entendidis m@mo uma inspiracdo do que como norma
exclusiva; € a centelha que suscita uma reorgavzae todo 0 campo narrativo. Isso porque, ainda
gue represente uma estratégia humana para enfesntéscordancias da vida, o ato de narrar deve
ser entendido como uma solucdo poétraporaria O que a apropriagao ricoeuriana da nocgéao de

tessitura da intriga sugere é um caminho néo pem@wver as aporias, mas para fazé-las trabalhar
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produtivamente. Por isso, ao fazer uma revisdodefinicOes aristotélicas de epopeia e drama,
Ricoeur é enfatico: "ndo caracterizamos a narrgidla modo, isto é, pela atitude do autor, mas
pelo ‘objeto’, posto que chamamos de narrativasarante o que Aristoteles chamandethos isto

é, o agenciamento dos fatb§RICOEUR, 1994, p.63). E narrando que articularetementos
dispersos e fazemo-los concordar, dispondo engént@guilo que antes ndo possuia relacdo. Por
isso, “a arte de compor consiste em fazer parenerocdante essa discordancia: o um por causa do

outro predomina entéo sobre um apos o outro” (RICREL994, p.72).

Diferentemente do postulado platénico, em que aawmémestava associada a uma metafisica e
remetia a imitagdo de um mundo das ideias, em Gkeiss o termo, vinculado a composicdo da
intriga (mimese muthos§ empregado como uma representacdagio humana. Nesse sentido, a
mimese deixa de ser apenas imitacdo para, ao dontrger entendida de maneira téo
representacional quanto produtora. Aliada a intraganimese constitui-se como a fabricacédo de
uma relacdo entre o dominio do real e o dominiamdginario. Isso feito de maneira a produzir
uma transposi¢ao metaforica do campo de nossacia/pratica pel@oiesis Assim, é a intriga que
torna algo possivel, verossimil ou necessario. €prentemente, a realidade possui os limites da
composicdo de sua tessitura, tendo em vista quagapa intriga ja é fazer surgir o inteligivel do
acidental, o universal do singular, 0 necesséari@ merossimil do episédico” (RICOEUR, 1994,
p.70).

Desse modo, narrar constitui-se como uma condigé@ha para que possamos tornar apreensiveis
o mundo fisico e o tempo cosmoldgico. Ao narramesticamos o grande siléncio e estabilizamos
- ainda que de modo sempre limitado - o fluxo dgides, dando coeréncia e certo fechamento ao
gue antes era demasiado aberto para ser inteligN@gbd se trata de dizer que, ao narrar,
resolveriamos as aporias do tempo no sentido fitwsou cientifico, mas sim que, em um mundo
repleto de discordancia, € funcdo da narrativebelteer nexos que fazem concordar, de distintas
maneiras, unidades antes dispersas. Rejeita-séanfmr o entendimento da mimese como
representacdo de algo exterior (como podemos pEreelalgumas concepgdes do jornalismo) e

exige-se que a entendamos como uma composicadivearpgodutora de sentidos. Assim, em

® Em Ricoeur, a nocéo de fato é utilizada de margistinta & que vimos nos Manuais de JornalismacRios
Editoriais e Codigos de Etica. Nele, ndo encontsarigidez e fixidez positivistas, ao contrariodeia de fato parece
remeter as concepgdes hermenéuticas ligadas aeittode “acontecimento”, isto €, como algo da ordienum sofrer,
gue nos impele a agir.
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Ricoeur, o pamimese muthosefere-se a instituicdo narrativa da realidadee éutdlo que dela
emana: seus critérios de verdade, suas fronteinagimarias etc. Portanto, ao fazer concordar

elementos que estao naturalmente dispersos, gairmsi dota de realidade cognoscivel.

Isso equivale dizer que a tessitura da intriga d@argintegra acontecimentos Unicos a uma histéria
geral, extraindo da pluralidade das ocorrénciasdanas uma histéria coerente, sensata. Desse
modo, uma narrativa deve ser vista como mais dougue mera justaposicdo de eventos; € uma
organizacdo numa totalidade inteligivel, que nasnfie saber qual o tema da trama ou da historia
(RICOEUR, 1994, p.67). Assim, ao narrar, compoma®rés heterogéneos (agentes, meios,
interacbes, resultados inesperados) em uma unidssligivel. E na tessitura da intriga e seu papel

de configuracédo que encontramos a base da concwadfscordante.

A tessitura da intriga, em seu agenciamento dositacinentos, regula e compde o real

narrativamente, fazendo surgir dele os critériosuke realidade. Como aponta Carvalho (2010),
“[n]arramos para criar mundos idealizados, nas léaid@s que constroem mundos imaginarios,
sugerem realidades fantasticas, mas também patarbwess explicacdes racionais” (CARVALHO,

2010, p.4). Temos ai, portanto, a exigéncia de owo rentendimento sobre a referencialidade e
sobre os fatos, que ja ndo podem mais ser entendmoo algo externo aos regimes culturais e
narrativos. Além disso, essa nova concepc¢do daladal exige, por consequéncia, um conceito
relativo de verdade, que serd decisivo para a aenpio do jornalismo e de suas dimensdes

narrativas.

Enfim, a composicao da intriga deve ser entendid@oco momento de sintese da narrativa, como a
possibilidade de tornar uma histéria concreta, osgivel, comunicavel a alguém e reconfigurada
por ela. E a tessitura da intriga que prepara didser® propde a literalidade. Isso se da por
intermédio da atividade mimética, desenvolvidafatma circular e triplice. Essa € a matéria que

abordaremos na proxima secéao.
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1.2.1 A triplice mimese

O circulo hermenéutico proposto por Ricoeur é @gsante por ser capaz de abordar os processos
de construcdo narrativa do real sem desconsidsréoraacoes culturais que precedem o ato de
narrar, bem como o processo de leitura ativo qee lhlterior e imprescindivel. E desse modo que
nesse ponto do trabalho abordaremos a proposicépliee mimeseicoeuriana, fundamental em
nosso empreendimento de compreensdo das narrgivedisticas. Como dissemos, a mimese,
aqui, ndo deve ser confundida como uma mera inuifagicomo uma duplicacéo de algo existente.
Mas antes, € aquilo que torna a acdo de narrarretane o que lhe confere dinamismo,
transformando-a em experiéncia viva. Por isso,rapg o conceito, Ricoeur chama atengao para
0s aspectos éticos, poéticos e estéticos de totatina E nessa perspectiva que a triplice mimese

se constitui:

1. Mimese | representa o mundaré-figuradg que diz respeito aos esquemas de

representacdo do real, como pressuposi¢fes dedeergae o leitor tem como dadas. E a
narrativa em sua dimens&o ética

2. Mimese Il é o campo daeisis do mundaconfiguradg que corresponde as estratégias de
criacdo e de inteligibilidade ao mundo realizadelap diferentes instancias narradoras. E a
narrativa em sua dimensao poética.

3. Mimese III corresponde refiguracdq ou seja, o dominio de intervencdo da atividade
receptora, que atualiza a configuragéo de manersupsiva e emotiva. E narrativa em sua
dimenséo estética. (adaptado de FARRE, 2004; PODJE/ANCOS, 1993)

Desse modo, o que temos é uma mediagdo produtiedcp, da relagdo entre o dominio do ético e
do estético. E nesse sentido que a criacdo de urdortextual (mimese 1) se da a partir do mundo
pré-figurado (mimese I) a ser refigurado pela agéoreceptor (mimese lll). Por isso, as trés
instancias miméticas estdo longe de serem estdhaasontrario, é da transfusdo constante e
ininterrupta entre elas que depende a criacdooenpartiihamento de sentidos no mundo humano.

O conceito de mimese |, em Ricoeur, assemelha+séoague Bakhtin (1997), noutro contexto,
também havia apontado: o fato de que ndo podemoa fwetensdo de achar que, ao falar,
inauguramos a violacéo do "eterno siléncio do usive Nossa fala é repleta de vozes de outrem e

" Nesse ponto, encontramos uma concepcdo de “4ticitd mais rica para pensarmos também o jornalidssm

porque menos do que um codigo delimitado por regmasis, o agir ético em termos ricoeurianos érarfipcédo do
bem viver numa sociedade justa” (RICOEUR, 1991fjue avanca, excede e, em alguma medida, se comteaqsd
valores delimitados pelos rituais da objetividade.
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todo falante é por si mesmo um respondente em noaianenor grau, tendo em vista que um
enunciado est4 sempre em relagdo a outros enusgBa&KHTIN, 1997, p.318). Desse modo, a
composicdo da intriga encontra raizes numa pré-menpao do mundo e da acdo. Mimese | € a
dimenséao cultural, que nos mostra suas estrutot@giveis, seus modos de tornar algo possivel, e
0 que numa sociedade é dizivel e enunciavel ar p#etisuas fontes simbdlicas. Como aclara
Bakhtin, "apenas o contato entre a significacagulistica e a realidade concreta, apenas o contato
entre a lingua e a realidade - que se da no emlmeiprovoca o lampejo da expressividade. Esta
nao esta no sistema da lingua e tampouco na realidhjetiva que existiria fora de nos"
(BAKHTIN, 1997, p. 311). Isso significa dizer qummo sugere Ricoeur, "a inteligéncia narrativa
nao se limita a pressupor uma familiaridade comama conceitual constitutiva da semantica da
acao. Ela requer, além disso, uma familiaridade esnregras de composicdo que governam a
ordem diacrénica da historia.” (RICOEUR, 1994, p)10

Desse modo, a tessitura da narrativa — a passagemirdese | para mimese 2- é tanto uma
atualidade na medida em que representa uma nova acao huraam@em do mundo, como uma
integracaq tendo em vista que a dita acdo procede de urdigdmcultural e de certa reserva de
tipologia das intrigas (atualizada pela agéo).d™bot, outro aspecto relevante que ancora a narativ
na compreensado pratica diz respeito aos recunsd®btos do campo da acdo. Essa caracteristica
comanda as normas existentes numa determinadaacglie designam aspectos do fazer, do poder
fazer e do saber-poder-fazer (RICOEUR, 1994, p.B®). isso, dizer que o tecer da intriga
representa a passagem de um mundo pré-figuradar@ configurado, significa aceitar que tal
acdo possui elementos e caracteristicas de tmadicdo que, no entanto, se renova

permanentemente.

A existéncia de um mundo pré-figurado e sua passageutro, configurado, ajuda a desmitificar a
nocédo defato, como percebemos na primeira se¢do, ao introduzbmo acontecimento. ISso
porque retira sua carga ontoldgica rigida e o ens@im contexto cultural mais amplo, em que ele
encontra uma preé-significacao social. Isso indiga g acontecimento ndo deve ser encarado como
algo fixo, imutavel; entretanto, invalida tambénu g@r oposto: o de que o acontecimento seria
algo completamente novo, tdo descerrado a ponteade significar. E somente no seio de um
regime socio-histérico que o acontecimento se aptascomo tal, cobra e ganha sentido ao ser

introduzido numa cadeia causal, isto €, ao sedldesin intriga, configurado narrativamente.
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Tal postura é decisiva se desejamos sustentarmquexio ndo pode existir fora de uma cultura ou
de um campo de sentidos delimitado. Um curso datesesd encontra amparo narrativo porque
pode estar articulado em signos, convencdes e ssowais que lhe precedem. Por isso, qualquer
acontecimento, ao tornar-se humano, é ja simboéotgnmediado. Isso também equivale a dizer
que a funcédo primeira da linguagem é mais coopergtie expressiva. Ou seja, a expressao se da a
partir de um conjunto de valores sociais anterjogee precedem a literalidade. Como Bakhtin
torna claro, todo signo € ideoldgico; e por issmnae reafirma White, abordar a questéo da narrativa

suscita uma reflexdo sobre a propria questao daraulfinal,

a narrativando é meramente uma forma discursiva neutra que padchdo ser utilizada
para representar acontecimentos reais em sua agdelite processos em desenvolvimento;
€ mais uma forma discursiva que supde determinaulgies ontoldgicas e epistemolégicas
com implicagdes ideologicas e inclusive especifiear®a politicas (WHITE, 2001, p. 10.
Em traducao nossa)

Desse modo, reafirmamos aqui 0 que varios ja disser que, apesar disso, um certo modo de
compreensao do jornalismo insiste em desacreaidar:existe “ponto zero” da linguagem e muito
menos neutralidade ética. A transfusdo poéticareltgda na tessitura da intriga ja € determinada
por escolhas éticas individuais e advindas dadéadiAléem disso, a retomada da composicao da
intriga feita por Ricoeur é relevante, pois afastaarrativa do que seria um decalque de um real
preexistente. Como a passagem de mimese | a mithesgxa claro, qualquer configuracao
narrativa envolve necessariamente um processocdrfalidade, ou como aponta Ricoeur, a
abertura do "reino do como-se" (RICOEUR, 1994, p)18 mimese, portanto, é posta em relacao
direta com 0 espac¢o no qual se desenvolve a figg&pe possui aspectos de invencao criadora e

de inovagao semantica.

O circulo hermenéutico possui ainda uma outra gamta reconhece a ficcionalidade como algo
inerente a qualquer instituicdo narrativa do raalmesmo tempo em que suporta acomodacdes de
sentidos que dependem dos campos de cultura enesjéie imersos. Ou seja, dizer que toda
narrativa possui um componente ficcional ndo é wivetente a dizer que tudo é ficcdo. E em
funcdo de regras culturais que as acdes humanagpegmadas segundo uma escala de preferéncia
moral. Isso ajuda a explicar porque um mesmo t@xme ser considerado conficcdo num
determinado regime sécio-histérico e coraalidadeobjetivanum outro. E também esse conjunto

de normas culturais que vai dizer dos aspectoscqoierem verossimilhanga a uma narrativa e
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tracam os parametros que podem colocar a fabutkcatistoria ou do Jornalismo como néo ficgéo,
e a fabulacdo da Literatura como ficgéao.

Desse modo, o jornalismo utiliza recursos da liggna para estabelecer efeitos de real. Para
efetivacdo desse modo de se ver e de se venderaosrdade, o jornalismo aposta na ilusdo do
congelamento do fluxo de sentidos. Para isso, l@esaucomo uma mediacdo especifica, capaz de
representar a realidade de forma objetiva e imglarcom uma suposta capacidade de trazer as
coisas como elagalmenteseriam. Em termos da triplice mimese proposteRicoeur, € como se
houvesse a possibilidade de mimese Il existir inddpntemente, como uma pura transparéncia
textual. Isso €, temos nos manuais e principie®®tim empobrecimento das concepg¢des de texto
e textualidade, como se a tessitura das intrigasagenciamento dos fatos ndo fossem fundados
numa pré-compreensdo e nem dependessem da reqepedefetivar-se. Ou seja, € como se a
linguagem e a narrativa ndo fossem agentes medém@oprodutores da realidade. E isso por um
motivo 6bvio: se o jornalismo tem de se vender camerdade, € necessario encarar o texto como

um bloco da realidade exterior, ou seja, como uaséacdenotacao.

Assim, o0 recurso realista tende a produzir namstigue tentam concordar ao extremo as
discordancias do mundo, apagando algumas marcassude construgcdo e utilizando-se
estrategicamente de outras para gerar os “efegagalidade”. E assim que a objetividade surge
com o ritual estratégico, através do qual o josmadi pretende criar a ilusdo da referencialidade.
Como apontado na primeira secdo, € nessa crenca ¢uealismo funda sua identidade e seu
modo de agenciar os acontecimentos, mas tambéna éune encontramos suas contradi¢cbes e 0s

elementos para a eclosdo de experimentacdesaasnitilltiplas.

Como vimos, quaisquer narrativas, entre elas asaljsticas, estdo ancoradas numa pré-
compreensao, numa tradicionalidade que diz dastesis que tornam determinados enunciados
possiveis e inteligiveis. E nesse mundo pré-figuradom raizes éticas - que a atividade poética
(produtora) agencia a realidade através das dwees#&ratégias textuais implementadas pelas
distintas instancias para a criacdo de mundostnersaEntretanto, ao contrario do que postulam os
manuais de estilo, o texto ndo pode ser explicatoente pelas causas que o tornam possiveis.
Como a triplice mimese deixa entrever, ndo ha hastine a expressdo e a compreensdo, € 0S

sentidos textuais sO existeam relacdo Por isso, o texto deve ser encarado ndo comoriafata
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para a transmissdo de uma realidade, mas anteswuoarmediacdo complexpara a configuragéo
da mesma. Nesse sentido, como aponta Ricoeur,
é tarefa da hermenéutica reconstruir o conjuntoogasacdes pelas quais uma obra eleva-
se do fundo opaco do viver, do agir e do sofreia par dada, por um ator, a um leitor que a

recebe e assim muda seu agir. Nao se limita a@oloanese |l entre mimese | e mimese
lll. Ela quer caracterizar mimese Il por sua fundéanediagcéo. (RICOEUR, 1994, p. 86)

O universo narrativo, portanto, s6 pode registuar efetivacdo no encontro com o seu leitor, o que
¢é tarefa da passagem de mimese Il para mimesksdd.porque € o ato de leitura que refigura a
obra e |he dota de sentidos a partir dos dadogpkriéncia viva do campo de acédo de quem a lé.
Por isso, a tessitura da intriga ndo € s6 medipgégue representa a criacdo de um mundo textual a
partir de um mundo pré-figurado. O é e, sobretpdoque abre a possibilidade de intersecdo entre
o mundo do texto e o mundo do leitor, uma friccAtveeessas duas realidades possiveis, no qual
nenhuma sai incélume. Nesse sentido, a instandbaades parte da narrativa, a faz funcionar e a
modifica a partir dos elementos que compdem suar@qeia. Sem leitor ndo ha narrativa, nem

realidade configurada por ela.

So6 assim, portanto, € possivel falar de regimdici#@o e de ndo-ficcdo de um texto ou, até mesmao,
de critérios de verdade. A verdade é sempre naaratbntingencial, e diz ndo da duplicacédo de

uma presenca, mas da instauragcdo de uma realidesidvgl a ser avaliada e negociada na
intersecdo entre o mundo do texto e o mundo darlditundos estes ancorados por regimes de pré-
compreensao e por enciclopédias muito diversasisBor a narrativa ndo termina quando o autor
adiciona o ponto final ou quando o jornalista a daapara a impressao. De fato, € possivel afirmar
gue € nesse momento que ela “comeca”. Isso portgidadeve ser entendido como um ato, uma
pratica sociodiscursiva oriunda de dimensdes prtigasa E nesse sentido que Abril (2007), a

partir de outra perspectiva, postula que nao se

[...] nega a ‘objetividade do texto’, mas sim, amttario, o afirma de um modo novo: a
objetividade e a identidade do texto s@o sustestpdapraticas textuais que o atualizam e
o dinamizam, é o resultado de uma atividade hesiGeiintersubjetivamente mediada mais
que da persisténcia de certas constantes formais. r&sultado sempre provisorio de
trabalho de seus mudltiplos ‘interpretantes’, paie4b em termos de Peirce. (ABRIL,
2007, p.83. Em traduc¢&o nossa.)

A objetividade do texto, os regimes de verdade @emarcacdo de fronteiras entre ficcdo e

realidade, portanto, dependem menos de um supspihesmo textual, e muito mais de um
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esforco cooperativo entre os agentes envolvidospnosessos de significacdo. Por isso, € sim
possivel falar em “verdade” de determinada namajornalistica, na mesma medida em que
também é possivel falar de “verdade” numa narrafieeional. Isso porque nesse quadro de
abordagem cooperativa da criacdo discursiva, oéamthamado "mundo real”, de referéncia, deve

ser entendido como uma negociagao da cultura.

Isso se deve ao fato de que, como aponta Marcel@a 2904), as distintas maneiras de organizar o
mundo sob forma narrativa sdo aproximacdes, masigueenhuma forma podem conté-lo como
todo. A tessitura de uma narrativa jornalisticaagies de tudo, um movimento dialégico de
enquadrar a realidade, reduzindo suas ambiguidadesurando-a. Isso porque o jornalismo,
enquanto aparelho semioldgico, tem acesso e cenpgedticamente “fragmentos” de um real ja
mediado culturalmente, contando suas histérias fpadar e instituir uma realidade possivel entre
outras tantas. Ou alguém acredita que ao lerm@arta Capital estamos diante de um mesmo
cenario politico qu&eja? Ou pior, que o governo dos Kirchner é o mesm&krin ou no6 7,87
Qual dos discursos, entéo, seria 0 mais verdadeirambos possuem pretensdo de verdade e, no
entanto, séo tao distintos? Dizer que o jornalisdm tem acessoaverdade nao significa afirmar
gue nao tenha pretensdes e interesses em instaunewverdade, ou de se mostrar digno de
confianga para seus leitores. Entretanto, postujaoténcia dalgumaverdade parece reconhecer
um jogo mais amplo, capaz de envolver varios agemtalizer, os diversos atores envolvidos na

producdo e consumo do jornalismo.

A verdade ou a realidade, portanto, parecem estapsina pretensdo do jornalista ou do jornal e
mais na relagcdo que eles estabelecem com seusedeitoo poder de convencimento, e na
atualizacdo que fazem de esquemas narrativos @igogranteriores. Essas disputas de sentido em
torno da verdade compdem variados mundos possigsonsaveis por consolidar as varias
realidades pelas quais transitamos. A dizer, &eedd configurada narrativamente depende das trés
instancias miméticas para ser configurada e aaligddiferentes maneiras. Desse modo, podemos

ter acesso a muitas verdades, como dissemos, ia grartiscursos ficcionais, que através do

8 6,7,8é um programa televisivo de critica midiatica $raitido pelaTV Publicaargentina. Produzido pela empresa
Pensado para televisio(PPT), pretende ser “um espaco de reflexdo sobmado como os meios de comunicacao
representam a realidade”, como se autodefine enp&gima oficial no Facebook (https://www.facebooka678tv.
Acesso em: 11/04/2012) . Defensor do kirchnerisnos Ultimos anos o programa tem ganhado destadadype
simbdlica travada com@larin e, quase diariamente, trata de deslegitimar aériaatproduzidas por esse periédico.

40



alargamento do real, conseguem acessar outros rdmamtidiano para além das narrativas

familiares do tipo realista.

Perceber o jornalismo como narrativa € extremamatgeessante porque torna suas relacées mais
complexas e permite compreender que, na praticeextss jornalisticos comportam fraturas que
estdo para além de qualquer esquema objetivant&L(LFD09). Assim, o jornalismo passa a ser
uma atividade regulada por critérios de veracidgesomente pela intencdo dos jornalistas ou por
codigos éticos, mas porque € verificado e aval@oliotoda umaomunidadeque, a depender da
sociedade ou da época pode, inclusive, alteraaloses de verdade, da ficgdo e, por consequéncia,

dos mundos que comporta.

Por isso, falar deomunidades interpretativass parece enriquecedor. E s6 porque ha algum grau
de partilha de sentidos que podemos identificaiosands textuais que identificam uma narrativa
como jornalistica e outras como literarias ou ¢imats. Nesse sentido, é inerente que os diversos
agentes estejam posicionados e convoquem umatatieionalidade para dizer de demarcacdes
historico-sociais, que estdo sempre em permanem&racdo. Essa construcdo, entretanto, ndo €
episodica, como se a cada vez que faldssemosidestnos e construissemos todas as unidades de
significacdo, e nem fixa, como supfem os defenstwefato. Ao contrario, como propde o circulo
hermenéutico de Ricoeur, trata-se de um jogo cotestie sedimentagéo e inovagéo entre mimese |,
mimese Il e mimese lll, pressupondo a existénciarda familiaridade formal com tipologias de
intriga. Abordar a nocdo de comunidade interpnaatio jornalismo é funcdo da secdo que se

segue.

1.2.2 Comunidade interpretativa no jornalismo

Um ponto de partida pertinente para essa secaceyaex um pequeno artigo de Barbie Zelizer
(1993), no qual a autora defende a nocao de comad@idomo um enquadramento alternativo ao
entendimento do jornalismo somente como ypnatica profissional. EmO jornalismo como
comunidade interpretativaZelizer postula que tomar o jornalismo como @D nos ajudou a
compreender como funciona a atividade, ao sepagae@antes era somente um grupo disperso de

escritores. Para a autora, considerarem-se "pimf@s"” permitiu aos jornalistas se reconhecerem
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na tarefa comum uns dos outros, o que gerou unmearid de partilha, bem como “uma aura de

autoridade baseada numa atitude especifica pataaef@l tipo de trabalho". Comecava-se a

estabelecer, assim, um conjunto de valores quandigue tipo de abordagem um jornalista deveria
assumir na composicdo das matérias: a de serenstabjetivos, neutros e independentes. O
Congresso Pan-Americano de Jornalismo, que vimeg¢é&o 1.1.3, pode ser considerado um signo
desse processo.

E nesse sentido que Zelizer se pergunta: "Comoeésqu profissional se tornou uma senha para
ocultar os elaborados mecanismos pelos quais érgfmtesa realidade?" (ZELIZER, 1993, p.35). A
consolidagdo de um reconhecimento e de uma ideletidamum da pistas de por que os jornalistas
raramente admitem “construir a realidade” atrav@suh escrita. Entretanto, indica também que o
enquadramento profissional sozinho ndo da contacalapreensdo das dindmicas textuais
implicadas (0o que n&o exclui o fato de incidirenlandiretamente). Compreender o jornalismo
como uma profisséo ajuda a iluminar uma série dstdes, mas €, sem duvidas, insuficiente para
explicar outras tantas. Exemplo disso € o fatousdeegsa dimensdo comum do trabalho jornalistico
contribuiu para que ele fosse tomado acriticaméatante muito tempo. Por isso, Zelizer defende a
necessidade de um enquadramento explicativo diternaparece, assim, em seu trabalho, a nocao
de "comunidade interpretativa".

Tal conceito destaca a existéncia de uma redenmafoestabelecida entre os profissionais do
jornalismo, por meio da qual assimilam e compatihregras, demarcando fronteiras, que
permitem dizer de ac¢des proprias ou improprias pagaercicio jornalistico. Isso porque no dia a
dia da rotina profissional, os jornalistas realizénocas interpessoais através de contatos néo
formais que ajudam a estabelecer um discurso soiareratica bem como sobre os acontecimentos
para os quais ela se volta. A formulacdo de Zelmegere que a comunidade interpretativa
caracteriza-se menos por regras deontoldgicas azegsos educacionais protocolares e mais por
essa circulacao difusa, que engendra parametreiiatativos comuns, orientando a leitura da
realidade e sua conformacao narrativa. O discunsoog jornalistas constituem sobre si estabelece
padrées de autoridade e de memdria acumulada das dwberturas”, permitindo a consolidacao
de uma identidade e a tentativa da cristalizacé yp@ entendimento do que seria 0 "modo de ser
jornalistico ideal”.
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Desse modo, a abordagem alternativa proposta paeZ@ferece subsidios interessantes para
nossa tese, porque atua no sentido de entendered@maneira os jornalistas se delegaram o poder
da interpretacdo justa dos fatos, além de dar spid@ como isso seria materializado em
procedimentos narrativos. Privilegiar certos escagede narracdo, por exemplo, teria servido como
forma de os jornalistas neutralizarem outras dgdesi menos coerentes e esquematicas de um
mesmo acontecimento. “No momento em que se dac@deximentos, 0s jornalistas tendem a
interpreta-los unidimensionamente porque veem @esmos coletivamente como conduzindo a
comunidade em determinado sentido” (ZELIZER, 19932). Assim, esses profissionais sao parte
de um processo continuo pelo qual criam um repertie boas coberturas que, em constante
atualizacdo, é usado para referenciar e balizeatecg contemporanea. Tal dado serviria tanto para
minimizar o carater instrumental de seu discursantpu para conservar as fronteiras coletivas da

comunidade interpretativa.

Nesse sentido, ao propor uma nova perspectivaateadem, Zelizer € capaz de alcancar toda uma
frondosa e abstrata rede imaterial que orientagalaea producdo jornalistica. Isso porque ao
atentar-se para o processo reflexivo, o conceitcaitaunidade interpretativa permite entrever
elaborados processos intersubjetivos que dizeno tdas percepcdes dos jornalistas sobre sua
pratica e a de seus “companheiros de comunidadeintqg de percepcdes comuns acerca da
realidade social na qual estdo imersos e que oanstatravés das narrativas. Tal tese é retomada e
reforcada por Traquina (2002), que propde quegizasiros de referéncia compartilhados (nos quais
se incluem os critérios de noticiabilidade) existat® mesmo, para além das fronteiras nacionais, o
gue o permite postular a existéncia de uma verdatteibo transnacional’. Para o autor, existe um
“pensamento de grupo comum”, uma espécie de “jemal em matilha”, que diz tanto da legiao
de profissionais cobrindo um mesmo acontecimenemiguda confianca que os profissionais tém
no trabalho dos outros “como pratica instituciaredia, para ideias de historias e conformacédo dos
seus critérios noticiosos” (TRAQUINA, 2002, p.58ksim, ha uma defesa de que as noticias sdo
produzidas por profissionais que possuem uma faenaer o mundo similar, que delimitariam
contornos de uma “cultura noticiosa” partilhadan@otambém em Zelizer, tal “cultura” estaria
composta por um conjunto de valores que circulanrgues informais de dialogo e monitoramento
e que definem pardmetros a partir dos quais osljstas compreendem seu trabalho. Isto €,
denotam concepc¢des comuns através das quais assjmudis lidam com os acontecimentos e com

o “fazer noticioso”.
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Os empreendimentos desses autores sao interesgamtgge apontam para uma superacdo da
visada epistemoldgica da realidade, reconhecendoetp é fruto de processos interpretativos.
Entretanto, como apontando em outro momento (LEAUACOME, 2012), h4 em ambas as
formulacdes o risco de uma fixidez da ideia de “eonitade”, que implica desconsiderar, por
exemplo, os jornalistas como sujeitos sociais aomdolos por identidades mudltiplas, e que tal
multiplicidade atua diretamente nos processos déiap@o e de configuragcdo das narrativas. No
Brasil deste inicio do século XXI, por exemplo,i@@&mpobrecedor minimizar o papel dos valores
morais e religiosos ou dos conflitos de géneroamdiguracdo dos processos de producao da noticia
(CARVALHO E LEAL, 2012). Além disso, desconsiderar préprio “jornal” como sujeito
enunciador dotado de identidade e de voz propria mopediria de compreendermos a
complexidade da atual cena comunicativa argentiaagual “kirchneristas” e “nao kirchneristas”
parecem propor enquadramentos por vezes opostpse éendem a ofertar realidades narrativas

muito distintas nas paginas dos periddicos.

Desse modo, cremos ser bastante pertinente e po@ldargarmos as fronteiras dessa comunidade
para percebermos a existéncia de outros agentesoatrhs relacdes de sentido nela imbricadas.
Isso porque, se se tem vista que o jornalismo ecomamdm outras instituicbes e outros atores
sociais, 0s valores e parametros que regulam sSeun&g podem ser confinados em um circuito
restrito. Além disso, existem outras comunidadeafé®, que incidem umas nas outras, bem como
nos processos de instituicdo narrativa das reagladciais possiveis numa determinada sociedade
e cultura. Assim, por mais fechada e reguladanms codificados que sejam seus circuitos, uma

rede ter4 sempre espacos abertos.

E necessario, entdo, que a nocdo “comunidade iatativa’ defendida comece a deixar de ser
vista somente como a “dos jornalistas” e passeraesgndida como algo mais amplo, que
comporte diferentes sujeitos e atores sociais gitad nos processos de configuracao e refiguragao
das narrativas “do jornalismo”. A forca da expres&®munidade interpretativa” advém, portanto,
da sua capacidade de fazer ver como valores, regrparametros diversos para leitura e
compreensao das realidades sociais séo apreendiicados e transformados. Importa-nos, entéo,
observar tanto as cores e matizes desses presspesiiativos quanto a forma, os ritmos e 0s
contornos da rede especifica em que circulam (LEAIACOME, 2012, p. 6).
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Um ponto pertinente para comegarmos a alargamuted da comunidade e mostrar como ela se
relaciona a narratividade é retomar a triplice nsgndsso porgue ela explicita que sem leitor que
refigure, a acdo configurante continua como pur@mmia. Isto €, sem o elemento estético para
apropriar-se do texto, ndo ha mundo distendidotelida narrativa. Nesse sentido, o jornalismo sé
existe e sobrevive enquanto narrativa porque éndelst a alguém, jA que todo texto necessita do
encontro com o outro para efetivar-se. Desse mledores, ouvintes e telespectadores séo atores
sociais que constituem um marco regulatério immbetae possuem exigéncias previstas na
producao jornalistica. Com efeito, eles tambémistdgrantes dessa comunidade interpretativa, ja
gue avaliam e comungam experiéncias, possuem paodntastoricos especificos, além de um

conjunto de valores mnemonicos que também |hesifgeavaliar as caracteristicas das coberturas
jornalisticas. Por isso, tacham um determinadow@icomo sensacionalista, uma matéria como

melodramatica, ou até mesmo um reporter como \aiati ousado etc.

Além disso, sdo os leitores que, a partir dos dddasua enciclopédia, avaliam uma narrativa como
verdadeira ou uma midia noticiosa como falsa, mdagora. Nesse sentido, constituem polos
importantes na avaliacdo e regulacdo da produgdalistica e também sao responsaveis por
arrastar a comunidade para um lado ou para o dDtfteitor” revela-se, entdo, como o parceiro
comunicativo, como um interlocutor sem qual o pssoegjornalistico ndo tem rigorosamente nem
sentido nem validade. Mais que simples destinataesses interlocutores se fazem presentes, como
espelho, como discurso, como expectativa ou mesinoretamente ao longo de todo processo
jornalistico (LEAL E JACOME, 2012).

Outros membros da comunidade sao justamente asiggdpidias noticiosas, ja que a carga
simbdlica que movimentam e comportam € fator dewisna atribuicdo de sentidos aos
acontecimentos mediatizados. Isso porque as njai@alisticas também possuem especificidades,
dado que rubricam visGes particulares do mundmetdm lugares de fala peculiares. Como aponta
Leal (2006), as narrativas requerem a elaboracaande’olhar narrativizante”, que estabelece
articulacdes especificas entre os diversos fragmesrn circulagcdo. Desse modo, ao longo de sua
existéncia como produtor de narrativas e de mateinabdlico, cada midia vai constituindo um
olhar proprio, que a distingue e a particulariza damais. Ou seja, incorpora e materializa em seu
discurso, através de sua emergéncia regular, gatpre a identificam como jornalistica, de modo

geral, mas também como um “sujeito” especificogudar, entre outras congéneres, e Como um
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“ator social” distinto, passivel, portanto, de seconhecido por seus interlocutores (LEAL E
JACOME, 2012). Isto &, na organizacdo peculiarmdasativas que apresentam, os variados jornais
vao constituindo diferentes formas de saber o muadpartir de seus modos proprios de
configuracdo da realidade. Assim, por acdo da di@thlidade e da sedimentacdo de uma
percepcao desse “olhar narrativizante” pelos outtembros da comunidade, quando dijarin,
movimento uma série de referéncias historicas Jodgmas e geograficas muito distintas de quando
digo Folha de S.Paulo, La Voz Del Interiou Estado de MinasTais referéncias preparam sentidos
e posturas para a refiguracdo das narrativas poe plas leitores, que vao ao encontro delas

movimentando e carregando consigo uma série deypestos.

Além disso, a comunidade deve ser encarada abstificeente para comportar grupos interessados
em divulgacdo de determinadas noticias, assessitwesmprensa promovendo suas pautas
especificas, agentes politicos, empresas pubilastatc. Isso porque tais agentes pressionam,
regulam e influenciam a atividade jornalistica. Aaés, as proprias fontes utilizadas ndo podem ser
tomadas como a inocéncia da metafora sugere. Ldagsstarem fixas no mundo, ou dispostas a
oferecerem agua limpida para a informacdo jormedistas fontes sdo agentes que possuem

interesses especificos e também alteram o andamdanidade interpretativa.

Nesse ponto, parece evidente que os variados ageateomunidade n&o sédo termos isolados e
estdo em plena interagcdo uns com 0s outros. Iss@laro quando reconheco as particularidades de
um “leitor dePaginal12, ou um leitor devVeja um colunista déa Nacione um outro d&®© Globq

um perito que é sempre fonte dornal Nacional,ou um politico, cujas a¢cdes econémicas séo
sempre atacadas pelMalor Econdmico A comunidade interpretativa € constituida e aftar
permanentemente por seus jornalistas, leitoresjami@mpresas que as financiam atravées da
publicidade, politicos, entre outros, que constrdaterpretacdes nem sempre harmoniosas, e
colaboram para criar valores e parametros acercgomhalismo e do mundo narrativo que

configuram.

Assim, o termo comunidade diz mais de uma dimesséabdlica e discursiva, através da qual seus
inlmeros agentes estdo em permanente disputa tidosato que de uma visdo totalizadora de
grupo. Além disso, a propria comunidade interpnaque descrevemos esta sempre em relacdo a

outras comunidades, outras instancias de conhetmeaire producao de sentidos. Seria equivocado

46



nao perceber sua especificidade, mas pior aindateena-la como algo tdo especifico que tornaria
impossivel sua comunicagdo com as demais. Por tedess motivos, a comunidade sofre

transformacdes intermitentes e esta sujeita a ngadahistoricas, através das quais movimentos
estéticos surgem e desaparecem, novas tecnol@gamplantadas e midias noticiosas, sujeitas a
coercdes e juizos de valor, passam a ser encazag@smais ou menos importantes. No bojo das
interacbes existentes na comunidade, a ascens@ova@enos mais ou menos democréticos, as
condicbes econbmicas de um determinado pais, bem seu nivel de desenvolvimento social,

também alteram as no¢des da comunidade.

Desse modo, o que se advoga nesse trabalho - e @ imocdo de comunidade torna evidente - € a
existéncia de multiplas formas de existéncia do$rfeenos jornalisticos, caracterizados também
pelos seus aspectos contraditérios e tensionadol@$ps a ver por suas narrativas. O(S)
jornalismo(s), como vimos, esta(do) sujeito(s) amgimes sociais e aos campos de sentido
existentes numa determinada época, o que o(s)riaziecisivamente historicos. A percepcéo de
um ou varias comunidades interpretativas deixaeeeatragentes de variados tipos: semidticos,
implicados e/ou empiricos que, imersos em formag®sais, cumprem seus destinos como
sujeitos no mundo. Assim sendo, a narrativa jostiedi se torna muito mais complexa do que a
mera duplicacdo de algo externo ou do que a imtEéio realizada por um grupo especifico. S&o
os diferentes atores sociais que agem narrativ@menter seja configurando-as, quer seja
refigurando-as, mas sempre em relacdo, na qual eladeento incide diretamente no outro. Essa
“incidéncia” ndo é unica e homogeneizante, ao éootrcomporta diferentes cargas ideologicas e
enciclopédias que, em suma, definem os critériosedétdade e de verdade de uma narrativa.
Entretanto, tampouco é fechada ou ensimesmadaemdi®m de caracteristicas de um mundo pré-

figurado, que traz consigo uma série de regras&sppostos.

Por isso, a nogdo de comunidade interpretativa éamfios é de suma importancia no sentido de
gue nos oferece os elementos para dizermos de twedicionalidade Isto é, de modos
sedimentados de compreenséo e producao dos fen$oemnalisticos, responsaveis por dota-los de
uma identidade na mesma medida em que abrem eppeg@rocessos de inovacao ulteriores. A
tradicionalidade jornalistica instaurada por preossdesedimentacd@ermitiu a criagdo de uma
identidade especifica e cristalizada, cuja pers@egermite a eclosdo de contradicdes mdultiplas

levadas a cabo pelabras particulares pelos processos a®vacao
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Desse modo, como adverte Ricoeur, ndo devemosdemtentradicio como uma transferéncia
inerte de um depdsito morto. Ao contrario, como Iquer movimento cultural, ao oferecer
subsidios para a tessitura da intriga e a configurade uma realidade possivel, propicia um
compartilhamento vivo, poroso o suficiente paravare ser reativada aos momentos mais poéticos
da criacdo humana. Dessa maneira, a constituicdonde tradicdo € um eterno jogo entre a
sedimentacdo e a inovacéo. E sedimentacio porgu ja dissemos, falamos sempre a partir de
outras falas anteriores a nossa e que, relacionedastituem padrdes para a tessitura da intriga e

para refiguracdo narrativa.

Essa sedimentacéo efetiva-se em diferentes noessle os rasgos mais formais que constituem as
estratégias que permitiram fazer concordar a diScmia, a constituicdo de géneros especificos.
Significa dizer que, por exemplo, o género tragépliega - retomando a definicdo aristotélica -
satisfaz as condigBes que o tornam intriga e, aamodempo, precisa atender aos critérios que
delimita seumuthoscomotragico. Depois, 0 modo tragico classico de realizacadedsitura da
intriga iria influenciar, em conjunto com outrogdiges, o desenvolvimento das formas narrativas
em todo o ocidente. No entanto, postula Ricoeaonstituicdo de um paradigma ndo deve ser visto
meramente como f@rmada concordancia discordante, e nem somente couilo agie a tradicdo
futura identifica como um género estavel. O pamadigambém é resultado de obras singulares,
como teria sida@\ lliada e Edipo ReinaPoéticade Aristteles. Assim,

na medida em que na disposicdo dos fatos o lagak@um por causa do outro) prevalece
sobre a pura sucessdo (um depois do outro), ememgeuniversal que é, como
interpretamos, a propria disposicdo erigida em. tfm assim que a tradicdo narrativa foi
marcada ndo somente pela sedimentacémrdaa de concordancia discordante e pela do
género tragico (e dos outros modelos do mesmo )nivehs também pelos tipos
engendrados o mais proximo possivel das obraslanegu Se englobarmos forma, género
e tipo sob o titulo de paradigma, diremos que asdigmas nascem do trabalho da
imaginagdo produtora nesses diversos niveis. (RIUR)E 994, pag. 108. Com grifos do
autor).

Aproximando essa definicdo ao jornalismo, por eXemgentificariamos certos modos tradicionais
de tessitura da intriga. Tal modo seria herdemma ja dissemos, das tradicdées medievais como as
cantigas e gazetas (por sua vez ja herdeiras desaubdos de narrar anteriores). No entanto, é no
realismo e sua proposta de descrever "a vida coloé'e que encontramos uma primeira
cristalizacdo especifica de um modo de nademisivamentgornalistico (tal qual o entendemos

hoje). E nessa pretenséo, que reivindica uma pgiioep descricdo da realidade da forma mais fiel
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e objetiva possivel, que encontramos os aliceroedigsturso epistemoldgico do jornalismo e as
bases para a constituicdo de wmthosjornalistico (atualizado, reforcado ou tensiongedbos
jornais e revistas singulares).

Assim sendo, a nocdo de comunidade interpretatiliada a tradicionalidade, nos permite
compreender como certos valores cognitivos paddbeaontribuem na conformagao dos processos
de configuracdo da realidade através dos procelssoarrativizacao. Trata-se de aceitar, portanto,

gue, como postula Moura (2010),

a informacdo como formacdo cultural interessa @orcsjornal uma instituicdo social
historico-culturalmente determinada, que oferec@@ico as condigcbes de experimentar
os formatos, isto é, realizar operagdes particsldeeconhecimento. E nessa perspectiva, o
jornal € um operador simbdlico que, ao produziormfacdo, produz também modos de
compartilhamento e de experimentacao do mundo (M@W2R10, p. 128).

E nesse sentido que as nogoes de familiaridaderadieionalidade sdo decisivas para entendermos
os modos pelos quais a comunidade interpretatigacal seus valores de verdade e funda a
realidade a partir de suas narrativas. Por issaapitulo seguinte, abordaremos algumas noc¢des
como as ddéormato jornalisticoMOURA, 2010), desujeito semioticdLANDOWSKI, 1992) e de
convencgdes verbo-visuais (ABRIL, 2003, 2007) parangarmos na compreensao do jornalismo
como uma narrativa do real. Esse nos parece unmbharaixtremamente proficuo para percebermos
a constituicdo de umuthosjornalistico tradicional, reconhecivel e atualglamo bojo de uma
comunidade. Isto €, trata-se de percebermos modogpastiihados de agenciamento dos
acontecimentos e de sua organizacdo verbo-visiglpéaginas de um jornal, 0 que nos parece
decisivo para uma possivel complexificacdo do eleento das narrativas jornalisticas,

encarando-as como uma experiéncia viva e dinamica.

Isso porque a visdo de jornalismo que abordamoprid@eira parte desse capitulo nos parece
problematica e redutora, na medida em que alén@ideondizer com aquilo que é produzido nem

mesmo numa matriz realista, parece excluir aingeerdncias jornalisticas diversas que estao para
além de quaisquer receituarios. Afinal, como compder pelo viés da objetividade Jodo do Rio,

Rodolfo Walsh, Euclides da Cunha, Roberto Arlt, idaMasser, Nelson Rodrigues e os diversos

livros de reporter? Ou ainda a constituicdo de Enasirevistas que, pretensamente, fogem do ritual
estratégico, tais quais a brasileR&ui, a peruandtiqueta Negrapu a hispano-argentinarsai,

entre inUmeras outras tarfaEsquemas objetivantes, fixos e homogeneizadorespaoscem
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incapazes de explicar os distintos jornalismos ymmbs na televisdo, d@lobo Ruralao Jornal
Hoje , do CQC a Liga ou Profissdo RepérteE o tal “modo de fazer” também nao resiste as
semelhancas e diferencas presentes no fendmenodsem relacdo a umiolha de S.Paulou a

um Pagina|12”. Além disso, a ideia de uma realidade pronta e fi&a se sustentaos formatos
interativos propostos dd feport for CNN ao “Parceiros do MGTV, entre outros tantos. De fato,
podemos mesmo considerar como Unica e uniforme/assds narrativas que compdem a paisagem
diversa de um mesmo jornal, em seus diferentesmagiecolunistas, estilos etc.? A negativa parece
sugerir uma concepcado para os fendmenos jornalsticuito mais ampla e rica, capaz de
comportar fraturas e uma multiplicidade de formasdrrar e de saber o mundo. Entretanto, como
vimos, a matriz que advoga o jornalismo como untal@ exclusivo modo de ser ainda parece

preponderante nos estudos em comunicacgao.

E é justamente nesse sentido que, com efeito, @gmamos: como devemos proceder, entao,
com um periddico que assume as contradi¢des nord@sgornalistico como seu ponto de partida e
de atuacao, advertindo logo em sua capa que "néanindormacéo ai publicada foi devidamente
checada"? Quais imbricamentos e tensionamentosfséecidos por uma publicacdo jornalistica
gue se assume como ficcdo e como ela nos ajuda@eender melhor as dindmicas do jornalismo
contemporéaneo? O objetivo deste trabalho €, poigstigar a publicagdo argentiBarcelona,
buscando compreendé-la e as suas narrativas congestmcritico problematizador de alguns dos
conceitos reguladores do jornalisnt®arcelonanos surge como um lugar de problematizacéo
proficuo, pois, como veremos, parece problematizadentro e deslocar uma série de convencoes,
apontando dimensdes conflitivas e espagos de mc@&di existentes nas narrativas jornalisticas.
Além disso, sugere que os procedimentos que utlkzenaneira notadamente ficcional ndo séo tao
distintos daqueles manejados pelo jornalismo deréetia, 0 que nos leva a uma problematica
interessante. Isso porque suas narrativas pareudicai que as fissuras no espelho realista estéo
presentes em quaisquer producgdes jornalisticagssensentidoBarcelonaé capaz de alcancar
criticamente toda uma epistemologia do jornalisBesse modo, ela parece exigir novos modos de
compreensao, aos quais, as teorias calcadas deZfide uma realidade imovel ndo sdo capazes de

alcancar.

Cabe aclarar que esse tipo de publicacdo ndo ateeca histéria da imprensa latino-americana e

acompanha todo seu desenvolvimento desde o séc. NdXBrasil, por exemplo, jA no periodo
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imperial podem ser identificadosQorsario e oCarbonarig e na segunda metade do séc. XX,
Binbmio (1952-1964) €O Pasquim(1969-1921). Na Argentind&l Mosquito (863-1893) €eTia
Vicenta (1957-1966) despontam como exemplos desse tippubkcacdo. Atualmente, temos a
revista chilenarhe Clinic (desde 2008) e, na internet, podemos observar a@ne@sténcia de
diversos sites que langcam mao de recursos textaggsemular certos procedimentos jornalisticos.
Esse € caso dos brasileir@ensacionalistee The Piaui Herald do mexicanoRegion 4 do

venezuelan! Chigliire Bipolare do porto-riquenh&l Name entre outros.

Barcelona portanto,constitui-se, em sua especificidade, como um indam@emporaneo de um
guestionamento mais amplo na histéria do jornalismoque ainda € pouco debatido
academicamente. Em suma, o que publicagd® provoca talvez seja semelhante a pergunta
proposta por Carvalho (2012), que indaga: "em gadiaa as teorias que buscam compreender o
jornalismo estariam operando conceitualmente arpdeis préprias dicotomias e simplificagfes
tipicas dos processos de producéo das noticiag®R\(BLHO, 2012, p.18). E na dire¢io, portanto,
de um questionamento dessas dicotomias e simgligsa que a narratividade critica de

Barcelonagomo veremos, parece nos conduzir.
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Capitulo 2
O JORNAL COMO UM LUGAR DE EXPERIENCIA FAMILIAR

No capitulo anterior, abordamos algumas perspectwarelacdo ao tratamento teorico e reflexivo
acerca do fazer jornalistico. Num primeiro modo dencepcdo, podemos perceber um
congelamento do entendimento de seus fendmenoscanfaccdo de receitas do seu correto
exercicio, o que leva a contradicbes acerca davidiede de alguns pressupostos, tais quais a
objetividade e a imparcialidade. Apresentamos adinmtes de tal empreendimento e recorremos a
filosofia ricoeuriana para avangarmos na compreedad narrativas jornalisticas como fenébmenos
complexos, sujeitos as conformacdes culturais eegimes de poder do seu tempo. Em seguida,
tratamos de ampliar a nocdo de comunidade intaetpr@l 0 que nos possibilitou perceber a
existéncia de outros importantes agentes que tntrana constituicdo e na conformacédo dos

sentidos no jornalismo através de suas narrativas.

Tal percurso tedrico traz consigo problematizagdésressantes e aponta outra dimensao para
compreensao dos fenbmenos jornalisticos, tendoigmaque ndo desconsidera a existéncia de uma
concepcao de jornalismo que o oferece e o compeeenitho relatos de “acontecimentos reais” e

gue, além disso, configura todo um conjunto dereal@ de rituais estratégicos que persistem na
contemporaneidade. Por isso, tratamos de entenelietigacdo histoérica de dita concepcao, ainda

gque sem aceita-la. Alias, refutamos essa percepegdia reconhecer que ela desemboca em
estratégias textuais, estas sim, muito importaptga compreensao da tessitura da intriga e de

convencdes narrativas no jornalismo.

Assim, neste capitulo trataremos de apontar e adelimlgumas caracteristicas daouthos
jornalistico, configurado a partir das sedimentagdeénovacdes proprias da tradicionalidade para,
em seguida, apresentarmos detalhadamente o peri@diccelona e seus tensionamentos. A
configuracdo de unmuthosnos parece interessante na medida em que sugere punalismo
opera também numa légica de familiaridade, persmeqouco abordada em teorias focadas na
noticia e que definem a atividade como uma busgaapela novidade, calcada nos valores-noticia

e no empenho pelo "fato”. Como aponta Leal (2002),
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[plor mais paradoxal que possa parecer a princpi@rnalismo, tido comumente como

veiculador do novo, do diferente, depende subsiinente de uma relacdo familiar,

cotidiana. Afinal, como produto comercial, a na&igressupde um habito de consumo,
estruturada que € em torno da regularidade em quast& em circulacdo. Ndo ha como
conceber a atividade jornalistica sem levar emacanperiodicidade dos veiculos e todo o
esforco de manutencédo dessa rotina produtiva destéxEAL, 2002, p.1).

Como ja dissemos em mais de um momento, o jornalésmegulado por normas de veracidade e
oferecido, no mais das vezes, como se fosse unealtfo do real. Por isso, € uma modalidade
narrativa geralmente calcada em proposicdes doré¢igiesta, que tenta dizer daquilo que “ocorreu
no mundo”. Entretanto, como viemos abordando, pefes de verdade e realidade numa narrativa
também dependem de esquemas culturais anterioigsegm I) e dos processos de refiguracao
propiciados pelo ato de leitura (mimese Ill). Pgesar confianca, portanto, o jornal tem de se
mostrar digno dela e isso pressupde uma relacdotideédade que s6 € construida ao longo do
tempo. E nesse sentido que a narratividade jotitalimobiliza certos pressupostos e modos de
constituicdo de intriga familiares aos esquemas reld sedimentados numa comunidade
interpretativa. Ja que, como ressalta Leal, “oghrao se apresentar reconhecivel e identificado
com um leitor, além de se fazer plausivel comotobgemum, torna aceitavel seu contetdo, ou

seja, o real por ele veiculado" (LEAL, 2002, p.4).

Nesse sentido, para a noticia postular-se como nemativa do real, € necessario que certos
procedimentos sejam naturalizados, tornando famdias formas pelas quais o jornal configura a
realidade. E isso s é possivel a partir do coq@tiddico entre o leitor e as midias noticiosasap
gue o mundo narrativo ofertado pelo jornal possa reeonhecivel, tornado comum e,
consequentemente, gerar os pretendidos efeitosatieSe como aponta Bakhtin (2000), a leitura é
sempre um encontro entre duas consciéncias, o lipnma requer, além disso, "uma dupla
identificagdo" (FRANCA, 2008). Isto é, no interida comunidade interpretativa o leitor reconhece
veiculos com os quais compartilha percepcdes delnerafinidades ideoldgicas. Ou seja, escolhe,
entre distintos jornais, aquele que julga ser nretlapaz de armar a narrativa, de unir melhor os
elementos dispersos e dota-los de coesédo e se@tiduo contrapartida, o jornal tem de assumir o
compromisso implicito de continuar agenciando asgcimentos de uma maneira propria, que lhe
€ peculiar, sem sobressaltos. Em seu enfretamentamamundo pré-figurado e na sua refiguracéo
estética, o jornal, ao configurar suas narrativas,criando uma identidade especifica, um modo

particular de armar suas intrigas, que o tornaneecivel aos leitores.
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Sendo assim, no bojo da comunidade interpreta@arin movimenta um repertério distinto da
Folha de S.Paulmu doCometa Itabirano E por isso que, como pontua Landowsvki (1992), o
jornal pode ser tomado como um "sujeito semioticofia entidade que atua socialmente de forma
peculiar, com uma identidade especifica. Para qudiferentes sujeitos semiéticos consigam gerar
familiaridade e confianca € preciso assegurar quegla edicéo, [d]o outro lado da primeira pagina,
o jornal continua 0 mesmo, com seus cadernos,cag® colunas que o leitor ja conhece bem,
adquirindo, na sua diversidade, um estilo propfimpdamento das mudltiplas identificacoes”
(FRANCA, 1998, p. 132).

Tais nocdes sao imprescindiveis para a criacaocadulidridade e para o pacto de confianca,
indispensaveis para a concretizacdo dos efeitogalelade nas narrativas jornalisticas. Por isso,
como reflete Leal (2002), ha no jornal uma contlade da forma, uma repeticdo daquilo ja
conhecido pelo leitor. Por isso a conformacao vetboal é algo tdo importante para dar unidade e
tornar identificavel o que poderia ser uma coledé&persa, tanto no interior do veiculo (cada
noticia em particular, com suas imagens, fonte} edeno na sucessao periddica de seus numeros
diarios. E através das marcas de enunciacéo, qdvem a diagramacdo e um estilo préprio de
construcdo da noticia, que o jornal gera um padadi@ativo que o identifica. O formato (MOURA,
2010), nesse sentido, serve como uma moldura, portswivo para organizagdo do novo, daquilo
gue é apurado, do mundo que existe para além d@sagado jornal. Como pontua Leal, ndo “ha
certamente a novidade absoluta nem a redundanoéssxa, mas o novo é tornado visivel a partir
da repeticdo de formulas narrativas, colunistaga@ss, jornalistas, padrdo visual, etc." (LEAL,
2002, p. 2).

Desse modo, para ser reconhecivel e familiar, majdem que deixar bem claro o lugar que cada
coisa ocupa em sua materialidade. E nesse sentieloagesar de ndo sabermos quais serdo as
noticias da semana que vem, podemos saber ondé& psticionada a secdo de esportes e em que
parte do jornal estardo as matérias internacioDmisnesmo modo, é porque temos familiaridade
com o produto, que ndo vamos comprar um jornakdersda-feira na expectativa de que ele traga
um caderno que s6 é veiculado aos domingos. O mpastbém parece valido: é preciso que o
jornal mantenha uma postura regular para contiseiado digno de confianga. Por isso, quando ha

gualquer mudanca na diagramacdo, os jornais deénefa se preocupam em explicar as

54



modificacdes de forma detalhada ao leitor, par&uid a reposicionar novamente sua leitura,

mantendo a natureza familiar.

Desse modo, o jornal, enquanto materialidade ctme&eimbolica, ndo deve ser entendido como
uma mera justaposicdo de elementos ou como um #dbado. Ao contrario, é um lugar
discursivo, cuja producdo de sentido € intermedipei® sua verbo-visualidade. Trata-se de
perceber, como postula Moura (2010), a emergénaiaiscurso por meio dformato textual
jornalistico, em que Bormarepresenta um invélucro sensivel, o contorno apargue delimita o
lugar da experiéncia (MOURA, 2010, p.98).

Em seu empreendimento, a autora deixa claro o goaortante € a nocdo de formato para que
possamos entender o discuesu atopropiciado pelo jornal. Isso € decisivo para gdlarmos a
ideia do jornalismo para além de seu entendimemimoc 0 "conteludo" de determinados
acontecimentos transformados em noticia. Ou seje pompreendermos a configuracdo de
mundos possiveis pelo jornal (FARRE, 2004; JACORIE,1; LEAL E JACOME, 2011), devemos
ter em conta também sua materialidade sensiveisppgicdo dos elementos em sua pagina, o
proprio tipo de papel em que é impresso, as cortégo de fonte utilizado etc. Além disso, a autora
retoma Bakhtin para reivindicar, no conceito denerado, o de unidade informativa, na medida em
gue a informacé&o inaugura uma posicao discursivexpariéncia do arranjo verbo-visual do jornal.
Isso porque cada um de seus fragmentos - fotogiamt manchetes, fontes, paginas, charges,
colunistas etc. - sdo recombinados no ato dedeillesse sentido, € necessario que reconhegcamos
0S recursos simbolicos empregados para a armagamtdgas, isto €, como o jornal movimenta
suas fontes, personagens, recursos imagéticassiccomplexifica a trama de relagées possiveis e
contribui para tornar mais rica a analise das tiaas jornalisticas, auxiliando numa melhor

compreensao das estratégias discursivas implenaanpadbs diferentes tipos de jornalismo.

Nesse ponto cabe ampliar a nocdo de familiaridadma®ra-la numa dindmica mais ampla,
inserindo-a na tradicionalidade. Isto é, existe umlacdo entre o leitor e a midia noticiosa
fundamental para a criacdo da confianca. Entret&idtdambém uma relacdo que eles estabelecem
com uma certa tipologia das intrigas, que tem acweer 0s recursos simbalicos disponiveis numa
determinada sociedade. Tais recursos condicionaitoague é tomado como mundo de referéncia,

bem como as narrativas que se prestam a narra-lmafeira confiavel. Como a nocao de
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tradicionalidade deixa claro, o texto deve serrait no interior de uma matriz cultural, fruto de
processos de sedimentacéo e de relagbes constatree®s membros da comunidade interpretativa.
A conformacdo de unmuthosespecifico é indicativa de que o formato que tquossiveis as
inscricbes textuais também é parte desse procBEs@aso de modalidades do tipo realista, as
convengdes narrativas sedimentadas assumem um gapklna medida em que elas permitem
uma leitura fluida e a possibilidade de uma naizaefo, ofertando seu “contetdo” como se fasse

real.

No formatojornal, a conformacdo de uma verbo-visualidade tipica)mi@a, deixa perceber certos
esquemas gerais atualizados pelas obras especHixasiplo disso € que, como destaca Abril
(2003), a modularizacao tipica do jornalismo mode¥rum amplo processo que tem a ver com a
imprensa e a possibilidade de aproveitar os espagodistribuicdo das unidades informativas para
racionalizar os recursos do processo produtivqpeucar o interesse do leitor (ABRIL, 2003, p.92).
Retomando nossa discussdo na se¢do 1.1.3, naduitagen recorréncia e repeticdo de certos
esquemas narrativos no jornalismo. Os elementosnados pelos procedimentos textuais
objetivantes, por exemplo, deixam clara a existéme convencbes modulares. A familiaridade
propiciada pelo acomodamento desses esquemasbcoonp@ra suavizar a leitura, o que é
importante para uma narrativa que necessita caafigealidades a partir de padrdes socialmente
sedimentados. Isto €, num jornal estamos dianteloheeras unidades informativas, cuja apreenséo
é assegurada também pela repeticdo do formatogpasatir o efeito de real. E a forma que da
unidade aquilo que surgiria somente como inumerdesnentos semioticamente distintos e

visualmente dispersos.

O formato funciona, nesse sentido, como uma prapiogéerpretativa, que garante unidade aos
planos argumentativos e seus recursos retorica@ige estético/visuais. Assim, de um maédulo
informativo a outro, passamos por inumeros plawvesticais, horizontais, mas, decisivamente
passamos por uma materialidade simbdlica. Comotapdoura (2010), "o jornal, portanto, é

produzido a partir da sintese das heterogeneidagtes-visuais experimentadas no seu formato"
(MOURA, 2010, p.118) e "constroéi-se como disposifprodutor de um tipo de discurso que traz as
marcas de suas caracteristicas técnicas, instiisiocognitivas, textuais, as quais o tornam

familiar aos seus leitores habituais e & comunid@dmenéutica em sentitbto” (idem p.129).
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E visando estabelecer-se como uma narrativa cahfi@apaz de abordar de forma coerente a
realidade, que muthosjornalistico parece legitimar-se. Para isso, lanéa de uma racionalidade
especifica, num controle de seu imaginario, quecigme estar socialmente autenticada e
naturalizada. Retomando o conceito da triplice mew&oeuriana, € possivel afirmar que o mundo
pre-figurado possui certos esquemas de armacadrdmimais condizentes com o trato realistico e
com as nocgoes de referencialidade do que outtosé |sia passagem de mimese | a ll, se quero que
minha narrativa seja realista e tenha pretenségsrdade, devo operar na fabulagcdo de um “como

se” familiar aos esquemas de real sedimentadoslasociedade.

Como vimos em Davis (1983), o surgimento da infg@eacomo uma formacéo cultural deixa
entrever que foram criadas ao longo do tempo agigies para que o jornalismo pudesse emergir
como um mediador simbolico capaz de gerir narratifeectualmente delimitadas. Desse modo,

como aponta Moura,

[o] jornal oferece em suas paginas um mundo as&tiwido, reconhecido, percebido, pela
via da figuratividade, que situa iconicidade e @&ggto num mesmo eixo semiético, pois
vincula a materialidade verbo-visual jornalistiaas addigos culturais que favorecem a
concepcao/construcdo da realidade social. (MOURAQ2p. 146)

Isso tem a ver também com a existéncia de um mibéipaz de experimentar esse tipo de formato
e realizar operagfes cognitivas particulares arpdete. Ao ser criado um modo especifico de
agenciamento dos acontecimentos, temos abertasaasiras peculiares de compartilhhamento e
experimentacdo daquele mundo narrativo. No casqodwlismo, portanto, € no interior da
comunidade interpretativa e na relacdo entre sugeiniotico jornal e leitor que temos construida a
intimidade, no qual os agentes envolvidos natuaalizertos codigos, valores e conceitos (LEAL,
2002, p.4).

Na triplice mimese, isso requer uma familiaridaden ®s modos de constituicdo de intrigas, tanto
na passagem de mimese | a ll, quanto no processsfigeracédo (passagem de mimese Il a lll). O
leitor precisa experimentar e legitimar aquilo gudito e isso envolve procedimentos de leituras
também sedimentados. Em se tratando de jornalisma;onhecimento da formatacéo do veiculo,
da disposicao espacial dos seus elementos, "swgsalder compartilhhado entre sujeitos que
conhecem a intengéo, o papel informador do jornalamseio informativo do leitor" (MOURA,

2010, p.173). E preciso que haja um "saber-lejtara que ele valide as informacdes jornalisticas.
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Esse saber-leitor, aprendido ao longo do tempoge&ag com que possamos reconhecer que, ao ler
uma capa de um jornal, teriamos contato com ogip&is assuntos abordados naquela edicdo. E
que, além disso, esses assuntos deveriam ser deseéos no interior do veiculo. E o saber-leitor
gue indica também que o editorial seria a parteqaeo sujeito semiético emite sua opinido de
maneira mais explicita, ou que nas erratas eledimiria de informacgdes equivocadas de edi¢cdes
passadas. Esse mesmo conhecimento de leitura seddoefaz com que eu possa separar 0S
distintos elementos verbo-visuais de uma mesmanpagigerar uma significacdo coesa. Assim,
relaciono a manchete com aquilo que vem exposto &dgixo dela, ou uma foto com a unidade

gue esta localizada na sua parte inferior e queaclte legenda.

Entretanto, por mais que o jornalismo tente postgacomo um “reprodutor de fatos”, entre o
mundo configurado pelas narrativas jornalisticasneundo refigurado pela experiéncia do leitor ha
sempre o0 surgimento de algo novo, jA que quaisgaemtivas produzem também zonas de
indeterminacdo, espagos a serem preenchidos eicaddi$ pela instancia leitora. Retomando os
processos de refiguracdo no circulo hermenéutitog @ configuracdo proposta pela materialidade
verbo-visual do jornal e 0 mundo da experiéncidedor, havera sempre espacos de inadequacéo e

de reordenamento. Entretanto, como bem pontua Moura

diferentemente da literatura, em que a indeterraima&gvalor positivo, no jornalismo ela é
considerada aberrante, embora esteja radicada @materialidade constitutiva por meio
dos implicitos, dos néo ditos, através dos quaisindo fenoménico (natural), insistente, se
infiltra nas dobras, nas sombras, nos pontos da diegjornal. E € por meio deles que o
leitor recupera os efeitos de sentido e reconheg@erapectiva enunciativa do sujeito
semiético jornal. (MOURA, 2010, p.155)

Desse modo, 0 percurso que viemos conduzindo & agigere que as narrativas jornalisticas
estdo assentadas em processos de sedimentacdaneil@dgidade, fundamentais para a criacdo da
confianga. Assim sendo, a indeterminacao e os ités-da linguagem podem ser considerados
problematicos para uma visao de jornalismo, ja gaegxtremo, podem revelar a linguagem como
construcdo, desnaturalizando o mundo configuradoseas paginas. E é justamente ai que
Barcelonanos surge como um objeto problematizador e indi@gaAfinal, como entender e
apreender uma experiéncia jornalistica especificee aparentemente recusa essa perspectiva
predominante, tratando de construir sua identidadeartir de uma relacdo entre convencdes

sedimentadas desnaturalizadas pelo seu gestoiva?rat
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2.1 Uma solucéo europeia para o problema dos argembs

Em quinze de abril de 2003, aparece pela prima&ranas bancas argentinas uma publicacdo cuja
disposicdo verbo-visual remetia a diagramacdo dascipais peridodicos daquele paimas
retratando manchetes, entre elas, "La Argentinestaria yendo a la mierda [A Argentina estaria
indo a merda]" ou "Vuelven los culos grandes [Muoltas bundas grandes]”, dificeis de serem
pensadas para a capa de um jornal ou revista. Aiéso, a publicacdo trazia em seu interior
matérias que abordavam a realidade social e omesgde poder instituidos de uma maneira
sarcastica e irbnica, sugerindo uma série de daslectos do olhar. E tudo isso com um tipo de
estrutura que se aproxima ao que seria “tipicament@listico”, mas com narrativas visivelmente

ficcionalizadas, fugindo de maneira estratégicarsciente a uma propensa objetividade.

Trata-se deBarcelona produto jornalistico cuja textualidade, como waws, se assemelha e, ao

mesmo tempo, desloca as estratégias discursivasativas dos produtos que tem como referéncia.
Barcelonanos surge como um objeto de analise instiganiguegparece ser capaz de problematizar
"de dentro" aquilo que € mais caro para uma codeestreita de jornalismo: a crenga numa
verdade fixa do mundo e a suposta capacidade daligta em retrata-la. Para isso, joga com as

formas naturalizadas dos arranjos verbo-visuaia|@sticos e com o saber-leitor.

As origens deBarcelonaremontam a uma Argentina em plena crise do irdo® anos 2000. O
pais, depois de haver passado uma década sodaadeitam governo neoliberal (Carlos Menem/
1989-1999), tinha visto grande parte de suas empresrem privatizadas, além de uma grande
concentracdo de renda. Para controlar a inflacé&nekh adotou a politica da convertibilidade,
garantindo como valor constitucional a paridade etémne entre 0 peso argentino e o ddlar.
Entretanto, ao final do seu segundo mandato, ajEsgo era crescente, o pais caminhava para a
recessao econdmica, a divida externa era altissiseas governo assolado por graves denuncias de

corrupcao.

Em 1999, Fernando de la RlUa assume o poder e,antnedidas para tentar estabilizar a economia
do pais, recorreu ao Fundo Monetario Internaci@risl) que, em troca, exigia duras medidas de
austeridade. O desemprego, entretanto, continuarasaer e as eleicdes parlamentares de 2001

registraram quase 41% de votos brancos, nulostergid®s, um recorde para a recente democracia

59



argentina. A desconfianca e insatisfagéo da pogalaam evidentes. O endividamento do
aumentava ainda mais e com a crise econémica extarparidade monetéaria ndo se sustentav
mercado paralelo. Isso gerou uma fuga de capittiargeiros e um colapso no sistema banc
Para tentasalvar o sistema financeiroe la Rua, em 2 de dezermbde 2001, implementou
"corralito”, lei que restringia a retirada de dimbedos bancos pela populagcéo. Para pior
situacao, o FMI, nesse momento, decidiu negarinaefiamento da divida e a politica econén

de la Rua atingiu sua maxima cr

No momento mais critico do pais, a pobreza alca57% da populacd@omtaxa de desocupacgéo
superior a 20% Panelacos e protestos sociais eram frequentdsdaTp pais, e 0 sentimento
desconfianca era geral em relacdo as principaiguigbes. Hove saques a supermercs e
piquetes nas ruas, que foram reprimidos de forrokenta pela policia e pelo governo. Ne
contxto de balbdrdia generalizadae la Rua renuncia, saindo fugido da Casa Rosad
helicoptero, enquanto milhares de pessoaslomeravam na Praga de Maio protestando. A ¢
de entdo, o0 pais experimentawascensao e queda cinco presidentes num periodo de meno
um més. Nas instituicbes financeiras, toda a pagata populacdo estava confiscada
desconfianca era generada e a crise institucional enorme. grito havia virado slogan dc
panelacos: “Que se vayan todoA imprensa também era alvo de criticas e descaydgNos
muros de Buenos Aires era comum grafite que dizia: “Nos meanlgs medio dicen que llueve
[Nos mijam e os meios dizem que ch¢’. Alguns eram aindanais explicito: "Nos mean YClarin

dice que llueve".

Figura 1: Pichacdes nas ruas de Buenos Aires

Fontes: http://pircasytrincheras.blogspot.com.http://www.bibliotecapleyades.r

° Dados ddNDEC (Instituto Nacional de Estadisticas y Cen. Consultar enfttp://www.indec.gov.a
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Num contexto social e econémico cadtico, pequene®srde comunicagdo e jornalistas do pais
nao passaram incolumes. Nesse periodo, a maicsiad@o-fundadores dgarcelonatrabalhava
numa revista de rock chamadla Garciag cujas reportagens eram escritas com um forte tom
humoristico. A revista possufa ainda uma secao atlarsending fruit'®, na qual eram publicadas
noticias inventadas sobre o mundo musical, e queilo os editores, teria servido como semente
daquilo que mais tarde desembocariaBaacelona Em 2001,La Garciafecha suas portas e um
grupo de amigos, desempregados, tenta pér em manmtgeto de seguir trabalhando juntos (antes
delLa Garcia,muitos dos integrantes dgarcelonatrabalhavam numa revista semanal chanhada
Maga) e de fazer uma revista politica, que vinham gektadesde o ano 2000. Segundo Ingrid
Beck, uma das editoras responsaveisBaocelona

quando comegamos o projeto, tinhamos vontade de daza revista politica. Encontramos
no formato deBarcelonauma maneira de fazer jornalismo sem ter que tnabaemais, ou
seja, sem ter que sair a rua, fazer investigacieshecar nenhum dado e mesmo assim
continuar sendo jornalismo. Sempre nos juntavanaoa [er Clarin e La Nacion e, entre
risos e indignagdo, também surgiu como interessaitteia de fazer uma critica aos meios
de comunicacéo a partir da parddia. (Entrevistaedida por Ingrid Beck em 16 de abril
de 2012}

Com um contexto econ6mico e social desfavoraveitosmargentinos tentavam fugir da crise
deixando o pais. Nessa época, cresce uma ondatdnigracujo destino mais escolhido era a
Espanha. Profunda crise das instituicbes e a lp@cmelhor sorte longe da Argentina, essa foi a
receita do nome e do subtitulo da publicacdo. Capomta Beck, “quando comegamos a planejar a
revista no ano 2000, muitos dos nossos amigosastéazendo fila na Embaixada da Espanha para
tentar a sorte em Barcelona, que era vista comoaspécie de terra prometida para os argentinos.

Assim, decidimos batiza-la como no nome dessa efdad

O subtitulo da publicagddJha solucién europea a los problemas de los argestiUma solucéo
europeia para os problemas dos argentifiommbém ja deixa claro o tom critico e parddicce qu
assume em relacdo a um certo modo de fazer jam@lisma vez que remete ao entdo slogan do

Clarin: “Un toque de atencion para la solucion argma de los problemas de los argentijsn

Y “Mandar frutas” em espanhol é equivalente ao guia sem portugués, “conversa para boi dormir” alizar coisas
sem nexo.

A entrevista completa consta como material anexo

12 Entrevista publicada eBuenos Aires, crénicas de la ciudad abierevista digital da “Defensoria del Pueblo de la
Ciudad de Buenos Aires” Disponivel em:
blogs.clarin.com/blogfiles/materialesdetrabajo/ENEMRSTAIngridBeck.doc. Acesso em 20/12/12
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toque de atengdo para a solucdo argentina dos prabk dos argentinfs Com um prototipo em
maos (segundo Beck, o formato original era stangard que fosse bem incbmoda de ler, como
eram para ele€larin ou La Naciér), os membros dBarcelonacomecaram a mostra-la a varios
editores e, ainda que o projeto fosse encarado dotecessante por todos eles, a conjuntura

econdmica tornava a publicacéo invidvel naquel@oger

Foi ai que em 2003, depois da assuncédo de Néstbn&i ao poder e com um clima politico e
econdmico mais estavel, um tio de Ingrid Beck afeveum empréstimo de cinco mil pesos, soma
gue seria o suficiente para bancar os gastos deigio, impresséao e distribuicdo no circuito oficial
dos dois primeiros nimeros do periédico com unagém de cinco mil exemplares cada um. A
estratégia de divulgacédo e de comunicacdo envalstribuicdo de quase quinhentos exemplares
a diferentes jornalistas e veiculos, o que, segivaitano Lucano (designer grafico e editor), gerou
uma boa repercussao, tendo vista que Bartelonasaiam publicadas coisas ditas da maneira que
outros jornalistas queriam dizer, mas ndo diziada peessdo editorial’. Além disso, foram
afixados cerca de mil cartazes pelas ruas de Bukines para promocao do produto. O resultado
foi surpreendente e a publicacdo esgotou-se ragiti@nCom a arrecadacéo oriunda das vendas do
primeiro nimero, o grupo percebeu que teria diohsirficiente para lancar um terceiro sem

depender da venda de espacos para publicidade&xter

Figura 2: Capa da primeira edicdo deBarcelona
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Fonte: revistabarcelona.com.ar

3 _ucano, Mariano [18 de dezembro, 2008] Em entrawisncedida ao programa MatériaBiz. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=GBMZZ5yWBuQ. Acessua 15 de junho de 2012.
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A redacéo da publicacdo foi montada na sala de dstdMariano Lucano, com computadores e
outros aparelhos vindos do que havia sobrado dgadre Garcia Nesse momento, a periodicidade
deBarcelonaera mensal e foram editados, de maneira indepaxdartre abril e julho de 2003, os
guatro primeiros numeros. Foi ai que Adolfo Castettitor da revistd XT, propds aos membros de
Barcelonaque esta se tornasse um suplemento a ser venuitodo seu produto semanario. Com
iISS0, a revista alcancou uma tiragem de 20.000 pleees semanais e distribuicdo nacional, o que

contribuiu para que ela se tornasse conhecida rambénterior do pais.

Foram trinta e trés nimeros editados juntoBXd, o que permitiu também que os membros da
publicacdo alcancassem algo parecido a um saédéim, de um capital suficiente para adquirir uma
sala de redacdo propria na regido central de Budmes. Em abril de 2004Barcelona se
desmembra d&XT e volta a circular de forma independente, quase 3enhuma publicidade
externa. A periodicidade mais regular da revistegéinzenario, mas ja houve tentativas de torna-la
semanal, como entre junho e dezembro de 2011.r@garh é bastante variavel, mas gira em torno
de 18.000 exemplares quinzenais, 0 que represenga airculacdo parecida a da Monde

Diplomatiqueargentina (30.000 exemplares mensais, segunde of&iial da publicacéo).

2.1.1 Primeiras aproximacdes &8arcelona

Barcelonaestrutura-se como uma mescla entre 0 que seriaremista e um jornal. Como uma
publicacéo jornalistica tradicional, possui seg@@®o: editorial, el pais, el mundo, sociedatt.;
sendo impressa em papel de tipo “jornal’. Entretaotiunda da descrenca da criBarcelona
assume, desde o principio, uma posi¢do de ndo@dpséelacdo as "grandes verdades do mundo”,
fazendo satira dos mais variados discursos ingiitaizados. Contra a Igreja Catodlica, por
exemplo, a capa da edicdo de 1° de fevereiro dB, 2fiando dos ultimos meses de vida do papa
Karol Waoitila, trazia uma pergunta que sugeria @mance entre o papa e Terri Schiavo, simbolo
da luta a favor da eutanasia, cujo posicionameattgrkja era extremamente contrario. Na capa,
temos a imagem das duas figuras deterioradas eoointle um coracao e a indagacao em letras
garrafais "¢EL ROMANCE DEL ANO? [O ROMANCE DO ANO?JAcima, a frase : "Karol
Wojtila Y Terri Schiavo habrian sido novios [Kar®Wojtila e Terri Schiavo teriam sido

namorados]".
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aos pobres’]".

Figura 3: Capa da edicdo de 1°/02/2005
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Fonte: revistabarcelona.com.ar

Figura 4: Capa da edi¢do de 03/08/2007
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Fonte: revistabarcelona.com.ar

Na edicdo anterior, a chamada era "El papa mejgeasg babea [O papa melhora e ja se baba]’. Se
o discurso € advindo do governo, 0 sarcasmo en&irgo sdo menores. Surgem frases apdcrifas
atribuidas aos politicos, como na capa de 03 dst@gie 2007: "Lastima. El gobierno asegura que
'la redistribucion ya se hizo' pero que ‘'lamentalete no alcanzé para los pobres' [Pena. O

governo assegura que “a redistribuicdo de renftd féita’ mas que ‘lamentavelmente ndo chegou
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Barcelonadebocha da sociedade argentina, de seus sindipalfticos e os mais variados atores
sociais e possui um forte tom politico, inquietami@paz de, muitas vezes, provocar incémodo.

Como aponta Mario Carlon (2006),

todos conhecemos Barcelona, mas é custoso sustdguana palavra sobre ela. Por isso
comentamos em voz baixa o Ultimo namero (ou o &mtealgum outro), mas nao
escrevemos sobre Barcelona. Nos custa elogiad-l&,costa condena-la, € como se nos
custasse leva-la a sério (talvez por isso nos gsandeios também ndo se sustenta
verdadeiramente uma palavra sobre ela). A menciosamas nos custa dizer se estamos
de acordo ou em desacordo com suas capas, mabénmaseu humor. Barcelona perturba,
incomoda. Quando ndo ofende, provoca riso e eslthndaem seguida, um sentimento
parecido com a culpa, porque ndo esta bem rirednag que Barcelona trata, como os trata
Barcelona. (CARLON, 2006, p.4)

Por afrontar a estética realista, frequentemBateelonaé apresentada ou associada a “revistas de
humor” ou anti-jornalismo, o que seus editores aeam veementemente. Ingrid Beck, ao
responder sobre o tema, afirma categoricamenteégyamndoClarin for considerado humoristico,
talvez aceite esse rotuldBarcelona mas o que nos esforcamos por fazer € jornali€nhrgso € um
efeito, uma consequéncia...”. O que temos ai, prt& a posta em disputa da propria definicdo do

gue seria jornalismo, de seus contornos, caratitads limites.

2.2Barcelonae sua conformacéao verbo-visual

Como a publicacdo € pouco conhecida para o publiasileiro, trataremos agora de apresentar
algumas de suas sec¢Oes, tentando desenhar um reapaadverbo-visualidade. Advertimos,
entretanto, que em seu esfor¢o narratBarcelonando raramente altera a localizacdo das suas
secOes e elas nem sempre se repetem de um numee@ipa. Nessa pequena apresentacdo, vamos
trabalhar alguns moédulos informativos, para queitod conheca um pouco mais sobre periédico,
mas ja aclarando que a ordem em que as expomasen&mete necessariamente a maneira como
as quais elas estdo dispostas na revista. Comiggé@ntbsBarcelong ainda que proponha novas
relacbes de sentido, possui editorias “consagradais’ quais qualquer veiculo jornalistico, como

El pais El mundg Arte, Cultura e Espetacul&ociedagdDeportes entre outras.
Nesse esbogo, vamos tratar mais da disposicdo dmbulos do que necessariamente dos

acontecimentos ou dos conteudos especificos déesseldqui trataremos de perceber algumas

recorréncias e mostrar como se apresentam ao ldagedicdes do periodico. A analise mais
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criteriosa serd feita no capitulo quatro, quandefi@mos as ferramentas tedrico-metodoldgicas que

nos permitirdo compreender melhor a narratividatiea deBarcelona

2.2.1 A Capa

A capa, como importante elemento de persuasaocedosek, requer um trabalho minucioso e, por
isso, € desenvolvida e discutida por quase todosmersbros da revista. No geral, as capas de
Barcelonatrazem, quase sempre, assuntos que estdo em e®@aiinos meios de comunicacao da
Argentina ou que, ao contrario, sdo julgados comportantes para a revista, mas que estao
completamente fora da agenda midiatica (sdo regesereferéncias a movimentos sociais, a
desaparecidos politicos, a violéncia sofrida pglogos indigenas etc.). Entretanto, todos esses
assuntos sao tratados de maneira também desfamaitita, abordados para produzirem novas
relacdes de sentido. Desse moBarcelonautiliza recorrentemente frases de duplo sentida
forte edicdo das imagens, brincando com a verhwlidade. Na capa de 16 de fevereiro de 2012
temos, por exemplo, a seguinte manchete (com t&adogssa): “Defender Malvinas, dinamitar La
Rioja e Catamarca [provincias argentinas]. A esfiatargentina para entregar as minas de ouro e

recuperar o cu do mundo”.

Figura 5: Capa da edicdo de
16/02/2012
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Fonte: revistabarcelona.com.ar

O assunto principal da capa muitas vezes néo possédria especial no interior da edi¢cdo, o que

gera uma inflex&o interessante para o formato fjistieo tradicional. As vezes, o tema ou alguns
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dos seus aspectos séo tratados transversalmeni&ies modulos informativos do periodico, mas

ndo com grande destaque. A depender do niumergpeapade trazer outras chamadas que sao
dispostas horizontalmente na parte inferior ouicarhente nas laterais. Elas, em geral, trazem
alguma frase referente a bundas e seres imagind@ums parecem ser algumas das fixacbes da

revista), como por exemplo, em:

Figura 6: Chamadas secundarias dBarcelona

clumlms | csuuglsos -l

Urtubey no se copa | Zombies se man n
con ::;V decisiones | en Twitter conira las frabas
en la importacién de

e R P cerebros para comer

viene ahajo. Indusive los € Los muertos vivientes estdn enojados por lu escasez
Los co de n del e

s .
‘ ojetes. Los contempludores | de su principal alimento. Y quieren devorarse la
traseros planean cadena de oracién | “siempre ¢ masa encefdlica del Polémico Moreno. Los mds

para que esto no ocurra. Pag. 87 ; feroces dicen que “agggagggfff”. Pdg. -3

Além disso, a capa pode trazer também a “frase eti@arsa” atribuida a algum politico ou
personalidade midiatica, como na edicdo de edigdold de novembro de 2011: “Cristina
Fernandez, sobre el pedido de ‘consejos’ por plat®bama y Sarkozy para ser reelectos: ‘Traten
de que Carla Bruni y Michelle se mueran [“Cristfernandez, sobre o pedido de ‘conselhos’ por
parte de Obama e Sarkozy para serem reeleitogeffirde que Carla Bruni e Michelle morrafh]
Pag.99".

A composicao verbo-visual da capaBlrcelonatradicionalmente é essa, mas a publicacédo parece
tentar escapar todo o tempo dessa familiaridadealgomas edi¢des, os elementos sdo dispostos
de maneira a gerar uma leitura horizontal ou regdas de forma pouco usual, como na edi¢ao n°

105, em que o0 nome da revista aparece ao centrohasadas secundarias na parte superior,

gerando o efeito de duas manchetes que dialogamsnt

14 A frase faz referéncia & morte de Nestor Kirclmertriunfo eleitoral de Cristina.
15 pagina inexistente no interior da publicagéo.
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Figura 7: Capa da edic&o n°105 dBarcelona
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Fonte revistabarcelonaom.ar

2.2.2 Dando volta a capa: o interior da revista

Na parte superior de suas editoriBaycelonaapresenta sempre uma frase, algum comentario ou
uma pergunta que interpelam diretamente o leitais Bizem respeito a temas variados, ha maioria

das vezes abordados por um viés critico, como posi@erceber em:

Figura 8: Comentario

—6

Fonte: Edig&o n°® 250

Dia a Dia/ Todo sobre la busqueda de Julio Lopez

Nesta secdo, a revista dedica-se a tracar um diésanvestigadores do desaparecimento de Julio
Lépez. Lépez era pedreiro e ex-militante do partsbzialista, motivo pelo qual foi preso e
torturado pela ultima ditadura argentina. Nesséd®mo periodo democrético, se converteu numa
importante testemunha para os julgamentos dosameiit Entretanto, em setembro de 2006, Lépez

'8 Trad. Lit. “A represséo aos indigenas na Boliwaalser a primeira medida de Evo que Santa Criz Sierra
gostou”.
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sumiu sem deixar rastros e, a partir de entdogesepta um icone entre os desaparecidos em

democracia.

O tema, em seu principio, repercutiu bastante reiesrde comunicacdes, mas foi perdendo forca
na grande midia ao longo do tempo. A secaBaleelonarepresenta, nesse sentido, uma tentativa
de manter vivo o acontecimento e, a0 mesmo tengrsidnar os meios de referéncia. Numa
primeira versao da editoria, a publicacdo trazraeste o relato verbal das supostas investigacoes e
a relacionava com os temas da agenda midiaticandpudo mundial na Africa do Sul, por
exemplo, o diario fazia um paralelo entre a "ingestdo" e os acontecimentos da Copa do Mundo.
Aqui citamos alguns dias: “3 de julio: Argentinaefdania. Los investigadores se preguntan coémo
puede ser. Tristeza. Poca busqueda. Algunos igeeksties, los de mayor espiritu, miran Espafa-
Paraguay. / 10 de julio: Final del Mundial entr@&%a y Holanda. Los investigadores piensan que,
si Lopez esta vivo, seguro ha de haber gritadmlketlg Iniesta. Poca busqueda. / 14 de julio: Los
investigadores resuelven descansar porque la hars&do ardua. Nada de busqueda. / 16 de julio:
Lépez sigue sin aparecer. Luciano Arruga tambiéB8 @@ julho: Argentina-Alemanha. Os
investigadores se perguntam ‘como pode ser?’.e€kmastPouca busca. Alguns investigadores, os
mais espirituosos, assistem Espanha-Paraguai. delOulho: Final da Copa do Mundo entre
Espanha e Holanda. Os investigadores pensam quepsz estiver vivo, certamente deve ter
gritado o gol de Iniesta. Pouca busca. / 14 deoJuitvestigadores resolvem descansar porque 0
trabalho tem sido arduo. Nada de buscas. / 16lde:Jiopez segue sem aparecer. Luciano Arruga

(outro desaparecido em democracia) também]”.

Na segunda versdo dos diarios, que € a que atualnesn espaco emarcelona as investigacoes
séo relacionadas a alguma cidade. Um mapa é dekendhas dias se concentram em explicar o
gue ha nas localidades. Na edicdo n° 237, de Mingetd, temos: “'6 de noviembre: Cuando
pasan por la calle Leopoldo Torres Nilsson, losestigadores ratifican su amor por el cine
argentino. Si Lopez tuvo la posibilidad de ver algpelicula de Torre Nilsson, seguramente ha de
gustarle pasar por esta calle y rendirle su horegrejsonal. Sin embargo, Loépez no se acerca, 0, Si
lo hace, lo hace antes que los investigadores puesgtéo [6 de novembro: quando passam pela rua
Leopoldo Torres Nilsson, os investigadores ratificeeu amor pelo cinema argentino. Se Lopez
teve a possibilidade de ver algum filme de Torriss$din, certamente quer passar por esta rua e
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prestar-lhe sua homenagem pessoal. Entretantoz Liifee se aproxima, ou, se o faz, o faz antes

gue os investigadores possam vé-lo]”.

Barceloneta

E a secdo em quBarcelonafaz parédia das editorias lidicas dos veiculosaj@sticos, com
brincadeiras, jogos, adivinhagfes etc. As duasp&gjue em geral integram a se¢do séao ilustradas
por designers convidados pela revista, gerandddpadrisuais distintos a cada nimero. A secao é
formada por diferentes blocos retangulares de &xtossuem algumas brincadeiras que se repetem
e se modificam ao longo das edi¢des. Algumas ddaspor exemplo, “Minidebate” que se propde
a discutir temas polémicos. Nela, ha sempre algomeatario tal qual na edicdo n° 240:*Hoy:
Después de los videos de Ever Banega y Ronaldistunbandose frente a una camara web, ¢se
puede hablar de una tendencia de los jugadoremagienales sudamericanos de pajearse en
publico, o es una simple y pegajosa coincidenci#djef Depois dos videos de Ever Banega e
Ronaldinho masturbando numa webcam, poderiamos fidauma tendéncia de jogadores
internacionais sul-americanos de bater punheta @pficp, ou foi s6 uma simples e pegajosa

coincidéncia?]”. Dito comentario € “respondido” giguras midiaticas, como:

“ Juan Acosta (actor e empresario): A ver... Yo digQuiero decir... ¢ Mentendés? / Estela Raval
(cantante y empresaria): En mi época no se usaba &gjaja... Pero viste cdmo vienen los chicos
ahora” / Acosta: Mi amigo Mauricio siempre me lgali‘Juan, vos no sos ningilar de pelotudo,

eh’/ Raval: jClaaaaaro! j j jImaginate con los citetinos en el camarin!!! Y eso que los latinos
siempre tuvieron fama de fogosos. [Juan Acostar @tempresario): Deixe-me ver... Eu digo...
Quero dizer... Me entende? / Estela Raval (cardoempresaria): Na minha época ndo se usava
isso... Hahaha.. Mas viu como sdo os garotos mojdia... / Acosta: Meu amigo Mauricio sempre
diz: ‘Juan, vocé ndo é nenhuma manga de idiota?heRaval: Claaaaaro! Imagine, com cinco
latinos no camarim (Estela Raval cantava com umpauinamado "Cinco Latinos™)!! E isso que os

latinos sempre tiveram fama de fogosos]”

Outro bloco de Barceloneta € o horéscopo, em quéesece, quase sempre, um destino tragico ou
morbido para os signos de cada edi¢cdo. No n° 2&®depor exemplo: “GéminSemana Un
exceso de pesimismo impide que le vea el lado admi&u inminente suicidi@alud: Cuidado con

esa fiebre tifoideaColor: Pardo congrioGeminininos famosos Juan José Zanola, Mariana de
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Mendiburu, Maria Eugenia Vidal, Jol-éb¢mana:Um excesso de pessimismo impede que veja o
lado cédmico de seu iminente suicidBaude: Cuidado com essa febre tifoideor: Pardo congrio.

Geminininos famosos:.Juan José Zanola, Mariana de Mendiburu, Maria Bagédal, Jol-el]”.

Também temos “Con el apellido no” [Com o sobrenoid@@], em que se propde rimas pouco usuais
com o0s sobrenomes: “Algo soft sobre Pumpidiipula semidormidoY algin chisme sobre
Aguiero?Rezuma geles su agujéni alguma piada sobre Aguero? Transpira geéis peificio].
Além disso, no apartado “No es tan de puto” [Na@ie de viado], sdo postas algumas atitudes
tomadas como homoeréticas, como “desayunar cergalgggut diet / tomar mate con yerba
saborizada / usar champu con manzanilla para clargeelo / tatuarse la palabra “welcome” sobre
la raya del culo [Tomar café da manha com cereaaerte diet / tomar chimarrdo com erva
saborizada / usar xampu com camomila para clareabelo / tatuar a palavra “welcome” sobre a
racha da bundal®. E nas “odiosas comparaciones [odiosas comparig@egevista propde
relacdes pouco usuais: “Es mas pesimista que tédsegolitica deClarin / Dura menos en el cargo
qgue jefe guerrillero de las Farc / Es mas peligrgge Cavallo sugiriendo soluciones para los
problemas econémicos [E mais pessimista que a getfica de Clarin / Dura menos no cargo que
chefe guerrilheiro das Farc / E mais perigoso gaeallo [Ministro da Economia quando da crise
dos anos 2000] sugerindo solucdes para os problecoa®micos]’

A secao é composta ainda por opcdes para queoo ledmplete o aforismo”, ha debates sobre
determinados assuntos como em “Las dos campanasFler de pensamientos”, que traz algumas
reflexdes como na edi¢cdo n°243: "Los diarios mataados juglares / La fotografia mat6 a la
pintura / El cine mato a la fotografia y al tedtta television maté al cine y a las revistas CEl
mato al disco / La computadora maté a la televisamos diarios y a los discos / Los tablets
mataran a las computadoras / La tecnologia nosewdearar a todos [Os jornais mataram os jograis
| A fotografia matou a pintura / O cinema matoot@drafia e o teatro / A televisdo matou o cinema
e as revistas / O CD matou o disco / O computaddpuna televisdo, os jornais e os discos/ Os
tablets matardo os computadores / A tecnologiaemterrar nos todos]". Aléem disso, ha outras

subsecdes, como “Lo que dicen los expertos [O guespecialistas dizem]”, "Qué sabe usted de la

politica nacional? [O que vocé sabe da politicaomat?]", "Adivinanchas", "Qué pelicula es

" Edig&o n°240.
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[Qual filme é7?]" etc. Essas brincadeiras sdo agas de um namero para outro. Cada edicao traz,

em média, oito delas.

Humor grafico

Barcelona possui algumas sec¢fes de humor grakstindda aos quadrinhos. Em geral, séo trés as
histérias principais que ganham destaque nas pagdamaublicacddvlama Pierri Hijitos de Putae

La Embarazada MaleEntretanto, outras historietas podem ser enatemra depender do nimero.

Mama Pierri

E uma histéria em quadrinhos desenvolvida por 8érgnger. A tira conta a vida de uma méae
ultranazista que tenta “educar” seu filno com deres do nacional socialismo. Entretanto, o garoto
possui gostos “estranhos”, como o fato de adorstinvge de mulher e de possuir apego a cultura
popular ou a movimentos sociais, 0 que gera sigggdmicas. O nome da publicacdo tem um
duplo significado: remete tanto & mée do desentsstarevivente de um campo de concentracao,
guanto ao politico argentino Alberto Pierri queangdio era presidente da camara de deputados,
causou polémica ao chamar o jornalista Roman Lejtoa “judeu piolhento”. Ambientada na
Argentina contemporanea, Mama Pierri € a repres@atdos ideiais exacerbados de nacado, de
estado, de religido etc. Nesse sentido, as histégaelacionam com acontecimentos que estdo em

voga no pais. Nas tiras, palavroes, falas e deseastm forte teor sexual sdo constantes.

Hijitos de puta

E obra do cartunista Gustavo Sala. Conta as pépér um garoto e seu grupo de amigos
vivenciando situacdes altamente sexualizadas. & dira representacdo da crianca malcriada,
caprichosa, que nao respeita nem a mae, nem idwsosninguém. Nos quadrinhos, tudo pode ser
objeto sexual e, ndo raramente, ha mutacdes npe<alas pessoas e dos animais que viram
artefatos para o sexo. Na tira da edi¢cdo n° 28éstaria em quadrinhos partiu do episodio da nudez
da modelo Cinthia Fernandez em rede nacional, @alrqu'Bailando por un suefio" (espécie de

danca dos famosos da Argentina) do progré&hawmatcha cargo do apresentador Marcelo

Tinelli:
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Figura 9: Hijitos de Puta
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Fonte: hijitosdeputa.blogspot.com.br

JalLa Embarazada Malaesta a cargo de Esteban Podeti e tensiona o garadia mulher gravida
como sendo sempre boazinha. Na tira, uma gestansa@o mau humor e do mau carater nas mais
diversas situacdes. A gravida € extremamente egaiétdida e sem sentimentos positivos em

relacédo a alteridade.

Diego Paréstambém ilustra a revista e possui uma se¢éo gaesku sobrenome, na qual desenha
aspectos da Argentina contemporanea de maneimnb&aatonica. Também costuma trazer algumas
historias que retratam cenas de sexo ou uma set@dada "Clase media". Em geral, seus

desenhos ocupam um pagina inteirddecelona

“Secbes Opinativas”

OsEditoriais deBarcelonaséo assinados por sua “diretora interina”, Ernasfiontxa Montserrat

de Carbonell, ou por seu “subdiretor interino”, &nMontserrat (0 Ultimo se diz neto da primeira).
Os textos possuem sempre uma epigrafe atribuigmtares, jornalistas, politicos etc., que, em
geral, soam bregas ou piegas. Os temas tratadodivaieos: censura a imprensa, democracia, a
“renovacado da revista pelo subdiretor”, entre aithdas tudo isso num tom evidentemente critico e
sarcastico, tipicos da publicacdo. Exemplo disgaando o “neto” assume a funcédo e comenta as
viagens da avo, que aproveita sempre promoc¢fegéieias de turismo. Ou quando se discute a

pressao quBarcelonasofre de seus "inUmeros" editores para renovauggara se manter. Nao €
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um dado menor que a diretora Blarcelonatenha o0 mesmo nome da presidente do gipoin
(Ernestina Herrera de Noble).

Figura 10: Editorial de Barcelona

EDITORIAL

Fon: Edicdo n° 243 |
Na secacEl veredicto, alguma personalidade é convocada a analisaroqoatérias do numero
anterior deBarcelona O subtitulo da secao € "La opinion de un leabbres la edicion [anterior] de
BarcelonaA opinido de um leitor sobre a edi¢do (anterd@Barcelond". No pequeno quadro da
secdo, posicionada abaixo do editorial, € mosteadiato do “leitor convidado” e uma pequena
descricao do mesmo. Ao lado, dois comentariosiposie dois negativos. Na edicdo de n° 243, é
Neymar o convidado. A publicacdo, entre outrasagsjias, brinca com a perda do mundial de
clubes e tenta gerar o efeito de uma resposta enngpés:

Figura 11: "El veredicto" em Barcelona

i6n 242 de BarceLona,

| ME CONSAGRO

| Al Assad negb haber ordenado represién a oposito-
| res en Siria: “Existiendo Ia posibilidad de ordenar tortu-
| ras, masacres y genocidios, ;para qué ordenar la repre-
| sién?” As massacres som muito dolorosas, como o 4-0 do

Al Cémo es la muralla que construye Inglaterra para
" | resistir el “huracdn de frente” que le llega desde el resto

| de Europa. E melhor prevenir do que ser fuminhados por
| um Huracdo como Messi.

Hoy: Neymar, 37 anos, | NO ME CONSAGRO
futbolista del Santos, pichen | Los fabricantes espafioles de helicipteros dicen que,
| en castellano, Rajoy significa “oportunidad”, Oxali que o
papeldo na final intercontinenchali ndo suprima minha

I aportunidachi de abroxar com o Reali Madrichi; -
En Chile no descartan un conflicto con Bolivia y Peri

| ¥ creen que pués de los terr los accids mi-
| meros y las protestas estudiantiles, una guerra seria una
I gran manera de arrancar 2012”, Eu preferiria empezar no

‘ano novo sem mais elogios da roca mufanchi do Pel

Fonte: Edicdo n°243
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Posicionado num quadro abaixo ao veredicto dorlegtéo a€rratas e Ombudswoman Como

nao poderia ser diferent®arcelonautiliza as se¢des de um modo muito particular. &testas, por
exemplo, ao contrario do que estamos acostumadasnefornal tradicional, a secao € utilizada
para criar novas significacfes sem apagar nenhutna dNa maioria das vezes, as paginas a serem
corrigidas ndo existem na edicdo anterior. Alénsali®s comentérios da secdo dizem respeito a
escandalos ou denuncias que estdo pautando a agélidtca, funcionando como um espaco de

critica a esses atores e ao proprio discurso doslus de comunicacao.

J&4 a ombudswoman, chamada Malu Kikuchi, de emd@nderamalu@revistabarcelona.com.ar,
encontra sérios problemas para cumprir sua furigdo. porque ela aceitou o cargo em troca de
vouchersde cabeleireiros sem, entretanto, nunca consegegbé-los. Além disso, os editores da
publicacdo nao Ihe déao ouvidos e, por vezes, aadersperando do lado de fora da redacdo. Por
isso, na maioria das vezes, Malu utiliza o espaga pueixar-se e dizer aos leitores que segue

firme na tentativa de mantBarcelonacomo um exemplo do jornalismo independente.

Figura 12: Erratas e ombudswoman deéBarcelona

Fonte: Edicdo n° 236

O Correo é uma das sec¢des mais longas da revista e cloaygar quatro paginas de cada edigéo.
E o Unico meio de resposta implementado Barcelong que ndo comenta sua pagina no
Facebook® e nem no Twitté?. Nesta secéo, os leitores enviam comentérios ackeratuacdo dos

'8 Disponivel em: https://www.facebook.com/Revistatgéwna. Acesso em 20/01/2013
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outros meios de comunicagdo, denunciando maténagutpam impertinentes ou posicionamentos
indevidos frente a alguns acontecimentos. Frequoente,Barcelonatambém € alvo das criticas,

sendo xingada por leitores inconformados com odssumido em uma ou outra reportagem. O tom
das respostas dadas aos leitores é sempre muitgull e feita por pseudénimos que variam a

cada edicdo. A sec¢édo é aberta e fechada com ustia@@o de Langer.

A secéo intitulad®atos Utiles[Dados UteisE a parte em que a revista faz uma revisao hiatéhic
cada edicédo traz diferentes propostas, como adkhselemental de la tortura [Historia Elemental
da Tortura]”, em que descreve e ilustra as maquitibsadas e diferentes métodos de tortura; “Los
15.000 Must de la Historia Universal [Os 15.0@0Qstda Historia Universal]”, em que enumera
grandes acontecimentos, como a vida de Jesus: &Udesus dice ser el hijo de Dios, pero no
adjunta informacion” [Um tal Jesus diz ser o filde Deus, mais nao reune informacdes]. Além
disso, a editoria pode trazer os “grandes hitokadecnologia [grandes feitos da tecnologia]”, ou
“cosas que no saben” [coisas que ndo sabem], seropreim tom sarcastico atacando ora a Igreja,

ora o sistema econdmico, politicos etc.

A secdoPendltima Pagind® traz os moduloextwitters, La foto de la quincend" e Asi nos
visualiza el munda No primeiro, a revista recria aquilo que seria bate papo virtual entre
personalidades e politicos argentinos no TwiBarcelonabrinca ja na escolha das assinaturas: O
ex-presidente Duhalde é @duhalderrota, o vice geagé Amado Boudou é @amadissimo e a
apresentadora Susana Gimenez € @su.

Ja emAsi nos visualiza el munddO mundo nos vé assim], a publicacéo faz refer&na@que
seriam discursos de jornais estrangeiros sobreganina. Sdo sempre quatro diarios e, apesar de
0s homes dos veiculos estrangeiros até podereaut@mticos (ainda que as vezes sejam inventados
por Barcelong, a narrativa € sempre produzida pela propriastava partir de acontecimentos
muito especificos do contexto argentino. Na edd&@7 de janeiro de 2012, a revista “publicava”

o texto do jornalLa Kratrosta de Gijérque “dizia”:

19 Disponivel em: https://twitter.com/revisbarceloAaesso em 20/01/2013

% Existe na atual configuracdo da revista, mas se@dulos individuais podem vir alocados em outragepada
publicacao a depender do nimero.

! Que dependendo da frequéncia, pode ser “la fota semana”
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Figura 13: Asi nos ve el mundo

La Kratiosta de Gijén

'En momentos en que muchos ciudada-
nos de diversos paises del mundo ven
reducida su posibilidad de participacion
en la vida civica, aparecen hombres pi-

“Em momentos em que muitos cidaddos de diversos
paises do mundo veem reduzida sua possibilidade de
participacdo na vida civica, aparecem homens mblic
como o prefeito da localidade argentina de General
Gaélvez, que mostram que nem tudo esta perdido. Com
efeito, o kirchnerista Pedro Gonzalez fez um chamad
aos habitantes da cidade para que, como o fim de da
inicio a uma luta sem tréguas contra o delito, maam

blicos, como el intendente de la localidad
argentina de General Gélvez, que mues-
tran que no todo esté perdido. En efecto,
el kirchnerista Pedro Gonzilez hizo un
Jlamado a los habitantes de la ciudad para
que, con el fin de entablar una hicha sin

' cuartel contra el delito, muelan a palos a
los malvivientes para que se les vaya cl
habito de cometer delitos. Si bien no ex-

 plicé de qué manera simples vecinos po-
drian enfrentar a seres asperos, armados
hasta los dientes, probablemente dro~
oados y especializados en Ia violencia,
es de aplaudir que surjan iniciativas para

i que todos se involucren en la vida de la
comunidad. Para imitar,

paus os que vivem mal para que percam o habito de
cometerem delitos. Ainda que nao tenha explicado de
gue maneira simples vizinhos poderiam enfrentar a
seres asperos, armados até os dentes, provavelmente
drogados e especializados em violéncia, é de dplaud
gue surjam iniciativas para que todos se envolvam n
vida da comunidade. Para imitar.”

(traducdo nossa)

A nota faz referéncia a declaragbes de um prefeito
de uma cidade no interior da Argentina que definiu
sua politica de segurancas como a de “Cultura,
trabalho e pau”. O mandatario gerou polémica ao
afirmar, entre outras coisas, que lhe importava
pouco “o pessoal dos direitos humanos”.

Fonte: Edi¢édo de 27/12/12

A revista possui também uBicionario politico de Barcelona,que funciona como uma parddia de
uma enciclopédia ou dicionario, em que aponta nifsigdo de alguns verbetes. Quando trata do
Fome Zer&, a publicacdo diz:

Hambre Cero: “Plan alimentario creado por el gotnedel presidente brasilefio Lula Da
Silva en 2003, cuya mayor conquista es la de hapertado el nombre a las promesas
electorales de los politicos de la region que, elesdonces, elaboraron sus propios planes
Hambre Cero. Los resultados fueron exitosos aufapiexpertos admiten que hasta ahora
se ha consolidado la primera palabra del plan gst& lejos de la segunda [Fome Zero:
Plano alimentar criado pelo governo do presidentka lda Silva em 2003, cuja maior
conquista foi a de ter fornecido o nome as pronseskaitorais dos politicos da regido que,
desde entdo, elaboraram seus préprios planos Feme @s resultados foram exitosos
ainda que especialistas admitam que até agoraneeipsi palavra do plano tenha se
consolidado e que a segunda ainda esta longe 'disso]

A diagramacdo da secdo remete mesmo a um dicipmapara gerar ainda mais esse efeito, nao
raramente, a se¢do jA comeca com uma frase ao sngerindo que é continuagdo de algo. Essas
continuacdes sao particularmente interessantegu@a@ possivel reconhecer de quem ou do que a

revista fala, sem termos as marcas identificadidoas/erbetes.

% Edicdo n° 183
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Em seu tensionamento aos meios de comunic&@aelonatraz também EI gran pelotudo
semanal”’ [O grande idiota semanaljue traca sempre o perfil de algum "leitor" quesposima
relacdo intima com clarin. Além disso, enDixit, a publicacdo faz um grande mosaico de
manchetes e fragmentos de matérias veiculadasreaige revistas de referéncia na Argentina. O
layout de Dixit é similar ao da pégina inicial do produto e "bafhcom os principios da isencéo
jornalistica dizendo que "néo se faz responsavwehpohuma das coisas que reproduz, reproduziu
ou reproduzird, neste formato ou em qualquer aupmrte criado ou por inventar-se”. Bixit, a
Barcelonacola as manchetes e faz pequenos comentariosgpes, sarcasticos, interrogando sua

midia, ao tensionar e pér em xeque alguns pringipimalisticos como a clareza, coeséo etc.

Além disso, se numa revista convenciongluarta capa é, em geral, objeto para patrocinadores e
publicidades externas, eBarcelonaesse contexto € um pouco diferente. ISso porgqueo ca
publicacdo possui poucos anunciantes, utiliza @ssepmo mais um espaco para critica social,
parodiando as técnicas publicitarias. Exemplo disaqquarta capa da edi¢cdo n° 251. O governo da
cidade de Buenos Aires lancou uma campanha pubiitque tratava do novo slogan da
administracdo de Mauricio Macri. As pecas traziantetras BA e, no interior, paisagens, acdes e

imagens representativas da cidade autbnoma coizares “vocé esta em tudo”.

Figura 14: Publicidade oficial da cidade de Buenao&ires

En todo estas vos.

Fonte: www.buenosaires.gob.ar

Entretanto, o governo de Macri sofreu acusacfe®mlissao frente a acontecimentos graves
ocorridos na capital portenha, como no caso dedarhuvas que assolaram a cidade em fevereiro
de 2010. Na ocasido, o governador estava em ®dasidiu continuar distante de Buenos Aires, 0

gue inspirouBarcelonaa fazer sua propria publicidade:
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Figura 15: Parddia realizada porBarcelona

Hareatuna Pubfieitat

En nada estas vos.

buenosaires.gob.ar ®®/gcba Buenos Aires Ciudad

Fonte: Edi¢do n° 251

Na parddia, € Macri quem aparece no interior dxadee, abaixo, os dizeres “Vocé ndo esta em
nada”. Para reforcar o “efeito de real” e, a0 mesengpo, o distanciamento irénico, temos o site e

a assinatura oficial do governo.

Cronicas Extremas de Barcelona

Trata-se de cronicas “escritas” por Cristian Padlrcon. Nas crbnicas, o “jornalista” encontra-se
sempre em situacfes de extremo perigo, entre tedros, protestos sociais conturbados etc. Viaja
de helicéptero com o piloto Jon Lee e faz parteud® organizagcdo chamada Fundacion de
Margarita. Em seus escritos, em meio a orgiasdasdrogas e tiros, reflete sobre escritores latinos
e a condicao do jornalismo como uma narrativa db FFrequentemente o faz com bastante enfado

ou descaso. Traz sempre uma foto de alguém fazenxaoou consumindo droga.

Publicidades

Como nédo possui grandes anunciantes externos, @@ g@as publicidades dearcelonadiz
respeito a empresas pequenas, a pessoas fisicagpsanlogos, a outras publicacdes e a musicos
independentes (quase sempre com alguma ligacaoabesafetiva com algum membro dtaff)
Além disso, a revista faz parédia de alguns angndéprostituicdo ou brinca com o0s jornais dos
guais é critica. Ha, por exemplo, uma publicidaglenanente de um livro chamado "Mi lucha, por

w3

un pais en serio [Minha luta, por um pais levadéra]™”, anunciado como sendo do mesmo autor

de Clarin e da revistaViva (também doGrupo Clari). Ademais,Barcelonafaz ainda muita

% Remete ao livro escrito por Hitler.
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propaganda institucional, direcionando os leitgpesa sua pagina web ou promovendo livros

escritos por seus membros.

As noticias

As grandes matérias dgarcelonasdo compostas por antetitulo, manchete, um slabdto corpo

do texto. Ocupam pouco mais da metade de uma pégavancam horizontalmente em relacéo a
segunda pagina, o que dificulta a leitura. Possengeral, quatro boxes complementares: ha um
namero que surge como um dado comprobatério de&glim, uma enquete que interpela o leitor,
um pequeno comentario que seria da propria recistanado "mirada” e a opinido de algum
“leitor" sobre o acontecimento relatado em "La deza calle" [A voz da rua]. Outras matérias da
Barcelonatambém podem possuir esses modulos informativaes 4o, em geral, um pouco
menores. Ha recorréncia de imagens altamente adit&l periodico também apresenta pequenas
notas informativas. O tom das matérias é quase reentfiico e aciona outros ramos possiveis,

ainda que poucos usuais, para a realidade alircdoist

Como podemos perceber nessa pequena apresentagfstoojornalistico ddBarcelona esta
fortemente assentado em algumas naturalizagOesciadgs pelos processos de sedimentacéo,
oriundos de uma tradicionalidade jornalistica. Comembro da comunidade interpretativa, a
publicacdo joga o tempo todo com o “nao dito”, casnzonas de indeterminacdo das narrativas,
tensionando os modos pelos quais o jornalismo gorgirealidades possiveis. Isso é decisivo para
entendermos seu carater inventivo, ja que sua fosel tensionamento ndo nasce do nada. E a
partir de algum grau de "serviddo" ao jornalisnaalitional que ela pode estabelecer o seu desvio.
Ou seja, € necessario que ela entenda a oriedag@&ssitura da intriga "tradicional” do jornalismo
(a sedimentacdo de uma concepcao, de certos vatteegrocedimentos operacionais e de um

saber-leitor) para que possa engendrar relacdes muerpelam.

E nesse sentido que nos parece relevante analispragduto cuja configuragio € uma contestacio
critica do principio da concordancia discordanteraga pelo jornalismo tradicion&8arcelonaé
particularmente atraente porque suas estratégiatuai® sugerem certa consciéncia da
impossibilidade de relatar o real sem modificANt®nos que buscar uma coisa que néo existe, 0
periédico argentino se burla da objetividade péweninar e acessar outros ramos da realidade

socialmente construida. E € justamente ai que mE®orso tedrico toma forma na analise desse
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produto. O que buscamos entenderr@aatividade criticade Barcelonaem relagdo ao discurso
cristalizado do jornalismo candnico. E essa coméigio parece ambigua na medida em que o
periodico parece criticar, recusar, deslocar, masp&ndente de um certo padrao jornalistico e nao
deixa de, em seu gesto de distanciamento, reafoman pouco, para a construgcdo de sua
identidade. Por isso, no préximo capitulo avancasena tentativa de compreender a importancia
das convencbes e da constituicdo histérica da washbalidade jornalistica para, em seguida,

analisarmos alguns tensionamentos engendraddapcelona
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Capitulo 3
CONVEN(;OES JORNALISTICAS: ENTRE TESSITURAS E TENSOES

O percurso que viemos construindo até agora ingliea o jornalismo depende de uma relagédo
familiar para que a realidade produzida por suasitinas seja ofertada como possivel, verdadeira,
objetiva. Essa familiaridade esta calcada numa i convencdes narrativas sedimentadas ao
longo do tempo e que dizem de modos particularesgdaciamento dos acontecimentos e de sua
disposicdo em intriga. Tal convencionalidade pexm#m geral, uma leitura fluida, plenamente

reconhecivel e sem grandes sobressaltos, na quahsérucao narrativa busca gerar "efeitos de

transparéncia” e ilusées de uma mediacao aparentemngparcial, da qual o real sairia incélume.

Barcelona entretanto, como podemos perceber apds essaifariapeoximacao, tende a trabalhar
suas narrativas de maneira aparentemente desfaraitile € com distanciamento critico. Para isso,
a publicacéo parece lancar mao das convencoedigtices historicamente constituidas, buscando
subverté-las e propondo novos arranjos verbo-\dsagartir dos ja sedimentados. Encontramos ai,
portanto, importantes pontos de questionamentfiex@®, ja que 0s recursos expressivos utilizados
por Barcelonapartem de uma série de relacdes que poderiamngemdédas como tipicamente
jornalisticas, mas que sao usadas de maneira @e@ Tais provocacdes sugerem uma reflexao
sobre a prépria narratividade jornalistica, que ajosla a iluminar uma série de procedimentos
naturalizados no jornalismo, agora, postos em emensionados pelo gesto do periédico. Ao
contrario de uma estética realista calcada na dieiama concisdo textual e de uma objetividade
externa aos processos de comunicacdo, a publiGag&atina ndo se preocupa em esconder 0s
modos pelos quais configura realidades possiveissilias estratégias e procedimentos de tessitura
da intriga, ha, a todo 0 momento, sugestdes quemnkknam o carater ficcional e fabricado de suas
narrativas. Mas nao so0. O que o gesto da revisteetie(e talvez isso seja o mais instigante) sao as
convencgOes tipicas de qualquer discurso jornalistomo que demonstrando os processos de

articulagao e de ficcionalidade inerentes a quaisgarrativas.
Tendo essa possibilidade em vista, este capitultlesenvolvera em duas etapas. Num primeiro

momento, trataremos de refletir acerca das conesnginalisticas e suas relagdes naturalizadas,

tendo como foco privilegiado a questdo da "miradatia constituicdo histérica das unidades
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informativas, bem como de sua disposi¢cao verboatisyum segundo momento, iremos abordar,
num gesto comparativo, os deslocamentos de sermdidpostos pelo gesto supostamente
desnaturalizante dBarcelona Para isso, buscaremos refletir acerca dos modosathsfuséo

poética da realidade levados a cabo entre exp&®rornalisticas de familiaridade e de

distanciamento critico.

3.1 Das convencgoes

Qualquer composicédo narrativa depende de algum dgagonvencgdo para que possa existir e
circular socialmente. Isso porque a comunicacaomneé fanbmeno que se da a partir do
compartilhamento de realidades possiveis, de uda @njunta entre sujeitos que comungam (em
variados graus) determinados pressupostos, rela@gdssntido etc. A propria linguagem é fruto de
uma relacdo dual: é fundante e fundada na cultie@ende de significacdo social para que possa
emergir, configurar e refigurar realidades possiveor isso, como podemos perceber no circulo
hermenéutico, os diversos mundos humanos e agivasrgue os configuram (e que, por sua vez,
sdo configuradas por eles) sdo ja prefiguradoserdbpn de "acordos" sécio-historicamente
negociados e permanentemente disputados.

Desse modo, 0s sujeitos da comunicacdo estabel@menacdo conjunta de producéo de sentidos,
gue envolvem aspectos cognitivos, afetivos, contegtetc. Os textos que produzimos, portanto,
sdo construidos a partir de pressupostos perceptoarregados de convengfes, gramaticas e
coédigos compartilhados por uma comunidade inteapvat Desse modo, como aponta Abril
(2007), é tao certo que o texto contém a miradaedpespectador, como a mirada do espectador
também o antecipa e o prevé. Encarnado numa nialade, o texto promove uma atracao para
promover, configurar e tornar possivel a refiguoagds narrativas. Assim, diz Mouillaud (2002),
“existe uma atracdo mutua: atracdo ndo apenast@w pkla superficie, mas da superficie pelo
olhar. Como se o olhar produzisse um soerguimeptaedl que desprende de uma delgada
superficie visivel.” (MOUILLAUD, 2002, p.38)

Algumas das gramaticas e codigos, entretanto,tfo ¢80 enraizadas que passam a ser tomadas

como "naturais”, como se fossem capazes de elimid#tancia entre as palavras e as coisas. Isso

porque no nosso esforco de compreensao e comunjcag@la que nos utilizemos largamente de
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tais convengdes, na maioria das vezes, desconsiderama reflexdo sobre o “funcionamento”
delas. Quando abrimos um livro, por exemplo, gesabm ndo temos que fazer grandes
ponderacdes acerca do nosso movimento de leituesa@lzerda para direita, de cima para baixo.
Simplesmente lemos como aprendemos deeeria ser lido. Tampouco nos preocupamos em
refletir que é da juncdo das diferentes letrasdamo F, |, C, C, A, O que produzimos diversas
palavras e que distintos sinais graficos colocadowa dessas letras nos levardo a uma sonoridade
especifica e ndo a outras. Os processos de “afab@b” nos ajudam a “ler” tais convencoes,
avancando sobre elas e apagando-as, em favor dakdades” que delas refiguramos. Isso
representa uma economia de sentidos e € vital gmfarocessos de comunicagdo, jA que seria
insustentdvel que a cada ato de produgcdo e de raleittivéessemos que agir
metacomunicacionalmente. Tal fato, entretanto, nefdoesenta e nem deve ser confundido como

uma passividade nem do texto e nem dos sujeitosoAtario,

nem sequer a mirada incidental do passante quecesitea com um anuncio publicitario
ou um jornal jogado numa lixeira é puramente akatou passiva. Quem |é através dos
olhos é um eu, mas também uma instancia impessohnspessoal de um “se” (de “se
I6") determinado por pautas aprioristicas, nornaativfrequentemente ideoldgicas, de
atencdo, selecdo e encenacdo da realidade visieelsg trate (ABRIL, 2007, p. 13.
Traducdo nossa

A aprendizagem dessas “pautas aprioristicas” seighaprocesso de constituicdo de uma gramatica
e de modos de cognicdo proprios de uma comunidzsia “alfabetizacdo”, entretanto, esta para
além dos processos protocolares da escola, e slinasas proprias e diversas experiéncias como
leitores, ouvintes, espectadores e produtores dativas audio-verbo-visuais. Tais experiéncias,
mediadas por varias textualidades, sédo fruto deecwdes (na mesma medida em que as vao
criando e ressignificando) que facilitam a circélmgdos materiais simbdlicos e favorecem a
percepcgéao/construcdo da realidade, bem como oitbdpsr elas. Sao pelas convengdes que
sabemos que quando escrevemos sentencas entreestsmass dizendo ao nosso interlocutor que
aguele fragmento textual é advindo da voz de uceiter, mas as mesmas aspas também podem
significar uma palavra de duplo sentido, com um®aanoonotagdo, ou, até mesmo, um gesto

irdnico.
S&o também as convencgdes que nos dizem que deddasipalavras, ainda que remetam a um

mesmo objeto, podem ser utilizadas nesse, mas a@ele contexto. Ou seja, a gramatica que
regula e torna possiveis as convencgdes e suaagimuhdo deve ser tomada de forma estabilizada e
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amorfa, ja que partimos sempre de processos denidigte culturais, que abarcam necessariamente
sedimentacdo e inovacao. Isso envolve o contextoycalagcdo, o grau de intimidade e uma
"leitura” de convencgdes sociais amplas e difusas.i$30, talvez seja tao dificil falar e escrever
“bem” em outro idioma. Muitas vezes, ainda que e@somos de modo gramaticalmente correto, o
texto estrangeiro pode causar ruidos na medidauemnag pratica cotidiana, simplesmente ndo se
fala ou se escrevassim Ou seja, 0 compartilhamento de sentidos depeadardaprendizado de
convencdes que ndo sao estanques, de outras @gasngtie variam no interior das proprias

comunidades interpretativas e que vao acumulamdigendo diferentes cargas e niveis simbaolicos.

Tais convengdes, bem como seu aprendizado, coatnilmo processo de sua naturalizacdo e de sua
oferta como “transparéncia”. Isso porque textos smajustados aos regimes de realidade
sedimentados tendem a trabalhar com convencdessquermitirdo postular-se como o préprio real
“tal qual ele €”. E é essa naturalizagdo que permiemergéncia de discursos realistas como o
jornalismo e sua oferta de descrever fielmente npdounuma tentativa de estabiliza-lo, produzindo

os chamados “efeitos de realidade”. Mas o quersegises efeitos e como eles se constituem?

A origem da expressao “efeito de real” advém doosonensaio homénimo de Barthes, publicado
originalmente em 1968, no qual ele se preocupa empreender a existéncia dos "detalhes
supérfluos”, dos "pormenores insignificantes" nagaiivas realistas dos séculos XIX e XX. No
texto, o autor se indaga qual seria a funcéo dehjeto como o "bardmetro” posto na sala de estar
de Mme. Aubain na estrutura textualldiem coracédo simplesie Flaubert. O incbmodo barthesiano
por essas estruturas “sem funcao” é justificadenedida em que, a principio, esses “pequenos”
signos nao denotam nada para além de sua projstéreia. Com efeito, poderiam ser substituidos
por quaisquer outros, sem prejuizo ao nucleo darergedo, ja que em nada se alteraria 0 curso
daquela narrativa. Entretanto, como aponta Barthés signos sdo, na verdadstrategicamente

insignificantes e denotam aquilo que ele chama‘deab concreto”.

Segundo o autor, "os residuos irredutiveis da sadlincional tém isso em comum, o de denotar o
gue se chama correntemente de ‘real concreto’ dgestiidos, atitudes transitérias, objetos

insignificantes, palavras redundantes)" (BARTHE®)4, p.41). Esse real concreto de que nos fala
torna-se, para Barthes, a referéncia essencialobes modernas cujos pressupostos estariam

assentados na necessidade de autenticar a realmsda espécie detichismo do realEsse seria
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0 caso dos relatos histoéricos, da fotografiasegrtageme, até mesmo, do turismo a monumentos
e lugares historicos. Todas essas representag@esdo Barthes, nos dizem que o “real” basta-se a
Si mesmo e que sua enunciacao nao necessita déwnpao” na estrutura do enredo, ja queer-
estado-la das coisas € um principio suficiente @laya”. Desse modo, os detalhes insignificantes
fabricam uma "ilusdo referencial". Isto €, elessttn na narrativa como um indice da realidade
configurada e significada pela prépria narrativenatando o real que ela mesma conota. Assim, o
barébmetro de Flaubert e todos esses pormenoreprédégeis” ndo diriam mais nada do que isto:
somos o realNesse sentido, “suprimido da denotacéo reabstdylo de significado de denotacéo,

o "real" volta para ela, a titulo de significado @motacdo; pois no mesmo instante em que esses
detalhes sdo supostos denotarem diretamente ceteslndo fazem mais que o significarem sem
dizé-lo". (BARTHES, 2004, p. 43)

A ultima afirmacgédo de Barthes é significativa, nadida em que corresponde a uma critica severa
do autor em relacdo ao realismo, que sO seria cdpaderecer uma aparéncia de realidade, uma
ilusdo que nos levaria a ler somente o significemedetrimento ao significado das coisas. Nesse
sentido, as corre¢des criticas feitas por WoodZp@bs parecem pertinentes. O autor postula que
“podemos aceitar a ressalva estilistica de Bartlees aceitar sua adverténcia epistemoldgica: a
realidade literaria € mesmo formada por essestdefeimas o realismo pode ser um efeito e, ainda
assim, verdadeiro” (WOOD, 2012, p.78). Essa reflegérrobora aquilo que haviamos abordado
em capitulos precedentes: que apesar de tambéalhaedm com esses “efeitos de real” (na
construgcdo de personagens planos como, por exempglmpregada doméstica, o cidaddo comum
etc.) as narrativas jornalisticas sao sim capagzesufigurar mundos possiveis verdadeiros.

Como vimos, a verdade é circunstancial e dependeeldedes mais amplas permitidas pelo
emaranhado textual/social. Nesse sentido, podeetlesir que a ficcdo também é capaz de gerar
narrativas verdadeiras, ja que é no contato entneiredo do texto e do leitor que tais critérios sao
avaliados. Por isso, como aponta o escritor angerdtian José Saer, a recusa de rastros ficcionais
nao representa um critério de verdade, ja que pripr@onceito - verdade - € incerto e integra
elementos dispares e, por vezes, contraditorios.dBrdva sua critica ao género chamado, "com
excessiva certeza", de "ndo ficcdo". Como destaaatar, "as vantagens inegaveis de uma vida
mundana como a de Truman Capote ndo nos devemelsg@ecer que uma proposi¢cao, por nao ser

ficcional, ndo € automaticamente verdadeira.”" (SAHERO, p. 10).
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Em relatos com pretensoes realistas, entretantogi@ncia interna, fruto das convencionalidades
narrativas, € um importante elemento na configuragéreferencialidade. Nesse ponto, a tarefa de
controle da realidade e da afirmacdo de um estpedfico para dizer dessa realidade demandam
artificios narrativos poderosos, que dependem dwerwdes sedimentadas para se postularem
como “o proprio real”. O realismo, adverte Jakob&®@vO0, p.121), é convencional, figurativo. Isto

€, mesmo em pintura, os métodos de projecdo da@spana superficie, "a cor, a abstracdo, a

simplificacédo do objeto reproduzido, a escolhatdags representados sdo convencionais”.

A cartografia é outro exemplo interessante paragremos essas convencdes e as relacbes de poder
implicadas na representacdo da realidade. O mapésirico acostumou-nos a visualizar o
mundo como uma Europa grande, desmedida, em datdneo terceiro mundo, reduzido e
territorialmente inferior, abaixo dos paises qué@esio centro e comandavam o mundo. Por isso,

gestos como os de Joaquin Torres Garcia séo té@sespativos e significativamente politicos:

Figura 16: América invertida, por Torres Garcia (1943)

Fonte: torresgarcia.org.uy

7

Ao propor que “nosso norte € o sul” e desenhar uapam“invertido” do continente latino
americano (e dizer ‘invertido' € ja aceitar a cogéie), o pintor uruguaio também demonstra o
carater convencional e ideologico das represensaédediversas convencdes, desse modo, servem
como parametros comuns, auxiliam e sustentam ngswaepclOes da realidade, ja que, como

aponta Jakobson,
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o carater convencional, tradicional, da apresentggétérica determina em larga
medida o proprio ato de percepcéo visual. A medis® acumulam as tradigdes, a
imagem pictérica torna-se um ideograma, uma foromligamos imediatamente ao
objeto seguindo uma associacdo de contiguidadeecOnhecimento se reproduz
instantaneamente (JAKOBSON, 1970, p.121).

Dessa constatacao derivam-se varias outras feitdssive, por autores de diferentes registros, do
académico ao literario. Mouillaud nos diz, por epton que a ordem da escrita no ocidente é
apenas um dos aspectos da ortogonalidade de nasgtora recorre a Dubois para mostrar que a
tomada fotografica obedecia também a uma regragamtd, para cuja construcdo, a0 mesmo
tempo, ela contribuiria. Em “As babas do diabo”plmado originalmente em 1959, Cortazar

também explora essa questdo. Num momento da marratpersonagem/narrador/autor do conto se
surpreende ao perceber que olhamos para uma ffiogla maneira similar ao angulo que

dispomos as lentes para fotografar. E que podesiaavessar outros ramos da realidade se

invertéssemos esse angulo, configurando novos rsymeksiveis.

Alias, toda a construcéo da intriga de “As babasdidbo” parece desafiar uma série de convencdes
narrativas. Logo no inicio do conto o narradorrsiaga: "se fosse possivel dizer: eu viram subir a
lua, ou: em mim nos dai o fundo dos olhos e, ppalchente assim: mulher loura era as nuvens que
continuam correndo diante de meus teus seus NvSsSHSS seus rostos. Que diabo". Ao extremo, 0

proprio narrador € rompido no ato da escriturangném sabe direito quem é que verdadeiramente
esta contando, se sou eu ou iSSO que aconteceuwjuriestou vendo (nuvens, as vezes uma pomba)
ou se simplesmente conto uma verdade que € somartia verdade, e entdo nédo é a verdade a nao
ser para meu estdbmago”. Nesse sentido, Cortazar ducerteza realista do mundo como algo fixo,

exterior aos processos narrativos que o configura.

E através de procedimentos da tessitura da ingriga convencgdes narrativas sedimentadas que o
realismo consegue gerar esse efeito de que aadalekistiria tal qual se descreve por si pro@ia.
cumulo da dissimulacdo realista, aponta Ricoeu®q{}9seria a ficcdo jamais ter sido escrita.
Tratar-se-ia de procedimentos retoricos pelos quasitor sacrifica sua presencga para criar uma
historia que parece contar-se sozinha e deixar falavida (estratégias semelhantes as que
frequentemente percebemos no jornalismo). Comorsugenarrador de “As babas do diabo”, é
como se "durante a narracdo, fosse possivel irrb@bechope por ai e a maquina continuasse
sozinha (porque escrevo a maquina), seria a padeilo entanto, sabemos que se fosse embora, a

maquina seguiria "petrificada sobre a mesa comasde duplamente quietas que as coisas moéveis
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tém quando ndo se movem". Narrar, portanto, naadifisig relatar o decalque de um real pré-
existente, e como aponta Abril, “a propria apar@riechada e definitiva do texto € um sintoma
politico de primeira ordem: que trata de brind&dono doutrina, canon ou texto de autoridade”
(ABRIL, 2007, p.26).

Nesse sentido, pensar, como frequentemente seeftm due o texto € um artefato auténomo,
independente dos esquemas de sua configuracdo-hsgicinica e cultural € uma ingenuidade
insustentavel (POZUELO YVANCOS, 1993, p.126; RICAEUL996, p.274). Por isso, nesta

dissertacao,

[0] mais importante ndo é saber o que significameihado texto, mas sim através de que
meios, processos interpretativos, recursos sermggcextrasemioticos chegamos a atribuir
tal ou qual sentido a esse texto; como formam pdesse processo nossa memoria
semidtica, nossa enciclopédia e nossos pressupdsmégicos (ABRIL, 2007, p.27. Em
traducdo nossa.)

Desse modo, interessa-nos investigar algumas dagemgdes que permitem ao jornalismo
postular-se como um "reprodutor da realidade”, @jg,squais procedimentos narrativos
(historicamente sedimentados) permitem assenttuad numa familiaridade e produzir os efeitos

de real (que, na verdade, sdo configuracfes passiveeal).

3.2 Convencdes jornalisticas

O apartado anterior nos fez perceber a importatesaconvencdes em qualquer ato narrativo, mas
principalmente naqueles tidos como realistas, n@squma diccdo proxima as percepcdes de
realidade sedimentadas surge como estratégia flemdaimO jornalismo, nesse sentido, precisa
tecer sua intriga a partir de um controle espexifio seu imaginario, acionando elementos
narrativos proprios para criar uma referencialidadatrair o olhar leitor. Por isso, como aponta
Tétu (2002), ndo se trata apenas de dizer, matarde mostrar, fazer saber e fazer ver. Assim, o

jornal precisa

fazer acreditar, e 0 que ele faz acreditar ndomrariamente ao que pretende, a realidade
dos fatos que se contentaria em transmitir, mas‘real’ novo, produzido por esse
discurso, em que os propdsitos do general Shaagueles de Y. Arafat estéo inscritos em
colunas justapostas, enquanto que o segundo, feolradBeirute, estava separado do
primeiro por uma fronteira instransponivel de ferimgo. (TETU, 2002, p.191)
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Como o a triplice mimese aclara, o que o jornap@eocomo configuracdo de mundo ndo € uma
mera transmissao de fatos acabados, mas antesalfipessivel”, uma nova proposta semantica
para interpretacdo e explicacdo dos acontecimeN&sse sentido, para prestar contas do esforgo
da objetividade, percebemos a criacdo de ritudisatégicos (tal qual apontado no primeiro
capitulo), numa estrutura narrativa minuciosa era quprocesso de apuracdo tem de aparecer
calculadamente para gerar a referencialidade. Assimverificacdo das fontes, a pesquisa
documental e a consulta a cidaddos comuns sé gaséatido quando séo citadas pela propria

narrativa, em que cada unidade vai autenticanddra.o

Por isso, Tétu afirma que so se pode falar emivljatie quando se busca uma prestacao de contas
dos procedimentos para a instituicAo de um discaigetivo, apoiado sobre um discurso
referencial. Nesse sentido, para o autor, os abjétorealidade funcionariam como sistemas de
referéncia no interior do discurso jornalisticdol8, o0 modo de organizacao do jornal deve indicar
explicitamente para cada informacao a referénceaaquonstitui como tal. Assim, mais que gerar
uma significagdo, o que o jornal buscaria geraiasema referéncia. Para Tétu, “a informacao
parece nao ter outro objetivo além deste: produafeito que isto €” (TETU, 2002, p.195), mas
ainda que nao sejareal, de alguma maneira o € (sendo uma configarpo8sivel entre outras
tantas). Como o préprio autor reafirma, a narragivaalistica € uma producdo simbdlica do real,
ou seja, uma organizacao simbolico-pragmatica dhdesle, que gera uma significacdo coesa e

produz referencialidade.

Desse modo, a organizacdo material do jornal eswilliicAo dos enunciados constituem uma
condicdo e, a0 mesmo tempo, uma estratégia de giodia realidade. Isso porque a disposicao
verbo-visual desses variados elementos semiéticon éodo ndo s6 de ordenagdo, mas também
de enquadramento do real. Claro parece estar,nporigue o “conteddo” do jornal ndo esta solto
no espagco e que, ao contrario, necessita estarvatovgpor um dispositivo Como pontua
Mouillaud, devemos atentar-nos para uma dimensaccatgunto entre suporte e conteudo,
ultrapassando a dimensao técnica e percebend@asidigo como importante instancia material e
simbdlica. Isso porque “o jornal pertence a uma ree informacdes que ndo impdem ao mundo
apenas uma interpretacdo hegemonica do aconteojymaas a propridorma do acontecimento”

(MOUILLAUD, 2002, p. 32). O dispositivo prepara pav sentido e ndo € apenas um suporte, mas
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um formato, no caso do jornalismo, assentados naatizacédo e na familiaridade dos processos de

producdo e consumo.

Nesse sentido, pergunta Mouillaud: "a primeiraayistembalagem e o objeto podem ser separados
sem que o objeto perca sua identidade; entretantoperfume continua a ser perfume sem seu
frasco?" (MOUILLAUD, 2002, p.29). O texto, dessedupvem sempre embalado num dispositivo,
gue predispde seus horizontes de significacdo gdpras linhas que o conformam, preparando a
sua efetivacdo. Mouillaud adverte que o dispositerale a ser naturalizado e cita o fato de que a
sociedade ocidental supde como “natural” o formd#s paginas, a leitura horizontal e
verticalizante, o alfabeto. Estranheza nos caubarsgue o0 “natural” em outras sociedades é a
leitura da direita para esquerda, por exemplo. Adéseo, quanto mais familiares e convencionais,
algumas dimensdes dos dispositivos, a partir datégias e processos comunicacionais, tendem a
se “esconder” enquanto tais, numa aparente mediagasparente. Essa no¢do de dispositivo €
muito importante e denota, no jornalismo, asped®suma “alfabetizacdo mediética”, ja que
podemos saber quantas noticias nos brinda um pErigego, ainda que nao saibamos o alfabeto
grego. Na imagem abaixo, podemos identificar clargem onde estd o nome do jornal, qual a
manchete principal, quantas noticias traz a capgéenesmo, desconfiar que a unidade informativa
alocada na parte superior direita do jornal (am ldd nome do periddico) parece sugerir um

complemento literario ou especial etc.

Figura 17: Capa do jornal gregoTA NEA
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Isso deixa entrever o estabelecimento de um padndalistico comum aos paises do ocidente. Tal
padrdo implica na circulagdo e no compartilhamedoconvencdes, numa "gramatica" e ou
"alfabetizacao" midiatica para além das fronterasionais. Visto isso, devemos atentar ainda para
o fato de que um dispositivo sempre remete a umoadispositivo e que eles estdo sempre
encaixados. A manchete de um jornal remete ao textual é referéncia, que por sua vez remete a
secdo do jornal, que remete ao jornal como um tqde,remete a instituicdo jornalistica e assim
por diante. Por isso o dispositivo abre um horieale esperas, enquanto fecha outros: num jornal,
nao leio o editorial da mesma maneira que uma ehagy exemplo. Assim, além de preparar o
sentido, o dispositivo convoca determinadas posigds sujeitos e, por isso, devem ser encarados
comomatrizesnas quais 0s textos se inscrevem. Sao formas pma@sa organizacéo do real, na
mesma medida em que antecipam e comandam sua @wagixtensdo narrativa (0 dispositivo

"jornal” regula o tamanho dos textos, que se ingcdentro de um limite de linhas, palavras etc.).

Portanto, h4 numa relacdo de interdependéncia exties e dispositivos, que, juntos, conformam
uma narratividade. Isto €, "[s]e o jornal geroultis, como a cidade gerou as vitrines e tabuletas,
titulos 'fazem’ o jornal e as tabuletas a cidadagjual elas séo a receita” (MOUILLAUD, 2002,
p.33). Considerados em conjunto, o dispositivo texbo se determinam de maneira alternada, o
primeiro como uma sedimentacdo do segundo quesymivez, corresponde a uma variagdo do
primeiro. Por isso, quando tratamos de uma nagatstamos falamos menos de mensagens
particulares e mais de conjuntos textuais complexaerem refigurados e ressignificados pela
instancia leitora (ABRIL, 2007, p.26).

A organizacédo verbo-visual do jornal, portanto, sogge como um destacado elemento de analise,
ja que, em suma, orienta nosso relacionamento gomledispositivo, bem como as percepcdes de
realidade a partir dele. Essas formas, esse forjoatalistico, sdo culturais e devem ser entendidos
como matrizes que delineiam e propdem os sentidofigarados pelas narrativas. Assim, o
dispositivo e a verbo-visualidade, encaixados, geareser importantes tanto para gerar os efeitos
de transparéncia em narrativas familiares, quaxperéncias de distanciamento critico, como nos
propde Barcelona Por isso, a narrativa jornalistica deve ser exzrem sua dimensao verbo-
visual, reconhecendo as marcas culturais que parmdua efetivacdo. Trata-se de entendé-las
também como frutos de convengfes, jA que estdcegealas de pré-figuracdes e “pelos

pressupostos de uma cultura visual, de um imaginde modos historicos de mirar” (ABRIL,
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2007, p.13). Desse modo, o jornal deve ser tambémocum dispositivo verbo-visual, um
emaranhado narrativo complexo que ao mesmo tempgueng parte, joga com nossas percepcoes

e convencoOes da realidade.

Na sec¢do seguinte, iremos abordar a constituic&ordwato jornalistico, de sua verbo-visualidade

tipica para, em seguida, perceber “a mirada de quesnmira” e como ela trabalha relacdes
naturalizadas, seduzindo o movimento do nosso aliéanma familiaridade que borraria as mesmas
convencdes que a efetivam. A narrativa, como vieapmitando, € fruto de relacdes de poder, de
dever e de visibilidade, atreladas a dispositivos, por sua vez, regulam os procedimentos de
tessitura da intriga. Nesse sentido, as convengdggem como principios organizacionais, que
oferecem uma moldura seméantica e parametros wasatanto para os processos de producao
guanto para a recepcdo das diversas narrativas.isBor aquilo que o jornal expde verbo-

visualmente deve ser encarado como propostas dgu@gdo da realidade, que s6 encontram

amparo e refiguragado social no momento da leitura.

3.3 A questédo da verbo-visualidade

Tanto emCopiar y pegan2003), quanto erAnalisis critico de texto visual¢2007) Gonzalo Abril

se esforca para constituir uma metodologia vistiaita, buscando compreender o texto nos termos
de sua significacdo cultural, das préaticas so@atas relacdes ideoldgicas que o constituem o
envolve. E isso supde, como afirma o autor, pesmséormas de ver e de imaginar a partir do ponto
de vista das relagbes de poder que produzem, Séaadas e tambémesafiadagor elas. E tendo
isso em vista que Abril retoma Bakhtin para sustegtie se a palavra € resultado de diversas vozes
socioculturais as quais envolvem, traduzem e reptasn multiplas formas de memoria e
experiéncia social, algo anélogo poderia ser ditaedacdo as atividades e as criagdes da visdo. Por
isso, defende que o olho humano deve ser tomadzétanaomo um 6rgao social e coletivo, ja que
nosso olhar deriva da tradicdo e por isso é platdiural, convencional. Assim o olho constitui-se
como um verdadeiro “Orgado epistémico, estético eramda modernidade”. Entender essa
"epistemologia do olhar" nos parece, nesse sentidmpreender também uma das maneiras

privilegiadas de conhecimento no mundo contemparane
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Avancado sobre essa temética, Abril afirma que parsarmos as relacfes envolvidas por esse
regime epistémico visual, devemos abarcar um psocesntiguo que relaciona e sintetiza, pelo
menos, trés dimensdes: a propriamenseal a damirada e a damagem O visual determina o
visivel e, por consequéncia o invisivel, a integoage a exclusdo do espaco de visibilidade. A
mirada diz respeito a subjetivacdo, aos modos depapacdo. Como afirma o autor, ndo ha
detencdo da mirada que ndo imponha regras de “mnarh Ja a imagem envolve disputas de
poder na medida em que dirime boa parte da repeesen e autorrepresentacdo coletiva,
envolvendo as disputas por alteracfes ou pela magind dos imaginarios socais. Tais dimensdes

séo assim definidas por Abril:

[s]e a visdo ja é intencional, pois ver signifi@cessariamente “ver algo” e nao somente
uma fungdo abstrata, o nivel da mirada sobredetaressa intencionalidade carregando-a
de modalizagbes subjetivas, as do desejo, do getoisso fala de uma paixéo escopica
caracteristica da mirada do desejante) mas tamlsédo éhabito ou do comportamento
institucionalizado. A imagem, enfim, remete a repreacéo, ao peso epistémico, estético e
simbolico da experiéncia visual, a ordem do imagingABRIL, 2007, p.35. Em tradugao
nossa)

Essas trés dimensdes revelam dados pertinentesppasarmos 0s aspectos verbo-visuais das
narrativas jornalisticas e trazem aportes relegaptga a andlise que levaremos a cabo nessa
dissertacdo. Isso porque a organizacdo de nossapgép visual é fator determinante para a

configuracdo dos acontecimentos pelo jornal e pardésposicao nas paginas do veiculo. Os modos
pelos quais o dispositivo jornal regula o conteleddo diretamente relacionados as nossas
percepcdes visuais e se caracterizam, entre audisas, por uma organizacao sinoptica. Isto é, a
diagramacao propicia que vejamos todo o conjuntarda pagina de uma soO vez e que tenhamos
uma percepcéao global e integradora. Assim, ao moaruma pagina do jornal, somos capazes de
visualizar um todo, buscando identificar neste tedanidade informativa que nos interessa e

interpela. Esse é um primeiro ponto convenciongdrdducao e recepcao jornalistica:

chamamos de espaco sinéptico a forma culturalyaéxt cognitiva do espaco tipografico.

Com o adjetivo "sinéptico” - derivado dgnopsisexame de conjunto, ver de uma vez com
uma so olhada - tratamos de aludir com maior pliecésuma forma de experiéncia visual,
a visdo simultanea e integradora do conjunto dessemonentes heterogéneos (icones,
indices, simbolos; signos estruturais, fotograficpgtéricos e graficos etc.) que se

relacionam funcionalmente e que necessariamenteld@olocar-se em intera¢do para dar
sentido ao texto verbo-visual. (ABRIL, 2007, p.B4n tradug&o nossa)

Além disso, é importante ressaltar a experiéncguali se integra sinestesicamente a outras

experiéncias sensoriais, ou seja, dependem dotoaarire, pelo menos, duas materialidades: a do
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leitor e a do jornal. Isso equivale dizer que dsrdntes dispositivos convocam distintas posi¢coes
de leitura e diferentes compartilhamentos de matgpresenca. Nesse sentido, ainda que um
mesmoconteudo seja publicado num jornal impresso enteriet ele convocam@utrasformas de
relacionamento numa e noutra ambiéncia. Além disssa relacdo sinestésica também varia
culturalmente e é fruto de relacbes que se modifiga longo da cultura. Do mesmo modo em que
um senhor acostumado ao regime de leitura de unaljompresso pode ter dificuldades em se
relacionar como urtablet um nativo digital também podera ter severas éigiies ao abrir e ler um
jornal formato standard. Esse € um outro aspectwerwional da leitura e que vai mudando
historicamente, tal qual podemos perceber agoraasonovas maneiras de relacionamento com o0s

jornais propiciadas peldablets, smartphonestc.

O exercicio de mirar, nos diz Abril, & praticadgartir de conhecimentos, pressuposicdes e
esquemas prévios. Nesse sentido, "ndo envolve $ernendicdes perceptivas sensomotrizes, mas
também condi¢cbes técnicas e estruturas simbolieterndinadas” (ABRIL, 2007, p.43). Nesse
ponto, desembocamos na mirada, que representad@ misdalizada. Ao mirarmos um jornal,
observamos uma configuracado textual que ja foalakgnte condicionada por cédigos e convencdes
elaboradas historicamente para atrair a mirada aeemma especifica, conservando a atragédo e o
controle sobre si. De maneira similar, nossa minalaao encontro do jornal com uma série de
expectativas e antecipacdes. Por isso, 0 desemaiitd dessa matriz sinOptica-sinestésica veio
acompanhado de um tipo de habilidade e de compateheitoras, que permitiu interacdes
familiares e passeios "harmonicos" entre elemesgasoticos difusos. Isso contribui na oferta dos
efeitos de real no jornalismo, j& que permite adpgdo de uma narrativa configurada a partir de
conjuntos de pecas e fragmentos funcionais, qaeioglam o plano visual ao plano de significacao
e referéncia. Nesse sentido, as convencdes visumtentam e dao ancoragem aos textos

informativos, regulando os modos pelos quais elaiguram realidades possiveis.

A estrutura dessas narrativas nao lineares, deétarla consiste numa montagem de unidades de
informacéo heterogéneas (verbais, gréficas, icéreta) e modulares. Assim, o dispositivo verbo-
visual permite agrupamentos e trajetorias de Estumuito diversas: ao ler um jornal, podemos ir
diretamente ao caderno Esportes retroceder ao d@pinido e avancgar sobre dunda O mesmo
dispositivo permite também que descartemos o caddeCultura em favor da leitura do de

Cidades sem que isso comprometa a organizacao e a caenéacativa. Cada jornal, portanto,
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estarqd sendo configurado a cada trajetéria derdeitessa modularizagdo permite um enorme
numero de possibilidades para "copiar e colar'istiths unidades informativas e fazer po&sis
trabalhar esteticamente de diversas maneiras. leksgio entre os elementos sindpticos dizem,
portanto, da propria tessitura da intriga e da@wnécao e organizacdo da realidade num periddico.
Isso porque, como aponta Leal (2013), as narrativé@® apenas organizam, configuram a
experiéncia humana como também indicam que esgasififo dirige-se a um sentido, um fim, um

destino e, por que néo dizer, um destinatario” (LE2013, p.14).

Por isso, o formato jornalistico (MOURA, 2010) fiow@a como uma matriz, que relaciona modos
especificos de leitura, de conhecimento e de mlaoiento textual. A partir de convencdes
compartilhadas, o jornal oferece as condicbes paexperiéncia dos sujeitos oriundas de uma
racionalidade especifica, que tornam possivel bjetizacao textual. Nesse sentido, a convencéo
deve ser entendida como aquilo que na tessituratdga garante uma integracdo, organizagao e
consisténcia aos diversos fragmentos verbo-visQagragmentos, nas praticas culturais modernas,
aponta Abril, sdo encarados como modulos, ou sejdades que, por sua vez, estdo espacialmente
inseridas num conjunto textual mais amplo e divémw isso sua metafora do texto como um
arquipélago, uma rede textual, e ndo uma ilha dsglaO formato molda o jornal, isto €, o
normaliza, tornando possivel seu reconhecimenttivafee estético. Isso feito a partir de
convengdes modulares, em que cada unidade infwam@adissui uma funcdo especifica, superadas
no momento da leitura, em favor dos sentidos qleedbpreendemos. "O formato sinaliza o limite
em que os parametros e configuracbes da experi@ecisorial (duracbes e extensdes, alturas,
planos ritmos, densidades etc.) se superpdem atigosolinguisticos e interatuam com eles".
(MOURA, 2010, p.104). Isso representa uma mudanpartante do modo como compreendemos
as narrativas jornalisticas, ja que se, em outoga&m retorica era talvez a Unica responsavel por
sustentar e defender a coeréncia do texto, "sdcams®eos de consisténcia visual e de
correspondéncia sinestésica os que hoje principaémsustentam os textos informativos" (ABRIL,
2007, p.25)

No que tange os manuais de estilo e de ética, puglperceber uma tentativa de sistematizacéo das
fungbes que seriam caracteristicas as diferenteades informativas que compdem os veiculos.
Ha, nesse gesto, como destaca Abril, uma orientpsi@otécnica que tenta manter o controle da

atividade de recepcéao (através da captacao dadateshm impacto afetivo, da expectativa) e sinaliza
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para o objetivo fundamental do formato jornalist&sua tentativa de seduzir e convencer 0s
leitores. No manual d€@larin, por exemplo, apregoa-se "um uso disciplinadorpubgem e das
técnicas de producdo jornalistica, incluidos osgmetdos visuais, infografias e fotografias”
(CLARIN, 1997, p.19.Em traducdo nos3aPor isso, como critérios gerais da diagramagéio d

jornal, temos, por exemplo:

1) Simplicidade e acabamentexn que o desenho da pagina deve "buscar que ppeitoeba com
comodidade e rapidez a informacdo. Trata-se de @danmos distintos elementos da pagina de
maneira simples, formando retangulos com as distinhidades de informagéo e logrando que se
encaixem entre si, buscando sempre a maxima cdaddohel das linhas tanto verticais como

horizontais".

2) Hierarquizagdo:"Cada péagina deve ter claramente sinalizada umenodk leitura de maior a
menor importancia, que ademais deve adequar-serarduiizacdo informativa da totalidade do
diario". (CLARIN, 1997, pp. 13%m traducdo nosda

Ou seja, ha uma tentativa de manter o olhar solereles convencimento dos leitores. Tal persuasao
também utiliza a “clareza” e a “concisao” textupaa mostrar-se como uma harrativa familiar,
comum. Por isso, o manual de redacad-dldaa de S.Paul@ponta critérios de como deve ser um
texto jornalistico:
(...) claro e direto. Deve desenvolver-se por ndei@ncadeamentos logicos. Deve ser exato
e conciso. Deve estar redigido em nivel intermémli&u seja, utilizar-se das formas mais
simples admitidas pela norma culta da lingua. Congée os paragrafos e frases sejam
curtos e que cada frase contenha uma s6 ideiao¥Vearlsubstantivos fortalecem o texto

jornalistico, mas adjetivos e advérbios, sobretasdousados com frequéncia, tendem a
piora-lo. (FOLHA, 19960nline)

Visto isso, a reflexao feita até agora nesse dapiturobora a ideia de que a narrativa jornaklstic

configura suas realidades possiveis a partir daliretfio estratégica de elementos verbo-visuais
gue garantem coeréncia e constroem sua referalaaali Atrelados a um formato reconhecivel, as
diversas unidades informativas ganham e geramsténsia aos efeitos de sentido propostos pelo
discurso do jornal e se oferecem como um espa@xpkyiéncia familiar ao leitor. Esse espaco de
experiéncia comum permite a criacdo da confiangajdmental para que o leitor possa aderir (em

diferentes graus) ao fazer persuasivo do jornadimsreflete Moura, temos na verbo-visualidade
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do jornal umobjeto de veridiccdo seu dizer "verdadeiro" - e uoontra-objeto- isto €, um "crer
verdadeiro" por parte do leitor, que pode reconhe@didar ou rechacar o discurso enunciado pelo

jornal.

Retomando Landowski, podemos compreender a lettona uma espécie de jogo de relagbes
propostas pela materialidade verbo-visual do joriNgEsse jogo, pautado por um dispositivo
sinoptico-sinestésico, a intersecdo entre o mundextio e o mundo do leitor faz aparecer distintas
unidades como as fontes ou outros atores sociaiggens, dados, construcfes textuais
figurativizadas. Tais elementos se oferecem coma gonstrucdo narrativa pautada pela uma
manutenc¢ao dos lagos causais que garantem a ¢@alida papel informador do jornal. Dizem do

ato configurante que, por isso, ndo pode estaragpale uma matriz cultural.

E é nesse sentido que podemos falar de um esqgsematie funcéo narrativa. Tal esquematismo,
como pontua Ricoeur, constitui-se numa historia teue todas as caracteristicas de tradicao,

isto é, de uma matriz geradora de regras e de igarad narrativos (num jogo constante entre

inovacéo e sedimentacédo). No entanto, adverte ar,autconstituicdo de um paradigma néo deve
ser visto meramente como a forma da concordanstidiante, e nem somente como aquilo que a
tradicdo futura identifica como um género esta@imo aponta, os paradigmas recebidos da
tradicdo estruturam as expectativas do leitor enaliam no reconhecimento da regra formal, do

género e do tipo exemplificados pela histéria rardornecem linhas diretrizes para o encontro
entre o texto e seu leitor. Ou seja, preparam avafdio da narrativa, dizem de modos de

apropriacéo e de leitura.

Tais paradigmas, eles mesmos oriundos de inovaafésriores, fornecem as regras para
experimentacdes posteriores no campo nharrativasbsgras mudam pressionadas por emergentes
inovacdes, mas também resistem, tendo em vistaeesso de sedimentagcdo. Por isso que em
relacdo ao polo da inovagéo, podemos dizer setutst correlato ao da sedimentacédo. Isto é, ha
sempre espaco para inovar na medida em que o pyeelézido ngoiesisé, pelo menos, uma obra

singular. Como esclarece Ricoeur,
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[é] por isso que os paradigmas constituem somegtaraatica que regula a composicéo de
obras novas - novas antes de se tornarem tipi@sndd3ma maneira que a gramatica de
uma lingua regula a producdo de frases bem formaudlgs nimero e conteddo séo

imprevisiveis, uma obra de arte - poema, dramaanom - € uma producao original, uma
existéncia nova do reino da linguagem (RICOEUR419$9109).

A inovacéao, desse modo, permanece uma condutargmapor regras e por isso podemos afirmar
que o trabalho da imaginacdo ndo nasce do nadasHEealecididamente ligado aos paradigmas da
tradicdo. A adesdo aos esquemas paradigmaticostrétamto, variavel: da aplicacdo servil ao
desvio calculado, passando por todos os graus ldaque Ricoeur chama de “deformacao

regrada”.

Assim sendo, na criagdo dessa tradicionalidadendeveatentar ao fato de que as convengdes
narrativas persistem, mas também sao atualizadas@anobra especifica. Logo, cada "jornal” vai
atualizando as unidades informativas, em prol da aonstrucdo verbo-visual que Ihe é propria,
que o identifica e o caracteriza em relacdo aosatersujeitos semioticos da comunidade
interpretativa. Por isso, cada jornal configura gedo-visualidade e sua dic¢ao tanto a partir da
recorréncia de unidades informativas consagradagigéedefinem semuthoscomo jornalistico),
guanto pela presenca de novas categorias, valoreareanjos. A partir de verbo-visualidades
também especificas, cada jornal vai constituindaloagpeculiares de relacionamento com seus
leitores. Tomemos como exemplos algumas capas rdaigoda América do Sul: no argentino
Clarin, por exemplo, a disposi¢cdo das unidades informstseguem mais ou menos um mesmo

padréo a cada edicao:
Figura 18: Capas deClarin
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Fonte: www.clarin.com
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Na parte superior da capa, podemos observar o dor@nal, destacado pela cor vermelha e pela
imagem que lhe é caracteristica. Logo abaixo, usgag¢na manchete numa caixa de texto com um
fundo cinza e uma foto que a ilustra. O titulo @pal possui fontes maiores, que convocam maior
atencao, e esta disposto pouco acima do centrami mas ndo possui imagem. Embaixo dele,
localizamos uma caixa verbo-visual, caracterizagla pnagem que ilustra a manchete localizada
na sua margem esquerda. Ja no lado direito dagagima coluna de unidades informativas nos
trazem cerca de outras quatro chamadas. A manoteleske padrdo visual ao longo do tempo é

um importante fator de reconhecimento, localizag&miliaridade por parte dos leitores.

Outros jornais, entretanto, utilizam imagens maipressaltando determinados acontecimentos, que
ocupam quase toda a extensao da capa. Esse pareceaso do brasileiro (e ja extinttgrnal da
Tarde e do argentind®’agina 12 O primeiro lanca mao da chamada para uma Unitiaianoe 0
segundo, também privilegia um determinado acont&mio) ainda que possua outras manchetes,

dispostas na coluna a esquerda:

Figura 19: Capas de jornais de referéncia

e Yo, el

Jornal da Tardes Paging12

Unidades informativas recorrentes podem ser patasliambém em géneros especificos, como no
caso dos jornais populares. Abaixo, temos o exendplomineiro SuperNoticias do sul-rio-
grandensé®iario Gauchoe do cariocMeia Hora Os trés jornais podem ser caracterizados por um

grande uso de imagens e por unidades informatigp®stas de uma maneira aparentemente mais
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cadtica. Além disso, é recorrente o uso fotografsnulheres seminuas, que ocupam boa parte da

capa.

Figura 20: Capas de jornais populares brasileiros
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Nas imagens, podemos notar como as capas possuamrsiamiitude na utilizagcdo de cores
supostamente pouco harménicas. Além disso, elabémmse assemelham na maneira como
organizacéo a verbo-visualidade. E possivel remanmaio as unidades informativas se atravessam e

se invadem, disputando espaco no formato para atedencao do leitor.

Visto isso, boa parte do que postulamos até agareesipeito aos aspectos do dito, do mostrado e
do visivel num jornal. Entretanto, devemos ateatafato de que ndo existe um "todo narrativo" e
se tomarmos a definicdo tripartida de Abril (visuairada, imaginario), veremos que a verbo-
visualidade est& estrategicamente constituidagigle pelo mostrado, mas também por aquilo que
Ihe escapa, dos implicitos e subentendidos. CorantapMouillaud, ao lancarem zonas de luz (o
visto e o dito), as narrativas inevitavelmente pemin zonas de indeterminacédo, partes de sombra,
gue também as constituem e sdo decisivas pardigagf® do discurso que pretendem transmitir.
Por isso, diz Moura, a informagéo verbo-visualmessieuturada € construida, em grande medida,
com o auxilio dos espacos vazios e por pressupgs®® jornal acredita que o leitor tem como
dados (que fazem parte do seu imaginario). Retom&iatin e Savioli, a autora entende que esse
movimento entre ditos e ndo ditos no jornal € tambétratégico e contribui para gerar os efeito de

objetividade e de realidade.
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Vale ressaltar que o uso das palavras, das imagefis, a dimens&o concordante discordante das
narrativas € oriunda de escolhas, que no casordaligmo marcam as perspectivas ideoldgicas de
cada sujeito semidtico jornal. Entretanto, o ploo se responsabiliza somente por aquilo que diz
e mostra, deixando os subentendidos como respdtidadkei dos leitores. Estes, para concretizarem
a informacdo tem que recorrer ao perfil do enumcialigerido pelo proprio texto noticioso e
decifrar os implicitos (MOURA, 2010, p. 153). Assienutilizacdo estratégica dos ditos e dos ndo
ditos representa outro importante ponto na relagéce leitores e jornais, na medida em que a
informacéo necessita de algum grau de cumplicidadee ambos para que possa ser efetivada.
Nesse sentido, 0 uso cotidiano dos esquemas vebaiy (evidenciado pelas unidades
informativas) € decisivo para gerar uma mirada Kami inclusive para aquilo que esta
subentendido na narrativa. SO assim o jornal pedestular como um mediador "fiel aos fatos" e

buscar uma adeséo do seu leitor a narrativa queyaom

Vislumbramos, nesse sentido, dois motes de andisenarrativas jornalisticas: uma delas diz
respeito aos aspectos de sua verbo-visualidadegrdaaia disposicdo da informacdo em suas
paginas. A outra corresponde aos rituais estraiggiostos em cena na textualidade jornalistica e
gue, em conjunto com 0s aspectos da diagramacai@rem faticidade ao mundo configurado pela
narrativa. Nesse ponto, também podemos percel@sdéxtuais que auxiliam numa aparéncia de
distanciamento por parte da instancia enunciadorsugkito semiético jornal, gerando o efeito de
“objetividade”. Trata-se, por exemplo, como apoaotg@dr Tétu, da cessdo da palavra a agentes

externos, que funcionam tanto como fonte quantcocamoridade para o discurso. Mas néo so.

Se retomarmos Tuchman, podemos perceber aindaeaeapacao de provas auxiliares (imagens,
dados advindos de instituto de pesquisa etc.),traitesacdo da informacdo numa sequéncia
apropriada, entre outras. Tais estratégias comelgmo ardis narrativos do jornal para apagar-se no
discurso que constroi, tentando, como afirma Bi&i96), “mostrar os ‘fatos’ como se a linguagem

fosse um inevitavel, mas transparente instrumetrevés do qual se pode ver o0 mundo sem
intromissfes” (BRAIT, 1996, p.72). Relacionada aojstemos a dimensdo convencional da
diagramacao, como a disposicado da informacéo nagdg jornal/revista, a utilizacdo de diversos

tipos e tamanhos de letras (que marcam a passagemalunidade a outra, sugerindo um percurso
de leitura), o emprego de distintos médulos intenates (mancheteyox, retranca, subtitulo,

opinido do leitor etc) e as diferentes combinaggse o texto verbal e o visual, entre a foto e a
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legenda, entre outras. Essas duas relacionadas atuo a favor da familiaridade quanto na
criacdo da referencialidade e do discurso de efijatie do jornal. Isto €, no formato jornalistico,
elas atuam em conjunto, se interpenetram e se tmat®n As convencdes, como dissemos,
permitem que “aquilo que se diz” se sobreponhacamd se diz”. Para modalidades narrativas que

se pretendem realistas, isso € um critério decisvproposta de transparéncia.

Por isso, além das convencgdes que regulam a vésbalidade do dispositivo jornal, devemos estar
atentos a outros conjuntos de valores que tambeéroogtituidos atraves desse formato sinoptico-
sinestésico. Como aponta Moura, 0s rituais prafigss, as rotinas produtivas e 0s juizos
profissionais também fazem parte da materialidadedica e, com efeito, sdo importantes
recursos na construcao da familiaridade e do eattameferencial do jornal. Segunda a autora, um
dos elementos da racionalidade jornalistica, pamgo, corresponde a uma tipificacdo do
acontecimento. Isto é, diante da infinidade e dimiinde de acontecimentos - entre eles alguns
estranhos e exadticos -, o mundo cotidiano, reféabrieve ser transformado em “objetos tipicos”

para, reconheciveis, estabilizados nas paginas RK)Q2010, p.137).

Se retomarmos 0s manuais de estilo e principiowreds abordados na primeira secdo da
dissertacdo, podemos perceber claramente a pacsstias convencdes modulares, que auxiliam
na objetivacao textual, como a piramide invertodead, a fala de autoridade, a se¢ao da palavra
aos dois lados etc. Abril ressalta que a uniforgiipadas formas textuais, isto é, o calculo
formalizado de dimensdes funcionais/convencionaikngluagem verbo-visual deu lugar a aparicao
de receitas e clichés para gerar textos especifisna carta, um andncio comercial, o préprio
jornal. Tais formatos advertem os limites e oS p&téos da experiéncia sensorial daquele
dispositivo em favor da narrativa que ele oferéu®. isso, podemos afirmar, resgatando Tétu, que
0s objetos da realidade funcionam como sistemasfdegncia no interior do discurso do jornal: a
formalizacdo é tanto uma “informacao” (selecdo.anizacdo e combinacdo especificas de cada
jornal), quanto uma simbolizacdo, na qual os aibi$i realistas e as modalidades do fazer-crer
aparecem (TETU, 2002, p.197).

Assim, os distintos elementos verbo-visuais do glsmo funcionam para atestar a realidade

produzida, ampliando a representatividade do aconémto configurado e, consequentemente, as

chances de reconhecimento por parte do leitor.élamentos sao frequentemente alegoricos, como

103



nas fotos em que um intelectual é entrevistado rhibiateca e os livros funcionam como indice
da intelectualidade que, por sua vez, autenticangiseurso como especialista autorizado e que, ao
final, ddo legitimidade & narrativa produzida pglmaf’. Isso explica também o porqué de as
personagens serem tado importantes para o jornalisocadas estrategicamente na tessitura
daquela intriga, elas podem funcionar como testhimuwtaquele acontecimento, ainda que sejam
planas e substituiveis como o barémetro de FlauBemtalguma medida, a dona de casa indo as
compras no supermercado, 0 sujeito na rua indignadoa corrupcao, ou o torcedor que falta ao
emprego e enfrenta fila para comprar um ingressfindhdo campeonato autenticam a narrativa
produzida, tornando o mundo do texto mais reconbéei préximo. Por isso, aponta Moura, “tais
esquematizacgdes representacionais sdo incorpaada®cesso produtivo e também ao repertorio
dos leitores; logo, sdo convertidas em modelosoveiduais tipicos que, na experiéncia do formato,

instalam, ao redor do leitor, um mundo familiartaoto, reconhecivel.” (MOURA, 2010, p.138).

Outro exemplo da constituicdo e do compartilhamel®@ese mundo familiar pode ser percebido
numa certa diccao jornalistica. Frases feitas coranchetes do tipo “crénica de (qualquer coisa)
anunciada” ou “festa da democracia” para falar ec@es; metaforas consagradas tais quais
“xerifdo” no lugar de zagueiro, “matador” para acente artilheiro, ou “a cada dia sdo queimados
‘100 maracanas’ na floresta amazonica” etc. Podepmgeber ainda construgdes textuais
recorrentes: paragrafos iniciadas por um topicsafrapequeno ou uma fala polémica; a
denominacéo curta com uma identidade fixa apotaaltaalguém (“disse o empresario”, “afirma o
ministro”; “brinca a estudante”) e também a utitida dos verbos no presente (gerando um senso de
atualidade) ou no condicional (quando ha indiawas sem provas suficientes). Tais construcdes
auxiliam nos processos de racionalizacao do jeramparam na coeréncia e fechamento de sua

narrativa.

O jornalismo possui, desse modo, uma dic¢do caistita, pautada por convencdes reconheciveis
pela comunidade interpretativa. Seria, afirma Mpommo uma espécie de legislacdo linguistica,
gue tenta diminuir as distancias entre os elemedtosua narrativa e o mundo semantizado,
configurado. Assim, “as escolhas dos elementosidéxicom sua carga de figuratividade, inserida

num campo estratégico de construcao de faticidadgam a passagem do particular ao geral, e

24 Exemplo utilizado por Barthes em S/Z (1970)
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transforma a irredutibilidade das impressdes sargslem generalizagdes conceituais”. (MOURA,
2010, p.147).

Ha, nesse sentido, um jogo interessante entrepeidemnalizacdo e a convocacdo de uma aura de
autoridade. Ou seja, o jornal se apresenta comeuj@ito semiético capaz de retratar fielmente a
realidade e, por isso, movimenta uma série detégtas textuais que dizem do seu investimento na
pesquisa e apuracdo. Entretanto, essa mesma @gist@aifasta da narrativa que produz, na medida
em que aquele texto € ofertado como a prépriadesdd, checada e transmitida. Num discurso que
se postula como “fiel aos fatos que reporta”, asveocdes familiares sdo imprescindiveis, na
medida em que precisam ser superadas no ato deale@éra gerar os efeitos de transparéncia e
objetividade. Como vimos, as convencfOes promovegesides de apropriacdo das unidades
informativas, mantendo o controle e 0 movimentolim em sua superficie, gerando uma relacéo
tomada como naturalizada. As convengdes, nessalgesfio também estéticas e representam

talvez a mais poderosa estratégia de persuasgmperdo sujeito semidtico jornal.

3.4 Das tensoes

Barcelona.entretanto, parece ndo aderir ao fazer persuasiyarigial, pois como produto midiatico,
propde narrativas que rompem com a ilusdo refeakrcipartir de uma despragmatizacao das
unidades informativas, brincando com o movimenttinsentado do nosso olhar e com uma série
de pressupostos envolvidos na verbo-visualidadeo gormato jornalistico. O exemplo mais
evidente disso talvez seja sua secdo "Dixit" quana jA apontamos, dedica-se a coletar
imprecisdes e fissuras existentes nos jornaisemuecomo referéncia. NelBarcelonase apresenta
como um leitor que ndo supera as convencgdes e,aqueontrario, as explora e as expde,
movimentando os ditos e 0s ndo ditos existentema@ativas jornalisticas. Essa se¢do nos parece
um importante preambulo para a analise subsequeatmedida em que ja ai podemos perceber

algumas das estratégias propostas pela revista.
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Figura 21: Cabecalho da secao DiXiT

“Ser un escriba objetivo,

independiente y puro es un

esfuerzo tan ingente que @ menudo

lleva al olvido de las estructuras

narrativas y de los elementos
basicos del idioma, pero jumas
del honor.”

Fonte: Edicdo n°248

O nome da secéo significa "disseram" em latim ecanar apropriagcdo que a publicacdo faz dos
discursos advindos de outros periddicos (tambénemod remeté-la as secdes nas quais se
veiculam as “frases da semana”, por exemplo.Bartelona as “frases”, entretanto sdo advindas
dos préprios jornais de referéncia). Na unidaderinitiva que vemos ao centro, com o fundo
branco, temos uma frase atribuida a Aristéfanes,digt "Ser um escriba objetivo, independente e
puro € um esforco que frequentemente leva ao esg@ieiw das estruturas narrativas e dos
elementos basicos do idioma, mas jamais da homiasse ponto, ja temos um primeiro
deslocamento, na medida que, a principio, ser tlgbjee independente” ndo implica no
"esquecimento dos elementos do idioma". Além disata-se também de uma apropriacdo apocrifa
de discurso do outro, utilizado como fonte de adéate.

No maodulo localizado na parte direita, ha ainda aaheerténcia: "Toda informacdo publicada em
DXT esta verificada pela organizacdo Universo Newssitico (UN) e a Frente Minoritaria
Idioméatica (FMI). DXT é membro da Academia Argeatitle Agentes Antissociais (AAAA)". Ha
ai uma relacdo de sentidos interessantes entiglas & seus significados, na medida em que joga
com uma memoria narrativa do leitor, pois sabemas gonvencionalmente, UN é a abreviagéo
para NacbGes Unidas e FMI para o Fundo Monetarieriacional. Além disso, as instituicbes
"neossemantica” e "minoritaria idiomatica" (que m&istem) reforcam a proposicao retratada na
unidade informativa anterior, em que se admitigleser" a grafia em favor da honra e da
objetividade. O conteldo da secdo € composto pa@ sénie de colagens advindas de outros
periédicos, que expdem as convencdes criticamédeedicdo n° 237, por exemplo, a revista
reproduz diversas manchetes de uma mesma edic&tado (06/11/11), declarado opositor do
governo de Cristina Kirchner, em que o panoramaals parece terrivel. Como indicativo de

leitura, Barcelonaarticula esse mosaico de manchetes como "tudo mal”.
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Figura 22: Secao DiXiT "Todo Mal"

SShe sy T—
El pais ya crece cendiio]
~ |menos por lacrisis, |
- |elddlaryBrasil inflacion

| Secayé el principal Argentina solo consigue |
| negociopetrolerodel | superdvit con paises dncos ,

w pais en los Ultimos afios [N

Fonte: Edigdo n°237

Quatro edic6es mais tarde, a revista utilizarieeanma estratégia para dizer que no pais estava "tudo
bem". Isto segundo a colecdo de manchetes do di&iopo Argentinqcoletadas numa mesma
semana), jornal mais alinhado as posi¢des do govern

Figura 23: Secao DiXiT "Todo bien"

0 SECTOR QUE Vi LN FRANEATIECUPGAAC

Fabricantes de j juguetes estiman que § De Vido: la quita de
las ventas creceran 10% en Ias feslas subsidios funciona

“perfectamente”

Firmas ganan mas de $ 14.500
millones en el tercer trimestre

IEZ ANOS ESIUES F | A DERACLE BE 2001

Los argentinos
ya no quieren
irse del pais

MEDAD EL 3% EN EL TERCER

Contintiael creumlento del
consumo de productos masivos

‘Supermercados: suben un 17% las ventas

—

“Cristina también les marc6
la cancha a los empresarios”

1| Boudou: “En el pais del ‘no se
puede’ recuperamos el orgullo”

Fonte: Edigdo n°241

Ao permitir uma comparagdo entre os dois veicuBzscelonaexpde o carater ideoldgico das
construcbes narrativas de ambos, gerando uma positdo entre a "objetividade"” e a
“imparcialidade" do cabecalho (e do discurso dasajis sobre si) com aquilo que publicam. Além
disso, trata de demonstrar como os distintos sgjeiemioticos se apropriam dos fragmentos do
mundo fora de suas péginas para configura-los deinas muito particulares, gerando variadas e,

por vezes, paradoxais "realidades possiveis".
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Na secédo DIXIT, ainda é recorrente uma critica moslos pelos quais 0s jornais constituem as
relacbes causais em suas narrativas. Exemplo disspe, frequentementd3arcelona traz
manchetes em que o sujeito de determinadas ac@eslgétos inanimados, generalizacbes

abstratas, sem concretude. Como em:

Figura 24: Fragmentos de DiXiT

Laviolenciamachistaya

| mataaunamujer pordia |

ou

Un violin inico que durmié 83 arios

en su estuche y volvié aemocionar Elviolin que despe

Fonte: Edicdo n°238

Inseridas no interior dos jornais de referéncidyeta essas construcbes narrativas seriam
reconheciveis para os leitores e talvez ndo gemaeatranheza. Ao serem destacadas por
Barcelona entretanto, essas convencgfes sdo expostas, &smaw e causam ruido, opacidade e
riso. A secao Dixit nos serve como um preambula garalise porque ai sdo exibidos alguns
fundamentos da publicacéo e de como ela interpdtaum discurso do jornalismo acerca de si. Tal
apartado, em edi¢cdes mais antigas da revista,nt@ntima unidade informativa que destacava o
preco (igual ao da capa), com a adverténcia: "dsemte, o exemplar da revi®arcelonaque
acompanha esta pagina". Desse modo, é corBareelonaexistisse para interpelar a comunidade
interpretativa da qual é parte, apropriando-secdasencdes de producéo e leitura para fazer-se um

sujeito semiotico deslocador e tensionador.

A mobilizacdo e significacdo dos elementos senuétitambém é fruto de um trabalho na
linguagem e na verbo-visualidade do jornal, pautadaa série de convencdes. Ao demonstra-los,
Barcelonaexpde a carga figurativa das representactesafasts da objetividade e da isencéo. Isso

€ bastante perceptivel em sua edicdo n°231, erremqas:
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Figura 25: Reproducéo dupla deClarin

j UN ESTUDIO REVELA LOS MOTIVOS DEL TRASTORNO

| Lacausadelaansiedadseria
un cortocircuitoenel cerebro

«Todo depende de

| una deficiencia de

comunicacion de las
-zonas que regulan las
| emociones negativas.

| S i

€ conocen sus sintomas

1on especialistas del 1
Id:l:E Vito., mcedhth!ﬂn _usnismrmmum ¥ LA FALTA DF CONCENTRACION:

Fonte: Edigdo n°231

Com o titulo "Ja temos a fotoBarcelonaressignifica as unidades informativas construidge p
Clarin. Isso porque uma mesma imagem foi utilizada paloaj para ilustrar duas enfermidades
distintas: "transtorno mental" (na edicdo de 17seieembro de 2011) na matéria da esquerda, e
"ansiedade" (na edicdo de 24 de setembro de 2604 Da direita. Separadas num e noutro nimero
do jornal, as imagens das matérias serviriam panatdr imageticamente aquilo que verbalmente
se informa. Ao colocar duas matérias juntas, eantetBarcelonarevela o carater figurativo das
imagens e as estratégias movimentadas pelo joamal gpnota-la de um e de outro jeito. Ha ai,
portanto, uma inversdo dos valores e uma exposigiaomo 0s objetos da realidade sao
mobilizados parar gerar coeséo nas narrativas teajppueal.

Assim sendo, aprofundaremos, no proximo capitulissa perspectiva analitica que buscara
compreender o funcionamento de algumas dessas rogiiese narrativas na verbo-visualidade do
formato jornal, num gesto comparativo as estraség@Barcelona Partimos do pressuposto de que
a publicacao argentina funciona como um olhar grobtizador as relacbes naturalizadas no
jornalismo, exibindo, com distanciamento criticg eonvencfes que 0 tornam possiveis (a
Barcelona inclusive). As estratégias mobilizadas Barcelonapara a tessitura de suas intrigas nos
ajudarédo a compreender melhor as "dimensdes mvasatisso porque, se num primeiro momento,

a familiaridade pode gerar a ilusdo de que a ki@ucontingencial e extrinseca e permitir que o
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jornalismo se postule como uma duplicagédo do regksto deBarcelona ao expor a convencao,

ilumina aspectos das dimensdes configurantes tesesa em ato", turvando a iluséo.

Para 0 nosso ensaio analitico, teremos como pa@npeincipal as edicbes dBarcelona

publicadas entre agosto de 2011 e janeiro de 20IRie ndo impede que algumas outras sejam
acionadas ao longo da andlise. Todas as edi¢coas fobjetos de uma leitura global, buscando
identificar certas recorréncias nas estratégiasatiaas e na utilizacdo dos recursos expressivos.
Nesse sentido, com vistas a uma melhor sistematzacprofundidade analitica, destacaremos
algumas convencfes a partir da capa e das repastagecipais, por possuirem maior destaque no

periodico e trabalharem com maior nimero de ungladermativas.

A analise estara balizada na apropriacdo e movagaat peculiar que a revista faz das 1)
dimensdes de sua verbo-visualidade (utilizacadordgens, diagramacao, relacdo entre as unidades
informativas), 2) de como o dispositivo antecipaterpela a mirada do leitor, 3) como ela mobiliza
a constréi as “vozes vindas de fora”, 4) sua relag#in outros jornais de referéncia, 5) como ela
convoca repertérios de uma suposta comunidadepietativa. Isso se dara através da analise de
guatro elementos principais que delineardo congodw“pdor-em-intriga” ddBarcelona o uso do
vocabulario, a articulacdo das unidades informatwalos objetos semioticos, a apropriagdo e a
aparicdo dos atores sociais/personagens e a relagéo estratégias jornalisticas tipicas (a
mobilizacédo de especialistas, personagens, o gismnsas opinides da propria revista etc.). Desse
modo, buscaremos perceber como a disposicdo vébalvorienta, convoca e tece sua
concordancia discordante orientada a uma narratieidcritica capaz de interpelar alguns

pressupostos de uma visada cristalizada aceraamkdigmo.
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Capitulo 4
A NARRATIVIDADE CRITICA DE BARCELONA

4.1Barcelonae o nome do jornal

Como podemos perceber nos exemplos ja citadogpaadsauma publicacéo € a primeira ambiéncia
para o contato entre os leitores e 0 sujeito s&oigdrnal. Por isso, ela € um espaco que exige
grande atencdo, na medida em que talvez corresmandaico fragmento do jornal/revista a ser
objeto de leitura por parte de quase a totalidadecdnsumidores. Em suma, até mesmo quem nao
€ um leitor frequente pode ter sua mirada intedaelpela capa (ao passar por uma banca, no
consultério médico, na biblioteca etc.). Desse magla prepara a apresentacdo do veiculo e
convoca uma série de sentidos e posturas dosmtidsreujeitos da comunidade interpretativa. Por
isso, a capa € um importante elemento de persuas&mnando como uma espécie de antecipacao
do conteudo trazido pelos jornais ou revistas, lmemo de uma diccdo ou posicionamentos

especificos de cada sujeito semiotico (Leal, 2086dowski, 1992; Moura, 2010).

Em geral, as capas trazem unidades informativas ajuam como uma sinopse editorial,
antecipando os acontecimentos abordados naquekoediesse sentido, elas funcionam como um
lugar de localizac&o para o leitor, como um espig@ncoragem e de hierarquizacdo tematica.
Entretanto, ainda que as noticias se renovem arzadaro do periddico, ha algo que deve sempre
permanecer e ser repetido a cada edi¢do paraigaraidade e isotopia: trata-se dome do jornal.
Como aponta Mouillaud, 0 nome serve como uma dassapara os demais fragmentos do veiculo,
ja que "assegura a coeréncia e continuidade dosciewios a maneira de uma pressuposicao”
(MOUILLAUD, 2002, p.86) Além disso, “se refere a whplo paradigma; no espaco ele remete
aos jornais que sao seus concorrentes; no tempouad®s numeros da colegdo”, assim o “nome do
jornal” tem uma dupla funcdo e designa, a0 mesmmpade uma alteridade e uma identidade
(Ibidem p.88). O “nome do jornal” representa, assim, umdonde enunciacdo particular que
diferencia cada sujeito semiético, ha mesma medimaque funciona como uma espécie de

“grampo” para os demais titulos contidos em sugéedi

111



No mais das vezes, a unidade informativa "nomedw|" traz informacgdes bastante parecidas nos
variados veiculos. Estd quase sempre localizadparta superior da pagina, recebendo grande
destaque visual, preparando para os enunciadossegardo abaixo dele, sob sua tutela e

assinatura. Vejamos um exemplo dessa unidade:
Figura 26: Nome do jornal emFolha de S.Paulo

FOLHA DE S.PAULO

Desde 1911 * * % UM JORNAL A SERVICO DO BRASIL Folhva cam. br

PARETON DE REDACAD: OTAVID FRIAS FILHO s e« DOMINGO, 16 DE DEZEMBRO DE 2012 « w s EDICAD SAU PALLD » CONCLUIDA A% 22H45 = 1E 5,00

Fonte: Edicdo n° 30.573

NaFolha de S.Paulovemos o nome do jornal escrito com uma fonteigpbm caixa alta. Abaixo,

aparece o lema do veiculo destacado pela cor veanfielmbém em letras mailsculas) e precedido
por trés estrelas (com as mesmas cores da baddeastado de S&o Paulo): "um jornal a servigo do
Brasil". O slogan marca o compromisso do jornaladesece como um servidor da comunidade de
gue é parte, gerando uma camada de significacaooa® que esta exposto, interpelando os

leitores.

Esse modulo informacional é composto ainda porasutmidades informativas, que ao mesmo
tempo em que reforgcam a continuidade dos niamerosldedo, destacam a particularidade daquela
edicdo. Na parte inferior direita, por exemplo,itf@rmacdes sobre o lugar e a hora de concluséo
daquele numero, o que conota "precisdo da inforafat®go acima, temos o endereco da pagina
web, ou seja, o jornal impresso foi concluido néauketerminada hora, mas o "servico" e o
trabalho de apuracdo continuam na internet. Aoreeabaixo do slogan, identificamos o numero
correspondente aos anos do veiculo: "Ano 92" (hdaeima importante marca de perenidade e de
"experiéncia” no trato da informacé&o). Ao lado,tdesdo em negrito, percebe-se a data que marca
a diferenciacdo daquela edicdo ao longo da coldgogornal. Tal unidade serve para localizar e
reforcar que aquele niumero € o do "Domingo, 16ekembro de 2012", e que ele representa, na
periodicidade do jornal, o "N° 30.573". A data é umportante elemento de coeséo no jornal e lhe
garante atualidade, na medida em que oferece ussergificacdo narratologica das distintas

temporalidades envolvidas em cada noticia que geirée Isto €, alocada no alto da primeira
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pagina, a data unifica os planos temporais e seafecomo um lugar comum de experiéncia
narrativa. Além disso, o nimero daquela edicdoartana a memaria de que outros exemplares ja
existiriam e que outros o seguirdo. Na margem edguéemos ainda outra unidade que reforca

esse senso de "permanénciaFotha de S. Paulaao retratar que ela existe "Desde 1921".

Unidades informativas semelhantes sdo encontraalasos jornais de referéncia corfib Globq

La Nacion Pagina|12 ElI Mercurio etc. A depender de um o outro niumero ou veiculodaai
podemos localizar a previsdo do tempo, a indicagialgum suplemento especial daquela edi¢cao
etc. Em todos, a unidade "nome do jornal" € margamtaum tom sério e institucional, em que o

sujeito semiotico se oferece como “crivel”, "regaumel”, "isento” e propde um primeiro acordo de

confiangca com seu publico, como podemos observartenNew York Times

Figura 27: Nome do jornal emThe New York Times

Late Edill-nﬂ
“All the News = Xew York: Today, s nfew after
‘That's Fit to Print" c c ' 1mc _':'A 'I| n:l Illllp: U r_;!ﬁf:r;; I
s High ‘. Yesierday, hij |:

i, Weather map, Page C19

VOL.CL ., No. 51874 NEW YORK, WEDNESDAY, SEFTEMBER 12, 2001 ] T, N i ———— TS CENTS

Fonte: Edicdo n° 51.874

Do lado esquerdo ao nome do periodico, notamoset@mgulo com os dizeres “Todas as Noticias
Aptas a serem Impressas” (“All the News That'stgiPrint”). Nesse sentido, 0 sujeito semiotico
oferece aos seus leitores e anunciantes o compoésque seu conteudo foi alvo de uma selecao
criteriosa, digno de ser publicado e que podepest alvo de confianga e credibilidade.

Podemos, entdo, dizer que o modulo “nome do jorrsa” superpde as demais unidades
informativas, que lhe passam a ser subordinadawoGgponta Moura, “0 nome do jornal € algo
com o qual o leitor se identifica e por meio dolggaaproxima de certa autoridade enunciativa que
0 motiva a realizar o percurso de leitura. Tratales&@m nome que se oferece como uma espécie de
fiador dos discursos mobilizados que mantém sobtsieda”. (MOURA, 2010, p.203). Muitas
vezes, 0S sujeitos semidticos assumem esse conggmmdm o leitor, através de slogans como
"um jornal a servi¢o do Brasil", "o grande jornalsdmineiros” Estado de Mings entre outros. O

Clarin, nesse sentido, ndo € uma excecao:
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Figura 28: Nome do jornal emClarin

ClarinX-

Fonte: Edicdo n°24.053

Com fontes brancas em um fundo vermelho (as veads wir uma inversdo: o fundo branco e a

logomarca vermelha), podemos perceber o nome dwljoseguido pelo boneco tocando o

instrumento homénimo. A marca é construida e disppara conotar o sentido de "vigilante" dos

acontecimentos, tendo em vista que o clarim € hgsimente associado aos "avisos", a
"sinalizacdo". Tal ideia € reforcada ainda pelodedo periddico, alocado em frente ao “clarim” da
silhueta, dando a impressio de que advém delamb se o boneco fizesse sonar: "um toque de
atencao para a solucdo argentina dos problemaar gestinos”.

O jornal, portanto, se coloca como uma sentineleedddade argentina, buscando resolugdes para
as dificuldades encontradas. Abaixo percebemosaatudros elementos que complementam e
marcam essa noc¢ado de comunidade e de que a sacee@adir e para qual o jornal fala € a mesma
do seu publico ("Buenos Aires - Republica ArgenfinAssim sendo, o "nome do jornal” funciona
também como uma referéncia espacial e ancorageartquus os outros enunciados do periédico, o
que o caracteriza, como afirma Mouillaud, de "oldidos titulos". E ele que da unidade aos outros
fragmentos e 0s relne numa mesma cena enuncigévando um senso de pertenca a uma
comunidade, que partilha, no momento da leitura,ns@smo mundo e um mesmo tempo. Em
Barcelona entretanto, podemos perceber um primeiro geétieacja no nome da publicacdo, por
exemplo, quando retoma (através da inversdo deeglos "ideais" d€larin:

Figura 29: Nome do jornal emBarcelona

arrelony -

UNA SOLUCION EUROPEA PRRA LOS PROBLEMAS DE LOS NRGENTINOS
Fonte: Edicdo ° 248

Ano 9 - N 248

Ennrnmx B T g e

B o .dl&pﬂ.laﬁh o hrln-gul

Recorga s ul wilarise 50,40 ten una copita de

Froco en Uruguuy 50 cionura s la Barrick

24 ddar Dnkears e 2072 Gald pauts durante
un ono &0 los

paging: de la
revista,

Advertencia
M tada b inlmmracian ngul
pubbcada hosida
debidamantn i,

Ly 23

s“r mevl 33R004
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O slogan da revista remete claramente ao do dpmitenho, ao ressaltar qBarcelonaé "uma
solucdo europeia para os problemas dos argentiBog'etanto, ha ai um tensionamento tanto em
relacdo adClarin, quanto aos pressupostos jornalisticos mais geeaisn jornal capaz de retratar a
realidade de uma comunidade especifica. Como palgmeber nos exemplos acima, muitos
jornais reforcam a nogao de pertenca nacional cal B se colocam como guardides da sociedade
que sdo parte. O préprio nome das publicagcbesseiae um indice dessa mobilizag&o identitaria, e
resgata aspectos ideoldgicos, historicos etc. M&@paso varias denominacdes sdo: “La Voz Del
interior”, “Jornal do Brasil”, “The Washigton Pos© “nome do jornal” enBarcelona entretanto,
guebra com essa expectativa, ja que represent@iaima “voz”local, retratando uma realidade
comumou “resolvendo” os problemas que s#aguela comunidadeAo contrario, tratar-se-ia de
uma solucdo externa, europeia, com toda a memadii@nial e neocolonial posta em cena.
Recordemos que a publicacdo comeca a ser gestadateda crise argentina dos anos 2000,
momento em que o pais sofria com as intervencddsuddo Monetario Internacional, apds uma
década de governos neoliberais, e que muitas Eesst@am migrando para outros paises (e a

cidade de Barcelona era vislumbrada como um dasipéis destinos).

Nesse gesto, a revista rompe também com a idejaale jornal deve "estar a servico da nagao" ou
"representar um toque de atencdo". Tal posicionameue denota o sentido de mediacdo do
sujeito semidtico e seu compromisso de fiscalizarootros atores sociais, atuando como um
“quarto poder” ndo € assumido pBarcelona Ao contrario, a revista trata de turvar a ideta d
jornalista como uma fonte crivel, na medida em iquerte os ideais de isencdo e de capacidade
para retratar fielmente uma realidade. Percebenmo® ajue o “nome do jornal” da publicagéao
argentina retoma criticamentée New York Time& fonte utilizada numa e noutra € a mesma).
Isso porque logo na capa ha uma adverténcia quega gue visualmente seja parecida godoal
estadunidense, possui um conteado muito diferéxite retangulo a direita, lemos: "Nem toda

informagé&o aqui publicada foi devidamente checada".

Figura 30: Adverténcia emBarcelona

Advertencia
Mo foda ko infarmocicn
ol publicadn ko sido

dobademenis chegueada
Loy 23444
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A credibilidade, que parece ser um fator determegara o pacto de confianca entre leitores e
midias noticiosas, é posta em xeque, portanto, leyeapa ddBarcelona Nesse sentido, se o
modulo “nome do jornal” é responsavel pelos deneaisnciados, todas as outras narrativas da
revista passam a estar sob suspeita, ancorada®mgaiucas ambiguas. E que ao colocaert
toda”, o periodico afirma que algumas informacd@s foram devidamente apuradas, ao mesmo
tempo em que ndo assegura que outras possam deMsicaviso, portanto, podemos observar a
estratégia de proposicao de uma duvida que pansoklvel. Desse modo, a publicacdo nega ainda
um dos pressupostos mais recorrentes dos manuaelaedo: a de que o jornalista deve buscar

métodos seguros e criteriosos para chagardade.

O periodico rejeita o dogmatismo moral, na mesmdidaeem que se utiliza de algumas estratégias
textuais, ja que sua adverténcia é seguida aindaeail23.444", o que representa, a noSso ver, um
gesto de desestabilizagdo do uso dessas unidddesativas. Isso porque uma primeira leitura
sugere que a falta de checagem da informac&o poserisustentada por essa lei, permitida ou
abalizada por ela. Uma memodria de leitura sugeeeumoa lei alocada como salvaguarda de uma
informacéo deve autentica-la de alguma forma. $8gnos é causada ao saber que a lei a qual se
refereBarcelonadiz respeito a uma legislacéo que regula a difaggipublicidade de cigarros no
radio e na televisdo, e que ndo possui, portargohuma ligacdo explicita com a adverténcia
exposta pelo periddico. A relacdo é dada pelo pramsto narrativo que liga a ideia de lei (ainda
gue ndo saibamos de seu conteudo) a autenticacé@ealidade, ja que ela convencionalmente

funciona como um discurso de autoridade, que nggtripermite, confirma etc.

Além disso, a ideia de lei pode ser interpretadaccama espécie de norma a ser seguida, um dever
a ser cumprido. No caso do jornalismo, os profiss® tém como “obrigacdo” dizer a verdade,
checar e apurar a realidade. Isso pareceria funttahpara a criacdo da imagem de um enunciador
legitimo, capaz de trazer os fatos do mundo pas géaginasBarcelona entretanto, pde em xeque
sua propria fiabilidade, mas ao remeter-se inditetde a outros veiculos ou ao apropriar-se de um
certo modo de feitura jornalistica, ela também iteras a confiabilidade de certas estruturas
narrativas e, por consequéncia, dos discursosneglores no jornalismo. ISso nos parece um ponto
importante para compreender o gesto critico dasteevja que como aponta um de seus diretores,

Mariano Lucano,Barcelonando “inventa a realidade, a olha distinto. Nemusegmiramos a
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realidade, miramos o tratamento que os meios d@alilade®. Assim, essa “autoconsciéncia”
narrativa critica é algo que permeara toda a pagfic, como poderemos observar na porta de

entrada do impresso: a manchete.

4.2 E a manchete?
Na secao anterior, argumentamos que o0 “nome daljoérum espaco de enunciacéo privilegiado,
no qual o sujeito semidtico comeca a demarcar es&gn discursiva e movimenta uma série de
pressupostos na comunidade interpretativa. Na gapolgmos perceber ainda a importancia de uma
outra unidade informativa que funciona como o patggartida da rede textual tecida pelo jornal:
trata-se da manchete. Com letras maiores do quauinss elementos da primeira pagina, sua
disposicéo verbo-visual convoca a mirada do lels. representa, nesse sentido, uma espécie de
antecipacdo do contetudo do jornal, bem como de cetésios de selecdo e de avaliacdo dos
acontecimentos. Segundo o Manual de Redacdeolifen de S. Pauloa manchete representa “o
titulo principal de uma edicdo”, cabendo ao assun#&s importante do dia receber o maior
destaque na primeira pagina. Isso é importante @agiculo que, encaixado no dispositivo banca
de jornal, por exemplo, precisa de estratégias atsupsdo visual para que consiga atingir 0s
leitores. Na vitrine da capa, a manchete é o olgetal e, por isso, ainda segundo o manual da
Folha, seu “texto precisa ser exemplar de qualidadegis@o e clareza”. Na edicdo do dia 21 de
junho de 2011, por exemplo, o titulo principal dompl paulista foi: “Senado vetara sigilo em obra
da Copa, diz Sarney”, sendo completada pelo sildotffRegra para os gastos foi incluida de ultima
hora em MP aprovada na Camara”:

Figura 31: MancheteFolha de S.Paulo

Senado vetara sigilo em
obrada Copa, diz Sarney

Regra para gastos foi inclaida de dltima horaem MP aprovada na Cimara

1m0 dadion e “eanii
wigilosa™ o s jipds. conke i
dhevm s Laaw el L i

Fonte: Edicéo de 21/06/11

% Em entrevista ao prograrMatériaBiz.Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GEEByWBuUQ.
Acesso em 25/05/12.

117



O subtitulo, nesse caso, serve para esclarecenecéy mais argumentos que corroboram o que foi
dito na manchete. Essa combinacao entre tituld#tslo esta presente em boa parte dos jornais e
revistas ocidentais, nas quais o segundo surgegugemar informacdes, sustentar e alimentar o

primeiro. Exemplo disso € a capaldeNacion de vinte e dois de dezembro de 2012:

Figura 32: Capa delLa Nacién A manchete: “Dois mortos e centenas de detidos

1 omepxpELy npees pelos saques em varias provincias”, € precediaa pel
‘;;'_“ 1:?;]\4[\) < AIOY\COBA:}‘/I‘::‘I - h(jt) 3 . . " i .

ﬂ ' .- chapéu, que diz: “Violéncia social” e completada

pelo subtitulo: “As situacdes mais graves foram

e 2012 | lanacion

i vividas em Roséario e na zona norte do conurbado
Dos muertos y cientos de detenidos

por los saqueos en varias provincias bonaerense; o Governo, em alerta maximo pelo

alerta

temor que os incidentes se estendam; um policial
atingido num enfrentamento esta em coma”. Ha
ainda duas fotos que ancoram e ilustram os

elementos verbais.

Note-se que no moédulo “manchete”, as unidades

informativas sdo complementares e sustentam

aspectos de uma mesma informagao, retratando

um s6 tema, na expectativa de torna-lo mais

R0

claro e convocar a atencao do leitor.

Ciente do impacto gerado por essa unidade infoven&arcelonaparece brincar com a “precisao”,

a “concisao” e a “clareza”. Em varias de suas capaspropde jogos textuais através dos quais
palavras e imagens surgem com duplo sentido, par daeutilizacdo estratégica do tamanho das
fontes e da edi¢do visual. Um caso ilustrativopgimeira pagina do exemplar do dia 18 de junho
de 2010 que, dias antes do mundial da Africa dq Bakia em letras garrafais os dizeres
“AGUANTE MESSI [VAMOS LA MESSI]".
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Figura 33: Capa deBarcelona"Aguante Messi"

Bearrelons s

ADVIERTEN QUE ES MEJOR QUE ARGENTINA NO SALGA CAMPEON, PUES TEMEN QUE NADIE

AGUANTE

EL DESCOMUMNAL Y DEVASTADOR AUMENTO DE PRECIOS QUE SE DESATARA HACIA FIN DE

LA SELECCION DE MARADONA GMIA EL MUNDIAL DE FUTBOL QUE SE JUEGA EN SUDAFRICA

Fonte: Edicdo n° 189

Se se tratasse de um jornal convencional, espm@siaertamente que esse fosse o principal
assunto da edi¢do (uma arenga do diario para mabgieu leitor a torcer pelo melhor jogador da
selecdo argentina) e que o subtitulo ou o bigodepdgsem a funcdo de explicar ou continuar a
manchete, visto que, em segundo plano, temos tanabinagem do proprio Messi. No entanto,
nao é somente disso que trata a manchetBagleelona Isso porque em letras muito menores,

acima, ao centro e abaixo do que seria o tituho;de escrito:

Advierten que es mejor que Argentina no salga ca@mpeues temen que nadie
AGUANTE el descomunal y devastador aumento de psegiiie se desatara hacia el fin del
MES Sl la seleccién de Maradona gana el mundidiitiel que se juega en Sudéfrica
[Advertem que € melhor que Argentina ndo seja campais temem que ninguém aguente
0 descomunal e devastador aumento de precos giesatara no fim do més se a selegao
de Maradona ganhar o mundial jogado na Africa d§j.Su

Nesse jogo verbo-visual a revista langca méo deaowrso para que uma mesma unidade verbal se
converta em duas a depender da trajetoria de deitaso porque ela coloca o conjuMMiES
visualmente um pouco afastado 8& numa posicdo suficiente que permite gerar esgdadu
significacdo: lemos MESSI se relacionamos somesfeagmentos em letras destacadas e a foto ao
fundo, ou MES SI [Més se], se movimentarmos todasredades verbais postas em cena. A frase
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alocada abaixo da foto de Messi também possui gm j@ sentidos semelhantes. Destacado em
negrito temos escrito "DIEZ [DEZ]", no que podes@r somente uma referéncia ao numero do
jogador (exposto na foto). Entretanto, a frase is¢éguque adere outro sentido ao nimero, diz: "E a
porcentagem da inflacdo semanal pelas consultoraadps mais cautelosas, para junho e julho

deste ano".

Nesse pequeno fragmento textual ha varias sobgggssde sentido. A mais evidente delas é a que
reforca a relacdo dubia destacada na capa (emtfilagfio no pais e a torcida pela selecdo). Porém,
guandoBarcelonaagrega a "porcentagem semanal medida por coresilfsivadas”, traz para o
texto a disputa existente em relacdo aos indidéscionarios na Argentina. Isso porque de um
lado, os dados oficiais do INDEC sao acusados (@elgpo Clarin, por exemplo) de maquiar as
taxas, colocando-as sempre numa porcentagem ni2earm outro, as consultoras privadas séo
apontadas pelo governo de serem cooptadas pelg@pasde, por isso, sobre-estimar os nimeros.
Essa relacdo é agucada e hiperbolizaddpocelona ao afirmar ironicamente que a porcentagem
(10% a cada semana) foi medida pelas consultorgadps "mais cautelosas”. A publicacdo, nesse
sentido, paradoxalmente "escancara implicitameinégendo para sua capa a relacdo conflituosa
acerca dos numeros da economia. Ou seja, mobitim dbs principais assuntos tratados pela
agenda midiatica naquele momento ndo para exggébmo comumente vemos no afa didatico
assumido pelas midias noticiosas), mas para coifipgxe tornar a realidade construida ainda

mais imprecisa.
Essa relagdo entre fragmentos com letras maiomeer®res raramente € utilizada pelos meios

tradicionais, que parecem optar a favor da conatséa nitidez textuais. Entretanto, a edicdo da

Vejade 18/05/11, movimenta um recurso parecido:
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Figura 34: Capa deVeja

COMPUTADOR DAS FARL
W Loy cacs [y —

“Proparek-me arrecadava dinbairo
para a fama” no Brasil com ajada do PT

A CADA NOVA GERACAD, RENOVA-SE A SENSACAO DE QUE
NAS PASSADAS SE LIA MAIS E SE FAZIA MENOS SEXD.
DUPLO ENGANO. A RAPAZIADA, EM TODDS 0 TEMPOS,

FOI COM IGUAL [MPETO AD POTE. A RAZAD
F 0 R Q I.I [HEITHER PARECE ESTAR EM BAIXA
£ QUE ESTAMOS EM PLENA ERA DA INTERNET. SO PARECE.

PDIS 0 QUE SEVE £ A MULTIPLICACAD DOS JOVENS QUE

GOSTAM DE , BECONHECENDD QUE UM BOM TEXTD

A l N D A E PARA A VIDA PESSOAL
E PROFISSIONAL, UM IHSTIILIH!RID“ E CI s I vo

Fonte: Edicdo de 18/05/2011

Num primeiro movimento de leitura possivel, idaoéimos uma grande frase que diz em caixa alta:

A cada nova geragéo, renova-se a sensagao de gjpassadas se lia mais e se fazia menos
sexo. Duplo engano. A rapaziada, em todos os terfgpasom igual impeto ao pote. A
razdo POR QUE a leitura parece estar em baixagupastamos em plena era da internet.
S6 parece, pois 0 que se vé é a multiplicacdoa@n$ que gostam de LER, reconhecendo
que um bom texto AINDA E, para a vida pessoal efigsional, um instrumento
DECISIVO.

No texto, entretanto, sdo ressaltadas outras palague se destacam das demais pela cor e pelo
tamanho, induzindo a uma segunda apreciacdo dagpuel@sté dito: "Por que ler ainda € decisivo",
e que sugere uma pergunta. Para além da estragéyexta pela relagcéo inicial entre sexo e leitura,
Veja se esforca para manter uma mesma linha argumentatima e noutra sequéncia textual. A
verbo-visualidade também nos convoca a um duplamrento de leitura (0 que reforca a ideia de
gue ler "mais" € “importante"), mas diferentemetédBarcelona em que ha um jogo paradoxal e
ambiguo, a estratégia eXeja € usada para corroborar uma Unica isotopia postaena pela
revista, e que seguird em seu interior como exatloi pela unidade informativa que vem logo
abaixo: "Continua na pagina 98arcelonga ao contrario, tensiona a ideia que de a manchete
necessita ser clara, precisa e que deve represetfgancipal assunto daquela edicdo”. Na capa, ao
mesmo tempo em que namemas familiareqdacontecimentos abordados pelos outros veiculos),
brinca com as estruturas e propde varias camadsendido, ressaltando a ambiguidade e turvando

0 carater pedagodgico pelos quais os meios tradigoronfiguram a realidade (como podemos
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perceber na capa d&eja). Além dissoBarcelonaperturba a rede textual, na medida em que esses
assuntos ndo serdo retomados por alguma matédeifsp e especial no interior da edicdo. Assim,
embaraca a propria légica coerente e organica ttmlee na qual a manchete principal funciona

Como um grampo, assim como nome do jornal.

A capa, vista desse modo, possui uma autonomiantseadue a liga ndo a uma reportagem da
propria revista, mas aos temas debatidos na esf@f#tica. E justamente isso que também
podemos apreender na capa de 23 de setembro den20ientos finais da campanha eleitoral na

Argentina e chegada da Primavera:

Figura 35: Capa deBarcelona"Erecciones"

mes T

2

==
PROBLEMITA
Los

Coda vex mds gente adopta Ahora dicen que el que d 3 A
"\ unqhmmnsmt_ apuesta al délar, empata | soterramiento de vias u‘_‘é

y dis s porque ol un | Ducades do l Bolsén no quieren
cariias da sus duehos. Wirirus oporecen| mormento dv cvge lofol,wn desmodro del | rabsjor bolo o o, T
[ os oy do it rece nocesara la mod:

sietesse | o
afiman en fos hogares. Pig. 3324 | Pag, 89888998

Fonte: Edicdo n°230

Na capa acima, 0 que se percebe um interessamtesfage o dito e o ndo dito, espaco no qual a
publicacdo movimenta seu percurso semantico. Umgimd aspecto importante nessa estratégia é a
composicdo visual, em que podemos perceber vadassf de distintas formas e tamanhos,
disputando espaco com os elementos verbais. Talitdi® acentuada na parte centro-inferior da
imagem, onde ha uma grande concentracdo de elesnentmais e visuais. Esse fator contribui para
ressaltar ainda mais a manchete, ja destacadaiod® conjunto pelo uso das fontes e pelas duas

flores maiores que também atraem a atencao do dlb&e-se que 0 "nome do jornal" ndo participa
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dessa "confusdo" de elementos, o que corrobora tsel sentido de "assinatura”, como sua
importancia para o reconhecimento por parte darleds chamadas secundarias também sé&o

colocadas logo abaixo de uma linha azul, que aaae&m conjunto verbo-visual central.

Em dito conjunto, que corresponderia a manchetecipal, podemos perceber a existéncia de
varios estratos de significacdo e de mobilizacdordginario do leitor. A grande frase destacada é
"Erecciones 2011", e poderia ja causar estranhelzapouco usual conotacédo sexual de "erecdes”
relacionada a um aspecto temporal "2011". Entretatisposta numa banca de revistas ao lado de
véarias publicacdes que ressaltavam as “Elecciof&g”2Eleicbes 2011], ao mesmo tempo ela
também provoca semelhanca, isto €, uma proximidage marca a diferenca e gera, assim, o
sentido irénico. O chapéu traz outros elementosnggeajudam a significar e ressignificar o titulo.
Nele, sdo abordados, a principio, dois temas: '®m@ra e comicios”. A primeira palavra propde
uma relacdo direta com as flores desenhadas ao Wmgnodulo, enquanto a segunda adere uma
outra camada ao vocabulo mais destacado da pdgieaciones 2011", ja que, como dissemos, a
capa foi publicada quando das "Elei¢cdes" presidenclaquele ano. A frase que complementa o
antetitulo reforca essa relacéao entre o "sexosel&icdes”, ao dizer que "os argentinos s6 pensam
nisso", construcdo comumente utilizada quando nesemos referir a uma pulsdo sexual de

maneira implicita.

No subtitulo podemos perceber a sequéncia dessmjiastextual, no qual pequenas frases séo
construidas (dividas por flores, que retomam aigeimaveril), relacionando elei¢cdes a palavras de
cunho sexual. O interessante € que tais palaaiagquél em "Eecdes ou Ei¢cdes" possuem uma
ou outra letra que a diferenciam dos vocabulossm@iios"”, gue se tornam reconheciveis e podem,
assim, serem recuperados e trazidos a cena, attaw#® jogo de memoaria proposto com o leitor.
Além disso, correspondem a frases e expressOe® mitgts durante o processo eleitoral e que
também ajudam nesse percurso mnemonico. Desse fttddmbierno cree que el pais ya esta en

"26 pode ser lido em conjunto com "El gobierno

garcha [O governo cré que o pais estédgamchd
cree que el pais ya esta erarcha [O govero cré que o pais esta em marchafta®©palavras
associadas na tessitura da frase contribuem peaaeagsa dupla significacdo, reforcando a proposta
de leitura bidirecional da revista. Na segunda &vag.a oposicion quiere dar vuelta a la vagina

para no sufrir otro masivo lechazo en las urnasgésicdo quer dar volta a vagina para nao sofrer

% Nota: “garcha”, em espanhol, significa pénis, imguagem popular. Igualmente remete a um insultogem se
pretende dizer que algo é de m& qualidade, comaritCés una garcha”, por exemplo.
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outro massivo leitaco nas urnas]), por exemplarcelonautiliza-se de constru¢cées consagradas
como "dar volta a pagina" para construir seus ioitpE (desse modoyagina” pode ser cambiada
por “pagina” (o acento reforca essa proposta, na medidgle “vagina” ndo é proparoxitona).
Uma outra estratégia empregada pela revista dieitesao conhecimento do publico acerca
daquilo que esta sendo abordado através de presssimubentendidos, como também pode ser
observado na frase citada. Com efeBarcelonanecessita que seu publico recorde o fracasso da
oposicao nas eleicbes primarias de 2010 e que aspantapaz de associarr@thaco nas urnas”

ao 'lechazo" [numa referéncia aos liquidos seminaigjqsto.

Se todos os meios falavam naquele momento soleteigéesBarcelonatambém o faz, mas de
uma outra maneira. A publicacéo ri e propde qudé&mriamos de construcdes estancadas, frases
remarcadas, expressoes repetidamente utilizadastofta as convencdes opacas, tensiona o
movimento naturalizado do olhar e da fruicdo jdstala. Nessa parte central da capa, podemos
perceber, portanto, varias superposi¢cées de seatidtacdes de plurissignificacdo propostas por
Barcelona o que ja representa uma utilizacdo interessamtalguns elementos "canodnicos" do
formato jornalistico. Entretanto, 0 que mais nosnth atencdo nesta primeira pagina € um
elemento destacado, localizado na parte supermueeda, transpassando o modulo “nome do
jornal”. No formato impresso convencional, essalade informativa funciona, muitas vezes, como
uma outra chamada secundaria ou, até mesmo, phliaizar algum suplemento especial trazido
naquela edicdo. Na maioria das vezes, ndo poslsgidee com a manchete, ja que configura e
convoca a leitura para outras regides do jornastavdiferente do percurso proposto pelo titulo

principal.

Em Barcelona entretanto, ha um uso peculiar desse recursop quudemos perceber na capa
analisada. Nela, surge entre exclamacfes (0 queresugfusividade) a frase “{NUEVO
CORRECTORES PAZANTES!” [Novo corretorés estagidtiocSom um erro ortografico evidente,

a publicacdo oferece ao seu publico um novo carifeito por estagiarios. Assim, ela trata de
reordenar uma vez mais as unidades da mancheaig;areflo ironicamente a ideia de que as frases
estdo escritas de maneira errbnea (sendo corpegidacorretor), ao mesmo tempo em que adiciona
mais uma camada de sentido, movimentando novamnaewsebo-visualidade de sua capa. O que
podemos perceber ai € um processo de referéngeadpea narrativa que se instaura, na qual a

publicacdo organiza seus recursos expressivodiagemiambiguidade e da contradicdo. Isso por si
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s6 ja representa uma afronta interessante aos idaabbjetividade e imparcialidad®arcelona
como vimos, reorganiza unidades informativas cara@nda capa, através de um uso particular,

desvelador. Tal acdo também pode ser percebida@aschamadas secundarias.

4.3 Chamadas secundarias: outras entradas para orjwal?

As capas dos impressos, em geral, trazem além deheft@ principal, chamadas secundarias que
tanto dizem respeito a outras informacbes de destalpaquela edicdo, quanto servem como
instrumento de localizagdo para o leitor. Tomenmmsno exemplo, esse moédulo informativo

“chamada secundaria” na capa@&lobo.

Figura 36: Chamada secundaria en® Globo

2 -- Ataque

> 7 a Valério
PN desgasta PT
Estados nio dividem it

coinin *sem eredibiblidade o
esLar coldenado’ petisia
admitem goe podem estar,
Inlipes e aie, pecohecenda
a culpa de companbeiros
jukpadis no mesmE processa
Mo avaliam gue nio hi oulr
saldo. o min ser defender Lala

s AL dos., FREIA 10

royalties de minério e dgua

Unidade destacada da capa da edicéo de 16/12/12

Capa da edicao de 16/12/12

Na unidade informativa exposta, podemos observaani@titulo (ou chapéu) destacado num tom
marrom que afirma “Tudo por Lula”. Logo abaixo, itulb da matéria € desenhado com fontes
maiores, em negrito e informa: “Ataque a Valérieghsta PT”. Em seguida, o texto da chamada
completa as duas informacgfes anteriores, dizendo aju petistas, ao deslegitimarem Marcos

Valério por ja estar condenado, estariam indiretaeneeconhecendo a culpa dos companheiros
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julgados. Mas avaliam que n&o haveria outra sd&ado ser defender Lula das acusacgbes”. As
Ultimas frases, em conjunto com o titulo e o chapéwcomplementam coerentemente. Entretanto,
ja nessa chamada € possivel observar o posiciotamersujeito semidtico jornal. Observa-se que
ha pressuposicdo de que “avaliam que ndo ha aafila’ssurge como um verbo impessoal, que

7

remete aos “petistas”, mas que € resultado de glgose admite “indiretamente”. A unidade
informativa é finalizada com o nimero da paginagnal o leitor encontrard a matéria em sua
integralidade. Serve, portanto, como uma importdateamenta de localizacdo no interior do

emaranhado do jornal.

Algumas vezes, as chamadas secundarias tambénepogsagens, que servem para autenticar o
que é dito ou como mais uma estratégia de sedugsiteifores. E o que podemos perceber, por

exemplo, na capa dauper Noticiasle 03/09/2012:

Figura 37: Chamada SecundaridSupernoticias
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Brasil de caranova S| 74 -
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iafcanta etk e Fol P, A, 8

CANDIDATA
MINEIRA

CANDIDATA
MINEIRA

pela et ke, 1

ANA JULIA PEREIRA

Chamada secundaria destacada da capa de
03/09/2012

Podemos perceber que a imagem da modelo surge staqde, “invadindo” outros modulos
informativos. Ha um grande destaque para as nadpgsisionadas a esquerda da faixa amarela e
da franja rosa, responsaveis por fechar a méduitando-o de coeréncia ao evitar uma mescla
entre os elementos verbais das unidades alocanaa ac abaixo. Com letras em caixa alta, lemos
“CANDIDATA MINEIRA”. A chamada é completada com mimacdes acerca da modelo e do

concurso ao qual se postula. Em vermelho, detectagsmgina exata onde a matéria esta localizada.
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Figura 38: Chamadas SecundariaBarcelona

PI!IJ'IIEI:CI'I.'IIII.SMB DE(EP:I:I(I'H IESTIFEIIIHI'EIS
Limitan el ingreso en | Termina lo semana de Gnomos gringos, confra

f el pais de culos chinos | la polémica sin lo misma | la Ley de Tierritas
£ El Polémieo Moreno teme que la Controversios, embestidas y eruces brillaron | Elfos fordneos denunclan

impartocion de ortos asldticss de dudosa | por su ausenda. “Fueron siete dins de “un bratecito xenofobo que
eolidad y bajo precio “porta coma un consenso y concordia permanente”, coentan | alenta contra lo liberiad
quess” lo produccitn local. Pag. 3.324 los testigos del horor  Pog. 75.654.655.678 | de lofifundite®, Pag. 4.557

FRASE D LA SEMANA Ejecytiven do Metroviss: “la da b fendinitis do los bolmteres no es tan rove, @ nosobres nes peso o mismo cade wez que cantomes los billetes de los subsidios”. Pag. 70

Fonte: Edicdo n°229

No médulo informativo "chamadas secundarias’Bdecelona ha uma recorréncia quanto ao tipo
de unidades informativas. Em geral, ha trés destagum primeiro, no qual ha sempre a imagem de
uma bunda; um central, sobre temas mais geraisréoabe um terceiro sobre seres sobrenaturais,
como gnomos, zumbis, elfos, entre outros. Tal gualjornal convencional, as "formas" trazidas
por essas unidades ddarcelonasédo bem reconheciveis: ha uma vinheta destacattamda cor
daquela edicao, um titulo com fontes maiores, uegai@na introducdo para a matéria e o que seria
sua localizacdo no interior do veiculo. As semehanparecem, entretanto, terminar ai. Isso
porque, apesar de usar, por exemplo, a imagem |ldtsmog de uma mulher (tal qual os jornais
populares), o aparecimento "de los culos" Barcelonatraz, quase sempre, um fator politico
relacionado aos temas que estdo sendo tratadas$ana midiatica do pais. Na imagem acima, por
exemplo, a chamada diz "Limitam a entrada no paiswhdas chinesas", em seguida, "O polémico
Moreno [numa referéncia a forma comdCtarin caracteriza o secretario de Comércio Interior,
Guillermo Moreno] teme que a importacdo de bundatieas de duvidosa qualidade e baixo preco

‘corte como um queijo’ a producao local".

Ha ai, portanto, algumas camadas de sentido sdtesp@ chamada faz referéncia a politica de

freios a importacdo levadas a cabo pelo governensirg (criticada por muitos setores, entre eles

parte da imprensa) para proteger a industria nakioms causa estranhamento na medida em que
"bundas" ndo sdo objeto de compra nem de comédeionesma medida, podemos perceber uma

"coisificacdo” das nadegas. Tal ato poderia searado também como uma critica a reducéao do

corpo feminino a bunda, tornada objeto de desejonsumo. Note que a bunda &arcelonaé

extremamente comum, ordinaria, diferentemente wdizscao percebida nos jornais populares.
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Ja na chamada fixada ao meio, podemos percebercrititaa a agenda midiatica (critica essa
recorrente no interior da revista), movida, muiages, por polémicas que o0s proprios meios de
comunicacao iluminam ou exacerbam. Em destaquepyv@m antetitulo "Decepc¢ao”, completando
pela chamada "Termina a semana da polémica sensraatieNo que seria 0 resumo da matéria, a
falta de assuntos dissonantes naquela semana €data@mo um “horror" por parte de
"testemunhas"”, vinculadas a aspas nitidamente if@gmciEssas "falsas falas", entretanto, séo
reconheciveis e tornadas familiares para os lsitdedBBarcelona na medida em que representam
uma critica constante da revista ao tratamenteedidade dada pelos meios de comunicacédo do

pais.

A outra unidade informativa que completa o méduleamadas secundarias” diz sempre de seres
sobrenaturais, como gnomos, elfos, zumbis etcekamto, essas figuras folcloricas vivem os que
seriam 0s mesmos dramas dos seres humanos. Asgariédico aciona o repertério do leitor,
levando a referéncia a esse mundo irreal, imaginRor isso, Zumbis marcham ao congresso para
reclamar "Cérebros para todds"os Gnomos de El Bolsén sofrem xenofobia em Crildu
temem a quebra das aerolineas élficas (numa refar@&s Aerolineas Argentinas). No caso
especifico da chamada que destacamos na edicastaxpemos o antetitulo "Testaferritos"e
abaixo, a manchete: "Gnomos gringos contra a léedmhas”, seguida pelo complemento: "Elfos
forasteiros denunciam uma sementinha xenéfoba tgntaacontra a liberdade do latifindio". Ha
um interessante jogo de palavras na construcaa dasiga: nela, podemos perceber, pelo menos,
trés interpolacbes de sentido. O primeiro diz régp& maneira como a revista trabalha sua
narrativa no espacgo entre o dito e ndo dito. Issque ha claramente uma referéncia a "Ley de
Tierras" aprovada pelo parlamento e que restringenapra de terrenos argentinos por parte de
estrangeiros. Essa referéncia entretanto passa‘inpkcitada” pelo gesto ficcional, que aponta o
mesmo "fato”, mas no mundo dos seres magicos (@éagaso o uso recorrente dos diminutivos,
brincando com o tamanho reduzido dos gnomos). hi#aaim estranhamento gerado pela relacéo
posta em cena entre "liberdade" e "latifundio", petado pelo antetitulo, que denota a aresta
avaliadora da revista em relacéo a aplicabilidamdéede a possibilidade da existéncia de muitos

"laranjas".

2" Edigéio n°237

% Edicdo n°236. Nota: Caril6 e El Bols6n sdo cidaafeentinas conhecidas por atrair pessoas queitarneem seres
sobrenaturais, tais quais gnomos ou duendes.

# Equivalente ao que, em portugués, seria "laramg. €, quando alguém participa de alguma conigiie (com
ciéncia ou ndo), oferecendo somente seus dadozgiepara encobrir alguma outra pessoa que pieatia ilicita.

128



As chamadas de capa em um impresso sédo importpotgae funcionam como uma tabela de

dire¢bes, na medida em que localizam o leitor entecgpa acerca dos assuntos que serdo
encontrados naquela edicdo. Por isso, uma dasdaesidaformativas mais importante para a

chamada é justamente aquilo que a caracteriza cpab Isto €, se sua funcédo € a de ser um
pequeno "resumo” que convoca o leitor e despetta amevontade de ler a matéria completa, é
necessario que haja um instrumento que possilsilite facil localizacdo no interior do sujeito

semiotico. Por isso, além do antetitulo, da mamchéd complemento e da imagem, € muito
importante que a chamada tragalmmero da paginada qual é referéncia, propondo e agilizando o
percurso de leitura. As chamadas Biarcelona entretanto, correspondem, tal como podemos
perceber no exemplo acima, a paginas claramentésiastes no interior da publicacdo, como a

"3.324', a "75.654.655.678" e "4.457". Ha ai, puidauma quebra de expectativa no leitor, ja que
ele ndo encontrara uma antecipacdo de algo quedssedvolvido pelos assuntos abordados no
restante da publicagcdo. As chamadasBdecelona portanto, representam unidades autdénomas,
configuradas nao para facilitar a leitura. O padddnesse sentido, turva o aspecto sinéptico,

caracteristico do formato jornalistico, ainda qutenha uma relacao sinestésica.

Para completar a capBarcelonatraz em sua parte inferior uma "frase do dia" dausemana ou
quinzena). E dizer "frase do dia" também ja noggaum jogo de deslocamento. E que um jornal
"diario" pode trazer uma frase relacionada a essdogo cronolégico sem alterar sua
referencialidade, na medida em que na edicao substxjoutra "frase do dia" surgira, apagando a
anterior. O mesmo, entretanto, ndo parece valea para publicacdo que nunca foi impressa

diariamente, mas que, no entanto, parece emulampessedimento.

4.4 Depois da capa: comBarcelonatece suas noticias?

A efetivacao do jornal como uma forma em ato depatarelacdo entre duas corporeidades: a do
dispositivo e a do leitor. Desse modo, o tipo dpepaa qualidade da impressédo, bem como a
disposicéo verbo-visual dos elementos incidemalinenhte em seu discurso e em sua reapropriacéo
pela instancia leitora. Isso porque a verbo-visiaale, culturalmente assentada, ordena nossa viséo
e nos oferece modos privilegiados de leitura. De, fa consisténcia entre os elementos verbais e
nao-verbais num jornal € uma importante estratdgidessitura da intriga com vistas a tornar a

narrativa mais amena e familiar, numa tentativaselesuperar o formato, ou fazer o leitor fruir
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através dele sem sobressaltos ou opacidade. Segbntao tratar do jornal moderno, "as noticias

escritas, as imagens e a diagramacéo tém sidoipagas num ambito textual que se apresenta
como um todo homogéneo a leitura, formando parteirdeespaco visual e cognitivo comum"

(ABRIL, 2007, p.169). Tal espaco remete, entdojspasicdo de variados elementos semiéticos
numa pagina, a relacdo estabelecida entre elesimaapraxis de leitura. Isto é, as regras de
normalizagdo e de conexdo entre as diferentes desd&nformativas pressupdem também a
existéncia de uma competéncia leitora capaz de amidiversos elementos heterogéneos numa

sintese inteligivel.

Nesse sentido, os modos de disposicao verbo-visuaindos de processo de sedimentacao e
inovacdo anteriores, orientam e convocam deterragadtruturas ou padrbes de tessitura das
estruturas para inscrevé-las em uma expressamrmtopuma configuracao narrativa da realidade,
sugerindo e antecipando a refiguragéo. Isto €, dambodesigngrafico de um jornal podemos
observar a tentativa de se controlar tecnicamenteoadi¢cdes de recepcdo, na medida em que a
distribuicdo racional e modular provoca uma hiares@gdo e uma estratificacdo da leitura. Cabe
aclarar que o contrario também pode ser dito, g @ueitor vai ao encontro daquele conjunto
textual também com uma série de pressupostos egedims de esquemas historicamente pré-
concebidos. Assim, a organizagdo diagramatica deveentendida como um espaco de disputa
simbdlica oriunda de fatores culturais, numa térdatle controle do olhar e do movimento da
mirada. Por isso, como aponta Moura, o jornal écarpo sensivel que permite o reconhecimento
entre os leitores e o sujeito semidtico, no quatlementos verbo-visuais encontram um plano de

enunciagao que 0s agrega e os une no interior ddarma em ato (Moura, 2010, p. 87).

No formato ha, nesse sentido, uma série de conesrgpie compdem uma relacdo de producao e de
consumo que pretende manter e conservar a mirdaea s gerando o efeito de que aquele modo
de apropriacdo e leitura é tdo "natural" e espeauanto o discurso que se pretende veicular.
Entretanto, o que percebemos séo estratégiasinasrassentadas numa estabilizacdo de unidades
informativas que vao adquirindo funcbes especifitaguele entramado textual. Cada impresso
possui um projeto grafico especifico, que lhe canigentidade e o torna reconhecivel, destacando-
o dos outros produtos da comunidade interpretatieaentanto, podemos perceber a recorréncia de
certos padrdes entre os variados jornais, queaaoteristicos de umuthosmais amplo do que as

obras singulares. Segundo Silva (1985), ha alglementos basicos para a composicao visual de
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uma pagina de jornal: as letras (que se agrupampatemras, frases e periodos), as imagens (fotos,
ilustracdes, infogréaficos), os brancos da péagisafias tipograficos e as vinhetas. Tais elementos
devem possuir uma harmonia e uma completude enpara que uma unidade informativa nao

obstrua a outra e "revele" a forma, escancarandonaencdo. No mesmo sentido, necessitam

garantir uma boa fluidez textual, para ndo causaratonia, que dificultaria os processos de leitura.

Nesse ponto, a modularizacdo possui um papel fuadiah na medida em que, como ressalta
Abril, possui duas funcdes axiais: uma relevanaia nivel estético (proporciona unidade a
percepcao da obra), como também no plano instr@in@atilita a distribuicdo de trabalho e torna
possivel a gestdo industrial). Ou seja, a divisdgdégina em modulos permite a confeccdo de
diferentes "retangulos”, que marcam a separacde emta noticia da outra, das diferentes colunas
textuais, aléem de permitirem uma maior divisdo eioralizacdo da producdo, ja que cada
profissional podera saber quantas linhas tem de\est se no espaco destinado a matéria que
produz cabe uma foto, uma ilustracdo etc. CometeefCanga Larequi (1994), a modularizacéo é
uma técnica que organiza automaticamente a relagiechete-texto, bem como o "caminho” de
leitura, ao simplificar e acelerar o planejamengopdgina. No formato modulado, cada unidade
informativa adquire significagdo na medida em geeedaciona com as demais no fluxo verbo-
visual proposto pelo jornal. Encarnados na segaédoi formato, tais unidades abrem para a
possibilidade de sentido (de semantizacdo do mdedeferéncia) e se oferecem de determinadas
maneiras a instancia leitora que, a partir de sngacideoldgica e das matrizes de significacado que

Ihe séo préprias, vai refigurando o formato e asadQ sobre ele.

Como um discurso atrelado aos pressupostos realistaformato jornalistico precisa ser
reconhecivel e familiar, numa tentativa de apagacesno instancia mediadora ou de postular-se
estrategicamente como tal. Afinal, diz Abril, aquijue se expde visualmente ndo se propde
somente como espelho do que é, mas sim como ucaduli do que é e do que vai ser (ABRIL,
2007, p. 37). Nesse sentido, € importante quegaai@acdo proponha um certo ritmo para a leitura

gue néo a torne enfadonha, sob risco de ser abat@oGomo aponta Moura,

0os varios elementos da materialidade verbal e Nigia jornal sdo articulados

modularmente nas paginas, vertical e horizontalejesd® modo a abrir possibilidades de
relacdes de sentido diversas, porque o movimentademador das linguagens verbal e
visual cria relagdes sintagmaticas no ambito deee&pcia visual, que, por sua vez, é
dimensionada por relacbes ritmicas estabelecidpartr da sincretizacdo verbo-visual.
(MOURA, 2010, p.97)
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Por isso, na pagina de um periddico podemos parceba relacdo estratégica entre as diferentes
unidades informativas que compde uma mesma nd¢tjoe por sua vez, marcam a diferenca desta
com as demais). Essa relacdo modular prevé aagfiz de elementos diferenciais e integradores,
tais quais a colunagem, a cor, o espacamento énhas e blocos textuais, a definicdo dos
caracteres tipograficos, os recursos imagéticoAdte disso, planos de enunciacdo verbais e ndo-
verbais sdo mobilizados em conjunto, se interpametBrait (1996) afirma que isso pode ser
constatado tanto na organizacdo dos cadernos gatmasas, como na diversidade de tipos e
tamanhos de letras utilizadas, mas também nasdiésr combina¢gfes que envolvem texto-foto,
foto-legenda etc. Segundo a autora, tais elemeai@sterizam e sdo caracterizados por estratégias
discursivas constituidas ao longo da histdria dprésso e que ndo podem ser negligenciadas da
analise. Isso porque a disposicdo dos elementbs-wesuais a partir de uma padronizacéo grafica
garante unidade aos planos argumentativos do jparidcbnferindo-lhe uma identidade especifica
gue, em contanto com o mundo do leitor, se ofecereo cotidiana e familiar. Significa dizer,
portanto, que a escolha de cada um desses elentam@®sicionais organiza o real configurado
pelo periddico e incide diretamente na relacéoeentieitor e o corpo sensivel do jornal. Por isso,
para garantir os efeitos de realidade € importgnte a diagramacédo jornalistica esteja atenta a
conservacao de um ritmo de leitura através dejagdmarmoénicos e equilibrados.

No caso dos jornais ou revistas de tipo tabloidesfo formato qudarcelong, por exemplo,
podemos perceber que frequentemente as unidadesnativas de uma mesma matéria sdo
alocadas numa Unica pagina e dificilmente ultragpasa pagina vizinha. E mesmo em matérias
mais longas, hd um esforco de conservacao e atdecé&urada do leitor, através do uso de cores
variadas, de fotografias, ilustracdes, infografidmsxes etc. Além disso, no que tange a disposicao
das colunas, temos uma unificacdo para a divisdtodas as paginas do periédico, o que garante
uma homogeneidade e padronizacdo textual. No casaeavistas, 0 mais comum € termos trés
colunas de texto por pagina, como Epoca Vejaou Viva (revista doGrupo Clarin). Nos jornais,
0 padrao predominante no Brasil oscila entre sgisnas, como en® TempoO Globg Hoje em
dia, e cinco, como n#&olha de S.Paule naZero Hora. Essa mesma padronizacdo € também
encontrada nos principais diarios argentinos, gaigis oPaginall12 e Clarin que dividem seu
contetido em cinco colunas. A manutencdo de uma aneslunagem nas distintas sec¢des do jornal

e também ao longo dos numeros da colecéo é fundalnpama a racionalizacdo dos processos de
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producdo, mas também para a criacdo da familiagidadh possibilidade de uma leitura fluida, sem

interrupgdes. Isso é importante para a producébdioa do real no jornalismo, ja que representa a
organizacdo dos fragmentos da realidade, ou seja, tessitura que regula o mundo possivel
configurado e ofertado ao leitor. Visto isso, oldearos as generalidades a partir do exemplo de um

jornal de referéncia:

Figura 39: Matéria jornal O Tempo
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Fonte: Edicdo de 19/12/2012

Na pagina oito da edicao de 19 de dezembro de @0Ja@rnalO Tempo por exemplo, podemos
identificar claramente que a pagina é compostatg@® noticias. Uma primeira, localizada a
esquerda, recebe destaque pelo tamanho de manehacgpa, bem como por possuir um titulo
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com letras em maior dimensdo do que as restante®ukas duas matérias estdo localizadas a
direita e abaixo da matéria principal. Podemosrng@ as unidades informativas de ambas estao
alocadas num retangulo, que servem para integusr elementos num mesmo nivel simbolico e

separa-los dos outros médulos existentes na pdgsses fios da diagramacéo regulam a leitura e
impedem uma confusdo entre os diversos elementosétsmbs que compdem a pagina,

contribuindo para seu plano expressivo. Tal dig@asretangular agrupa as unidades informativas
coerentemente além de permitir que o leitor idieptd rapidamente os modulos e elementos

especificos de cada matéria.

Interessante perceber que um mesmo padréo visuadusEm entre um ndmero e outro do jornal,
evidenciando aquilo que haviamos argumentado anteznte: que a modularizacéo funciona tanto
para o reconhecimento do leitor, quanto para osegsms de racionalizac&o. E como se o periddico
fosse um grande palimpsesto, no qual as “novastiastse inscrevem no seu “habitual” formato.
Isso da mostras de como o jornalismo molda o aconémto e propde sua percepcdo a partir da
familiaridade e das convencdes dessa forma eniNate.que na pagina seis, sO que da edicdo de 15

de dezembro de 2012, a disposi¢cao dos elementbs-visuais € rigorosamente a mesma.

Figura 40: Verbo-visualidade deO Tempo
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Tanto em um quanto noutro nimero do jornal podepmrseber a recorréncia de unidades
informativas alocadas numa mesma posicdo, em g@epamece substituir a outra, apagando-a a
cada novo numero da colecdo. Repare que nas msapgncipais podemos localizarmodulo
titulo; um segundo que é o proporpo do textg além deles, percebemos ufetografia; um

box explicativo e, por fim, umeetranca. Vejamos cada qual:

Figura 41: Médulo informativo titulo

Cachoeira. Parlamentares rejeitam texto que solicitava investigacao

CPI aprova relatorio
sem indiciamentos
e termina ‘em pizza’

Apés oito meses de
| trabalhos, conclusao
| dacomissdotem
| apenas duas paginas

O modulo titulo é composto por trés unidades: uapéh, o préprio titulo e o subtitulo. No caso de
O Tempoa chapéu sempre € iniciado por uma palavra emitoegue serve para antecipar o leitor
acerca do assunto principal tratado naquela matéri@onvocar uma meméria em relagdo as
coberturas passadas sobre tais episédios (comodigdoede 19/12/2012, que remete ao
acontecimento conhecido midiaticamente como “Gaachoeird’). Representa, nesse sentido um
indicador do tema daquela narrativa, uma espéciagi@ara que seja localizada rapidamente pela
instancia leitora, atraindo sua atenc¢do. Tal vocabuseguido por uma frase curta, que trata de
complementa-lo, evitando sentidos dissonantes @sefr“Parlamentares rejeitam texto que
solicitava investigacdo” impede que “Cachoeira’y mxemplo, seja entendido como “queda
d’agua”, numa interpretacao aberrante). Abaixordeté&ulo, com um espacamento entrelinhas bem
maior que o restante do conjunto e com letras &cgaas, temos a manchete da reportagem. No

caso deD Tempoo padréo é que ela possua trés linhas e ocupeespago de dois centimetros.

135



Do ponto de vista sintagmatico, o titulo serve pamanciar o “fato” principal, adiantando o
contetdo ao leitor. Como complemento dessa “ardeéigd’ do assunto, temos o subtitulo,
localizado —no caso d@ Tempelogo acima do corpo do texto. Ha ai, portantoawtara sugestao

do movimento de leitura do subtitulo para textondéicia propriamente dito. Além disso, essa
unidade informativa serve para sustentar e alimemtttulo, adicionando, de maneira breve e

sucinta, novos elementos que serdo desenvolvidostéia.

Figura 42: Corpo do texto de matéria dO Tempo

MARCES, OLIVETRAJAGENCIA SENADO

Ap6s oito meses de
trabalhos, conclusao
da comissaotem
apenas duas paginas

BRASILIA. Sob protestos e
definida como “preséepa-
da”, “piada” e “pizza”, a
CPI do Cachoeira decidiu
ontem aprovar, por 21 ve-
tos a sete, o relatdrio apre-
sentado pelo deputado fe-
deral Luiz Pitiman (PMDB-
DF) que, apds oito meses
de investigagiio, ndo pro-
poe o indiciamento de ne-
nhum dos investigados pe-
la comissao parlamentar.
A tinica providéncia con-
creta do parecer, que tem
apenas duas pédginas, é en-

F= [ N —
Desperdicia. O relatdrio de mais de 5.000 paginas de Odair Cunha (dir.) foi rejeitado pelos colegas

to de Palmas, Raul Filho
(PT), o deputado federal

ceira tentativa de votagao.
Durante os debates, o de-

caminhar as conclusdes da | | Carlos Alberto Leréia (PSDB- || putado Silvio Costa (PTB- Autor ]ust]ﬁca
apuragao para a Policia Fe- | |GO) e o senador cassado || PE) chamou a proposta de o
deral e para o Ministério | | Demdstenes Torres (sem || Pitiman de “piada” e “brinca- apresenta(;ao

Publico Federal.

A decisio foi possivel
porque, pouco antes, foi
derrubado o texto de mais
de 5.000 paginas do rela-
tor & deputado Odair
Cunha (PT-MG). A propos-
ta dele, rejeitada por 18 vo-
tos a 16, propunha ac Mi-
nistério Piiblico o indicia-
mento de 29 pessoase a
responsabilizacdo de ou-
tras 12 por participar ou se
envolver criminosamente
com a quadrilha comanda-

da pelo contraventor Car- |
los Augusto Ramos, o Carli-

nhos Cachoeira.
Na lista de indiciados

dorelator, constavam o go-

vernador de Goids, Marco-

ni Perillo (PSDB), o prefei-

partido-GO).

Cunha c}}egou a ceder,
retirando o pedido de indi-
ciamento de jornalistas e de
investigacao do procurador
geral da Repiiblica, Roberto
Gurgel. Mas a proposta do
relator foi rejeitada na ter-

Corte

Retirado. O relatdrio de
Luiz Pitiman previa que
um grupo de cinco
parlamentares ainda
acompanhasse, até 2014,

- | oandamento das.

investigagées da PF e do
MP, mas o trecho foi
retirado do texto.

deira”. “Isso € uma piada, is-
s0 ¢ uma brincadeira, a gen-
te ndo pode passar por um
negdceio desses”, disse.

O deputado Onyx Loren-
zoni (DEM-RS) disse que é
“ridiculo” resumir os milha-
res de documentos, escutas
e extratos bancdrios a “duas
folhas”. “Ndo podemos ver
uma CPI resumida a duas fo-
lhas. E ridiculo e nio & possi-
vel que o Congresso va dar
sustentagio a isso”, disse,

J4 Armando Vergilio
(PSD-GO) saiu em defesa
da proposta apresentada
por Pitiman. “Esse voto em
separado reune condigoes
de expressar o pensamento
da CPI para nédo passarmos
em branco”, argumentou.

de alternativo

BRASfLIA. Para justificar
seu parecer, o autor do rela-
tério vencedor, Luiz Pitiman,
disse que seu texto é mais
abrangente do que o de
Odair Cunha, ja que o mate-
rial produzido serd remetido
& policia e ao Ministério Pa-
blico. “Terei a consciéncia
tranquila gue ndo absolvi cul-
pados e, em condigbes ainda
piores, nao condenei inocen-
tes, pois os documentos aqui
colhidos, e os indicios que
apareceram, tém muito ain-
daaser checados e terdo des-
dobramentos, que, com isen-
¢ao, poderdo dar as respos-
tas que queremos”, disse.

O corpo do texto (na figura acima destacado emoj@giormado por trés colunas e seis paragrafos.
Ele divide o espaco visual conbaxe a foto, sendo seguido pela retranca. O movindgaieitura
proposta € o da esquerda para a direita, de cima hmExo. Ao final de cada coluna, como
convencionado, devemos passar para o topo da ssgoaimtinuando o movimento até o final. A
utilizacdo de varias colunas separadas e dividasglbas agiliza o fluxo de leitura e melhora e
legibilidade da péagina. Podemos notar ainda que todlivisdo do corpo do texto possui uma
mesma largura, fator importante para a aparéntéicse harmoénica dos elementos. Além disso,
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dois outros médulos sédo destacados do corpo do ¢éerferecem uma outra entrada para leitura,
independente ou complementabax (quadro vermelho), graficamente delimitado, inclon novo
elemento a matéria, trazendo numeros, dados, asteatundarios. Ja a retranca (quadro amarelo)
€ um subtopico da noticia, destinado a desenvallgerm ponto ou tema especifico (no caso da
matéria acima, por exemplo, seria 0 de dar vozuaim dado da disputa em questdo). A disposicao
modular, que agrupa esses diversos elementos i@siza coerentemente, garante a consisténcia
verbo-visual da matéria e uma leitura sem sobressall estranhamentos.

Tal consisténcia € garantida também pela fotogmafidustracdo (quadro verde), que serve para dar
dinamicidade a leitura e uma interpretacdo viswa dcontecimentos configurados. Ela parece
assumir, no formato jornalistico, duas principaiscbes: 1) muitas vezes como um indice da
realidade instituida pela noticia, uma espécie cowggao daquilo que foi exposto pela matéria; 2)
em outras, a fotografia ou a ilustracdo surgem parear a narrativa mais clara ao leitor. Além

disso, elas carregam uma dimensao sensorial @aafpie, muitas vezes, substitui uma informacao
complementar verbal. Entretanto, as fotografias da@wem ser tomadas pela inocéncia da
transparéncia e, por isso, precisam de elemen®sajgdem a significa-la. Por isso, quase sempre,
abaixo da fotografia aparece uma legenda, queiawd identificacdo e na denotacdo do tema
proposto. Em geral, a legenda € composta por utagrpadestacada, que funciona como titulo, e
uma frase que adiciona informacédo e complemengaiide. Esse vocabulo destacado permite uma

leitura e associacao rapidas com a imagem. E paogemos perceber, por exemplo, em:

Figura 43: Modulo informativo fotografia

MARCOS OL [VEIRAJAGENCIA SENADO
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Desperdicio. O relatrio de mais de 5.000 paginas de Odair Cunha (dir.) foi rejeitado pelos colegas i
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Tal unidade, portanto, sugere o movimento da nsseda: lemos Desperdicid e vislumbramos
uma relagdo imediata com a quantidade de papebsts@cima da mesa, abaixo do braco de um
deputado, cujo olhar sugere uma dimensao paradoraampo da imagem. A frase posterior
complementa o sentido dado pela palavra destat@da&latério de 5.000 paginas de Odair Cunha

(dir.) foi rejeitado pelos colegas” e esta num megano de significacdo do pequeno titulo.

A modularizacdo das paginas é algo comum a qudss tws periddicos modernos, sendo uma das
principais estratégias de compartilhamento de mddgzesenca e de distribuicdo das informacdes
no corpo sensivel de seu formato. Glarin, por exemplo, sdo observadas unidades informativas
similares a que ressaltamos &n Tempo Tomemos como exemplo a matéria intitulada “El
gobierno busca que el Congreso apruebe una ofdringor AMIA”, que ocupa quase toda a
extensao da pagina oito na edicao de 02 de dezatal#012.

Figura 44: Modulos informativos de matéria doClarin
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Fonte: Edi¢do de 02/12/2012
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Nela, podemos perceber a existéncia de pelo maratsogmddulos informativos: o titulo, a foto,

uma retranca opinativa e um “olho”. No primeirogntificamos o antetitulo (em espanhol:

“volanta”), o titulo e o subtitulo (em espanholajéda”). Segundo o manual de estilo do proprio
Clarin, o titulo deve ser capaz de anunciar clarameri&étoo ja que “a claridade determina a sua
gualidade”. No caso da matéria acima, a unidadeaaluas linhas e se destaca por letras
amplificadas e por um tom direto: "O governo bugea o Congresso aprove uma oferta feita ao Ird
por AMIA". J4 o antetitulo, segundo 0 mesmo manmatessita localizar e antecipar acerca daquilo

“ A

gue a manchete informa, “€ uma informacédo tem&igede agregar informacao”. Por isso, tal
unidade deveria trabalhar com frases curtas, ewitaso de alusdes, bem como a utilizacdo de
oracdes subordinadas (que podem tornar o textoopcaco ou enfadonho). Pode ainda ter uma
continuidade de leitura com o titulo, mas ndo reamg@mente. No exemplo acima, “Las
delegaciones se reunieron em secreto em Suizagr@olva verse em enero [As delegacbes se
reuniram em sigilo na Suica; se encontrardo novean janeiro]” temos duas informagfes que
complementam a leitura do titulo, ajudando a sicgfo. J& o antetituldeveter continuidade com

o titulo independente da ordem de leitura. Issay®ortal unidade seria capaz de desenvolver "o
essencial da informacdo” e, nesse sentido, “sugdfure sustentar e alimentar o titulo, ndo se
constr6i como uma enumeracao ou um resumo do qoéesece ao leitor”. Por isso, segundo o
manual, deve-se evitar subtitulos que “a) remetaefementos secundarios, ou que b) omitem
aguilo desenvolvido na matéria central". Além diskaem ser compostos por enunciados breves e

claros (CLARIN, 1997, p. 64).

Outros elementos destacados para a leitura rapielgpogdemos perceber nesse conjunto textual e
em boa parte dos outros &@farin sao:

a) as legendas das fotos que, tal qual@riempo também possuem um pequeno titulo e um
complemento: No caso citado, serve para localizaggficamente "En la Casa Rosada [Na Casa
Rosada]" e temporalmente ("ayer [ontem]") a fotligraalém de esclarecer que sédo os personagens

que aparecem retratados.
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Figura 45: Médulo informativo fotografia

(la Casa Rosada. Timerman, ayer, informa sobre el didlogo con Irdn. A un costado, Parrilli./recan

b) a utilizacdo do “olho” que, como aponta o0 manté@lum elemento localizado no corpo da

matéria que serve para aliviar a leitura e pore&evo ndcleos centrais da informacéalalefr).

Figura 46: Md6dulo informativo "olho"

Textual

&%

“Todo acuerdo sélo podra
implementarse si cumple
nuestras leyes y es aprobado
por el Congreso Nacional tal
como anuncié la Presidenta de
la Nacién”
Héctor Timerman

No caso da matéria exposta, trata-se de uma fathaloceler Héctor Timerman sobre o acordo do
pais com o Ird. As aspas funcionam, nesse sectday mais um elemento de referencialidade por
parte do jornal, uma ancoragem trazida do "munda fio texto”, que serve para ancorar a
realidade semantizada. Trata-se de uma estraéibcagrganizacédo da leitura, que faz emergir da
narrativa configurada pelo jornal, aquilo que serim dado do mundo factual. Além destes,
podemos perceber que ©larin também mobiliza outros elementos para provocasveele
hierarquizacdo dos elementos verbais. Exemplo dispee ao longo de suas narrativas, em toda a

extensdo textual, surge uma série de palavrascdésts, consideradas “chave” para o diario:
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Figura 47: Palavras negritadas ao longo do texto

Salvo Ruiz Cerutti, a lasreunio-
nes de Zurich, como a las que se
mantuvieron en Ginebra en octu-
bre, también asistié la Procuradora
General del Tesoro, Angelina Ab-
bona. Timerman explico ayer que
en Zurich se analizaron “situa-
ciones similares” a las de la causa
AMIA. La misma Cristina varias
veces ha puesto como ejemiplo las
negociaciones entre Libia y Esta-
dos Unidos para resolver un juicio
por el atentado en los 80 contra un
vuelo de Pan Am Airlines sobre la
ciudad de Lockerbie, y en el que
murieron entre otros ciudadanos
estadounidenses.

“Todo acuerdo solo podra imple-
mentarse si cumple nuestras leyes
y es aprobado por el Congreso Na-

Segundo o manual de estilo, as palavras negritadas
sdo como ‘“unidades minimas significativas do
essencial da informagdo. Podem ser vocabulos ou
construcdes gramaticais breves que sintetizem a
sucessdo narrativa”. Aspas avaliadas como
importantes e palavras impactantes sdo escritas em
negrito, para serem ressaltadas no momento da
leitura. Funcionam, desse modo, como uma guia de
estratificacdo do texto, que também auxilia o teito
ao promover unidades que o jornal julga como
relevantes.

cional tal como anuncié la Presi-
denta de la Nacién” en Nueva York,
afirmé Timerman. Con el estilo
agresivo que lo caracteriza, el can-
ciller desmintié la versién de que
se contemplen acciones judiciales
en Siria o Libano.

No caso ddClarin, como em outros jornais, podemos perceber aindaunidade informativa que
traz o posicionamento de um especialista em relagatema tratado na matéria. Esse recurso é
interessante na medida em propde dois planos deicagdo: um objetivo, neutro e independente;
€ um outro, no qual o veiculo assumiria algum pos@mnento a partir de um saber especializado,
autorizado. Essa separacdo € uma estratégia imfmrtee persuasdo e criacdo do efeito de
transparéncia: € como se na matéria principal rajastivesse encarregado de trazer o fato bruto,
bem apurado e sem comentarios. Estes ficariam @o cde um colunista, que num espaco
delimitado e marcado, traria, ai sim, 0 seu pomtwidta. No artigo abaixo, podemos notar que a
retranca € composta pelo titulo, por um médulo igeatifica o colunista (com sua foto, nome e
especialidade) e demonstra que aquilo é sua “agirddo corpo do texto, que segue 0 mesmo

padréao de colunagem do restante da pagina:
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Figura 48: Médulo informativo retranca/coluna de opniéo

El factor estadounidense

La gran pregunta sobre el

mo implicitamente aprobador
de esa negociacién, asi como la
temprana desaprobacién expli-
cita de otra funcionaria estado-
unidense, de menor rango que
los anteriores, es posiblemente
legible como resguardo de Oba-
ma respecto de los soportes del
premier israeli Benjamin Netan-

sometidos a la jurisdiccién de
justicias distintas de la propia
-cualquiera fuera la solidez

de la evidencia en su contra—,
resguardando el vinculo con At
gentina por via de un comercio
bilateral enormemente superav
tario para ésta. A su turno, Isra
habia impuesto su narrativa

sobre la autoria irani del ataque
—logro ciertamente ttil para pre
parar a la opinién publica para
un ataque a Irdn—, sin haberse
demostrado lo alegado en corte
alguna.

Nada de lo antedicho significa
ignorar el documento preparad:
por el fiscal del caso —prima
facie suficiente para querer in-
terrogar a los buscados—, ni de
olvidar que los talones de Aqui-
les de la evidencia alli acopiada
distan de inhabilitar a priori la
hipétesis de una raiz mesorien-
I tal, incluso irani, del ataque.

anuncio en septiembre pasado
de una negociacién argentino-
irani para tratar de resolver el
caso AMIA es si existe un vaso
comunicante entre ésta y la casi
coetanea revelacién de con-
versaciones estadounidense-
iranies, a reiniciarse después
de renovado el inquilinato de
Barack Obama en la Casa Blan-
ca. Su ensordecedor silencio al
| respecto, o €l de su canciller,

es dificilmente atribuible a las
exigencias de una campana
electoral, ya concluida. Y hasta
nuevo aviso puede leerse co-

yahu mads parciales a un triunfo
republicano.

Sin certezas por ahora, la nego-
ciacién quizds permita superar
una situacién perversa para los
familiares, entre otros, de los
muertos en ese atentado, en tan-
to que relativamente satisfactoria
para Argentina, Irdn e Israel.
Hasta ahora, la Argentina habia
logrado satisfacer las expectati-
vas estadounidense-israelies de
adscribirle a Irdn el atague ala
AMIA, sin un quiebre diploma-
tico con Teheradn. E Irdn habia

| evitado ver a sus ciudadanos

Visto isso, podemos afirmar que nos jornais deré&ef@a, a organizacdo dos elementos verbo-
visuais constitui-se como um importante artificewgoa criacdo da referencialidade. A diagramacéao
permite que o real seja configurado e disposto deeima reconhecivel e familiar, permitindo que
aguele material sensivel avance para uma format@rsea grandes sobressaltos para a instancia
leitora. Nesse sentido, o arranjo verbo-visual rdonit para a faticidade do jornal e para a
efetivacdo do seu discurso de “transparéncia” getmacdo” textual. Segundo Silva (1985), o
designde uma pagina deve envolver uma estrutura vistiah @e que o leitor possa discernir de
maneira rapida e confortavel aquilo que para gleesenta algum interesse. Por isso, a diagramacéao
bem realizada seria aquela capaz de trazer ritqolileio e harmonia ao conjunto verbo-visual,
garantindo-lhe coeréncia e coesdo. Além disso, capunta o autor, a padronizacdo grafica
também contorna os limites da identidade do pex@difinal, "ao olharmos um jornal, facilmente
identificamos o seu estilo de apresentacdo vismraheio de uma tipologia especifica, pela divisao

das colunas, compartimentalizacéo das colunas imsaofundivel logotipo” (SILVA, 1985, p. 50)

Em Barcelona entretanto, as unidades informativas, apesaea®nerem as convencgdes tipicas do
formato jornal, sdo organizadas de uma maneirai@speculiar e ambigua, na medida em que, ao
mesmo tempo, as reforca e as tensiona para corstidentidade do periddico. A primeira coisa

gue chama a atenc&o ao abrirmos a revista é umpasdigo bem mais desordenada e estranha dos
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elementos que compdem sua verbo-visualidade. Umm@redisso € que, apesar de ser impressa
em tabloide, frequentemente as matérias principaiscomportam organizativamente como se
fossem gestadas em um jornal no formato standamchefmos o exemplo das paginas 2 e 3 da
edicao n° 237:

Figura 49: A verbo-visualidade deBarcelona
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Fonte: Edicdo n°237

Na imagem acima, podemos notar que o titulo darfagiéncipal ultrapassa uma pagina e avanca
para a outra. No entanto, esse avango € minimpaanienos de um terco da mancha, o que gera
estranheza, na medida em que quebra com a harrdosigelementos ao propor um arranjo
caracterizado pela assimetria. Ligado a isso, podeperceber que os “retdngulos” da revista
também sdo desconfigurados, isto €, uma unidademativa parece invadir a outra, dando sempre
a impressdo de que algo excede ou falta. Exempkpd que o que seria um artigo de opinido,
localizado na pagina da direita acima das publigdae abaixo das matérias, ocupa parte do
retangulo imaginario da matéria principal, rompendm as formas de diagramacao dos periddicos
de referéncia. Nestes, a favor da harmonia vigasisivelmente o texto sofreria alteracdes e cortes

para que pudesse ser encaixado simetricamenterbe-visualidade da pagina. EBarcelona
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entretanto, isso ndo acontece e, ao contrario, ressgso de "desconfiguracdo configurante" é
largamente utilizado, constituindo-se como um paghr@a a publicacdo, que trabalha as matérias

principais de suas paginas a partir de dois retaaglissimiles:

Figura 50: Recorte da matéria principal deBarcelona
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Fonte: Edig&o n° 240

Associado a isso, como a qualidade do papdaBaroelonaé baixa, muitas vezes, algumas palavras
sdo quebradas de uma pagina a outra, tendo em qustaas letras ficam partidas durante a
impressdo. Esse fator também turva a transparénaasalta a artificialidade da forma, na qual o
proprio dispositivo jornal se exibe. Além dissqperiodico utiliza apenas uma cor (além do P&B)
por edicad’, o que também contribui para a opacidade, tendwista que médulos coloridos, por
exemplo, serviriam para quebrar a monotonia dooteyie, emBarcelona ao contrario, é
ressaltada. Ademais, na revista argentina ha umbilipagdo distinta da colunagem. Como
dissemos, o padrdo para a disposicdo dos eleméntoportante para racionalizacdo do trabalho
produtivo, para gerar uma familiaridade por paderstancia leitora, mas também para definir a
identidade visual de um midia. BBarcelona entretanto, parece ndo haver um padrao coesin ten

em vista que muitas vezes, as unidades podem sorgiseis, quatro, cinco colunas:

30 Barcelonapossui um padrao visual realizado a partir dedoéss: ciano, magenta e amarelo, que se alterrmuiea
edicéo.
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Figura 51: A colunagem deBarcelona
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Fonte: Edicdo n° 239

Na imagem acima, podemos notar que a pagina darsgpossui um padrdo de quatro colunas
textuais (marcadas em vermelho), enquanto a p&ggainte oscila entre quatro e cinco. Além
disso, a largura desses médulos varia, 0 que twingtha disposicdo pouco harménica. Ademais,
até mesmo numa mesma matéria, distintas formasieega@as disputam a presenca no formato, o
gue colabora tanto diferenciar uma unidade da potrao também interromper o fluxo de leitura e
ressaltar a opacidade daquela construcdo narrdtoraemos como exemplo a noticia intitulada
"Culpan Danica, la beba namero 7 mil millones, pbaumento del hambre y la miseria en el
mundo [Acusam Danica, a bebé& nimero 7 bilhdes, auatloento da fome e da miséria no mundo]”,
publicada na edicdo n° 236 da revista:
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Figura 52: Colunagem e disposicdo verbo-visual dema matéria emBarcelona
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Fonte: Edigéo n° 236

Na matéria, podemos perceber que o nimero de etl;maubtitulo é distinto da do corpo do texto

que, por sua vez, se difere do da retranca. Alé&sodias calhas, que serviriam para separar uma

coluna da outra, sédo interrompidas, rearrajandéisylthndo o percurso da leitura, na medida em

gue cada unidade exige um movimento distinto darollsso porque no arranjo convencional de

um jornal, sdo mobilizados aspectos de leiturazbaotais e verticais para melhorar a rapidez e a

compreensao do fluxo de leitura. Barcelona ao contrario, a largura e a disposi¢ao das celéna

variavel, o que também contribui significativamepéea esse efeito de estranheza e desarmonia. O

percurso de leitura enBarcelona também possui especificidades em relacdo a ufiza

sedimentada dos meios tradicionais. Isso porquéhddoma continuidade fluida ou facil e, muitas

vezes, a leitura € mesmo interrompida por algunti@ aunidade informativa e sé retomada algumas

colunas depois:
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Figura 53: Movimento de leitura proposto entre as alunas deBarcelona
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Fonte: Edig&o n°® 236

No caso da matéria localizada nas paginas 2 e &lidgdo n° 236, o corpo do texto ja comeca
quebrado por umbhox e com uma leitura desconfortavel gerada pelo tamaesproporcional do
subtitulo. O movimento do olhar segue fugazmenteetagtdo a segunda coluna, mas ja na terceira
€ descontinuado por uma retranca (que também caidm na medida em que seu titulo possui
tamanho de fonte similar ao da manchete). Ha, tantiie uma indicagdo para 0 avancgo da leitura
(“pasa a péag. '3[passe para a pag. 3]). Esse tipo de marcacéeqgédntemente posta nos jornais
tradicionais quando uma grande reportagem (queaomgs de uma pagina) é intermediada por
alguma publicidade, por exemplo, e retomada algyagmas depois. Consciente disBarcelona
parece brincar com o leitor e com sua memoéria tegnindo facilitando sua fruicdo pela narrativa.
Muitas vezes, a publicacdo joga com essa unidafermativa, demonstrando o caréater
convencional dessas marcacfes e da distribuicapealono formato simbodlico do jornal. Em
Barcelona tal recurso textual é utilizado ou para sobregiogr alguma relacao de leitura que
seria 6bvia (a de seguir do final da pagina doia pgpégina trés), ou para causar incertezas sobre
percurso a ser seguido:

147



Figura 54: Movimento de leitura proposto entre os radulos informativos deBarcelona
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Jorge Godoy, acusado de hacer “inteligencia ilegal” desde la Base Almirante Zar, de Trelew, todavia estd a cargo de la Marina y sostiene que su accionar “no es tan grave”

El jefe de la Armada, procesado por espionaje a militantes por
los derechos humanos, se defiende: “No los torturé, no les robé
nada, ni los hice desaparecer; apenas los puse en una lista negra”

(viene de pdg. 62)
¢l reemplaza de Godoy por-
que consideraba que *la Jus-
ticia todavia debe expedirsey
# los kilembos conviene (-
nerlos a la vuelta de las vaca-
ciones”. El arca opositor opio
por mantener ¢l silencio so-
bre ¢l tema porque consider
que “nio le interesa mucho a
TN",

El almirante Jorge Godoy fue procesado por  cos. “No pensé que una actividad tan arraiga-
¢l juez Daniel Rafecas en una causa en la que  da en la fuerza como In persecucion de zurdos
se investiga su responsabilidad en ¢ espiona- pudiera ser un delito, los marinos estamos
je realizado por un grupe de inteligencia de  muy ocupados en lenar nuestro cunderno de
su arma que recavaba datos sobre militantes ~ biticora y contemplar el mar fumando tabaco
que participaban de organismos de derechos en pipas con forma de sirens, no estamos para

humanos y también sobre dirigentes politi- _leer leves de Defensa®, se justifics Godoy. ¢

T Juez Daniel Ralecas consi-| [[que Wacen & Ta 2T a8 Ta proTe- | su rojo pabellén™. Tampaco
dero que el hecho de que ¢l Sis- | | sion desde hace décadas, casi | ayuda el hecho de que seacer-
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uniera datos de militantes y los || Los militares implicados el | do: “Compaficro, digame su
acopiara con fincs indetermi- | | espionaje se habrian infilire- | gracia y el motivo por el que
nados estaba en contra del es- || do en'las marchas que exigtan || insulta & la superioridad™,
piritu de la Ley de Defensa na-| | justicia en causas vinculadas |  En su defensa, Godoy argu-
cional, que prohibe expresa-| | con la violacién de desechos | mentd que el trabajo de sus
meniz la inteligencin mterior. | | humanos duranic la dictadurs | subalternos tenia como finali-
Fuentes de la Armada conside- | | siguiendo el Manuel de Pro- | dad ayudir al Gobiemo a ela-
raron que a causa se debe a “un | | cedimiento: acio- | boraruna lista de quienes asis-
exceso de-celo de la Justicia” | | ses Subversivas, de 1975, Los J ten a las concentraciones
porque, a juicio de los unifor-| | agentes de inteligencia se ves- | “para que pueda premiar a los
mados d¢ blanco, “son tareas | | tian 1 para a ocasion con panta- | luchadores mds consecuentes
lones de acarmpa- B con la lucha contra fa impuni-
nada, camisas floréadas, cam- | dad”. Par apoyarese argumen-
81 | peras negras, bigote tupido v | to, Godoy le acered o las auto-
vincha multicolor. ridades un listado con nombres,

@ EncuEsTA

¢Considera legitimo
castigor a un jefe militar
responsable de espionaje
a miembros de
orgonismos de Derechos
Humanos, o es mero
revanchismo montonaro?

Esther Piolini Nijera
espionaje@barcelona.org

Estina barbaridad

visle de las
ﬁn’lﬂsﬂnnadnsdelu Pem.nnnd:spmndnatcm:msm
nas, aim cuando sc trte de personas alamente sospechosas
::nmulw militantes, Es bora de que nuestro marinos vielvan
# sus grupos de taress espevificos, @ o conspiracion, al sc-
cuestro v il combate anticomunista. Todas fradiciones que
b g utwmsmqmmdum

sociedad y ha Ikgadnlnmﬁnhimmhsbeneménhms—

titucioties armadas. Esperemos que Ius militares retomen &
Eeher funciongs m

u siieldo de un goblema v -g:mvo ytan poco rvpuhhv:-nu

Submarina. La militancia nﬂci-nnnl ¥ popular también lo es.

J1p2 Los militantes recién empe- | direcciones, nimeros de telé- 7 7 4

| | zaron & desconfiar de dos infil- | fonos ¥ temperatura & la-que A]]m-a entrenaria a huzos tacticos
trados y sus sospechas se con- || calientan el agua unos mil di-
firmaron cuando los marinos § rigentes politico: ;|| Ladefensa del almirante Jorge Godoy considers  tos del marino y que la pena consista
“day | | = lugar de entonar el clisico | Al cierre de es €L |que el delito cometido por el jefe de la Armada a.un grupo de militantes d
_ | | cantito “paredan, pareddn...", | ministro de Def Ariuro menor” y que el juez d eptar darle  convertirlos en buzos tactic
o | | cantaron: “Represion, repre- J Puricelli, no habia dispuesio | como pena una probation. En ese senti :in Lz de- dmon de las juventudes re
—1 | sion, a todos estos zurdos y & {pusar & puig 3) || fonsa sugirié que sen nmcrhen los conocimien- _peronistas”

Fonte: Edig&o n°® 243

Na edicdo n° 243, por exemplo, o corpo do textogipal € quebrado por uma retranca e localizado
pela unidade “pasa a pag. 3 [passe para a padg:Bjfetanto, quando seguimos o movimento
proposto pela revista, encontramos no alto da réhoeluna da pagina 3 a informacéo: “viene de
pag. 62 [continua da pégina 62]”, que ndo existénterior desse numero. A falta de harmonia é
ressaltada na medida em que aquilo que represamatiauidade da narrativa € um bloco textual
pequeno, localizado muito distante daquilo que ecquieria (tal qual na imagem anterior). Por
estarmos acostumados as convengfes diagramatisampiessos de referéncia, tomamos como
estranha a composi¢cdo dos modulos informativoBamnselona que destaca a todo o momento
uma opacidade da forma, numa utilizacéo interesséwd padrdes sedimentados de visualizacdo e
de leitura. A publicacdo argentina, nesse sentidmonstra o carater convencional da distribuicdo
das informacgfes, ao ressaltar os aspectos da afigde, expondo o formato e trabalhando suas
narrativas a partir de um uso calculado da menubaigramatica gestada ao longo da relacéo entre

os diversos sujeitos da comunidade hermenéutigardalismo.

A revista, num duplo movimento, reconhece a aidiidade das convencdes, na mesma medida em

gue a emprega para ridicularizar e criticar at@®dais, conservando sua atualidade. Um outro
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exemplo desse gesto pode ser percebido na utilizbgsintertitulos. Essas unidades, muitas vezes,
funcionam como um refresco a leitura, trazendo aimnarrativa, quebrando a monotonia. Em
Barcelona entretanto, muitas vezes ha um uso “seco” desskil;m Numa reportagem do n°255,
por exemplo, tais unidades surgem como “Momentsudiitulo” e “Separar blocos de texto”. Ao
denotar a fungéo, a revista rompe a transparéngera opacidade ao relato. Mostra que aquele
texto ndo é a duplicagdo de um fragmento externoreld, mas antes a configuracao
possivel/convencional de uma realidade. Ela relanalor leitor que o que esta diante dele € uma

narrativa, uma construcao textual e ndo uma refdifiaa, capturavel.

4 5 As unidades informativas ddarcelona

No que tange as unidades informativas, as matée&arcelonapossuem quase sempre mais de
cinco médulos. A depender de uma ou outra narrapedemos encontrar: titulo (antetitulo,
titulo e subtitulo)corpo do texto(colunagem e intertitulojgox (com numeros, dados etc.), uma
enquete(numa interpelacéo direta ao publico e um conwatsite da revistafptografia, retranca,

e mdédulo opinativo (composto pela unidade “mirada”, que correspondmrigposicionamento do
jornal sobre o acontecimento configurado, e “La dezla Calle [A voz Rua]”, em que a palavra
seria cedida ao cidaddo comum para que também tassero episodio retratado). Algumas vezes,
as matérias dBarcelonatambém trazem “Lo que se dijo em Twitter [O quedibd no Twitter]”,

ou “Rumores”.

No maddulo titulo, em termos formais, podemos percellgumas semelhancas em relacdo aos
jornais de referéncia na constituicdo da manchdgetdcada em letras maiores) e do antetitulo
(composto por uma frase curta). O subtitulo, esmtitet possui uma utilizacdo e emprego muito
distintos. Nota-se que frequentemente eles sdcomguéiindes e, algumas vezes, chegam a ocupar
mais de dez linhas (como no caso da FiguraMm3imento de leitura proposto entre as colunas de
Barcelong. Além disso, ao contrario do que postula o madedllarin, emBarcelona tal unidade

traz informacdes secundarias em relacdo ao “assdatceportagem, com alusdes, falas apdcrifas
de terceiros etc. Em suma, é realmente uma papteriante do texto principal, ressaltando-se dele,
guase sempre, por possuir um padrao de colunageimtali Algumas vezes, como em uma matéria

da edicdo n°268, o subtitulo chega a exceder onfaon@a propria nota informativa:
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Figura 55: Médulo informativo subtitulo

i . F iz

Baldaze. Los manifestantes lo elijen come modo de protesta.

éSe viene el 12E?
(Cien temas infalibles para seguir
indignandese durante el verano

Un grupo de especiafistas prepard un folleto que serd distribui-  *El acto de indignarse segrega en
do entre quienes partan de vacaciones y en el que se detallan el torrente sanguineo unas como
algunos de los muchos temas a los que los veraneantes podrén  imperiosas endorfinas que provo-
recurrir en los momentos en que sientan necesidad de indig- can en la persona una sensacion
narse. “Si bien el verano es una época para dejar de lado, en la  de malestar que luepo, cuando des-
medida de lo posible, aquello que es central durante el restodel  aparece, el propio cuerpo necesi-
afio, tampoco es recomendable eludir todo®, justifica Carlos  ta, auncue mas no sea en dosis pe-
Maciel Carnota, uno de los directores del estudio. quedia”, explica, docto, el erudito,

Fonte: Edicdo n° 268

Isso tende a provocar um enorme ruido, na mesmadanesn que escancara e rearranja a
convencao. Ao propor novas funcionalidades as dewlainformativas,Barcelona turva a
“naturalidade” de sua funcdo nos jornais de refg@egrassinalando e reforgcando que aquilo se trata
de uma construcdo textual. Ademais, € interesgaarEeber como nossa percep¢do € moldada e
acostumada a essas convencgdes. Causa-nos estrarfazae que o subtitulo ocupe mais espaco
gue a prOpria nota, ainda que a quantidade denmafgdio pudesse ser a mesma. Estamos, desse
modo, condicionados a certas naturalizacfes derde@ a organizacdo da narrativa no espaco

sensivel do jornal.

Outra unidade informativa em qiarcelonalanca mao de nossas percepcdes naturalizadas é da
utilizagdo das imagens, bem como da relacdo estatlel com as unidades verbais. Segundo
Moura, a fotografia toma parte na composicdo daenadilade sensivel que performatiza os
acontecimentos noticiosos. Por isso representacompreidade integrante no ritual produtivo do
jornalismo, uma presenca afetiva que, nos jorraididionais, encena uma equivaléncia entre o
relato e o mundo relatado (MOURA, 2010, p.295). ddesentido, a composi¢do fotografica no

formato jornalistico assume uma série de apelososi@is para propor dito efeito de contiguidade

150



e, consequentemente, de referencialidade. Comarmsdperceber nas figuras 43 e 45, a fotografia
faz com que os atores sociais se convertam em elesfincionais daquelas narrativas, definindo
seus contornos figurativos e composicionais. Modesse modo, afirma que a materialidade
fotografica entra no devir inscrito na esfera ptvida relacdo entre leitor e sujeito semiético, "n

qual a intengdo enunciativa se revela nas escaolbaanunciador em relacdo ao modo de fazer-

saber, fazer-conhecer as personagens imagéticabzamds" (MOURA, 2010, p.295).

Muitas vezes, no jornalismo, a fotografia é tidmooum documento que atesta e confirma aquilo
enunciado pelo plano verbal, atuando como figuzgéo daquele mundo narrativo e da relagao
gue ele estabelece com o de referéncia. Por issapanuais, ha sempre ressalvas veementemente
contrarias a edicdo e a trucagem das imagens, defeaa delas como indices da realidade que
"expbem"”. Entretanto, como reflete Moura, as imagennograficas se convertem em elementos
de encenacéo que instalam um campo de presengam®yam a constituicdo dos sistemas de
valores do discurso. Assim sendo, a fotografiaesgmta uma "estratégia de figurativizacdo, ao
explorar as praticas do olhar e ao orientar a é&paa de leitura” (MOURA, 2010, p. 281). Por
iSs0, sua experimentacdo no formato jornal pde @ma,csaberes, valores, memoarias etc. que, em
suma, representam aquilo explorado e tensionadBarcelona

Um primeiro deslocamento provocado pelas imagensguidicacdo é seu carater altamente
figurativizado. Essa figuracao é resultado de uonte fedicdo, que deixa transparecer a intervencéo
realizada pelo sujeito semiético jornal, como poodemerceber nas imagens acima. Por isso, 0 uso
das montagens néo significa uma tentativa de engamstancia leitora. Ao contrariBarcelona
mobiliza os elementos imagéticos com vistas a abrag a cumplicidade do leitor, que tem de
identificar a estratégia de construcédo daquela émag a relacdo que produz de sobreposicao e de
cancelamentos de sentidos. O leitor, pertencent@rainidade interpretativa, tem de ser capaz de
experimentar modos sedimentados de leitura, beno @ereconhecer o tema tratado, os ditos e
nao-ditos pelos quaBarcelonainveste sua narrativa de sentido e de humor. \iegasmexemplo da

seguinte construcdo imageética e da relacdo estadeeleom as demais unidades informativas:
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Figura 56: Relacdes de sentido entre distintas uradies informativas

Fonte: Edig&o n°® 247

Na foto-legenda podemos identificar a imagem deadHMpyano, lider sindicalista que durante
muito tempo apoiou o governo dos Kirchner, masemue2012 rompeu com o oficialismo e, desde
entdo, tem se comportado como um dos opositores feazes. O modulo informativo faz
referéncia a presenca de Moyano no canal televigvooticiasN (Todo Noticia}, pertencente ao
Grupo Clarin e o mote da matéria, como podemos perceber, surpréendente” mudanca de
posicdo do sindicalista em relacdo ao multimeiso Igorque quando pertencia a base governista,
Moyano frequentemente acusava o diario de meotirpsslogan de “Clarin miente [Clarin mente]”
(também adotado pelo kirchnerismo). Com efeitoreeh8 e 19 de dezembro de 2010, sob a tutela
de Moyano, pessoas ligadas a Confederacion Geteralabajo (CGT) organizaram um piquete
em frente aos parques gréaficos@arin e La Nacién comprometendo a distribuicdo desses diarios.
Ao extremo, em 27 de marco de 2011, uma nova nsagd@o dos sindicalistas impediu a
circulacdo doClarin em todo o pais. Naquela edicdo do periédico, asastima matéria que
denunciava o suposto enriquecimento ilicito dorlisiadical, e a ndo distribuicdo forcada foi

denunciada poElarin como um “grave atentado & liberdade de expre¥sao”

%1 Disponivel em: http://www.clarin.com/politica/Swien-piquetes-inaccion-Gobierno_0_455954468.htroksso
em: 27/12/12
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Nesse sentidoBarcelona mobiliza seus elementos verbo-visuais para sugeria mudanca
estratégica na relacdo politica entre o diariorgige e Hugo Moyano, tendo em vista que, agora,
ambos possuem posicionamentos comuns direcionadisa governo. No corpo do texto, as
citacOes diretas inventadas pela revista (quersad@ “corpulentos assessores pouco amigaveis do
lider da CGT") sé@o construidas com vistas a gezatidos dissonantes e contraditérios: o termo
mentiracitado na primeira fala ocupa duas dimensdes: prinmeiro momento reforca-se a ideia de
gue o jornal mentia quando dizia que Moyano o atdrea; em seguida, 0S mesmos “assessores”
explicam que o grupo midiatico mentiu até o domidgocinco (a participacdo do sindicalista no

canal televisivo ocorreu no dia seis).

Assim, a construcdo narrativa 8arcelonadeslegitima a nova posicdo discursiva assumida por
Moyano: na citacdo que finaliza o texto temos: “M8b mente mais, €larin mente cada vez
menos, quase nada. (...) Em troca, os que podestan mentindo agora sdo Pagina |12 e Tiempo
Argentino, “mas vamos ver até quando™. Esses ddisnos diarios sdo reconhecidos por
possuirem posi¢cdes mais alinhadas ao governo. esde, € como s8arcelonanos dissesse
implicitamente que enquanto Moyano apoiava 0 gaveos diarios opositores eram mentirosos;

entretanto, agora com a nova posic¢ao politicamticalista, a mentira parece ter mudado de lado.

Além disso, a publicacdo retoma mnemonicamenteaqeees organizados pela CGT, ao refirmar
gue os assessores da CGT sdo “robustos” e “poudgaass”. Ao relacionarmos essas
caracteristicas, a ultima fala (*“vamos ver até dodn pode surgir como uma ameaca ou
intimidacdo. O elemento imagético, por fim, surgaapcancelar os sentidos propostos pelo
posicionamento de Moyano e questionar sua novaiggdiem como a d@larin. Isso porque na
imagem, o sindicalista aparece lendo o periédice, qa composicdo dBarcelona traz como
manchete principal: “Cada vez mais pessoas pensmmMpyano é excelenfe’ Ou seja, nas
entrelinhas, movimentando o dito e o ndo-d&arcelonasugere e reforca implicitamente o caréater
de “acordo politico” em relacdo aos dois personggariocando em xeque a objetividade e isen¢éo
de ambos. Para obter tais sentidos, a publicag&mt@ma tem que jogar com uma série de valores e
saberes comungados com a instancia leitora. Oesrdsjt desse modo, se transformam em

interlocutores altamente ativos na construgcao dagoarrativa, tendo em vista que tém de ser

%20 adjetivo "groso", na Argentina, remete a qual@apositivas de uma pessoa, considerada de phaidade.
Exemplo: El profesor de musica es "un groso" total.
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capazes de experimentar e movimentar o formatomhalj para completar os percursos de sentido

propostos pelos implicitos e gerar efeitos de humor

Esse tipo de estratégia de recuperacdo da menmiieitdr para a simbolizacdo das imagens é
frequentemente acionado pBarcelona Exemplo disso é uma matéria publicada na edigabed

de julho de 2010, com o titulo “Los obispos denandjue los gays ‘tienen hasta 500 parejas en
toda su vida, mientras que los curas catolicos agpendomizan a unos 200 nifios hasta que los
descubren’ [Os bispos denunciam que os gays ‘ténb@d relacionamentos durante toda a vida,
enquanto os padres catolicos apenas sodomizamO@ngsaazinhos até serem descobertos’]”. A

manchete ja causa estranhamento pelo tom “natacadhado na fala ficcionalizada dos bispos para
um tema tao tabu para a Igreja Catélica. E a imag@ge, assim, para colaborar ainda mais com
um certo humor mérbido, mas, ao mesmo tempo, teadar e critico:

Figura 57: Médulo informativo fotografia e sua relacdo com a legenda

Espaldas. Las de los nifios, son las que quieren cuidar los curas.

Fonte: Edig&o n° 191

A legenda da foto é composta por duas unidadesniativas (tais quais podemos identificar em
Clarin e nO Temp® uma palavra negritada que corresponderia a wmerito de rapida
localizacdo e uma frase, que no formato tradicionah para complementar o sentido do primeiro

vocabulo. Na relacdo de ambas temd3ostas As das criancas, sdo as que querem cuidar os
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padres”. No médulo, podemos perceber uma primelegdo de sentido que é a do “guarda costas”,
gue representa um protetor, um defensor da vitgu#h deveria ser a fungéo de um padre, segundo
o discurso da Igreja. Na imagem, entretanto, ngensidos sdo acionados para cancelar esse senso
de protecdo: Temos a figura de um homem com basiegurando uma biblia e portando um
crucifixo (todos elementos de religiosidade). Aipés do padre sugere uma relagédo de poder, na
medida em que o dedo indicador levantado insineaéggle que tem o poder de fala e da acdo. Essa
ideia é refor¢cada pela disposicéo da crianca, despdra o alto como se estivesse sendo ameacada.
Entretanto, tal ameaca vem “pelas costas” (moviamelo e agregando novos sentidos a palavra da
legenda) e o padre que deveria “cuidar’ da guamlaménino, na verdade o viola, tal qual

explicitado ja no titulo da matéria.

Ha ainda um outro artificio na imagem que tambédepser destacado: trata-se do armario, figura
associada ao ocultamento social da homossexualpadearte dos sujeitos que ndo a assumiram.
Mais uma vezBarcelonajoga com o repertdrio social e com as palavradugdo sentido, numa
relacdo ambigua dos elementos verbo-visuais, patmlbar suas narrativas. Novamente ela
depende da fiducia interpretativa e da enciclopddideitor para produzir os efeitos de sentido: é
preciso que o leitor reconheca a iconografia endsliogia do armario, associado aos elementos de
religiosidade para atribuir novos valores e sigaifios as expressdes do plano verbal “costas” e
“cuidado”, ligando-as a ideia de pedofilia, atradésencenacdo dramética dos sujeitos na imagem.
Isso tudo com base numa memoria cultural, trazideersa e reforcada pela relacdo entre a

figurativizacdo da imagem iconica e a legenda \erba
Outra estratégia movimentada pela publicacdo € tuder nossa mirada, brincando como as

trajetérias sedimentadas de leitura. Isso € clantemeconhecivel na relacdo que entre a imagem e

a legenda, como podemos ver abaixo:
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Figura 58: Médulo informativo fotografia e sua relacdo com a legenda

Fonte: Edicdo n° 148

Nosso movimento do olhar, entre o titulo da legemdafoto, é naturalizado e quase instantaneo.
Claramente ai podemos perceber uma convencaoitéstdum modo sedimentados de leitura, uma
atracdo que sugere uma rapida identificacdo efdse €iente dessa convencgdo e dessa sugestao,
Barcelona brinca com esse acordo verbo-visual e prop6e um peculiar desse artificio.
Deslocamos nossa visdo do negrito para a imageealzamos uma rapida associacao. Lemos
“idiota” e sobressignificamos a imagem de Macrinachapéu de festa infantil, sua mao segurando
uma taca e as placas de sinalizacdo caracterist&sasbras de sua gestdo na cidade de Buenos
Aires. Entretanto, o complemento verbal da legdlidacri acredita que a critica impiedosa a sua
gestdo o é [idiota]”) turva nossa mirada, cancelarimeiro sentido e prop6ée novos. O jogo de
sentidos deBarcelonadepende, portanto, de um alto grau responsivgparde do leitor, capaz de
reconhecer o discurso organizado pelo formato agarasobre as varias camadas de semantizacao

propostas através dele.

Os modulos opinativos da revista também possuenecdigidades em relacdo aos meios
tradicionais. O “povo-fala”, por exemplo, é histannente associado ao radio e ao telejornalismo e
representa um espaco no qual anénimos sdo enaidngspara repercutir determinado assunto e
expor sua opinido acerca do tema tratado. Tal noodydresenta uma estratégia interessante para
propor reconhecimento e pertenca por parte dos®aspectadores, na medida em que, no geral, 0s
andnimos trazem um aporte mais afetivo, com exPesssoloquiais, que denotam estados de
animo e percep¢des mais “humanizadas” do que &g&altécnica de um especialista. Do torcedor
bem-humorado pela vitéria do seu time, ao contnteuindignado pelo novo imposto, os anénimos

156



tendem a gerar uma maior empatia e instalar umenosihestésica entre 0 mundo configurado pela
narrativa e o mundo que existe para além deladdio e na televisdo isso é muito importante para
gerar o efeito de contato e atrair 0s espectadooes/intes para o espaco de contiguidade ofertado
por essas textualidades. J4 no formato impresse,legar de fala do anénimo € ocupado, muitas
vezes, pelas cartas dos leitores que, nas ediegemtes, comentam 0 assunto ou cobertura dada
pelo veiculo no nimero passado. E raro, no casdngwesso, que tenhamos um modulo
informativo integrante da noticia principal paraopinidao de “pessoas comunsBarcelona
entretanto, recupera o “povo fala” dos outros faomgornalisticos e o atrela ao seu, através de uma

unidade chamada “La voz de la calle [A voz da rua]”

Tal unidade esta presente nas matérias principarg\dsta e, nela, anénimos ficcionais tratam de
comentar de maneira hiperbolicamente coloquialcositacimentos postos em cena pela narrativa
da publicacdo. Em geral, as personagens comungnterdser planificadas no jornalismo de

referéncia, isto é, transformadas em tipos, emdgrzas semidticas a servico da propria narrativa e
da tessitura daquele acontecimento. Em suma, muézass surgem para ilustrar ou realcar de
maneira detida a polémica instaurada pelo proémiaa). Desse modo, opinides consideradas
deslocadas, pensamentos mal formulados, contraditGsu preconceituosos tendem a ser
dispensados para ndao comprometerem o efeito deereatcompromisso social’” do jornal. Em

Barcelona entretanto, os supostos andnimos surgem cheiogreisupostos racistas, sexistas,
xenofobicos, homofdbicos, com juizos de valor disiratérios e tracando opinides de maneira
extremamente estereotipada. Nesse espaco, conmdemdu outros da revista, ndo ha suavizacao,
ao contrario, ressalta-se essa condigcdo preconsajto que gera, a0 mesmo tempo, riso e
incémodo. Vejamos o exemplo dessa unidade a gigrtirma matéria publicada na edicdo de 25 de

novembro de 2011 (a reportagem completa esta zackina Figura 52 colunagem d@arcelong:
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Figura 59: Médulo informativo La Voz de la Calle

Fonte: Edicdo n° 239

Na matériaBarcelonatrata de maneira sarcastica a eleicdo de Rajoy qoesidente da Espanha,
questionando de maneira implicita o movimento doslignados” (que sofre uma inversdo na
iconografia, transformando-se nos “Resignados"yessaltando as medidas de austeridade do
candidato conservador. No comentéario “das ruasdn@nimo faz eco e amplifica uma série de
preconceitos que permeiam a crise no pais ibéflaarible lo que pasa em Espafa, que tiene a sus
empresas multinacionales en crisis, con la cdes$ de africanos y sudamericanos sacandoles el
trabajo a los espafioles, com tantos indignadosrupiendo el transito, es um horror [Terrivel o
gue sucede na Espanha, que tem suas empresasanioitais em crise e as ruas cheias de
africanos e sul-americanos tirando emprego dosesm além dos indignados travando o transito,
um horror]”. Nesse fragmento, a opinido dada refargliscurso xenofobico, no qual, muitas vezes,
os imigrantes, em especial os das zonas mais pdbrgdaneta (América do Sul e Africa), sdo
acusados de serem os culpados pela crise e pstzcte taxa de desemprego. O estranhamento e o
riso sdo causados pela naturalidade com o quas @sseonceitos sdo mobilizados sem nenhum

tipo de questionamento ou censura.

Tal fato é acentuado nas frases subsequentes, Nélasa série de constru¢des contraditérias que
pdem em evidéncia a aresta avaliadora da revist@riseira frase, tacha-se Rajoy como um “filho

da puta impiedoso”, e contraditoriamente, postalayge nada melhor do que dar o poder ele,
quando decisdes drasticas precisam ser tomadas ¢parbater os africanos, sul-americanos e
indignados). Em seguida, ha um cancelamento delesnia medida em que se termina a opinido
afirmando que “Espanha esta numa situacdo desdsp&tae capaz os espanhois acabaréo “vindo
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para ca”. Ora, 0 “acd”, nao é justamente a prépmarica do Sul, cujos 0os emigrantes sdo tomados
como um dos principais problemas para a Europa?uBligacdo, assim, perturba o discurso
preconceituoso ao exacerba-lo e mostrar suas dagtiess. Em seu gesto narrativo, ela propde dois
planos de significacdo para gerar humor e deslatmeum primeiro, causa surpresa na medida
em que dificilmente vemos esse tipo de apreciagéila dle maneira tdo explicita num jornal de
referéncia, com a utilizacdo de palavras de badoce uma mobilizacdo de pressupostos
negativos e hostis em relacdo a determinados gripgeridodico, nesse sentido, tensiona aquilo
gue pode ou ndo pode ser escrito num jornal, andocaobre os limites do “aceitavel” ou do
“inadmissivel”. Num outro planoBarcelona mobiliza o imaginario social para incluir a
enciclopédia do seu leitor em seu texto, istoaaiha sua narrativa entre aquilo que esta abordado
e aquilo que é implicito. Por exemplo, quando dizvthda dos espanhdis, podemos intuir que a
publicacdo se remete indiretamente a onda de ndigragropeia do século passado, utilizando-a
para criticar ainda mais o discurso xenofébicovaésados ndo ditos (a serem completados pela

instancia leitora).

Em termos formais, ha uma manutencao do padraalwigsse modulo informativo: a unidade é
disposta numabox, separado do restante da matéria pela utilizag®o adres e dos fios de
diagramacdo. Um dado interessante € que a fotaplos® leitor € sempre a mesma (a de uma
senhora idosa), ainda que nos parénteses ao finebmientario os nomes proprios variem. Isso
pode ser considerado como uma criticaBdecelonaa maneira pela qual as personagens sao
utilizadas nos jornais de referéncia. Neles, muitages, as opinides (e as identidades) sé&o
aplainadas, tornadas palpaveis e generalizaveinoQ@ms objetos analisados por Barthes, € como
se pudessem ser substituidos por quaisquer ogEOs prejuizo a trama narrativa que se tece. A
funcdo das opinides dos andnimos, ao reforcaradrgsimentativa do jornal, seria representar uma
ancoragem no mundo de referéncia para dizer “ajan®s”, “ndés somos real”. EmBarcelona
entretanto, tais objetos conotam uma ficcdo refémémwritica, isto €, a publicacdo mobiliza uma
referéncia imaginaria a partir de pressupostosemiss no mundo pré-figurado e faz com que o
leitor, no momento da refiguracdo, atue também ardiguracdo da narrativa a partir de sua
enciclopédia. Isso porque os sentidos “ocultosijretos, sdo largamente trabalhados. Assim, se
num jornal convencional temos uma ilusdo referén@an Barcelong ha um rompimento
estratégico dessa ilusdo, e a proposta de novoamgs entre as palavras e as coisas que elas

significariam.
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Estratégia similar é utilizada na outra unidade mddulo opinativo: A “mirada”, que
corresponderia a um espaco editorial, destinadmeeentario do jornalista ou do jornal acerca do
assunto que teria sido abordado “de maneira objetia matéria. Em geral, o texto dessa unidade,
no jornal de referéncia, possui 0 mesmo tom séiitsucional do editorial padrdo. Segundo o

Manual de Estilo do periédico espankblPais

ao contrario do texto noticioso, o comentario tevma referéncia principal a opinido. No
comentario o jornalista d4 o seu ponto de vistmpse com 0 objetivo de enriquecer a
informacgé&o, acrescentar mais dados para bem arier&tor. Os mais conhecidos sdo os
comentaristas esportivos, politicos e econdmicqaelas que, a propésito da noticia, do
fato, comentam sobre as origens e consequénciasiadeira que o leitor, o ouvinte, o
telespectador passe a ter uma visdo mais compteis abrangente.(EL PAIS, 2002,
online

Ha ai, portanto, como ja dissemos na analise dad&#f Modulo informativo retranca/coluna de opinjdo
uma tentativa de separacéo entre a perspectivatileddj da matéria principal, e a opinido, alocada
“somente” nessa unidade. Ainda assim, temos, nEs#®, uma linguagem mais formal e concisa
do que aquela utilizada pelos andénimos. Ao mesmopde trata-se de algo mais incisivo,
determinante e, frequentemente pedagdgico (pensgrapexemplo, nos comentarios de Merval
Pereira ou Arnaldo JaboBarcelonatrabalha com esse estilo narrativo, acentuandar® @ferecer

uma outra visada:

Figura 60: Médulo informativo Mirada

MIRADA

Fonte: Edi¢do n° 239
No caso da matéria sobre a crise espanhola, ponpdaeo efeito de humor e de estranheza é

causado porque ha uma defesa taxativa de posicamasdireitistas por parte do comentarista.

Entretanto, sua argumentacéo se da a partir dessdes largamente utilizadas pela esquerda para
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criticar as medidas de austeridade, tais quaistajieroz nos orgamentos do Estado”, “asfixiar os
servi¢os publicos, compromisso empresarial e idgoddcom o setor privado, identificagdo com os
aparelhos repressivos do Estado”. A narrativa éadasara tecer a impressao de que tais atitudes
sdo valoraveis, que tém de ser feitas; mas essaz&gao é feita a partir de constru¢cdes com forte
conotagdo negativa. Funciona, assim, como umaarializada a partir do préprio discurso que se
volta contra si. HA uma série de ambiguidades setiidos dissonantes que contribuem para o
efeito de humor. Para isso, utilizam-se expressoetaditérias: o “ajuste” frustrado de Zapatero,

por exemplo, € considerado ao mesmo tempo “samipiid‘sensivel” (e, por isso, insuficiente).

Além disso, as aspas que finalizam o comentarioineés de serem as de um especialista ou
técnico, € na verdade dos “tios” (numa referénom modos pelos quais os espanhdis se dirigem
um a outro no trato informal) nas cerimonias dedlpés”: “Si no disfrutas follandote a tu pueblo,
pues no 16 hagas tu; deja que 16 haga outro [Sé néo desfruta fodendo seu povo, pois ndo o faga
e deixe que faca outro]”. E como se Zapatero nasse tido a forca ou a vontade suficiente para
“foder” com seu povo, 0 que agora “espera-se” ga@yro faca. Outro dado importante é que tais
expressdes dificilmente seriam encontradas numaljode referéncia, que nao se utiliza de
formulacdes coloquiais ou ditados populares contaz@0 de autoridade para justificar ou sustentar
seu posicionamento. Ha portanto, nesse gesto inarmdé¢ Barcelona uma série de planos de
significacdo que se superpfem e se tensionam, gaodo ambiguidade, mas também avaliagédo
critica. Uma ligacédo direta entre o que se diz modos pelos quais se diz, movimentando a forma
em ato do jornal. Tal fato é evidenciado, até mesmaoconstrucdo dos correios eletrénicos dos
supostos comentaristas. Num jornal convencionah @rdpria vida cotidiana, € bastante comum
gue escolhamos a denominacdo como usuarios desearjadlrtir da fragmentacdo de nossos nomes

préprios e sobrenomes para gerar uma unidade fualaigais curta.

Entretanto, enBarcelona as silabas dos nomes, ao serem acopladas paaa @a@mail, formam
outras palavras, outras camadas de significacapayuegeral reforcam a perspectiva textual: na
caso citado, Demian De Renzi Chagraghi” forma “dederechas [dedireita]” , em outedicdes,
como na que trata da eleicdo de Obama, abordamdasseamente a questdo do preconceito
raciaf®, o comentario é feito porRaul Itmovich Enlasari Gredini forma “ritmo en la sangre

[ritmo no sangue]”, no aumento de imposto do metndBs.As., temos “tarifazo [tarifaga]” etc.

% Edicdo n°148
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Como ja podemos perceber nos modulos informativesmlisados, Barcelona possui
particularidades em relacdo a apropriacdo que dguilb que corresponderia as “vozes de fora”.
Tal elemento também nos surge como um ponto delapem relevante e pertinente. Isso porque,
como aponta Casadei (2010, p.6), “sem testemunbidh&gornalismo”, o que significa dizer que
“ndo ha jornalismo que se apoie na fala de um tufrbem verdade que tal afirmacdo parece valer
para qualquer discurso, na medida em que cadaiaegénaepresenta um elo na corrente historica

da comunicacéo (tal como aponta Bakhtin).

Entretanto, no caso das narrativas jornalisticasmabilizacdo da fala do outro possui
particularidades e ocupa um papel fundamental ssittéea da intriga, pois representa uma
estratégia de autenticacdo daquela realidade cwaflg, a partir da criacdo de uma
referencialidade. O jornalismo, nos diz Francareggnta sempre um discurso de segunda mao,
tendo em vista que depende de outras vozes spai@sjue possa produzir suas noticias. Por isso,
nos parece tao valida a indagacédo de Mouillauder® do jornal: “ndo se poderia dizer que é um
guarto de ecos onde ressoa o concerto de vozesaquesle, ndo teria eco?” (MOUILLAUD, 2002,
p.117). Como o préprio autor afirma, sdo vozesadgantes por suas origens, autorizadas para se
fazer escutar e ressoar através do jornal. Nessielgecabe ao proprio sujeito semiético organizar
narrativamente esse “concerto de vozes”. E é jisti@ressa organizacdo que vai lhe conferir uma

voz (e, por sua vez, uma identidade) peculiar, qaop

Retomando Mouillaud, parece haver, pelo menos, tfms de mobilizagdo dos discursos alheios
atrelados aos processos de prospeccdo e de esaldsr narrativas jornalisticas. Trata-se da
intertextualidade (na qual ha o apagamento da ééiw; assimilada pelo conteudo) ecttacao
(que se diferencia dos enunciados que traz, respeitlthes a forma). Isso porque uma parte
daquilo apurado é amalgamada pelo discurso doiprjgpnal, no qual se exclui referéncias diretas
as fontes de informacgéo. Tais enunciacdes atuassedeodo, para dar consisténcia ao plano
argumentativo, apresentando-o como “o real” ou éedade”. Um outra parte, porém, surge na
narrativa como fragmento da propria realidade, rirpde falas autorizadas, conservando o seu
statusde citacda Nesse ponto ha um distanciamento tatico entrezade jornal e a do “outro”
enunciador presente na narrativa (esse “outro”reatt® e permitido pela prépria configuragdo do

narrar). Cabe aclarar que é também dessa mobilizegifiatégica dessas vozes que depende o0s
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efeitos realistas, ja que “conforme endosse dissutemo informacgdes ou, ao contrario, que deles
exponha explicitamente as fontes, o jornal orient¢har do leitor, seja em direcao a fatos, seja em
direcéo a citacées” (MOUILLAUD, 2002, pp. 120-121).

Na tessitura da intriga, portanto, o jornal organisses discursos alheios, atribuindo-lhes
determinados valores e posi¢cdes. Ao mesmo tempgueEnpode utilizar tais enunciacdées como
uma matriz de verdade presumida (Casadei 2010eRic@007), incorporando-as ao seu enredo,
pode também distanciar-se dela através de umaigitiigeta. Tanto em uma quanto noutra, afirma
Mouillaud, o jornal é senhor do efeito que confa® vozes que reproduz. Isso porgue as
enunciagdes de outrem sé&o invariavelmente deslsachilaeu contexto original e reorganizadas no
formato jornalistico. No que diz respeito a citaciieta, isto €, daquela que conserva alguns dos
seus indices de exterioridade (sendo a face msigel/ide sua intertextualidade), tal afirmacéo é
ainda mais complexa. Isso porque ditos enunciadssyem uma existéncia referencial concreta, ao
mesmo tempo em que séo refigurados e rearranjadasprrativa que se tece. Ou seja, entre o
enunciado “original” e sua incorporacado pelo jorhalera sempre um espaco que se remete aos

novos processos de concordancia discordante.

Ha, nesse sentido, uma clara tenséo entre a “orifpeemunciado” e o corte que abre espacgo para a
ficcionalidade inerente a instituicdo narrativardal. Para gerar uma relagdo coerente e verossimil,
esse gesto de “copiar e colar’ deve, entdo, seazcale articular as diferentes vozes numa
enunciacgao Unica, isto €, uni-las num mesmo plagunzentativo. Desse modo, a colagem feita das
distintas citagfes deve possuir uma isotopia Uiz de apagar as estratégias de composi¢do em
favor da oferta de um “contetddo coeso” ao leitentretanto, adverte Mouillaud, para que o jornal
consiga gerar o efeito de reproducdo (e ndo déiawacdo), é necessario que a diferenca do
enunciado de citacdo seja mantida. Ou seja, éspregie haja marcas que a identifiquem como
pertencente a outro enunciador que ndo o jornal. ddatrario, a citagdo se fundiria

imperceptivelmente na generalidade dos processarartuais que compdem determinada matéria.

Podemos afirmar ainda que jornal é devedor dase%ale fora”, na mesma medida em que tais
enunciados sao submetidos a avaliacdo criticarepsicionamento do proprio sujeito semidtico
jornal (ainda que isso nao seja admitido pelo dssxcuobjetivante” acerca do jornalismo). Isso

porque no momento de tessitura da intriga, apengnal € sujeito atual e ativo. O outro
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enunciador é virtualizado, transformado em grandsaiotica a servico da narrativa que se
instaura. Desse modo, ao “reproduzir” o discursoodtro, o jornal Ihe concede seu poder
simbdlico, um poder que €, entretanto, moduladoegulado pela estratégia da citacédo
(MOUILLAUD, 2002). Entretanto, ao atrelar sua adifra a uma teia de faticidade, o jornal acaba
por “liberar” seu proprio discurso. Isto é, tramsf@ responsabilidade da citagdo para a fonte,

eximindo-se dos encargos.

Por isso, nas narrativas jornalisticas € tdo corfammos a mobilizacdo estratégica da informacéo,
na qual os “fragmentos do mundo” sdo transformaslos“‘dados”, que foram apurados e sdo
garantidos “segundo alguma instituicdo ou autoetigdomo indicam o uso recorrente de verbos
dicendi “disse o ministro Y”, “de acordo com pesquisaulijada pela revista cientifica X” etc.).
Ainda que, por vezes, as fontes de informacdo sef@datadas sob tipos pouco claros, tais quais
“pesquisadores ingleses”, “uma fonte ligada aoetédp de energia” etc. Como aponta Leal, “com
isso, os veiculos jornalisticos tem explicitada soadicdo de dispositivos interpretativos, de
agentes sociais cuja acdo se materializa em rotéciem opinides por sua vez sustentadas por
outros atores” (LEAL, 2011, p.5). E como se o jtista se comprometesse a buscar fontes de
informacdo seguras e produzir uma narrativa cazgez de duplicar o mundo que lhe é externo.
Esse mundo aparentemente decalcado, espelho deaatgdor e fixo, deixa, entdo, de ser
responsabilidade do jornal ou do jornalista, comele nao tivesse influéncia sobre ele. Por isso,
afirma Tétu, na organizacdo da informacédo ha umansteréncia da enunciacdo em favor dos
agentes da atualidade, testemunhas ou especial&iasnesmo tempo fonte e autoridade do
discurso” (TETU, 2002, p.191). Tal transferénciaresponde, portanto, a um importante elemento
do ritual estratégico da objetividade, na medidagam

0s enunciados que sdo naturalizados em fatos dilssmos empréstimos e manipulacdes
do jornal. O valor da disputa ndo é sem importarsgaé verdade que a estratégia da midia,
com relacdo as vozes que edgporte é o alibi de sua propria voz — a voz que parece t
perdido (MOUILLAUD, 2002, p.121)

Por isso, os periddicos se utilizam estrategicaenelat fala de agentes autorizados, tais quais
universidades, centros de pesquisa, policia, pedg@malas ao governo, personalidades politicas e,
até mesmo, como adverte Leal (2011), a outros ipre@mo fontes legitimas de informacédo. O

interessante desse recurso de “conceder” a padavrtro € que através dele podemos perceber

como o jornalismo articula os elementos “factuaisgrganizando-os a partir de seu proprio olhar
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narrativizante para conservar sesiatus objetivo. Ainda que a voz do outro se converta num
fragmento a ser ressemantizado pela acdo nardaiy@nal (dotando-a de valoragfes especificas),
ele a mobiliza de tal forma a propd-la também camferéncia (como um elemento exterior a

narrativa e comprovador dela). Ou seja, a autosacéificada no plano enunciativo “a favor” das

outras vozes que convoca. Um bom exemplo dessasplasiltessituras possiveis pode ser
percebido se compararmos como uma mesma fala pdeearticulada de diversas maneiras,
assumindo atribuicbes e significacbes muito d@sinhesses “sistemas de citacdo”. Caso
interessante é da repercussao nos meios de com@mieagentinos de uma entrevista concedida

por Ricardo Darin & revisrando(revista do grup&a Nacion®*.

A narrativa é construida como um bate-papo bastafttemal entre o ator argentino e o jornalista
Perantuono, em que conversam, sobretudo, acemawopolarizado que divide a atual Argentina.
Em um pequeno fragmento da entrevista, o repéergupta a Darin sobre “que coisas o irritam”. E
0 ator responde: “Yo quisiera que alguien me eaphicel tema del crecimiento patrimonial de los
Kirchner. ¢ Como no se les cae la cara de vergueizamo puede ser? [Gostaria que alguém me
explicasse o tema do crescimento patrimonial daoshiker. Como a cara deles ndo queima de
vergonha? Como pode ser?]”. Tal citacdo, alocadanterior de uma extensa entrevista foi
deslocada e recebeu enorme destaque nas edic@tess ddggimpressas dos periddicos ligados ao
grupo Clarin. Nas narrativas gestadas, a passagem dita pon Damnpa os titulos das matérias

correspondentes, o0 que ja modifica seuse sua valoracao.

Como sabemos, a manchete é a unidade informativualao jornal se compromete a tratar do
“principal assunto”, do tema “mais relevante”. Alé&isso, no restante do texto, oblitera-se as
demais “citacfes” de Darin na entrevista origilndo prosseguimento ao sistema de citacoes,
Cristina Kirchner enviou, através de sua pagina Facebook’, uma carta aberta ao ator,
rechacando, numa mescla de admiracdo e ironiacusagbes de enriquecimento ilicito. Além
disso, a presidenta tratou de questionar e dastegitos modos pelos quaisQlarin abordou o

assuntogitandoo préprio discurso do jornal:

34 Disponivel em: http://www.conexionbrando.com/158PFicardo-darin-somos-un-pais-nino. Acesso em 02013
% Disponivel em: https://www.facebook.com/notestiisfernandez-de-kirchner/una-respuesta-al-adtardo-
dar%C3%ADn-sobre-las-declaraciones-juradas-dedla$s64196930274844. Acesso em 07/01/2013
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He querido escribirle luego de leer en varios mhcids del dia de hoy sus inquietudes e
interrogantes: “Declaraciones sobre politica detggonista de la Luz de tus Ojos. Darin:
Que alguien me explique el crecimiento patrimodellos Kirchner”, titula hoy Clarin en
pagina 24. Se ve que quien escribe la columnapquetra parte no tiene firma, no ha visto
sus peliculas, no por lo menos la que yo consideeode las mas lindas, porque confunde
el titulo®. Vio. Nada que ver. [Queria escrever-te apds iw buas inquietacdes e
gquestionamentos nos jornais de hoje: “Declaracobsegolitica do protagonista de A luz
dos seus olhos. Darin: Que alguém me explique stienento patrimonial dos Kirchner”,
titula o Clarin de hoje em sua pagina 24. Percebgue quem escreve a coluna, que nao
possui assinatura, ndo viu seus filmes ou, peloos)améio a que eu considero como uma
das mais lindas, porque confunde até mesmo o nomejada a ver...] (FERNANDEZ DE
KIRCHNER, 2013, online)

Em seguida, Cristina critica a exposi¢cao que sé&inp@nio recebe nos diarios argentinos:

¢ Se publican fotos de las casas de gobernadoezgsjualtos magistrados, intendentes,
concejales, legisladores actuales o de mandatollo®Bin embargo todo el pais conoce
mi casa, la de Rio Gallegos, y a pesar de que aspogadras y en el mismo barrio viven
dos legisladores de la oposicion en casas muchampistantes que la mia, nunca se vio
una foto. ¢No le parece raro, Ricardo? [As fotos assas dos governadores, juizes, alto
magistrados, prefeitos, vereadores, deputadossatugaja com o mandado cumprido séo
publicadas? Entretanto, todo o pais conhece miaka em Rio Gallegos, apesar de a
poucas quadras, no mesmo bairro, viverem dois ddpstda oposicdo em casas muito
mais imponentes que a minha, das quais nunca seméufoto sequer. Ndo te parece
estranho, Ricardo?ldem)

Na edicdo seguinte delarin, o tema foi novamente destacado e o conjunto dérias sobre o
assunto recebeu a denominacdo de “Cristina corarén'D Na matéria princip3, o jornalista

Leonardo Mindez, também tratou de realocar e refuosr as “citagdes” de Cristina:

La Presidenta, que se define en el texto como cim&ffla total”, “un poco cholula” y que
tiene a Darin entre sus “preferidos”, le asegura tpunca en toda la historia de la
Argentina se ha podido acceder a las Declaracidmeslas de un funcionario publico con
mayor facilidad, frecuencia y publicidad que adasNéstor Kirchner y Cristina Fernandez
de Kirchner”, que “no ha habido funcionarios masuwteiados e investigados” y que los
peritos de la Corte “concluyeron que no se hahiaetiolo ningun acto ilicito, lo que obligé
al juez a desestimar las denuncias”. [A Presidenta,se define como “cinéfila total”, “um
pouco fanatica” e que tem a Darin entre seus “pdef&’, assegura ao ator que “nunca em
toda a histéria da Argentina pode-se obter Dedim®aguradas de um funcionério publico
com tanta facilidade, frequéncia e publicidade @sede Néstor Kirchner e Cristina
Fernandez de Kirchner”, que “nunca houve funciastéio denunciados e investigados” e
gue os peritos da Corte Suprema “concluiram quefsidoometido nenhum ato ilicito, o
gue obrigou o juiz a deslegitimar as denunciasINMEZ, 2013,onling)

Os trechos da carta sao ressignificados num nowmtexio narrativo, no qual a voz do jornal

mobiliza as citagbes da presidente, reposicionasdpara sua base argumentativa. Percebemos,

% 0 nome correto do filme protagonizado por Daringerestdo é “El Secreto de sus 0jos”
3" Disponivel em: http://www.clarin.com/politica/casDarin-Cristina-Scioli-dolares_0_842915704.htmte8so em
07/01/2013
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através da utilizacdo das aspas, que os fragmdagtacados pertencem a Cristina, sdo de sua fala
“original”. Entretanto, tais aspas estdo envolvidasdiscurso do préprio jornal, que no paragrafo

anterior traz uma espécie de “adverténcia” aos legoses:

Ayer, la Presidenta publicé en su cuenta en Fadeboa larga carta de respuesta a Darin.
Fueron22 parrafos y 11.104 caractereplagados de ironia y chicanas en los qoe
responde las dudas del actopero aprovecha para recordarle viejas cuitasadudticia y
echar un manto de sospecha salire de sus blancos dilectosel gobernador bonaerense
Daniel Scioli. [Ontem, a Presidenta publicou em cuata no Facebook uma longa carta de
resposta a Darin. Fora@?2 paragrafos e 11.104 caracterescarregados de ironia e
mesquinhezas qu&o respondem as duvidas do atpmas aproveita para lembrar velhas
desventuras com a Justi¢a e jogar suspeitas eatieede seus alvos diletos governador
bonaerense Daniel Sciolildem)

Procurado pelos meios de comunicacdo, Darin regpoadcarta de Cristina. Dois pontos dessa
resposta foram acionados de distintas maneiras peildia de oposicao e oficialistas. Btarin, o
destaque é dado ao rechaco do ator & acusacéesidepta de que ele teria pendéncias judifiais
“El actor sefial6 como “un grave error” lo dicho sola causa de importacion de una camioneta y
sefalo que “fui sobreseido y la Justicia me pidgudpas”. Pididé hablar de manera privada con la
Presidenta [O ator destacou como “um grave err@jue foi dito sobre o inquérito acerca da

importagdo de uma caminhonete e reforcou: “fui idm e a Justica me pediu desculpas™”.

Ja noDiario Registrado(pertencente a empresa PPT), grupo mediatico lari@dta, o conceito
citacional da fala do ator é outro, muito distiit§Darin le agradecié la respuesta a Cristina / El
actor de “El secreto de tus 0jos” dijo que sus geslide explicaciones habian sido solo “una charla
con un periodista” y pidié continuar el intercamldn privado [Darin agradeceu a resposta de
Cristina/ O ator de ‘O segredo dos seus olhos’edigge seus pedidos de explicacdo tinham sido
apenas “um bate-papo com um jornalista” e pedia gamtinuar o intercambio de maneira

privada]”.

Nos pequenos fragmentos textuais acima destacamiEsmos perceber como 0s agentes sociais
travam uma disputa em torno a legitimacdo de seusceados, através do reposicionamento das

citacOes de outrem. Unmmaesmacitacdo, portanto, é valorada de distintas maseitan e noutro

% Disponivel em: http://www.clarin.com/politica/Dafiespondio-Cristina-telefono-descompuesto_0_84220Hitml.
Acesso em 07/01/2013

% Disponivel em: http://www.diarioregistrado.com/iflok/69169-darin-le-agradecio-la-respuesta-aioashtml.
Acesso em 07/01/2013
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periodico, a partir de seus pressupostos ideolégmusicionamentos politicos etc. Nesse “sistema”,
podemos perceber como as “vozes de fora” sdo rmabids em distintos contextos, sofrendo

revalorizacOes a partir de cada gesto narrativizespecifico.

Ha ai, entretanto, um traco interessante dos sitdaiobjetividade: é que @arin, por exemplo,
pode defender-se de acusacdes de parcialidademamdpulacdo, afirmando que Darin ou Cristina
“realmente” disserem “aquilo” que, inclusive, seblpeou entre aspas. A mesma alegacéo parece
valer para dDiario Registradg ainda que as citagcdes ganhem conota¢cdes mutintassnum e
noutro periodico. As aspas, desse modo, contribpam criar a ilusdo de conservacdo e de
reproducdo. E como se as citacbes, alocadas esges einais graficos, estivessem imunes a
alteracbes semanticas e ndo sofressem reavaliggieparte do discurso “independente” e

“imparcial” do jornal.

Entretanto, para garantir esse estratagema davidgele, € importante que o sujeito semiotico
mantenhacao original, isso é “reproduza” o que foi dito, pa@nverté-lo um “fragmento do real
externo”. Por isso, afirma Mouillaud (2002, p.38)jornal ndo tem o poder de substituir um outro
“fazer” ao fazer da origem, sob o risco de ser ic@mado mentiroso, manipulador e ndo poder
defender-se das acusacdes. Assim sendo, numa mestretégia, o jornal produz sua
referencialidade (aquela fala/acdo “aconteceu”)ria a@s condi¢cdes para valorizar tal acéo
(integrando-a cadeia causal de sua narrativa). iBsoa entretanto, deve tecer sua intriga com o
distanciamento de um enunciador “objetivo”, cuja \mmarece sacrificar-se. SO assim 0 sujeito
semibtico pode realizar suas assercfes, que sufgemprovadas” por outros agentes da
atualidade, conservando sua proposta realista.

Barcelona na construcdo de suas narrativas, também reaouara tipo de estrutura textual que
parece estar a servigo desse distanciamento abjivfavor de fontes autorizadas. Isto €, no uso
de suas aspas, a publicacéo recorre ao que seal@srde politicos, instituicdes renomadas, centros
de pesquisa, Igreja etc. Entretanto, ela turvasiid objetivante ao utilizar citagcbes que se tornam
reconhecidamente ficcionalizadas pelo exagero,radigo ou mesmo pelo absurdo. Assim, em
Barcelona a referéncia (a existéncia concreta de seus qegeas, por exemplo) é utilizada para
gerar novas significagdes ou turvar concepcoesntsi®s, causando estranheza e, ao mesmo

tempo, reconhecimento e humor. Isto €, o periddiobiliza estratégias narrativas tipicas para usar
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“agentes autorizados” em citacdes dissonantesgeeatas, contrarias ao que ditas fontes diriam
no mundo de referéncia. Essa contradicdo, entogtaniona outros campos imaginarios possiveis,
gue se relacionam nos planos seméanticos a paréincialopédia dos leitores, e produz uma aresta

avaliadora a partir de uma hierarquizacéo e vadarae citacoes ficcionais de agentes reais.

Tomemos como exemplo uma matéria publicada na set@ais do n°239 deBarcelona. A
noticia, alocada na pagina 4, repercute a entregeagas sem banheiro a comunidade indigena

Wichi realizada pelo governo de S&tarovincia do norte argentino.

Figura 61: A noticia emBarcelona

Calo. Es lo que tandrian que hocer los indios si quisieran hacer sus necesidodes. en un inodot.

El gobierno de Salta construy6 viviendas eon techo y piso
Urtubey se defiende de quienes lo acusan
de entregar casas sin bafio a los wichis: “La
 idea fue respetar las costumbres o
de defecar en los yuyos y no banarse”

La catregs aunque  por Ia falta de ceriterio de ponerle limi-
oy it b niienen sanitarios, s viviendas “coen-  nas de cinc # una casilla en una zons
‘Tartugal foe considerada por el gobier-  tan con modernas techos de chapa y pa-  donde son hubituales las lemperuturas
20 de Jusn Masee Urtabey comte "un . rodes reaadss con sofcadas made- - que lcanan o 40 grados ucro e
gran pase hacia el ingreso en I civiliza-  ras de calidad bastante aceptable™. Las  pondidas con vehemeneln por Urtubey
cidn de lox hermanos originarior”. EI mwmmunnumn con un categirico: “Viyanse a cagar”.

“Los mueve metros cusdrados arquiocios qe Gl of pla, 40 tumpoco bacemmos nada  inssgarard en csd zoma de

de las casillas que eniregd ¢  quien prefiri mariener of gorase s ijos concuran » - Taagal un comedor pogelar

geberander Juan Masual | Siuiia sor e & Jeale e o, 010 myediak Ny S, s coor

Urtubey permiten el conforta-  tiesgo wu licencis profesional. 3 tener un trabajo digno ni les ibeo comercal speifico
hacinamiento de lss fami- ofrecemos atencidn sanitaria,

bie i parque temitico sin tema.

Tias beneficiadas pracius 4 In  Las tradickones «unam-d-d: medernas. "\n[unhmmllxﬂlndnﬂ:

falia de bafios que operaria que atentar golpe, lleva

como un impacio visual pega-  El goberador saliehio accp-  cultura wku‘ que tampoco  afles de goblerno y wdavia

n‘m m:l uwm'ﬂnk M vi'vm- # que entregar ns casillas en  scepta el wso de duchas o ino-  faltan como diex recleccionss
esas condiclones puede ser  doros™ s antes de que los wichis

hl‘umhmkh considerado que o d

casis cn una segunds ctape que  pern recordd: “Exa pente tiene  ming 2 & indi- ds atta moder-

serd insugurmls en alyin ofro  sus propias Wnadiciones que ¢l genas, el Oobierno saltcfio  na que proponemos”, enfatizd

momenta”, inform wno dé los  Gobierno siempre respetd, por  amuncio que en breve mmbién Urtubey.

Fonte: Edicdo n° 239

No titulo, j& podemos perceber a construcdo pecglia Barcelonafaz das citacdes, retratando
uma fala que seria do governador daquela provifididtibey se defiende de quienes lo acusan de
entregar casas sin bafo a los wictia:idea fue respetar las costumbres originarias delefecar

en los yuyos y no banarse’Urtubey se defende daqueles que o acusam de ent&gms sem

40 Matéria construida a partir de uma nota publicamaite: http://www.elintransigente.com/notas/201118/urtubey-
entregara-tartagal-casillas-banos-comunidades-with689.asp
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banheiro aos wichisA' ideia foi respeitar os costumes originarios de decar no mato e nédo
banhar-sgd” (o destacado é nosso). Em dito enunciado atribaildaubey podemos observar uma
justificativa construida a partir de um desconhecito pejorativo em relacdo aos que seriam 0s
“costumes indigenas”. Essa carga de preconceitetanto, é atrelada ficcionalmente ao discurso
do préprio governador e surge para contestar, aooptle referéncia, sua acao “real”. Tal fala é
ainda contraposta por uma inversao de sentidogidageela obviedade do antetiulo: “El gobierno
de Salta construyo viviendas con techo y piso [@egm da Salta construiu moradias com teto e
piso]”. Ou seja, através da redundancia, a puldwagxplicita aquilo que € evidente (uma casa
possuir teto e piso), para ressaltar e avaliaicantente o insélito que corresponderia a uma
moradia sem banheiro, relacionando-a a fala apoddf governador. No subtitulo, esse jogo de

valoracOes dissonantes é levando adiante:

La entrega a la comunidad wich de diez casillaaiios en la localidad de Tartagal fue
considerada por el gobierno de Juan Manuel Urtubmyo “un gran paso hacia el
ingreso en la civilizacion de los hermanos originaws”. El mandatario saltefio destacé
que, aunque no tiene sanitarios, las vivierfdasentan con modernos techos de chapa y
paredes realizadas con sofisticadas maderas de dali bastante aceptable’[A entrega

de dez casinhas sem banheiro a comunidade wiatcabidade de Tartagal foi considerada
pelo governo de Juan Manuel Urtubey como ‘um gragadso para o ingresso a civilizagado
pelos nossos irmdos originarios'. O mandataricersi destacou que, ainda que nédo
possuam sanitarios, as moradias ‘contam como mosletetos de zinco e paredes
realizadas com sofisticadas madeiras de qualidastarfite aceitavel’]

Nessa passagem, podemos perceber um processoisemamjual os referentes sdo combinados e
caracterizados por adjetivos contraditorios, o ipssalta a avaliagdo questionadorddecelona
casas de zinco “modernas”, construidas com madésafssticadas”, de qualidade “bastante
aceitavel’. O interessante da construg@orativa do periddico € que ela cria dois planos de
enunciagao, mobilizando elementos da referencaddigara produzir novas relagbes de sentido. Ao
creditar as falas apdcrifas ao governador, ela dsetrondo o que eldisse mas sim sua aresta
avaliadora acerca daquilo que é&e “Las criticas que recibié el plan habitacional palta de
criterio de ponerle lamina de cinc a una casillaiea zona donde son habituales las temperaturas
gue alcanzan 40 grados fueron respondidas con \efuéan por Urtubey con un categoérico:
'Vayanse a cagaffAs criticas que o plano habitacional recebeu fala de critério em colocar
laminas de zinco nas moradias de uma zona ond&esfientes temperaturas acima de 40 graus
foram respondidas com veeméncia por Urtubey comcaragorico ‘Vao cagar’]”No trecho, a
revista assenta suas bases referenciais (as aasas éntregues nessas condi¢bes), a0 mesmo

tempo em que utiliza sua construcdo narrativa paleerter valores e deslegitimar a acdo do
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politico. O “vdyanse a cagar’ é extremamente pa@douma matéria que “denuncia’ moradias
sem banheiro. A desproporcionalidade das frasestreiddas a partir de uma estrutura tipicamente
jornalistica, prop6e uma cumplicidade com o leitwapaz de reconhecer que € uma assercao

inventada mas que produz uma criticardadeira

O restante da matéria também € marcado por eseai@&kp contraditoria para valoriza¢do negativa
da acéo dos sujeitos envolvidos. O arquiteto qagimu as casas, por exemplo, “[preferiu manter o
anonimato por temor de colocar em riso sua licgargdissional]”. E sua “citacdo”, ao mesmo
tempo em que traz elementos para que o leitor Nasua compreenda as condi¢cées das casas
entregues: “[Os nove metros quadrados das moraiaegues pelo governador Juan Manuel
Urtubey]”, ridiculariza tal empreendimento ao expoma desculpa absurda: “[permitem a
confortavel aglomeracéo das familias beneficiadasag a falta de banheiros que operaria como
um impacto visual negativo no interior das morades isso decidimos coloca-los fora das casas

numa segunda etapa que serd inaugurada em algtomurnento]”.

Cabe aclarar, entretanto, que realmente existisagundo projeto para construcédo dos banheiros,
tal qual exposto por uma matéria publicada numapai® noticias nortenho: “El Presidente del

IPPIS, Indalecio Calermo, informé que hay un seguymbyecto que va a ser presentado para que el
Gobierno lo apruebe para poner en funcionamiergoblrios y letrinas y que esperan que sea
aprobado [O Presidente do IPPIS, Indalecio Calemfiormou que ha um segundo projeto que sera
apresentado para que o governo aprove e ponharenoriamento os banheiros e latrinas e que

espera que seja aprovadt]”

O queBarcelonafaz, nesse sentido, € retomar criticamente adotaeferencial, exacerbando seu
carater de absurdo, articulando as contradicbes mstnutura inclusiva, capaz de comportar varias
camadas de significacdo. Isso tudo para tecer Ils@ prgumentativo critico e questionador. No
caso da narrativa analisada, a revista trata deioglar em sua trama discursiva o confronto entre a
"Salta Moderna" proposta por Urtubey e as tradigiies povos originarios (conotadas negativa e

preconceituosamente na fala do governador):

“11dem
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“Esa gente tiene sus propias tradiciones que eleBab siempre respetd, por eso tampoco
hacemos nada porque sus hijos concurran a laslascne los ayudamos a tener un trabajo
digno ni les ofrecemos atencién sanitaria, todasocbdades modernas que atentan contra
la milenaria cultura wichi, que tampoco aceptasal de duchas o inodoros [Essa gente tem
suas proprias tradicdes que o Governo sempre tespgior isso também ndo fazemos

nada para que seus filhos estejam nas escolasajndamos para que tenham trabalho

digno nem oferecemos atencédo sanitaria, todas ddadebs modernas que atentam contra
a milenaria cultura wichi, que também ndo aceitamde chuveiros ou privadas]’

A utilizacdo das citacdes ficcionalizadas de Unjubenstroem a ideia de que ha um entendimento
extremamente equivocado e discriminatorio do gavesateiio em relacdo aos povos indigenas.
Essa discriminacéo, entretanto, € posta no pralsturso do governador, 0 que conota suas ac¢des
negativamente, invertendo os sentidos das palgr@gsostas. Assim, 0 “sempre respeitou”, por
exemplo, se torna falso, contraditorio ao restamde construcdo enunciativa. Para expor o
governador ao ridicul@arcelonaainda agrega a situacdes aberrantes que “podesiantévadas a
cabo (tal qual a casa sem banheiro), afirmandomguandatario saltefio ainda construira "comedor
popular sin cocina, cooperativa sin rubro comer@sapecifico y parque tematico sin tema
[restaurante popular sem cozinha, cooperativa seomni¢do comercial especifica e parque tematico
sem tema]. O periddico trata ainda de fazer umaréghcia implicita aos leitores ao transmitir na
fala de Urtubey que ele s6 tem quatro anos de goverque muitos outros virdo pela frente:
“tadavia faltan como diez reelecciones mas anteguddos wichis puedan superar las dificultades
para adaptarse a la Salta moderna que proponermnds faltam como dez reeleicbes mais antes

gue os wichis possam superar as dificuldades plaptar-se a Salta moderna que propomos]”.

Claramente podemos perceber que a narrativa érgilasa partir de um simulacro de objetividade,
pelo qualBarcelonaretoma um “estilo jornalistico” para desloca-lafema-lo na construcdo de
sua propria identidade narrativa. Como podemos eperc na matéria, ha uma aparente
“transferéncia da enunciagao”, com a utilizacdoadpas que marcariam a diferenca entre o
enunciado do jornal e a citagdo pertencente asautorizadas. Entretanto, a publicacdo propde o
rompimento da ilusdo da “reproducao”, através @e&rbole, do paradoxo, de construcdes textuais
dissonantes. Dessa maneira, o peridédico tambéncjmgaa avaliacdo do leitor e depende dele para
dar sentido a contradicdo, relacionando-o ao ssto geitico. Ao lancar mao da contradicdo e da
ambiguidade como elementos estruturadores de s jdenalistico, entretantoBarcelonatrata de
configurar a realidade com vistas a um empreendon@itico. Assim, ela parte de acontecimentos

gue ja foram narrados pelos outros meios de corag@ic(que, portanto, sdo de conhecimento da

172



comunidade hermenéutica) e os utiliza em seu psocedertextual para, a partir deles, propor

outros efeitos de sentido.

Outro caso ilustrativo da mobilizacdo de citagcbasé&figuracdo quBarcelonafez da polémica em
torno ao projeto do governo chileno que pretendiasttuir, nos livros didaticos, a expresséo
“ditadura” por “regime militar” ao referir-se ao \g&rno de Pinochet. O acontecimento foi
repercutido por varios meios de comunicacdo deréefta na Ameérica do Sul. Naolha de
S.Pauld? por exemplo, a matéria foi construida com o &istamento” de um narrador objetivo, o
gue nao impede que percebamos a valorizagdo dapagéicada pelo jornal. No corpo do texto,
temos:

O governo do Chile eliminou a expressao “ditaduitari dos textos escolares para se
referir & gestdo de Augusto Pinochet (1973-1990bst#tuindo o termo por “regime

militar”, segundo informou o novo ministro da Edg@&a do pais, Harald Beyer.

“Geralmente, é mais usada a expressao ‘regimeantilinlegou Beyer. Para ele, o conceito
esta mais de acordo com o resto do mundo (FOLHA2 2ihline)

Note-se que ha o esforco da fonte para atribuiesmmo significado para as duas expressdes, como
se elas fossem equivalentes. No entankmlha trata de, nas entrelinhas, deslegitimar tal terstat
remarcando sutilmente a diferenca na carga valaratitre os vocabulos. Além disso, relaciona tal
modificacdo a gestao de centro-direito de Pifiera:

A mudanca, adotada em sesséo extraordinaria deeBonsacional de Educacéo, estipula
que as criangas da primeira a sexta sgrendam que no Chile houve “regime militar”

de 1973 a 1990A medida abre a possibilidade de mais uma pomia gestdo de
Sebastian Pifiera. Ao se eleger, em 2010, Pifienauese o primeiro presidente de centro-
direita chileno apds a ditadura de Pinochet —qixodeum total de mais de 3.000 mortos.
(Idem.A marcagédo é nossa)

Ao explicitar que as criancas chilenas irdo apremge o que houve no Chile foi um “regime
militar”, Folha afirma implicitamente que os estudantée aprenderdo que houve uma “ditadura”.
Essa estratégia de remarcar a citacdo do minetitaveés da utilizacdo de aspas) para questiona-la €
também utilizada no intertitulo ““Procedimento”yig tras, em seguida, a propria fala de Beyer para
expor a diferenca (tracada pelo percurso argunientae Folha) entre os dois vocabulos em
guestao: “O ministro da Educacéao disse reconhexsmoalmente que o Chile esteve sob ditadura de

1973 a 1990, mas afirmou que a mudanca de terngi@olimi um “procedimento’™” com a

*2 Matéria publicada na edic&o de 05/01/2012 httpuikir.folha.uol.com.br/fsp/mundo/18407-chile-retiigadura-
militar-de-livro-escolar.shtml
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participacdo de "muitos educadores”. Ou seja, prigr&oz do politico contesta e tensiona aquilo
gue ele havia dito anteriormente na construcaatizar Entretanto, como bom narrador objetivo,
Folhatrata de expor o que seria o “lado bom” da mudamicala que, para isso, utilize a voz de um
jornal como uma fala autorizada a avaliar a aca@alerno chileno: “Segundo o jornal digital
chileno "El Dinamo", a proposta do governo prevé@garar "visdes sobre a quebra da democracia
no Chile, o regime militar e a recuperacdo da deavi no final do século 20, considerando

diferentes pontos de vista".

Barcelonatambém brinca com o uso de aspas para gerar @ ilds um narrador distanciado.
Entretanto, essa ilusédo é quebrada pelas citag@snflizadas, nas quais a proposta do governo
chileno é hiperbolizada para ser deslegitimaddieularizada. Enfolha, temos a sugestao sutil de
uma relacao ideoldgica entre o governo centroiditaide Pifiera e a ditadura de Pinochet (relacao
essa transferida a construgdo “mais uma polémiqest#io de Sebastidn Pifiera. Ao se eleger, em
2010, Piflera tornou-se o primeiro presidente dé@etlireita chileno apds a ditadura de Pinochet -
gue deixou um total de mais de 3.000 mortos”.)erdé@Barcelonatal afirmacédo € explicitada na
“voz” do proprio mandatério chileno: “Sebastiandtdiacepta el uso de la palavra ‘dictadura’ pero
exige que ‘no se la utilice para aludir a Pinochiea ningun otra figura inspiradora del actual
gobierno’ [Sebastidn Pifiera aceita o uso da palditedura’, mas exige que ‘ndo a utilizem para
aludir a Pinochet nem a nenhuma outra figura iadgpira do atual governo]”. As aspas de
Barcelonatambém marcam o que seria a diferenca entre ardsco jornal e a voz do presidente,
permitindo o efeito de humor, na medida em quetorlpode reconhecer a ficcionalidade da frase.
Isto é, h& o efeito de transferéncia de enunciag@iojesma medida em que se marca a ilusdo dessa
transferéncia, o que propde cumplicidade e gersoo © percurso narrativo tracado [Barcelona
reforca a relacao entre Pifiera e a ditadura, melaodo o projeto da troca de vocabulos em livros
escolares (base referencial) a outras acfes ectedsticas” de seu governo, como em:
Quiero favorecer la reconciliacion nacional, y rey lreconciliacion posible si andamos
recordando el papel del grande empresariado chilemode los funcionarios
gubernamentales en ejercicio, durante los tiempoads del régimen militar del querido
Augusto Pinochet [Quero favorecer a reconciliacaeional, e ndo ha reconciliacdo
possivel se estivermos recordando o papel do gramdgresariado chileno, ou dos

funcionarios governamentais em exercicio, durastéempos dourados do regime militar
do querido Augusto Pinochet].

Nessa “citacdo”, podemos perceber como o discugsBiflera é construido com vistas a valorizar

positivamente o governo de Pinochet, relacionarslafetivamente: “querido”, “tempos dourados”.
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Isso, por sua vez, acaba por antepor negativan@emte do proprio mandatario chileno. O que
podemos perceber ai €, ao mesmo tempo, uma inversé&w conservacao da relagdo das aspas
num jornal tradicional e efarcelona Isso porque, em ambos, a fala surge enquadraolalpar
narrativizante do jornal e sofre valorizacdes. [domeiros, entretanto, o efeito de objetividade é
garantido porque as fontes realmente dissexgquilo e a valorizacdo € dada fora das aspas, que séo
significadas pelo plano argumentativo do jornal.

JaBarcelonaparte daquilo que as fontes disseram (e que farcatido nos outros jornais) para
ficionaliza-las referencialmente, levando ao extrealgumas consequéncias de suas citacfes e
reforcando, na prépria construcao da citacdo, tupogue a publicacdo assume em relacdo aquele
determinado acontecimento. Como podemos perceber “&in idioma castellano brinda
oportunidades maravillosas de maquillar la histaransiderd el mandatario con fama fulmine [O
idioma castelhano nos brinda oportunidades ma@sél de maquiar a histéria, considerou o
mandatario com fama fulmine]”. H& ai, portanto, usoareposi¢cdo das vozes Barcelonae de
Pifiera, através do uso estratégico das aspa®, Istoleitores podem reconhecer que € a publicacéo

gue afirma que o mandatario chileno esta tentaratyurar a historia.

Entretanto, os efeitos de sentidos e de avaliag@@arantidos porque no plano referéncia, parece
mesmo haver uma tentativa do governo chileno dedabceufemisticamente a ditadura. Tal
relacdo, no entanto, s6 gera sentido com a pati&gativa do leitor, capaz de percorrer os ditos e
0s nao ditos propostos pela narrativa. Por issorezorre a expressées que os proprios militares
utilizam para caracterizar o que outros atoresasooralorizavam e colocavam de um outra

maneira, tal qual em:

“Tenia planes para terminar con las expresionesladezadas y poco gratas”, se lamenta
Pifiera. “Esto habria permitido sustituir ‘masacpsgr ‘plan de gestion’, reemplazar
‘golpista’ por ‘reforma no consensuada del sistel@ajobierno’ o cambiar ‘complice’ por
‘silencioso beneficiario civil de las medidas ecmias impulsadas por la clpula
uniformada”, pero es evidente que, en Chile, hgurads a quienes les preocupan mas las
palabras que las acciones”, evalu6 el jefe de Bgtadnha planos para terminar com as
expressdes ideologizadas e pouco gratas”, lamerRéAsra. “Isto teria permitido substituir
‘massacre’ por ‘plano de gestéo’, trocar ‘golpigtar ‘reforma ndo consensuada do sistema
de governo’ ou alterar ‘camplice’ por ‘silencioserteficiario civil das medidas econémicas
impulsionadas pela cupula uniformizada”, mas éenel que, no Chile, ha alguns que se
preocupam mais com as palavras do que com as ay@disu o chefe de Estado].
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Na frase final, temos mais uma proposta de invedgisentidos, tendo em vista gdarcelona
constroéi seu plano enunciativo demonstrando a ithpoia que as palavras possuem na delimitacéo
semantica dos fragmentos da realidade e como k¢giama o enquadramento que damos ao real.
Entretanto, a “fala” de Pifiera reafirma justamemtgposto, numa articulagdo contraditéria aquilo
gue vinha sendo postulado, mas inserida huma mestdgacausal (em que os significados sao

associados e ampliados).

Estratégia similar é empregada pela revista na lmagiio que faz do que seriam as fontes
primarias (LAGE, 2001), isto é, aquelas em querpgiista se baseia para colher dados, nimeros e
explicacbes “essenciais” de uma matéria. Tais forpedem ser pesquisadores, médicos,
engenheiros, nutricionistas etc, e sao caractexizael autorizadas por suas especialidades
especificas, elucidando de maneira técnica os @uoxe pressupostos da narrativa. Representam,
nesse sentido, um importante elemento de refeletada para o jornalismo, na medida em que
legitimam e objetivam os dados coletados na apard&dcelona entretanto, em sua impronta
critica, promove um descrédito as fontes, recoomendentros de pesquisa inexistentes (a partir de
alguns reais) ou formulando enunciados coloquieisn poucos artificios metodologicos que
caracterizariam o discurso de um especialistao tisdo realizado a partir de uma base textual, a
principio objetiva, com vistas a uma exatidao (€&t essa posta em crise por opinides
hierarquizantes, falas de duplo sentido etc.). Eptesndessa construcdo textual realizada a partir
dos discursos das fontes podem ser percebidos muateéria publicada na sec¢&wciedad do

n°243 da revista.
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Figura 62: A citac@o dos especialistas
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A reportagem trata de um assunto muito frequendgpeaddicos quando das festas de final de ano:
0 exagero no consumo de comida e alcool, queimaduwa fogos de artificio etc. Entretanto,
Barcelonatrata de agregar outros acidentes que, se bertemxislificilmente sdo abordados ou
pelo menos ndo da maneira como os trata a pubtiGggntina. O titulo da matéria diz “Excesos
alimentarios, shocks emocionales, quemaduras potepnias, gastos desmedidos, corchazos y
accidentes de transito: cada vez mas gente delcaderse mierda’ durante las fiestas y ya hay
polémica [Excessos alimentarios, choques emociongieimaduras por pirotecnia, gastos
desmedidostolhacos e acidentes de transito: cada vez mais gente eléfader merda consigo
mesmo” durante as festas e ja h4 polémica]” e eolmoa expressdo extremamente coloquial para
abrir uma matéria que, a principio, deveria contertom mais técnico.

No subtitulo temos a aparéncia de um narradormdistdo e objetivo que, no entanto, relaciona

acontecimentos tipicos abordados pelo jornal cotroswnao tanto, tratando-os, entretanto, numa
mesma base argumentativa:

Con la llegada de cada fin de afio y el entusiasf@ansiedad que generan las fiestas,
también llegan los datos estadisticos que revdlalesmedido crecimiento de conductas

excesivas que, a esta altura, se han vuelto utandoee de diciembre [Com a chegada de
cada fim de ano e o entusiasmo e a ansiedade cam gs grandes festas, também chegam
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os dados estatisticos que revelam o desmedidoiroergo de condutas excessivas que, a
esta altura, se tornaram um costume de dezembro]

O toépico frasal, nesse ponto, possui 0 mesmo estiloma argumentacdo semelhante a que
encontrariamos num jornal de referéncia. Na frasguiate, entretanto, temos o panorama
modificado, na medida em que elementos hiperbalizasdo tecidos juntos a outros mais
familiares: “Y no solo se trata de represion, mestdciones sociales violentas y protesta con
cascotazos: también se habla de actitudes indi@slugue, sumadas, pueden establecer uma
tendencia [E ndo se trata somente de repressaofestagdes sociais violentas e protesto com
pedradas: também fala-se de atitudes individuas spmadas, podem estabelecer uma tendéncia]”.
Relaciona-se ai, portanto, protestos sociais coexosssos das festas, como se eles possuissem a
condicdo comum de serem acentuados em dezembm jdfgs de relacbes desarmodnicas postas

numa estrutura textual aparentemente harmoénicagee 1as frases posteriores:

“Comer hasta la descompostura, beber hasta el etititsn, cometer suicidio, desfigurarse
partes del cuerpo con quemaduras, chocar vehieualda via pablica o extirparse un ojo
con tapones de bebidas espumantes son conductae go&encian cada fin de afio y, como
en todo, hay quienes estan a favor y quienes estéaontra [Comer até a descompostura,
beber até o coma etilico, cometer suicidio, desdigypartes do préprio corpo com
gueimaduras, bater carros na via publica ou arrsseam olho com as rolhas de bebidas
espumantes sdo condutas que se potencializam aficadie ano e, como em tudo, ha
aqueles que estdo a favor e aqueles em contra]”.

Podemos perceber nesse fragmento que atitudesa4ipdas festas sdo hiperbolizadas (“até a
descompostura”, “até o coma alcodlico”), levadagxoemo pela narrativa e relacionadas a outros
elementos com os quais a ligacdo néo seria tdoadguicidio ou a de extirpar um olho com as

tampas das bebidas, por exemplo). Isso colaboeaquagbrar a coeréncia da narrativa, cortando a
ilusédo de causalidade criada (na mesma medida erav@nca sobre ela).

O ultimo segmento da frase prepara para a apresentis especialistas na matéria, aludindo a
maneira pela qual seus enunciados surgem no jemali“como em tudo, ha aqueles que estdo a
favor e aqueles em contra”, ou seja, a criacadadis@ dos dois lados de uma querela. Tal aluséo é
reforcada na oracéo final do subtitulo: “En estadpccion [ou seja, a revista assume sua condicao
de “produtora” do discurso e de construtora daqueddidade], especialistas de ambos bandos
polemizan sobre la creciente cantidad de personasagrovechan el espiritu navidefio ‘para

hacerse’ mierda. Qué esconde detras de este imputsdestructivo estival tan tentador como

pelotudo [Nesta producao, especialistas de amhudobgpolemizam sobre a crescente quantidade
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de pessoas que aproveitam o espirito natalino faaex merda consigo prépria”. O que se esconde
atras deste impulso autodestrutivo estival ta@tiortcomo idiota?]”

Os especialistas sdo apresentados como “bandaih disso, temos uma inversao do que seria o
espirito natalino. Isto €&, tal expressdo € gerdeneantilizada para descrever boas acdes,
pensamentos positivos, a busca por melhores raktientos humanos etc. EBarcelona
entretanto, ela esta associada a série de abusesidos durante o periodo. O subtitulo é finalizado
ainda por um tom bastante pedagogico, numa indagfigé seria respondida ao longo da matéria
por meio da explicagdo dos especialistas. Enti@tanproblemética é turvada e avaliada como um
“impulso autodestrutivo estival tdo tentador cordmta”’, numa clara deslegitimacdo do préprio

guestionamento que se produz.

No corpo do texto, dividido por quatro colunas texs sdo apresentadas inUmeras “explicacdes”
para os excessos do fim de ano. Ele é iniciadowna série de perguntas que, como ja advertidas

na prépria matéria, possivelmente ndo seréo resggesd

“Son datos que preocupan, y mucho [relacionado temall frase do subtitulo, tal
preocupacédo é posta em xeque, na medida em quiatiis sdo frutos de agbes “idiotas”].
Por qué afio tras afio durante diciembre se registemhos de violencia colectiva o
individual, no sélo hacia terceros sino y, sobretaltoflagelante? Segln los expertos, las
razones son muchas, inclusive tantas que no sdaposervir para trazar generalidades
[Sao dados que preocupam e muito. Por que ancampddurante dezembro sdo registrados
fatos de violéncia coletiva e individual ndo soreettintra terceiros mas sim, e sobretudo,
autoflagelante? Segundo os especialistas, as raa@emuitas, inclusive tantas que nao
poderiam servir para tragar generalizacdes]”.

Os especialistas, em geral, séo trazidos para s&iasajornalisticas para dar explicacbes a casos
especificos a partir de generalidades, de dado$ogaie colhidos e que permitem dizer de certas
recorrénciasBarcelona nesse sentido, questiona o dominio e a eficiéligjca dos modelos

cientificos, reconhecendo a multiplicidade de raz&e possibilidades que permeiam nosso

7

relacionamento mundano. Tal relacdo € acentuadia aimais no intertitulo seguinte, em que,

mesmo assim, “Los especialistas no callan [Os edstas ndo calam]”:

“Nosotros vivimos de analizar costumbres socialetetrazar hipétesis, porque si no lo
hacemos, no facturamos ni medio ni subsidio por med®rra y lavadora de dinero que sea
la fundacién que nos banca los informes”, adviersenidlogos, psicélogos y demas
cientificos sociales expertos en analizar tendenctdectivas y pedir becas por estudios
que venden humo. De modo que, puestos a estudiameal, hipétesis no faltan ['No6s
vivemos de analisar costumes sociais e tracar é8pét porque se nao o fazemos, nado
faturamos nem meio nem subsidio por mais descedii e lavadora de dinheiro que seja
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a fundagdo que nos banca a pesquisa”, adverted@layas, psicélogos e demais cientistas
sociais especializados em analisar tendéncias ivadete pedir bolsas por estudos
enganadores]”.

Podemos perceber que uma mesma citacdo desqueéfi¢aa qual, hipoteses de investigacao
surgem ndo para corroborar uma investigacdo dmmtifnas sim para “faturar subsidios”) é
atribuida a varias especialidades que passam @ pst&anto, sob o julgo critico dgarcelona

Num mesmo enunciado, a publicacdo critica aind@aotantipo de pesquisa que tenta tracar
generalidades para o comportamento humano, quastofuadagbes que financiam tais

empreendimentos (tachadas de “lavadores de difiheiro

Ha ainda uma utilizacdo diferenciada das atribsicGadas as especialidades dos sujeitos do
discurso. No jornalismo de referéncia é bastanteuco que a qualificacdo que da autoridade ao
especialista seja bastante curta: “adverte o pgiod] “diz 0 médico” etc. Nesse sentido, a propria

profissdo ja traria as condicOes para justificadizer da capacidade daquele profissional para
expressar diagndsticos, fazer ponderacdesBRroelona entretanto, essa caracterizagdo costuma
ser longa e mesclada por palavras que tensionamndicéo dos sujeitos como portadores de um
conhecimento legitimo, tal qual em “especialistas analisar tendéncias coletivas e pedir bolsas
por estudos enganadores”. Ou seja, ha um cancdiamersentidos em tornoexpertiseda fonte

autorizada, relacionada a uma outra ideia que mEop@squisa séria ou comprometida.

Entretanto, ainda que tachadas como “invalidas”higéteses dos “especialistas” persistem e
continuam sendo exploradas pela narrativa do gedddPor esse motivo, o intertitulo “Datos
precisos” e tudo o que dele se segue (as “citac§es” seriam dos especialistas) ja aparecem
desqualificado. Além disso, na sequéncia do textoublicacdo retoma questionamentos ja feitos
no subtitulo e no comec¢o da matéria, gerando uthandéncia excessiva, 0 que denota a tentativa
de se “preencher os brancos da pagina” a todo,amtwo se ndo houvesse informagdes relevantes
sobre o tema que, ainda assim, precisaria sercadblipara cumprir uma pauta determinada. Em
dito fragmento, sdo acionados novos e estranheseales para corroborar a ideia de excesso
durante as festas. Isso tudo feito a partir de fuas@ muito extensa para os padrdes jornalistecos,

gue também gera opacidade.

Primero, los hechos. Como en cada diciembre, en2€dt1 que ya va por su tercer semana
se han comenzado a registrar accidentes y hechms mé&nos violentos que prefiguran un
escenario de creciente destruccion que, sin duskgntbocara en mas ojos perdidos por
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corchazos, méas choques de vehiculos con cientosmdertos y heridos, mas
chamuscamientos de extremidades a causa de pietaah usada, mas internaciones por
excesos de comidas y bebidas, mas personas quan Ileegas guardias con botellas
incrustadas en sus anos, mas bancarrotas por desa@s compras navidefas, y mas
consultas por depresién, angustia y métodos masmosrefectivos para suicidarse. Frente
a este panorama, sélo vale preocuparse y pregen{ass qué ocurre todo eso y, encima
cada vez mas? [Primeiro, os fatos. Como em cadamd®p, neste 2011 que ja vai pela sua
terceira semana comecou o0 registro de acidentedoe fnais ou menos violentos que
prefiguram um cenério de crescente destruicdo sg®, ddvida, desembocara em mais
olhos perdidos por rolhas, mais choques de veicaoscentenas de mortos e feridos, mais
chamuscamento de extremidades por causa de pit®eh usada, mais internagbes por
excessos de comidas e bebidas, mais pessoas querches plantdes hospitalares com
garrafas incrustadas no anus, mais bancarrotaguopras natalinas desmedidas, e mais
consultas por depresséo, angustia e métodos mameoos efetivos para o suicidio. Frente
a este panorama, somente resta preocupar-se enfzesgu por que ocorre tudo isso e,
ainda, cada vez mais?]

As “opinides” dos “especialistas” s6 surgem pagedatr do tema “proposto” pela publicacdo no
pendltimo intertitulo (“La psicologia también"). iEteressante perceber o gesto argumentativo de
Barcelona que atribui novas camadas de significacdo, atémmog aos proprios nomes dos
especialistas: Em “Ciro Martinez Bajaria” faz réfesia ao lider da banda de rdofis Piojose
agrega “Bajaria” a alcunha, aludindo criticamemid¢egma da matérias (as baixarias do fim do ano).
O nome da socidloga “Maria Del Carm@arcia Cangrini possui uma correspondéncia anaforica
com o intelectual argentino “Nést@arcia Canclini , trazido a cena pela relacéo entre o dito e 0
nao dito. A ultima “fonte” trazida a cena € o “dacCarlos Sanchez”, que diz respeito a um nome
extremamente comum, uma espécie de “Jodo da Sihgghtino. Essa ideia de “ordinariedade”,
que turva o senso de “especialidade” e de compat@ngumentativa autorizada, € reforgcada nas
citacOes, construidas a partir de assercfes gleripm ser atribuidas a qualquer anénimo, dado
seu grau de obviedade e de oralidade, como emgéhte se pone como loca con los fines de afio,
arriesga [As pessoas ficam loucas com o fim do amigca]”. O verbo declarativo é altamente

critico na medida em que entre a afirma¢cdo muitteete e o “risco” ha um descompasso enorme.

Esse jogo de cancelamento de sentidos e de expgsgjérativa das citacdes ficcionalizadas €
também evidente em: “Los fines de afio generan rs@mios encontrados, contradictorios,
similares cuando encuentran una nube fria y unentelque, zas, desatan la tormenta”, dice. Y tras
su comparacion climética, remata: “Por eso se ptatte en diciembre” [Os fins de ano geram
sentimentos encontrados, contraditorios, similayjgando uma nuvem fria e uma quente se
encontram e, zas, desatam um temporal]”. O primg#goho da citacdo € demasiado poético,

chegando mesmo a ser cafona. O gesto narrativeewdstar reforca ainda mais essa relacdo
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desencontrada, quando tenta alinhar a fala dalsgai@ “comparacédo climatica”, como se fosse

uma metafora coerente e justificavel para expbicma proposto.

Além disso, as “citacfes” sdo ainda tecidas armpdetideclaracdes preconceituosas, tais quais “la
ansiedad propia de las fiestas de fin de afio llegente a ‘darle al lechoén frio y el pan dutoeno

si fueran refugiados do Haitj por eso los atracones y los comas alimentarian$sedade prépria
das festas de fim de ano levam as pesssoas a contao frio e panetoneomo se fossem
refugiados do Haiti, por isso os ataques a geladeira e os comas &hres]i. A probleméatica
posta em cena pela revista € explicada ainda & partformulacfes que parecem dispensar o
mesmo esclarecimento que propdem: “(...) suponeetj@mento de los heridos por pirotecnia
durante las Fiestas obedece a que, ‘durante Ilsimdiele fin de afio la gente usa mas pirotecnia
[supbe-se que o aumento dos feridos por pirotedarante as Festas obedece ao fato de que
‘durante as festas de fim de ano as pessoas us@npir@ecnia)”. O Ultimo intertitulo retoma
aquilo que foi dito no inicio da matéria e que témbrelacionava o término do ano a uma elevagéo

dos casos de violéncia:

Ninguno de los expertos supo arriesgar teoriaxaade por qué en diciembre aumentan
también los conflictos sociales, las tomas, losusag, los sabotajes, los paros, los
desabastecimientos, la represion, las balaceras,asesinatos y demas dificultades
relacionadas con el humor social. ‘Eso si que ebando que nos excede’, coinciden los
especialistas. [Nenhum dos especialistas soulsrarieorias sobre por que em dezembro
aumentam também os conflitos sociais, as invas@esaques, as sabotagens, as greves, 0s
desabastecimentos, a repressdo, os tiroteios, smssizatos e demais dificuldades
relacionadas com o humor social. ‘Isso sim € umateme nos excede’, coincidem os
especialistas]

Esse fragmento surge como uma critica as autosdage “permanecen imutaveis”, mas também

da indicios de uma avaliacédo negativa da agendatmaldurante esse periodo do ano, que destina
parte de seus esforgcos com temas, julgados pelaevomo desimportantes frente a outros mais
urgentes e “sérios”. Tal relacdo é explicitadanm@dulo informativo “mirada”, que surge para

justificar a existéncia dessa matéria tambénBancelona
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Figura 63: Médulo informativo Mirada

AR s

Mirapa

Nela, podemos perceber a exposicdo das rotinasodegéio no jornalismo, mostrando a repeticdo
sistematica nas capas de certos temas nessa é@pficade ano. Para tanto, demonstra a existéncia
das pautas frias, das matérias de gavetas, utibzpara preencher o “formato jornal”’, numa época
de dificil apuracdo de temas mais “atuais”. Ness#ido, a publicacdo rompe também com a
percepc¢éao do jornalismo como veiculador do “novmtalinear, inclusive, 0 modo como tais temas
sdo tratados, que personagens sdo mobilizadosAkclo a isso,Barcelona valora cinica e
positivamente a existéncia dessas ocorréncias @uaanfestas, afinal, "Qué seria de nosotros, los
periodistas, sin los idiotas que cada fin de afi® den de comer con sus actos peligrosamente
imbéciles? [O que seria de nds, os jornalistas, eendiotas que a cada fim de ano nos dao de
comer com seus atos perigosamente imbecis]”. Hacsianto, uma inversdo da propria funcéo
dessas matérias: a principio elas surgiriam pandaalaos leitores sobre 0 risco desses excessos.
Entretanto, tais estripulias sdo também, em alguedida,necessariapara o jornalismo, possuem
funcdo em sua agenda. Por isBarcelonaconclama: “Asi mejor que sigan los éxitos [Assim

melhor que continuem com os éxitos]”

Como podemos perceber nas exposicdes dos moédditomativos deBarcelona em seu gesto
narrativo ha uma utilizagdo provocadora de estastuextuais familiares aos processos de
racionalizacéo e aos rituais estratégicos do jamal. A intertextualidade nesse sentido é bastante

evidente na publicacdo. Entretanto, existe um dpaelacdo intertextual bastante peculiar, através
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da qual, muitas vezes, a publicacdo lanca mao destrogdes textuais tipicas de produtos
jornalisticos especificos. Tratam-se de empreenttmseparddicos, dos quaisQarin € um dos
alvos mais recorrentes. A parodia, como postulaa.idutcheon (1985), é um fenédmeno definido
pela imitacdo caracterizada por uma inversao iedngto €, trata-se de uma repeticdo com distancia
critica, que acentua a diferenca em vez da sen@hH&fUTCHEON, 1985, p.17). E isso, na forma
em ato deBarcelona é feito tanto na prépria organizacdo verbo-visaalistribuicdo da
materialidade sensivel, quanto na utilizacdo de@asdrases ou de construcdes textuais recorrentes
“retomadas” ddClarin. Como exposto no inicio da anali@arcelonainvoca o slogan do jornal de

maior circulacdo na Argentina para construir o@@prio, invertendo os valores postos em voga.

Além disso, recorre em muitas de suas capas ao onasando visual d€larin:

Figura 64: Capas deBarcelonae Clarin

l{h IN'FE.IEI'LT.!FE DE CARTA ABIERTA HLIEI]H [I.!HL[
ATENTO Y BARCD TEORICO™ AL NEGDCR)
lll‘l HNEI‘I COH LAS TIERRAS FISC EL IZILIFITE

=3 Llegana14.000 o
Sciolilespusofreno === lospresosque ==
alasobraspublicas - estanenllbertad-
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Tanto em um quanto em outra temos 0os nomes daggd®s (com seus lemas, padréo visual,
estruturas de indexacgdo) alocadas na parte supkrioapa. O restante da pagina é divido por dois
blocos bem definidos: um primeiro mais largo a estd@ (emBarcelona com uma s6 manchete e

no Clarin com pelo menos duas) e outra coluna a direitapqasui trés chamadas. Alocadas lado a

lado numa banca de jornal, a semelhancga se toitents.

Entretanto, como ja podemos perceber na analisgfurag®es que cada uma das unidades
informativas sdo marcadas por um distanciamenticaristo €, as “semelhancas”, tipicas do gesto
parddico, sdo estratégias textuais da confrontesgfilistica implementada p&arcelona Trata-se,
nesse sentido, de uma nova integracdo num formegpasp mesmo que retoma saberes, altera os
sentidos e produz valoracgéo critica. Isso porgamocafirma Hutcheon, a parddia opera em dois
niveis — um primeiro superficial e um outro, dedanOu seja, é uma forma bitextual, cujo sentido
final reside no reconhecimento desses dois niweigexto (ou o conjunto de convencdes) e a
inversdo critica dos valores postos em cena. Aepolsicdo dessas camadas permite a criacdo da

autorreflexividade e da aresta avaliadora em relag& objetos parodiados.

Também no interior da revista podemos percebenivel mais formal, a retomada de convencgdes
tipicas doClarin. Como observado anteriormente, nas paginas daljportenho, é recorrente a
utilizac@o de palavras em negrito ao longo doogeXssa estratégia visa ressaltar as palavras mais
importantes, os termos julgados essenciais pam@rgpreensao do leitor (ver Figura: #alavras
negritadas ao longo do teytdNO diario, esses fragmentos textuais sintetiassucessao narrativa e, por
isso, 0 manual de estilo recomenda que o jorndlietee ter o cuidado de ndo abusar deste recurso,
por isso € conveniente ndo escrever em negrito deaism segmento informativo por paragrafo”
(CLARIN, 1997, p.42. Em traducdo nossa). Barcelona entretanto, as palavras s@o marcadas
COmo que ao acaso e, muitas vezes, sdo destacadagdemuma unidade por paragrafo. Assim, o
gue funcionaria como uma guia de leitura perdefgneionalidade original e passa a ser mais um

elemento de opacidade na narrativa que se constroi.

Esses elementos de organizacdo formal sdo maishecteeis na retomada pardodica que faz
Barcelona Entretanto, também ha outros que dizem respgitogria textualidade dos enunciados,
maneiras especificas de fazer assercédo. Essas seam dificeis de serem percebidos como gesto

parddico dirigido a uma obra especifica, na me@islaque no jornalismo parece haver um certo
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modo de escritura comum, baseado no distanciameatoessdo da palavra a outros agentes etc. E
ai que outros modulos informativos Barcelonanos auxiliam na compreensédo da retomada critica
de Clarin (como vimos, é recorrente ebixit). Exemplo disso é a secdao “El gran pelotudo
semanal”’, em que a cada edicBarcelonaconstroi o perfil de algum leitor d&arin. No n° 231,
essa se¢do nos traz um aporte importante paradenteos a estratégia de inversdo critica de
Barcelona tendo em vista que somos apresentados a Mariéa Miabecile, “a mulher que

aprendeu a ler com Clarin”:

Figura 65: El gran pelotudo semanal

El gran pelotudo semanal

Maria Marta Imbecile,

la mujer que aprendié
13 Fae L

a leer con “Clarin

~Ahora dicen qoe ta kocturs haris may blen.”  lecturs seris sigo tan importante que b mis-
Maria Marta Imbecile, 45 aflos, cmpleada p- 008 cstaria bien. ko que qlers decir que 0o e
icx a la cxpresar ver- Imiver-

™ o, e
s jumdace. Imbocile comensa tam.

Yo habria aprendido

a leer con Clarin

y hoy domino la
mayoria de los temas. g9 -

yora
puesto gee Ia lectura del diaria  bién que fo a ayudo  habri
ha sido sigo que me habris e rmacha en s "

cho wna persona culta ¢ infor-  cionista al pi e

mada, meis il de las mentiras I Cormuna.

Fonte: Edig&o n°® 231

Como podemos perceber na matéria, as citac6esidaga “Imbecile” (conotacdo de “imbecil”
gue complementa o sentido de “pelotudo” no nomeed#io) sdo construidas a partir de frases no
condicional, oracbes que ndo possuem sujeitoszagiflo de especialistas para gerar uma outra
perspectiva a enunciacdo proposta, e criticas aerngo kirchnerista. Tais formulacdes, destacadas
desta maneira, apontam dimensdes imprecisas, gbenale “fatos” baseados em incertezas, o que
tensiona a ideia de que o jornalismo (e mais efpatiente,Clarin) os representa fielmente.
Barcelona desse modo, aponta mais uma vez as contradigiepaadoxos presentes entre aquilo

gue o jornalismo diz ser e aquilo que ele realménte
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No perfil, a inversdo e o possivel efeito de hus@m propostos na medida em que o0 que seria uma
pessoa “ordinaria” produz oracbes e traca argursemtopartir de construgdes que seriam
tipicamente “clarinisticas”. Desse modo, a exisgmesta personagem ficcional cumpre também
outras funcdes narrativas. Isso porque Imbecileepser considerada um duplo da propria
Barcelona na medida em possui o carater pedagogico densisae como a publicacdo 1é aquele
diario (na mesma medida em que aponta como osdsitteverdo fazer sua leitura). Por isso, o que
Barcelonaparece fazer € “representar” o olhar narrativieadd proprioClarin (o que, em certa
medida, o faz como todo o jornalismo), tendo ertawigie podemos reconhecer que tais expressoes
sdo mesmo muito utilizadas pelo diario. Entretanto,inversdo critica dBarcelona esse olhar
narrativizante deClarin se torna estrébico, insuficiente, j& que a pugdicautiliza das mesmas
construcbes para avalid-las e, em alguma medidastiqna-las. Trata-se, assim, de uma
confrontacao estilistica, uma nova integracao nm&bo que altera os sentidos e produz valoragdes.
Tal afirmacédo vale tanto para o empreendimentodieéem relacdo a€larin, quanto para um
certa diccdo jornalistica mais geral, isto €, ojumio de convencdes que viemos explorando ao

longo desse capitulo.

Como podemos perceber na exposicdo dos diferenéeiilos informativos deBarcelona a
publicacao, trabalha com o simulacro de um enuncid@no de confianga, que mobilizaria fontes
autorizadas, lancaria méo de imagens, se disténdias citacdes pelo uso das aspas, mantendo um
certo “estilo” tipico danuthosjornalistico. Entretanto, no jogo proposto gparcelonaha também

um questionamento dessas convencgdes, na medidai@ra rpvista opera suas narrativas numa
permanente friccdo entre o dito e o n&o dito, resndu a certeza de que aquilo que ela apresenta
significa, de fato, o que ela queria dizer. Exigw®rtanto, um nivel de imprecisdo e de
complexidade seméantica que a torna um objeto dastastigante, tendo em vista que o jornalismo
de referéncia utiliza a mesma estrutura para progtamente o oposto e tentar eliminar as duvidas

ao “expor” o real.

Nesse sentiddBarcelonapossui um carater extremamente ambiguo como uiadpsr: desloca
convencdes dos outros sujeitos semidticos da caladei hermenéutica e simultaneamente as
afirma, na construcdo de sua propria identidadémAtlisso, a tessitura da intriga da revista
necessita das realidades configuradas pelos augims de comunicacdo para combina-las com sua
aresta avaliadora e critica. Desse modo, o intenésglessa estratégia narrativa é Baecelona

ndo rompe com o mundo de referéncia. Ao contrérieafirma e o refigura de uma outra maneira,
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tratando de conservar sua atualidade. Nessa eg#raté publicacdo, como vimos, emula
procedimentos que poderiamos considerar como ‘gjeam jornalismo; o que reforca a ideia
colocada por Mario Lucano, editor da revista, gzegde os outros jornais séo utilizados como se,
estes sim, fossem os manuais de estilo da pubticdodrid Beck chega a brincar, inclusive, que
enguanto muita gente se junta para jogar videogasietegrantes dearcelonase retinem para ler

os jornais de referéncia, divertindo-se das fissunaquelas realidades configuradas. Por isso, 0
gesto deBarcelonapode ser considerado como "metajornalistico”, malida em que ha uma
discusséo autorreferente acerca sobre os procdsgm®ducao jornalisticos, utilizados na propria

confecgdo de suas narrativas.

Essa concepcdo de "metajornalismo”, é verdadeyijabiordada por autores tais como Oliveira
(2007), segundo a qual esse tipo de jornalismaiastdimamente relacionado a avaliacédo ético-
deontoldgica dos procedimentos jornalisticos e nudeda de escrutinio publico dos media
(OLIVEIRA, 2007, p. 16). Para essa perspectivatgmio, 0 que € comumente entendido como um
gesto "meta” no jornalismo tende a ser associadbspositivos de avaliacdo das dimensdes
processuais, como é o caso das "cartas dos léjtoiiegigura doombudsmanou a produtos tais
guais os Observatérios de Imprensa e Midia, cujicarquase sempre aciona os valores da
objetividade e impessoalidade para dizer das "$&lda determinadas coberturas que nédo seguiram
as regras de funcionamento do "bom jornalismo".adoente, o que temos ai €, muitas vezes, um
reforco da concepcéo especular em detrimento aee$s0s configurantes proprios das narrativas,

cuja discussao permanece em suspenso.

Essa concepcédo de metajornalismo nédo conseguanfmrabarcar as estratégias empregadas por
Barcelona na medida em que a publicacdo reconhece critici@rseia propria natureza, expondo
ao leitor as convengdes que mobiliza para configiealidades possiveis, delineando ao mesmo
tempo, contornos as fissuras e as contradicbespih® realista jornalistico. Nesse sentido, nos
parece interessante recorrer aquilo que na literatuchamado de "metaficcdo” para tentar tracar
uma perspectiva mais ampla acerca do gesto medéigirco deBarcelona Como aponta Bernardo
(2010), a metaficcdo é um fendbmeno estético emppredefinicdo, a obra se dobra e redobra para
dentro de si. Como consequéncia, a multiplicacBna dessas marcas de ficcionalidade se opde a

demanda realista de que a linguagem represenédidade. Segundo o autor,
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[a] metaficcdo desconfia da realidade, logo desaald realismo. A metaficcdo desconfia
do autor, logo desconfia também do leitor. A metdio desconfia de si mesma, ela se pode
a beira de um abismo. A metaficcdo representamassibusca da identidade, mas ao
mesmo tempo define essa busca como agbnica. (BERQARO10, p.52)

E ndo justamente isso que podemos percebeBagelon® Suas narrativas, ja em sua capa, hao
propdem uma desconfianga, o que quebra com uma édgecular de jornalismo? De maneira
similar, em seu interior, ela também ndo descomdig usos das unidades informativas e propde
novos arranjos ao real que configuércelonaturva a ilusao referencial entre o autor e o ifgito

sugerindo que suas narrativas funcionam como unsaaréametaférica. Mas nao so.

Ao remeter-se aos outros jornais, emulando seu®@rmentos, a revista argentina afronta todo um
discurso jornalistico baseado numa relacéo epistgyica com a realidade, exigindo que estejamos
atentos aos processos de configuracdo da realidadados possiveis pela propmarrativa.
Entretanto e, ao mesmo tempo, ela constitui a buisEaidentidade prépria, “agbnica”’, da mesma
maneira que Bernardo aponta como sendo caraatargdi metaficcdo, em que ha um permanente
choque de valores, um embate ambiguo, e cuja tens®drategicamente insoluvel. Assim, nos
perguntamos a partir do que foi exposto neste wapitqual seria a qualidade do gesto
metajornalistico deBarcelon& Como ela promove uma reflexdo o jornalismo coamndo a
atencdo para as narrativas e suas estratégiaguwamfies? Alguns apontamentos serdo propostos

no apartado final desta dissertacéo.
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Capitulo 5

O JORNAL COMO UM PORVIR: INTERSECOES ENTRE O MUNDO DO
TEXTO E O MUNDO DO LEITOR

Como viemos abordando ao longo da dissertagcadeaxisa concepcéo de jornalismo que o define
como um "modo de ser", caracterizando-o por umastapnatureza objetiva" e pela fidelidade aos
"fatos"” que reporta. Para esse modo de percepcdealedade”, estruturada e acessivel, deve ser
"colhida" por uma apuracéo precisa (regida porguglide conduta e principios deontoldgicos) e
transportada para as paginas do periédico sem netipa de interferéncia por parte do jornalista
ou da empresa midiatica. Assentado em bases deest@tica realista, o discurso do jornalismo
acerca de si aceita sem maiores problematizacéesogufatos sdo entes definitivos e que a
realidade (externa aos processos de producdo)ipoglastir de uma uUnica maneira, isto é, a
maneira como esta descrita pelo jornal. Esse tgalisicurso, como vimos, ndo é exclusivo do
jornalismo e diz de uma episteme moderna que deszEmia ideia de que a linguagespresenta

a realidade, promove seu decalque, bem como su&alfo sob forma texto. Aliada a isso,
podemos perceber também a constituicdo de umadeepeessupostos que tentam fixar e delimitar
valores absolutos para a verdade, para a realigad® a ficcdo etc., como se elas pudessem existir

em "estado puro” e nao se relacionassem no mordargscritura e da leitura.

O realismo jornalistico, desse modo, parece sirifima tentativa de adequar a escrita a um unico
plano de experiéncia temporal possivel, cujos dimitestariam confinados a sua prépria
historicidade. Nesse sentido, uma reflexdo sobraraativa tende a ser desconsiderada, na medida
em gue esta funcionaria somente como um "veicudtd, €, um artefato para a transmissédo da
informacéo clara e concisa ao leitor/espectador. pdétanto, a ideia de uma de transparéncia
textual, de uma mediacédo calcada numa suposta fdenescritura que garantiria a objetividade
jornalistica, através de procedimentos tais quaigao, a pirdmide invertida, uma descricdo
minuciosa, a cessao da palavra aos especialisagleuimagens etc. Note-se que ai, a verdade e a
realidade estariam alheias aos processos de wemagfio, na medida em que o mundo
“transportado” pelo texto jornalisticarresponderiaou, pelo menosjeveriacorrespondera um

mundo de referéncia fixo, ndo havendo, portantohue embate entre eles.
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Essa concepc¢do da narrativa, entretanto, nos pexéegnamente problemética e deficitaria, tendo
em vista que desconsidera por completo a troca gimanzional inerente a quaisquer processos de
producdo de sentidos. Isso porque a ideia de umatinadade transparente envolve a aceitacédo de
uma realidade fixa, “transmitida” pelo jornal, cegequivale dizer que tanto a voz que narra quanto
o leitor sdo agentes exdgenos aos processos dentsmpao e de configuracdo dos sentidos
possiveis. Isso porque ndo haveria distancia enaarativa tecida e o mundo que existe fora dela,
na medida em que a “verdade” e a “realidade” dtotex seriam uma consequéncia “natural” do
esforco da boa apuracdo. Desse modo, a leituraétansieria fortuita e ndo interferiria em nada
naquele texto produzido, j& que diante de um bldeoreal imével, qualquer esforco de
interpretacdo parece soar inutil ou desnecessaoimo vimos, tal concepgéo gera uidentidade
especifica para o jornalismo e também as possldiig para a eclosdo de contradicoes multiplas.
No entanto, como aponta Bernardo ao tratar dosraali “as contradicdes ndo impedem a ilusao de
superioridade, fazendo com que a ‘realidade’ emmgiro lugar e o ‘sujeito’ em segundo sejam
tomadas a priori como valores positivos” (BERNARDZD10, p.51). A mesma constatacdo do
autor parece valer também para o realismo jori@istujo aparente distanciamento entre sujeito e

objeto é ainda sobrevalorizado em detrimento aaewdstéticas e estratégias textuais possiveis.

E nesse sentido que boa parte das reflexdes adergarnalismo se dedica a uma espécie de
“psicologismo do autor”, isto é, aos processos rdspeccdo da noticia, encarnados, muitas vezes,
numa série de regras e criticas acerca do quecskr@reto” exercicio da pratica jornalistica. Jai
estudos, certamente importantes, desconsiderarefanb, outros aspectos fundamentais para uma
melhor compreensao dos processos jornalisticogjuama questdo da narrativa parece ocupar um
lugar proeminente. Isso porque, como sugere Ric87, p.278), temos de dar énfase ndo ao
suposto processo de criagdo da obra, mas sim agdagcpelas quais uma obra se torna
comunicavel. Ora, essas técnicas podem ser askasalza propria obra. Assim, nos devemos
atentar também aos aspectos que tornam possitreisaacomunicativa das narrativas jornalisticas
entre os diversos sujeitos envolvidos. Desse magwetensa fidelidade a vida, por exemplo, pode
ser tida tanto como um sintoma politico, quanto pora técnica retérica entre outras, que

comandaria a intensidade dos efeitos de real propesc.

No caso do jornalismo de referéncia, podemos percebor exemplo, uma voz narrativa

aparentemente distanciada, que delegaria seu gedala a outros agentes da enunciacéo (como os
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especialistas, os an6nimos, 0s institutos de pssgpoliticos etc.). Isso pode gerar, como vimos,
uma liberacdo da responsabilidade daquilo quec @itque aqueles “fatos” parecem contar-se
supostamente sozinhos, corroborando os pretendi@gites de transparéncia da linguagem e de
objetividade textual. Tais efeitos também séo cards por unformatofamiliar, que propde uma
relacédo direta, quase instantanea, entre as codsfruextuais e os elementos aos quais elas fazem
referéncia. Esse formato, constituido num longa@gsso historico, permite a fruicdo do leitor sem
sobressaltos, bem como uma valorizacdo daquilsguiz, num aparente apagamento do “como”

se diz.

O jornalismo de referéncia trabalha, desse mod@ gerar o efeito de uma duplicagéo, na qual
“fragmentos” do mundo “empirico” seriarapresentadogextualmente. Para isso, a narrativa tende
a ser trabalhada no sentido de uma diminuicdo dasgaidades, em que aquilo que se diz
textualmente ndo deve significar nada para alénuidaque pretende designar. Desse modo, o
jornalismo joga com uma série de convencdes sedatas culturalmente, tratando de tentar
diminuir as distancias entre o mundo pré-figuradameele ressemantizado, mas trabalhado a partir
de um “como se” familiar e de um “olhar narrativigel que se constitui e perdura no tempo. Com
efeito, esse “como se” pode se tornar tdo famaliponto de ser concebido como “natural”, isto é,
como Unica possibilidade de representacdo de undontambém Unico. Por oferecer-se como uma
copia fiel desse mundo, o estranhamento e a opagdd do texto surgem, a principio, como algo
muito problematico para essa concepcao estreijardalismo, na medida em que podem quebrar
com a ilusdo de uma representacdo transparenteatidade, ao desnudar as técnicas e revelar a

narrativa como constru¢cdo e ndo como artefatoledacao.

E isso est4, como vimos, no cerne da narrativideitiea promovida poBarcelona na medida em
gue a publicacdo escancara uma seérie convencdesuanautorreflexdo jornalistica. Por isso,
diferentemente de outros produtos metajornalisticuss quais, o “privilégio” do produtor,
encarnado na figura do jornalista, tende a sergaflo e mantidd3arcelonase volta para a propria
narrativa, explicitando e jogando com as convengdagindo uma nova reflexdo sobre elas e sobre
as proprias peculiaridades do jornalismo. Isso ymrg publicacdo argentina nos oferece um
autodesnudamento que revela e explicita as “fiedidades”, ou seja, 0 ato configurante, o “por-
em-intriga”. E o faz acionando elementos das paSpmarrativas e do formato jornalistico

sedimentados, tornando-os opacos a partir dos nsestementos que gerariam a transparéncia.
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Desse modo, ao empregar e criticar os proprios doétode construcdo jornalisticos, as
composicdes d8arcelonaquestionam limites e pressupostos rigidos, propormavas formas de
acesso e de configuracdo da realidade. E nesselcsepte tal empreendimento parece exigir

também uma outra perspectiva para abordagem dosé&ros jornalisticos.

Mas como este periddico consegue chamar atencaaparonvencdes que tornam suas narrativas
possiveis? Quais sdo as especificidades ou esastémrrativas que permeiam o0 gesto
metajornalistico deBarcelon& Como podemos perceber na andlise, a repeticéessiva, a
simplificacédo, o exagero, a ambiguidade, a congfitude segmentos textuais contraditoriamente
complementares, a parddia etc., integram algungldosentos metanarrativos do periodico. E tudo
iISSO com vistas a uma aresta avaliadora e um tfamecritico, tanto em relacdo as formas textuais,
guanto aos agentes/lugares envolvidos nos procdssmanfiguracdo narrativa. Tais caracteristicas,
a nosso ver, podem ser associadas as qualidadésitgzs e avaliadoras d@nia. Esta, como
aponta Hutcheon (2000), caracteriza-se por seris malcomportado dos tropos literarios, pois,
“diferentemente da metafora ou da alegoria, elayamestas; diferentemente da incongruéncia ou
justaposicao, a ironia consegue deixar as pessadadas; diferentemente do paradoxo, a ironia tem
decididamente os nervos a flor da pele” (HUTCHEQ@BQO, p.63). Tal tropo, com suas arestas
cortantes, é assimétrica, desequilibrada e deldigfinicdo, na medida em que, confessadamente,
ela sé existeem relacdo sendo, desse modo, mais da ordem de um “acohtdoegue do

propriamente de um “existir’ ou de um “perdurar”.

E nesse ponto que os questionamentos de Hutchewoaada ironia e de sua relacdo com a
autorreferencialidade nos parecem proficuos panagomos a inversao critica e metajornalistica
propiciada porBarcelona. Afinal, como devemos proceder diante de uma dsrdorma de
discurso onde vocé diz algo que, na verdade n&odiger e espera que as outras pessoas entendam
ndo s6 o que vocé quis dizer de verdade, como tansb@ atitude em relacéo a isso? (Hutcheon,
2000, p.32). Além disso, completa a autora, a@&oemove a certeza de que as palavras significam
apenas o que elas dizem. Essa afirmacao, aplicAdecalona é muito provocativa, tendo em vista
gue no jornalismo tradicional h4d um grande esforgoativo para que as palavras signifiquem

somente as coisas que fariam referéncia, aspewtarfental para gerar a ilusdo da transparéncia.
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A narratividade ddBarcelonaé, portanto, ainda mais problematica na medidajee) através da
ironia, ela afirma uma coisa que, na verdade, pasgmificar outra e, mesmo assim, sem poder ser
considerada mentira. A publicacdo oscila, desseomedtre o dito e o nao-dito, propondo um
acrescimo de significado aquilo que contrariameafiena. Ao voltar sua ficcionalidade as
realidades configuradas pelos meios de comunicdedeferéncia, ela as deturpa e as constrange,
mas sem enganar seu leitor que, ao contrarioegpeiado diretamente a participar do jogo irénico.
Por isso, as narrativas @arcelona ndo se confundem como uma “reivindicacéo do fals@ue

também a permite postular-se como um periodicajtico.

Ainda que lance méao de falas apdcrifas, constnueljigtas e narradores que causam desconfianca
ou apresente acontecimentos aparentemente indgistea ndo o faz para enganar seu leitor. Ao
contrario, revela a ele sua aresta avaliadoraréspo, sua ficcionalidade € utilizada para promove
uma relacdo em que a linguagem acusa a si proprizidar, ao mesmo tempo em que utiliza e
aprecia esse seu poder de inovagdo semantica. Aasinarrativas dBarcelonando escondem o
gue sédo, a saber, uma construcdo na linguagem emaelato “puro” de uma verdade. Nesse
sentido, ela confunde e questiona a “aura de alaidei’ dos outros jornais a partir de sua variacao
imaginativa, do seu “poOr-em-intriga”’Barcelona reconhece, portanto, a artificialidade das
convencgdes jornalisticas na mesma medida em quenpsega, tratando de expor, nesse gesto
“meta”, também a ficcionalidade dos outros produdies referéncia. Por isso, a0 nosso ver,
Barcelonase aproxima a qualidade que Saer (2010) apontaeaum certo tipo de ficcdo: mantém-
se tanto distante dos profetas do “verdadeiro” colm® euféricos do “falso” para, assim, poder
contestar a ambos (SAER, 2010, p.12).

Portanto, ao contrario de uma narratividade quecstula como digna de confianga, ao crer e
pretender fazer crer queeproduz a realidade, o gesto critico d&arcelona desordena as
expectativas do leitor, apelando também para deadi@de e responsabilidade na producdo de
sentidos. No teoria literaria, a narratividade digie confianca, “garante ao seu leitor que nédo
realiza a viagem da leitura com vas esperancasalsosftemores acerca ndo so dos fatos relatados
como também das avaliacdes implicitas dos persorageICOEUR, 1997, p.281). Uma relacéao
similar pode ser percebida nos jornais de refeaénca medida em que, se postulam como
confiaveis e verdadeiros ao remarcarem para orlgite aquela realidade ofertada foi obtida

através de um esfor¢co de apuracdo, que envolveletaae provas testemunhais/documentais, a

194



opinido de especialistas etc. Barcelonabrinca com essa suposta relagdo direta entre dderée
apuracao”, ao propor uma narratividade indignaaidianca, capaz de desordenar as expectativas
de seus leitores e propor novas relacdes de setidvés de uma marca fortemente irbnica e
politica, ela consegue perturbar, incomodar, (124l cppontava Carlén, 2006), removendo as
certezas e promovendo uma discussédo acerca dosguem 0s seus limites. Ao tratar desse tipo
de narratividade na literatura, Ricoeur argumenta thao se pode contestar que a literatura
moderna seja perigosa. Essa literatura venenoseerragn outro tipo de leitorum leitor que
respondé (RICOEUR, 1997, p.282). O mesmo parece valer gargornalismo venenoso” de
Barcelona Essa responsividade do leitor pode ser perceabittho em vista que no jogo proposto
pelo periddico, o dito é trabalhado também numecéel direta com o ndo-dito, ou seja, com aquilo

gue deveria estar subentendido para, s6 assint,rgeras significacdes possiveis.

Assim, a ironia, associada a uma narratividadegimadide confianga, parece exigir uma nova
postura em relagédo aos pressupostos engessadiasitaderes de conceitos tais quais a verdade, a
ficcdo, a referencialidade etc. Isso porque sesaiszutiamos o significado das coisas em termos
de suas condicdes de verdade, que derivavam deneeito ingénuo de realidade, a ironia fruto de
uma narratividade indigna de confianca exige quaisemos também a pragmatica, 0s processos
de configuracao e refiguracdo daqueles determini@dess. Afinal, aponta Hutcheon, “parece nao
haver outra maneira de falar sobre o estranhositeéntico de nés podermos usar a linguagem
para transmitir mensagens que sao diferentes doegmente estamos dizendo.” (HUTCHEON,
2000, p.90).

Nesse sentidoBarcelonanos mostra o imperativo de voltar a perceber osgasos miméticos
inerentes a composicdo das narrativas. Isso poetpigparece ser capaz de exigir um leitor
jornalistico de um novo tipo, desconfiado, ja qudeidura de seu formato deixa de ser o
acompanhamento “seguro” de uma narratividade retada e passa a ser um embate, um jogo
explicito entre o mundo configurado pela obra ewndo do leitor, sem o qual a narrativa ndo
poderia desenrolar sua temporalidade especificea Egcdo, enBarcelona,mantém-se, desse
modo, também para subverter e criticar as nocdas@ses de jornalismo, nas quais a realidade ja
estaria “pronta”, bastando ser “capturada” e tramdaa Se no modo cristalizado de compreensao
dos fendmenos jornalisticos a leitura pode ser d@ameomo algo pouco importante para a

construcdo da realidade, a publicacdo argentinanmosira, através do gesto irdnico, que o texto
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nao pode ser entendido fora dos processos de nafém Afinal, a ironia, ela mesma, n&o pode ser
entendida separada da interpretagdo, ja que “m@mié até que seja interpretada como tal — pelo
menos por quem teve a intencéo de fazer a iromd@s@elo destinatario em mira. Alguém atribui a

ironia, alguém faz a ironia ‘acontecer” (HUTCHEORQOO, p. 23).

Nesse sentido, procedimentos irbnicos exacerbamoage vale para qualquer narrativa, a saber,

sem a mimese lll refigurante ndo ha ato configeramt texto, na medida em que sem leitor que se
aproprie, ndo ha possibilidade da emergéncia deunermundo desdobrado diante do texto. E, no

entanto, aponta Ricoeur, resurge continuamentgsadlaberrante de que o texto é estruturado por
si e em si (como podemos perceber em certas vikbggnalismo) e de que a leitura acontece ao

texto somente como um mero evento extrinseco engemte (RICOEUR, 1997Barcelona em

seu gesto metanarrativo, trata de romper e dertessa ilusdo. Afinal, ao expor as convencgdes e
promover o mundo do texto, ela quebra com a codeeggalista que segrega o0 mundo configurado
pela obra e o leitor, promovendo uma friccdo queadem evidéncia a necessidade de refiguragéo.

A ironia, tal defende Hutcheon, acontece, como gimo espaco entre o dito e ndo dito e, por isso,
€ tanto inclusiva quanto relacional. Isto é, onpéade significacdo postos em cena, como podemos
perceber nas narrativas @&arcelona,partem de um jogo em que se pretende que o dis e
implicitos sejam acionados conjuntamente pela meséleitora, e cada um sé faz sentido porque
coexiste para o outro, interagindo para criar diderirdnico. Por isso a ironia é um “negocio
arriscado”, na medida em que ndo ha garantias e® deitor va mobilizar os ditos e os nao ditos

da mesma maneira como foi intencionado (HUTCHEQN02 p.28).

A ironia, desse modo, explicita que o sentido dalguer texto remete sempre a um espaco de
praticas socio-discursivas e depende de uma relag@adeiramente comunicacional. Surge, desse
modo, como uma forma textual de organizacdo nearajue nos obriga a revisar os limites e o
estatuto de uma suposta objetividade externa asndides pragmaticas/sociais. A situacdo irbnica,
aponta Brait (1996, p.19), possui alguns aspedipgtarantes, tais quais o seu carater provisario,
consciéncia de si, um estado de reflexdo e pesquasdissipacao da ilusdo. Desse modo, completa
a autora, possibilita o desnudamento de determinadpectos culturais, sociais ou estéticos,
encobertos, muitas vezes, pelos discursos maisossée, por vezes, menos criticos. Como

podemos perceber eBarcelona suas narrativas destacam sua aresta avaliadoeateristica de
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seu olhar narrativizante peculiar, no qual, poermiédio da ironia, parece desafiar o leitor a
participar ativamente do seu jogo, engajando-o nmeg& dos sentidos possiveis. E, como em

gualquer situacao irbnica,

[a] ironia significara coisas diferentes para difées jogadores. Do ponto de vista do
interpretador, a ironia € uma jogada interpretativiatencional: é a criagdo ou inferéncia de
significado em acréscimo ao que se afirma - e aliter do que se afirma - como uma
atitude para com o ndo dito. A jogada é disparadauma evidéncia textual ou contextual
ou por marcadores sobre os quais ha concordarga. g61lUTCHEON, 2000, p.28)

Esses marcadores sobre os quais ha “concordancia”semetem as convencdes que regem
nossas modalidades de saber o mundo. Por issanassbes configurantes da ironia ndo podem
ser separadas dos aspectos socioculturais que iperne tornam possiveis sua utilizacdo e
refiguracdo. E nesse sentido que o gesto metajstinal deBarcelonasé atinge e aguca seus
leitores porque compartilha com ele um repertéamifiar, que diz tantos dos modos de
constituicdo da intriga dmuthosjornalistico, quanto dos valores, temas, aconigios e agentes
gue estdo em voga nos meios de comunicacao e ndeagediatica argentina. So a partir disso ela
pode lancar mao da ironia para desfamiliarizarreatoopacas as formas de leitura que o leitor
reconheceria facilmente num periddico de referénfia turvar os arranjos verbo-visuais e
hiperbolizar os recursos expressivos do jornalidé@rcelonapermite que o leitor reconheca que
ele é parte integrante e fundamental desse jogotr&ibalha suas narrativas estruturando o “como
se” numa permanente ruptura da ilusdo, que passa@eixo regulador entre 0 sujeito semiotico,
as narrativas configuradas e os leitores. Sem dg&msnstancias trabalhando juntas, o sentido

irdnico ou quaisquer outros inexistem.

Nesse sentido, nos diz Hutcheon, a ironia € umegssmcsemantico bastante complexo, que envolve
diferenciar e combinar significados ditos e naogjirelacionados tanto pelo ironista quanto pelo
leitor. Por isso, ela depende de um processo moldalduralmente, que revela a existéncia de uma
comunidade hermenéutica, cujos valores e presagdstnam possivel a ocorréncia da ironia
(HUTCHEON, 2000, p.134). Afinal, € necessario qagahalgum grau de coincidéncia entre a
enciclopédia dos leitores e do proprio sujeito &ticd, elos de uma mesma cadeia de
tradicionalidade. Desse modo, ndo é que a irongaaer exija grupos fechados, selecionados; ao
contrario ela s6 ocorre porgue encontra amparo regrmaunidadeque ja existe e que fornece o

contexto para 0 seu emprego e atribuicdo. Por itme, comunidades sao definidas “pela
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configuracdo complexa de conhecimento, crencaspresl e estratégias comunicativas
compartilhados” (HUTCHEON, 2000, p.136).

No caso deBarcelona,isso reforca nossa tese inicial de que uma coradridnterpretativa ndo
pode ser tida somente como a ¢lwalistas como supunham Zelizer e Traquina. Isso porque a
marca irbnica e metajornalistica da publicacdo rangeg sugere que os sentidos s6 sdo gerados
através de um dialogo intertextual, que envolvecomhecimento da trama ali inserida e a memoaria
dos outros textos compartilhadas pelo sujeito siroi@ leitores. O gesto critico 8arcelonaso é
possivel e alcancado a partir de uma compreens@ermuolve simultaneamente uma “linguagem”
do fazer jornalistico, bem como a tradi¢do cultdeabual procede essa tipologia de intrigas. E esse
reconhecimento € fruto tanto do trabalho do “pOrhetmga”, caracteristicos da passagem de
mimese | a Il, quanto da refiguracdo do leitor, cada pela passagem de mimese Il a lll. Como
vimos em Abril, o modo como “miramos” 0s objetosmvéendo construido e assentado
historicamente por codigos e gramaticas. Isso évalgante a dizer que o0 nosso olhar vai ao
encontro dos objetos ja determinados por esquaempsctativas e modos de visualizacéo, advindos
de uma tradicdo visual midiatizada. Fruto dessaucisiade interpetativaBarcelonabrinca tanto
com a contencao do olhar do espectador praticaldat@eo, quanto pela antecipacao do texto
verbo-visual previsto pelo leitor. Além disso, lampédo de uma certa dicg¢do jornalistica, que emula
a constituicdo de um texto a partir do mesmo riésalatégico percebido nos jornais de referéncia.
Portanto, € utilizando-se das convencdes para-tasvgue a publicacdo argentina possibilita sua

critica e o reconhecimento da ironia pelo espectado

A nocdo de comunidade interpretativa, € verdade eséa livre de restricdes, ja que, como viemos
apontando, parece dizer menos de vinculo fort@edenca a um grupo social, do que um espaco
de circulacdo e de valores e parametros avaliafvBsL E JACOME, 2012). Entretanto, como
pondera Hutcheon acerca da comunidade simbdlideode, tais restricdes funcionam também
como habilitadoras de contextos discursivos, ress# a nossa pertenca a diversas e distintas
comunidades que se sobrepdem: raca, género, @asae, nacionalidade, etc. Segunda a autora, tal
superposicao € decisiva para tornar possivel @ir@nque ainda que o “compartilhar” seja sempre
parcial e fragmentario, algo consegue ser compadd o suficiente para fazer a ironia acontecer.
Por isso, na nocéo de “comunidade interpretativaermo mais forte é o segundo vocabulo e se

assemelha a aquilo que Ricoeur propunha ao des@avemese |. Como aponta o autor, esta se
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caracteriza por sua mediagdo simbolica, por ofereoe sistema interpretativo que fornece um

contexto para a descrigao de ac¢des particularssmAs

[v]é-se qual &, na sua riqueza, o sentido de minhegmitar ou representar a acéo é,
primeiro, pré-compreender 0 que ocorre com 0 agindno: com sua semantica, com sua
simbdlica, com sua temporalidade. E sobre essa@nireensdo, comum ao poeta e seu
leitor, que se ergue a tessitura da intriga e, @ay a mimética textual e literaria.
(RICOEUR, 1994, p.101)

No caso da analise @arcelona(e das pretensdes de nossa dissertacdo), isse fi@ae claro, na
medida em que ela exige que compartilhemos, peloosjeem algum grau, as “convencdes
jornalisticas”. O leitor deste periddico €, portantambém um espectador/publico dos outros
jornais, telejornaisyebsitesde referéncia. Imerso numa sociedade em mediatzag capaz de
reconhecer e pré-compreender o contexto e os elemgune constituem a cena enunciativa do

periodico e tornam possiveis suas narrativas.

Nesse sentido, os paradigmas recebidos da tragicfpe-estruturam nossas expectativas e nos
ajudam a reconhecer as regras formais que regutpraleatexto. Por isso, eles fornecem as
diretrizes para o encontro entre o texto e searlddm suma, garantem a capacidade da historia de
se deixar seguir. (RICOEUR, 1997). Para além disso]eitores doBarcelona sdao também,
concomitantemente, muito mais: podem ser gaystdsteomens, mulheres, estudantes, argentinos
da capital, cordobeses, santafesinos, mestrandmssleimos etc. Por isso, suas narrativas serao
refiguradas de distintas maneiras por cada um slésiseres, que carregam consigo “comunidades

interpretativas” muito diversas.

Desse modo, como em qualquer troca comunicativiegrea € também regulada pela cultura,
dependendo da presenca de uma memoria comum @datilpor destinador e destinatario e
acionada nos momentos da composi¢ao da intrigaseweonfronto com os mundos possiveis de
seus leitores. Como o gesto irbnico barcelénicamb&m metajornalistico, deixa entrever que
leitura de um jornal (qualquer que seja) tambénegtilado por expectativas, convencodes, cujos
sentidos so seréo efetivados pelo choque com o ondmdeitor. Assim sendo, 0 mais interessante
da publicacdo argentina parece ser que ela carstiduidentidade a partir das fissuras do espelho
realista, cujas bases ela ndo pode quebrar, dega@npimas somente complexificar. Assim, o
mesmo que Bernardo (2000) apontava para a metafipgéiece ser capaz de iluminar também o

metajornalismo d8arcelona
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[a] metaficcdo abala a perspectiva realista, masanfbga fora nem pode fazé-lo: ela se
constréi precisamente a partir de tal perspectiego, ainda que nao haja conhecimento
definitivo, no horizonte se apresenta sempre ailpiidade desse conhecimento. Portanto,
no lugar de uma destruicdo iconoclasta das formgriares de saber, promove-se uma
espécie de ceticismo suspensivo. Esse ceticismeam@armetaficcdo: ela se dedica a
revelar, a abalar e a glosar as convencdes demeglisem todavia destrui-las, ignora-las
ou abandona-las. (BERNARDO, 2000, .p.49)

Assim, longe de constituir uma “falha” ou uma “finagdo” por ndo conseguir “despedacar o
espelho realista”, essa parece ser justamenteaatedstica mais relevante Barcelona trabalhar

estrategicamente as fissuras, expondo-as sem giesin 1ISso porque, ao utilizar-se dos mesmos
elementos que os jornais de referéncia, jogando aomemodria de leitura de seu publico, a

publicacdo nao vira as costas a “realidade objetjua pretendiam construir.

Ao contrério, tal como argumentava Saer (1996)yatart da do conceito de ficgcdo e de sua relacédo
com uma suposta realidade fixa, tamtgancelona‘submerge em sua turbuléncia, desdenhando da
atitude ingénua que consiste pretender saber aggndotcomo a realidade esta feita. Nao é a
claudicacdo ante tal ou qual ética da verdade, gimasa busca de uma outra menos rudimentar”
(SAER, 1996, p.11). Tal consideracédo € fundametaiatio em vista que as narrativasBadecelona
demonstram que a “nédo ficcdo” ndo € garantia deader e nem que a ficgdo estaria imediatamente
ligada a um senso de mentira. Em suma, ela deracqstra “verdade”, valor tdo caro e necessario,
do qual jornalismo parece ndo poder abrir mdo,gé atuito mais complexo que uma série de
codigos ou de principios moraiBarcelonaturva essas nocdes e, através da ironia e de uma
narratividade nao digna de confianca, demonstrapticda o papel decisivo do leitor e dos
pressupostos culturais postos em cena em quaisgueativas. Através do metajornalismo, ela
trabalha as fissuras do discurso que se pretengdivobe totalizante, “dono” de um suposta
realidade fixa. O gesto autorreferente e conscidetBarcelonanos interpela a buscar outras
solugbes e perguntas para o jornalismo, para est@od sua “referéncia”, sua relacdo com a

ficcionalidade e, principalmente sua naturdeeididamenteomunicacional.

Isso porque as narrativas da revista argentinacitgph aquilo apontado pelo circulo hermenéutico:

qualquer configuracdo narrativa depende de esquamtasiores, pressuposi¢cdes de verdade, de
realidade (mimese |I) para que possam emergir. #stieas de intrigas oriunda desse processo
(mimese 1) corresponderdo somente a uma possilgéidentre outras de fazer concordar as
discordancias proprias do mundo e, por isso, ngcesentam uma imitagdo de coisas, mas de

acOes, de processos, trazendo sempre consigo a iharsua ficcionalidade e de sua inovacao
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semantica. A refiguracdo, esse embate entre 0 mdmdexto e o do leitor serd também um novo
drama de “concordéancia discordante”, em maior onangrau, a depender da familiaridade ou do
estranhamento proposto pelas narrativas e dadapmitas de seus leitores. SO assim, diz Ricoeur,
“a leitura torna-se esse piquenique em que o daet@ as palavras e o leitor, a significacdo”
(RICOEUR, 1997, p. 289Barcelona como “leitora” de outros jornais, promove em $@s$to
meta uma reflexdo sobre a propria tessitura dayantro muthosjornalistico, demonstrando suas

convencdes e tornando opacos os caminhos de |pauagexplicita-los.

E nesse sentido que como a nogdo de uma tripliceesei deixa entrever, a trama narrativa tecida
pelo jornal s6 encontra significacdo no contato @mmundo da experiéncia viva de seu leitor.
Desse modo, a tessitura da intriga jornalisticaedeer entendida como uma proposta de
configuracdo, uma mediacdo, que s6 ganhara efatigidquando lida. As conformacdes das
unidades informativas no jornal sdo somente pdskldes de sentido, recursos de significagao,
lugares para experiéncia, que deverao necessatas@napreendidos e ultrapassados no momento
da leitura para alcancar efetividade social. Iseoqye € o leitor quem refigura as unidades
informativas propostas pela verbo-visualidade dad&o. Desse modo, quem Ié também deve ser
entendido como parte integrante do processo, nadmetn que a sua experiéncia é fundamental
para que o que esta configurado nas paginas gédne v

O jornal, portanto, é sempre uma possibilidade @ déve ser reduzido as relacdes l6gicas ou
mecanicas. I1sso porque o jornal se constroi verbuwalmente e se oferece como presenca, um
espaco de possibilidades de leitura para quear kgarticule as unidades informativas e as dote de
sentido ao cruza-las com sua experiéncia. Tal dewenfigura-se no ato de leitura fazendo
movimentar o circulo hermenéutico e a comunidateFpretativa. Por isso, tal qual formula Moura
(2010),

0 sujeito semidtico jornal ndo representa coisas pNocessos, Com signos, ja que estamos
falando de jornalismo como discurso em ato, caraeio por uma postura ativa dos
interlocutores e que resulta ser uma pratica querfare no estado do mundo, ao
transforma-lo por meio de “atos de sentido” alcdonsana experimentagdo compartilhada
de corporeidades que se manifestam como presentasaiuantes: sujeito semibtico
“jornal” e leitor (MOURA, 2010, p.162)

Barcelonacorrobora para que afastemos, de uma vez por,tadascdo do jornalismo como um

Gnico modo de ser, que contestamos ao longo dartdiedo. As narrativas jornalisticas nao
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reproduzem a realidade, mas sim, configuram-ngunsm-na narrativamente e se oferecem como
um lugar de intersecdo entre o mundo do seu texdareindo do leitor. N&o sO s@o processos
culturais mediados, como também dispositivos deiagéd para outros processos culturais. O
jornal é sempre um porvir, ndo um bloco de papsiodutor da realidade. Por isso, acreditamos
que entender o fenbmeno jornalistico pelo viés aaativa talvez nos permita avancar em sua
compreensao, adicionando critérios menos rigicdts.d, o amparo narrativo deixa ver a existéncia
de variados agentes, e o jornal passa a ser um hlgaexperiéncia, de proposta de uma

configuracéo do real, que ndo pode solapa-lo nemcaklo por completo.
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ANEXO

Entrevista a Ingrid Beck - 16 de abril de 2012

Local: Sede d8arcelona Rua Gral Juan Domingo Peron, 1515, 6°B. BuenossAiArgentina

¢, Como empezo el proyecto dBarcelonay quiénes son parte?

Nosotros somos un grupo de periodistas y un patiséfiadores graficos y artistas plasticos que
estabamos desocupados en el afio 2001, veniamas detperiodismo. Empezamos a pensar en
hacer la revista, teniamos ganas de hacer unataepditica. Ya en otra revista veniamos
trabajando el tema de la parodia en distintos @wbiY, bueno, encontramos en el formato de
Barcelona una forma de hacer periodismo sin trablgaasiado, ¢no? Sin tener que salir a la calle,
hacer investigacién o chequear ningln dato y ggeiesia siendo periodismo y que, ademas, la
parodia como critica nos parecié un género intetesaNosotros siempre nos juntdbamos a leer
Clarin o La Naciony, entre que nos reiamos y nos indignabamos, &amrms parecio que era una

manera interesante de hacer una critica a los siddicomunicacion desde la parodia.

¢ Y trabajaban antes? ¢ En qué medios?

Si, trabajdbamos en medios tradicionales, en diayiaevistas, casi todos en grafica. Todos
veniamos del periodismo profesional. Muchos herntms@mparieros en la Escuela de Periodismo,
de la Facultad. Ninguno de nosotros viene del huBweno, en el 2001, la Argentina era una tierra
arrasada completamente, asi que no conseguimos edglata ni nada y el proyecto de Barcelona
gued6 como en suspenso. Hasta que después congsguirpréstamo familiar y eso nos permitio

arrancar con Barcelona hasta hoy que, con esternyprapieza el afio 10. O sea, cumplimos 10 en
el abril de 2013, pero ya comenzamos a transitafiel[10.

¢ Y cOmo es el proceso de trabajo? ¢Hay reuniones pleuta?, ¢.con qué frecuencia?

Ahora, por ejemplo, estamos en el cierre de uneiG@diNosotros trabajamos durante..., ahora es
guincenal, fue semanal, fue mensual, pero la fretaeque tiene mas que ver con nosotros es el
guincenario. Te diria que trabajamos cinco diasodequince. Pero nos juntamos aca, o sea, el

trabajo es colectivo en la redaccion.
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¢,Como es la reunién? Porque en un periddico tradiohal uno elige temas, va a la calle... ¢y
aca?

Elegimos los temas pero sin salir a la calle ygeneral, lo que hacemos es una exposicion de la
agenda de los medios, lo que nos impone a nodategenda es la agenda de los grandes medios.
En funcién de eso, nosotros, bueno... "Los temasstns. Qué hacemos, qué decimos sobre estos
temas", por ahi pasa... Algunas cosas, primereMeidea y después vemos por donde viene vy, Si
no, hay temas que son insoslayables y aunque gartes ninguna idea genial, y bueno, va a tener

gue venir la genialidad después...

¢, Pero hay divisiones de trabajo, por ejemplo, unodte la tapa, otro hace las notas?

No. La tapa y la contratapa son colectivas siempresea, reunion juntos y pensar... Pasa que

alguien viene con la idea, pero se discute y sicano le cierra, si a uno le parece mala o lo g@ae s

se discute, se discute y se discute hasta quersergue. No se vota ni se deciden las cosas
unilateralmente. Y después el resto de las notaxlie tiene una seccion asignada. Depende de qué
se le ocurra y a veces a uno se le ocurre la idasegcribe otro, la completa otro, otro le pone la

epigrafe. Bastante colectivo el trabajo.

¢ Y ustedes tienen un "archivo de buenas ideas", p@emplo?

No, nunca nos queda ninguna. [Risas]

¢Y las columnas de opinion, hecha por “personalidas”™? Me llama la atencion porque cada
uno tiene un estilo de escritura muy propio. ¢ Comson trabajadas?

Esas si, en general, hay como distintas persoradaguhacen siempre. A veces, lo charlamos:
"tendria que ir para aca o para alla", "che, estadeno que Fulano escribiera una columna de

opinidn". Y bueno, uno agarra eso, se hace cargstgecolumnista y desarrolla el estilo.

¢ Y tienen problemas con eso?

Cero. Ningun problema. La verdad es que no tenenmgsino.

El Fito Paez real no se enoja...
No me dijo nada. [Risas]
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¢ Y la contratapa?

¢Viste que en la mayoria de las otras revistagfiean sus contratapas un aviso? Nosotros ya
sabiamos desde el principio que no ibamos a comsaglaviso para la contratapa y decidimos
apropiarnos de este espacio. Tiene la estéticagdafiches... publicitarios, politicos, y bueng, si

éste es el espacio que utilizamos para parodiattiestde cosa.

¢Y qué ha cambiado en relacion a la oferta publiciria desde el comienzo de Barcelona hasta
hoy?
No mucho. Tenemos un poco mas que al principionhguEniamos nada. A ver... tenemos un poco

ahora; antes, no teniamos nada.

Y se mantienen con la venta?
Si, con la venta. No vivimos nosotros de la Bam&loNinguno de nosotros puede vivir

exclusivamente de este trabajo. Es un trabajo npé&sa no es el principal para nadie porque no da.

¢ Y cual es la relacion de ventas aca, en capitagrcel interior?

Te diria mitad y mitad. Nosotros sabemos que ta@dkvirevista tiene mucho para crecer, lo que
pasa es que es muy complicada la distribucionsepriavincias. Llega siempre tarde, tiene un costo
mas, es dificil de controlar. Nosotros no estanfsemtonces, bueno, no podemos saber cuanto se
vende y donde. Aca es mas facil, es todo mas dahteo Tenemos trato directo con muchos
kiosqueros. En las provincias, si mandamos y sderediez en un pueblito perdido en la frontera
con Bolivia y cinco en Rosario, no esta bueno. Reroomo un trabajo de hormiga que es dificil de
hacer a la distancia.

Barcelona no acepta colaboraciones. ¢ Por quée?

Y no. Somos el mismo grupo, o casi, desde el carnidampezamos juntos, sin ganar plata...

¢ Pero llegan muchas ideas?

Si, muchas ideas de mucha gente que propone apsagjuiere trabajar. En general, gente con

buena onda, pero no, no, no.... Nosotros decidsansomo una banda de rock, ¢ viste? Si vos sos,
sin comparar, pero bueno, de Rolling Stones naalig les dice: "che, yo toco a la guitarra, ¢puedo

tocar con ustedes?" "jNo!".
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&Y quién es responsable por la parte mas de disefios dibujos?

El disefio, bueno, en general, es Mariano Lucanspils, hay tres personas mas trabajando, que
son disefadores, artistas plasticos. Lo que shimeas colaboraciones de los dibujantes. La seccidn
Barceloneta, todos los numeros, la hace un dibujatistinto. Después, tenemos nuestros

colaboradores, que son los que hacen historietessgn Parés, Langer y Podetti, que son como

estrellados.

&Y como es la relaciéon con el humor?

A nosotros si nos molesta que nos designen comeewista de humor porque nos parece que el
dia que designen a Clarin como un diario de hunasgtros también vamos a hacer una revista de
humor. Mientras tanto, no... A veces, realmentétism@mente, nos superan en la cuota de humor y
de chiste que tienen. Y, ademas, nosotros no hacehistes, nosotros hacemos una parodia. Y me
parece que si es periodismo, un periodismo miétantun punto. Nosotros bajamos linea, decimos
cosas. Nosotros no estamos buscando que la gerite sesotros estamos buscando un efecto, si,
pero el efecto es de poner en ridiculo lo que himemedios, nada mas. Este es el juego, nada mas,
donde empieza a operar la ficcién, pensando quetios medios no usan la ficcion, pero si la usan.
Por otro lado, nosotros siempre citamos algo queparece ilustrativo de nuestra pretension:
Cuando salié el namero uno de Barcelona, nos llam@eriodista y humorista que murié hace
unos afnos y se llamaba Adolfo Castelo, que fueabtsimportante en la prensa gréfica, en la radio
y en la tele. Trabajo en la revista Satiricon, fuee una revista de humor bastante importante en
Argentina. Tenia un programa de television quelamdba "La noticia rebelde”, que era una
parodia de un noticiero. O sea, un tipo muy persdsitdirigia una revista, la TXT, y nos llamo
para que empezaramos a trabajar con él. Trabajaiiodurante nueve meses. Bueno, nosotros,
cuando nos juntamos con él, él nos dijo: "Yo quigwe ustedes sepan algo. Estaba pensando que
queria hacer algo y, cuando vi lo que hicierondegteme di cuenta de que lo que yo quiero hacer
es eso. Porque lo que a mi me pasa es que cuarrdmesgo, yo no quiero que digan 'jJa!, jqué
gracioso!', quiero que me digan 'pero, jqué hijopd&!." Entonces, me parece, va por ahi la
definicion de Barcelona. En todo caso, provocaefeato, si, que puede ser indignacion, que puede

ser una carcajada también, pero el efecto no emgente se ria de lo que estamos diciendo.
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Me parece que los primeros numeros eran mucho masdisticos. La tapa, por ejemplo, era
una cosa muy similar a lo que es la de Clarin. A Itargo del tiempo, Barcelona también
reconstituy6 una identidad propia. ¢ Te parece?

Si, fuimos armando nuestra propia grafica. Pemmgie igual hay un link, una conexiéon con un
diario, porgue el formato es de un diario. Por au#es pongamos dibujo nuevo, lo que fuera, sigue

siendo un diario. El formato no se mueve.

En Brasil hay un dicho que es asi "cuando alguienancomprende tu ironia, el pelotudo sos
vos". ¢ Como trabajan con la imprecision de la irora?

Nosotros nunca pensamos en lo que va a pasar soledtwres. La verdad es esa... A ver, si
pensamos en términos de que queremos que lo gamasstdiciendo se entienda; pero, si lo
entendemos nosotros, ya esta... Ese es el paramMetgensamos que lo tiene que entender el pibe
de quince afos y la sefiora de setenta. No pensamios lectores asi. Los cuidamos en términos
de que les queremos decir algo y queremos quemiend@an, que la revista esté bien escrita, esta

corregida.

¢, Hay juicios en contra Barcelona?
La verdad es que hasta ahora no tuvimos ninguno.
¢,Cuanto venden ustedes?

Sé que estamos tirando 22 mil ejemplares. El makim@8 mil.

¢ Y como definen la tirada?

La vamos definiendo nimero a nimero. Cuando viéagrdevoluciones, si vemos que vuelven
muchas, la bajamos un poco, porque estamos muglgegan la plata. Nosotros suponemos que Si
tiraramos mucho mas, venderiamos bastante masnpenos da el presupuesto. Por eso, vamos

tirando de a muy poquito.

¢, Como creen que son vistos por los otros medios?

Mira... depende. Al principio, nos daban muchisilmala, nos ayudaban mucho los otros
periodistas. Y, de a poco, me parece que empezarnospetir y, ademas, en este momento, que
esta tan dura la pelea entre los que son ofi@aligtlos grandes medios monopdlicos, estamos
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como en un lugar un poco raro para que nos quieras si y otros no... Me parece que nos quieren

poco.

¢,Cual la importancia de la Ley de Medios para ustezs?

Me parece importante para la Argentina. No inclaylws medios graficos porque es una ley de

servicios audiovisuales. Pero me parece muy bupnsiera que se pusiera en funcionamiento. Lo

de papel prensa también. Lo que a mi no me panéaesante y si me parecia al principio, es esta
pelea desmedida totalmente entre uno si, otro um, fmalmente, los que terminan perdiendo son

los lectores, los telespectadores, los oyentegjugono tenés en quién confiar. No hay mas

periodismo, es pura operacion. Igual nosotrosmestaahi, en este lugar, en el medio, pero esldifici

trabajar asi.

¢, Te parece que en este momento el periodismo se st mas como construccion?
Si, creo que aparece mas. Esta discusion sirved guag mucha mas gente entendiera que no hay
neutralidad, no hay objetividad, no hay periodismiependiente que provenga de los monopolios.

Me parece que aclar6 un par de cosas, pera ydas@siado.

Lo de la militancia que dijiste, ¢en algun momento,se sintieron vinculados mas
partidariamente, a la linea K o0 no? ¢ 0O les molestgue los ubiguen en este o aquel lado?

No, no nos molesta porque nos han dicho hastasatistes, o sea, ya no falta nada... La militancia
no es partidaria. El periodismo militante tiene gaeen defender nuestras ideas, de ser critiaos co
el poder. Pero muchos tuvieron militancia en pagidgoliticos, sobre todo en la apertura
democrética alla en los 80. Pero después, no...

¢,Como analizan el actual momento politico, ya quedBcelona surge como "una solucion
europea para los problemas de los argentinos”...?
...Y ahora es al revés [completa]. Si, estamosuamdb muy seriamente lo que hacemos pero, por

ahora, no cambiamos el nombre [entre risas].
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