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“Uma cultura que nunca coincidiu com a vida e que ¢ feita para reger a vida.”

Antonin Artaud



RESUMO

Moreira, M. A. (2013). O corpo em cena e o corpo fora da cena. Dissertacdo de Mestrado,
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte.

Esta pesquisa apresenta uma investigacdo sobre o corpo, delimitando-o em suas formas de
apresentacdo nas urgéncias subjetivas. Explora o tema “O corpo em cena e o corpo fora da
cena”, enfocando os acontecimentos de corpo e considerando a incidéncia do Real na
atualidade. Este trabalho pretende apresentar contribui¢6es aos estudos psicoldgicos, ao abordar
0s acontecimentos de corpo pela irrupgdo do gozo do corpo, relacionando-se com 0 corpo vivo
e o significado do que é a vida. A discussdo tedrica apoia-se na articulacdo com o0s
acontecimentos de corpo em Antonin Artaud, na sua forma de apresentagdo: um corpo que
emerge do Real, revelando uma ndo separacdo da vida, com o qual ele lida como sendo um
corpo vivo, introduzindo uma importante discussao, que perpassa as reflexdes da dissertagéo e
a fundamentacéo tedrica, na psicanalise, sobre linguagem e cultura. Por outro lado, Artaud, ao
teorizar sobre o teatro da crueldade, cria o conceito de crueldade como modo particular de lidar
com a linguagem, verificando-se, em contrapartida, do lado da psicandlise, o conceito de
representacdo. Isso produz efeitos sobre a constituicdo de um corpo e a posi¢do do sujeito no
mundo. A partir disso, este estudo estabeleceu uma metodologia por meio da qual percorreu
dois momentos em relacdo a construgdo do corpo em Artaud, os quais se diferem pelo corpo
em cena, que € 0 momento em que desenvolve a pesquisa com o teatro, antes de sua internagao
em Rodez, e o corpo fora de cena, que é quando se da o trabalho com a escrita, a partir desse
mesmo marco. Em paralelo, por parte da psicanalise, foi feito também um recorte desses dois
momentos, voltados para a teoria lacaniana: a partir das obras de Lacan, Seminariol0O: a
angustia, no qual esse autor teoriza sobre o objeto, e Seminario 23: o sinthoma, em que ha a
prevaléncia do Real e as formas de amarragéo, baseadas na topologia.

Palavras-chave: corpo, acontecimento, cena, linguagem, cultura, Real.



ABSTRACT

Moreira, M. A. (2013). The body on the scene and the body out of the scene.
Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte.

This research presents an investigation on the body, delimiting its forms of presentation in
subjective urgencies. It explores the theme "The body on the scene and the body out of the
scene™, focusing on the happenings of the body and considering the incidence of the Real in the
present days. This work intends to present contributions to psychological studies, as it
addresses the happenings of the body through the body’s outbreak of enjoyment, relating it to
the living body and the meaning of life. The theoretical discussion is based on the articulation
with the happenings of the body in Antonin Artaud, in its form of presentation: a body that
emerges from the Real, revealing a non separation from life, with which he handles as a living
body, introducing an important discussion that permeates the reflections of this Master’s thesis
and the psychoanalytic theoretical foundation about language and culture. On the other hand, as
Artaud theorizes about the theater of cruelty, he creates the concept of cruelty as a particular
way of dealing with language, verifying, in contrast, on the part of psychoanalysis, the concept
of representation. This produces effects on the constitution of a body and the position of the
subject in the world. Based on that, this study has established a methodology, which considers
two different moments in relation to the construction of the body in Artaud’s work. One is the
body on the scene, that is, the moment that the research with the theater develops, before his
hospitalization in Rodez, and the other is the body out of the scene, when he starts the act of
writing, dating from this same period. In parallel, on the part of psychoanalysis, we have also
delimited these two moments, with focus on Lacan’s theory: Seminar 10: on anxiety, in which
he theorizes on the object, and Seminar 23: on the sinthome, in which the Real and the forms of
tying the knot, based on topology, prevail.

KEYWORDS: body, happening, scene, language, culture, Real



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - As filhas de Loth, de Lucas Van Den LEeYdeN ........cccccvevveveiieieeieee e 22
Figura 2 - Esquema 6tico completo de Lacan ..........ccoeveiriiiirinieneese e 29
Figura 3 - Esquema 6tico Simplificado de LACaN ........cccceieriiiiiiiniiiccie e 39
Figura 4 - Versao do esquema OtiCO INVEItIAO .........cccveeeieerieiie s 40
Figura 5 - ESQUEMA L de LACAN .....cceeiiieiiiie et 56
Figura 6 - Esquema L de Lacan: demonstragdo do eix0o imaginario ..........ccccocereivnenereniennnn. 59
Figura 7 - ESQUEMA R 08 LACAN........cciiiiieieite ittt 59
Figura 8 - Banda de M0oebius de LaCan ...........ccceeuieieiieii i 65
FIQUIA 9 = Cabala........ccueeieiiiiece ettt te e e e nre e 65

FIQUIA 107 A TICRIT ...ttt bbbttt b bbbt 88



SUMARIO

LN ST0] 61070 TR 11
2 O CORPO EM CENA . oottt et e et e e e b e e aae e e anaeeeanes 14
2.1 Experiéncias de Artaud COM 0 tALIOD. .......ccveiveiuiriirieieee et 14
2.2 Crueldade € repreSENtACAD. ... ...ccvvive i e eie st e ettt et e et re e e nrs 23
2.3 COIPO € OFQANISMO. ... ueeueeieieiieete et e eteetesteeste e e st e ste et e eseesteeseasaeateeteesseanseateesteaneesseesseeneenns 26
2.4 Os acontecimentos de corpo em ANtoNin Artaud.........cccooeiiiiiininieiiese e 30
3 O CORPO FORA DA CENA . oottt e e e 43
3.1 A DUSCA 8 UM IMHTO.....uiiiiitieiiiiieiieie ettt st b e s et e bbb be b sbenneenean 53
I VAT o 1= T T Y, =t [o o SRRSO 61
3.3 MOMENLOS U8 ROUEZ........eeiieiieciieie ettt sttt et reebe e e nreenteeneeens 66
3.4 O corpo sem 0Orgaos: para acabar com o julgamento de deus..........ccccvevevereviveeeierieneenns 69

4 CONSIDERAGCOES FINAIS......ooiveeeeceeeeceetese e eee s eses st enessn st sn s 75

REFERENGCIAS. ... coceeeeeee oot et et e et et e e e s et e e et e e es et e es et e e et e e es et e e et e e er e e eseresere e s 91



11

1 INTRODUCAO

Esta dissertacdo pretende explorar o tema do corpo, referindo-se aos operadores
de corpo apresentados em alguns momentos do ensino do psicanalista Jacques Lacan e
tomando como objeto de pesquisa 0s acontecimentos de corpo em Antonin Artaud, o que
justifica o titulo dado a pesquisa: O corpo em cena e o corpo fora da cena. Essa questdo sera
abordada de modo a considerar o que a experiéncia de Artaud pode ensinar quanto a forma de
apresentacdo do corpo na contemporaneidade.

Antonie Marie Joseph Artaud, Antonin Artaud, nasceu em 4 de setembro de
1896, na cidade de Marselha, na Franca, e faleceu em 4 de mar¢o de 1948. Sua trajetéria pode
ser abordada com base na premissa de que se tratava de um sujeito que ndo separava a arte da
vida. Tendo isso em vista, ele aplica ao teatro uma forma de corporizacdo em atos e posiciona
a sua escrita em um limiar ténue entre o corpo e o organismo. Uma forma visceral de se
inscrever que, para alguns, foi tomada como uma expressdo inovadora no campo da estética e
da linguagem.

Encontram-se vérios trabalhos sobre a vida e obra de Antonin Artaud, seja no
campo da Filosofia, seja no da Literatura. Neste trabalho, o interesse se faz pelo viés da
clinica e incide sobre a questdo colocada pelo corpo em sua producdo e em sua propria vida.
No que concerne a histéria de Artaud, merecem, ainda, destaque, aqui, as suas performances
frente as insatisfacdes perante a sociedade de sua época, as interna¢es compulsorias e sua
criacdo como forma de resposta as imposicdes da cultura.

O presente estudo toma como eixo a apresentagdo dos acontecimentos de corpo
em Antonin Artaud e as suas articulagbes com a nogcdo de corpo na psicanalise,
principalmente com fundamento no Lacan do Seminario 10: a angustia (1963/2005) e
Seminario 23: o sinthoma (1976/2007) e no Freud de “Projeto para uma psicologia cientifica”
(1895/1996). Pretende-se também fazer uma breve incurséo no texto de Deleuze e Guatarri,
“Como fazer para si um corpo sem 6rgaos” (/1995), assinalando a presenca de uma discuss@o
politica em torno do tema apresentado por esses autores e implicito no texto.

Em relacdo ao corpo em Artaud, torna-se necessario delimitar alguns de seus
trabalhos, e isso implica a divisdo de sua criacdo em dois momentos. Em vista disso, pode-se

inferir a existéncia de um Artaud antes e outro depois da internagdo em Rodez*. O primeiro, o

Lo Hospital Psiquiatrico localizado na cidade de Rodez sul da Franca.
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Artaud da cena, do corpo em cena, relaciona-se a sua pesquisa com o teatro e localiza-se no
periodo que vai desde o teatro e seu duplo até a criagdo do teatro da crueldade. No segundo
momento de sua criacdo, toma-se como foco o texto “Para acabar com o julgamento de deus”
(1947/2003), poema de 1947, no qual é possivel pressupor o corpo fora da cena. O tratamento
que Artaud da ao corpo no percurso de sua criagdo é o que impulsiona esta pesquisa, assim
como esses operadores de corpo em Artaud, que Sao 0 teatro e 0 corpo sem 0rgaos.

No primeiro capitulo, “O corpo em cena” sera apresentado a partir do livro O
teatro e seu duplo, de Antonin Artaud (1933/1999), levando em consideracdo sua pesquisa
com o teatro. Esse primeiro momento de sua pesquisa sera articulado com o texto de Freud,
“Projeto para uma psicologia cientifica” (1895/1996), quando entdo serdo extraidas desses
textos as nogdes de representagdo e crueldade. Em seguida, serdo abordadas a “cena” ¢ a
“encenacdo” no teatro da crueldade fundamentado por Artaud como uma proposta de teatro
sem texto. A partir dessa leitura, serd efetuada uma verificacdo daquilo que Artaud sugere por
meio do significante “crueldade”, acompanhando seu raciocinio nos dois “Manifestos” sobre
o teatro da crueldade e também nas cartas escritas por ele. A referéncia do corpo em cena sera
utilizada para descricdo do que constitui a cena na teoria lacaniana de O Seminario 10: a
angustia, delimitando o que autor descreve sobre a cena e 0 corpo nos operadores de corpo
trazidos pela psicandlise: estadio do espelho e esquema Gtico. Ainda nesse capitulo, serdo
verificados os acontecimentos de corpo em Antonin Artaud e também o que € definido como
acontecimento de corpo para a psicanalise.

Destacar-se-a um item para tratar a no¢do de representacdo na teoria psicanalitica,
por meio das nocBes de passagem ao ato e acting out, tal como formuladas em O Seminario:
a angustia. Nesse seminario, com o estagio do espelho e 0 esquema otico, Lacan descreve a
posicao do sujeito no mundo, dentro e fora da cena.

Outro item desse capitulo fara referéncia a no¢do de corpo, diferenciando-o da
nocgdo de organismo e delimitando, ainda, a diferenga entre ter um corpo e ser um corpo.

No segundo capitulo, “O corpo fora da cena” sera priorizado a partir da leitura
do poema “Para acabar com julgamento de Deus” (1947/2003), de Artaud. Delimita-se ai o
que Artaud formula como sendo a construcdo de um corpo sem 6rgdos. Discriminar-se-ao
também os momentos antes de sua internagdo em Rodez, o0 momento da internacdo, bem
como aquele da pds-internacéo, levando-se em consideracao os efeitos desses periodos para a
sua criacdo. Considerar-se-ao ainda o objeto voz, a entonagéo e a reconstituicdo do espaco por
intermédio dos signos e da negativizacdo da imagem na constituicdo do ser. A negativizacdo

da imagem e a condicdo do corpo sem 6rgdos, como protecdo contra a experiéncia do corpo
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como organismo, serdo discutidas com fundamento nos esquemas L e R, apresentados no
primeiro ensino de Lacan. Novamente, serdo convocados O Seminario: a angustia e O
Seminario 23, no qual Lacan menciona a nogdo de corpo sem 6rgéos, dizendo tratar-se de um
saco de pele, vazio, um saco fora e ao lado de seus 6rgdos. Ele o retoma, articulando-o com os
trés registros Real, Simbdlico e Imaginario.

Para esse capitulo, ainda sera estabelecido um breve comentario a respeito do
texto de Deleuze e Guatarri, “Como fazer para si um corpo sem o6rgaos” (1995), relacionando-
0 com a nogdo de corpo sem orgdos, em conformidade com a formulacdo lacaniana no
Seminario 23.

Nas Consideracdes Finais, pretende-se assinalar alguns dos efeitos desse estudo,
articulando-os com algumas praticas dos Servigos de Urgéncias, nos quais sao observados 0s
acontecimentos de corpo que pressupdem a necessidade de busca de novos operadores que

apontem para algumas releituras de acontecimentos de nossa contemporaneidade.
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2 O CORPO EM CENA

2.1 Experiéncias de Artaud com o teatro

A pesquisa de Artaud com o teatro tem inicio por volta de 1923 e finda em 1936,
antes de sua internacdo em Rodez. Seu envolvimento com o teatro é intenso durante o ano de
1933, periodo de reflexdes e conversas com o0s tedricos de sua época. Essas reflexdes foram
publicadas em um livro de sua autoria, O teatro e seu duplo (1964/1999). Artaud propde, em
sua pesquisa teatral, que a cena seja produzida por “gestos, sons, palavras, fogo e gritos com
efeitos, encontra-se exatamente no ponto em que o espirito precisa de uma linguagem para
produzir suas manifestagdes” (Artaud, 1964/1999, p. 7). Suas ideias vdo sendo construidas
opondo-se a cultura, especificamente a cultura ocidental, fazendo a ela criticas, tais como:
“uma cultura que nunca coincidiu com a vida e que ¢ feita para reger a vida” (Artaud,
1964/1999, pp. 1-2). Essa critica de Artaud a cultura prevalece durante toda sua performance
no e sobre o teatro. O centro de sua pesquisa é a busca de outras formas que nao aquelas que
se encontram determinadas pela cultura ocidental. Teatro e vida equivalem-se para o artista, e
iss0, sem davida, acarretara consequéncias em relacdo ao aparecimento do corpo em cena.

A cultura, para Artaud, toma outro sentido, divergindo daquele que é colocado
pelo mundo ocidental. Ele observa que a cultura ocidental, na sua forma de linguagem
preestabelecida, distancia o sujeito do seu mundo interior. Para ele, a cultura implica um
sentido préprio da vida e um registro do organismo movido por uma forca intrinseca, que ele
exemplifica pelo simples fato de se ter fome: extrai-se uma for¢a do campo da necessidade,
transformando-a em uma economia vital. Ele propde a preservagdo dessa forca, “ndo
utilizando no ato de comer imediatamente nossa simples for¢a de ter fome” (Artaud,1964/
1999, p. 2). Isso parece sugerir uma escansdo entre fome e satisfagdo. Com efeito, para o
artista, essa forca esta sempre ali, em um lugar no qual a palavra ndo se fez presente. Seu
retorno as civilizagbes antigas revela também o reencontro com esse ponto de forca
preservado pelas civilizagfes primitivas. Artaud busca experiéncias com linguagens que
preservam o lado mitico, com a intencdo de produzir, no teatro, o reencontro com a vida,
aquela que, segundo ele, vai sendo roubada pela cultura.

Artaud é sempre visceral quando expde suas ideias e, em relacdo a linguagem, sua

posi¢do no mundo € a de quem produz uma reflexdo em si mesmo. Portanto, quando ele diz,
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por exemplo, “um novo 6rgdo”, ele se refere, provavelmente, a um novo 6rgdo de
aparelhamento da linguagem, a algo que nao nos transforme em simples “6rgaos de registros.”
(Artaud, (1999, p. 2).

A linguagem é o fogo que lhe queima internamente, sem as representacdes
externas. Com o teatro, ele teoriza, buscando outras linguagens, mas o que ele procura, em
ultima instancia, € o duplo de si, ou seja, por meio do teatro, tenta construir um corpo sob 0s
efeitos de sombras e miragens. Assim, o teatro funcionard como um duplo e, na sua trajetoria,
como um alibi que, no verdadeiro sentido da palavra, diz da presengca comprovada de alguém
em lugar diferente daquele em que se esperava gue estivesse.

Maurice Blanchot, em seu artigo “A cruel razio poética (Avida necessidade de
v60)” (1958), chama a atencdo para a busca de Artaud por uma lingua original, assinalando
que as ideias da imagem, da sombra, do duplo e da auséncia, que ali aparecem, sdo mais reais
que a presenca. Nesse sentido, toda a sua forma de expressédo sera trabalhada em prol de uma
luta com a linguagem, que €, na verdade, a luta travada por Artaud contra a refratividade de

sua propria vida interior:

[...] Foi em 1918 que senti em mim as primeiras dentadas destas ondas internas da alma
que nos atormentam para ganharem forma. Mdusica, teatro, pintura, poesia, eu
compreendia que ja ndo bastariam concretizacbes como estas concretizagbes um dia
destinadas a perecer e a perder forca, e que o fogo que em mim ardia precisava de
corporizagdes totalmente diferentes [italico do autor]. Mas como desarrumar o real até
chegar a esta encarnagdo maior de alma que consegue encarnada num corpo, impor-lhe a
carne sexual dura, a carne da alma do seu verdadeiro corpo? (Artaud,1945/2007, pp. 63-
165).

O ano de 1918 é marcado por Artaud como a época em que inicia sua interrogacdo
sobre o ser e o estar no mundo para, alguns anos depois, comegar suas incursdes nas artes.
Esse periodo antecede sua passagem para a criagdo e é de muita importancia, pois parece
haver ai um despertar ao qual ele se refere como a procura de si, de seu lugar no mundo, a
procura de um eu e de sua relagdo com o corpo: “Pergunto-me 0 que € isso do eu, ndo o eu do
meio do meu corpo porque sei que neste corpo sou eu, quem € eu ndo o outro?” (Artaud,
1945/2007, p. 66). Ele experimenta, na arte, o fazer-se sujeito, pela busca da apropriacdo de
um corpo, e encontra, no teatro, a base para essa experimentacdo, que visa a consisténcia do
corpo.

Mediante a procura do seu lugar no mundo, o artista promove uma divisdo entre
cultura oriental e ocidental como dois modos de operar com a linguagem. Artaud é incisivo ao

afirmar que a cultura ocidental distancia o sujeito da vida, ao passo que a cultura oriental
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preserva 0 que ha da civilizagdo, querendo dizer com isso que civilizacdo e cultura nédo se
diferenciam quando um povo guarda o que ha de original na linguagem, quando nela fica
preservado o ponto onde a vida incide. Nessa vertente, o autor trabalha também com a ideia
de uma divisdo entre os civilizados: civilizados organicos e civilizados cultos. Os cultos
seriam aqueles civilizados representados pelo homem que pensa em sistemas construidos em
formas, signos e representacfes e que adere a formalidade da linguagem. J& os civilizados
organicos ndo participam do sistema formal da linguagem, saem de seu repouso através do
mundo humano. Sobre eles, Artaud afirma que, dada essa saida do sistema formal da
linguagem, a forca organica mantém-se preservada, tornando possivel 0 movimento. Sobre 0s
civilizados cultos, Artaud afirma que: “participam da danga dos deuses, sem se voltar € nem
olhar para tras, sob pena de tornar, como nds mesmos, estituas desagregadas” (Artaud,
1964/1999, p. 6). Nao olhar para trés, nesse caso, é estar advertido daquele ponto que o
sistema formal da linguagem oferece como o ponto de uma imagem formada pela
representacdo simbolica. Para aqueles do campo puramente organico, ali ocorre uma falha,
eles festejam e, ao fazé-lo, protegem os olhos de se virarem para tras, evitando, assim, a
desagregacao fisica. Artaud pergunta, entdo, “para qué servem os olhos?, quando tudo nos
leva a dormir. Os olhos ndo sabem para que servem e o olhar esta voltado para dentro.”
(Artaud, 1964/1999, p. 6). A imagem que é formada no movimento circular, ele a tem como
representacdo da sombra: “toda efigie tem sua sombra que a duplica, a arte sucumbe a partir
do momento em que o escultor que modela acredita liberar uma espécie de sombra cuja
existéncia dilacerara seu repouso” (Artaud, 1964/1999, p. 7). O corpo surge, entdo, no lugar
onde a sombra é formada. A partir dessas consideracoes, pode-se dizer sobre o corpo que ele,
em cena, é revelado pelo negativo da imagem, que ele surge sob a forma de sombra. O teatro
é vida e ele se mexe, ele serve de instrumento vivo, ele agita sombras e funciona como um
Orgdo capaz de captar outras formas de linguagens.

Na obra teatral de Artaud, a encenacédo € circular e o que ela revela é o ato do
nascimento. Produzida em um movimento repetitivo, a cena ira revelar o que da representacéo
podera ser visto como uma mostracdo, na qual aparecem manifestacdes do contato intimo
entre 0 organismo e o corpo, reproduzindo os barulhos dos vasos sanguineos, das artérias e da
respiracdo e compondo 0s gestos e as transmutacdes fisicas obtidas pela forca desse contato
limiar entre organismo e corpo.

Em 1937, convidado para falar em uma conferéncia na Sorbonne, pelo entdo Dr.
René Allendy, psiquiatra interessado em novas ideias, Artaud propde ao publico um estranho
titulo: O teatro e a peste, titulo de um texto que escrevera em 1933 e que fora publicado, pela
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primeira vez, em 1934, na Nouvelle Revue Francaise. Artaud sempre relaciona o teatro com a
sociedade, com a cultura, enfim, com o comportamento humano no coletivo. Convocado a
falar, inicialmente, pronuncia algumas frases como a se localizar em algum discurso:
“Tinham-me pedido para estar na primeira fila. Julguei que sO pretendesse intensidade, uma
forma mais alta de sentir e viver.” Ele continua falando e passa por uma espécie de exaltacao:
“Teria querido lembrar-nos que os dias da peste tinham trazido a luz um grande nimero de
maravilhosas obras de arte e pecas de teatro.” Em um dado momento, no lugar do discurso,
ele incorpora o texto, mostrando-se um pesteado: “Tinha o rosto em convulsdes de angustia e
os cabelos ensopados em suor. Os olhos dilatavam-se, enrijava os musculos, os dedos lutavam
para conservar a flexibilidade. Fazia-nos sentir a secura e o ardor da sua garganta, o
sofrimento, a febre, o fogo das suas entranhas. Estava em tortura. Berrava. Delirava.
Representava a sua propria morte, a sua crucificagdo” (Artaud, 1933/2007, p. 19).

Frente ao apelo vindo do outro no convite a falar, em algum ponto do discurso, o
sujeito desaparece, e fica a sua presenca fisica; entdo, ele encena a peste. Suas ideias ndo se
concentram na linguagem metaférica, ou seja, a peste é a peste e ndo ha outra forma de ele
dizer isso sendo se mostrando em uma espécie de metamorfose. Pode-se utilizar o termo
metamorfose, pois ocorre uma mudanca fisica, e ela causa efeitos no publico presente, de
forma muito impactante. Ele nos evoca o personagem Gregor Samsa, de Franz Kafka, criado
pelo escritor em novela de 1915, A metamorfose, na qual o personagem se transforma em um
inseto. E uma histdria que ilustra e, sobretudo, alerta a sociedade sobre o desespero do homem
perante 0 absurdo do mundo, causando, no leitor, repulsa e medo. Artaud talvez ndo aja
intencionalmente, nesse sentido, mas produz efeitos da mesma natureza. Sua presenca,
naquele dia, era o proprio flagelo. O ator, Artaud, vai mudando gradativamente sua
fisionomia, na sala onde se encontrava, diante de um vasto publico. Durante sua apresentacéo,
a principio, as pessoas ficaram com a respiracdo cortada, depois riram e vaiaram. A sala foi-
se esvaziando, restando um pequeno grupo de amigos. Artaud continuou até o “Gltimo
suspiro”. Posteriormente, ele ira comentar o comportamento do publico, relatando que se

sentiu atingido e desconcertado. Diz:

S6 querem ouvir falar de; querem ouvir uma conferéncia objetiva sobre o teatro e a peste,
ao passo que eu quero oferecer-lhes a propria experiéncia, a propria peste, para ficarem
aterrorizados e acordarem. Quero acorda-los. Ndo compreendem gue estdo mortos. A sua
morte é total, como uma surdez, uma cegueira. Mostrei-lhes a agonia. A minha sim, e a
de todos os que vivem (Artaud, 1933/2007, p. 20).



18

Na idade média, os meados do seculo XIV caracterizaram-se como uma época
marcada por muita dor, sofrimento e mortes na Europa. A peste bubdnica, apelidada pelo
povo de “peste negra”, se espalhara, ndo escolhendo vitimas: reis, principes, senhores feudais,
artesdos, servos, inclusive o clero. De uma maneira geral, a sociedade estava assolada pelo
medo e tomada pelo sentimento sombrio que essa doenca transmitia. As caracteristicas dos
sintomas e sua forma devastadora sdo sugestivas, suscitando reflexBes associadas a
reorganizacdo da existéncia humana, sendo a peste catalisadora de pensamentos de destrui¢do
e construcdo, que refletem a relacdo interior do ser humano com a vida e a morte.

A peste é um tema tomado por alguns intelectuais, no inicio do século XX, como
um acontecimento que, associado a outros, tem o carater das catastrofes que causam mudanca
na humanidade, pois incitam uma reviravolta no interior humano. Assim, esses intelectuais
sofrem a influéncia da época e manifestam-no nas suas formas de expressdo. Dentre esses
pensadores, constam os nomes de Antonin Artaud e também Albert Camus.”> Ambos
atravessaram momentos perturbadores, sejam eles no intimo de cada um, seja também como
efeitos culturais das duas grandes guerras mundiais. Eles viveram sob o signo do caos e da
confusdo e responderam com a arte, porém, mesmo que de forma diferente, foram tomados
pela dor e pelo sofrimento humano. Camus, escritor e também pesquisador do teatro,
manifestou suas ideias em torno de um teatro novo, apés o periodo em que Artaud abandonou
suas incursdes teatrais. Em 1934, Artaud publica O teatro e a peste, ensaio no qual reflete
sobre o teatro e, em 1948, apresenta O teatro da crueldade, um de seus ultimos trabalhos. Em
1946, Camus lanca o romance A peste. A afinidade de ambos com relacdo ao mesmo tema,
tendo como causa as mesmas circunstancias, deve-se ao modo como cada um faz uso da
linguagem. Na obra de Camus, pode-se verificar que seu pensamento esta voltado para 0s
ideais da cultura, da dor e do sofrimento, trazidos pela peste. Esses ideais revelardo, em seu
texto, a ideia de solidariedade e resisténcia humana frente a trajetéria imposta pela nogdo do
absurdo. Os personagens, em A peste, tém vida e sdo construidos metaforicamente,
transmitindo a mensagem via texto. A no¢édo de liberdade, imperativo da época, € transmitida
textualmente pela libertagdo do homem em sua vida interior na intencdo de criar consciéncia e
de ir em diregdo a vida. Em contrapartida, Artaud ressalta o espirito e ndo a letra do texto, ele
busca tocar a vida na sua materialidade. Em sua obra, Artaud é muito critico em relacdo a
cultura e suas ideias parecem aproximar-se de um movimento de contracultura. Dessa

maneira, ele difere em sua forma de mobilizar o publico com sua obra. O estranho

2 Escritor francés que viveu no periodo de 1913-1960.
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paralelismo a que ele se refere, em O teatro e a cultura (1964/1999), concerne aos lugares da
cultura da vida, estanques um em relacdo ao outro, a cultura servindo para reger a vida, ao
passo que deveria coincidir com ela. Tocar na vida é conhecer a morte, pois ambas se
entrelagam e interpenetram. E necessario que haja uma separacdo. E o movimento de
circularidade que sua ideia de liberdade enfoca, e a libertacdo do homem, em sua vida
interior, se faz por meio do retorno ao ponto no qual vida e morte se confundem; passar ao
ato, em vista disso, € promover o0 nascimento.

A cultura, regida pela vida, eleva 0 homem a consciéncia, articulando o bom e o
mal raciocinio referente ao modelo de dualidade cartesiana. Provocada a doenca, o mal é
localizado para ser eliminado. O mal, em Artaud, ndo existe para ser eliminado, mas para ser
utilizado. O teatro realiza a facanha de virtualizar o mal: o ator vive a peste, portanto,
extingue o mal que ele traz em si, ou seja, a peste revela o assassino que ele carrega em si, e

esse assassino nao passa ao ato. O ato o revela virtualmente:

Se 0 teatro é essencial como a peste, ndo é por ser contagioso, mas porque, COmMo a peste,
ele é a revelacéo, a afirmacdo, a exteriorizacdo de uma crueldade latente através da qual
se localizam num individuo ou num povo todas as possibilidades perversas do espirito.
Assim como a peste, ele é o tempo do mal, o triunfo das forgcas negras que uma forca
ainda mais profunda alimenta até a extingdo (Artaud, 1964/1999, p. 27).

Percebe-se, assim, que € sob o signo do flagelo que o artista comove o publico,
revelando o que ha da morte na vida. E sob a acio do flagelo que ele explica que os quadros
da sociedade se liquefazem, a ordem desmorona, s6 escutando em si mesmo 0s murmarios de
seus humores. Os corpos sdo as evidéncias da decadéncia fisica e envolvem o organismo
agonizante. O doente, antes de manifestar qualquer mal fisico ou psicoldgico, tem espalhadas

pelo corpo manchas vermelhas que ele ndo percebe, enquanto mudancas vao ocorrendo.

De repente, as manchas tornam-se escuras, a cabeca pesa e ele cai. Uma desordem
organica se estabelece, febre interior turbulenta parece galopar seu pulso que bate a
golpes precipitados. Ora diminui, ora aumenta, sob o comando da efervescéncia de sua
febre interior, até tornar-se uma sombra, uma virtualidade de pulso, turbulenta desordem
do espirito (Artaud, 1964/1999, p. 14).

A descricdo desse estado em que se encontra o doente € tomada por Artaud como
a de um corpo em cena no teatro: “A peste toma imagens adormecidas, uma desordem latente
e as leva de repente aos gestos mais extremos” (Artaud, 1964/1999, p. 23). Assim como a
peste, ele explica: “o teatro refaz o elo entre o que é e 0 que ndo é entre a virtualidade do

possivel e 0 que existe na natureza materializada (Artaud, 1999 p. 24).
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Em Artaud, a ideia do flagelo supde uma forma de sulcar. Ele experimenta a
materializagao da forga que esta ali e que se encontra contida sob “o revestimento escuro da
libido, que se identifica com tudo que é sujo, de abjeto, de infame no ato de viver, de se
precipitar com um vigor natural e impuro, com a for¢a sempre renovada, na dire¢do da vida”
(Artaud, 1964/1999, pp. 27-28). Nota-se que Artaud ndo trabalha com 0s processos psiquicos.
Os conflitos do sofrimento humano nédo estdo submetidos a divisao subjetiva que organiza os
processos psiquicos em inconscientes e conscientes. Para Artaud, o teatro funciona como uma
barreira entre corpo e organismo, delimitando as intensidades, e, considerado como a
liberdade suprema de conflitos, libera forgas.

Assim como a peste, 0 teatro serve para vazar abscessos coletivamente; eles se
resolveriam, portanto, pela cura ou pela morte, ou, ainda, por uma extrema purificagcdo. De
acordo com o autor, o inconsciente comprimiu os sentidos, e “uma pega teatral perturba o
repouso dos sentidos,” levando-os a uma espécie de revolta, “revolta virtual” (Artaud,
1964/1999, p. 24), que evoca uma liberdade extrema, desatada, do psiquismo, liberdade acima
das leis e que poderd assumir seu valor se permanecer sob a forma virtual e associada a
“imagem do perigo absoluto”, convocando e provocando “as coletividades reunidas numa
atitude herodica e dificil” (Artaud, 1964/1999, pp. 24-25). Como exemplo, Artaud retoma a
peca de teatro Annabella, de Ford,® na qual é apresentada a paixdo entre dois irmaos,
Annabella e Giovanni, reprimidos e levados a extremos, acima das leis. Mostra-se a forga de
uma paixdo convulsiva, diz Artaud, desde que as cortinas se levantam e é langada uma
insolente reivindicacdo de incesto. Uma vez tornada consciente essa paixdo, o jovem ira
proclama-la e reivindica-la excessivamente e sem barreiras: “O amor sem tréguas e exemplar
absoluto da revolta que nos faz a nds, expectadores, sufocar de angustia diante da ideia de que
nada conseguira deter” (Artaud, 1964/1999 p. 25). Porém, paradoxalmente, para que esse
amor ganhe vida, chega-se a morte no suplicio. O ato para a morte é traduzido em uma
separacdo que se efetua literalmente no corpo. Giovanni mata sua amante, arrancando-lhe o
coracdo, e, dessa operacdo no corpo, fica um resto, a pele, esvaziada do 6rgdo, que é o
simbolo carnal, na cultura, em que se localiza, anatomicamente, a regido do amor. O
impedimento, para Giovanni, s pode ser resolvido tomando o érgdo na sua dimensdo real, e
ndo no sentido simbolico que ele carrega. Artaud mostra, com esse exemplo, uma angustia

avassaladora, pela qual o publico é arrebatado frente a extrema busca de satisfacdo das

* Dramaturgo inglés que viveu entre o periodo de 1586-1640. Representante do chamado teatro Isabelino ou
Elizabetano.
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exigéncias pulsionais, atingindo “o triunfo das forcas negras que uma for¢a ainda mais
profunda alimenta até a extingdo” (Artaud, (1964/1999, p. 27). Assim, Artaud revela que “ha
no teatro como na peste uma espécie de estranho sol, de uma intensidade anormal, em que
parece que o dificil, mesmo o impossivel, tornam-se de repente nosso elemento normal”

(Artaud, 1999, p. 27). O brilho do sol representando o lume que traduz a verdade:

Annabella de Ford, como todo teatro verdadeiramente valido, esta sob a luz desse
estranho sol. Ela se parece com a liberdade da peste em que, passo a passo, 0 agonizante
infla seu personagem, em que 0 ser Vivo torna-se aos poucos um ser grandioso (Artaud,
1934/1999, p. 27).

A partir do que foi exposto, é possivel verificar que, ao formular suas ideias, em O
teatro e a peste, Artaud privilegia a cena em detrimento da palavra. N&do € com a palavra que
ele esta preocupado, embora ela esteja presente. O seu objeto de trabalho é o corpo na sua
condicdo concreta de organismo vivo. A peste, representada como edema entre 0 corpo e o
organismo, deixa em evidéncia o limiar entre vida e morte. Pode-se empreender uma divisao
nesse texto de Artaud, localizando dois momentos em sua construgdo da cena, seja pela
integracdo ou desagregacdo. Na primeira passagem, Artaud prop0e a virtualizacdo a partir do
ponto agonizante em que se localiza o bater do pulso a golpes. A principio, em descompasso,
e aumentando até que corpo e organismo desatrelam-se, fazendo surgir, no lugar da imagem,
a sombra, elemento sempre presente na encenacdo. O extremo se encontra na figura de
Annabella, quando relacionada a descricdo do ser que, de maneira desmedida, rompe com as
leis da linguagem pelo imperativo de uma paixao incestuosa e que, chegando até as ultimas
consequéncias, ultrapassa o ponto do conflito agonizante. Quando ndo mais se suporta,
equaciona-se a separacdo em ato, em uma abertura realizada no corpo. Artaud chama a
atencdo para a atuagdo do amante, que, em resposta as leis da cultura, arranca o coragdo da
amada, atirando a pele a sociedade, que impunha a proibigdo a esse amor. O Ultimo suspiro
desse amor apresenta o limite da representacdo no ponto em que surge a luz de uma
intensidade anormal. Diz Artaud: “em que parece que o dificil e mesmo impossivel tornam-se
de repente nosso elemento normal. E Annabella de Ford, como todo teatro verdadeiramente
valido, esté sob a luz desse estranho sol, se parece com a liberdade da peste” (Artaud, 1999, p.
27). Vé-se, assim, um atravessamento extremo que chega a morte e encontra na liberdade o
ponto de luz que resplandece e torna-se vida: “O agonizante infla sua personagem em que 0O
ser vivo torna-se aos poucos um ser grandioso e expandido” (Artaud, 1964/1999 p. 27).

Observa-se que, para Artaud, o corpo em cena nao aparece como uma forma constituida sob
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uma imagem, 0 que Sse encontra € a sombra que €, virtualmente, produzida na assolacdo do
pulso. A pele é esvaziada do 6rgdo e sua auséncia surge na forma da luz, como se sua
aparicao fosse sempre uma alusé&o.

Os extremos, em Artaud, ndo bordejados pelo limite da representacdo, esquivam-
se dos recursos dos sistemas logicos da linguagem e se voltam para os elementos da
metafisica. Em A encenacao e a metafisica, observando o quadro do holandés Lucas Van Den
Leyden,* intitulado As filhas de Loth, Artaud toma a leitura da cena ali posta por um ponto

escuro, impressionado pelo todo que os olhos apanham em um Unico olhar:

Figura 1. As filhas de Loth, de Lucas Van Den Leyden (1525-1530)

Mesmo antes de poder ver do que se trata, sente-se que ali esta acontecendo algo
grandioso, e o0s ouvidos, por assim dizer, emocionam-se, a0 mesmo tempo em que os olhos.
Um drama de alta importancia intelectual, ao que parece, é captado como uma brusca reunido
de nuvens que o vento, ou uma fatalidade muito mais direta, tivesse levado a colocar seus
relampagos em confronto (Artaud, 1964/1999, pp. 32-33).

Artaud trata o quadro de modo a esvaziar a cena ali proposta textualmente; ele
resgata a cena fora do texto. Ao invés de a linguagem oferecer a cena, ela parte da cena.
Ocorre-lhe uma manifestacdo, e ele a define como metafisica, de uma grandeza poética e

eficacia concreta. No entorno, h4 uma ideia do devir. A cena tem um movimento proprio. O

* Pintor holandés: 1494-1533. Representante da pintura de género e cenas do cotidiano.
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olhar convoca os ouvidos a escutar. Olhar e voz se chocam, e, desse choque, nascem 0s
relampagos. Ha a ideia do caos, do maravilhoso sobre o equilibrio, e ideias sobre a impoténcia
das palavras. O que a pintura mostra, diz Artaud, é o que o teatro deveria ser. E importante
marcar o escuro do céu; para Artaud, tudo se passa em torno desse escuro, €, quando ele olha
essa imagem, ndo formada, todo o conjunto retorna para ele. O caos formado nesse retorno é o
escuro, e a cena se precipita em volta. Pode-se inferir que, ndo nesse quadro, mas no reflexo
da imagem, ha estilhacos dos relampagos, barulhos e sons a balbuciarem uma linguagem. E
desse modo circular e continuo, de efeitos naturais, que ele busca tocar na vida, na sua forma
materializada; trata-se de um momento infimo em que a linguagem chega a tocar a vida. E a
partir dessas ideias que Artaud chegara até o Teatro da crueldade, escrito em dois manifestos

e em cartas que foram enviadas a alguns amigos e que tiveram sua publicagéo final em 1948.

2.2 Crueldade e representacéo

Quando Artaud passou a utilizar a palavra crueldade para definir o teatro, houve
muitas interrogacdes e mal-entendidos sobre o verdadeiro sentido que ele dava ao termo. Para
ele, a palavra crueldade abrange a dimensdo da criacdo e aponta para algo inelutavel na
linguagem, no sentido de uma afirmacdo com rigor incontestavel. A crueldade pode ser
entendida como a base da vida, em torno da qual, desde o inicio, hd uma espécie de maldade,
que se estabelece como campo de forca. Além disso, a crueldade funciona como defesa a
investida dos espelhamentos nos quais a linguagem interpretativa do mundo se oferece como
que para se distanciar do mal. Trata-se de um modo de funcionamento no qual ocorre o
retorno do que aparece como fogo da vida sobre si mesmo. Artaud define também a crueldade

como um impulso irracional para vida:

Uso a palavra crueldade no sentido de apetite da vida, de rigor cosmico e de necessidade
implacével, no sentido gnostico de turbilhdo de vida que devora as trevas, no sentido da
dor fora de cuja necessidade inelutavel a vida ndo consegue manter-se, o bem é desejado,
é o resultado de um ato, o mal é permanente. Quando cria o deus oculto obedece a
necessidade cruel da criacdo que lhe é imposta a ele mesmo, e ndo pode deixar de criar,
portanto ndo pode admitir no centro do turbilhdo voluntério do bem um ndcleo de mal
cada vez mais reduzido (Artaud, 1964/1999, p. 119).
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O que faz a crueldade ser uma afirmacéo € ser ela definida pelo que néo é. Assim,
negando-a, o autor confirma seu rigor pleno e necessario, retirando o sentido do contexto
coloquial em que é normalmente utilizado. N&o se trata, nessa crueldade, nem de sadismo,
nem de sangue, pelo menos de modo exclusivo, afirma Artaud rompendo com o uso habitual
da linguagem. Ele sustenta também as origens etimologicas da lingua e defende que conceitos
abstratos evocam sempre uma nog¢ao concreta. A ideia da afirmacéo pela negacéo, que chega
a concretude sem apelar para o sentido, pode ser tomada pelo ponto escuro. E desse ponto
oculto, ndo representavel, que Artaud ira partir. Assim, por exemplo, quando observa o
quadro As filhas de Loth, pelo retorno do ponto escuro, ndo representavel, sobre si mesmo, ele
faz com que o expectador se atenha menos ao carater social que a pintura representa e que se
volte para o resto da pintura, que ndo se orienta pelo que é ficcional na tela. Observam-se, no
escuro do céu, os fogos que ali aparecem, combinando-se aos elementos da natureza.

Buscando a encenacdo pela cena pura, sem o texto, qual representacdo ela teria?
Quando Artaud propde o teatro da crueldade, ele o faz em uma tentativa de recuperar, de
encontrar o corpo por meio do retorno ao ato do nascimento. Ele aposta, desde sempre, na
ideia da morte presente no ato do seu nascimento, 0 que 0 move em direcdo ao
desenlacamento da vida, imersa sob a morte, e ele tenta, com esse ato, recuperar 0 COrpo.
Derrida (2009), lendo Artaud, assinala que o “teatro da crueldade tem de nascer separando a
morte do nascimento e apagando o nome do homem (p. 140).” Com isto, ele declara que a
vida pode ser sempre reescrita. Assim, hd sempre uma escritura a ser feita a partir desse ponto
sem representacdo. O teatro surge na analogia com a vida, e, como o teatro, 0 homem segue
um destino que Ihe foi atribuido, mas que talvez ndo fosse o que deveria ser seguido por ele.
Retornar é reescrever continuamente. Dessa forma, a crueldade seria uma forga permanente
trabalhando sempre para uma reescrita da vida. Nessa reescrita, Derrida (2009) sugere que “a
teatralidade deve atravessar e restaurar totalmente a existéncia e a carne” (p.339-340). A carne
€ 0 que se impde como enigmatico na cena. Aqui também h4 a aproximacdo da matéria, e isso
leva a formular uma pergunta: o que haveria de representacdo em uma cena cuja pretensao € a
materialidade? Derrida (2009) continua: “o teatro da crueldade ndo é uma representacio. E a
propria vida no que ela tem de irrepresentavel” (p. 341). A vida, com efeito, é a origem néo
representavel da representacdo. A partir do que diz Artaud, Derrida (2009) escreve: “disse,
portanto ‘crueldade’, como teria dito vida” (p. 341).

Para prosseguir nesse raciocinio, e para que ele seja retomado em outra vertente
mais a frente, faz-se necessario compreender o sentido da nogéo de vida apresentado tanto em

Artaud como em Derrida, ao ler Artaud. Para ambos, o termo vida tem uma dimensédo para
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além do individuo e transmite a ideia de existéncia. A vida do homem, na sua individualidade,
passa a ser a representacdo da vida. Na sua singularidade, o homem a apreende através do
corpo, em uma representacdo do que é ser vivo inicialmente no campo da necessidade, como
sentir fome e respirar, para, posteriormente, apreendé-la no campo do desejo, no tornar-se
sujeito de desejo com atribuicdes sociais, uma vez que vive os reflexos da cultura e se
distancia da dimensdo da vida como matéria. No sentido da cultura, as representacGes sao
infinitas e seu fechamento € coincidir com a morte. Supondo que 0 nascer para Si €
determinado a um ponto de origem, e, sendo esse ponto 0 que ndo tem representacéo,
indagacdes sdo suscitadas. Como pensar o que faz desse lugar a origem? Seria uma marca, tal
qual uma inscricdo na textura, marca da qual surgiria um traco como indicador de um comeco
que liga o corpo a vida?

O teatro da crueldade pode ser entendido como o funcionamento do processo
priméario, no trabalho constante e na protecdo do organismo diante do mundo externo e,
também, na representacdo pela palavra na cadeia simbdlica. O termo crueldade surge em
Artaud para produzir um fechamento do aparelho psiquico no circuito do processo primario
devido a pressdo interna e externa. Com isso, pode-se avaliar que o teatro torna-se o espaco de
criacdo de uma realidade ndo produzida a partir das exigéncias da cultura e, sim, da vida.
Contudo, situam-se, nessa condi¢do, o principio do prazer, a servico da satisfacdo, e a base
minima de uma organizacdo de um eu dindmico como moderador dos excessos das
exigéncias, que, como se viu, pode falhar e ser nocivo ao organismo bioldgico. A palavra
crueldade é, portanto, uma forma de fazer um enxugamento dos feixes das percepcdes que
chegam sob formas de luz, sons e signos dispersos, incidindo sobre o organismo. Na teoria
freudiana do “Projeto” (1895/1996) até a “Carta 52 (1896/1996), 0 corpo ndo se encontra
ainda separado da sua condic3o de organismo. Ha um limiar ténue entre corpo e organismo. E
desse limiar que Artaud parte para a sua estética do teatro que, na verdade, é a forma que ele
encontra para dar consisténcia ao corpo, separando-o da sua condi¢do de organismo.

Considerando o que foi dito até este ponto e voltando-se as atenc¢bes para 0 que
estabelece a psicanélise, pode-se dizer que ela ird estender a condi¢do da vida em um espectro
de representac@es continuas, determinada pelo funcionamento do aparelho psiquico a partir de
uma marca inicial que pode ser entendida como um primeiro corte, separando organismo e
mundo externo. Para essa marca, da ordem do registro do real, ndo ha representacdo, ela
consiste em uma lembranca de satisfacdo que determina um retorno a esse ponto. Assim, cada
vez que ela volta, ocorre uma outra transcrigdo da marca e ela vai sendo substituida pelas

representacfes. Mantém-se um campo de excitagdo que faz com que haja um retorno, um
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campo de forca que busca a catexia do objeto primordial através da lembranca, na intencao de
nova satisfacdo. No entanto, em um segundo momento, na incidéncia do recalque secundario,
esse objeto é extraido e o pensamento substitui o desejo, que retorna ao campo da fantasia, 0
que indica a entrada, nesse processo, do principio de realidade.

Por sua vez, a nocdo de crueldade, a qual se refere Artaud , revela que ndo houve
renuncia do objeto. O campo de forca opera no sentido circular no qual esta fixada a origem
das representacGes. Portanto, quando Artaud diz do teatro da crueldade, diz também de uma
cena em que o corpo ndo foi constituido. O teatro da crueldade busca a cena pura que se
refere a primeira entrada no mundo, quando também se localiza uma perda, que deixa para
trés os estilhacos do organismo como residuos da linguagem, restos dessa passagem que sdo
traduzidos como sinais sem significaces. Artaud dird do teatro, nesse sentido, como uma
operacdo com a metafisica residual da cena do mundo. Ele descreve o que ha de dor nessa
passagem traduzida pelo efeito do primeiro encontro com a linguagem, momento que é muito
impactante. Sua criacdo se dara em torno dos reparos aos danos sofridos nessa passagem,
como que a restituir uma unidade corporal que, para ele, tem o sindbnimo de vida. Torna-se,
portanto, necessario verificar a distin¢do entre corpo e organismo, no método de criacdo de
Artaud em relacdo ao teatro e, também, quais as contribuicdes da psicanalise com referéncia a

esse tema.

2.3 Corpo e organismo

Durante toda a pesquisa de Artaud com o teatro, ele direciona suas ideias no
sentido de manter uma unidade corporal, como se quisesse preservar-se de uma fragmentacéo.
O teatro passa a ser 0 espago onde esse corpo pode ser jogado sem o risco de desintegracdo do
ser. Em vérias passagens de seus textos, ele formula criticas a cultura e tenta organizar-se por
outra via, estabelecendo um tempo que assegura uma escansdo feita no campo da necessidade
e mantendo ali uma forga que o protege do risco que seria causado pelo imediatismo de sua
passagem para a cultura. O teatro e seu duplo (1964/1999) reune ideias que sdo decorrentes
da necessidade de intervir sobre um corpo que se mantém sob a ordem dos 6rgdos, ou seja,
um corpo que se mantém sob o registro do préprio funcionamento dos érgdos. Em O teatro e
a cultura (1964/1999), Artaud é tdo organico quanto em O teatro e a peste (1964/1999), ele é

visceral na sua interpretacdo do mundo. Em A encenacdo do mundo, ele aproxima-se da
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criagdo de uma linguagem transcendente, olhar e voz se interpdem, resultando em um
cataclismo, em um acontecimento no espaco concreto da cena, tal como sonorizacfes na
forma de entonagdes, manifestacbes mais frequentes em seus escritos posteriores. Artaud néo
se cansa dos 6rgdos, que saem do seu repouso e incomodam-no, por tratar-se de um corpo
vivo. Retirar o ser da vivacidade do corpo imp&e-lhe a propria morte, obriga-o a desvincular o
corpo do organismo e requer a morte do organismo vivo. Por ndo estar perante uma imagem
de si, formada de modo especular, ele segue manejando os 6rgaos para que nao se depare com
a decomposicao orgéanica.

O que Artaud revela é algo em que a psicanalise se deteve na transposicdo do
campo da necessidade para o campo pulsional. A psicanalise ird delimitar o campo da
necessidade e o campo pulsional explicando que a satisfacdo visa a um para além da
necessidade, o que resulta em um resto que ir4 constituir o campo pulsional. O campo
pulsional diz da relacdo do objeto com a satisfacdo, implica, porém, um para além da
satisfacdo puramente organica e retém, desse encontro com o objeto, uma forca e o registro da
experiéncia vivida, que comanda o retorno ao ponto da satisfagdo, ndo mais necessariamente
ligada a necessidade do corpo biol6gico. Ocorre, assim, um remanejamento do bioldgico para
o pulsional. Desde o “Projeto” (1895/1996), Freud acreditava que o organismo se relacionava
com o meio ambiente, movimentando, para sua adaptacdo, recursos da percepcao. No inicio
do referido texto, Freud ndo deixa claro que esse organismo é um corpo. Mais adiante, no
item “A experiéncia de satisfagdo”, ele mostra como se torna necessaria uma descarga, pela
via motora, do acimulo de estimulos no interior do organismo. A descarga motora € a
manifestacdo das emocBes em gritos e em enervacdo vascular, promovendo uma mudanca no
meio externo. Ela é o indicio da necessidade a ser suprida por uma acgdo especifica, com a
qual o organismo tera que contar, ou seja, trata-se de uma ajuda vinda de fora. Portanto,
evoca-se a ajuda alheia. Freud descreve esse momento como o desamparo primordial dos
seres humanos, nocdo de relevancia para a psicanalise. E necesséario que haja o outro, um
outro experiente, também denominado Nebensmench,” para que o exercicio da ac&o especifica
seja efetuado como uma funcio reguladora. E pela via do excesso dos neurdnios em y que
surge o impulso que sustenta toda a atividade psiquica como uma forga que é derivada das
pulsoes, e € pelo circuito pulsional que Freud ira tratar a nogdo de corpo para a psicanalise.

A nocdo de corpo, para a psicanalise, implica um dualismo que comporta um

corpo pulsional e organico. A natureza bioldgica é intrinseca a nocdo de corpo desde os

® Termo alemdo que significa: Nembem: ao lado de; Mensch: ser humano ser humano que esta ao lado e efetua
papel fundamental no despertar do bebé.
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primordios da psicanalise. No entanto, Freud ndo se atém ao corpo somente como organismo,
fazendo entender que a atividade psiquica remanescente das atividades bioldgicas intensifica
o fluxo de estimulagéo, afastando, assim, o corpo de sua condi¢do de homeostase e ligando-o

ao mundo externo. Em seu texto de 1915, “Os instintos € suas vicissitudes”, assim escreve:

Imaginemo-nos na situacdo de um organismo vivo quase inerme, até entdo sem
orientacdo no mundo, gque esteja recebendo estimulos em sua substdncia nervosa. Este
organismo muito em breve estard em condicOes de fazer uma primeira distingdo e uma
primeira orientacdo. A substancia perceptual do organismo vivo terd assim encontrado, na
eficacia de suas atividades musculares, base para distinguir entre um ‘de fora’ e um ‘de
dentro’ (Freud, 1915/1996, p. 125).

Seguindo o raciocinio freudiano, encontra-se, em Lacan, em O Seminariol0: a
angustia, uma referéncia a filogénese como a base para explicar essa passagem do ser vivo ao
meio externo, como um acontecimento que representa um salto do individuo do meio aquoso
a atmosfera. Trata-se da mencdo a uma funcdo vital que sinaliza a angulstia do nascimento
como um trauma produzido pela aspiracdo de um meio intrinsecamente Outro, ocorrendo,
assim, uma experiéncia de desconforto e, em uma primeira cessdo do objeto, a queda e 0
rompimento da placenta, elemento que liga mée e filho, ambos experimentando o instante de
angustia avassalador devido a separacdo brusca sem uma mediacdo significante. O
apaziguamento se da pela orientacdo no campo do Outro (Lacan, 1963/2005, pp. 352-366).
Lacan, ainda nesse Seminario da Angustia, utiliza-se do espelho como operador do corpo e
afirma que o ser humano nasce prematuramente. Inicialmente, tem-se um corpo
multifacetado, mas a imagem refletida no Outro organiza esse corpo, dando-lhe a nocéo de
corpo proprio. Para ele, nesse momento, ocorre uma operacéo significante, ndo se trata apenas
de uma imagem que é dada ao sujeito, mas de um significante que o nomeia (Lacan,
1963/2005, pp. 132-145).

Lacan, em um primeiro momento, articula o Eu como captacdo imaginaria,
confrontando-o com o real biolégico do corpo. O estadio do espelho foi introduzido pelo autor
para formalizar a maneira pela qual se da a constituicdo do Eu. Em Freud, isso foi feito com
fundamento na teoria do narcisismo, em 1914, o que leva a pressupor que o estadio do
espelho seria uma releitura dessa formulagéo freudiana. No entanto, verifica-se que o espelho
plano ndo representa exatamente a relacéo do sujeito com a imagem do corpo. Na tentativa de
fazer coincidir o sujeito e sua imagem, Lacan constroi o esquema 6tico, baseado na

experiéncia do fisico Henri de Bouasse, demonstracdo em que se faz o0 uso de um vaso. Flores
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sdo colocadas fora dele, no sentido inverso, posicionando-se a frente um espelho concavo que

produz a ilusdo de se ver o vaso com as flores dentro.

180°

Esquema completo

Figura 2. Esquema 6tico completo de Lacan (1963/2005, p. 48).

O esquema Otico € a demonstracdo da relacdo do Imaginario com o Real em
detrimento do Simbdlico. A figura apresentada sugere um recorte, a partir da introducéo do
espelho cbncavo, na relacdo do sujeito com sua imagem no espelho. O espelho plano é
apresentado pela letra A, mailscula, e corresponde ao grande Outro lacaniano. Esse espelho
define, a esquerda, a instancia do Real i(a) e, do outro lado, a direita, a instancia Imaginéaria
1’(a). Na instancia Imagindria 1’(a), quando o objeto “a” ndo se apresenta, ele tem a funcao do
falo e é representado pelo (-¢), indicando que houve uma operagdo significante. O objeto
destacado por Lacan, nessa demonstracdo, é o do falo enquanto significante organizador do
campo do sujeito. A retirada do objeto real do campo do sujeito indica que uma falta se insere
nesse local, uma falta essencial na relacdo do sujeito com o seu desejo. Entretanto, o
psicanalista aponta a possibilidade de a falta ndo vir a aparecer e, no lugar descrito como (-¢),
pode surgir o objeto “a” ou, como o autor descreve, algo do fenomeno Unheimlich (Sanabio,
2008, p. 15). Esse termo ¢ retirado do texto “O estranho”, de Freud (1919/1996), no qual ele
faz uma analise linguistica de seu uso. Na lingua alemd, Unheimlich pode significar, ao
mesmo tempo, uma coisa e 0 seu contrario. Nessa vertente, Lacan explora o termo em seu
texto para indicar a apari¢do do objeto como aquele que causa um sentimento de estranheza,
mas que, a0 mesmo tempo, é familiar, indicando, portanto, ser esse o ponto de angustia. A
leitura pelo esquema Otico assinala também que ndo ha uma coincidéncia do sujeito com sua
imagem, e, para que essa ndo coincidéncia seja suportavel, é preciso que haja um Outro. E no

Outro que se encontra a matriz simbodlica na qual reside a heteronomia do sujeito com sua
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imagem. Importante ressaltar que essa leitura sobre a apreensdo do corpo refere-se ao
momento de ensino de Lacan em 1953, portanto, trata-se, nesse periodo, da relacdo do
imaginario e real compondo o corpo com o simbolico, registra-se, dessa maneira, que tudo
depende da posicao do sujeito no mundo, que é determinada pelo simbdlico.

A introducdo do esquema ético como instrumento de leitura do corpo é de muita
importancia para esta pesquisa, pois, a partir desse esquema, pode-se ler a posicao do sujeito
no mundo, bem como descrever 0 giro nas passagens do imaginario a intrusdo do real, a
operacdo da queda do objeto e a inser¢do do simbdlico. Nesta pesquisa, interessa saber: qual
seria a leitura possivel do esquema 6tico como operador do corpo sem 6rgdos proposto por
Antonin Artaud? Talvez se possa articular tal esquema com o teatro da crueldade, através do
qual parece que o autor infere uma forma de estar no mundo, utilizando-se do teatro como
aparador para a constru¢do de um Outro que sustente um corpo ndo especularizado. Tomando
0 esquema Otico de forma inversa, ou seja, uma montagem do corpo passando
fundamentalmente pelo real, ali onde o objeto ndo deveria aparecer, ele retorna para 0 campo
que seria 0 campo do sujeito, fazendo surgir uma fragmentacdo do corpo. Como fazer com
esses pedacos de corpo é o que parece sugerir Artaud na sua proposta de constru¢do de um

corpo sem 6rgaos.

2.4 Os acontecimentos de corpo em Antonin Artaud

Lacan utiliza o termo acontecimento no Seminario 16: de um ao Outro
(1969/2008), no qual ele faz referéncia a Freud, reverenciado-o com a expresséo
Acontecimento Freud, ndo por acaso, mas para mencionar como acontecimento marcante a
descoberta do inconsciente e seu funcionamento regulado pelo principio do prazer (Lacan,
1969/2008, p. 187). Ele sinaliza a esséncia do retorno, retorno a, como efeito do inconsciente
por meio dos deslocamentos da libido, aos quais ele se refere ao dizer que, em Sseus
encruzamentos, “inscreve-se uma palavra, a palavra que designa uma dada lembranga, uma
dada palavra articulada em reposta, uma dada palavra que fixa relac6es, uma dada palavra que
cunha, que marca, que torna engramatico, se posso dizer assim, o sintoma” (Lacan,
1969/2008, p. 190). Percebe-se, assim, o emblematico do termo acontecimento, pelo retorno
da libido sobre o corpo, produzindo marcas nos pontos em que houve a experiéncia de

satisfacdo e apresentando, assim, o sintoma como acontecimento de corpo.
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Lacan tomara os deslocamentos da libido no registro simbdlico como a vertente
interpretavel do sintoma, a qual designa com o termo “envelope formal” (1966/1998), para o
qual h& um destinatéario. Entretanto, ele observa que o simbélico ndo recobre todo o real que
retorna ao corpo, que, no sintoma, had uma vertente real, ndo decifravel, e que delimita um
campo de gozo. Miller (2004, pp. 65-67), em “Biologia lacaniana e acontecimentos de corpo”,
verificando a vertente real do sintoma a partir do Gltimo ensino de Lacan, afirma que as
relagcbes entre significante e corpo ocorrem fora do contexto do discurso. Ele localiza o
acontecimento que se passa no avesso da significacdo e que ele denomina como corporizagao;
nesse contexto, o gozo circula e tem a funcéo de corporizar o significante, na intencédo de criar
significacOes, porém isso se da no real da carne do corpo.

Partindo-se da nogdo de “acontecimento de corpo” em Artaud, percebe-Se que,
para ele, como ja foi possivel evidenciar, se trata de um corpo marcado pelo encontro com o
real, pela crueza do real da carne. No entanto, para se proteger da decomposicdo desse corpo,
ndo especularizado, Artaud inventa o teatro da crueldade, a constituicdo de um corpo sem
6rgdos e funcionando como duplo para seu criador. Observa-se uma certa particularidade em
Antonin Artaud, na constituicdo do corpo proprio, e pode-se, inclusive, inferir que o teatro é
um operador de corpo, articulando-o aos operadores de corpo descritos na psicanalise. A
funcionalidade do teatro enquanto um operador se assemelha, a principio, ao espelho, por
convocar o individuo pelo olhar, no face a face, no entanto, o significante da nomeacao nao
surge como aparato para o dispositivo teatral. Partindo-se do esquema 6tico, tal como Lacan o
descreve, pode-se dizer que, ao se localizar o real do corpo no ponto no qual o objeto aparece
ndo especularizado, retorna para o0 sujeito uma operacdo em que o real € determinante,
resultando na fragmentacéo do corpo. Falta-lhe a simbolizagdo de um corpo proprio, e, com 0
que lhe resta, Artaud procura, no ato da arte, o fazer-se um corpo. Ele escreve sobre isso em

um texto de julho de 1947, “O teatro e a ciéncia’:

[...] O ato de que falo visa & verdadeira transformacéao organica e fisica do corpo humano.
Por qué? Porque o Teatro ndo é essa gala cénica onde se desenvolve, virtual e
simbolicamente, um mito. Mas o cadinho de fogo e carne verdadeiro onde, a repisar de
0ss0s, membros e silabas se refazem anatomicamente os corpos. E, sob forma fisica e ao
natural, se apresenta o ato mitico de fazer um corpo (Artaud, 1947/2007, pp. 145-150).

O ato mitico de fazer um corpo é a designacdo dada ao teatro como uma funcéo
que ndo é comparavel a um ato sagrado e nem a forma simbdlica do mito. Viu-se que Artaud
sempre buscou as civilizagbes primitivas para falar de sua criacdo. Os objetos em cena sédo

considerados como totens que produzem, nos sons e nas dangas, 0 aparecimento de uma
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linguagem incorporada as sombras. Estas se manifestam, no palco, na sutileza dos
desdobramentos do corpo em organismo, nos quais se opera uma desconstrugdo. O teatro
comporta a passagem ao ato, resguardando-se o envoltorio dos drgdos que € a pele. Esta é
considerada por Artaud como o0 corpo que precisa ser esvaziado dos 6rgdos para nao perder
sua unidade corpdrea. Importante salientar que essa operacao ira acontecer no campo do real,
sem que haja uma passagem pelo eixo imaginario. Nesse primeiro momento, o simbélico
também ndo é determinante na apreensdo do corpo, nos efeitos da encenacdo do duplo, pois,
para Artaud, a linguagem, como producdo de sentido no campo da palavra, tem pouca
importancia quando se trata do teatro. Nesse momento, a linguagem é producédo do real, real
do corpo enguanto organismo, tal como nas batidas do cora¢do, nos barulhos das artérias que
fazem efeitos em cena com o aparecimento da sombra, que é o duplo produzido pelo teatro.

No segundo momento de sua obra, a linguagem tem certa presenca e importancia,
no sentido de que a escrita representa uma forma de comunicacdo, compondo a obra e tendo
valor de extracdo do objeto. Seja ela obra entendida como escrita na constru¢do de um corpo,
ou 0 corpo no qual o artista se encarna, na falta de poder se encarnar em seu corpo de carne.
Esta € uma importante observacdo apresentada por Serge André em seu trabalho sobre
Artaud, denominado A prova de Antonin Artaud e a experiéncia da psicanalise.’-Pode-se
interpretad-la com base na importancia que a linguagem assume no processo de ter o corpo,
uma vez que a escrita passa a ser utilizada no atravessamento do corpo enquanto carne, como
uma tentativa de inscricdo por meio da letra. A operacdo pela letra sulca o excesso da
linguagem sob o organismo. A ideia da obra como forma de extracdo do objeto pode ser
entendida pelo efeito da operacdo da letra sobre o organismo, que resulta em um resto, que € a
propria obra, que protege o corpo de sua condicdo de organismo. A obra em Artaud é a queda
do objeto a,” objeto que retorna continuamente do real e coloca o sujeito em uma producéo
incansavel para fazer frente a esse real.

A experiéncia de dor vivida por Artaud, desde a tenra idade, estd sempre presente
nos apelos insistentes dos excessos no corpo. Serge André (2007) relata que, aos cinco anos, 0
artista passa por um sofrimento que fora diagnosticado como meningite. A falta da construcao
historica de sua vida deixa lacunas em alguns dados provenientes de sua vida em familia. Em

seu discurso, por exemplo, ndo ha relatos diretos sobre a meningite. Porém, esse fato é

® No original: Serge, A. (2007). L épreuve d’Antonin Artaud et 'expérience de la psychanalyse. Bruxelles:
Editions Luc Pire.

7 “Segundo Lacan, o objeto ‘a’ é um resto, 0 que sobra da incidéncia da linguagem e da cultura sobre as
dimensdes da satisfagdo, da natureza e dos corpos. Assim, ele ndo é exatamente um objeto como qualquer outro
objeto no mundo e tampouco pode ser considerado um ndo objeto, uma simples abstragdo ou mesmo a mistura
entre o que seria objetivo e subjetivo” (Laia,Sergio: Revista Correio n° 58, p.23)
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relatado por sua irma. No entanto, posteriormente, sabe-se das violentas dores de cabeca
sofridas por Artaud, que o levariam a tornar-se dependente do Opio. No entanto, ndo ha
nenhuma relacdo comprovada entre as dores de cabega e a meningite. Serge André refere-se a
esse diagndstico com a expressdo uma estranha meningite, considerando que, na época, havia
poucos recursos, tanto para o diagnéstico como para o tratamento. Mas lhe foi feito um
diagnostico que foi tomado como uma condenacdo, principalmente por sua mae; ela entrou
em desespero, pois ja havia perdido dois filhos. O pai, também muito abalado, submeteu o
filho a uma maquina de eletricidade que ligava os fios na parte frontal da cabecga. Artaud terg,
assim, desde cedo, o conhecimento da passagem elétrica externa por dentro de si. Nao se sabe
se ha uma correlacdo desse fato com sua revolta contra o eletrochoque, ao qual foi submetido
nos anos 40. André (2007) questiona se ndo haveria, nesse fato, uma relacdo com o que seria
um apoio suplementar, que o colocaria em conexdo ao Outro na passagem ao mundo externo.

Ainda quanto ao contexto familiar, é impressionante a série de crian¢as mortas no
nascimento e abaixo da idade. Algo de tragico permeia o nucleo familiar de Artaud.
Germaine, uma de suas irmés e a mais nova, veio a falecer por um gesto brutal da ama da
casa, que gostava de forca-la a obedecer. Em 1946, no “Prefacio” das Obras Completas,
Artaud fara referéncia a essa irmd perdida, entre os seis irmdos. Essa alusdo torna
compreensiveis 0s temas de nascimento e morte na obra de Artaud, por mais que esse tema
apareca relacionado ao seu préprio nascimento.

A relagdo com o seu pai ndo foi das melhores. Este esteve sempre ausente e muito
distante do olhar de seu filho. Artaud, ainda muito jovem, assim o descreve: “tenho vivido 27
anos com o 6dio de meu pai, de meu pai particular” (André, 2007, p. 13). Com a mée, ele
mantinha uma relacdo de muita afeicdo, chegando a ser quase desmesurado, bem como com
as irmas e a avd materna, o que revela a sua estreita convivéncia com o ambiente feminino.
Esses fatos de sua vida sdo postos & parte quando, em sua escrita, se pde a falar de si. E
importante salientar que o artista ndo toma sua historia contextualizando-a, pois parece estar
criando seu ser fora de um contexto familiar, embora os cite em algumas raras passagens, em
seus poemas. Observa-se que sua constituicdo de ser passa fora do romance familiar e
apresenta o artista por ele mesmo, as voltas com a vida e contrapondo-se a cultura.

A dor esteve sempre presente em Antonin Artaud. O corpo que doi sente-se
invadido por um outro que, no ato do seu nascimento, lhe roubou a vida, retirando seu ser do
corpo e ndo lhe restituindo sua condicdo de sujeito. Como se viu anteriormente, é com o
organismo que Artaud ird buscar o desdobramento de sua condigdo no mundo. Pode-se fazer

uma analogia entre a experiéncia contingente de dor vivida pelo artista e a experiéncia de dor
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descrita por Freud, no “Projeto” (1895/1996). No texto freudiano, a experiéncia de dor
aparece com o desbravamento de um caminho feito por um estimulo externo que rompe as
barreiras do sistema perceptivo, fazendo uma marca. A forca dessa passagem estabelece uma
experiéncia ruim e seus efeitos se estendem as ramificacbes nervosas colaterais. Pode-se, com
algumas ressalvas, inferir que Artaud tem uma fixidez nesse ponto preciso de passagem para a
vida. E € o ponto no qual € instaurado um primeiro instante de discernimento da realidade por
meio da experiéncia de desprazer, da dor e prazer pela experiéncia de satisfacdo. Em Artaud,
a convivéncia constante com a dor revela, simultaneamente, que 0 seu corpo néo teve outra
inscri¢do e diz também do movimento avassalador da pulsdo de morte, que ai se inscreve pela
repeticdo prazer e desprazer. Uma particularidade de Artaud é essa contingéncia de retorno ao
traco mnémico de registros ainda muito primitivos. Seria possivel, talvez, relacionar essa
contingéncia como sendo factual as sequéncias de nascimento e morte na historia familiar, ou
mesmo a uma inscricdo fantasmatica que se impde na necessidade de passagem ao ato. Assim,
percorrido um tempo desde as primeiras dentadas das ondas internas que o atormentavam, o
artista mantinha-se preso a um corpo biolégico, porém, em suspenso e intencionando a
possibilidade de um ato que o resguardasse, dispensando 0 peso e a dor mantidos por esse
corpo.

Verifica-se, portanto, em Artaud, desde o inicio, uma angustia relacionada ao ato
do nascimento que o torna preso, por um embaraco, entre a vida e a morte; uma angustia
inicial que surge como forma de defesa contra o desamparo absoluto do nascimento. Nessa
forma de defesa, a angulstia, como um embaraco, sustenta uma sobreposicao do organismo ao
corpo do Outro. Lacan assinala que, no nascimento, ocorre um rompimento brusco e um
primeiro corte se faz pela queda do objeto. Nesse primeiro momento, o objeto placenta é o
envoltorio que liga a crianca e a mée e que, pela sua queda, ambos experimentam a angustia
do nascimento. Essa experiéncia é traumatica, a crianga ndo tem como falar, pois, nesse
instante, ndo ha um eu. Esse sentimento vivido s6 pode ser relatado pelo Outro materno.
Freud, no “Projeto” (1895/1996), ja apontava para esse desamparo primordial e evocava uma
acao especifica vinda de uma ajuda alheia, tal como mencionado antes. Lacan (1963/2005)
ainda acrescenta que a organizacao libidinal se faz pelo outro, espaco em que se consagra a
constituicdo de um eu corporal, constituido na relacdo com o0s objetos subsequentes ao
nascimento. Tais objetos se encontram no campo do Outro, e 0 seu investimento e sua perda
constituirdo a nog¢do do corpo. Artaud, em um movimento circular, repete, continuamente, o
retorno a esse ponto do nascimento como forma de promover uma separagéo, resgatando a

vida que ele julga ter sido roubada por esse Outro invasor. Durante um tempo, o artista
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suportara a infima distancia desse Outro sem se deixar levar, pelo extremo, do ato. Apesar de
experimentar muita angustia, manifestada na forma da dor fisica, paradoxalmente, é essa dor
que o mantém protegido da sua condi¢do pura de organismo. O teatro serd a facanha dessa
passagem ao ato, promovendo o0 nascimento e reconstituindo o corpo na cena. Por isso,
Artaud sempre vai referir-se ao teatro como vida, o lugar do Outro separado e, a0 mesmo
tempo, possibilitando o fazer-se um corpo.

No teatro, o sujeito esta sempre a frente, face a face, e, no entanto, ele ndo opera
como o espelho, pois ndo oferece uma imagem como um reflexo na sua superficie. O teatro,
se comparado ao espelho, funciona como o aparelhamento de um corpo a devir.

Quando Lacan introduz o espelho como operador, ele o faz pela leitura do jubilo
da crianca e pelo seu movimento de, ao se deparar com o olhar da mae, reconhecendo sua
imagem, fazer um giro para trés na direcdo desse Outro e buscando uma confirmacdo. Desse
giro resulta um reconhecimento e uma nomeacdo que Ihe d&o sua posi¢do subjetiva no mundo.
Nele, o objeto olhar é destacado do campo do sujeito, havendo uma perda do objeto e 0 ganho
de uma significacdo. Essa significacdo de sujeito, amparado no significante, mortifica o
organismo. O teatro, por sua vez, é a encenacdo da vida e ndo promove a extracao do objeto
gue aparece em cena no campo do visivel. Assim, no teatro, é possivel que o artista lide com a
presenca do objeto, tomando-o0 como valor estético que circula em cena, destacado do Outro,
mas sem o risco de retornar para 0 campo do sujeito. Artaud introduz em cena objetos que
tém carater totémico, motivo pelo qual ele sempre estard as voltas com as civilizaces
primitivas. “Os velhos totens, ” ele diz, ja “estdo para apressar a comunicac¢do,” porque sao
eles que se colocam em comunicacdo na cena (Artaud, 1964/1999, p.6). Como ja dito
anteriormente, o teatro ndo representa, para Artaud, o Outro da cultura, sendo sob outra égide
que ele busca esse Outro para, com sua pesquisa, determinar sua posic¢ao subjetiva no mundo
e dar sentido a vida. No teatro, 0 movimento de olhar para tras, em dire¢do ao grande Outro,
localizacdo de onde se indexa o ser, ndo ocorre. H4 um risco, caso viesse a acontecer, e 0
artista esta precavido contra esse movimento. De maneira sutil, inteligente e apoiado em um
discurso de contracultura, ele indica o que pode vir a acontecer. Em O teatro e a cultura
(1999), ele diz: “o mundo dos civilizados organicos, quero dizer, cujos 6rgaos vitais também
saem do repouso, esse mundo humano penetra em nos, participa da danca dos deuses, sem se
voltar nem olhar para trds sob pena de se tornar, como ndés mesmos, estatuas desagregadas”
(Artaud, 1964/1999, p. 6). No teatro, esse giro ndo ocorre, e € por ndo ter essa participacdo do
Outro na constituicdo do sujeito, como ocorre na experiéncia do espelho, que o teatro surge

como lugar possivel para que ndo haja a desagregacao.
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Os acontecimentos de corpo como efeito de corporizacdo, em Artaud, podem ser
destacados na sua teorizacao sobre o teatro. Em O teatro e a peste (1964/1999), ele apresenta
um corpo em decomposic¢ao pela febre alarmante da peste bubdnica, a qual ele encena como
um pesteado. Chama a atengdo também, na cena do amor incestuoso entre Giovanni e
Annabella, na qual, ao infringir as leis da cultura, eles vao além e ndo encontram nada que 0s
facam parar. A Unica saida sera arrancar o coracdo da amada e jogar a pele a sociedade. Nas
duas situacOes, encontra-se o real da carne. A carne, na sua concretude e enquanto objeto, ndo
entra na troca necessaria, como rendncia pulsional, para a entrada na cultura. E possivel
observar que, nesse caso, 0 que ha é um confronto com o social e o corpo, podendo-se inferir
a presenca do corpo vivo. Nesse ponto, Miller (2001), a partir das consideracdes de Lacan
sobre o corpo, observa que o corpo vivo € deixado no eixo imaginario e que ele somente
podera entrar no registro simbélico como corpo mortificado. O que se observa, em Artaud, é a
sua apreensdo pelo real, ou, em outras palavras, que ele estd condicionado ao embaraco no
real. O organismo, a pele, os 6rgdos denunciam, durante todo o tempo, a vivacidade desse
corpo, ou seja, denunciam esse corpo como Vvivo. Como tratar o real do corpo pelo real é o
que o artista busca encontrar com o teatro, e isso, antes de sua internacdo em Rodez.

Ainda Miller (2001), em Elementos da biologia lacaniana, considerando o corpo
em contraponto com o organismo, avalia a duplicidade do corpo e indica que 0 organismo
comporta dois corpos distintos: o corpo epistémico, que estd em conformidade com o seu
saber natural, e o corpo libidinal. Ele destaca o corpo regulado, que mantém os limites do
saber, apontando, nesse aspecto, o corpo libidinal, oposto a dois outros corpos que sdo
descritos como corpo-prazer e corpo-gozo. O corpo-prazer obedece ao saber, por manter certo
contorno, enquanto 0 corpo-gozo, ao contrario, é desregulado, aberrante. Ele ndo obedece ao
eu e se subtrai a dominacgéo da alma como forma vital.

Em relacdo aos comentarios de Miller (2001), como articular o pensamento de
Artaud, construido em O teatro e seu duplo (1964/1999), sobre o corpo em cena? E possivel
fazer um paralelo com o duplo do artista Artaud no teatro, considerando a criagdo como
producéo de saber? E notério que o artista se debrucava na busca da constituicdo de um corpo
proprio no desdobramento corpo e organismo. Diante da apresentacdo de Miller (2001),
alocando os distintos corpos a partir da pura condi¢do de organismo, pode-se falar do teatro
como o duplo do corpo epistémico, como seu saber natural e, no corpo libidinal, da sua
relacdo com 0 gozo. Viu-se como isso ocorre quando, em O teatro e a peste (1999), a
descri¢do da decomposicdo é feita pelo conhecimento do corpo em seu funcionamento vivo,

ou seja, quando ele descreve toda a ligacdo de um érgdo ao outro, a comunicacao entre eles de
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forma natural e prépria, sem nenhuma outra intervencdo de conhecimentos, sendo do mesmo,
internamente. No entanto, os restos produzidos dessa comunicacao interna entre 6rgdos nédo
tém efeito de significacdo. Sao restos que, expelidos, dizem da protecdo do organismo na sua
condicdo de vivo, protegem e também regulam a comunicacdo com o meio externo. A
condicdo de vivo, Lacan a define em O Seminario 20: mais, ainda, como condicdo de gozo,
que ele denomina como sendo gozo do corpo, substancia propria do corpo, definindo-a como
substancia gozante (Lacan, 1975/1985, p. 35). Miller (2001) assinala, ainda, que 0 corpo vivo
é um problema para 0 homem, pois ele tem que encontrar a fungdo de seus 6rgaos, e ha casos
em que o sintoma, como acontecimento de corpo, favorece a colocacao de seu funcionamento
no discurso. Mas, em outros casos, isso se faz no real (Miller, 2001, pp. 61-74). Pois bem, o
epistémico € um jeito de lidar com esse real, e Artaud assim o descreve em uma passagem do

texto O teatro e a peste:

Aberto, o cadaver do pestifero ndo mostra lesdes. A vesicula biliar, encarregada de filtrar
0s dejetos entorpecidos e inertes do organismo, fica inflada, quase estourando, cheia de
liquido escuro e pegajoso, tdo compacto que lembra uma matéria nova. O sangue das
artérias, das veias, também é preto e pegajoso. O corpo fica duro como pedra. Nas
paredes da membrana estomacal parecem ter despertado inimeras fontes de sangue. Tudo
indica uma desordem fundamental das secre¢des (Artaud, 1964/1999, p. 15).

Sabendo do corpo em sua esséncia natural, Artaud faz dele um conhecimento,
como um discurso que introduz uma nova linguagem, baseada nos signos e nao mais nas
palavras. O teatro da crueldade é a aproximacdo dessa natureza fisica, na qual, como foi
exposto anteriormente, faz-se, por um movimento circular, um retorno a um lugar onde a
palavra ndo tocou. O sentido dado a crueldade, sustentado pelo estilo da criacdo, ndo diz
apenas do fator estético, mas também por onde essa criagdo passa, ou seja, sua peculiaridade
determinada pela posicao subjetiva de Artaud, a qual se localiza no ponto de cruzamento entre
as exigéncias do mundo externo e a linguagem imposta pela cultura. Encontra-se, nesse ponto,
o funcionamento do processo primario. Tem-se, de acordo com Freud (1895/1996), o
organismo no contato com os estimulos externos, em contato com o meio interno de maneira
intensa, através da catexizagdo dos objetos. Por via dessa comunicagdo, 0 organismo promove
uma regulagdo como forma de protecédo e, assim, constitui um eu dindmico como moderador
entre o que é fora e dentro (p. 377).

No texto de 1914, “Sobre o narcisismo: uma introdugdo”, Freud (1914/1996)
descreve uma fase intermediaria necessaria entre o autoerotismo e o amor objetal, formulada

como sendo o narcisismo. A ideia central € a de que a libido, afastada do mundo externo, se
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dirige para o organismo interno, sendo esse retorno sempre muito impactante. O proprio
organismo ira constituir, nas primeiras investidas, um ego moderador como protecéo,
iniciando também, assim, a constituicdo de um corpo. Em se tratando aqui do processo
primario, é importante insistir no primeiro modo de satisfacdo que seria o0 autoerotismo,
definido como prazer que o 6rgéo retira de si mesmo, através das cavidades erdgenas que, de
forma independente e parcial, procuram, cada qual por si, sua satisfacdo no proprio corpo,
sendo essa a experiéncia da fragmentacdo do corpo. Nesse periodo, ainda ndo existe uma
unidade corporal, nem uma real diferenciagdo do mundo. Reconhece-se, em Artaud, um ser de
um corpo fragmentado e que poderia, nesse momento intermediario, posicionar-se por um eu,
como ele mesmo se pronuncia: Eu, Antonin Artaud. Ha certa fragilidade nesse eu. Como p6de
ser visto, ele ndo apresenta uma consisténcia corporal, funcionando muito mais com a ideia de
ser um corpo. A libido, voltada para o proprio corpo, incide sobre o funcionamento dos
orgdos. E nesse caso que Artaud, para ndo deparar diretamente com esse corpo fragmentado,
busca o discurso pelo conhecimento anatdmico e funcional do corpo. O teatro e a peste séo
um exemplo desse recurso.

O flagelo é a deflagracdo da decomposicdo organica que, pelo mal, acomete o
corpo Vvivo e pressupde a purificacdo do corpo para 0 seu renascimento. Artaud descreve o
flagelo, atribuindo o remanejamento do organismo por ele mesmo, quando diz: Aberto, o
cadaver do pestifero ndo mostra lesdes. Os 6rgdos estdo protegidos pelas membranas. As
vesiculas sdo encarregadas de filtrar os dejetos e ficam infladas, cheias de liquidos escuros e
pegajosos, 0 sangue das artérias também € preto e pegajoso, por mais que todo o organismo se
modifique, ele expele os dejetos produzidos por ele mesmo, protegendo os 6rgdos. Esses sdo
os pedacos de corpo fragmentado pelo mal que o acometeu. Portanto, descrever o flagelo é
uma maneira que ele encontra para ver o corpo de fora e falar dele, ndo como inscrito no
discurso, mas pela vertente epistémica, pelo conhecimento de causa do organismo. E o saber
do corpo no organismo vivo. Os organismos vivos sabem do que precisam para sobreviver.
Eles sdo, fundamentalmente, aptos, e suas aptiddes colocam seus 6rgdos a seu servigo. O
servico de nutricdo, desenvolvimento, hereditariedade, locomocéo e luta contra o inimigo
sempre estdo na relacdo com o real. A solucdo pelo real é que mantém Artaud sempre
embaracado quanto ao que fazer com o0s pedacos de corpo, restos da solugdo equacionada
entre corpo e organismo.

O corpo, na apresentacao de Artaud, se inscreve do lado do real, em uma operagéo
alheia a passagem pelo eixo imaginario e pelo campo simbolico. Como verificar essa

operacdo a partir dos operadores de corpo é o que Lacan (1963/2005) apresenta no Seminario
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da Angustia. O ponto essencial, nesse seminario, é o objeto a, a localizagéo e a apreenséo do
objeto no seu estatuto de resto libidinal da extracdo corporal. Como Lacan o define nesse
seminario, o objeto a estd no campo do Outro, e a inser¢do do sujeito do inconsciente sugere a
sua extragdo. Nesse momento de seu ensino, Lacan esta voltado para o campo do gozo, para
aquilo que se passa fora do discurso da metafora paterna. O objeto a, como resto do que foi
absorvido pela metafora, se impde, porquanto fracassa 0 Nome-do-Pai em dar cobertura total.
Esse resto ndo consegue ser totalmente metaforizado e é impossivel de ser completamente
capturado pelo simbdlico, mas pode fazer sua aparicdo no campo imaginario, exatamente ali
onde ele deveria estar oculto. E a partir dessa concepcdo, que Lacan introduz a ideia do
estranho, daquilo que aparece onde deveria haver um vazio; o objeto causa uma perturbacao
ali onde deveria manter o campo da realidade. Essa realidade, constituida pela extragdo do
objeto, e tendo em vista a sua ndo representacdo, é que torna possivel a insercdo no discurso
da cultura. Com Artaud, observou-se exatamente o contrario. O artista contrapde-se a cultura,
protegendo-se de sua forma de linguagem, localizando-se, portanto, em uma posi¢do anterior
a passagem pelo estadio do espelho. Lacan o exple para introduzir a funcdo simbdlica
operando na simetria ‘a-a’. Artaud introduz o teatro com base na possibilidade de fazer o
corpo em sua unidade, porém, sem a especularizacdo da imagem. Além do experimento com o
espelho plano, para leitura do campo do objeto, Lacan introduz o esquema 6tico. Opera-se ai,
a partir do espelho convexo, fazendo surgir uma cisdo entre o objeto pequeno a e a imagem
i(a), que opera entre o objeto parcial e a imagem do corpo prdprio. Ocorre uma dissimetria. O
espelho convexo oferece, como ja foi mencionado, com o exemplo do vaso de flor, a imagem
completa do vaso e das flores, demonstrando a realidade invisivel do corpo ali onde estdo os
orificios das zonas erogenas. Nesse ponto, onde € possivel localizar as zonas erégenas, o que
vai surgir para Artaud é o corpo fragmentado, uma vez que ndo houve a extracio do objeto. E
0 esquema 6tico invertido, mas operante em Artaud; para ele, o corpo é localizado no real e

ensina o que é da ordem do real.
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A illlﬂge}}l real cerca os objetns a

Figura 3. Esquema 6tico simplificado de Lacan (1963/2005, p. 132).
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Tomando o esquema Otico como o operador que permite localizar, o mais
préximo, o que é o real do corpo, verifica-se que ha uma inversdo na sua forma de demonstrar
o corte do objeto parcial e a delimitagdo das zonas er6genas. Nesse sentido, avalia-se 0 que
Artaud produz, a saber, a passagem ao ato, quando o objeto emerge do real, causando uma
perturbacdo, promovendo a fragmentacdo do corpo e o esvaziamento do campo do
imaginario. Em vista disso, Artaud recoloca os fragmentos em cena e se distancia da condigédo
do corpo enquanto organismo.

No texto O teatro e a peste (1934), ele diz algo que remete a sua experiéncia em
relacdo ao real. Assim ele escreve, referindo-se ao corpo do pesteado: “seu pulso ora diminui,
até tornar-se uma sombra, uma virtualidade de pulso, ora galopa, segue a efervescéncia de sua
febre interior, a turbulenta desordem de seu espirito” (p. 14). Em outra passagem, ele revela a
perplexidade mediante o levantar das cortinas de um ser langado ao desvario do gozo, sem
limite frente a insolente reivindicacdo de incesto. O que se tem, nos dois recortes citados, é o
corpo fazendo sua entrada como objeto pequeno a.

Hé uma verséo do esquema 6tico de forma invertida,®na qual é possivel introduzir

a producdo que Artaud faz do corpo quando passa ao ato.

CIRCULACAO DO OBJETO

“Lalingua” “(a) ™ cena: linguagem/falha
Pedacos de corpo — Corpo imagens
— vazio
“Corpo sem orgaos” “Organismo”™

Figura 4. Versdo do esquema 6tico invertido (Autor: Ram Mandil,2007)

Nesse esquema, pode-se ler que, a direita, na instancia em que estaria o
imaginario, encontram-se o real e o corpo fragmentado. O objeto solto circula na cena,

enquanto, no lugar da imagem, onde esta o vazio, opera-se, em relacdo a linguagem, a

® _ Breve articulacdo apresentada em aula do dia 20/11/07 na FALE (Departamento de Letras UFMG) pelo

professor Ram Mandil, na disciplina: “ O corpo imagindrio na literatura, teatro e psicanalise”
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lalingua, que consiste em elucubraces no campo da linguagem. Essas elucubracgdes
constituem um efeito traumatico do encontro do gozo com a linguagem. Essa versao remete
ao desenho do que Artaud pensa sobre o teatro. Quando, ao final, ele elabora a nogdo de
crueldade, ele esta, provavelmente, se referindo ao efeito da linguagem sobre o corpo e a sua
passagem para o campo da linguagem. Nesse ponto, Lacan, no seu segundo ensino,’
focalizara o confronto do gozo com a linguagem, que produz um efeito traumatico e que deixa
de fora um campo de significacdo. N&o obstante, € preciso recordar aqui o que foi extraido do
“Projeto” (1895/1996) ¢ da “Carta 52 (1895/1996), as elaboractes de Freud sobre o
funcionamento do aparelho psiquico, em que ha& também signos que ndo passam pelos
registros da representacdo, por meio dos quais se constata também que Freud se ocupa, no
momento em que elabora a “Carta 52”, com o lugar de funcionamento do inconsciente. Lacan
vai um pouco mais adiante e define, por intermédio desse encontro traumatico, a
diferenciacdo entre o campo da linguagem e o campo do gozo. O campo da linguagem, lugar
do sujeito do inconsciente, ordenado pelo significante na construcdo de sentido, o campo do
gozo lugar fora de sentido, e a verificacdo de que ha um resto efeito da operacgdo significante.
E no campo do gozo que Artaud constroi sua teoria sobre o teatro. E nesse campo que 0
objeto estd presente, bem como os restos do encontro impactante com a lingua. A nocdo de
crueldade nasce, na verdade, de sua forma de protecdo contra a decomposi¢cdo do organismo
e, também, de sua busca pela invencdo de um corpo que seria sem Orgaos, 0 que o leva a
fazer, em ato, a separacdo entre organismo e corpo. Como o lugar da imagem esta vazio, lugar
que seria o0 da unidade corporal, ele ndo vé uma imagem e se volta para 0 organismo, com
isso, ele opera a separacao e esvazia seu corpo, dando outro lugar para o corpo fragmentado.
Se, no esquema Otico, Lacan mostra, no buqué invertido, as flores no lugar das zonas
erdgenas, em Artaud, o lugar ndo esta como marca, mas, sim, como pedagos do corpo, 0
objeto esta circulando na cena. Pode-se, pois, concluir que, em Artaud, o esquema Gtico serve
para a formalizacdo do esquema do teatro da crueldade.

Artaud iré referir-se ao corpo sempre de maneira negativa: ele ndo € um contetdo,
nem um recipiente. O corpo, ao contrario, € uma presenca que se tornou ativa e que quer sair.
O corpo € corpo. Quando esta vazio de seu conteldo, € o espirito. O corpo ndo € uma casca

vazia. Hervé Castanet (2001), em seu texto “Os raptos e enfeiticamentos de Antonin

9 “Primeiro ensino e segundo ensino de Lacan podem ser definidos pela passagem de uma clinica estruturalista
fundamentada na linguistica que pensa o sujeito a partir das estruturas de linguagem pelo modo de como o
sujeito se serve da linguagem, para uma clinica borromeana constituida pela logica da topologia dos ‘nés’ tendo
ao centro dessa clinica o objeto ‘a’ e suas formas de amarracdo, levando em considera¢do o campo do gozo”
(Rosa, M. Comunicagdo em aula, 18 de outubro de 2008).
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Artaud”,'® define bem a posicdo do artista, lendo-o com o esquema 6tico e formulando uma
equacdo que se aproxima do que Artaud quer dizer pela negatividade: -i(a) no lugar do (—o) a
extracdo do objeto opera-se ai com a imagem negativizada. Com isso, ele sugere que ndo ha
uma representagdo no campo imaginario e no simbdlico do corpo e, sim, o real pelo real. E
corpo e organismo. Se ndo ha extracdo do objeto, esse corpo pesa e é dolorido. Para Artaud, a
linguagem, um dia, foi embora. A operacédo de partida da linguagem deixa como resultado um
nada interno do “eu” e um resto que € seu corpo, € ndo sua imagem falicizada, i(a), mas seu
corpo como materialidade, como massa (a), como objeto. A questdo do que é seu corpo passa
a ser posta por ele, desde entéo.

O teatro da crueldade é a tentativa de pdor em cena o corpo indisposto e sofrido,
que Deus enfeiticou, a fim de criar um corpo sem ser, sem 6rgdos, sem anatomia. Passa a ser,
assim, uma elaboracdo conceitual que trouxe para o teatro novas formas histéricas da
representacdo. Mas, para o artista, € também uma maneira de acabar com o julgamento de

Deus.

1% No original: Les rapts et envottementes d’ Antonin Artaud. Journée du Ravissament, Paris, maio 2001.
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3 O CORPO FORA DA CENA

A internagdo de Antonin Artaud em Rodez segmenta sua vida e sua obra em dois
periodos marcadamente distintos, sendo nitidamente observaveis um antes e um depois desse
acontecimento. No periodo que antecede sua internacdo, como ja relatado no capitulo anterior,
ele desenvolve sua pesquisa com o teatro e se estabelece como um pensador de sua época,
dialogando com a cultura de seu tempo. Viu-se que, em um primeiro momento, a cultura é
esse grande Outro ao qual ele faz frente e do qual se protege, resguardando-se das exigéncias
do mundo externo e contrapondo-se aos modelos operantes no campo da linguagem, no
contexto da cultura ocidental.

No que concerne ao teatro, o argumento por ele proferido indica que sua entrada
na cultura ndo teria sido feita pelo modelo da ordem significante sustentada pela homeacéo
paterna. Sua producdo diz de um saber que o antecede, e, entdo, ele ira buscar outras formas
de linguagem para se situar no contexto social. A principio, encontra no teatro o ponto de
apoio para suas experiéncias. Se, no primeiro momento, a cena € privilegiada para a
constitui¢do do corpo, a partir de 1935, Artaud faz outro movimento e vai ao encontro do mito
que sera o alicerce do que era obscuro na sua forma de expressdo. Inicia uma pesquisa
partindo para uma viagem ao México. Logo depois, vai a Irlanda, onde experimenta a perda
de identidade, e, transtornado, passa a anunciar o fim do mundo.

O teatro, enquanto lugar de argumentacdo, espaco especifico, possibilitava a
Artaud pensar o0 ato na cena, proposta fora de um texto, sem causar-lhe danos. Estabelece-se
uma disjuncao de pensamento e corpo. A ideia de Artaud é a de encontrar um ponto de fixidez
do pensamento que possibilitaria reconstituir seu corpo abatido por Deus no ato do seu
nascimento, sendo deus, agora, nesse momento, o Outro invasor. Esse trabalho passa pela
lingua, em busca de uma textura, e também pela recomposi¢do de seu espirito. Esse é o
periodo da escrita em que vai ocorrer uma reconstituicdo do ser, passando pela linguagem,
ndo se tratando mais de uma tentativa de recomposi¢cdo do corpo, via organismo. O
pensamento opera com a linguagem, fora do sentido, e com a letra e o signo, dando inicio a
uma fase poética.

Jean-Michel Rey (2002) realiza uma investigacdo tendo como objeto o modo
especifico de uso da linguagem em Artaud. Esse trabalho de Rey (2002) torna possivel
delinear a proposta de Artaud que, em um primeiro momento, parece marcar a sua existéncia

a partir da escrita. Nessa investigacéo, Rey (2002) revela a linguagem, com seu movimento de
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“repeti¢do intensiva”, produzida pelo autor, cujo efeito poético se manifesta na forma de
“encanta¢do”: a voz e a sua sonoridade. Rey (2002) deixa evidentes alguns passos do ‘se
fazer’ de Artaud, mostrando-se necessarios “o tempo, a constituicdo do espaco, o juntar os
signos e fazendo do ato a for¢a no modo de operar com a palavra” (pp. 42-46). Ele deixa claro
como a visada de Artaud é aquela de fazer existir uma for¢a em busca de um corpo, de Ihe
inventar um espaco (Rey, 2002, p. 42). O trabalho de Jean-Michel Rey (2002) oferece um
campo de investigacdo na relagcdo de Artaud com a linguagem, chamando a atencdo para esse
ser que se queria escritor. Esse querer se desvenda em seu encontro com o editor Jaques
Riviére,"* durante o qual, a0 mesmo tempo em que estabelece uma ruptura, ira também dar
inicio a uma correspondéncia que durard de 1923 a 1924. Esse encontro com Riviére
produzirg efeitos em seus trabalhos posteriores.

Para Artaud, a vida de escritor comeca em 1923, a partir do diadlogo sobre
pensamento e escrita estabelecido com o mencionado editor. Esse didlogo se instaura quando
Artaud escreve a Riviére, apresentando alguns poemas de sua autoria e solicitando sua
publicacdo. Riviere, todavia, questiona o valor literario desses escritos e sua compatibilidade
com a proposta da revista, embora ndo deixe de perceber, nos poemas que lhe foram enviados,
algo de peculiar. Responde-lhe, entdo, que é com pesar que ndo os recebe para a publicacéo,
mas que gostaria de conhecer seu autor. Por essa circunstancia iniciam-se, de fato, as
correspondéncias entre Artaud e Riviere. Inicialmente, Artaud (1968/2012) insistira em saber
a causa dessa rejeicao, servindo-se das proprias observacgdes feitas pelo editor, cujos termos
“expressoes fortes” e “expressdes mal acabadas” reduziriam seus poemas a manifestagoes
incoerentes e sem forma. Ele escreve a Riviere, enfatizando que tais coloca¢fes apontam para
um grave equivoco de julgamento, pois essas expressoes “mal acabadas” ou “mal vindas”
espelham a “profunda incerteza” de seu pensamento.'? Em seu entendimento, observa ele, ndo
s80 0s poemas que estdo em questdo, mas os pensamentos que lhes ddo origem e sdo o
testemunho de um sofrimento, que, de certa forma, é o que se apresenta nas “expressdes mal

acabadas”,'® nas quais se revela, como Artaud diz ao editor, em carta de 05 de junho de 1923,

uma “pavorosa doenga do espirito”.14
Dessa forma, Artaud assinala, entdo, que o que estad em jogo é seu pensamento. Se
ha imperfeicdo nos poemas, é justamente ela que leva ao debate entre ambos. Artaud levanta

questdes que passam menos pela escrita de um poema do que pela expressdo do seu

! Jaques Riviére foi o diretor de La Nouvelle Révue Frangaise, no periodo de 1919 a 1925.

2 No original: “Proviennet de I’incertitude profonde de ma pensée” (Artaud,1968/2012, p. 20).
3 No original: “Expressions mal venues” (Artaud,1968/2012, p. 20).

¥ No original: “Effrouyable maladie de I’esprit” (Artaud,1968/2012, p. 20).
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pensamento. Sua demanda é pela expressdo genuina de seu pensamento, independentemente
de estar pensando em verso ou em prosa. Ele direciona o pensamento para uma constante
busca de uma escrita que Ihe dé existéncia. Com base nessa postura, confessa ao editor que
teme buscar uma forma em poemas coerentes, pois isso poderia dispersa-lo e, até mesmo,
leva-lo a perder todo 0 pensamento. VVé-se que, nesse momento, ele ainda se preserva de um
ato enlouquecedor.

O que chama a atencdo de Riviére é a lucidez de Artaud frente ao adoecimento,
bem como sua insisténcia em dizer que ha um sofrimento do Ser, que pode ser transformado
em “fendmenos intelectuais.’> O que Artaud apresenta, de algum modo, é o avesso dos
escritos que até entdo sdo apresentados ao editor, fato que pode ser localizado nas respostas de
Riviére a Artaud. Isso levara a saber, posteriormente, que a relacdo de Artaud com a escrita,
sua posicdo enquanto escritor, ndo passa por inspiracdao, mas, ao contrario, ele é o inspirador;
a existéncia, como ele a concebe, ndo é determinada pela inspiracdo, mas por um verdadeiro
desfalecimento do Ser. Na verdade, seu interlocutor fica tomado pela inspiracdo causada por
ele, inspiragcdo que, sua escrita o denuncia, um rechaco e revela um Ser sem sua devida
consisténcia de existéncia. Artaud mostra-se inspirado, no sentido de ser tomado por reflexdes
sobre a vida, a sua prépria vida, e deixa transparecer que o que ele, Artaud, apresenta
permanece escondido em outras obras; assim, 0 objeto e a angustia sdo associados aos
personagens da escrita dita formal.

Fica evidente que, no primeiro momento do didlogo entre Artaud e Riviére, 0
escritor se presta ao julgamento como objeto. Posicionando-se dessa forma, ele assume uma
postura especifica frente ao pedido para que consiga operar com a palavra vinda do Outro, a
palavra escrita, porem se colocando no lugar de um resto e, a0 mesmo tempo, revelando o
sofrimento do Ser. Dessa maneira, ele atrai o0 interesse e a atencdo do outro, que responde do
lugar do cuidar, tal como os médicos o fazem no ato do tratamento. De inicio, observa-se que
Riviere responde desse lugar, entrando também nessa série: ao escrever a Artaud, suas cartas
tendem a utilizar-se de suas inquietudes; no entanto, o posterior deslocamento de Riviere
dessa posicdo possibilitard uma abertura ao escritor. Passando para uma escrita de si, Artaud
confere ao editor o lugar do enderecamento do sofrimento de toda a vida, e ele encontra nele
um interlocutor que muda de posicéo a partir dos seus questionamentos, o que possibilita uma
abertura para a escrita. Em vista disso, Riviere propde a Artaud que, no lugar dos poemas,

sejam publicadas suas cartas.

1> No original: “Phénoméns intellectuel” (Artaud, 1968/2012, p. 25).
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Também os manifestos, escritos por Artaud de forma visceral, o levardo a uma
oposicdo ao senso comum. Repentinamente, ndo sdo mais as questdes dos poemas que sdo
focalizadas, mas a face de um sofrimento e a busca de um Ser de apaziguamento. Riviere
propOe que as cartas sejam publicadas sem assinatura. Provavelmente, essa proposta do editor
objetivava impedir uma excessiva exposi¢do, ou, mesmo, deixar simplesmente em evidéncia o
Ser, sem nomeagdo. Artaud questiona o estatuto do literario, dizendo: “Por que mentir, por
que procurar por sobre o plano literario uma coisa que € o grito proprio da vida, por que dar
aparéncias de ficcdo ao que € feito da substancia suprimida da alma, que é como queixa da
realidade?”*® No entanto, nessa procura, na qual ele préprio faz um retorno a um ponto de
obscuridade, onde nada se fixa, fica evidente que ele parece tentar recuperar 0s restos de um
nada completo, cheio. E no sentido de dar uma unidade a uma parte externa que ele, ent3o,
solicita a Riviére que as publicacfes sejam publicadas da primeira a ultima carta, que sejam
contadas a partir de junho de 1923, tendo em vista a necessidade de o leitor ter em méaos todos
os elementos do debate entabulado entre eles. Esse pedido leva a crer em uma necessidade sua
de ter a escrita como marca da existéncia, unificando a disperséo do espirito.

Do encontro com Riviére, parece despontar a defini¢do, para Artaud, do que seria
sua obra: algo separado dele e, de alguma maneira, Ihe provendo uma consisténcia corporal,
como efeito dos restos e dos fragmentos provenientes de sua producdo. A busca de uma
unidade o leva a sistematizar seus escritos em obras completas. Seus trabalhos serdo
divididos, inclusive por ele mesmo, a partir de suas caracteristicas, como aqueles de valor
literdrio e, em outras vezes, sem essa pretensdo. Essa divisdo se deve ao fato de que suas
questdes internas sdo ordenadas na escrita e de ele se autorizar uma escrita a partir do
encontro com Riviere.

E importante ressaltar o estranhamento que a escrita de Artaud causa ao editor,
que, ao avalia-la, destaca a presenca de uma procura e Ihe aponta um carater de pesquisa a ser
feita, levando em conta o fato de Artaud se submeter ao julgamento do outro. A Gltima carta
de Artaud a Riviére, datada de 06 de junho de 1924, é o ponto culminante de sua mudanca de
posicao diante daquilo que escreve. Ele segue uma orientacdo que, em seguida, sera alterada,
para encontrar uma formula literaria singular, sem que tenha que passar pelo julgamento de

sua normalidade.

18 No original: “Pourquoi mentir, pourquoi chercher a mettre sur le plan littéraire une chose que est le cri méme de la
vie, pouquoi donner des aparrences de fiction a ce qui est fait de la substance indéracinable de 1’ame, qui est comme
la plainte de la realité?” (Artaud, 1968/2012, p. 38).
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Antes de sua internacdo em Rodez, por volta de 1933, Artaud ja havia entrado e
saido do movimento surrealista, ocasido em que era intensa sua pesquisa sobre o teatro. Sua
escrita, nesse periodo, € dominada pela ideia de manifestos que poderiam ter uma estreita
relacdo com as manifestacfes nas artes e nas politicas da época, tais como 0 movimento
surrealista e 0 marxismo. Esse estilo de escrita, revolucionario, demonstraria um engajamento
aos ideais que circulavam naquele tempo. Entretanto, Artaud parece ndo se apropriar das
ideias desses grupos, mantendo, assim, o rompimento com o surrealismo e sendo critico,
também, do marxismo. Um revolucionario solitario, porém, ao mesmo tempo, rodeado de
intelectuais avidos por sua producao.

A producdo de Artaud apresenta uma vertente ligada ao revolucionario. No
entanto, em seu caso, trata-se de uma via voltada para o infimo do Ser, uma revolucdo do Ser
que, por conseguinte, produz seus efeitos de um ponto de vista localizado fora de si. Artaud se
desloca sempre no sentido de uma reviravolta, mas sempre com um retorno a um ponto de
origem. E motivado por essa intensa inquietacdo interna que ele fara uma viagem ao México
e, posteriormente, a Irlanda. Nessas viagens, sua intencdo é rever as antigas civilizagdes,
tomadas por ele como ndo tocadas pela cultura ocidental e, assim, buscar um mito fundador
que o religue ao corpo, ao pensamento e a identidade, como sujeito.

Assim, em outras palavras, pode-se dizer que suas viagens a civilizacdes antigas
tém como objetivo encontrar uma forma que detenha a dispersdo de seu pensamento. Uma
forma perfeita, porque seu receio era o de que, alcangada uma forma, caso imperfeita e repleta
de uma ideia, viesse a perder todo o pensamento, padecendo, pois, do seu abandono e da dor
corporal, queixas constantemente enderecadas a Riviére, em suas cartas. Ao rever 0 que
considera importante, no que se refere a perda em Artaud, Serge André (2007), em seu livro A

prova de Antonin Artaud e a experiéncia da psicanalise, escreve:

A perda da vida, a perda da carne e a perda do pensamento da qual ele sofre ndo sdo, em
realidade, sendo uma s6 e mesma coisa: 0 de que se trata, qualquer que seja o angulo
sobre o qual ele o aborda, é da perda da substancia que se produz quando o corpo do
simbdlico, quer dizer, o conjunto do sistema significante da linguagem, coloniza o
vivente (Andre, 2007, p. 32, traducéo da autora).'’

Isso leva a pensar em um Ser ndo atado ao campo do significante e remete a uma

formulacdo propria desse sujeito, que escreve ao seu interlocutor pelo temor da disperséo,

" No original: “La perte de vie, la perte de chair et la perte de pensée dont I soufre ne sont em réalité qu’une seule
et méme chose: ce dont Il s’agit, quel que soit 1’angle sous lequel il aborde, c’est de la perte de substance qui se
produit lorsque le corps du simbolyque, ¢’est-a-dire I’ensemble du systéme signifiant du langage, colonise le vivant”
(Andre, 2007, p. 32).
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pela falta de manchas que comprovem a existéncia e pelas expressdes mal acabadas que se
constelam, sem que tenham uma forma especifica. André (2007) chama a atencdo para o ser
falante que é Artaud, clamando pela verdade elementar de que trata Lacan, no Seminério 14:
a légica do fantasma (1966) Lacan mostra ai que, para o sujeito, contrariamente a afirmacao
de Descartes, 14 onde eu sou, eu ndo penso, e 14 onde eu penso, eu ndo sou, servindo-se da
maxima cartesiana, “penso, logo existo”, verdade elementar, insuportavel para Artaud. André
postula que, sem davida, falta, na subjetividade de Artaud, o tecido imaginario do fantasma,
que faria tela a disjuncdo entre o pensamento e o Ser. Constata-se, assim, que, ndo havendo
um ponto de amarracdo, Artaud demanda ao seu leitor, quase com cleméncia, a crenca na
existéncia do que se indica nesse ponto onde estd a rasura: “Ela indica provavelmente um
cerebro, uma alma que existem, um certo lugar que retorna, em favor da irradiacdo palpavel
dessa alma™® (Artaud,1968/2012, p. 27, traducéo da autora). E nesse ponto de falta da textura
do imaginario, no qual se vé o artista as voltas com o buraco, ao qual ele faz retorno,
experimentando o uso peculiar que faz da linguagem, na tentativa de resgatar ai o espirito. O
texto produzido por Artaud, ap6s sua correspondéncia com Riviere, aqui ja varias vezes
citado, L ombilic des limbes (O umbigo do limbo), expressa seu pensamento em relacdo a

obra e a vida e faz referéncia a esse buraco como um ponto de rasura:

Eu ndo conheco a obra como separada da vida, eu ndo amo a criacdo separada. Eu
também ndo conheco o espirito separado dele mesmo. Cada uma de minhas obras, cada
um dos planos de mim mesmo, cada uma das floracbes geladas de minha alma interior
baba sobre mim (Artaud, 1968/2012, p. 51, tradugdo da autora).”

Nessa passagem extraida de seu escrito publicado em 1968, L ombilic des limbes,
Artaud indica também uma via de sua constituicdo corporal e aponta para uma tentativa de
separagdo e, a0 mesmo tempo, de juncdo entre a obra, a vida, a criacdo e o espirito. No
entanto, é possivel verificar um transbordamento: baba sobre mim, diz ele, apresentando a
incursdo no campo do gozo, que o deixa as voltas com o ponto de origem e buscando apartar-
se de um afogamento, de uma imerséo no gozo do corpo. Parece ndo haver, nesse sentido, um
bordejamento daquilo que “baba” sobre ele, em vista disso, pode-Se pensar em um retorno da
libido sobre o Ser. L’ombilic des limbes é uma importante parte de sua obra, pois, nesse

escrito, Artaud busca, com mais clareza, acentuar a sua questdo com o corpo, no sentido de

'8 No original: “Elle indique probablement um cerveau, une ame qui existent, & qui une certaine place revient. En
faveur de I’irradation palpable de cette ame”. (Artaud,1968/2012, p. 27).

% No original: “Je ne congois pas d’oeuvre comme détachée de la vie. Je n’aime pas la création détaché. Je ne
congois pas non plus ’esprit comme détaché de lui-méme. Chacun de mes oeuvres, chacun des plans de moi-méme,
chacune des floraisons glaciéres de mon ame intérieure bave sur moi.” (Artaud, 1968/2012, p. 51).
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que, nesse texto, ha uma marca, que ele mostra e exemplifica, sobre 0 movimento circular de
tentativa de resgate da vida, separada da morte.

E sobre a vertente do gozo que André (2007), referindo-se a L ‘ombilic des limbes,
destaca duas passagens nas quais localiza algo recorrente nos textos de Artaud: o desprender,
termo que ressoa com muito mais veeméncia em francés, détaché.® De antemao, verifica-se,
em Artaud, o ponto no qual ele retorna e onde se localiza uma marca do desprendimento do
objeto, que, solto, salta para o campo do sujeito. André (2007) assinala a problemaética que se
acentua entre o simbolico e o real. Mesmo que Artaud busque o simbdlico, para dar
tratamento ao real do espirito, para dar um sentido a vida, ainda assim resta algo de
impensavel que ndo passa para o simbdlico e que ndo tem o suporte do imaginario. Sobre esse
acontecimento, sem o enlace do imaginario, € que Artaud relata, ndo sem o uso de
neologismos, 0 acontecimento de corpo como sendo: “restringimento intimo do meu ser e a
castracdo insensata de minha vida”.?* (Artaud, 1968/2012, p.51, traducdo da autora). Observa-
se que, nessa operacdo, a alusdo de Artaud a castracdo se da pela retirada da substancia da
vida. Uma operacdo, tal como essa, abordada por André (2007), resulta ndo do corte para
retirar um Orgdo que viria a ser simbolizado, mas sugere a castracdo do corpo, da carne, que
ndo leva a criacdo de um 6rgao como efeito de significante. No que concerne ao corpo, ocorre
o despedacamento, no qual, como diz André (2007), “certos pedacos do corpo se véem
carregados de um sentido e de uma funcdo de representagdo mais importantes ainda que sua

fun¢ao vital”?

(Andre, 2007, p.33, traducdo da autora), resultando, assim, em dispersdo de
sentidos.

Em uma carta a Riviere, uma das primeiras aqui mencionadas, Artaud fard um
comentario delimitando um campo de experimentacdo. Ele explica como a falta do
significante comprova a constelacdo das expressdes mal vindas, figurando, assim, a dispersédo
dos sentidos e implicando, como aponta André (2007), a falta de um 6rgdo que se torne
“instrumento de representacdo do significado de ser um homem”?® (Andre, 2007, p.33,
traducdo da autora). Nessa explicacdo, pode ser entendido que essa falta remete a auséncia da
significacdo falica, que garantiria o ordenamento do campo do gozo pelo significante falo.
Uma operacdo dessa natureza perpassa o mito do Edipo, centralizando a imagem paterna e

delimitando o campo da realidade. Desviando-se desse caminho, Artaud segue em busca de

20 Détaché: desprender-se, separar-se de alguém. (DICIONARIO Larousse, 2007, p. 107).

2 No original “rétrécissement intime de mon étre et le chatrage insensé de ma vie”. (Artaud, 1968/2012, p. 51).

%2 No original: “Certains morceaux du corps se voient chargés d’un sens et d’une fonction de representation plus
important encore que leur fonction vitale”. (Andre, 2007, p. 33).

% No original: “Devient instrument de représentation de ce que signifie étre un homme” (Andrg, 2007, p. 33).
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um mito que lhe possibilite o0 ato de fazer-se um corpo, sendo esta a sua pesquisa, feita em
outras formas de linguagens.

Em outra importante passagem, de L’ombilic des limbes, destacada do texto que
tem como titulo “Carta ao Senhor o legislador da lei sobre as substncias psicotropicas™*
(Artaud, 1968/2012, p. 68), Andre (2007) mostra que Artaud especifica, uma vez mais, 0
contraste entre sua vacuidade mental e o sentimento de sua vida psiquica. Ele comenta que,
nesse momento, ao retornar novamente a esse ponto, Artaud deixa mais claro o problema
situado entre o vazio e o sentimento, referindo-se a dificuldade do lago entre os dois registros,
0 simbdlico e o real, os quais, sem um ponto de amarracdo, deflagram o sofrimento,
denominado, por Artaud, de “decorporizacdo do pensamento” % (André, 2007, p. 33, traducdo
da autora). Aqui, André (2007) explica que, ndo havendo uma continuidade no pensamento,
0s sentimentos de viver e de ser um corpo vivo se perdem, revelando, assim, que o
pensamento, em Artaud, é concebido como corpo vivo e como veiculo de expressdao do
sentimento da vida.

Essas passagens de L ‘ombilic des limbes anunciam o quanto falham em Artaud os
enlagcamentos dos trés registros, simbdlico, imaginario e real, como sustentacdo sintomatica
na construcdo do corpo proprio. A retomada feita por André (2007) dessas duas passagens
pode ser acrescentada a do momento anterior, denominado por Artaud como “a castragdo
insensata de sua vida e daquilo que da vida interior retorna sobre ele”. Pode-se mencionar a
castracdo insensata da vida, a vacuidade mental e o sentimento de sua vida psiquica para,
entdo, verificar como Artaud esboca uma consisténcia corporal, levando em consideracdo que
toda tentativa de enodacdo se faz no campo do gozo e que, como ja visto, ndo ha um
ordenamento significante. O que parece € que Artaud, na tentativa de enlagamento dos trés
registros, retorna a um ponto real, resgatando, desse ponto, o que ha de simbdlico. Porém, o
imaginario, onde, provavelmente, ele faria uma ancora para 0 pensamento, est4 ausente. E o
pensamento que é perdido e, como consequéncia, 0 Vacuo surge e deixa enigmatico o lugar do
sujeito, no sentido assegurado de uma subjetivacdo. Tem-se, assim, até esse momento em que
ele esta escrevendo sobre o que lhe ocorre, um sujeito da fala e da escrita, mas esse trabalho €
incessante, sem barra, e ele se encontra, nesse momento, na busca de fazer uma construgéo
consistente. Ele insiste com o pensamento, mas, as vezes, tem a sensagdo de té-lo perdido e,

tendo-o perdido, perde também a substancia da vida. Assim, ele escreve:

2 No original: “Lettre 4 Monsieur le législateur de la loi sur les stupéfiants” (Artaud, 1968/2012, p.68).
% No original: “Décorporisation de la pensée” (André, 2007, p. 33).
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Eu falo da vida psiquica, da vida substancial do pensamento, é aqui alias que eu retno
meu sujeito, eu falo do minimo da vida pensante e do estado bruto, onde a palavra nao
chegou, mas, capaz a necessidade de chegar sem a qual a alma ndo pode mais viver, e a
vida é como se ela ndo fosse mais®® (Artaud, 1968/2012, p. 70, traducdo da autora).

O que se encontra, em Artaud, sdo os trés registros simbolico, imaginario e real
desatados, soltos. Ele esta sempre as voltas com a manutencdo da vida pela via da substancia
gozante do corpo, como se quisesse materializar ali algo da ordem do significante, a assegurar
que o pensamento ndo se desligue de algum sentido. Nessa vertente, Andre (2007) comenta
sobre a interrupcdo linear do pensamento em Artaud, “quando ele diz que ndo tem
pensamento, ele quer dizer que ndo ha pensamento que responda ponto por ponto, de maneira
continuada, a seu sentimento de viver e de ser um corpo vivo”?’ (André, 2007, p. 33, traducdo
da autora). Desse comentério de Andre (2007), € importante salientar essa relacdo de Artaud
com o corpo Vvivo, pois fica implicito que ele busca ser um corpo, mais do que ter um corpo.
O pensamento resguarda essa substancia vital, que ele tem impregnada pelo ser, articulada a
existéncia. O recurso, que, as vezes, Artaud parece apresentar, indica uma forma de
materializacdo da palavra para que ela toque esse ponto substancial do pensamento.

E importante observar que esse é um caminho em que ndo se faz uma conex&o
com o inconsciente. Miller, tratando a questdo do corpo e da vida, em Elementos da biologia
lacaniana (2001, p. 41), faz uma leitura de Lacan no momento do seu ensino em que ele ja é
mais preciso em relacdo ao corpo e ao significante. Tecendo comentarios a partir da
formulacdo de que o significante € incorporal, Miller relaciona, de um lado, o corpo vivo, no
qual a palavra corpo quer dizer ‘matéria’, e, de outro, no qual ela quer dizer ‘corpo vivo’,
abrindo uma discussdo com os filésofos materialistas do século XVIII e com Descartes e
voltando ao século XVII. Essas duas correntes, materialista e cartesiana, influenciardo, de
certa forma, a psicanalise, no que tange ao trabalho de Lacan com vistas a teoriza¢ao sobre o
gozo. Porém, antes de prosseguir com o raciocinio de Miller, é necessario esclarecer um
pouco mais a questdo sobre o pensamento materialista.

O pensamento materialista fundamenta-se na afirmacdo de que a existéncia € a
materia, que todas as coisas sdo compostas dela e que os fendmenos derivam das interacdes

entre as matérias, sendo que estas tém como forma a substancia, que é ontoldgica e ja se

% No original: “Je parle de la vie physique, de la vie substantielle de la pensée (et c’est ici d’ailleurs que j’e rejoins
mon sujet), je parle de ce minimum de vie pensant et a 1’état brut, -non arrivée jusqu’a a la parole, mais capable au
besoin d’y arriver, et sans lequel I’dme ne peut plus vivre, et la vie est comme si elle n’était plus”. (Artaud,
1968/2012, p. 70).

2" No original: “Lorsqu’il dit qu’il n’a pas de pensée, 1l veut dire qu’il n’a pas de pensée qui réponde point par point,
de maniére continue, de son sentiment de vivre et d’étre um corps vivant”. (André, 2007, p. 33).
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encontra no mundo. Essa substancia relaciona-se a energia, formando um véacuo. Portanto,
tomando como base a substancia enquanto matéria, Miller (2001) questionara a reducgédo do
corpo & matéria e alegaré que assim poder-se-ia pensar o mundo somente como matéria pura e
fisica, sem movimento. Entdo, ao introduzir o pensamento de Descartes, Miller o faz como
Lacan, em O Seminario, livro 20: mais, ainda, comentando a forma como Descartes trabalha
sua ideia sobre a matéria na base de seu pensamento. Miller observa que Descartes produz
uma abertura, pelo viés do pensamento, na pura condicdo da matéria, distinguindo duas
substancias: uma substancia do pensamento e uma substancia de extensdo, o que reduziria a
matéria a extensdo. Em vista disso, Descartes faz uma espécie de desdobramento quando
prople a reducdo da matéria a extensdo. Ela se estende entre partes com um ordenamento
exterior entre elas, sendo que cada uma tem uma por¢ao externa que nao se junta; portanto,
trata-se de partes extras que ndo formam um todo. Miller (2001) argumenta, entdo, que Lacan
introduzira uma terceira substdncia, a substancia gozante, quando diz que é preciso
acrescentar ao caso cartesiano uma terceira substancia: “A substancia gozante, ou seja, a
substancia do corpo a medida que ha gozo do corpo” (Miller, 2001, p. 41). Lacan relativiza a
substancia gozante como “propriedade do corpo vivo, sem duvida, mas ndo sabemos o que €
estar vivo, sendo apenas isto, que um corpo, isso se goza” (Lacan, 1973/1985 p. 35). Pode-se
entender que ha algo do Outro como extra, no sentido de externo e de extensdo, em relacdo a
esse corpo que o vem simbolizar e ndo o recobre em toda significagéo; resta algo que néo se
submete ao significante do Outro, e isso leva Lacan a concluir sobre o significante como
incorporal, como este que vem do Outro, sendo ele funcional no sentido em que delimita um
espaco e funda o inconsciente. Verifica-se um gozo que resiste a essa parte externa e que é
substantivizado pelo proprio corpo, que Lacan nomeia como gozo do corpo. O gozo do corpo
é o determinante do organismo vivo, por conseguinte, como Miller (2001) chama a atencéo, a
vida transborda do corpo vivo, ela parece imortal, e o corpo vivo é apenas uma forma mortal
da vida. Esse corpo vivo é também, em suma, uma substancia pensante e funda a existéncia,
mas ndo Ihe confere consisténcia.

Retomando Artaud (1968/2012), ¢ a partir dessas formulacbes que se pode
avangar um pouco mais. Quando Artaud tende a fixar o pensamento como substancia, que lhe
proporciona um ser falante, ele d& a entender que a producgdo falante escrita favoreceria a
transposicdo do gozo do corpo a fala. Tal como Lacan o concebe, o ser é assegurado ao gozo
do corpo, sendo este um gozo que perturba, por ndo ser regulado; portanto, quando Artaud se
introduz nessa vertente, toma o corpo como ser. Ele registra essa experiéncia como um

sofrimento intenso, transformado em angustia. Em suas palavras: “A angustia que pinga o
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corddo umbilical da vida, a angUstia que lesa a vida”®® (Artaud, 1968/2012, p. 71, traducéo da
autora). Isso que “pingca” o cordao umbilical a vida transborda sobre ele, produz um excesso
de existéncia e provoca uma dor. Poderiamos nomeé-la, em Artaud, como uma dor de existir?
Por vezes, Artaud anestesiava a dor usando o épio, buscando, nessa substancia, algo que

aplacasse a dor originaria do excesso de outra substancia produzida pelo proprio corpo.

3.1 A busca de um mito

E intermitente o movimento de Artaud na busca de conseguir operacionalizar o
gozo, delimitando um espaco para o ser, frente a isso que transborda e que retorna sobre ele.
Na verdade, é isso que parece destina-lo a um trabalho incessante; por mais que ele utilize o
Opio como objeto que o mantém distanciado da dor, que anestesia a dor, que faz barreira a um
eXxcesso, esse recurso nao o favorece no campo significante. Artaud queria encontrar um mito
que lhe proporcionasse uma maneira de lidar com o campo da linguagem no mundo e que lhe
desse uma consisténcia corporal. Uma formula que viesse a cobrir a vacuidade de sua vida
mental.

Nas palavras de André (2007), Artaud ira orientar-se por duas vias sequenciais, ao
longo dos 10 anos que se seguirdo ao momento em que entende que lhe falta um ponto de
fixidez que lhe assegure o pensamento, dando-lhe uma forma. Uma delas € o teatro, que surge
com a experiéncia de dessubstancializacdo do ser, estando inerente a esse mesmo processo
sua pesquisa com 0s povos primitivos e com outras formas de linguagem que lhe
proporcionariam a identificacdo do ser por um mito, 0 que resultaria em uma base de

consisténcia. A esse respeito, Andre assinala que,

[...] entre o vivo e o ser, que sdo por natureza desconectados, também desconectados a
carne e o espirito, 0 médio funcionamento, que tem por efeito que o ‘eu sou’ tem uma
consisténcia outra que puro espirito, e este médio é a identificacdo do eu ideal que ajusta
0 nome que representa o sujeito na linguagem e o que ele é% (André, 2007, p. 35,
traducéo da autora).

%8 No original, “L’angoisse qui pince la corde ombilicale de la vie, I’angoisse qui lése la vie”. (Artaud, 1968/2012, p.
71).

% No original: “Entre le vivant et 1’étre — qui sont par nature déconnectés, aussi déconnestés que la chair et I’Esprit
— un médium fonctionne qui a pour effet que le ‘je suis’ a une consistance autre que de pur esprit, et ce médium
c¢’est I’identification du moi idéal qui ajuste le nom qui représente le sujet dans la langue et ce qu’il est”. (André,
2007, p.35).
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Sem uma representacdo consistente que lhe conferiria uma forma, mas, que se apresenta no
registro de voz e som, poderia ser localizado o que Artaud denomina como sua vacuidade
mental. Contorna-se, nesse lugar, uma posicdo intermediaria de onde ele pode pronunciar-se
no eu sou, mas que, como comenta André (2007), d&-lhe uma representacdo de sujeito na
linguagem. Porém, na sua pura condicdo de espirito, 0 eu sou é o revestimento de um ajuste
do ser com um nome. As figuras miticas terdo um pouco essa funcao de representacdo para
Artaud, podendo esse processo de identificacdo as figuras miticas ser articulado aquele
descrito por Freud, em seu texto “Sobre o narcisismo: uma introducao” (1914/1996). Tal
processo ocorre do narcisismo primario ao secundario, no ponto em que 0 sujeito se apresenta
na constituicdo de um eu ideal — ainda que Artaud ndo tenha consolidado esse eu como um
corpo, ele se serve do recurso do campo da identificagdo como uma tentativa. E importante
verificar como Artaud langa mdo do mito. Todas as figuras miticas que ele apresenta levam a
localizar um recurso de linguagem do qual ele faz um uso provisorio e no qual as figuras de
linguagem sugerem representacdes que dizem de um lugar anterior ao que o mito edipico
possibilita como uma amarracdo que leva ao fechamento de um sistema simbdlico. Séo
figuras pontuais, que revelam uma condicdo narcisica, nas quais aparece algo do gozo ndo
tratado pelo simbdlico. Algumas dessas figuras miticas historicas podem ser citadas aqui, tais
como Paolo Uccello,®® o mito de Tantalo®! e Heliogabalo.*

A busca por um mito para Artaud é algo comparavel, de uma maneira geral, ao
que se passa com a humanidade, que interroga a l6gica da existéncia como forma de encontrar
uma representacdo no mundo. Trata-se, em outras palavras, de encontrar uma solugédo para o
gue comporta o ser. Artaud o faz pelo viés dos mitos, que, apesar de situados no campo das
identificacOes, sugerem uma simetria mais do que uma incorporacdo das figuras para as quais
ele faz esse apelo. Curiosamente, no mito, para além da historia, Artaud encontra uma fungéo
de corporizacdo, que é atravessada pela subjetividade e relacionada a representatividade
historica do mito. Desse atravessamento resulta uma posi¢do subjetiva, e isso pode ser
verificado nos textos escritos por ele sobre Paolo Ucello, pintor italiano renascentista que

viveu entre 1397 a 1475 e criou, na pintura, a perspectiva e o ponto de fuga, privilegiando o

% paolo Ucello, Florenca (1397-1475) - Pintor italiano que fez parte do “quatrocentro renascimento”, criador do
estilo ponto de fuga, claro e escuro, na pintura . (Recuperado em 30 de julho de 2012, de
http://en.wikipédia.org/wiki/Paulo Ucello).

31 Mito de Tantalo - “Classificado na linhagem de mitos menores. Filho de Zeus, reinava em Sipilo, na Lidia, era
extraordinariamente rico e famoso” (Schwab, 1997, p. 73).

%2 Heliogabalo - Imperador romano da Dinastia Severa, reinou entre 218 a 222. (Recuperado em 30 de julho de
2012, de http://es.wikipédia.or/wiki/Heiog%cs%A/balo). Artaud se interessa pela figura do imperador anarquista e
pesquisa sua bibliografia, publicando-a em 1934 sob o titulo: “Heliogdbalo ou o anarquista coroado”(Escritos de um
louco, Coletivo Sabotagem. Recuperado em 30 de julho de 2012, de http://www.sabotagem.cib.net).


http://es.wikip�dia.or/wiki/Heiog%25cs%25A/balo
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claro e o escuro em suas telas. Seu nome de batismo é Paolo Di Dono, recebendo o apelido de
Ucello por gostar de desenhar passaros e animais. Ucello é uma palavra italiana que significa
passaro. Esse pintor exerce um fascinio sobre a imaginacdo de Artaud, e ele o coloca em um
ponto de simetria, o que Ihe permite, por meio das linhas tragadas pelo pintor, nos quadros,
reconhecer o artista, e, por intermédio de seu pensamento, por-se a resolver um problema
impensavel sobre o eu, assim designado por ele: “moi-méme”, um eu proprio.

Os dois textos nos quais Artaud faz referéncia a Ucello sdo datados de 1924,
periodo em que ele estd iniciando sua pesquisa sobre o teatro e, na sua vida psiquica,
deparando-se com o teatro da crueldade: “Paul les oiseaux ou La place d’amour” e “Ucello Le
poil”, ambos incorporados a coletanea L 'ombilic des limbes, revelam, na leitura de Artaud, o
que Ihe captura nos quadros do artista, que, pelos pontos de fuga, linhas e sombras, o transpde
para algum lugar infinito. Em que pese essas consideragdes, esse pintor tem a fama de
perfeccionista e busca encontrar o ponto ideal. E pela formac&o da sombra que Artaud escreve
um texto sobre Ucello, no qual cria para si um corpo, a partir do olhar sobre as linhas tracadas

pelo pintor.

Paolo Ucello esta-se debatendo em meio de um vasto tecido mental onde ele perdeu todos
0s caminhos de sua alma, até a forma e a suspensdo de sua realidade. Abandona tua
lingua Paolo Ucello, minha lingua, merda quem é que fala, onde estds? Outro, outro,
espirito, espirito, fogo linguas de fogo, fogo, fogo, come tua lingua, cachorro velho, come
sua lingua etc. Eu arranco a minha lingua, Antonin Artaud também. Mas um Antonin
Artaud em gestacdo, do lado de todos 0s vasos mentais e que faz todos os esforgos para se
pensar em outra coisa (em André Mason, por exemplo que tem todo fisico de Paolo
Ucello, um fisico em camadas de inseto, ou de um idiota e tomado como uma mosca na
pintura, na sua pintura que é por conseqliéncia camada.). E, alias, € nele (Antonin Artaud)
que Ucello se pensa, mas quando ele se pensa ele ndo é verdadeiramente mais ele. O fogo
onde seus gelos maceram é traduzido em um belo tecido (Artaud, 1968/2012, pp. 57-58,
traducdo da autora).®

O mito tomado na leitura que Artaud faz de Paolo Ucello chama a atencéo pela
atracdo pelos tracados das linhas que leva a construcéo do eixo imaginario a-a’, que falha ao

ser interceptado pelo Outro. Nesses termos, André (2007) comenta que:

% No original: “Paolo Ucello est em train de se débattre au milieu d’un vaste tissu mental ou il a perdu toutes les
routes de son ame et jusqu’a la forme et 4 la suspension de sa realité.Quitte ta langue Paolo Ucello, quitte ta langue ,
ma langue, merde, qui est-ce qui fala,o0 es-tu?, Outre, outre, esprit, esprit,, feu, langues de feu., feu, feu, mange ta
langue, vieux chien, mange sa langue, mange, etc. J’arrache ma langue... Aussi Antonin Artaud. Mas un Antonin
Artaud en gésine, et de 1’autre cote de tous les verres mentaux, et qui fait tous ses efforts pour se penser autre part
que I4 (chez André Manson par exemple qui a tout le physique de Paolo Ucello, um physique stratifice d’insecte ou
d’idiot, et pris comme une mouche dans la peinture, dans sa peinture qui en est par contre-coup stratifiée). Et
d’ailleurs c’est en lui (Antonin Artaud) que Ucello se pense, mais quand Il se pense il n’est Véritablement plus em

lui. Le feu ou ses glaces macérant s’est traduit em un beau tissue.” (Artaud, 1968/2012, pp. 57-58).
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[...] em termos lacanianos, o problema de Artaud aparece como aquele de saber como
religar A e a, a necessidade de se dispor de sua mediagdo habitual que é i(a). Que,
portanto, Ihe é necessario, de uma parte, dispor de uma linguagem que ndo separa a voz
do significante e, de outra parte, ir procurar na referéncia aos Mistérios e aos Mitos um
Imaginario que dé um envelope formal em relacdo ao corpo que ele tenta restabelecer™
(Andre, 2007, p. 44, traducéo da autora).

Conforme pode ser observado no Esquema L, Lacan, no seu primeiro ensino,
localiza o inconsciente estruturado como linguagem sobre o lugar do Outro (A). Em uma
demonstragdo a esse respeito, ele apresenta, no texto “De uma questdo preliminar a todo
tratamento possivel da psicose” (1957/1998), o desenho do Esquema L, de forma
simplificada. Ele afirma que o sujeito, representado pela letra S, encontra-se, de um lado, em
sua “inefavel estipida existéncia”, “na condi¢do de objeto representado pela letra a, do outro

lado, diz ‘seus objetos a’, seu eu, isto ¢, o que se reflete de sua forma em seus objetos, e A,

lugar de onde lhe pode ser formulada a questao de sua existéncia” (Lacan, 1957/1998, p. 555).

a' A
Figura 5. Esquema L de Lacan (1957/1998, p.555).

Pois bem, pode-se entender que a questdo da existéncia passa pelo Outro; Lacan
articula o inconsciente como o discurso do Outro, situando a questdo da existéncia na vertente
desse Outro articulado ao discurso, ao contrario do que acontece em Artaud. Percebe-se que,
guando Artaud evoca o Outro e o interpela, ele esta fora e € indescritivel; verifica-se, assim,
um curto-circuito no campo da linguagem pela interceptacdo desse Outro. Na citagdo de
Artaud (1968/2012), na qual ele faz referéncia a Ucello, aparece algo desta natureza: “Quem é
que fala, onde estds”. Tal comentario provoca um atordoamento, € a isso se articula o
comentario feito por Andre (2007) quando sugere que essa forma de funcionamento refere-se
a uma linguagem na qual a voz ndo se separa do significante.

Recordando uma outra passagem de Artaud diante do quadro de Lucas Van Den

Leyden, As filhas de Loth, na qual temos a alusdo a um outro mito, percebe-se que, diante do

34 «[...] en termes lacaniens, le probléme d’Artaud apparait comme celui de savoir comment relier A et a, 4 défaut de

disposer de leur médium habituel qu’est i(a). C’est pourquoi il lui faut, d’une part, disposer d’un langage qui ne
sépare pas la voix du signifiant et, d’autre part, aller rechercher dans la référence aux Mystéres et aux Mythes um
imaginaire qui donne une enveloppe formelle au rapport au corps qu’il tente de rétablir.” (André, 2007, p. 44).
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quadro, o olhar convoca o0s ouvidos a escutarem, provoca 0s relampagos, sendo esses 0s
pontos do quadro aos quais Artaud se fixa. O caos, produzido pelo retorno de uma voz, por
meio dos trovdes, para os quais ele ndo aponta uma significagéo, encontra lugar, na linguagem
simbolizada, como fogo, que toma a dimensdo do espirito. Para reler o Outro, é necessario
localiza-lo; no caso de Artaud, permanece enigmatica a questdo ‘de onde vem a voz’.

Torna-se necessario, para Artaud, encontrar um mito que lhe dé um suporte de
linguagem e que ndo separe a voz do significante. Ele vai-se servir de mitos pré-edipicos,
embora, ao toma-los, ainda o faca estando em relacéo ao Edipo. E a partir da funcdo do Edipo
que ele se volta para outros mitos. Como observa Andre (2007), € em relacdo ao mito de
Tantalo, no qual Artaud busca a referéncia paterna, que se da a ver a sua tentativa de substituir
o Edipo pelo mito de Tantalo. Nesse caso, 0 que esta no centro do drama € o assassinato do
filho como interdigdo, ao passo que, no mito do Edipo, a interdicdo do incesto se faz pelo
assassinato do pai. Repete-se, com frequéncia, nas montagens teatrais realizadas por Artaud, e
também naquelas que lhe chamam a atencdo, o tema do incesto entre pai e filha. Ele encena
sempre a lei, tomando como referéncia o pai de “Totem e tabu” (Freud, 1913/1996), porém,
ao contrario do que neste se desenrola, o que é celebrado é a morte do filho. Isso €, sem
duvida, algo que remete a sua prépria historia, a qual André (2007) interroga pela sua nédo
incursdo nas questdes que o mito edipico instaura. André (2007) relaciona essa nao incursao
no Edipo ao fato de 0 nome de seu pai ser, curiosamente, Antonie-Roi, o que justificaria uma
monopolizacdo do papel de Edipo-Rei na peca, ao qual o nome desse pai n&o deixa de aludir.

Outro pensamento é o de que o drama edipico estaria fechado a Artaud. De certa
forma, essa colocacédo € significativa, pois, sempre que se refere ao crime originario, o que
esta implicito em Artaud é a morte do filho pelo pai. Isso é o que permanece engquanto
possibilidade de invencdo mitica para o artista, colocando-o, no retorno circular, no ponto de
origem do nascimento, momento e espago em que Se inscreve um crime original, que ele
busca tanto colocar em cena no teatro, com o ato da crueldade, ou seja, hd morte no
nascimento. Em vista disso, o mito de Tantalo expde o cerne da sua constituicdo. Andre
(2007) o relaciona a histéria familiar de Artaud, na qual se insinua o enigma em relacéo ao
nome do pai e ao crime original.

Tantalo, filho de Zeus e rei da Frigia, teve trés filhos: Niobe, Darcilo e Pélops.
Tantalo € acusado pelos deuses de varios crimes, dentre eles aquele de escutar a conversa dos
deuses e de revela-la aos mortais, de roubar o néctar e a ambrosia, alimentos dos deuses, e de
organizar um banquete no qual oferece em sacrificio a carne de seu filho Pélops, sendo este o
crime pelo qual ele vird a ser punido. Os deuses desconfiaram da afronta de Tantalo e
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trouxeram Pélops de volta a vida, lancando Téantalo ao tartaro, espécie de lodo onde ficaria
somente com a cabeca fora da agua e o resto do corpo imerso. Mesmo ficando muito préximo
da &gua e dos frutos, ele ndo conseguia alcanca-los, pois, cada vez que se aproximava deles, 0
vento os levava para longe. O Suplicio de Tantalo, inscrito como mito na cultura, carrega uma
mensagem daquilo que, as vezes, esta tdo proximo, mas fora do alcance das maos. A
identificacdo de Artaud se faz pelo suplicio, na medida em que seu sofrimento se coloca a
partir da disperséo do pensamento que lhe proporciona o sentimento de incapacidade em
apanhar uma imagem: cada vez que 0 pensamento se aproxima de uma organizacdo de uma
imagem, ela lhe escapa. Outra vertente, a qual André (2007) fard referéncia, se deve a
identificacdo com o pai, que, em seguida, resulta na identificacdo com Cristo. O pai nao salva
o filho. Com esse mito, Artaud aproxima-se de uma triangulacéo: pai, filho e espirito. Porém,
a queda se da pela morte do filho. N&o ha como fundar uma geracéo paterna na qual o filho,
gue assegura a posicdo da significacdo do falo, como enigma no desejo da mae, se apresenta
na morte. Essa falta na constituicdo do sujeito aparecera, posteriormente, no delirio de Artaud,
que se inicia durante suas viagens miticas, pouco antes de sua internacdo em Rodez.

O mito é da ordem do necessario, como explica André (2007), e corresponde a
manifestacdo subjetiva de Artaud como forma de verificacdo de uma autenticidade de filiacao.
Artaud constroi, de certa forma, uma trilogia para a recomposicdo do ser por meio dos mitos,
utilizando-se das montagens das pecas, para se aproximar de uma resolucdo. Essa trilogia se
forma pelo Suplicio, que indica um apelo, pela identificacdo com o pai e, posteriormente, com
o filho morto. A segunda peca da trilogia é Heliogabalo, seu préprio duplo, figura que ele
apresenta como mitomania e que desliza, em excesso, de um corpo em que nao aparece a
inscricdo da diferenca sexual. Figura andrégina, que comporta um corpo feminino e
masculino, e que ¢ constituida pela filiagdo materna. E, por fim, les cenci, que tem como base
a historia familiar. Em seguida, apds construcdo da trilogia, Artaud segue em viagem ao
México. E importante ressaltar que todo esse movimento do artista com os mitos ocorre pela
necessidade subjetiva de se assegurar na cadeia de significante, constituindo o campo da
realidade. Para Artaud, a realidade esta sempre por vir.

Ao verificar a faganha de Artaud, com a trilogia, André (2007) chama a atencédo
para o fato de que, durante o trabalho com o mito de Tantalo, ele introduz a figura de
Heliogabalo como identificacdo especular, identificacdo que ocorre, simultaneamente, a
identificacdo simbdlica, que € a representacdo de Tantalo pela nomeacéo paterna. O mito de
Tantalo ndo lhe é suficiente para produzir um pai fundador da cadeia simbdlica, pois ndo
transmite essa lei. Pelo mito de Tantalo, uma desordem nas geracgdes se apresenta, revelando a
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inadequacdo na transmissdo do trono, objeto falico e ordenador da linhagem. Artaud refere-se
a Heliogabalo como a figura que daria um suporte a significacdo, funcionando como um
cavalete. “O que faz Heliogabalo, ele talvez transforme o trono em cavalete” (André citando
Artaud:2007, p.57). Considerando que o cavalete funciona como um suporte fragil, poder-se-
a intuir que fica prestes a se desmontar e que nao sustenta uma consisténcia, uma vez que se
localiza no eixo imaginario. Heliogabalo é uma figura que comporta o corpo sem a diviséo
dos sexos e que recusa a separacdo, sendo, as vezes, homem, outras vezes, mulher, idolo e
marionete, acrescenta André (2007).

Lacan, no periodo de 1953 a 1956, esboca o lugar do pai como operador
estrutural, dando énfase a constituicdo do sujeito pela metafora paterna, que, em sintese, € a
resposta da existéncia humana pela nomeacdo paterna, que levara ao recorte do campo da
realidade. Os Esquemas L e R s&o recursos encontrados para explicar a relacdo entre o0s
registros imaginario, simbodlico e real. Nesse periodo, Lacan prioriza, a principio, 0
imaginario, construindo o eixo a-a’, interceptado pelo simboélico, sendo a voz que vem do
Outro o real, o objeto, que € interceptado do campo do sujeito. O Esquema R é o
desdobramento do Esquema L e pode ser lido como o triangulo que serve de base para o
quadrado, de onde o registro simbolico, que funciona como um Vvértice, ird relacionar a

entrada do Outro enquanto instancia simbolica que operacionaliza a construcdo da realidade.

oulr &

Fpoa Chuten A

Figura 6. Esquema L de Lacan: demonstragdo do eixo imaginario
(1957/1998, p.555)

R
Figura 7. Esquema R de Lacan
(1957/1998, p. 559)
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Vindo do Outro, existe um significante que fara o recorte do campo da realidade,
retirando o objeto do campo do sujeito, de sua pura condicdo real, e dando-se uma
significacdo falica e enigmatica no desejo do Outro. Se isso ndo ocorre, pode-se dar uma
condensacdo de gozo no objeto e pode haver um deslizamento metonimico, como efeito da
falta de resposta vinda do Outro, em que, fantasmaticamente, o sujeito se arranjaria no desejo
do Outro. Retomando o0s registros imaginario e simbdlico, como Lacan 0s apresenta,
encontra-se Artaud em sua busca incessante de um mito que lhe possibilite organizar o campo
da realidade, fomentando uma nomeacao significante que separaria o corpo da condicdo de
ser, de modo a constituir uma cadeia significante que lhe possa oferecer alguns pontos de
significacdo. Heliogabalo, a principio, é visto como ferramenta capaz de dar vazdo ao
desenrolar desse Outro, relendo-o, para se situar no mundo. Ele funcionaria como tréteau,
como um cavalete, um banco de trés pés, em que é possivel construir o vértice do tridngulo,
mas que nao se sustenta, ficando o objeto a deriva, no retorno ao ser.

Artaud refere-se a Heliogabalo como figura de mitomania, podendo ser observado
ai um deslizamento de sentido ancorado no gozo mortifero. A figura de Heliogabalo aparece
como Ultima tentativa de Artaud com os mitos greco-romanos, nas figuras pré-edipicas do
mundo ocidental, que ndo lhe oferecem meios de colocar em cadeia de sentido algo que ele
repete sempre como impensavel, que lhe escapa e indica a ordem do real, algo que fica fora de
uma substituicdo primordial. O campo da realidade, como demonstrado no Esquema R, ja
comentado aqui,, localiza um espaco organizado pelo significante que determina, de maneira
veemente, a extracdo do objeto a, direcionando um dentro e fora bem delimitado. Para
Artaud, essa faixa constituida da realidade funciona como a banda de Moebius,® que,
destacada desse campo, funciona como circular. O objeto ndo extraido circula sem que haja
“um dentro” e “um fora” bem delimitados. Miller (1996), no seu texto, “Mostrado em
Prémonte” (pp. 151), explica essa forma de funcionamento como estabilizacdo da realidade,
como pouco de realidade, que é um meio através do qual o sujeito se distancia e se resguarda
do objeto enquanto real no seu campo subjetivo, em que a extracdo ndo ocorreu. Depois de
varios fracassos de passagem pela representacdo, pois todos os mitos a que ele até entdo se
identificou ndo lhe deram uma resposta a sua existéncia, Artaud, reconhecendo sempre a

necessidade de um significante que fosse original e primordial, parte em busca de um

% Banda de Moebius, figura topolégica na qual é delimitado um espaco obtido pela colagem das extremidades de
uma fita. Lacan menciona essa figura no Semindario 10: a angustia, para explicar o campo da realidade e sua relagdo
com o objeto: “A banda de Moebius é uma superficie de uma Unica face, e uma superficie de um Unica face nao
pode ser virada. Se vocés a virarem sobre si mesma, ela sera sempre idéntica a si mesma. E a isso que chamo néo ter

imagem especular.” (1963/2005, p. 109).
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significante puro, o nome, que devera ter a marca do real da matéria. Ele deixa de lado a
representacdo, trocando o texto pela vida, e parte para a experimentacao da realidade mitica,

que tanto o fascinava, rumo ao México.

3.2 Viagem ao México

A viagem ao México foi também uma forma de se deslocar do mundo ocidental
europeu, que o sufocava e ndo o compreendia. Ha relatos também de que buscava uma cura
através da magia dos indios para seus problemas de saude e sua dependéncia da droga, além
de um projeto de pesquisa com as civilizagbes indigenas, o qual ele comegara em 1935,
escrevendo textos sobre o México. André (2007) assinala, reportando-se aos textos de Artaud,
que ele os escrevia como uma preparacdo para as conferéncias que intencionava fazer no

Meéxico. Neles, é central a ideia do apelo ao mito de uma civilizag&o:

Uma civilizagdo onde so participam da cultura pessoas que se chamam cultas e que
possui da cultura uma idéia em si dizendo reservada, mas que ndo importa que a outra
parte, possa apressar pelo pouco que se inicia nos livros. E uma civilizacdo que rompeu
com suas fontes primitivas de inspiracéo. Porque ela reconhece uma dualidade da cultura,
um dualismo na realidade. Uma civilizacdo para que haja o corpo de um lado e o espirito
do outro, risco de ter um breve intervalo se desprender os lacos que unem estas duas
realidades que ndo se assemelham. Ndo ha mais ha muito tempo na Europa mitos aos
quais as coletividades possam crer. NOs estamos todos a espiar 0 nascimento de um mito
valido e coletivo. Eu penso que o México tal como ele renasce podera nos ensinar de
novo a vivificar estes mitos. Porque ele também espia 0s mitos que estdo ressuscitando.
Mas ao inverso do que se produz em nos, ele ndo teve tempo de ver morrer seus velhos
mitos® (Artaud, citado por André, 2007, p. 61, traducéo da autora).

Artaud vai a procura de velhos mitos, o que, de certa forma, foi instigado pela
falta estrutural que Ihe habitava, levando-o a um mal-entendido acerca da realidade. Entende-
se que Artaud perfaz esse retorno como que para confirmar na existéncia da civilizagdo

primitiva algo que é guardado da humanidade em relagéo as lutas entre 0s povos em busca de

% «Une civilisation ot seuls participent & la culture une idée soi-disant réservée, mais que n’importe qui d’autre part
peut bousculer pour peu qu’il s’initie dans les livres, est une civilisation qui a rompu avec ses sources primitives
d’inspiration. Car elle reconait une dualité de la culture, um dualisme dans la realité. Une civilisation pour qui Il y a
le corps d’un coté et ’esprit de I’autre risque de voir a bref délai se détacher les liens qui unissent ces deux réalités
dissembles. Il n’y a plus depuis longtemps en Europe de mythes auxquels les collectivités puissent croire. Nous en
sommes tous a épier la naissance d’un Mythe valable et colectif. et je pense que le Mexique tel qu’il renait pourra
nous réapprendre a vivifier ces Mythes. Carl lui aussi épie les Mythes qui sont en train de ressuciter. Mais a
I’inverse de ce qui s’est produit chez nous, Il n’a pas eu le temps de voir mourir ses vieux Mythes” (Artaud, citado
por Andre, 2007, p. 61).
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um restabelecimento. Através dele, por meio de conquistas alcancadas, o artista ira, por
exemplo, reconhecer nos povos primitivos uma questdao de revolucéo, que ele concebe como
mensagens revolucionarias. Pode-se entender essas mensagens como uma intercepcdo do
objeto voz no campo da realidade, sendo que isso explica a que ele se refere como dualismo
da realidade. Uma questdo, de fato, Artaud oferece a revolucdo mexicana, a saber, como um
movimento revolucionario, que toma a experiéncia indigena em relacdo a origem, pode ser
repassado ao pensamento socialista marxista, indagacdo com a qual Artaud faz uma analogia
entre as conquistas dos povos e 0 movimento marxista original. Ha algo de crenca em Artaud,
nessa analogia, quando ele manifesta, por exemplo, que a revolu¢do mexicana nao pronuncia
nada dos velhos mitos indigenas e, sim, de uma postura em relacdo ao marxismo dito original.

De certa forma, Artaud serd bem recebido no México, ressalta Andrée (2007), por
causa de sua concepcdo materialista da cultura e da linguagem e seu apoio a revolucéo
indigena (p.53). Interessante essa observacao. Parece que, nesse momento de ida ao México,
h& uma concepcdo dualista, como Artaud mesmo menciona, um dualismo da realidade. De um
lado, a forca de um discurso revolucionario e, de outro, a pujanca de ideias subterraneas. Para
ele, esse dualismo localiza o efeito da invaséo espanhola nos povos Maias e Atzecas como
restos, que ficaram e que ndo tiveram o tempo de se humanizar. Revela-se ai uma destruicao
que aparece como registros hieroglificos, como marcas originais a serem lidas de modo a
remeterem-lhe algo dele mesmo e anunciando, em sua fala no México, essa inten¢do em que
ele insere, de forma reivindicatdria, uma ideia organica e profunda da cultura. Uma cultura
gue ndo separa, mas liga o espirito aos érgdos, promovendo, assim, a unido entre os deuses e
0s homens. Para reencontrar esse ponto de equilibrio, torna-se necessaria uma releitura da
vida, e &, nesse sentido, que ele vai para as montanhas do Meéxico. Vivendo uma experiéncia
com os indios Taraumaras, ele escreve Viagem ao pais dos Taraumaras (1936). Ele passa a
narrar essa viagem, refazendo-a de um modo circular, até sua morte, em 1948, como se fosse
sempre um mesmo texto ao qual acrescia outros detalhes, recomegando como se fosse uma
nova serie e reunindo nessa série trés textos que se iniciam por A montanha dos signos (1936),
escrito ainda no México, seguido de A danca do peiote (1937) e de Tutuguri (1943), escrito
durante sua internacdo em Rodez, em 1943, Gltimo texto da série, reescrito em 1946 e

incorporado a Para acabar com o julgamento de deus (1947).%

% Os comentarios ao longo do texto sobre Viagem ao pais dos Taraumaras, A montanha dos signos e A danca do
peiote foram extraidos da coletanea de textos Escritos de um louco: Antonin Artaud, que tém referéncia nas Obras
completas de Antonin Artaud, edicdo de 1976, editora Gallimard (Recuperado em 25 de julho de 2012, de
http://www.sabotagem.cjb.net/).
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A montanha dos signos ¢ descrita como a “extensdo geografica de uma raca que a
natureza quis falar” (Autor, 1937/1976,). Artaud reconhecera ali figuras humanas esculpidas;
0 pais dos Taraumaras é cheio de signos, formas, efigies naturais que ndo parecem nascidas ao
acaso, signos esculpidos com “matéria petrificante”, e “os homens fecham os olhos para estes
sentidos numa paralisia inconsciente” (Artaud, 1937/1976). A partir dessas formas esculpidas,
Artaud desenhard, como se estivesse tendo uma visao, um corpo nu sendo torturado. “Um
homem nu e torturado”, diz ele, “vi-o pregado num rochedo, a forma acima dele volatilizada
pelo sol, mas ndo sei por qual milagre 6tico, 0 homem na parte de baixo permanecia inteiro,
mesmo estando sob a mesma luz. Nao sabia quem estava enfeiticado, se a montanha ou eu”
(Artaud, 1937/1976,). A danca do peiote, experiéncia com a planta alucinégena, é descrita em
continuidade a percepcdo dos signos, lidos na montanha, sendo mais alusiva a perda de
identidade que ali experimentava e revelando o despojamento do corpo. Artaud descreve essa
experiéncia como se 0 corpo ndo tivesse voltado até ele, ou mesmo, como se tivesse, da
mesma forma, saido dele. Refere-se a isso como uma “montagem deslocada, pedaco de
geologia avariada” (Artaud, 1937/1976). Nos termos de Artaud a danca é a descri¢do do
nascimento e da purificacdo do corpo, ele transmite ai a ideia da busca por um corpo puro. O
rito € feito para lavar os organismos abjetos. Assim, ele descreve esta passagem: “Mas eis
que, ultrapassado o circulo, um metro além dele, esses sacerdotes, que andam entre dois sois,
repentinamente se transformam em homens, ou seja, organismos abjetos que devem ser
lavados” (Artaud, 1937/1976). A experiéncia vivida o torna profeta.

Na viagem de volta, Artaud quer transmitir a experiéncia vivida com vistas a
incomodar a cultura ocidental europeia. Nela, ele tem em maos dois objetos falicos. Em
Havana, por onde passa, recebe de um bruxo negro, que ele assegura ter visto no ritual e que
permanece mudo, uma espada e um outro objeto, também uma espada entalhada de S&o
Patricio, a qual recebe como presente de um amigo. Artaud retorna ao mundo europeu nao
mais como um escritor intelectual, mas, sim, como um profeta. Seus textos publicados sdo a
primeira edicdo de Viagem ao pais dos Taraumaras e o cabalistico As novas revelagdes do ser
(1937/1976).

Artaud parece fazer uso da cabala para dar uma organizacdo ao que fora lido nas
montanhas dos signos, ou seja, como instrumento de interpretacdo da realidade petrificada,
que ele descreve como caotica. “Tinha impressao de ler em todo lugar uma histéria de parto
na guerra, uma histéria de génese e caos, com todos esses corpos de deuses talhados como
homens e estatuas humanas truncadas” (Artaud, 1937/1976). A cabala apresenta a ele uma

repeticdo circular na qual conta uma série de nimeros e voltas nas formas vistas, ele considera
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essas formas como naturais, 0 que ndo é natural € a repeticdo. Ele descreve um espaco
imanente, tracando-o na infinitude, e a repeticéo é verificada como sendo uma tentativa de dar
sentido, intuindo que algo estava escrito ali. A repeti¢ao é contada pelo numero de voltas, “as
estatuas, as formas, a sombra sempre davam um numero 8, o dente falico, j& disse, tinha trés
pedras e quatro furos etc.” (Artaud, 1937/1976). Através dessa revelacdo, Artaud apresenta a
formula da infinitude matematica (). A cabala, apresentada com suas voltas, repeticdo e
decifracdo, permite, de alguma forma, aproximar a leitura do simbolo da infinitude, também
utilizado por Lacan, em O Seminério, livro 11: os quatro conceitos fundamentais da
psicanalise (1964/1985), quando ele descreve o oito interior para explicar o circuito da pulséo
visando ao objeto. O oito interior de Lacan termina na formulacdo da banda de Moebius, no
ponto em que cada retorno ao objeto vai definindo um dentro e um fora, em que, em cada
volta, o sujeito muda de posi¢cdo em relacéo ao objeto (Lacan, 1964/1985, p. 148). A banda de
Moebius que Lacan apresenta €, a principio, uma faixa unindo os dois lados, uma hélice em
que o dentro e o fora se mantém fechados, em um Gnico conteddo. Lacan (1963/2005) explica

isso melhor no capitulo “Ele ndo ¢ sem té-lo”, no Seminario da angustia:

Uma formiga que caminhe por ela passa de uma das faces aparentes para outra sem ter
necessidade de passar pela borda. Em outras palavras, a banda de Moebius é uma
superficie de uma Unica face, e uma superficie de uma Unica face ndo pode ser virada. Se
vOCés a virarem sobre si mesma, ela sera sempre idéntica a si mesma. E isso que chamo
ndo ter imagem especular (Lacan, 1963/2005, p. 109).

o 3
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Figura 8. Banda de Moebius de Lacan (1963/2005, p. 110).

O circuito pulsional constroi um campo apresentando a montagem da pulsdo e
define, nesse movimento, a queda do objeto, formulando a nocdo de corpo, retirado desse
campo 0 excesso de gozo. Em relacdo a essa montagem, antes da cabala, durante a
experiéncia com o peiote, Artaud mencionara uma experiéncia da possessao fisica na qual ele

se refere a montagem deslocada de mim pedago de geologia avariada. A cabala
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proporcionaria, como instrumento de leitura, um rearranjo das variacdes percebidas por ele.
Apesar de ser um espaco natural, aberto, circular e intuitivo, pode ser interpretado, ao modo
do funcionamento da repeti¢do, na contagem dos nimeros de volta, que ali ocorre um retorno

a um mesmo ponto no qual o real se apresenta.

7

2

Figura 8. Cabala. Fonte: Fotosearch/cabala fotos e imagens.

A partir da interpretacdo da cabala, definindo-a como “as novas revelagdes do
ser”, Artaud vai-se desprendendo dos recursos naturais que, até entdo, buscava, como
tentativa de reunir o pensamento, a carne e o espirito, e dando um sentido a existéncia. No
entanto, de volta do México, em viagem a Irlanda, Artaud retorna a Paris para ser internado.

Em 23 de julho de 1937, a Editora Denoél publica As novas revelagdes do ser.*®
Nesse livro, o autor ndo é Antonin Artaud, mas o Revéle (o revelado). Comeca ai 0 anuncio de
um rompimento radical entre a lingua imposta e os comportamentos atribuidos a linguagem
da cultura. Ele se refere a esses comportamentos como proprios das vidas ndo tocadas pela
revelagdo. Portanto, ¢ esse homem andnimo, ou melhor, renomeado “O Revelado”, que decide
ir a Irlanda em um trabalho de investigacdo cultural. Ele vai em busca de um reencontro com
0 que denomina de forcgas vivas de uma tradicdo antiga, na sua forma ocidental. Ele vivia uma
crise de delirios misticos nessa epoca. Pregava a existéncia de grandes perigos iminentes,
fazendo anlncios sobre o fim do mundo, e dizia que havia necessidade de um regresso ao
Cristo das catatumbas para restituir a ilha de Cobh, na Irlanda, uma vara de 13 nés que
pertencia a Sdo Patricio, padroeiro dessa ilha. Atordoado por delirios e alucinagées, envolve-
se em tumultos de rua, devido a certeza do episddio da “vara sagrada”. Preso, ¢ repatriado por
decisdo do governo irlandés. Comega, entdo, o longo periodo de Artaud internado em asilos
para alienados, passando de Sotteville-lés-Rouen a varios outros, até ser transferido para
Rodez. Ainda nos relatérios dos asilos, verifica-se um nome: Antonin Nalpas, uma

reencarnacdo de Santo Hipolito, um anjo puro enviado para substituir Antonin Artaud, que

38 , . R
Les nouvelles révelations de [’étre.
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perdera a graca divina. Preenchia o tempo com rituais destinados a expulsar entidades

provisorias e ndo vivas, embora animadas por imitacéo.

3.3 Momentos de Rodez

Foram meses de assobios, cantos, escarros, gesticulacfes insolitas, espelho de
uma agitacdo incontrolavel, aquela que o levou a ser submetido a eletrochoques. Essa
experiéncia vai, posteriormente, ser traduzida nas cartas, quando retorna a escrita. O horror a
violéncia desses choques estd descrito em muitas dessas producgdes e também em poemas. O
periodo de Rodez é essencialmente preenchido por cartas. Artaud sente-se “em outro lugar”, e
sua comunicacdo escrita passa a funcionar como mensagem a seres distantes, s6 alcancaveis
através de mecanismos postais.

A seguir, um poema de Artaud em que faz referéncia ao eletrochoque:

Passei nove anos em um asilo de alienados ali me fizeram uma medicina que nunca
deixou de me revoltar.

Essa medicina chama-se eletrochoque, consiste em meter o paciente num banho
de eletricidade, fulmina-lo

E pd-lo bem esfolado a nu

E expor-lhe o corpo tanto externo como interno a passagem de uma corrente
Que vem do lugar onde se ndo esta e nem deveria estar para la de estar.

O eletrochoque é uma corrente que eles arranjam sei 14 como, que deixa o corpo,
O corpo sonambulo interno,

Estacionario,

Para ficar sob a alcada da lei

Arbitréaria do ser,

Em estado de morte

“Por paragem do coragdo” (Artaud, 1946/2007, p.97).

O periodo de internagdo consta como sendo o de maior sofrimento para o artista, a
parte mais dolorosa de sua trajetoria, o proprio calvario. Ele, que sempre abominara 0s
psiquiatras e os hospicios, passa nove anos seguidos internado de hospicio em hospicio: Saint-
Anne, Quatre-mares, Ville-Evrard, Chézal-Bénoit; isso se passa durante a guerra com a
Franca ocupada, € uma época dificil e pouco se sabe sobre o que Artaud sofreu durante essas
internacdes. N&o hé noticias dele nesse periodo. Em 1943, é transferido para Rodez com ajuda
do poeta Robert Denos. Ai é mais bem tratado, seu psiquiatra, Dr. Gaston Ferdiére, o estimula

a escrever e a desenhar, tem uma postura paternalista para com ele, mas, no entanto, aplica-
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Ihe eletrochoques. Jean-Michel Rey (2002) definiu esse periodo como importante no processo
de producdo de Artaud. No seu livro O nascimento da poesia, nomeia-0 como sendo 0
“momento de Rodez” e descreve uma “estranha circularidade que faz coincidir o titulo de
uma obra” (Rey, 2002, p. 14), marcada por um siléncio. O tempo ¢ essencial na constituicdo
de um espago, “a juntar signos esparsos disparatados, manté-los todos juntos apostando que
eles produzam um sentido” (Rey, 2002, p. 18). O escritor observa uma rentincia de Artaud
entre o periodo de siléncio e o de retomar a escrita como um ser que se queria escritor, como
forma de novamente retomar uma filiacdo e nomeacdo. Pode-se verificar, nesse retorno a
escrita, o importante ponto de partida trazido pelo encontro com a linguagem, sendo que a

retirada e o siléncio parecem ter sido usados como modo de operar com 0 excesso do Outro.

O Ser representa tanto o principio como o lugar, ha um preco a se pagar a renincia ao
nome e a assinatura, o sacrificio mesmo da linguagem. Por se sentir pressionado a expor o
Ser a partir de suas Revela¢des, Antonin Artaud exilou-se do lugar do dizer; obrigando-se
também a acusar o exilio (Rey, 2002, p. 15).

Em relacdo a moderacdo de gozo no campo da linguagem, Lacan explica que ha
um encontro do gozo com a linguagem, ocasidao em que, no circuito pulsional, resta algo fora
do contexto das significacdes, algo que ndo esta imerso no campo do sentido. Lacan define
como efeito de La langue,* que produz enigma, uma afetacdo de gozo que permanece como
nacleo traumatico fora de sentido. Em relacdo as posi¢fes de Lacan, Lidia Lopez Schavelzon,
no artigo “Os nomes do Pai: uma pontuagdo na perspectiva do real, simbdlico, imaginério”,40
publicado na revista Virtualia, diz o seguinte: “Todo o esfor¢o antiedipico de Lacan foi o de
distinguir duas castraces, a original, que surge da confrontagdo do gozo com a linguagem, e
a edipica, onde a castracdo se situa como simbolica e imaginaria esta ultima é derivada,
subordinada a primeira” (Schavelzon, 2006, p.8).

Essa passagem de Artaud do siléncio a escrita mostra que, se, por um lado, ele
preserva a lucidez, mantendo uma posicao critica no uso da linguagem, por outro, impde a
desconstrucdo da linguagem, revelada em uma escrita de um corpo aos pedacos, s6 podendo
retoma-lo em um confronto destrutivo. O curto-circuito no campo da linguagem, no qual
aparece a desmontagem do corpo, fica como matéria para se por a trabalho a letra e a carne. O
resto desse corpo, montagem de Deus, cheira mal e esta em inconformidade com o homem.

Artaud se volta em busca de um corpo sem 6rgdos, como se o fato de esvaziar o corpo dos

%9 N&o-senso, linguagem como elucubracéo: Seminario 20 (Lacan, 1975/1985, pp. 180-201).
0 «Los nombres del padre: una puntuacion en la perspectiva de real, simbolico e imaginario” (Virtualia, n.15.
Recuperado em agosto de 2006, de. http://www.eol.org.ar./virtualia).
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orgdos fornecesse apaziguamento ao ser. No escrito de 1947, Artaud prossegue na escrita de
um corpo sem o6rgdos. Perante a arbitrariedade que a lei impde ao ser e ostentando uma
ordem, um julgamento vindo de um lugar em que o0s seres estdo inseridos nas simbolizagdes,
Artaud, ndo se reconhecendo nesse lugar, em seu texto ‘“Para acabar com o julgamento de
Deus” (1947/2003), esbraveja contra a ordem que compde um corpo desarticulado com a
sociedade. Ele instaura, assim, a sua procura por um corpo sem érgéos através do qual ele se
extrairia desse campo de interven¢des. Em relacdo ao corpo e seus 6rgdos, Artaud, no texto
“O pesa-nervos” (1925/1968), faz referéncia a escrita como porcaria, a escrita que almeja o
pensamento pela organizacdo organica. Nesse texto, antes de chegar ao poema “Para acabar

com o julgamento de Deus”, Artaud diz o seguinte:

[...] Toda escrita é porcaria. Todos aqueles que saem de um lugar qualquer, para tentar
explicar seja o que lIhes passa no pensamento, sdo porcos. Toda gente literaria é porca,
especialmente essa do nosso tempo. Todos 0s que possuem pontos de referéncia no
espirito, quero dizer, de um lado certo da cabeca, sobre lugares bem demarcados do
cérebro, todos aqueles que sdo mestres da linguagem, todos aqueles para quem as
palavras tém sentido, todos aqueles para quem existem elevagdes da alma e correntes do
pensamento, eu penso nos seus trabalhos enfadonhos precisos, a esse ranger do
automatico que torna a todos 0s ventos seu espirito, sio porcos*' (Artaud, 1968/2012
p.106 ).

3.4 O corpo sem drgaos: para acabar com o julgamento de Deus

Este é o periodo pds-internacdo e é também o pés-guerra. Em 1946, terminada a
guerra, alguns intelectuais, dentre eles André Breton, que integra um comité pro-Artaud,
sendo os demais Picasso, Albert Camus, Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Jean-Louis
Barrault, Francois Mauriac e Paul Eluard, possibilitam que Artaud passe a morar na clinica de
Ivry, arredores de Paris, porém como paciente voluntério, saindo da condi¢do compulséria das
internacdes anteriores. Os intelectuais tém certo apreco por Artaud por reconhecerem ali uma
espeécie viva de um pensamento revolucionario, contrario a cultura na sua forma de conceber a
vida. Em vista disso, eles sdo capturados pelo modo de expressdo de Artaud, o qual

consideram como esteticamente novo. No entanto, como ja mencionado antes, € possivel

*1 No original: “Toute I’escriture est de la cochonnerie. Les gens qui sortent du vague pour essayer de préciser quoi
gue ce soit de ce qui se passe dans leur pensée, sont des cochons. Toute la gent littéraire est cochonne, et
spécialement celle de ce temps-ci. Tous ceux qui ont des point de repére dans I’esprit, je veux dire d’un certain c6té
de la téte, sur des emplacement bien localisés de leur cerveau, tous ceux qui sont maitres de leur langue, tous ceux
pour qui les mots ont un sens, tous ceux pour qui il existe des altitudes dans I’ame, et des courants dans la pensée,
ceux qui sont esprit de I’époque, et qui ont nommé ces courants de pensée, je pense a leurs besognes précises, et a ce

grincement d’automate que rend a tous vents leur esprit, - sont des cochons.” (Artaud, 1968/2012, p.106).
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perceber que, diante desses restos, que ele vai deixando aos intelectuais, através de sua
producdo em obra, e do que é revelado enquanto sofrimento, o que esta em evidéncia é a sua
luta por abrir varias entradas e se colocar no mundo com um corpo. O corpo lhe pesa em seu
conjunto de dérgdos estabelecidos em uma anatomia abominada por ele, no sentido de que seu
corpo pertence ao Outro e de que ele se sente constantemente invadido por ele. Nessa fase de
sua vida, ele escreve, e os livros vao sendo publicados a medida que termina, intencionando,
assim, uma compilagdo da obra e da vida. Ele aparece em leituras publicas de textos seus e
séo organizadas exposi¢oes dos desenhos que fizera em Rodez e Ivry.

Em fins de 1947, Artaud grava “Para acabar com o julgamento de Deus”, um de
seus ultimos trabalhos, para um programa de radio, A voz dos poetas, da Radiodifusdo
Francesa. A transmissdo é proibida pelo diretor da radio, provocando grande polémica, que
tem repercussdes na imprensa. Essa foi a ultima manifestagdo de Artaud em publico e em
vida. Como todas as suas manifestacdes anteriores, estas foram marcadas pelo escandalo, pela
incompreensdo, e encerra-se, dessa maneira, 0 calvario que iniciara em sua pesquisa sobre o
teatro. Nessas primeiras tentativas, tal como se pode ver, aparecem as de separagéo do grande
Outro através de construgdes ndo verbais, da busca de uma juncdo entre palco e plateia; o
artista se colocava também no lugar da obra, em suas apari¢fes. A apresentacdo do seu ultimo
texto-poema fora feita para um grupo pequeno de seus seguidores. A modulac¢do da voz é
audivel em sua apresentacdo, como em gravacdo. O trabalho com a voz e com sua decantacao,
ele iniciara quando internado, ainda antes do siléncio. A manifestacdo contra o poder e o lugar
de Deus € realizada através da destruicdo desse lugar, de forma veemente, e de sua
recolocacdo na posicdo de Deus, por meio da construcdo de um corpo sem 6rgaos. Segue um

trecho do poema, destacando-se a construcao do corpo sem Orgaos.

[...] deus e juntamente com deus

Os seus 0rgdos

Se quiserem, podem atar-me

Mas ndo existe coisa mais inutil que um 6rgéo.

Quando tiverem conseguido um corpo sem 6rgaos,

Entéo o terdo libertado dos seus automatismos

E devolvido sua verdadeira liberdade (Artaud, 1947/2003 p.61)

Chegar ao corpo sem 0rgéos € a Ultima saida de Artaud, no sentido de barrar o
gozo do Outro. Se ele se sente invadido, remexido nos seus 0rgaos, a saida € esvaziar o corpo
dos seus oOrgaos, mantendo-os ao lado da pele, um saco esvaziado dos oOrgaos, tal como

mencionado por Lacan, em O Seminario, livro 23: o sinthoma (1976/2007, p. 63). O teatro da
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crucldade e o poema “Para acabar com o julgamento de Deus” sdo as duas formas por
intermédio das quais Artaud se extrai do campo do Outro e também do seu corpo. O teatro da
crueldade, passando pelo teatro e seu duplo, seria, poder-se-ia dizer, uma operac¢ao na qual ele
se protegeria do corpo enquanto organismo, do corpo tomado no real da carne. Outra
tentativa, a de atar a carne ao espirito como possibilidade de se chegar a imagem através do
pensamento, tornaria impossivel que seu pensamento lhe escapasse. Ha algo do impensavel,
algo esté fora, o atormenta e ndo é simbolizado, algo que se pode reconhecer como o objeto a.
Pela via dos mitos, verifica-se uma interposi¢do no campo da linguagem. E pelo viés da letra
que ele incidird sobre a linguagem desconstruida até alcancar a formulacdo do corpo sem
Orgaos.

A proposito, Lacan, em O Seminario, livro 23: o sinthoma (1976/2007), inicia
uma discussdo acerca da consisténcia para introduzir a ideia da amarragdo dos registros por
meio da figura topoldgica dos “nds” (né6 borromeano) e da nocdo de corpo como saco. A
consisténcia, segundo ele, é o que mantém tudo junto. Nesse seminario, Lacan ja ndo toma a
consisténcia do corpo na forma da superficie sustentada pelo imaginario. Miller (2010),
retomando a leitura desse seminario, em Perspectiva do Seminario 23 de Lacan, O Sinthoma,
observa que Lacan busca desfazer a confusao entre o imaginario e o simbdlico, e que isso lhe
permite introduzir uma juncdo entre o simbdlico e o real em uma amarracéo pela escrita, tal
como aquela que faz Joyce quando, a partir do real da letra, consegue, através da escrita,
fazer-se um ego consistente. Para Miller

O que é da ordem do imaginario, isto é, o corpo, é fundamentalmente estrangeiro.
Simplesmente, isto nos € velado. Eu acrescentaria: pelo enlace dos trés. Quando o enlace
dos trés ndo nos mantém, o corpo aos solavancos segue seu caminho, se assim posso
dizer. E aqui vem a passagem de Joyce, pincada por Lacan em o Retrato do Artista, o
momento fugidio em que Joyce experimenta a estranheza de seu corpo como deixado
cair, como se fosse uma casca (Miller, 2010, p. 82).

O que Miller parece marcar como importante é que a forma do que é denominado
como corpo para o sujeito lhe é estrangeira e que sua substancia lhe parece poder ir embora e,
até, se dissolver (Miller, 2010). Na discussdo sobre a consisténcia, ainda em O Seminario,
livro 23: o sinthoma, Lacan afirma: “mas o corpo nds o sentimos como pele, retendo em seu
saco um monte de 6rgaos” (1976/2007, p. 63). Em nota nesse mesmo seminario, Miller faz
alguns comentarios referindo-se, em O Seminario, livro 20: mais, Ainda, ao “corpo do Um a

mais” e do “Um todo s6”. Interrogando a origem do Um, assim comenta:
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A resposta estd aqui, nesta pagina do Sinthoma, que sugere que o corpo poderia ser 0
modelo, ou seja, a origem, ndo o um todo s6 que é significante, marca, traco, corte, mas
do um a mais que é o conjunto vazio. Trata-se de dizer simplesmente que o corpo existe
como saco de pele, vazio, fora, ao lado de seus 6rgdos (Miller, 2007, pp. 213-214).

Miller prossegue em seu comentario, referindo-se a Deleuze e Guattari:*

[...] Acabo de escrever a palavra que permite captar do que se trata: fundar o lugar exato
onde é conveniente inscrever a elucubracio, central em O anti-Edipo de “um corpo sem
6rgdos”, o corpo sem Orgdos ¢ o corpo saco, sua ex-Sisténcia aos elementos que ele
contém, sua consisténcia de contingente ¢ do conjunto vazio na formula {1,®} (Miller,
2007, pp. 213-214, grifo do autor).

Os comentarios de Miller possibilitam, no &mbito desta pesquisa, tracar uma
analogia entre duas situacdes contraditorias no que se refere ao anti-Edipo, oposicdes que
interferem no conjunto do que se denomina corpo, 0 corpo sem Orgaos.

Deleuze recorre & nocdo de anti-Edipo, palavra presente também no titulo do livro
publicado em 1972, escrito por ele e Félix Guattari. Esses autores refutam a ideia do Edipo
como operador da cultura e fazem uma critica ao estruturalismo, determinante no primeiro
ensino de Lacan, no qual se privilegia o significante em detrimento do imaginario ou do real.
Essa critica recai fundamentalmente no que Lacan estivera trabalhando, qual seja, a ideia do
inconsciente estruturado como linguagem que, para 0s esses leitores criticos, estaria esvaziado
de afetos. E um periodo de muita efervescéncia politica e as obras de Deleuze e Guattari tém
uma influéncia do ideério daquela época, considerando-se, inclusive, que Félix Guattari era
militante do Partido Comunista. Contrario ao Edipo, ele critica a constituicdo do sujeito pela
via do significante paterno, referindo-se a ela como reducionista e imperialista (Deleuze &
Guattari, 1995, pp. 25-41).

E oportuno mencionar, ainda que de modo introdutdrio, que o pensamento de
Deleuze tem, na sua origem, a forma de expressédo dos estoicos gregos, uma concepcao de
mundo pela juncdo entre o pensamento e o corpo. Esse filésofo ndo se apoia na tradicdo de
Platdo, na qual corpo e pensamento estdo disjuntos, formalizando o mundo das ideias como o
mundo das verdades. Contrario a essa tradicdo, Deleuze busca nos estoicos o conceito de
imanéncia através do qual se refere a uma abertura na superficie fundante de um campo
autbnomo, diferentemente da busca das respostas no alto ou no baixo. Ele afirma que é na
superficie que se encontram os pontos de conexao entre as logicas verticais: “esse € o plano de

imanéncia, local de prospeccdo privilegiada, a partir do qual se pode pdr em ressonancia as

*2 Guattari, F., & Deleuze, G. (1972). El anti-Edipo. Barcelona: Barral Editores.
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pulsoes das profundidades e as imagens idealizadas” (Deleuze, citado por Dosse, 2010, p. 162).
Para explicar esse campo autbnomo, Deleuze constroi um sistema rizomatico, apresentando-o
no formato de um campo de intensidade produzido por ramificagOes de significantes que, em
forma de agenciamentos, criam forc¢as e, no forcamento, induzem a subjetivacdo. A ideia é a de
que ha agenciamentos coletivos de enunciacdo que funcionam diretamente como
agenciamentos “maquinicos” € que nao estabelecem um corte entre os regimes de signos e seus
objetos, determinando um campo de imanéncia assim como um plano de consisténcia. Nessa
vertente, 0 autor propde que esses agenciamentos séo a experiéncia vivida pelo esquizofrénico.
“Na leitura deleuziana, s6 existe superficie para o esquizofrénico, pois ‘seu corpo virou corpo-
coador’, o coador de Deleuze em terra esquizofrénica” (Dosse, 2010, p. 162). Um corpo no
qual os 6rgdos nao se retém e sdo aniquilados para que haja uma producdo de sentido, feito
somente de 0ssos e sangue num fluxo constante, aquém da unicidade corporal, mas, sim, pela
corporeidade atravessada por uma vitalidade incorporal: “Sempre na sua superficie, o sentido,
como efeito, remete a uma quase-causa, sendo ela propria incorporal” (Deleuze, 1974, pp. 86-
96).

Em seu texto “Biologia lacaniana e acontecimento de corpo”, Jacques-Alain
Miller (2004) lembra que Lacan homenageia 0s estoicos ao reconhecer que eles sdo 0s
pioneiros na descricdo sobre o significante e o significado e que ha diferenca entre um e outro
(p.65). A partir desse conhecimento, observa-se, ainda, a nogdo do significante como
incorporal. Lacan, no seu primeiro ensino, sob a influéncia dos linguistas, evidencia essa
diferenca, porém orientada por uma subversdo na linguagem, ou seja, ele faz uma abertura
entre significante e significado, colocando uma barra para indicar que ha um ponto de corte,
uma operacao significante que permite um deslizamento de sentido, ndo havendo assim um
fechamento da cadeia nos pontos de significacdo. A homenagem aos estoicos aparece mais
clara no segundo ensino, momento em que Lacan vai introduzir a relagdo entre o significante
e 0 corpo, discussdo que surge no Seminario, livro 20: mais, ainda (1975/1985). No texto ora
mencionado, Miller retoma a discussdao quando se refere ao significante e ao saber como
“incorporais”. Ele chama a atencdo para essa incorporalidade e lembra que ela surge
permitindo aos matematicos, a topologia e a légica existirem, enunciando, de algum modo,
onde ira centrar-se 0 segundo ensino de Lacan. Nessa elaboragdo, ao situar o corpo como
central, Miller estabelece um contraponto entre o incorporal e incorporado, esclarecendo a
relacdo negativa do significante com o corpo em conexao com o “saber”. Ele marca uma
diferenca, a partir do prefixo “in”, dizendo que, em relacdo a esse saber incorporal, nds nos

ocupamos com o saber incorporado. Ele explica ainda que, no “incorporal”, ha um prefixo
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negativo, enquanto, no “incorporado”, ha um prefixo com significado de inclusdo: nesse
ultimo caso, o saber passa pelo corpo e o afeta. Ele mostra que o significante ndo esta, desse
modo, operando com efeitos semanticos e fazendo surgir efeitos de verdade, mas, sim,
lidando com efeitos de gozo.

Feitos esses comentarios, pode-se perceber que, tanto Lacan quanto Deleuze
buscam, nos estoicos, a inspiracdo para a elaboracdo dos conceitos teoricos por eles
construidos no que se refere a relacdo corpo e significante, divergindo, entretanto, quanto aos
efeitos encontrados. Lacan, ao teorizar sobre o campo do gozo, refere-se a essa relacdo a
partir de substratos que ele nomeia como ‘“efeitos de gozo”. Deleuze, com base no
pensamento filosofico, retoma o campo de imanéncia € menciona os “‘efeitos corporeos”.

Ainda nessa discussdo, Guy-Félix Duportail (2011), no artigo Lacan e o0s
fenomendlogos (Husserl, Levinas, Merleau-Ponty),*® discute a nocio do corpo sem 6rgaos em
Deleuze e Guattari e, mais ainda, a pratica do “como fazer para si um corpo sem 6rgaos” (pp.
95-99). A partir de uma leitura contemporanea do pensamento de Deleuze e Guattari e
fundamentando sua critica na “fenomenologia da carne” e na “topologia”, Duportail faz uma
avaliacdo da prética criada por esses autores. Assim, em uma inversdo critica do que eles
fazem no texto sobre oanti-Edipo, Duportail utiliza-se da topologia do Edipo tal como Lacan a
apresenta, articulando-a as linhas de fuga que sdo apresentadas pelos autores. 1sso possibilita
0 desenvolvimento de alguns pontos importantes em relacdo ao pensamento deleuziano, tais
como: dessubjetivacédo, foraclusdo da cadeia significante, transexualismo, transversalidade e
fragilizacdo do real na inversao pelo virtual (Duportail, 2011, pp. 101-105).

As linhas de fuga constituem um espaco geométrico, descrito por Deleuze como
campo de imanéncia, no qual a leitura deleuziana propde o fazer-se um corpo sem 0Orgaos
pelas conexdes entre as linhas nesse espaco. N&o deixa de ser interessante articular essa nogéo
do espaco em Deleuze com o que Lacan diz sobre o espago, para a psicanélise. No Seminario,
livro 20: mais, ainda (1975/1985), Lacan refere-se ao espago como espago do gozo, dizendo:
“Tomar algo de circundado, de fechado, é um lugar, e falar dele, € uma topologia” (p. 17).
Fazendo referéncia a equivaléncia entre a topologia e a estrutura no modo de ordenar esse
espaco, ele afirma que uma geometria € a heterogeneidade do lugar, o que quer dizer que ha

um lugar do Outro.

* Original: Lacan y los fenomenélogos (Husserl, Levinas, Merleau-Ponty).
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3 CONSIDERACOES FINAIS

O percurso realizado, neste trabalho, ultrapassou as manifestagfes postas por
Artaud em relacdo ao corpo. Sendo assim, verificou-se que ele apresenta questdes que
perpassam sua posi¢cdo no mundo bem como a sua vida. Percebeu-se que seu resgate do corpo
aponta para uma nao separagédo da vida e um corpo que emerge do real, apresentando-se em
sua forma viva. Como modo de inser¢cdo no mundo, ele se fixa na exigéncia do vivo e é nela
gue se centra toda a sua problematica. A maneira pela qual ele se expbe com o corpo,
descrevendo-o e estabelecendo um certo confronto com a cultura, é o que impulsionou a
reflexdo aqui produzida sobre ele e alguns de seus textos. Articulados com os acontecimentos
de corpo tal como se apresentam na atualidade, seus textos remetem a questdo inicial desta
pesquisa, a saber, uma interrogacdo sobre a forma de apresentacdo do corpo nas urgéncias
subjetivas. Assim, pode-se dizer que foi possivel verificar e articular o trabalho do artista com
algumas das questdes emergentes na pratica dessas urgéncias.

O termo “urgéncia” foi abordado por Miller em 2006, momento no qual ele
retoma alguns textos de Lacan. Nessa releitura, é possivel articular a nocdo de urgéncia com o
aparecimento do real e com a inser¢do de um traumatismo em relacdo a emergéncia do sujeito
em sua demanda. Nesses moldes, a urgéncia esta associada a uma precipitacdo que diz de um
embaraco da passagem do sujeito com sua demanda pelo discurso. Miller delineia o lugar do
real, referindo-se ao Lacan de O Seminario, livro 23: o sinthoma, no qual ha referéncia ao real
sem lei: “o verdadeiro real implica a auséncia de lei, pois o real ndo tem ordem” (Lacan,
1976/2007, p. 133). Miller acrescenta ainda tratar-se de um real disjunto do simbolico e que o
supera, uma vez que o real, cortado de toda manifestacdo simbolica, emerge no lugar do
sujeito. E nesse ponto de disjuncio que o termo urgéncia é tomado nesta pesquisa.

Quando se fala do que é contemporaneo, diz-se da precipitacdo do real e da
atemporalidade na qual o sujeito € lancado, sem o tempo de compreensao e a acomodacéo na
linguagem. E o tempo da pressa que possibilita que o objeto faca sua aparicao, e isso ndo sem
a angustia. Em O Seminario, livro 10: a angustia (1963/2005), Lacan nos remete a
formulacdo de Freud segundo a qual a angustia € um fenémeno de borda, um sinal que se
produz no limite do eu quando este € ameacado por alguma coisa que ndo deve aparecer.
Nesse seminario, Lacan acrescenta que “o que estd la e que ndo deve aparecer ¢ ‘o objeto’ ‘a’,

o resto abominavel pelo Outro” (Lacan, 1963/2005, p. 133).
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Diante disso, observou-se que os textos de Artaud, trabalhados nesta pesquisa,
trazem os elementos do limite do eu, possibilitando a articulagdo com o que se diz sobre o
contemporaneo. Assim considerando, eles continuam t&o atuais quanto o foram no seu tempo.
A sutileza de Artaud coloca o teatro no centro da discussdo com a cultura, tal como em O
teatro e a cultura, ja citado no primeiro capitulo desta dissertacdo. Ele propde a preservagédo
de uma forca extraida do campo da necessidade e declara: “Quero dizer que se todos nos
importamos com comer imediatamente, importa-nos ainda mais ndo desperdicar apenas na
preocupagdo de comer imediatamente nossa simples forg¢a de ter fome” (Artaud, 1964/1999,
p. 2). A palavra imediatamente transmite a ideia de uma escansdo temporal, deixando em
suspenso um ato e sua forca, 0 ato que o artista ira levar para o teatro, organizando, ali, 0
espaco do acontecimento da passagem ao ato. Artaud poderia conceber o teatro como o lugar
da urgéncia subjetiva, bem como lugar do real. Ele é o espaco criado para o acontecimento,
intencionando um equilibrio. A respeito da criacdo e do equilibrio, Miller (2006) retorna ao
texto de Lacan de 1953, Funcdo e campo da fala e da linguagem, no qual ele esta as voltas
com a pressa na precipitacdo logica. Nesse contexto, Lacan (1953/1998) observa que “nada ha
de criado que ndo apareca na urgéncia, € nada na urgéncia que ndo gere sua superacdo na
fala” (p. 242). Pode-se inferir disso que, na urgéncia, algo é presentificado e posto de forma

contingente. Ele continua:

Mas nada ha, tampouco, que ndo se torne contingente nela, quando chega para 0 homem
0 momento em que ele pode identificar numa Unica razdo o partido que escolhe e a
desordem que denuncia, para compreender sua coeréncia no real e se antecipar, por sua
certeza, a agdo que os coloca em equilibrio (Lacan, 1953/1998, p. 242).

O tempo sugestivo, no texto de Artaud, trazido na ideia da palavra imediatamente,
pode ser lido a partir dessa referéncia em Lacan, do seu primeiro ensino, na qual o real é posto
na saida do contexto de um raciocinio légico, de uma ldgica significante. Por estar a margem
do significante, ndo s6 em Artaud, mas em todos os instantes de quaisquer urgéncias, ha uma
necessaria escansao no tempo em detrimento ao ato. Constrdi-se assim o teatro, delimitando o
espaco para o ato. Ja no ultimo ensino, Lacan prioriza o real na articulagdo com o objeto que
ele trabalha no Seminario, livro 10: a angustia (1963/2005).

O espaco criado por Artaud possibilita-lhe falar, por um tempo, dessa urgéncia em
relacio ao corpo que lhe pesa. E importante essa forma de criagdo, que proporciona ao sujeito
um contorno, pois ela sustenta uma cena em que o0 objeto aparece. Nesse sentido, 0s centros

de urgéncias, tomados como dispositivos que acolhem o sujeito no momento de uma
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precipitacdo ao ato, podem ser comparados a relacdo de Artaud com o teatro. Esses centros de
urgéncias, que tém a funcédo de suporte para o corpo que € lancado, pressupdem, pois, uma
cena que também sempre se imp&e nas urgéncias subjetivas. 1sso ocorre, tanto no discurso
como também fora dele, na forma da mostracéo que se da na passagem ao ato. Essa diferenca
tem implicacdo na maneira como 0 corpo se apresenta no momento da urgéncia: o corpo na
cena e corpo fora da cena, sinalizando para a diferenca de abordagem no momento do
acolhimento.

Uma breve apresentagdo de um fragmento de caso exemplifica a comparacao
entre 0s espacos: 0s centros de urgéncias e o teatro de Artaud. Trata-se de um jovem que
apresentou uma mesma cena, repetidas vezes, em tentativas de autoexterminio por
enforcamento. Alheio aos seus atos, pouco falava, mas se queixava de uma “afli¢ao” que lhe
“sufocava”, chegando até o pescogo: “da um branco, ndo vejo mais nada.” O olhar esvaziado
e o0 rosto arroxeado diziam da gravidade do Gltimo acontecimento no momento em que ele
chegou para acolhimento. As tentativas de autoexterminio ndo cessaram por ai. Nesse caso, 0
enquadramento da cena é feito na medida em que ela é vista de fora pelo outro que a
reconstitui. A cena que se repete é a de

um sujeito preso a uma corda enrolada no pesco¢co. Com uma das maos, um enfermeiro
segura a corda & altura de sua cabeca e, com a outra, tenta soltar o lago feito no pescoco,
enquanto outro enfermeiro ampara os pés daquele sujeito para que ele ndo caia no chio. E
feito um corte (Moreira, 2009, pp. 91-92).

A questdo instaurada por essa cena, em gque nao se encontra o sujeito, é a de supor
algo a ser decifrado. A forma como se impunham os repetidos acontecimentos levava a
seguinte pergunta: era um ato para vida ou para a morte? Vida e morte se embaragavam ali,
algo na cena lembra o ato do nascimento tomado pela posi¢do do outro que, feito o corte,
ampara 0 corpo que cai. A localizagdo do sujeito que estd abolido da cena requer uma tomada
de posicdo do Outro em sua historia e trajetoria. A principio, os sintomas se manifestavam ao
nivel do corpo: angustia e falta de ar interferiam na relagdo dele com o trabalho. O ato era
sempre precedido de um grito e de um choro e, em seguida, de uma agitacdo. Ele saia sem
rumo e, em crise, era acolhido no Servico de Atencdo a Saude Mental. A Idgica de tratamento
nesses servicos pressupde o campo da linguagem. E nessa perspectiva que se torna possivel o
acolhimento e, ao longo do tratamento, o surgimento do sujeito (Moreira, 2009).

Uma das maneiras de afasta-lo do risco era, entdo, produzir o ser falante, fazendo
com que esse sujeito tomasse a palavra no lugar do ato. Ele era abordado no espago aberto da
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oficina terapéutica ou na sala de enfermagem, ja que era observado que o espaco fechado do
setting terapéutico precipitava-o ao ato. Em vista disso, a fala foi-se tornando mais clara para
algumas questdes importantes na dire¢do do tratamento. A principio, ele falava de barulhos,
sombras ¢ pontos de luz, até chegar a distinguir uma voz que ele localizava e que “vem do
fundo”, “esta 1a” e mandava-0 se matar, de modo imperativo: “Suicida!” O que estava l4 era o
objeto que, sem uma representacao, retornava no real (Moreira, 2009, p. 92).

No momento em que a crise eclodia, apresentavam-se a inconsisténcia do
imaginario e o desamparo do simboélico que, no caso mencionado, surgiam na forma da
passagem ao ato e faziam emergir do Real o corpo em seu estado bruto de organismo, anterior
ao nascimento do sujeito. O lugar do analista, no instante em que testemunha o
acontecimento, é, antes de tudo, o de dar ordenamento a angustia que surge do rompimento da
cadeia significante. Como um arteséo, ele tece a borda do Real, construindo o caso com 0s
elementos que a clinica psicanalitica oferece. E oportuno lembrar Jacques-Alain Miller, em
seu texto “Produzir o sujeito?” (1996), quando pontua que os casos € suas perturbagdes sao
captados primeiramente por discursos inteiramente diferentes do discurso analitico e que cabe
ao analista situd-lo quando da sua participacdo no contexto da salde mental. Miller assim

define sua entrada e participacao:

Desde 0 momento em que a linguagem ja esta ai, o lugar do Outro, por definigdo, esta
constituido. Mas isso ndo implica que, pelo mesmo movimento, o sujeito, por sua vez,
esteja ai, ele estd por nascer. E nés ndo o abordamos de um outro modo quando o
colocamos, de acordo com o discurso analitico, como efeito significante (Miller, 1996,
pp. 156-157).

O efeito de significante ja pressupde que algo na linguagem precede o sujeito. Ele
é falado antes mesmo que ele chame, ou que grite. Isso adverte para o fato de que antes do
nascimento, algo do desejo do Outro esta posto. E a partir da relagio da posicdo do Outro com
0 desejo no campo da linguagem que se diz que o sujeito emerge do corte e da separacgéo.

Miller produz algumas pontuagOes acerca do sujeito, enquanto efeito de
significante, e se serve dos desdobramentos de linguagem para a sua localizacdo. Assim,
teriamos: do “isso fala dele”, do seu lugar na sua histdria, no cortejo da reflexao, ao “isso fala
nele”.

Retomando o tema de estudo deste trabalho, a forma de apresentacdo do corpo no
momento das urgéncias pode ser verificada no fragmento clinico apresentado articulado a
segunda proposi¢do de Miller, a saber, “isso fala nele”, tal como em algumas mées de sujeitos

esquizofrénicos que tém seus filhos no ventre como um “pedaco-de-real”. Pode-se verificar o
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limiar do corpo nesse sujeito que insistia nos atos de enforcamento, vé-se ai o corpo ndo como
“efeito de significante”.

Com Artaud, antes que um ato, o corpo langado ao ar busca a criacdo de um lugar,
e a experiéncia sugere a busca de novas formas de linguagem. A pura subjetivacdo do real
também se pode encontrar no artista. Ela o fara posicionar-se de maneira a equacionar o “isso
fala nele”, tomando distancia desse puro pedaco de real que € o corpo, como ja mencionado, e
levando-o0 ao teatro que teria ai a fungdo de barra, de limite, e funcionaria como separacéo dos
excessos vindos do Outro. Esse Outro pode ser tomado aqui como o Outro da linguagem. 1sso
ndo ocorre sem ser traumatico, pois, ao lancar o corpo no espaco, ele o faz passar de um lugar
ao outro. Como j& mencionado no capitulo anterior, Lacan lembra que, nessa passagem,
ocorre um encontro da linguagem com 0 gozo, que traz o efeito da desordem. Assim, Lacan
recorre a essa passagem para explicar o trauma do nascimento, relacionando-o com o fato de
que essa passagem acontece entre “um meio aquoso a um meio intrinsecamente Outro”
(1963/2005, p. 355). Com isso, ele se refere a uma primeira perda de objeto, no caso, a
placenta, envoltério de pele que mantém tudo junto, sustentando uma unidade corporal na
qual mae e filho, atrelados, formam um s6 corpo. Do rompimento a queda do objeto placenta,
resto dessa operacdo, surge a angustia avassaladora, pois ambos se encontram imersos na
desordem do real. Esse € o ponto traumatico em Artaud, a partir do qual se desenvolve seu
trabalho, que consiste, em um primeiro momento, em resgatar a unidade corporal ali perdida
para, em seguida, separar a vida da morte. Em Artaud, o nascimento é da ordem da crueldade
devido a entrada abrupta na linguagem e a experiéncia de desamparo vivida nesse instante, o
qual se prolonga para Artaud. Esse tempo se prolonga por ndo encontrar, no simbdlico, o
significante que ordene o caos produzido pelo real. O significante da cultura, significante
paterno, como explica Lacan, € o que faz a barra, limitando os excessos da linguagem e
nomeando o sujeito no desejo do Outro e, por conseguinte, dando-lhe seu lugar no mundo.
Sem que haja o corte dos objetos pelo significante paterno, 0s mesmos se mantém no campo
do sujeito, retornando insistentemente e produzindo os barulhos que séo o0s ecos dos buracos
das puls6es, dos orificios do real do corpo, produgfes que ocasionam uma sonoridade dispersa
em sons e barulhos.

Os pontos de luz constituem um campo fora do sentido que sera priorizado por
Lacan no seu ultimo ensino, nesse momento do seu trabalho fora da estrutura significante.
Nesse campo, 0s objetos estdo presentes. Isso pdde ser observado no fragmento do caso, no
momento em que, nessa passagem ao campo do Outro, ocorre uma agitacdo devido a presenca

do objeto no lugar onde ele ndo deveria estar. Nesse caso, o objeto “voz” estd 14 e “vem do
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fundo”. Para Artaud, ecle também esta la. No entanto, no primeiro momento, ele faz de si
préprio uma experiéncia voltada para a estética e evoca uma outra linguagem para a cena do
teatro,“o teatro da crueldade”. Ha algo de cruel nessa passagem, pois esbarra com o que € o
real da carne e toca o ponto onde a palavra ndo alcancou. Esse ponto ndo esté recoberto pelo
simbolico, e o imaginario também néo esta ali, fazendo uma tela que amorteca a queda do
corpo. A imagem € negativizada e se apresenta na forma de uma sombra. A sombra, a voz, 0s
gestos e o0s pontos de luz s&o os elementos que Artaud ird priorizar quando fala de uma nova
linguagem para o teatro. Em suas palavras, o teatro ainda precisa nascer.

Com a producdo do teatro, Artaud da um destino a essas producdes fora do
sentido e fora da representacdo. Ele diz que a cena ndo deve ser produzida com texto e sim
por sons, gestos, luz, gritos e fogo, elemento que eclode como manifestacdo de uma
linguagem sem representagao.

Em relacdo ao objeto voz, Serge André (2007), como ja assinalado no segundo
capitulo deste trabalho, pontua que todo movimento com o teatro da crueldade deriva da
necessidade de se separar o significante do objeto. Trata-se de uma operacdo que visa a
protecdo do corpo de sua condi¢do de organismo. Tanto no fragmento de caso mencionado
como também em Artaud, no ato da repeticdo, um nascimento é objetivado. Um nascimento
para a condicdo de sujeito é repetido até que ocorra um deslizamento de sentido, mesmo que
para fora do sentido ordenado pelo significante inserido na cultura. No caso, em um dado
momento, o paciente entrega ao analista um papel em que esta escrita a palavra “leite”. Pode-
se entdo fazer uma leitura do significante “leite” como sendo o caminho por onde ele ird
estabelecer uma relagdo com o Outro. Interrompe-se, assim, o modo circular de repeticéo,
permitindo que esse Outro, eleito no lugar do analista, possa ser apaziguador e ndo téo
invasivo.

Nessa relagdo a escrita, encontra-se Artaud no momento de Rodez. Ele mostra-se
disparatado, buscando organizar exaustivamente 0s signos, na tentativa de dar sentido as
mensagens que vinham de outro lugar, com o qual s6 era possivel a comunicacdo por
correspondéncia postal. J& ndo é mais o Artaud do teatro e, sim, o artista as voltas com a
escrita. Esse é também o periodo em que surge um siléncio como a dizer que o modo de
operar com a linguagem pela escrita teria fracassado. Tomado pelo Outro, esse siléncio é a
manifestacdo da morte em uma espécie de catatonia que, de certa forma, pode estar associada
aquilo de que, anteriormente ao siléncio, ele estava convicto, a saber, de sua morte. Essa
convicgdo chega a leva-lo a assumir a identidade de Antonin Nalpas, para, a seguir, se fechar

no siléncio.
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Por intermédio de seu psiquiatra, Doutor Gaston Ferdiére, que lhe entrega o
poema “Jabberworck”,* de Lewis Carrol,*® Artaud é convocado a retomar a escrita pela via
da traducdo. Ele encontra ai um lugar “intermedidrio” de “intérprete” de uma lingua
desconhecida que carecia de uma traducdo. Como tradutor, ele ter4d uma funcdo que lhe
resguarda um lugar. Nessa atividade, fica implicita também uma maneira de busca de filiacéo
no meio literario, como se tentasse encontrar um ponto de identificacdo que lhe possibilitasse
uma amarracao no estilo literario, tal como quando, no ato de fazer um corpo, ele saiu em
busca de um mito. O tema do nascimento também esta presente, em outro lugar e em outra
lingua, para fazer nascer um sujeito que, nesse momento, se “queria escritor” (Rey, 2002, p.
15). Mas a escrita, para Artaud, é peculiar, na sua forma de apresentacdo. Ela parece nao visar
a uma inscricdo na cultura e, nesse sentido, ter& uma funcdo de proporcionar um
apaziguamento para 0 corpo, assim como o teatro ira delimitar um ponto de basta para
suportar o corpo que doi e pesa. Em vista disso, a obra é a producdo de um resto que deixa o
corpo vazio de suas sujeiras. Artaud manifesta algo dessa ordem em “Para acabar com o
julgamento de deus” (1947/2003), uma narrativa apresentada a um grupo de intelectuais apos
sua proibicdo em uma radio francesa. O trecho sobre a “A busca da fecalidade” sugere a
analogia entre o ser e as fezes e descreve também a fantasia do nascimento pelo anus. Um

trecho dessa narrativa se apresenta a seguir:

Onde cheira a merda

Cheira a ser.

O homem bem que podia muito bem ndo cagar,
N&o abrir a bolsa anal.

Mas preferiu cagar

Assim como preferiu viver

Em vez de aceitar viver morto.

Pois para ndo fazer cocd

Teria que consentir em

Nao ser,

Mas ele ndo foi capaz de se decidir perder o ser ou seja morrer vivo
Existe no ser

Algo particularmente tentador para 0 homem
Algo que vem a ser justamente

0 CcOCO (rugido)

Para ter merda,

Ou seja, carne

* Poema inglés: Estilo de “poema nonsense” em que aparecem palavras inventadas pelo seu criador que sugerem
aos seus tradutores uma criagcdo de sentido, pois, muitas vezes, essas palavras ndo tém traducdo (Recuperado em 26
de dezembro de 2012, de Wikipédia, enciclopédia livre).

** Lewis Carrol: Romancista, poeta e matematico inglés. Precursor da poesia de vanguarda pelo seu estilo nonsense.
Autor do livro Alice no pais das maravilhas, formado por coletaneas de poemas do estilo nonsense, dentre os quais
“Jabberworck” (Recuperado em 26 de dezembro de 2012, de Wikipédia, enciclopédia livre).
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Onde s6 havia sangue

E um terreno baldio de 0ssos

Onde nédo havia mais nada para ganhar. Mas apenas algo para perder, a vida
(Artaud, 1947/2003, pp. 143-147).

A vida é uma questdo para o artista e ele sempre ird trazé-la articulada ao
momento do nascimento. Resgatar o seu corpo enfeiticado por deus significa separar a vida da
morte. Ele afirma que ha vida na morte. Como ja mencionado, Artaud esta a deriva da pulséo
de morte, 0 seu retorno ao nascimento é a tentativa de desatrelar a vida da morte. A cultura é
gue promoveria esse distanciamento da morte. Ele abomina a cultura ocidental,
principalmente aquela que ele diz servir para reger a vida e ndo para fazer coincidir com a
vida. Lacan apresenta a ideia de que da vida nada se sabe, pois ela estd presa ao corpo vivo,
dela nada se fala a ndo ser no campo das representacfes, uma vez que ela estd colada ao
organismo vivo. Este que, por sua vez, é deixado |4 no imaginario mortificado e do qual se
apanha apenas a imagem como representacdo do mesmo. Assim, quando Artaud retorna ao
ponto do nascimento, ele se aproxima da vida enquanto matéria e atravessa 0 campo das
representacdes desse corpo inato que ficou preso no espelho. Supondo que Artaud considere o
teatro como um anteparo, pode-se dizer que ele tende a deixar o real do corpo na cena, por
isso sua afirmacdo de que o teatro € vida, de que ele se mexe, de que ele tem movimento.

Artaud ira revelar uma falha no campo imaginario. Em “A escrita do ego”, no
Seminario, livro 23: o sinthoma (1976/2007), Lacan pergunta sobre o que acontece quando
alguma coisa falha. Ele se refere a falha em que se localiza a divisdo do sujeito, a qual o
remete ao campo das representacdes no qual é necessario que apareca um significante sendo
representado por um outro significante. Lacan formula, entdao, que “a falha exprime a vida da
linguagem, sendo que a vida para a linguagem significa algo muito diferente do que
chamamos simplesmente vida” (Lacan, 1976/2007, p. 144). Ele prossegue em seu pensamento
relacionando a vida com a morte quando diz que “o que significa morte para o0 suporte
somatico tem tanto lugar quanto vida [italicos do autor] nas pulsbes que provém do que acabo
de chamar de vida da linguagem” (Lacan, 1976/2007, p. 144).

Em seguida a discussdo sobre a vida e a morte, Lacan retoma a relacdo das
pulsdes com o corpo. O importante é que ele coloca em questdo a vida e a linguagem.
Referindo-se a vida no campo pulsional, ele esclarece que a vida da linguagem se faz nos
cortes que delimitam a separacdo com o outro, se faz pelos orificios delimitados pela queda
dos objetos a oral, fezes, olhar e voz. Esses estdo no campo do Outro e sdo extraidos dele,
determinando a nocdo do corpo préprio. Ainda nessa vertente, Lacan (1975/1985) menciona a
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falha, definindo-a como um buraco, ¢ acrescenta que “Freud se deu bem conta, e foi por isso
que burilou tudo que ha de pulsdes no corpo como estando centradas em torno da passagem
de um orificio a outro” (p. 19). Ele afirma, assim, que h& furos nos trés registros e que é
através deles que ha uma comunicacdo. Explica que, no simbdlico, ha algo de recalcado que
deixa um ponto, e que o real também faz buraco, assim como o imaginario. O corpo circula
nesses trés registros na intencdo de uma consisténcia; ele gira, ora apanhado por um registro,
ora por outro. O essencial € que, enquanto consisténcia corporal, os trés registros devem estar
enlacados pelo objeto que os faz manterem-se juntos, porém ficando de fora. Algo do corpo
fica fora para dar ao sujeito a nogdo de um corpo proprio e é preciso que esse algo
denominado objeto a ex-exista*® ao campo do sujeito. Entretanto, esse objeto, embora o
éxtimo funcione como um ponto de fixagdo faz uma amarracao dos trés registros.

A falha, em Artaud, se apresenta, prioritariamente, no imaginario, porém, ndo faz
a comunicacdo com 0s outros registros. Serge Andre (2007) chamou a atencdo sobre isso em
seu livro A prova de Antonin Artaud e a experiéncia da psicanalise, jA mencionado neste
trabalho, quando diz que, em Artaud, os registros estdo desconectados e que ele ndo consegue
apreender a sua imagem, tampouco fixar o pensamento. Isso também foi verificado nos
escritos do artista em relacdo a imagem, a criacdo do duplo e a linguagem no teatro da
crueldade, além de também apresentar suas manifestacdes nas cartas escritas por ele a Riviére
e a outros. O que supera Artaud é o desvario do real e, provavelmente, é o que o leva a nao
tomar a vida pela linguagem, como defende Lacan, mas, sim, a pronunciar linguagem e vida,
ou seja, a linguagem de um lado, e a vida do outro. Como consequéncia, ele formula o que da
cultura serve para reger a vida e ndo para fazer coincidir com a vida. O atravessamento em
relacdo a vida para Artaud esta no campo do real e no real do corpo.

Linguagem e vida sdo o que define a relacdo de Artaud com a propria Obra.
Desde 0 momento das cartas a Rivierie, em que seu pedido é que as mesmas fossem
publicadas em uma ordem cronolégica, essa conduta se estende a Paule Thévenin,*’ que
esteve proximo ao artista durante suas Ultimas producdes. Thevenin relata, em entrevista a
Claudio Willer,* que Artaud ocupou toda a sua vida, diz que esse era um trabalho exaustivo,
que ela escrevia os textos ditados por Artaud e os publicava logo em seguida. A necessidade

de que seus textos fossem publicados tdo logo fossem escritos sugere que, assim, ele

* Lacan definiu que “A existéncia, ¢ de sua natureza ‘ex’. O que gira em volta do consistente mas que faz intervalo,
e que, nesse intervalo, tem ‘n’ maneiras de se atar, justamente na medida em que ndo temos, com os ‘nds’, a menor
familiaridade nem manual e nem mental” (Lacan, Licdo de 14 de janeiro de 1975, pp. 17-18).

*T Escritora francesa bidgrafa de Antonin Artaud.

*8 Entrevista publicada em Agulha, revista de cultura, Fortaleza, S&o Paulo, agosto de 2000.
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asseguraria sua existéncia e que essa seria uma maneira de enlacar a vida. Em que pese essas
elucubracbes, ha muitas cartas e muitos textos de Artaud ainda inéditos e, de tempos em
tempos, surge uma publicacdo de suas Obras completas, cujo ponto final € sempre o reinicio.
Os textos sdo manifestos contra a sociedade, a cultura e contra Deus. As vezes, escritos em
uma lingua ininteligivel, seus argumentos, frente ao campo linguistico preestabelecido, irdo
influenciar posteriormente os movimentos da contracultura na década de 60. Nesse periodo,
0s movimentos politicos eram engajamentos voltados para a questdo social e traziam um ideal
de outra organizacdo pautada no discurso da igualdade e da liberdade. Nesse sentido, varios
intelectuais irdo buscar base discursiva na obra de Artaud. Na medida em que o seu modo de
expressao € marcado pela ruptura com a cultura, isso leva a producdo de uma préatica que
produz ideias revolucionarias. O prdprio Artaud entrava e saia dos movimentos que, no seu
tempo, também tinham a funcdo de se contrapor a logica vigente. Ele rompe, por exemplo,
com os surrealistas quando de sua adesdo ao partido comunista ¢ “defende o movimento

299

comunista ndo como forma poética, mas como ‘grito do espirito’” (Fernandes & Guinsburg,
1995, p.19). Essa posicdo contraditoria de Artaud foi definida por Susan Sontag® como “os
surrealistas sdo connaisseurs da alegria, da liberdade, do prazer. Artaud € um ‘connaisseurs’
do desespero e da batalha moral” (Sontag, 1986, p. 26).

Jalia Kristeva (2007),%° em entrevista a um canal de televisdo, também difundida
pela internet, apresenta uma importante leitura sobre a influéncia do pensamento de Artaud no
seu tempo e na contemporaneidade. Kristeva relata que, em seu percurso, Artaud ndo tem
muito a ver com a linguistica e, sim, com a questdo da loucura no mundo contemporaneo. Ela
lembra ainda que, pouco depois de 68, nos anos 70, a sociedade ocidental foi dividida em dois
niveis que ela assinala como sendo de importancia, o lugar do sujeito no mundo moderno e o
sujeito do sentido. Ela toma a experiéncia de Artaud como uma implicacdo do que denomina
“unidade subjetiva”, referindo-se & experiéncia da loucura como limite de revolta e de riscos.
Kristeva deixa anunciado em sua entrevista que a loucura produz posic¢oes revoltadas quando
se interroga pelo néo sentido das normas. Ela menciona também que, no periodo entre 1968 e
1970, alguns intelectuais, na Franga, formavam um grupo de tedricos que se encontravam
para discutir sobre escritores que escreveram sobre a experiéncia limite vivida como um ponto
de revolta contra as normas. Nessa época, o lugar de Artaud foi, sobretudo, transmitido por

Paule Thévenin, que cuidou de Artaud e das publicacbes de suas cartas e manuscritos.

*9 Escritora americana, critica de artes e ativista pelos direitos humanos (1933-2004).

%0 Jalia Kristeva: Filosofa, escritora, critica literaria, psicanalista e feminista bulgaro-francesa. Entrevista concedida
em 02/12/2007, publicada na pagina da internet. (Recuperado em 22 de dezembro de 2012, de
www.youtube.com/watchv= NCVT? g614pcc).
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Kristeva relata que, nessa época, descobrira textos pouco conhecidos de Artaud, e diz que
Thévenin carregava a chama e o testemunho vivo de Artaud. Ele, assim como Mallarme,
Bataille e outros citados por ela, com suas experiéncias estéticas limites, influenciaram o
pensamento dessa época ¢ fomentaram um “lugar da interrogagdo intensa”, a respeito do lugar
da loucura nessa época, como antidoto pela falta de dissidéncia contra a norma. Prosseguindo
na entrevista, Kristeva diz que 0 movimento no entorno do limite da loucura ia contra esse
tipo de “consenso mole” que era o da burguesia. Esse movimento, que também pode ser
chamado de contracultura, coloca no centro os trabalhos de Deleuze e Guatarri. Sobre eles,
Kristeva acredita que tinham uma maneira romantica de reabilitar a loucura e de anuncia-la no
encontro de um consenso burgués.

No entanto, serd contra esse consenso da sociedade burguesa que Deleuze e
Guatarri (1972) irdo escrever O anti-Edipo, contrapondo-se a psicanalise na sua base
estruturalista e desconstruindo a logica da intervencdo do significante paterno, que insere o
sujeito na cultura e mantém as hierarquias constituidas a partir da organizacdo estrutural.
“Como fazer para si um corpo sem Orgaos”, texto de autoria de Deleuze e Guattari (1995), faz
supor uma forma de romper com as hierarquias da sociedade que, assim como 0s 6rgaos,
estabelecem uma organizacdo de poder na qual um 6rgédo se sobrepde a outro. Como se viu,
Deleuze constr6i um sistema rizomatico,>* no formato de um corpo no qual 0s 6rgaos sao
aniquilados para que haja producédo de sentido, feita somente de 0ssos e sangue em um fluxo
constante, aquém de uma unicidade corporal. O sentido, como efeito, remete a uma quase-
causa, sendo ela propria incorporal.

Verifica-se que tanto Lacan quanto Deleuze e Guatarri definem o corpo como
lugar do saber e producéo de sentido, considerando as diferencas entre os autores. Do lado de
Lacan, o campo do gozo, vertente da psicanalise, por Deleuze e Guatarri, 0 campo de
imanéncia, vertente filosofica. O campo do gozo, priorizado no Gltimo ensino de Lacan, prevé
a producdo do fora do sentido, na qual se presentifica o retorno do objeto incidindo sobre o
sujeito. Nesse momento, ja ndo ha a logica do sentido presidida pela operacdo significante, e
os efeitos de linguagem sobre o corpo sdo efeitos de gozo. Se ndo ha a prevaléncia do
significante paterno, ha os signos como producdo de sentido e como forma de enlagamento
entre registros. Por outro lado, o campo de imanéncia é um campo de forca que trabalha na

producdo de sentido e no forcamento dos signos, chegando a subjetivacdo dos sentidos. Desse

51« rizoma é um conceito que entende a realidade e dentro dela a propria subjetividade como uma rede constituida
de intmeras ramifica¢cdes que se conectam e reconectam continuamente com outras ramificagdes” (Parpinelli &
Souza, 2005, p. 480).
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modo, quando Lacan, Deleuze e Guattari retiram do poema de Artaud o termo “corpo sem
orgdos”, eles o fazem ao modo de pensamento de cada um, quais sejam, a psicandlise e a
filosofia.

A partir de algumas passagens retiradas dos poemas de Artaud, “Para acabar com
0 julgamento de deus” e “O teatro e a ciéncia (1947/2007) é possivel verificar a inoperancia
do 6rgdo. Do primeiro texto, ela esta implicita em: “Se quiserem, podem atar-me, mas ndo
existe coisa mais inatil que um o6rgdo” (Artaud, 1947/2003, p. 61). Tal afirmacdo pode ser
entendida como uma necessidade de esvaziamento do corpo dos seus 6rgaos. Ja no segundo
poema, o trecho “A repisar de ossos, membros e silabas se refazem anatomicamente os
corpos” (Artaud, 1947/2007, p.145) apresenta, em suas entrelinhas, a ideia de uma
destrutividade para se ter acesso a um corpo proprio. Assim, as duas vertentes tedricas acima
mencionadas fardo uma leitura do corpo sem érgdos. Nelas, sdo tomadas as duas passagens do
texto de Artaud, de maneira a seguir uma logica fora do significante da cultura. Sendo assim,
o “anti-Edipo” de Deleuze e Guatarri intervém no campo do significante e dos signos sem que
opere um corte. Porém, ele sugere que, pela destruicdo de um corpo pela sua logica de
funcionamento hierarquizado, outro sentido de vida serd introduzido. Lacan, ao rever o corpo
sem 0rgaos, entende-o como fora do sentido simbolico. O raciocinio do psicanalista, quando
se detém sobre essa questdo, € o de ja relacionar o corpo sem 6rgdos como fora do campo das
representacdes. A teoria lacaniana propde o funcionamento da légica descontinuista quando
considera que, no primeiro ensino, o0 inconsciente é estruturado como linguagem, enquanto,
no ensino final, essa teoria deixa também proposto um inconsciente real. Consequentemente,
as formas de consisténcia do corpo preveem uma leitura na qual o real é tomado como
elemento que causa a desordem da légica significante, ele sera priorizado na relacdo dos trés
registros. Dessa maneira, considerados em uma hierarquia, esses registros serdo compostos
pelo elemento que, vindo de fora, prevalecera. Se, antes, o simbdlico era o apice, o real é que
tem, na atualidade, a maior incidéncia sobre o sujeito.

No decorrer desta dissertacdo, acompanhou-se 0 percurso de Lacan sobre a nocao
de corpo, tomando-se como base 0s operadores de corpo, que encerram 0 campo das
representacdes, chegando-se a0 momento em que ele teoriza sobre o objeto e formula o no
borromeano. Em relacdo aos acontecimentos de corpo em Artaud, eles estdo articulados ao
campo teorico que se fez apresentar neste trabalho. Artaud se supera no sentido de que ele
mostra um corpo, um corpo Vivo que, pela sua condicdo de organismo, mantém-se muito
préximo ao real. Ndo é desnecessario observar que esse corpo Vvivo é que se torna insuportavel

ao artista e que faz com que, no seu Ultimo escrito, ele venha a falar da necessidade de um
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corpo sem o6rgdos. Ainda quanto ao corpo, observou-se como 0 movimento circular de
Artaud, relativo ao ato do nascimento, indica o reencontro com o corpo da mée e fecha o ciclo
da vida, formando uma unidade corporal e promovendo um nascimento, tal como ele propde
no teatro da crueldade. O rompimento dessa unidade deixa cair o corpo, bem como a pele que
envolve esse corpo unificado. Nesse momento, a placenta da a consisténcia corporal, pois
mantém tudo junto. A esse respeito, parece necessario relembrar a referéncia de Lacan
(1976/2007) ao corpo-saco, quando, no Seminario, livro 23: o sinthoma, compara-o a uma
pele com os 6rgdos ao lado, o que define uma operacao que Artaud denominou de “corpo sem
orgdos”. Nesse comentario, um esvaziamento ¢ sugerido, porém nao em relagao ao simbolico,
e, sim, em relacdo a existéncia de um que ex-existe a cadeia simbdlica. A partir desse um que
estd fora, supde-se a formacdo de um conjunto vazio, ha um que ex-existe a logica
significante.

Assim sendo, este estudo possibilitou avaliar que, em se tratando de Artaud, 0s
acontecimentos de corpo se dao a borda do real, o artista se organiza enquanto um sujeito da
fala e da existéncia contornando o real do corpo pelo real. Se se tomar o real como o que nédo
entra na representacdo e retorna sempre ao mesmo lugar, pode-se considerar que, nesse
sentido, em Artaud, a questdo passa pela vida. Em relacdo a vida, Lacan afirma, na sua
conferéncia A terceira® (1974), que “ndo sabemos nada mais da vida depois desse termo vago
que consiste em anunciar o gozo da vida” (p.17). Na figura que se segue, ele coloca a vida ao
lado do real e a situa abaixo da linha onde se localiza o campo da linguagem. Nesse ultimo
campo, observam-se, na dimensao da linguagem, os recortes nos quais incidem os modos de
operacdo da linguagem e do gozo. Ao que da vida é apreendido, apresenta-se na condi¢do do
corpo; o corpo é entendido como corpo vivo, localizado no campo imaginario, e Lacan
inscreve ai 0 gozo do corpo, interceptado pelo gozo do Outro. O que é demonstrado por Lacan
nessa figura é a impossibilidade de o real ser apreendido pela representagéo, se a vida esta do
lado do real, ha algo dela que é rejeitado pela linguagem.

A partir da Figura 10, a seguir, verifica-se que aquilo que é apanhado do corpo no
imaginario perpassa 0 gozo do Outro e que Lacan coloca o lugar da ciéncia fechando a
passagem para 0 campo simbolico do inconsciente estruturado como linguagem. Observa-se

uma leve juncdo do pré-consciente na linha que se liga ao real, em que se localiza a vida.

52 A terceira, apresentago de Lacan no 7° Congresso da Ecole Freudienne de Paris: 31/10/1974, 1°, 2 e 3/11/1974.
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Fig. 7 Sintoma

Figura 10. A terceira (Lacan, 1974, p. 17).

Aquilo que, da vida, ndo tem representacdo é explicado pelas leis da ciéncia,
afirma Lacan. Ao explica-lo, a ciéncia busca encontrar os elementos quimicos, substancias
produzidas pelo prdprio organismo, classificando-as. Ao ser tomado pela ciéncia, o que da
vida é dito passa pelo organismo. Lacan verifica que ha, nele, atravées do DNA e das
moléculas, a formagdo da “imagem de um n6” (Lacan, 1974, p. 17), e, fazendo entender que
essa escrita da vida do corpo vivo ja traz essa estrutura, Lacan indaga se ndo h4 uma imagem
de um nd natural e se isso ndo passa por um certo tipo de recalque.

Artaud discorre sobre isso no seu texto L’ombilic des limbes: ele menciona um
ponto que pin¢a o corddo umbilical da vida. Nesse ponto, localiza-se uma angustia inicial, tal
como aquela que Lacan apontard como proveniente do ato do nascimento. No limiar entre
corpo e organismo, ocorre algo da vida, e isso a faz se prender a um né pela letra. Esse n6 ata
algo do gozo do corpo a matéria e com o que pode ser escrito da matéria. 1sso, ao se soltar,
retorna sobre o sujeito e, nos termos de Artaud, “baba sobre mim” (Artaud, 1968/2003, p. 51).

Tendo-se o conhecimento de um nd natural, isso implica perceber que, se ele se
desata, 0 corpo se apresenta como solto, tal como se verificou no caso de Artaud. Observou-se
todo seu movimento para dar conta desse ponto sem representacdo, sendo esse ponto a vida na
qual ele busca fazer-se um corpo proprio. Nesse sentido, d&-se a construcdo do teatro da
crueldade, modo peculiar de lidar com o real sem representacdo. Percebe-se também, em
Artaud, a busca do mito, do ato mitico no fazer-se um corpo com figuras miticas. Nesse
sentido, pdde-se apreender o fato de serem essas figuras pre-edipicas, 0 que permite inferir

que o significante paterno ndo opera como modo de amarracdo. O corpo sem 6rgdos trara a
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ideia de um esvaziamento da pele, dando novo sentido a vida, que ndo aquele determinado por
Deus.

Assim, ao tomar os acontecimentos de corpo em Artaud para pensar 0 corpo na
contemporaneidade, depara-se com aquilo que, da vida, faz questdo. Sua experiéncia em
indagar a cultura perpassa pontos importantes sobre o sujeito da/na cultura a partir da
modernidade até os dias de hoje. Pode-se dizer isso, frente as cenas de passagem ao ato ou a
desordenacdo psiquica que se manifestam na atualidade pela maior incidéncia do real. Pode-se
dizer, como em Artaud, que a realidade ainda esté por vir. Ao pronunciar o advir da realidade,
Artaud permite evocar uma realidade virtual, realidade que ele produzia no teatro, fazendo-a
surgir a partir do real e sem a extracdo do objeto. Nesse sentido, sabe-se da presenca macica
do objeto na atualidade, sobrepondo-se ao campo do sujeito. Alguns modos de
operacionalizar com essa presenca se fazem, muitas vezes, na passagem ao ato e nas
experiéncias com o corpo, tal como é observado no centro de urgéncias. Encontram-se
situacOes que passam pelo ponto onde vida e morte se embaracam, cortes que sdo feitos no
real da carne como uma maneira de modular o excesso de gozo do corpo, que busca, de forma
urgente, a interceptacédo do significante.

A incidéncia do real na contemporaneidade leva a interrogar essas outras
producdes de sentido que ndo se organizam pela légica significante. Se o imaginario ndo
funciona como relevante na captacdo da imagem e o simbdlico ndo funciona como nomeacéo,
o real precisa ser enlacado de outro modo, €, assim, pode-se supor que o sentido ocorrera fora
do campo das representacdes. A vida no mundo atual tem algo de precéario. Na figura
apresentada anteriormente, a vida foi situada do lado do real e a morte do outro, lado do
simbolico, o que leva a pensar que a vida € apreendida pela morte da coisa. Localizada no
campo da linguagem e do lado do simbdlico, a morte anuncia a simbolizagdo do corpo. No
entanto, outra leitura se pronuncia, no imaginario, 0 corpo permanece como Vivo se ndo
ocorre o efeito significante sobre ele. Dessa forma, o sentido da vida se imp0e pelo vivo.

Alguns exemplos clinicos esclarecem essa questdo, como 0 caso do rapaz que
chega ao pronto socorro apds ter feito cortes nos bragos e no peito. Isso acontecia com
frequéncia, e, quando interrogado quanto a causa dessa atitude, respondia de uma maneira
tranquila: “eu precisava esvaziar o meu corpo de alguma coisa muito ruim que estava demais,
sinto aliviado agora.” Nesse momento, ele langa um olhar para o sangue que escorria pela sala
do pronto atendimento.

De outra feita, destaca-se 0 caso de uma jovem que, criada no interior do estado
da Bahia, de onde guardava os costumes culturais, foi morar na cidade de Ipatinga-MG. Ja
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adolescente, conheceu um homem japonés, com quem se envolve apaixonadamente, chegando
a assimilar algo da cultura japonesa, em nome desse amor. No momento de uma crise, um
encontro de culturas se manifesta. Essa jovem chega para atendimento muito agitada, e via-se
que, a0 mesmo tempo em que manifestava os ritos do candomblé, costume de sua cidade
natal, repetia uma espécie de mantra que ela dizia ser da lei mistica do Gonhonzon:
“Nammyohorenguekgo™. Esse mantra era repetido varias vezes, intercalando-se com dancas do
candomblé baiano. Por fim, ela escreve e recorta a frase “Nam myohorenguekgo” €, a partir
de entdo, manifesta um apaziguamento, como se essa escrita e esse recorte fizessem um ponto
de barra, uma fixacdo pela letra do excesso de linguagem que ocorreu no encontro das duas
culturas. Assim, o trabalho com a letra proporcionou um sentido e um traco de identificacgéo,
tranquilizando-a.

Encontram-se esses efeitos de apaziguamento da letra em Artaud, quando ele
busca sentido em outra lingua. Haja vista este trecho de “Para acabar com o julgamento de
deus”, no qual ele ajunta letras, produzindo um som, bem como separa e reune letras, tais

como:

Kré Il fault que tout puc te
Kré soit rangé puk te
Pek a um poil prés lile
Kre dans um ordre pee ti le
e fulminant. kruk

pte. (Artaud, 1947/2003 p.25).

No decorrer deste percurso pelo corpo em cena e pelo corpo fora de cena, fez-se
referéncia as relacbes entre linguagem e gozo, linguagem e vida, e foram revistas as
colocagBes de Lacan quando diz que a vida é apreendida pela linguagem, mas que h4 algo da
vida que é rejeitado pela linguagem. Artaud, por sua vez, ao separar a vida da linguagem,
toma exatamente o ponto que Lacan localiza como fora-da-linguagem. Sera esse ponto que
Artaud tomara como letra e como lugar de escrita de sua obra, fazendo dela uma inscrigdo na
vida. Desse modo, e para finalizar, é importante destacar essa formulagdo de Lacan na qual,
ao mencionar o real e a letra, ele fard referéncia ao que estd fora, declarando: “o gozo do
Outro fora da linguagem, fora do simbolico, 0 mais vivo ou 0 mais morto na linguagem, ou

seja, a letra ¢ unicamente a partir dai que temos acesso ao real” (Lacan, 1974, p. 17).
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