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Resumo

A presente monografia tem como objetivo apresentar através do estudo de
caso estratégias que visam estimular apreciagdes artisticas de estudantes por
meio da descrigdo de projetos de atividades de campo desenvolvidos entre os
anos de 2011 e 2012 a estudantes do ensino médio de duas escolas publicas
estaduais. O trabalho aborda inicialmente conceitos acerca da importancia das
atividades de campo como estratégia para o ensino de Artes prossegue
dissertando sobre como o recurso didatico proposto por mim através destes
projetos direcionados a alunos do 1° ano do Ensino Médio com faixa etaria
dentre 15 a 18 anos, provenientes de Escolas Estaduais as quais lecionei a
disciplina Artes nos anos de 2011 e 2012 possibilitou atender as distintas
necessidades e interesses e contribuiu para motivar os estudantes. Este
trabalho ainda aponta as observacdes e producdes ocorridas durante a
execucgao dos projetos e conclui com uma reflexdo a respeito da importancia
de proporcionar aos alunos o contato de forma mais direta com a arte de modo
que lhes favoregca a reflexdo, a troca de ideias, posicionamentos e a

contextualizagdo da mesma.

Palavras-chave: Ensino, Arte e atividades de campo.
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1- Introducgao

Estabelecer os conhecimentos, competéncias e habilidades a serem adquiridos
pelos alunos, sdo condi¢cdes indispensaveis para o sucesso e qualidade na
educacdo. Assegurar a implantacdo de estratégias a serem desenvolvidas e
que permitem ao aluno, contato com as expressdes artisticas através da
apreciacao, do fazer e da contextualizacdo € uma das tarefas do professor. As
propostas devem proporcionar a vivéncia e a reflexdo em arte, e
consequentemente o conhecimento adquirido nestas vivéncias se expande
para outras areas do conhecimento. Sendo assim, irei nesta monografia, tracar
uma analise sobre a potencialidade da atividade de campo na pratica escolar e
suas contribuicdes no Ensino de Artes Visuais, através da projegdo da minha
pratica docente em projetos de atividades de campo.

Irei apresentar o historico das potencialidades destas estratégias na pratica
escolar e a partir dai, expor as possibilidades destas estratégias como
importante papel da vivéncia, do prazer e do saber, do conhecimento objetivo
do mundo, do olhar sensivel sobre as producdes e produtos artisticos.
Sabemos que a arte € uma Ciéncia ligada as Linguagens e Cdodigos e tem um
papel muito importante na formagao do individuo uma vez que proporciona a
aquisicdo de conceitos chave para uma vivéncia social integrada, bem como
possibilita uma pessoa explorar, construir e aumentar seu conhecimento,
desenvolver suas habilidades, articular e realizar trabalhos estéticos e explorar
seus sentimentos. Portanto, ao conhecer arte, o aluno anda em sentido a uma
aprendizagem que propicia ndo somente conhecimentos especificos sobre
objetos e estilos artisticos, mas sua relacdo com a arte, sua propria produgao e
com a producdo artistica de outros povos.

Por ser dotada desta carga de teorias referentes a relagdo homem/homem e
homem/mundo a arte se revela de extrema importancia na educagao basica de
um individuo, principalmente em uma atualidade onde as produgdes artisticas
estdo cada vez mais presentes na vida das pessoas, através das midias e no

proprio cotidiano.



Para PIMENTEL, Lucia Gouveia, et al (2000)", das varias areas de
conhecimento existentes, a arte ocupa um lugar de destaque ao que tange a
incitacdo ao pensamento, pois 0 estudo e o fazer estdo sempre presente na
arte, é constante e intenso a especulagao tanto do artista como criador da obra,
pelo estudioso em saber e conhecer o processo histérico e técnico quanto o
fruidor que aprecia o resultado artistico, pois ambos langam mao do
pensamento para executar ou analisar a obra de arte.

Caracterizando-se por novas e diferentes abordagens, as artes tem um papel
fundamental que se refere as construgdo de novos conceitos e mentalidades,
que possam contribuir com o saber.

Entendendo que grande parte desta contribuicdo esta a cargo do educador,
mais especificamente ao arte educador, busquei através de projetos de
atividades de campo, alternativas de apresentar aos alunos os conceitos,
teorias e elementos da arte e estilos artisticos através de vivéncias mais
significativas.

Neste aspecto, instiguei ao aluno, por meio de atividades praticas de pesquisa:
conhecer , respeitar e poder observar as produgdes presentes ao entorno,
capacitando-o identificar a existéncia de diferengcas e semelhangas nos
padrdes estéticos de produgdes e manifestagdes artisticas de diferentes grupos
culturais, este processo de ensino e aprendizagem pode portanto ser encarada
como uma importante e significativa vivéncia em Artes.

Nesta pesquisa apresentarei a forma com que a efetivagdo de projetos de
atividades de campo que apliquei em duas Escolas Publicas do Estado de
Minas Gerais, nos anos de 2011 e 2012, e que tiveram como foco a alunos do
12 ano do Ensino Médio, possibilitou aos discentes compreender as tematicas
tedricas abordadas durante o ano letivo através da observacao, relacdo e
apreciagdo de elementos e objetos artisticos disponiveis no entorno. Destes
elementos\objetos passiveis de apreciagdo destaco as esculturas disponiveis
nas pragas e parques, a arquitetura com seus elementos decorativos,

manifestacdes de dancga, musica, vestimenta, culinaria e outros.

! PIMENTEL, Lacia Gouveia, et al. Proposta Curricular CBC Arte Ensino Fundamental e Médio.
Belo Horizonte: Secretaria de Estado de Educagao de Minas Gerais, 2006.
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Afim de organizar esta pesquisa de forma linear e segmentada, estarei
abordando no primeiro capitulo uma sintese do trabalho de campo como
ferramenta didatica e a importéncia da interdisciplinaridade nestas atividades .
No segundo capitulo relato detalhadamente dois projetos aplicados,
metodologias utilizadas e atividades desenvolvidas com alunos do 1° ano do
Ensino Médio de Escolas Estaduais, por meio de propostas de trabalho de
campo multidisciplinar efetivadas entre 2011 a 2012.

No terceiro capitulo apresentarei reflexbes e analises dos resultados
pedagdgicos obtidos através dos projetos escolares apresentados.

As consideracbes trazem uma recapitulagdo dos resultados e das discussoes
dos projetos e aponta possibilidades para sua continuidade.

Escolhi o tema “Atividades de campo: as potencialidades desta estratégia na
pratica escolar e suas contribuicbes para o ensino de arte”, por estar
trabalhando ha seis anos com educacdo do Ensino Médio, especificamente
com a disciplina Artes, e ter observado ao longo desses anos, que sempre que
era proposta uma atividade fora do ambiente de sala, despertava-se um
interesse maior nos alunos e o reflexo desse interesse aparecia de forma
positiva nos resultados avaliativos. Portanto, os projetos referentes a trabalhos
de campo aplicados por mim e que seguem descritas de forma detalhada ao
longo desta pesquisa, foram experiéncias de grande importéncia para as
metodologias de ensino que busquei desenvolver na disciplina Arte, e
observando com positividade a realizagdo destas atividades como forma de
contribuir no ensino de Artes Visuais, decidi registrar nesta monografia estas

experiéncias bem como seus resultados.
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CAPITULO 1
Metodologia

O trabalho de campo como ferramenta didatica

Neste capitulo irei tracar uma analise sobre o papel da atividade de campo
como estratégia de ensino e destacar as possibilidades destas atividades, tais
como: papel da vivéncia, do prazer e o saber, conhecimento objetivo da
Arte e o conhecimento intersubjetivo destas produgdes, o lugar, seus
elementos artisticos e o olhar sensivel sobre a Arte.

Mas afinal, o que caracteriza uma atividade de campo? Podemos definir a
atividade de campo como um instrumento de analise, do ver como uma
simples contemplagdo ou através da coleta de dados sobre objetos
especificos, seguindo roteiros pré-concebidos.

O objetivo primordial das atividades de campo, propostas por mim e que seréo
descritas de forma detalhada ao longo deste capitulo, foi instigar no aluno o
desafio de olhar o entorno ‘do lugar, seja ele o bairro, um local de
trabalho ou de vida, e incitar, por meio de um olhar curioso, que rompa a
indiferenca, encaminhe uma reflexdo, um dialogo entre o conteudo abordado
em sala e as referencias de seu cotidiano no qual que se perceba as
interacbes com o local revelador da histéria e do conteudo formal ensinado .
Com essa interagdo (leitura iconografica e leitura textual)) ha uma
compreensao de que o todo € a soma das partes, € o didlogo permanente
entre o conteudo tedrico, abordado dentro de uma sala de aula de forma
tradicional e a possibilidade de existéncia do que nao estd mostrado e sim
vivido.

Portanto, a atividade de campo volta-se para a busca de uma aproximacao
entre  conceitos tedricos como: estilos artisticos, producdes plasticas,
contextualizagdes histéricas, entre outros, com uma aplicagdo no cotidiano
vivencial dos alunos.

Por exemplo: o aluno, ao observar que o edificio em que ele trabalha reflete o
estilo arquitetdbnico de uma época e agrega um valor historico/artistico, este

local passara de um mero local de trabalho a uma representagcdo de que
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relagdes histéricas estdo inseridas no seu cotidiano e na sua propria
identidade. Segundo Kellner® (1995) citado por Matheus (2005) observamos:

Ler imagens criticamente implica aprender como apreciar,
decodificar e interpretar imagens, analisando tanto a forma
como elas sdo construidas e operam em nossas vidas,
quanto a conteudos que elas comunicam em situacdes
concretas.

[...] desconstruir o 6bvio, tomando aquilo que é familiar e
tornando-o estranho e ndo-familiar e, assim, fazendo com
que prestemos atencdo a forma como nossa linguagem,
experiéncia e comportamento sdo socialmente construidos,
sendo, pois, constrangidos, sobredeterminados e
convencionais, estando ao mesmo tempo sujeitos a mudanga
e transformagao (1995, p.109).

Ao longo de minha trajetéria docente, desenvolvi diferentes propostas de
trabalho, que visam estimular os alunos a interpretar, simbolizar,
relacionar e a debater sobre Arte. Destas propostas destaco: apresentacao
de videos e documentarios, solicitacdo de trabalhos escritos e apresentagdes
em grupo e atividades de campo.

Exemplos sdo as propostas de atividades de campo com referencia a
elementos do entorno (escultura, pintura, arquitetura etc), ao voltarem ao
espago escolar, reunidos em pequenos grupos, o0s alunos tém que
apresentar e relacionar os dados e fatos seguindo roteiros pré-concebidos,
e 0 que julgaram relevantes, através de fotografias, dados histéricos,
entrevistas , enfim, de uma forma simbdlica e significativa. Os trabalhos
sdo também discutidos em grupo, na forma de seminario, com o objetivo
de apresentar o resultado da atividade. A interdisciplinaridade entra como
forma a integrar os conteudos que sao aplicados normalmente de maneira
individual, passando de uma construgao fragmentada a uma construgéo global

de conhecimento.

2 Douglas Kellner - Pesquisador e tedrico do campo da alfabetizagdo critica da midia e da
cultura da midia em geral.
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1.1 - A importancia da interdisciplinaridade

As abordagens tedricas, apresentadas por varios autores, exibem a
importancia das praticas interdisciplinares no ambito da Educacao. Trabalhar
de forma interdisciplinar € uma forma de revisar o pensamento de que os
conteudos se integram e que a intensificagcdo do dialogo, das trocas, da
integracdo conceitual e metodolégica dos diferentes campos de forma
alguma subtrai a especificidade individual de uma disciplina, e sim adiciona o
conhecimento global.

Sobre esta interacdo de conhecimentos, Japiassu® (1976), citado por Juares da
Silva Thiesen* (2007) diz:

Podemos dizer que nos reconhecemos diante de um
empreendimento interdisciplinar todas as vezes em que ele
conseguir incorporar os resultados de varias especialidades,
que tomar de empréstimo a outras disciplinas certos
instrumentos e técnicas metodoldgicos, fazendo uso dos
esquemas conceituais e das analises que se encontram
nos diversos ramos do saber, afim de fazé-los integrarem
e convergirem, depois de terem sido comparado se
julgados. Donde podermos dizer que o papel especifico da
atividade interdisciplinar consiste, primordialmente, em lancar
uma ponte para ligar as fronteiras que haviam sido
estabelecidas anteriormente entre as disciplinas com o
objetivo preciso de assegurar a cada uma seu carater
propriamente positivo segundo modos particulares e com
resultados especificos. (1976, p.75).

A escola, sendo o legitimo local de aprendizagem e produgédo de
conhecimento, precisa acompanhar as transformacgdes da

contemporaneidade e adotar simultaneamente as exigéncias

® Hilton Ferreira Japiassu - Licenciado em Filosofia na PUC do Rio de Janeiro (1969), Pos-
Graduagado em Filosofia (Epistemologia e Histdria das Ciéncias) na Université des Sciences
Sociales de Grenoble (Franga). Tese de Doutorado: L’épistémologie des relations
interdisciplinaires das les sciences humaines (1975), Pés-doutordo em Filosofia na Université
des Sciences Humaines de Strasbourg (Franga) (1985)

* Juares da Silva Thiesen - Professor graduado em Estudos Sociais pela Universidade do
Oeste de Santa Catarina (1987), graduado em Geografia pela Universidade do Oeste de Santa
Catarina (2000), mestre em Educagao Ensino Superior pela Fundagédo Universidade Regional
de Blumenau (1995). Doutor em Ciéncias Pedagdgicas pelo Instituto Central de Ciéncias
Pedagégicas (2002)
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interdisciplinares que construam novos e multiconhecimentos. O mundo esta
cada vez mais interconectado, portanto o conhecimento deve ser
interdisciplinarizado.

No contexto educacional, o] desenvolvimento de experiéncias
verdadeiramente interdisciplinares €& imprescindivel, pois o trabalho
interdisciplinar possibilita o aprofundamento da compreensio da relagdo de
elementos que integram os conhecimentos, contribuindo para uma formacgéo
mais critica, criativa e responsavel.

E é neste contexto que se deram as relacdes interdisciplinares que resultaram
nas atividades de campo, através das propostas apresentadas a alunos do
Ensino Médio das Escolas Estaduais em que trabalhei durante os anos de
2011 e 2012 . Propostas que serao detalhadamente descritas na metodologia
aplicada, juntamente com uma sucinta descrigdo do perfil das Escolas e como

se deu a apresentagao dos projetos.

1.2 - Perfil das escolas

Em 2006, dei inicio a minha atividade docente, lecionando a disciplina Artes em
escolas do Estado de Minas Gerais. Das varias escolas em que tive a
oportunidade de trabalhar, acabei por selecionar duas, nas quais apresentei
propostas de atividades de campo e que ao meu ver, tiveram resultados
positivos nos aspetos atitudinais e educacionais. Sao elas:

A Escola Estadual Tito Fulgencio, situada em Belo Horizonte, e com endereco
na Rua Jacui, 2357 - Renascenga. Possui, divididos em turnos, os segmentos
Fundamental | e Il e Ensino Médio. A disciplina Arte é aplicada ao
Fundamental | pelas professoras regentes e no Fundamental Il e Ensino Médio
por professor especifico

A escola estadual Padre Camargos, situada na Regiao Metropolitana de Belo
Horizonte, e com endereco na Rua Rio Comprido, 886 - Riacho das
Pedras / Contagem - MG. Possui, divididos em turnos, os segmentos
Fundamental | e Il e Ensino Médio. A disciplina Arte é aplicada de modo igual

ao descrito no primeiro exemplo.
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As referidas escolas trabalham dentro das normas regidas pela Secretaria de
Educacdao do Estado de Minas Gerais, e buscam oferecer uma educacéao
basica de qualidade.

Os alunos alvo da pesquisa cursavam o 1° ano do Ensino Médio e estavam na
faixa etaria média de 16 a 18 anos de idade.

Para ressaltar a importéncia das atividades educativas, que impulsionem a
busca do conhecimento aos jovens, irei me apoiar na Lei de Diretrizes e Bases
da Educagao Nacional (LDB — lei no 9.394/96), a respeito das finalidades

atribuidas ao Ensino Médio:

... acesso as atividades produtivas, para o prosseguimento nos
niveis mais elevados e complexos de educagdo, e para o
desenvolvimento pessoal, referido a sua interagcdo com a
sociedade e sua plena inser¢cdo nela, ou seja, que” tem por
finalidades desenvolver o educando, assegurar-lhe a formagéao
comum indispensavel para o exercicio da cidadania e fornecer-
Ihe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores
(MEC.1996, p.9).

E através deste contexto que procuro em meu papel de educador apresentar
formas nas quais eu possa juntamente com outros professores e com os

alunos caminhar em busca do saber.

1.3 - Conhecimentos em Arte e proposta do projeto

A proposta de projetos de atividades de campo tiveram como finalidade ampliar
a formacao ética, a autonomia intelectual e do pensamento critico, despertando
no aluno o espirito de trabalho em grupo. Esperava-se, através desta iniciativa
que o aluno pudesse apreciar e analisar imagens e objetos, bem como
assimilar o conteudo proposto através da relacédo e comparacédo de elementos
artisticos.

Os conteudos que estavam sendo ministrado nas Escolas, e que foram
referencias para os projetos de atividades de campo sdo os que abordam a
Arte Grega, aplicada no segundo bimestre na Escola Estadual Tito Fulgéncio
no ano de 2011 e o conteudo Arte Barroca, aplicado no terceiro bimestre da
Escola Estadual Padre Camargos no ano de 2012. Em ambos, sugeri aos

alunos atividades de campo com o intuito de comparar, analisar e discutir
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elementos artisticos/arquitetdnicos que estavam sendo trabalhados de forma

tedrica em sala.

1.4 - Escolha dos elementos de analise do trabalho de campo

Nos anos de 2011 e 2012, trabalhei em carater de contrato (designado) em
duas escolas estaduais. Coube a mim fazer o planejamento anual, e dentro
destes planejamentos procurei seguir as orientagdes do CBC(2006). Assim, em
2011 apliquei no primeiro bimestre (fevereiro, margco e abril), na escola
Estadual Tito Fulgencio, o conteudo referente a Arte na Antiguidade, mais
especificamente  Arte Grega. Em 2012 abordei a Arte Barroca no quarto
bimestre (outubro, novembro e dezembro) na escola estadual Padre
Camargos. Em ambas as escolas foi sugerida a realizagdo de trabalhos de
campo. Na escola Tito Fulgéncio foi proposto para os alunos um trabalho de
campo baseado em edificios de Belo Horizonte que possuissem elementos
arquitetdbnicos neoclassicos, na escola Padre Camargos foi sugerida uma
atividade de campo na cidade de Sabara. Todas as propostas estavam de
acordo com o conteudo estudado, para tanto enviei para a escola formulario
de projeto de atividade de campo, com objetivos, justificativas, orgamentos, etc,
tendo o aval da coordenagao coube a mim elaborar um roteiro de pesquisa
afim de especificar quais elementos deveriam ser focados em campo. Haveria,
no entanto, varios meios de se referir a Arte, visto que estamos cercados de
producgdes tais como esculturas, pinturas e elementos arquitetbnicos, passiveis
de comparacdes. Deste modo, para que fosse uma proposta temporalmente
exequivel, firmei com os alunos da escola Tito Fulgencio que seriam
pesquisadas nos edificios belorizontinos as colunas, sob o tema “Influéncia das
ordens arquitetbnicas classicas na arquitetura de Belo Horizonte e sua
localizagédo geografica”.

Na escola Padre Camargos programei um roteiro na cidade de Sabara
intitulado “Nas trilhas do Barroco - Sabara”, onde varios elementos pudessem

ser, sendo eles: arquitetura, pintura, escultura e objetos utilitarios.
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Da importancia de vivenciar a Arte, trazendo as relacbes das producdes com

seu contexto historico, Lucia Helena Lodi® (2008) diz:

Para interpretar os textos e as narrativas culturais, deve-se
analisar as caracteristicas (morfolégicas e sintaticas) da imagem
ou da obra-de-arte, tal como ela é percebida pelo jovem a partir
de seu proprio quadro de referéncias culturais. Porém, o objetivo
da escola é ampliar e aprofundar esse olhar, alimentando-o com
outras referéncias, em um processo de aprendizagem
significativa. Assim, ndo basta apresentar ao aluno ora uma obra
classica da arte ocidental, ora uma mascara de alguma tradicao
africana, ora um produto da cultura de massa. O aluno precisa
compreender o contexto de cada uma dessas narrativas, sua
histéria e suas motivagdes (fungcbes) sociais. Também é
importante relacionar essas diferentes narrativas. (LODI, 2008,
p.186).

Buscando relacionar a Arte com outros campos das ciéncias, o trabalho de
pesquisa de elementos da arquitetura grega inseridos em edificios de Belo
Horizonte, apresentado a escola Tito Fulgencio, se fez juntamente com a
disciplina Geografia, o professor responsavel contribuiu com conteudos
referentes a ocupagao do espago geografico, cartografia e outros. Ja na escola
Padre Camargos, o trabalho se deu com a colaboragdo dos professores de
Portugués e Historia, podendo assim relacionarmos a Arte com a Literatura
Barroca e a Histéria no periodo colonial no Brasil.

Ao que refere ao trabalho interdisciplinar, Hilton Ferreira Japiassu® (1976),
citado por Vera Alice Peixe Alves’ (1998), escreve:

A interdisciplinaridade surge como uma necessidade imposta
pelo surgimento cada vez maior de novas disciplinas. Assim, é
necessario que haja pontes de ligacdo entre as disciplinas, ja
que elas se mostram muitas vezes dependentes umas das
outras, tendo em alguns casos o mesmo objeto de estudo,

® Lucia Helena Lodi - Ex-Professora do Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da
UNESP - Universidade Estadual Paulista

® Hilton Ferreira Japiassu - Licenciado em Filosofia na PUC do Rio de Janeiro (1969), Pos-
Graduagado em Filosofia (Epistemologia e Histdria das Ciéncias) na Université des Sciences
Sociales de Grenoble (Franca). Tese de Doutorado: L’épistémologie des relations
interdisciplinaires das les sciences humaines (1975), Pés-doutordo em Filosofia na Université
des Sciences Humaines de Strasbourg (Franga) (1985)

" Vera Alice Peixe Alves- professora de Pés-Graduagao Lato Sensu em letramento e
alfabetizagao da Associagao Juinense de Ensino Superior do Vale do Juruena.MT - Brasil
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variando somente em sua analise (JAPIASSU, 1976, p.53 —
apud ALVES 1998, p.4).

Os professores das disciplinas citadas anteriormente colaboraram
efetivamente, como participantes do projeto. Tal postura garantiu a construgéo
do conhecimento de maneira global, integrando os conteudos e fazendo com
que passassem de uma concepgao fragmentaria para uma concepg¢ao unitaria

de conhecimento.
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CAPITULO 2

Plano de trabalho

Metodologia das atividades didaticas do projeto

Os projetos de atividades de campo sugeridos na EE Tito Fulgencio em 2011 e
na EE Padre Camargos em 2012, foram paulatinamente estruturados e suas
efetivagdes se deram posteriormente a uma introdugao tedrica/visual, sugestédo
de local para a pesquisa de campo e organizagao dos grupos de pesquisa.

A seguir, apresentarei subtopicos descritivos onde irei pormenorizar todas as

etapas dos projetos.

2.1 - Textos complementares e apresentagcao de arquivos visuais

Nao se tem referéncias de adocdo de livros didaticos especificos para
disciplina Artes nas Escolas Estaduais de Belo Horizonte e Regiédo
Metropolitana, ficam, portanto a cargo dos professores regentes, dentro dos
parametros exigidos e conteudos sugeridos, selecionar quais referéncias
seriam melhor aproveitadas.

Tendo em vista a deficiéncia em conhecimento de Arte com que os alunos das
Escolas Publicas chegam ao Ensino Médio, procurei utilizar de uma linguagem
simples e compreensivel. Para tal, foi utilizado como referencial tedrico na
elaboracgao de textos complementares os livros de Graga Proencga (2008, 2007,
2001) listados nas referéncias.

Como forma de suprir as falhas deixadas pela falta de conhecimento em Arte
por parte dos alunos, Proenga (2001), em seu livro “Historia da Arte” escreve:
“Este livro foi escrito com o objetivo de contribuir para superar esta falha. Ele

podera ser um bom caminho para um primeiro contato com a Historia da Arte.’
(PROENCA, 2001, p.3)

De maneira a condensar o trabalho, Proencga (2001) opta por selecionar artistas

e obras, visto que: “é impossivel abordar toda a produgéo artistica que se foi
acumulando ao longo da histéria da humanidade” (PROENCA, 2001,p.3)
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Nesta selecao, a autora se detém por apresentar a producéo artistica ocidental,
justificando:
Toda a nossa arte e a nossa cultura foram basicamente
influenciadas pelos padrdes da Europa Ocidental, no passado,
e dos Estados Unidos, no presente. Sdo fundamentalmente os
valores estéticos desenvolvidos no Ocidente que influenciaram
a criagdo de nossos artistas é também com esses valores que

estamos constantemente em contato através dos meios de
comunicagao. (PROENCA, 2001, p. 3)

Para que o aluno tivesse uma referéncia tedrica, base para as avaliagdes
formais (Capitulo 3), foram fotocopiados textos do livro “Historia da Arte”
(PROENCA. 2001), afim de complementar as explicagdes em sala. Sao textos
referentes ao capitulo 5 - “Arte na Grécia” - paginas 27 a 36, para os alunos
da EE Tito Fulgéncio, e os capitulos 15,16 e 17, que se referem ao “O
Barroco na ltalia” - paginas 102 a 108, “O Barroco na Espanha e nos Paises
Baixos” - paginas 109 a 114 e “o Rococé’,’ das paginas 115 a 121, para a EE
Padre Camargos. Os textos eram repassados aos alunos e explicitados pelo
professor em sala, afim de que, posteriormente, estes conteudos fossem
inseridos em questdes de prova (mais informagdes sobre as provas no Capitulo
3).

A apresentagdo de videos, documentarios e arquivos visuais foram de suma
importancia no estudo e aprendizagem da Arte, visto que atualmente varios sao
0s meios de apresentagdes das novas midia com finalidades pedagdgicas:
livros, TV, DVD, slides, projecdes atraves de projetor multimidia etc. Destes, os
mais utilizados nos projetos foram o projetor multimidia e o retro-projetor.

Para complementar os textos e as explicagbes passadas aos alunos a respeito
das atividades, foram apresentados videos, pois, através da apresentacao de
arquivos visuais o0 aluno comecga a estabelecer uma relagdo entre texto e
imagem.

Dos videos apresentados, destaco: Parthenon 3D. PARTENON (1995), Como
a Arte Moldou o mundo. MUNDO (2005), The Parthenon Sculptures GREECE
(2008), para os alunos da EE Tito Fulgencio. Na EE Padre Camargos, foi

exibido o documentario O poder da arte: Caravaggio (2006) e o filme brasileiro
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O Aleijadinho: Paix&o, Gldéria e Suplicio (2000), além de imagens referentes a
arte grega e arte barroca, do arquivo visual pessoal do professor.

José Manuel Moran®, em seu artigo O Video na Sala de Aula, de 1995,
apresenta propostas de utilizagdo de video como forma de sensibilizacéo

descrevendo:

Um bom video é interessantissimo para introduzir um novo
assunto, para despertar a curiosidade, a motivagéo para novos
temas. Isso facilitara o desejo de pesquisa nos alunos para
aprofundar o assunto do video e da matéria. (MORAN, 1995,
p.29)

Ao articular um trabalho de campo, me preocupei primeiramente em identificar
0 que poderia ser trabalhado nas ruas de Belo Horizonte e na cidade de
Sabara de forma a criar relagbes entre o conteudo aplicado, as referéncias
visuais apresentadas e os elementos artisticos disponiveis nas cidades.

Sylvio Coutinho® e Jodo Antdnio de Paula', em sua publicagdo Belo Horizonte
/ Gerais (1997), explanam, quanto as referencias classicas em Belo Horizonte,
dizendo: “As referencias classicas sao inumeras” (COUTINHO et al, 1997,p.12)

e complementam:

Nos jardins as ninfas, a grama verde-verde, as flores, os
pequenos lagos, os repuxos. As trés Gracas remetem ao
equilibrio e a beleza da arte e das esculturas gregas. A
arquitetura dos prédios publicos lembra Parthenon
(COUTINHO et al,1997,p.12.)

Diante da variedade de elementos plausiveis a relacdo do conteudo aplicado e

das referéncias visuais apresentadas, optei por apenas um elemento

® José Manuel Moran - Doutor em Ciéncias da Comunicagdo, com habilitagdo em Radio e
Televisao pela Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, professor de
Novas Tecnologias no Curso de Radio e Televisdo da Escola de Comunicagbes e Artes da
USP.

9 Sylvio Coutinho — Especialista em Fotografia de Cinema com Dileny Campos, Escola de
Belas Artes UFMG.(1979). Jornalista formado pela Universidade Federal de Minas
Gerais.(1981)

% Jodo Antonio de Paula - Graduado em Ciéncias Econdémicas pela Universidade Federal de
Minas Gerais (1973), mestre em Economia pela Unicamp (1977) e doutor em Histéria
Econdmica pela USP (1988). Pré-Reitor de Planejamento da Universidade Federal de Minas
Gerais.
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determinando aos alunos da EE Tito Fulgéncio que as referéncias para
trabalho de campo seria os capitéis das colunas de alguns edificios
neoclassicos de Belo Horizonte. Na EE Padre Camargos a pesquisa de campo
com a tematica “Nas trilhas do Barroco”, se deu na cidade de Sabara.

Quanto as riquezas artisticas e histéricas do Barroco em Sabara, Wanderson

Lima Amaral’’ (2012) escreve:

A cidade esta localizada a aproximadamente 25 km do centro
de Belo Horizonte, € uma das mais tradicionais cidades
mineiras, contribuiu para a formacao cultural do Estado de
Minas Gerais. Em seu sitio histérico podemos encontrar
importantes exemplares do Patrimbénio Histérico Cultural
mineiro: O conjunto arquitetdnico da Rua D. Pedro Il com seus
belos sobrados nos levam de volta ao século XVIII , a igreja
Nossa Senhora do Carmo com suas belissimas talhas e
ornamentos, a igreja do O e outros elementos que nos levam a
uma incrivel e fascinante viagem a nossa historia. (AMARAL,
2012, p.15)

A escolha da cidade de Sabara para apresentagédo do projeto de atividade de
campo se deu por ser a cidade historica mais proxima de Contagem
(localizagao da EE Padre Camargos). Neste Projeto, decidi realizar um roteiro
de visitas a museus, igrejas e teatros, onde varios elementos seriam abordados
(esculturas, pinturas, construgdes etc.) e posteriormente, relacionados com os

referenciais tedricos e iconograficos estudados em sala.

2.2 - Andlises em Campo e grupos de trabalho

Foram utilizados diferentes instrumentos de analise nas atividades de campo.
Para a EE Tito Fulgéncio, o deslocamento aos locais (edificios) indicados, bem
como a coleta de dados ficaria a cargo de cada grupo, ndo necessitando
portanto a presenca do professor. Assim, estipulei que o trabalho de campo se
daria através da coleta de dados sobre objetos especificos e seguindo

roteiros pré-concebidos. Em sua organizagao, dividi a sala em grupos,

" Wanderson Lima Amaral — Especialista no Ensino de Artes Visuais (UFMG) 2010 —

Professor Licenciado em Educacao Artistica (UEMG) 2008, professor de Arte da rede publica e
privada.
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sugerindo a quantidade maxima (6) e minima (2) de integrantes, deixando a
escolha dos grupos livre por suas afinidades.

Para a EE Padre Camargos, o instrumento de analise da atividade de campo
focava no ver como forma de contemplagédo. Neste projeto, tanto o roteiro,
orgcamentos, organizagdo de transporte, quanto agendamentos (restaurante e
igrejas) e solicitagbes de isengbes de taxas de visitas ficaram a cargo do
professor.

Assim, como trabalho em campo, objetivei a observacéao de fatos, fenbmenos,
objetos e o proprio ambiente, a coleta de dados referentes aos mesmos e
finalmente, a analise e interpretacdo desses dados, com base numa
fundamentacgao tedrica consistente.

Como objetivos especificos esperava que os alunos, através das atividades de
campo, fossem capazes de: conceituar, identificar, reconhecer as producgdes
artisticas vistas in loco e saber relaciona-las, comparando suas semelhancas e
diferengas com as producdes apresentadas através de videos e imagens em

sala.

2.3 - Detalhamento do plano de trabalho de campo na Escola Estadual
Tito Fulgéncio, no ano de 2011

Antes de iniciar o trabalho de campo os alunos foram orientados no sentido de
que a coleta de informagdes especificas sobre “alguns” edificios ndo seria
possivel no local e que os mesmos deveriam procurar o Arquivo Publico
Municipal e o Arquivo Publico Mineiro, pois estes s&o os principais locais para o
levantamento de informagdes sobre o passado e a evolugcédo da capital mineira
até o século XXI. Estas instituicbes possuem acervos de documentos, estudos
e imagens a disposicéo de estudiosos, turistas e de todo cidadao interessado
em conhecer mais sobre a vida da cidade. Na cartilha “Arquivo Publico da
Cidade de Belo Horizonte: informagdao e memoria” (2008), descreve-se o

espaco da seguinte forma:

O Arquivo Publico pode nao se apresentar, em um primeiro
momento, como um espaco propicio a atividade escolar e a
apropriagao ludica que outros espacgos culturais oferecem de
imediato. No entanto, o patriménio documental aqui preservado
tem imenso potencial para a agdo educadora e a atividade
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escolar, um trabalho criativo que parte do encontro e da
descoberta de um testemunho material da nossa histéria.
(http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/files.do?evento=download
&urlArgPlc=cartilha_apcbh.pdf.2008,p.3)

Ha também orienta¢des para os professores quanto a pesquisa escolar:

Apenas 5% dos alunos, que procuram o Arquivo Publico da
Cidade de Belo Horizonte para fazer suas pesquisas, tém
roteiro e perguntas a serem respondidas durante seu trabalho.
Este fato prejudica, ndo s6 o servico de atendimento, mas a
qualidade e o valor pedagodgico a serem alcangados na
execucao do trabalho escolar.
(http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/files.do?evento=download
&urlArgPlc=cartilha_apcbh.pdf 2008,p.28)

De posse do roteiro de trabalho e de orientagbes basicas de ambas as
disciplinas (Arte e Geografia), foi iniciado o projeto “Influéncia das ordens
arquitetbnicas classicas na arquitetura de Belo Horizonte e sua localizacao
geografica”.

Para a realizacao do trabalho de campo foram selecionados e distribuidos, por
sorteio, dez edificios que possuem em sua arquitetura elementos classicos.

A atividade foi focada nas colunas e como registro grafico foram solicitadas
fotos detalhadas dos capitéis.

Como forma de padronizacdo e introdugdo a elaboracdo de trabalhos
académicos, ficou estipulado que os grupos deveriam seguir um cronograma

com as seguintes especificagoes:

e 2.3.1- Localizagao geografica dos edificios (sorteados).

e 2.3.2- Coleta de informagoes sobre os edificios estudados e sobre
seu entorno.

e 2.3.3- Registro fotografico das construgées, identificando a ordem
arquitetonica encontrada (registro grafico anexo).

e 2.3.4- Sistema de avaliagao: sistematizagdao dos dados e relatério

de participagao individual (Anexo A).
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Abaixo, segue uma analise detalhada dos itens do Plano de Trabalho na

Escola Estadual Tito Fulgéncio, no ano de 2011.
2.3.1 - Localizagao geografica

Na disposigcéo geografica (Figura 1), contivemo-nos nas edificagdes localizadas
no “hipercentro” da capital, onde destacamos dez edificios que foram sorteados
para os grupos. Sao eles:

1. Museu de Artes e Oficios, Praca Rui Barbosa s/n, Centro

2. Palacio da Liberdade, Praga da Liberdade s/n, Funcionarios

3. Psiu BH - Avenida Amazonas, 478, Centro (Atual UAI)

4. Secretaria de Estado da Educacao de Minas Gerais/Centro de Referéncia

do Professor — Geral, Praca Liberdade, s/n, Funcionarios (Atual Museu

Minas e Metais)

5. Conservatério UFMG, Av. Afonso Pena, 1534, Centro

6. Secretaria da Viacédo, Pragca da Liberdade, s/n, Funcionarios (Atual

IPHAN)

7. Instituto Moreira Salles, Av. Afonso Pena n°737, Centro (desativado em

2009)

8 Biblioteca do SESC (Laces JK), Rua Caetés, n° 635

9. Museu Mineiro, Av. Joao Pinheiro, 342, Funcionarios

10. Secretaria de Estado da Seguranga Publica, Av. Jodo Pinheiro, n°417

oy
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Figura 1 — Fonte Mapa de Belo Horizonte — (BELOTUR. 2007)

26



2.3.2 - Coleta de informagoes sobre os edificios e seu entorno

A coleta de informagdes dos edificios e seus arredores seguiram a sequéncia
abaixo.

e Nome do edificio

e Endereco

e Data da construcao

e Funcéao arquitetbnica “ontem” e “hoje”

e Informagdes complementares

e Tipo de ordem arquitetdnica encontrada

¢ Informagdes sobre a “coluna” encontrada

e Registro gréfico (fotos).

e Descrigao/ relatorio do espago geografico (quarteirdo)

Todas as informagdes solicitadas sdo pertinentes aos conteudos especificos
aplicados tanto na disciplina Arte quanto na disciplina Geografia. Ao
estabelecer parceria, as disciplinas avaliaram tanto o processo de elaboracao
quanto a vivéncia do seu desenvolvimento num trabalho Unico e

disciplinarmente integrado.

2.3.3 - Registro fotografico das construgoes, identificando a ordem

arquiteténica encontrada.

O projeto foi focado nos capitéis das colunas e foi solicitado aos grupos o
registro fotografico deste elemento. Procurando fundamentar qual a
importancia de se utilizar a imagem para uma compreensao mais ampla na
Arte, Lodi (2008) escreve:

Por causa de sua dimenséo estética (sensorial) na linguagem e
nas artes visuais, a relagao entre codigo, materiais e suportes é
muito estreita. Embora configurem temas especificos, esses
conteudos s6 sao efetivamente compreendidos nos usos
culturais e histéricos das imagens. (LODI, 2008, p.178)

Vivemos num mundo dominado pela comunicagdo visual, hoje os

equipamentos eletrénicos capazes de fazer registros de imagens ja estdo bem
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acessiveis a populagao, porém, fotografar ndo € apenas o ato de apertar o
disparador da camera; deve haver sensibilidade, registrando um momento
unico, singular. Neste sentido, a fotografia pode ser, ou nao, arte, tudo
dependendo do momento, do contexto e dos icones envolvidos na imagem.

Na atividade escolar realizada, a principio, a fotografia foi solicitada como
registro. No entanto, a simples disponibilidade do aparato tecnoldgico néo
significa que o resultado (foto) foi apenas um registro, ja que o estudante teve
consigo uma sensibilidade estética. Podemos perceber, a exemplo das
imagens de numero 7 a 12 que, mesmo através de automatismo, houve um
enquadramento e uma preocupacgao com foco e luz.

De uma maneira geral, podemos considerar fotografo a pessoa que utiliza de
uma camera para tirar fotografia, geralmente sendo considerado um artista,
pois faz a foto (seu produto) da mesma forma que qualquer outro artista visual.
O que difere a fotografia artistica da fotografia como registro € a forma e/ou
pretexto com que foi empregada, portanto, o resultado do registro nem sempre
esta ligado ao profissionalismo ou amadorismo, e sim, na sensibilidade do
fotégrafo em capturar um instante e pér em evidéncia um momento.

As fotografias foram anexadas ao trabalho escrito, ficando a dever, no
transcurso da atividade, o momento de apreciar estas imagens e/ou
aprofundar-se nos recursos e possibilidades técnicas e artisticas da fotografia.
Todavia, os trabalhos foram posteriormente encadernados e disponibilizados
na biblioteca da escola (figura 22). Nas imagens 7 a 12, podemos observar
alguns dos registros de alguns grupos.
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Figura 2 — Fachada do Paléacio da Liberdade

Figura 3 — Detalhe das colunas Palacio da Liberdade

Registro Gréfico — Fotos feitas pelos Alunos
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Figura 4 — Fachada Laces JK — biblioteca SESC
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Figura 5- Detalhe do capitel JK — biblioteca SESC

Registro Grafico — Fotos feitas pelos Alunos
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Figura 5 — Fachada Conservatério UFMG

Figura 6— Detalhe do capitel Conservatério UFMG

Registro Gréfico — Fotos feitas pelos Alunos
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O relatdério do espago geografico complementou o registro do local através da
coleta de informagdes sobre o quarteirdo, como por exemplo: numero de
lixeiras, de arvores, sinalizacdo das ruas em torno, depredacido, numero de
edificios comerciais e residenciais etc. Este relatério, por sua vez, foi avaliado

pela disciplina Geografia.

2.4 - Detalhamento do Plano de trabalho de campo na Escola Estadual
Padre Camargos, no ano de 2012

Ao sugerir uma atividade de campo numa Escola Publica Estadual, om destino
a cidades vizinhas surge uma grande preocupagdo em quéo dispendiosa a
atividade pode se tornar; além do transporte interurbano, é necessario fazer
orcamentos referentes a restaurantes, entradas em museus, igrejas etc.
Felizmente, a EE Padre Camargos possuia uma parceria com o Instituto
Unibanco, que onerou em sua totalidade o projeto de visita apresentado.
Resumidamente, o programa “Projeto” Unibanco procura oferecer apoio
técnico e financeiro para qualificar a gestdo do Ensino Médio nas Escolas
Publicas; basicamente, € uma iniciativa que visa capacitar supervisores e
gestores, acompanhar as atividades e fazer avaliagbes anuais. Durante trés
anos, as escolas inseridas no programa Jovem de Futuro recebem curso de
gestdo e recursos financeiros. Assim, bastou preencher toda documentacgéo
referente a objetivos da atividade de campo, justificativa, recursos necessarios,
cronograma, datas etc., bem como anexar orgamentos dos custos, para que
fossem disponibilizado os valores referentes a lanche da manha, transporte,
almoco e entradas nos museus e igrejas.

O instrumento de analise da atividade de campo nesta escola foi feito de forma
contemplativa. Para tanto, sugeri um roteiro pré-estabelecido com base no livro
“Barroco e Rococo nas Igrejas de Minas — Sabara” de AMARAL (2012). Nele, o
autor apresenta um roteiro basico com os principais pontos turisticos da cidade,
bem como descreve detalhadamente alguns elementos artisticos e
arquitetbnicos da cidade. A respeito da arte Barroca da cidade AMARAL

(2012) escreve:

Ao visitar a cidade de Sabara, mesmo os leigos percebem uma
estética particular em suas construgdes: O barroco...
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...Em Sabara identificamos esta particularidade primeiramente

nas calcadas e construgdes, ao aprofundarmos

(0]

conhecimento da representacido barroca vemos que este estilo
se estende na arquitetura, escultura, ornamentos e objetos.

(AMARAL .2012, p. 4)

Assim, tomados pelo espirito da descoberta, seguimos rumo a cidade.

2.4.1- Logistica do projeto

Como responsavel por prover a execugao do projeto, estipulei, com base nas

sugestoes

horarios:

7:30 as 9:00 - Saida da escola e chegada a Sabara
9:00 as 9:20 - Rua Direita

9:20 as 10:00 - Solar Padre Correia — atual Prefeitura
10:00 as 10:20 - Chafariz Kaquende

10:20 as 10:50 - Casa Camara e Cadeia

10:50 as 11:20 - Igreja de Sao Francisco de Assis
11:20 as 12:00 - Igreja do Rosario dos Homens Pretos da Barra
12:00 as 13:00 - Almocgo

13:00 as 13:30 - Teatro

13:30 as 14:00 - Igreja das Mercés

14:00 as 15:30 - Igreja do Pilar

15:30 as 16:20 - Museu do Ouro

16:20 as 17:00 - Igreja Nossa Senhora do Carmo

17:00 as 19:00 - Saida de Sabara e chegada na escola

turisticas de AMARAL(2012), o seguinte roteiro de visitas e

A estimativa é que iriamos visitar “quase” todos os pontos turisticos descritos

por AMARAL (2012). Porém, algumas igrejas ficam fora do perimetro urbano

da cidade, como € o caso da Igreja de Santa Anna que fica localizada no bairro

conhecido como Arraial Velho; A Igreja Nossa Senhora do O também se

localiza em bairro vizinho, bem como a Igreja de Nossa Senhora da Assuncgéo

(Igreja da Lapa), localizada no distrito de Ravena; a Capela de Nossa Senhora

do Rosario, no distrito de Cuiaba e a Capela de Santa Efigénia, que estéao
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localizadas nos distritos circunvizinhos a Sabara, portanto, ndo puderam ser

visitadas devido ao tempo restrito.

2.4.2- Localizagao geografica e breve histérico da cidade de Sabara

Da sua localizagdo em relacdo a escola, Sabara distancia-se em apenas 35
quildmetros; seu centro histérico possui casarbes e sobrados do século XVIlI,
além de museus, teatros e muitas igrejas. Utilizamos, como referéncia de

percurso, 0 mapa elaborado por AMARAL(2012)

= . / o
Chafarlz do Rosarla //
I

greja N.Sra.
T dasMercés

b

Figura 7 — Mapa turistico de Sabara — (AMARAL. 2007, p.16)
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Além da proximidade com a escola, outros aspectos chamaram a minha
atencdo quanto a escolha da cidade de Sabara para a atividade de
campo; da sua importéncia histérica, AMARAL (2012) comenta:

...6 uma das mais tradicionais cidades mineiras, contribuiu para
a formacgao cultural do Estado de Minas Gerais. Em seu sitio
histérico podemos encontrar importantes exemplares do
Patrimbnio Histérico Cultural mineiro: O conjunto arquiteténico
da Rua D. Pedro Il com seus belos sobrados nos levam de
volta ao século XVIII , a igreja Nossa Senhora do Carmo com
suas belissimas talhas e ornamentos, a igreja do O e outros
elementos que nos levam a uma incrivel e fascinante viagem a
nossa histéria.

Suas raizes remetem aos primérdios da colonizagao do Brasil,
foi um dos nucleos de mineragdo da Provincia que mais ouro
encaminhou a Coroa Portuguesa.

Em suas ruas esta escrita uma rica historia, entre casardes e
igrejas vamos descobrindo um pouco da historia de Minas. A
cada esquina surpresas vao revelando a beleza e os mistérios
de Sabara. (AMARAL 2012, p 15)

Em termos de elementos arquitetbnicos, podemos destacar a
importancia da cidade em edificios como o Museu do Ouro, descrito por
AMARAL (2012) como:

...Unica casa de intendéncia e fundicdo aberta a visitacdo do
pais. Criada em 1720, tinha a funcio de controlar a producgao
de ouro nas Minas Gerais... O edificio possui dois pavimentos
divididos em diversas salas, algumas com 0 piso em seixos
rolados, as salas retratam todo o processo de extragdo do ouro
até a fundicdo. Estdo expostos variados tipos de minérios
encontrados na regiao, antigas prensas de cunhar, cofres com
joias de ouro entre diversos outros instrumentos utilizados na
época. Fazem parte da exposicdo do museu, representacoes
da vida cotidiana mineira, como costumes, crencas e artes
populares que podem ser vistas através das esculturas,
quadros, tambores e estandartes usados nas procissbes e
festas dos negros. O patio do museu preserva um relogio de
sol e um engenho proprio para a trituragdo do minério, o que
aumentava a producgao do ouro. (AMARAL.2012, p 69)
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O autor ainda descreve curiosidades, como a lenda que envolve o

Chafariz do Kaquende, ainda ativo na cidade e que, segundo ele:

...hd uma lenda local que diz que “quem bebe de suas aguas
sempre volta a Sabara”. O movimento € intenso de moradores
e visitantes que chegam ao chafariz afim de encher seus
galdes e garrafas com a “magica” agua.(AMARAL.2012, p 37)

Portanto, inumeras justificativas podem ser ofertadas para argumentar sobre
escolha de Sabara como referéncia para a atividade de campo proposta, no

ano de 2012, na EE Padre Camargos.

2.4.3- Registro fotografico da visita aos pontos turisticos de Sabara.

O projeto foi focado na contemplagdo de produgdes artisticas com estética
barroca. Afim de poder apresentar a toda a comunidade escolar a riqueza da
cidade, foi sugerido aos alunos que fizessem o maior numero de fotografias de
modo que produzissemos cartazes com imagens da visita, que seriam
anexados na escola.

O uso da fotografia também péde variar e ser classificado de acordo com seus
assuntos ou propodsitos. Destes, podemos destacar: Portfélio (muito usado por
fotégrafos para mostrar seu trabalho), Fotojornalismo (que podemos considerar
fotografias de informacéo, sejam elas de esporte, politica, noticias culturais, as
fotografias policiais e também as dos paparazzi, que séo fotdgrafos que
procuram registrar celebridades).Neste sentido, a fotografia pode ser utilizada
no processo de investigagao e ser ao mesmo tempo um registro e um produto

artistico. A seguir, podemos observar alguns destes registros:
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Figura 8 — Fachada do solar Padre Correa (atual prefeitura)

Figura 9 — Rua Direita

Registro Grafico — Fotos feitas pelos Alunos
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Figura 11— Alunos seguindo para Igreja do Rosério

Registro Grafico — Fotos feitas pelos Alunos
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Figura 13 — Alunos junto ao engenho (Museu do Ouro)

Registro Gréfico — Fotos feitas pelos Alunos
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Figura 15 — Alunos nos fundos da Camara e cadeia (atual biblioteca publica)

Registro Grafico — Fotos feitas pelos Alunos
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Figura 17 — Alunos em frente ao frontispicio da Igreja do Carmo

Registro Grafico — Fotos feitas pelos Alunos
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CAPIiTULO 3

3 - Resultados e reflexoes

A metodologia para afericdo de pontos atinentes a avaliagao (prova, pesquisa
etc.) seguiu o0 modelo das escolas, que definem a distribuicdo de 100 pontos
anuais em quatro bimestres, com valor maximo de 25 pontos cada. Por sua
vez, os pontos referentes a cada bimestre sdo subdivididos em atividades

avaliativas.

HOFFMAN'? (1994), citado por COMIS™ (2006) ressalta que:

“o fendbmeno avaliagdo é hoje indefinido, de tal maneira que o
termo vem sendo utilizado com diferentes significados
relacionados a pratica avaliativa tradicional: prova, conceito,
boletim, recuperagdo e reprovagdo. Dar nota é avaliar, e o
registro de notas denomina-se avaliagcdo.” (HOFFMAN.1994 —
apud COMIS. 2006 ,p. 136)

Assim, foram feitas as seguintes avaliagbes, com suas respectivas notas:

o Presenga.......cccccceeeieieenneenn.. 3,0 pontos
e Trabalho (painéis)................ 10 pontos
e Prova bimestral.................... 10 pontos
I 070] o [¢7=1] (o T 2,0 pontos

Vale ressaltar o quao é importante abrir espacos para se discutir a pesquisa
com 0s grupos, ndo s6 na apresentagcdo dos seus trabalhos, mas, sobretudo
para receber as analises criticas.

Entendendo ser esse um momento importante para revisdo de como
apresentam resultados de trabalhos a cartilha “Arquivo Publico da Cidade de
Belo Horizonte: informagcdo e memdéria” (2008), disponibilizada pelo Arquivo
Publico Municipal, da Fundagao Municipal de Cultura da Prefeitura de Belo

Horizonte, escreve:

"2 Jussara Hofman -Formada em letras pela universidade federal do rio grande do sul. Mestre
em avaliagdo educacional com curso de doutorado pela universidade federal do rio de janeiro.
Supervisora educacional, conferencista, coordenadora do programa em assessoria € avaliagdo
educacional. Fundadora e diretora editorial da editora mediagéo de porto alegre.

® Daniela Comis. Bacharel em Pedagogia — Uninove;. Mestranda em educacédo (PPGE) —
UNINOVE -SP
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Executada a tarefa, cabe ao professor partilhar os resultados
do trabalho com a turma, para que todos possam ter acesso
aos diferentes tipos de informacdo, enriquecendo o
conhecimento dos alunos
(http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/,2008, p.28)

Assim, nas duas escolas onde foram efetivados os trabalhos de campo, houve
também propostas de apresentacbes dos trabalhos, sendo que na EE Tito
Fulgéncio a apresentacdo dos trabalhos escritos se deu através da

encadernacéo e disponibilizagdo dos trabalhos na biblioteca da escola.

Figura 18 — Encadernagdes dos trabalhos dos alunos

Na Escola Estadual Padre Camargos as apresentagdes se deram através de
painéis com o registro fotografico dos alunos da viagem a cidade de Sabara e

informagdes sobre a visita. Por um lapso de minha parte nao fiz o registro
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fotografico dos painéis, portanto ndo ha o que disponibilizar quanto a imagens
desta mostra.

No processo avaliativo das atividades alguns critérios foram relevantes: na EE
Tito Fulgéncio o processo avaliativo se deu através da sistematizagdo dos
dados a fim de verificar como o aluno conseguiu desenvolver e organizar seu
trabalho. Tendo o aluno que colher dados para o trabalho in loco, verificou-se
se estes dados foram bem distribuidos no texto ou se o aluno apenas
enumerou toda informacéao levantada no trabalho.

Outro instrumento utilizado na avaliagdo do projeto nesta escola foi o “Relatério
de participagdo individual” (Anexo A). Ao se adotar uma estratégia de
aprendizagem colaborativa ( trabalho em grupo), o “Relatério de participagéo
individual” leva em consideracdo as interagdes do individuo com a pesquisa e
seus colegas, ofereceu ao grupo e aos professores informagdes de percepgao
para uma analise quantitativa e qualitativa do desempenho de cada membro do
grupo. O relatorio foi elaborado de forma que o aluno pudesse descrever o
andamento de toda a producao da atividade, desde datas de encontros com os
colegas de grupo, divisdo de tarefas, dificuldades em se encontrar, obter os
dados e também sugerir formas de melhorar o trabalho.

Ainda sobre o Relatério de Participagao Individual (Anexo A), percebe-se o
registro das dificuldades do projeto nas questdes referentes a quantidade de
vezes que o0 grupo se reuniu para discutir o trabalho, se esses encontros foram
produtivos ou ndo, forma de distribuicdo de tarefas dos integrantes do grupo e
dificuldades em produzir o trabalho etc.

Nos relatos observei que grande parte dos grupos tiveram dificuldade em se
reunir, ja que para realizar a atividade houve a necessidade de deslocamento
ao hipercentro da capital, que para muitos € um complicador.

Quanto a distribuicdo de tarefas, percebi, através dos relatorios que alguns
estudantes ndo tiveram compromisso com a atividade proposta, o que
influenciou na qualidade do trabalho, afora que sobrecarregava o restante do
grupo.

No processo avaliativo utilizado na EE Tito Fulgencio refletiu-se grande parte
nas provas, ja que a proposta de campo, ao contrario da escola descrita
anteriormente, se deu ao nivel de contemplacido e nao pela sistematizacao de

dados.
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3.1 - Provas

AFONSO™ (2005) define a prova escolar como: “um instrumento ou ferramenta
constituida por um conjunto de perguntas ou exercicios que avaliam
principalmente os niveis de aprendizagens que 0s alunos adquirem ao longo do
ano letivo”. (AFONSO et al 2005, p. 3), ja LUCKESI"™ diz que “As provas sdo

recursos técnicos vinculados aos exames e ndo a avaliagdo.” (LUCKESI, 2004,
p-1)

Sendo assim, optando pelos conceitos de LUCKESI(2004), as provas foram
elaboradas com questbes pertinentes aos conteudos estudados, afim de que o
professor pudesse examinar o modo como os alunos estavam se apropriando

desses conteudos e produzindo conhecimento a partir deles.

3.2 - Avaliagao em Artes Visuais

Segundo HADJI'®(2001), apontado por COMIS™ (2006):

As avaliagdes tém énfase na formacdo voltada para o
diagnéstico, no processo ensino-aprendizagem, que acentua o
carater diagnéstico da avaliagdo, possibilitando, assim, um
olhar mais atento e especifico sobre como o aluno constréi
seus conhecimentos (HADJI, 2001—- apud COMIS. 2006, p.143)

Sendo o trabalho de campo um instrumento que teve como finalidade

aprofundar o conhecimento do aluno sobre o assunto estudado, coube ao

" Manuel Afonso - Decano do Instituto Superior Politécnico do Lobito, provincia de Benguela-
Angola

1 Cipriano Carlos Luckesi - E Licenciado em Filosofia pelo Instituido de Filosofia e Ciéncias
Humanas, da Universidade Catolica do Salvador, Bahia (1970), Bacharel em Teologia pela
Faculdade de Teologia Nossa Senhora da Assuncgdo, da Pontificia Universidade Catdlica de
Séo Paulo (1968), Mestre em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas, da Universidade Federal da Bahia (1976) e Doutor em Educacao: Histéria, Politica,
Sociedade pelo Programa de P6s-Graduagéo da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo
(1992).

' Charles Hadji, diretor e professor do Departamento de Ciéncias da Educagdo da
Universidade de Grenoble, Suica

' Daniela Comis - Bacharel em Pedagogia — Uninove; Mestranda do Programa de Pos-
Graduagédo em Educagéo (PPGE) — Uninove. Sao Paulo — SP
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professor elaborar questbes nas provas ligadas a pesquisa e a partir dos

resultados, examinar o conhecimento adquirido.
Segundo DENARDI '® (2008):

A avaliagdo na disciplina Arte apresenta duas fungbes: a
diagnéstica e a diretiva. Na fungao diagnédstica, a qual é
processual, continua, permanente e cumulativa, tém-se como
ponto de partida os conhecimentos artisticos construidos
historicamente pelo Homem e expressos na escola como
conteudo artistico. Ja como ponto de chegada, esta a
apreensao destes conteudos pelos alunos a partir da
sistematizacdo e mediacdo dos mesmos pelo professor na
relacdo ensino-aprendizagem. Na funcao diretiva, a avaliagédo
baseia-se na reflexao e no questionamento da praxis artistica
que foi desenvolvida no encaminhamento metodoldgico pelo
professor. Desta forma, além de ensinar, também cabe ao
docente avaliar o ensinar e o aprender durante o processo de
desenvolvimento do trabalho pedagogico da disciplina arte,
tornando consciente ao aluno o que foi aprendido e ao
professor o que foi ensinado. (DENARDI. 2008, p. 2)

A autora ainda complementa

Toda avaliagéo das diferentes linguagens artisticas pode ser
realizada por duas formas: a informal e a formal. Na informal, o
discente manifesta os conteddos escolares que foram
aprendidos e o docente os que foram ensinados; e na formal, o
docente seleciona os conteudos trabalhados e verifica se
houve ou ndo aprendizagem pelo discente, e para tal utiliza-se
de diversos instrumentos de avaliagdo, tais como: ficha de
registro e de observacdo, dramatizagcdo, auto-avaliagao,
relatos, vivéncias, sinteses, etc. (DENARDI.2008, p. 2 e 3)

Portanto, os conteudos referentes a Arte Grega aplicados na EE Tito Fulgencio,
em 2011, e a Arte Barroca, aplicados na EE Padre Camargos, em 2012, foram
avaliados através de instrumentos apropriados (trabalho de campo e prova),

mas de nenhuma forma essas atividades estdo separadas, pelo contrario,

'® Christiane Denardi - Psicologa, pianista, pesquisadora e professora de Mdusica e Ensino
Superior. E mestre em Educacgéo pela PUC-PR, especialista em Magistério do Ensino Superior
e Psicologia Organizacional e do Trabalho pela PUC-PR e em Educacgédo Musical pela EMBAP.
Possui diversos trabalhos publicados; ministrou palestras e oficinas e prestou consultoria nas
areas de Educagédo, Psicologia e Arte, além de atuar como colaboradora em revistas e sites
educacionais.
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integram o trabalho de aprendizagens, fazendo com que os alunos nao so6

adquiram conhecimentos mas também desenvolvam competéncias.

De acordo com COSTA '° (2004):

N&o ha uma avaliagédo da aprendizagem de conteudos (sejam
estes entendidos como conhecimentos, como capacidades ou
outras) que nao consista numa avaliagcdo de aquisicbes de
competéncias. (COSTA. 2004, p.3)

No contexto das politicas educacionais formuladas a partir da LDB (1996), o
conceito de competéncias aparece nos Parametros Curriculares Nacionais

(2000) para o ensino médio, onde destacamos:

Adolescentes, jovens e adultos, na escola média, podem
desenvolver competéncias em Arte, na medida em que
praticam modos de fazer produtos artisticos (experimentando
elaboragbes inventivas — percepgcbes e imaginagdes com
significado sobre a cultura —, expressbes sinteses de
sentimentos) e maneiras de fazer apreciagbes e fruicbes em
cada linguagem da Arte ou em varias possibilidades de
articulacdo. Na medida em que tais fazeres sdo acompanhados
de reflexdes, trocas de idéias, pesquisas e contextualizagbes
histéricas e socioculturais sobre essas praticas, transformam
conhecimentos estéticos e artisticos anteriores em
compreensdes mais amplas e em prazer de conviver com a
arte. Ao serem propostos de maneira viva, instigante, os
conteudos e métodos educacionais trabalhados no Ensino
Médio podem ajudar os alunos a produzirem e apreciarem as
linguagens artisticas e a continuar a aprender arte a vida toda.
Ao mesmo tempo, os assuntos e as atividades de aprender
arte, propostos no Ensino Médio, precisam ser cuidadosamente
escolhidos, no sentido de possibilitar aos jovens o exercicio de
colaboracao artistica e estética com outras pessoas com as
guais convivem, com a sua cultura e com o patrimonio artistico
da humanidade. (BRASIL, 2000,p.49)

Portanto, sensibilizar o jovem para a Arte € um processo necessario e eficaz,
nao apenas para afericdo de notas a constar em seu historico escolar, mas

para seu desenvolvimento, critico e estético.

¥ Anténio Paulo Costa — Filosofo, licenciado pela Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa e Professor do Ensino Secundario.
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Consideragoes finais

Com o término das atividades, fui capaz de concluir que os alunos de ambas as
escolas foram capazes de reconhecer elementos artisticos na arquitetura,
pintura, escultura e objetos, bem como conhecer os locais indicados, elaborar
relatorios, e sistematizar dados.

Do resultado dos projetos, quanto a forma de aprendizagem, questionamos
quais as contribuicdes a atividade trouxe ao nivel intelectual, atitudinal e quanto
aos conhecimentos em Artes Visuais. Estes conhecimentos sdo construidos
em nossa vida de forma paulatina, pois cada um de nds traz consigo diferencas
unicas. O senso estético e artistico flui de maneira especial e significativa, mas,
nao se desenvolve de maneira uniforme, dependendo das vivéncias culturais a
que as pessoas sdo expostas desde o seu nascimento. Na Educacéao, as
vivéncias artisticas sao fundamentais para a construcdo do universo simbdlico
e em fazer reconhecer o que estes elementos representam para ndés, no
mundo.

E perceptivel, através das descrigbes de relatérios e também pelos préprios
semblantes dos discentes nos registros fotograficos, que os alunos, em sua
maioria, veem com positividade os trabalhos de campo, inclusive solicitando
novas visitas a outros lugares na intengéo de adquirir novos conhecimentos.

O desenvolvimento dos projetos “Influéncia das ordens arquitetbnicas classicas
na arquitetura de Belo Horizonte” apresentado na EE Tito Fulgencio, em 2011 e
o projeto “Nas trilhas do barroco” apresentado na EE Padre Camargos em
2012, foram fundamentais para o entendimento dos alunos a respeito dos
conteudos que estavam sendo apresentados na disciplina Arte nos respectivos
bimestres, bem como a aplicagdo de outros conhecimentos de areas distintas,
que se deu tdo somente por meio da interdisciplinaridade. A abordagem
interdisciplinar permitiu que conteudos que seriam oferecidos de forma
convencional, seguindo o livro didatico, fossem ensinados e aplicados na
pratica, dando especial sentido aos estudos.

Por fim, enfatizo a importancia da visita aos patriménios culturais, museus,
pracas, galerias, ateliés de artistas, centros de cultura, oficinas populares,
feiras, mercados etc., com o intuito de ampliar a visdo sobre Arte, capacitando

o aluno a conhecer novas linguagens e suas relagdes com o espaco.
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Anexos

TENSINA—— 0 Fulgéncio

ENSINO:médio

| DISCIPLINA:Artes

R _Atividade em grupo
ESCOLAEE Tito Fos elatério de Participagao Individual
SERIE: 1° Ano_ TURNO: Manha __ TURMA:1°D

PROFESSOR (A):Wanderson Lima

ATIV -
IDADE(TEMA):Tipos de ordens arquitetdnicas

N 5 ST oT-or 5151 5

OME A EIEEIELE Muito | +ou— | Pouco | Nada

NS ala [ AlA]A]A] A| X 0,

Natglia Laiane L. Siiva 5 100% 75% 50% 25%

| Adriane da Rocha Kallas | Pl P .

| Lucas Antonio PP

Rafael Junio EIF 3 X

Raian Assis FIF X
Presencga: P: presente F: falta

Sobre a produgao do trabal

ho:

1. Quantas vezes o grupo se reuniu para discutir o trabalho?

Duas vezes \%

2. Essas reunioes foram produtivas ou improdutivas? Justifique.

Produtivas,porque discutimos e dividimos o trabalho

3. Como foram distribuidas as tarefas entre os componentes do grupo?

Nos se reunimos mais nem todos fizeram sua parte\

4. Quais foram as maiores dificuldades encontradas pelo grupo para produzir o

trabalho?

C: r seguir autorizagao pra tirar foto, os meninos nao cumpriram a tarefa dad

5. Quais co
Tanto a nivel intelectual qu

Trouxe u .
publicos € culturais

Sobre 0 resultado obtido: /

anto atitudinal.

6. O grupo tem sugestoes para melhorar esta atividade?

ntribuigoes esta atividade trouxe para o conhecimento de vocés?

\

1N\

m aumento ao nivel intelectual e aprendemos a respeitar os patriménios

Nao temos , entendemos que essa atividades foi bastante dificil de fazer

Anexo A- Relatorio de particip

acao individual
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