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Introducgao:

Para comegar podemos dizer que ¢ maovimento Hip-Hop é uma cultura
popular, uma forma de arte e de atitude. Um estilo de vida que influencia o
mundo inteiro. Uma construgdo coletiva de valorizagdo de identidades, de
conquista de espago publico, social e politico. O movimento expressa tudo isso
através da arte: congrega musica, discursos, poesia, danca e grafite. E uma
manifestacao cultural e artistica hibrida, contemporanea, espelho dos nossos
tempos. Segundo Stuart Hall, no seu A [dentidade Cultural na Pos-
Modernidade (2001), ha duas formas de se encarar o hibridismo: por um lado,
alguns argumentam, o hibridismo pode ser uma poderosa fonte criativa, que
produz novas formas de cultura, mas, por outro lado, argumenta-se que o
hibridismo, com a indeterminagdo, a dupla consciéncia e o relativismo que lhe
sd0 peculiares pode ter seus custos e perigos, como favorecer o florescimento
do fundamentalismo. No movimento Hip-Hop a criatividade aparece como o
elemento chave: aquele que unifica véarias manifestagéés e forja uma nova

forma de cultura e de arte.

O Hip-Hop come movimento social, politico e cultural aglutina os novos
sujeitos politicos contempordneos que reivindicam o sentido de suas
experiéncias tal como as vivencia em praticas especificas de atribuicdo de
significado. Estes sujeitos estdo dispostos a assumirem © seu proprio
descentramento, o local onde atuam, o carater imediato de sua acéo; a palavra,
0 Ccorpo € a m:énte, para expressarem sua identidade, sua visdo de mundo,
suas diferenc;a.smé similitudes. Para Stuart Hall, “a diferenca é necessaria para a
produgao de sentido, a formagao da linguagem e da cuitura, das identidades
sociais € um senso subjetivo do eu como um sujeito sexual — e, a0 mesmo
tempo, ela é ameagadora, um lugar de perigo, de sentimentos negativos,
intensos, hostilidade e agressdo em dire¢cdo ao outro”. Segundo o socidlogo
argentino Nestor Garcia Canclini, Culturas Hibridas (2003), as referéncias para
uma nova concepcdo de cidadania esto relacionadas ao surgimento de

comunidades desvinculadas de lugares, historias e tradigbes. Na sociedade
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globalizada, é o consumo e uma rede de comunicacéo de massa que servem
como novos referentes para uma possivel cidadania global e inter-territorial.
Para entender essa concepgao de consumo é importante lembrar que na
sociedade contemporénea as relagbes sociais sdo construidas a partir da
disputa em relagdo a apropriagdo dos meios capazes de servir como lugar de
diferenciacéo e distingdo entre as classes e grupos. Dentro dessa logica, os
jovens representam o segmenfo mais expressivo no consumo dos bens
simbdlicos, produzidos e reproduzidos pela cultura de massa. No caso dos
jovens moradores da periferia, eles ultrapassam os limites do bairro a que
pertencem para legitimar-se dentro de uma estética global juvenil, oficializando
sua existéncia. No entanto, eles ndo s6 buscam essa legitimacgao, mas também
contribuem para a profusdo de um estilo, conscientemente construido, que
serve para distingui-los dos demais ou de um padrao estabelecido.

Desvendar os elos, as apropriagdes, imagens e discursos que fazem a
historia cultural do movimento Hip-Hop se constituem o trabalho deste artigo.
Discutir o movimento como cultura e arte contemporénea e suas relagdes com
a industria cultural e o consumo também é um outro ponto importante. A
intengao & suscitar uma discussdo dos valores historicos, estéticos, artisticos e

culturais do Hip-Hop.
Historia

Em O /ivro vermelho do Hip — Hop, o antropologo e jornalista Spency
Pimentel (1997) descreve o surgimento do movimento Hip-Hop nos Estados
Unidos, na década de 60. Segundo Pimentel, o movimento nasceu corr?é forma
de reagdo aos conflitos sociais e & violéncia sofrida pelos né:gros é;iinfigrantes
latinos moradores dos sublrbios de Nova lorque, que Viviégégﬁﬁem E;‘;eréiadeiros

guetos, com caréncia de infra-estrutura, lazer, cultura e edugagdo. Os jovens

encontravam na rua o unico espacgo de diversao, e geral te entras}if”ém num
sistema de gangues, as quais se confrontavam de manéﬁa violenta na luta pelo
dominio territorial. Os bairros eram essencialmente habitados por imigrantes do
Caribe, vindos principalmente da Jamaica, onde existiam festas de rua com
equipamentos sonoros chamados de Sound System. Nas ruas dos guetos

jamaicanos, o Sound era colocado para animar bailes. Através da imigragio




essas festas foram introduzidas em Nova lorque, no bairro do Bronx, juntando
a tradigdo dos Sound Systems e do canto falado. Assim, nascia um estilo
musical chamado RAP (do inglés Rhythm and Poetry, ritmo e poesia), que é a
expressdo musical-verbal da cultura Hip-Hop. A partir desse contexto, os
jovens foram adicionando diferentes manifestacOes artisticas de rua como a
danga e o grafite. Os DJs Afrika Bambaataa, Kool Herc, entre outros,
observaram e participaram destas expressGes de rua, e comecaram a
organizar festas nas quais estas manifestagbes tinham espago e aconteciam
em conjunto. As gangues foram encontrando nestas novas formas de arte uma
maneira de canalizar a violéncia em que viviam submersas. Assim, os jovens
passaram a freqlentar as festas e a dancar break, competir com passos de
danga e ndo mais com armas. Essa foi a proposta de Afrika Bambaataa, o
idealizador da juncdo dos elementos e criador do termo Hip-Hop, que sginifica
a forma de danca mais popular na época, ou seja, saltar (Hip), movimentando
os quadris {(Hop). Em 12 de novembro de 1973 foi criada, no bairro do Bronx, a
primeira organiza¢ao que tinha em seus interesses o Hip-Hop - A Zulu Nation.
A ONG nasceu com o objetivo de acabar com os varios problemas dos jovens
dos sublrbios, especialmente a violéncia. Seus membros comegaram a
organizar "batalhas" néo violentas entre gangues com um objetivo pacificador.
Os duelos consistiam em uma competicdo artistica. Os integrantes da Zulu
Nation também viajaram para diversos paises para divulgar o Hip-Hop, fazendo
muitos shows e arrecadando fundos para campanhas Anti-Apartheid (Anti-

Racista). A organizag&o chegou a reunir 10.000 membros em todo o mundo.

A histéria do surgimento do movimento Hip-Hop resgatada por Pimentel
(1997) mostra como foi possivel para uma juventude [negra, pobre e
discriminada] criar suas proprias formas de fazer arte, cultura e agéo social e
politica. Estes atores sociais e a sua histéria sdo uma parte importante para
entendermos o porqué do Hip-Hop — uma mistura criativa de artes, de
significados e de apropriagdes. Segundo o antropoldégo argenﬁﬁo Alejandro
Frigerio, em Capoeira: de arte negra a esporte branco (1988), a principal
caracteristica das artes negras € seu carater multidimensional, denso. A
performance do Hip-Hop mistura, em niveis sucessives, géneros que para a

cultura ocidental seriam diferentes e separados. (musica, poesia, danga,



pintura). O diferencial é a interpretagéo, a fusdo de todos esses elementos que
faz dela uma forma artistica que nao seria equivalente a soma dos elementos
separados. Para compreender a multidimensionalidade da performance, é
necessario fazé-lo em seu contexto social. Fora deste contexto social, somente
se compreenderiam alguns dos elementos, mas ndo s6 como um conjunto de
dang¢a, musica, poesia e artes plasticas, senao como uma performance inserida
num contexto social, neste caso marginal, cheio de problemas sociais,
educacionais e de exclusdo social. Este contexto social é o que da sentido a

performance.
Raizes do movimento

Pimentel (1997) faz uma analise dos fatos histéricos da luta do negro
contra o preconceito racial nos Estados Unidos relacionando-as com as formas
de identificagdo e afirmacdo social criadas e representadas pelos jovens
através da cultura Hip-Hop. A luta contra a discriminacfo é parte integrante da
histéria do movimento. Para entender o surgimenio do Hip-Hop, nos EUA,
temos de voltar alguns anos atréas e relembrar que a luta dos negros por
igualdade de direitos foi intensa durante os anos 60. A liberdade, de fato, a
igualdade e o respeito foram conquistas recentes para 0s negros ameticanos e
de outras partes do mundo. Nos Estados Unidos, em muitos estados, até a
década de 60, existiam leis segregacionistas (Apartheid) que separavam os
negros dos brancos. Até 1954, as escolas publicas eram ou para brancos, ou
para "pessoas de cor". Nos 6nibus coletivos existiam bancos separados para

negros e brancos, em muitos lugares os negros ngm podiam entrar. Na Africa

do Sul, até poucos anos atras, leis gargﬁﬁah 0 p;id'ei" politico e.econdmico a
uma minoria branca. Para eliminar “4 segregagao;. grupos de negros
comegaram a organizar-se nos EUA, cada organizac@o defendia uma
estratégia. Malcolm X e Martin Luther King foram os lideres que mais se
destacaram e representaram duas alte'fnativas opostas para os negros
americanos na luta pelos seus direitos. Malcolm passou peio caminho do crime
e acabou na prisdo, onde se converteu ao islamismo passando a integrar a
seita "Nagao do 1sid”. Ele defendia o uso da violéncia no enfrentamento direto

com o0s brancos. Infelizmente, o radicalismo nos EUA, levou ao assassinato de



Malcolm em 1965, Martin Luther King Jr., pastor Batista, defendeu desde o
comeco da sua militAncia a alternativa do didlogo e pregava o amor e a ndo-
violéncia desde os anos 50. Envolveu-se com o Movimento pelos Direitos Civis
e procurava solugbes dentro das normas da democracia americana. Enquanto
Malcolm falava em “auto-defesa”, King preferia a “resisténcia pacifica”. Apesar
das suas idéias serem diferentes das de Malcolm, o seu destino foi semelhante
ao dele. King foi assassinado em 1968. Logo apds a sua morte, gue marcou o
fim de um ciclo na luta do povo negro americano, varios conflitos inter-raciais
irromperam em 130 cidades do pais. Para a populagdo negra dos Estados

Unidos os anos 60 foram marcados por roubos, confrontos com a policia e

incéndios. O povo branco apavorou-se, pois cenienas de anos de dominagdo
estavam ameacgados. O governo federal determinava leis, mas nao podia
impedir que a populacdo continuasse a discriminar os negros. A época foi

também palco de grandes agitagdes politicas nos Estados Unidos. Entre 1965

- e 1975, os EUA estiveram em guerra com o Vietnd. Dezenas de milhares de

jovens americanos foram enviados para a morte. Outros tantos foram mutilados
e traumatizados pela violéncia presenciada, o que causou fortes reagles.
Muitos jovens voltaram viciados em drogas, principalmente em heroina.
Protestos contra a guerra surgiram por todo o pais. Entre os scldados que
voltavam da guerra existiam muitos negros e latinos. Nessa época, o consumo
de drogas nos guetos como Bronx e Harlem aumentou imensamente. Esses
ex-combatentes eram discriminados pela populagde que tinha visto na
televisdo as atifudes desumanas que o exército americano realizou no Vietna.
Eles tinham dificuldade para se reintegrar na sociedade e para conseguir

trabatho, acabavam entdo na marginalidade.

Militancia politica

Depois da morte de Martin Luther King, em 1968, a solugdo pacifica
para os problemas dos negros parecia cada vez mais distante. E nessa época
gue surgem propostas mais violentas e agressivas, como o Partido dos
Panteras Negras. Eles comegaram em Oakland, perto de S&o Francisco, na
Califérmia, depois fundaram escrilorios em todos os estados americanos.
Realizavam atividades comunitarias, tinham uma revista que chegou a vender
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150 mil cbpias por semana. O seu programa politico era revolucionario e
chegava a adotar algumas idéias do lider comunista guerritheiro chinés Mao
Tsé-tung. O Black Power (Poder Negro) era a proposta qué ganhava forga
enire o povo negro. A intengdo ndo era desafiar 0 governo, mas sim decidir os
rumos da sua prépria comunidade, sem influéncias da raga branca (uma idéia
bem parecida com o que Malcolm X defendia). Porém, o Biéck Power era
frequentemente associado aos confltos armados que aconteceram nas
metropoles americanas. No caso dos Black Panthers (Panteras Negras), era
utilizada uma abertura na lei americana para intimidar os policiais brancos.
Quando viam algum negro ser agredido, eles aproximavam-se armados com
revoélveres e espingardas. Como tinham o direito ao porte de armas, nada podia
ser feito contra eles. Se tentassem alg-ui'na violéncia, os Panteras podiam
alegar "legitima defesa". Tanta agressividade n&o podia deixar de chamar a
atencdo. Antes do inicio da década de 70, a policia americana tinha fechado
quase todos os escritérios dos Black Panthers. Muitos militantes foram
assassinados ou aprisionados. Com foda a repress@o a que estavam sujeitos,
os Black Panthers enfragueceram-se, mas plantaram a sua semente no Hip-
Hop. Ao longo dos anos, a situacdo dos negros americanos melhorou e a

violéncia dos protestos diminuiu.
Cultura de protesto

Aliadas as agitagOes politicas ocorreram inimeras inovagbes culturais.
Para os negros dos Estados Unidos da América, os anos 80 ndo eram de rock
n’ roll. Nos guetos, o que se ouvia era o Soul. James ,Br{owgg,pantava “Say it
loud: Im black and proud!" (Diga alto: sou negro e orgulhoéo!), frase de Steve
Biko, lider sul-africano. A expresséo popularizou os ritmos afro-americanos e
mostrou a forga da cultura negra, embora tenha virado formula comercial.
Contra-atacando surgiu o funk para radicalizar novamente. O ritmo poderoso
vinha para surpreender os brancos. E os gritos escén‘daiosos do mestre James
Brown eram um choque para os brancos americanos. Naturalmente, tudo
aquilo pelo qual os negros passavam em suas vidas era expresso nas suas
cangbes. E o povo negro dos EUA estava cada vez mais consciente
socialmente, devido a toda uma luta politica. Cada vez mais cantavam idéias



de mudanga de atitudes, valorizagdo da cultura negra e revolta contra os
opressores. Porém, o sistema tentava atenuar os ataques feitos a ele préprio,
oferecendo contratos milionarios aos cantores do funk. O solo musical de onde
iria nascer o Hip-Hop estava armado com o soul e o funk. Mas para falar do
rap, € preciso lembrar alguns dados pouco conhecidos. Os contadores de
histdrias negros, que carregavam na meméria toda a tradicdo das tribos
africanas, preservaram as suas técnicas em versos que passavam de pai para
filho. Nos guetos americanos, essas tradigbes expressam-se através de rimas.
No inicio da década de 70, varios artistas recuperaram essa tradicdo poética e
puseram-na a servico da luta politica que acontecia. Recitando poemas sobre
bases persuasivas com influéncias do jazz, esses artistas foram os precursores
dos MCs que, poucos anos depois, iriam criar o rap. Essa base cultural local,
que envolvia muitas técnicas de memorizagédo e improviso, foi cultivada no
chamado Freestyle (rap improvisado). Assistindo a antigos filmes de jazz,
também podemos ver claramente as semelhangas entre o break e as antigas
dancas de rua dos negros americanos do inicic do século. Sem falar que
alguns movimentos brasileiros do break vém da capoeira. E os grafiteiros néo

foram os primeiros homens a desenhar e a escrever em paredes e muros.

Cultura e arte

Segundo Pimentel (1997), o Hip-Hop como movimento cultural é
composto por quatro manifestagbes artisticas: DJ, MC (rapper), break e o
grafite. Essas manifestagées sdo chamadas de elementos da cultura Hip-Hop.

DJ mixando composictes



DJ

No artigo Rap: género popular da pés-modernidade, a autora Mércia
Pinto, pontua as caracteristicas estéticas do DJ e do MC (rapper), analisando o
carater hibrido das suas criagées. Segundo ela, o DJ é o operador de discos,
que faz bases e colagens ritmicas sobre as quais se articulam os outros
elementos. O produto do DJ é o break-beat, que ¢ a criagdo de uma batida em
cima de composigoes j& existentes. O criador dessa batida foi o DJ jamaicano
Kool Herc, morador do Bronx, EUA. O DJ faz da téchica sua criatividade,
reunindo os elementos essénciais para despertar e prender a atencdo do
publico. Um DJ de competicdo é um DJ que desenvolve e realiza
apresentagdes contendo scratchs, batidas e até frases recortadas de diferentes
discos (samples). Esses DJs competem entre si usando todo e qualquer trecho
musical de um vinil. Hoje, o DJ é considerado um musico que se apropria de
sons e técnicas do estilo disco. A mixagem de sons e as colagens de melodias
s@o comuns na musica eletrénica do nosso tempo. E uma expresséo de arte
pos-moderna, em que ha mistura de genéros obtida através do uso da
tecnologia, dos toca-discos. Essas apropriagbes e transformagées nao
requerem habilidade para compor ou tocar instrumentos musicais, mas sim
para manipular equipamentos de gravagao.

Um grupo de MCs ou rappers em apresentagio

Rapper

Segundo Pinto (2003), 0 mestre de ceriménia (MC) ou rapper é o porta-
voz que relata, através de articulagées de rimas, os problemas, caréncias e
experiéncias vividas por ele e por sua comunidade. Ele ndo s6 descreve, tem



um discurso critico, e também lanca mensagens de alerta e orientacdo. O MC é
o cantor de rap. Muitos MCs no inicio do Hip-Hop davam recados, mandavam
cantadas e simplesmente animavam as festas com algumas rimas. Dentro do
Hip-Hop, o rap é a juncdo do MC, que canta de forma falada, e do DJ, que
adiciona o ritmo entrecortado dos discos a musica. Entende-se assim o porqué
de se dizer que o Hip-Hop se encontra sobre quatro bases. A arte do DJ e a do
MC surgiram como dois elementos separados, gue se complementam. A sua
evolugcdo aconteceu simultaneamente, mas em paralelo, cada um
desenvolvendo os seus proprios recursos. Assim aparece um estilo que é a
esséncia da musica, o ritmo, junto da esséncia da alma, a poesia. Rhythm and
Poetry (Ritmo e Poesia) é o rap. Embora o rap seja a musica mais destacada
do movimento, existem outros ritmos identificados com a cultura, como o soul e
o funk. Em suas composicGes, os rappers fazem uso de expressdes
espirituosas, de sutilezas linguisticas, intertextualidades, do discurso indireto e
da parddia, entre outros. Ha uma variedade de estilos diferentes, formas mais
comerciais, mais intelectualizadas ou mais politizadas. O rap tem uma
tendéncia mais para a apropriacao reciclada do que para uma criagdo original.
Os artificios de montagem, mixagem e arranh8es ddo ao rap uma variedade de
formas de empréstimos tdo imaginativas quanto as usadas pelas belas-artes.
Além do orgutho de seu talento em apropriar-se de fontes diversas, misteriosas
e escondidas, os Djs e MCs exaltam esse método. A estética do rap é misturar,
experimentar e criar novos Sons. Sugere, assim, a mensagem de Dewey,
segundo ao qual a arte & experiéncia, € mais um processo do que um produto
acabado. A partir dessa visdo, nZo ha originais intocaveis, definitivos, mas
apenas apropriagcbes e simulacros de simulacros, permitindo que a energia

criativa seja liberada.



A periferia grita...

Munidos de microfones, spray e vinil

Corpos se expressam como nunca se viu.

Direto das periferias, guetos de nova York.

Para resolver as desavencgas surgiu o Hip-Hop
A periferia grita rap € a voz do povo

O break é uma forma de protesto através do corpo
Grafiteiros se manifestam através da arte

E o DJ faz revolugdo com o vinil e a picape
Linguagem urbana das ruas ao coragdo
Hip-Hop é tudo isso forte expresséo

Retrato da alma de um povo, identidade cultural.
Revolugéo através das palavras rap nacional
Jamaica... Faz parte da nossa histéria

Cultura negra, honras e glorias.

Se procura informacéo, diversdo, idéia forte

Entdo! Bem vindos ao Hip-Hop...

Carlos Rodrigues de Souza
{Tula. j - Grupo RACA DMCs)

O rap acima descreve um pouco da ideologia do movimento, que
enxerga a arte como forma de desenvolvimento social, cuitural e politico do
povo negro. Quem & do movimento tem a obrigagdo de conhecer a histéria do

Hip-Hop e de divulga-la aos quatro ventos.
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Danga em Nova lorgue

Break

Segundo Pimentel (1997), o break surgiu nos EUA - ndo se sabe
exatamente em Nova York ou na Califérnia. Os primeiros indicios dos b-bdy,
abreviatura de break boy (pessoa que danga brekdance) apareceram num
show de James Brown, em 1969. Mas a explosdo do break dance aconteceu
realmente na década de 70, com a apresentagcdo do grupo LA Lakers na
abertura do maior programa de prémios da musica negra americana, o Soul
Train. A transmissao pela TV transformou o break na sensacéio das ruas e das
festas de Los Angeles. Desde o inicio da década de 60, quando a onda de
musica negra assolou os Estados Unidos, a populagdo das grandes cidades
comegou a sentir uma maior proximidade com estes artistas, principalmente
por sua maneira auténtica e verdadeira de demonstrar a alma em suas
cancbes. Assim, as gangues de rua da época comecgaram a ouvir as musicas e
a se identificarem com ela. Das brigas, ficaram apenas as disputas que eram
usadas para dangar o break, a gangue que se destacava era a que comandava
o territdrio. O break ou danca de rua € inspirada em movimentos de guerra,
heranca dos ex-combatentes do Vietnd, que inventaram o giro de pernas para
0 alto representando as hélices dos helicépteros usados durante as batalhas.
Dentro do Hip-Hop, a danga é mais que uma performance, € uma forma de
desabafo do corpo. Uma maneira de exercitar a cabega e suas partes pra
chegar ao todo. Um meio de ocupar o tempo e os espacos plblicos. A danca é
um descarrego da alma, do potencial artistico de cada um. Enfim, ela
ressocializa e cria uma relagdo mais estreita entre os jovens de mesma
identidade.
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Grafite registrado ne Rio de Janeiro

Grafite

Segundo Pimentel (1997), o grafite surgiu inicialmente como tag
(assinatura), em meados da década de 60. Os jovens dos guetos, também de
Nova lorque, comecgaram a pintar as paredes com os seus nomes. "Taki 183"
(Taki como pseuddnimo de Demetrius e 183 por causa do numero da casa
dele) foi o precursor do grafite. No inicio da década de 70, ele comecou a
espalhar a sua marca por toda a cidade de Nova lorque e iniciou uma
verdadeira guerra com outros grafiteiros para ver quem assinava o maior
nimero de paredes possiveis, nos lugares mais dificeis. O tag passou entio a
ser usado pelas gangues de jovens, como cédigo para demarcacéo de territorio
dentro do gueto. Foi um jovem grafiteiro, o DJ Kid, que introduziu o desenho ao
TAG. Ele percebeu que, para a continuacdo daquele estilo de arte, seria
necessario incluir o desenho & simples assinatura. Além disso, o estilo do
grafite delineou-se com letras quebradas e garrafais para chamar a atencdo e
dificultar o entendimento dos que pouco ou nada entendem acerca das raizes
do Hip-Hop. No inicio dos anos 70, surgiu o grafiteiro Phase 2, que criou
paineis coloridos para transmitir mensagens positivas. Por isso ele é
considerado o inventor do grafite propriamente dito. (diz-se criador do grafite,
mas claro, como elemento do Hip-Hop).

Hoje, o grafite € reconhecido como express&o plastica, que representa
desenhos, apelidos ou mensagens sobre qualquer assunto, feitas com spray,
rolinho e pincel em muros ou paredes. Mas o grafite, inicialmente, era uma
forma de expresséo e de denuncia dos guetos e das comunidades pobres e
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negras-dos sublrbios de Nova York. O desenho ou tag era uma espécie de
escritura territorial da cidade, em que a palavra e a imagem ganhavam um
novo significado. Uma espécie de videoclip fragmentado e descontinuo que
refletia 0 momento dnico de seus autores. No grafite de hoje ha mais arte e
uma troca entre as linguagens populares e universitarias, entre o culto e o
inculto. O artista grafiteiro formado em artes plasticas é um artista de rua, que

se apropria fundamentalmente da linguagem de rua para criar.

Segundo Canclini (2003), toda cultura é resultado de uma selecéo e de
uma combinagdo, sempre renovada, de suas fontes. Dito de outra forma: é
produto de uma encenacdo, na qual se exclui e se adapta o que vai
representando, de acordo com o que os recepiores podem escutar, ver e
compreender. As representagdes desde os relatos populares até os museus,
nunca aprésentam os fatos, nem cotidianos nem transcendentais; sdo sempre
re-apresentagdes, teatro, simulacro. Os fenémenos culturais folk ou tradicionais
sdo hoje o produto multideterminado de agentes populares e hegemdnicos,
rurais e urbanos, locais, nacionais e transnacionais. Por extensao, é possivel
pensar que o popular é constituido por processos hibridos e complexos,
usando como signos de identificacdo elementos procedentes de diversas
classes e nagdes. O Hip-Hop € um representante deste produto cuitural dito
popular, mas que tem intersegdes com a culiura erudita, feito de elementos
modernos e dindmicos que se apropriam continuamente do passado e do

presente.
Hip-Hop e Inddstria cultural

Segundo Canclini, em Consumidores e Cidaddos - Confiitos
multiculturais da globalizagdo (1999), “a necessidade de afirmagdo de uma
identidade jovem e diferenciada ao mesmo tempo em que alimenta a “indlstria
cultural” tambeém se reinventa atraves dela. Os meios de comunicagdo séo o
palco para a propagagdo de imagens juvenis de rebeldia, heroismo, moda,
gostos e identidades. A juventude & uma fonte de modos de expresséo que
apropria e é apropriada pelo consumo. E uma negociagdo permanente com
espago para as diferengas. A identidade € uma construgéo que se narra”. Em

poucas décadas, a indUstria cultural transformou o rap em fendmeno comercial
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e na face mais visivel do movimento Hip-Hop. As transformacgdes dos temas
das letras, dos estilos, e até mesmo. da origem dos rappers, fizeram as vendas
aumentarem assustadoramente, sobretudo as do gangsta rap, estilo que retrata
as experiéncias no mundo do crime. Em 1998, o rap vendeu mais que qualquer
outro estilo musical nos EUA, superando até a musica country. Foram vendidos
81 milhdes de codpias. A industria cultural se rendeu aos elementos do
movimento, a cuitura popular criada pelos negros dos guetos, dos suburbanos
marginais, aqueles que também consomem os produtos da indUstria cultural.
Segundo Canclini (2003), as identidades contemporaneas se consiroem néo
em relacdo aos Estados, mas sim em relagdoc aoc mercado. Em lugar de
comunidades de leitores que se véem como pertencentes a uma mesma
nacao, as identidades se articulam em relagdo com a producéo industrial de
cultura, as tecnologias de comunicagdo e o consumo de mercadorias.
“Dinamizada por processos de comunicagdo multicontextuais, a identidade ja
ndo pode ser vista como uma narragdo ritualizada, como uma repeticdo
monoétona proclamada por certos fundamentalismos. Como narragdo que
renovamos de modo continuo, que reconstruimos com a colaboragdc de
outros, a identidade deveria ser entendida como uma co-produgdo.” O Hip-Hop
é cultura de rua, é pop, democratico e quer incluir todo mundo. O movimento
tem essa identidade moderna, urbana, jovem e altamentamente consumista.
Embora o movimento ndo pregue o consumismo como ideologia, o consumo
estd intrinsecamente ligado ac modo de se fazer a musica Hip—Hop,' baseada
no trabalho de DJ, no uso de equipamentos tecnoldgicos apropriados da
industria cultural. O movimento esta ligado também a satisfagdo de demandas
sociais e culturais de um grupo (negro) que quer ser incluido na sociedade de
consumo. O jovem quer se afirmar, quer conquistar seu espago, ser ouvido, ter
orgultho de sua identidade e ter seu proprio estilo de vida. A indastria cultural
também vende esses sonhos guando se apropria do movimento e langa grupos
de Hip-Hop com uma musica mais pop, menos agressiva, com artistas negros
jovens e bonitos, exibindo sensualidade nas performances, nas roupas € no
estilo criado pelo rappers e MCs. Movimentos musicais ja atravessaram
barreiras no passado, mas o Hip-Hop é mais que apenas musica. E uma forma
de vida que abrange movimento fisico e expressao pessoal. Como escreveu o

professor de Sociologia afro-americano S. Craig Watkins, “sim, o Hip-Hop foi
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fonte de lucros espantosos para a indUstria cultural, mas também de espantosa
forca de expressdo e de poder para 0s jovens”. O amplo alcance do Hip-Hop
esta vinculado & comercializagdo do movimento. Watkins aponta que
gravadoras, empresas de moda, fabricantes de material esportivo e até
empresas de alimentos e bebidas vendem produtos usando o estilo de vida
Hip-Hop em sua publicidade, e alardeando como seus calgados, bebidas ou

sanduiches se encaixam a ele.

A moda Hip-Hop

Esse novo publico demarca seu modo de vida através de roupas,
vocabuldrio e a ocupacdo de espacos nas cidades. As “turmas” vdo se
formando. Desde os anos 50, ja comecgavam a aparecer, marcadamente nas
ruas de Londres, os chamados feenage sfyles, ou seja, 0s grupos de
adolescente e jovens com seu estilo unificado pelo gosto musical. Surgiram
entdo os mods, rockers, rockabillies. O entendimento do que significa o
“surgimento” de uma cultura jovem, de uma identidade, fol sintetizada pelo
cantor e compositor baiano Raul Seixas. Através da sua propria experiéncia,
ele explicou o sentimento que tomou conta de jovens de varias partes do

planeta.

“O que me pegou foi tudo, ndo sé a masica. Foi todo o comportamento do
rock. Eu era o préprio rock, o ‘teddy boy’ da esquina, eu e minha turma.
Porque anfes a garotada n&o era garofada, seguia o padrdo do adulfo,
aquela imitagao do homenzinho, sem identidade. Mas quando Bill Halley
chegou com ‘Around the Clock’, o filme No Balango das Horas, eu me
lembro, foi uma loucura para mim. A gente quebrou o cinema todo, era
uma coisa mais livre, era minha porta de saida, era minha vez de falar, de
subir o banquinho e dizer eu estou aqui. Eu senti que ia ser uma revolugéo
incrivel. Na época eu pensava que os jovens fam conquistar o mundo.”
(Raul Seixas in Do Carmo, 2000: 33)

No movimento Hip-Hop a moda é um estilo, mas também é atitude.
Segundo Pimentel (1997) no comego, os DJs eram os lideres do estilo no Hip-
Hop. Muitos se inspiravam na moda que viam nas discotecas, enquanto outros

desenvolveram estilos proprios. Enquanto os grafites e o break se uniram com
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a musica para criar os primérdios de um movimento cuitural, os olhos
comecaram a se voltar aos MCs e aos dancarinos de break, que se vestiam de
maneira pratica e confortavel. Calgas largas (ocasionalmenie com
suspensoérios), ténis confortaveis {com os cadargos geraimente desamarrados)
e camisetas coloridas (combinadas as dos demais membros da equipe de
danga) eram o padrdo na costa leste dos Estados Unidos. Enquanto isso,
roupas de inspiragdo militar com calcas largas (de novo, ocasionalmente
usadas com suspensorios) e botas de amarrar eram populares com alguns
dancarinos na costa oeste. Quando o mega Star do Hip-Hop Run DMC chegou
ao cenario, trouxe um look que seria, aoc menos em parte, imitado por muitos
anos: calgas e jaquetas de couro preto, chapéus fedora pretos ou chapéus
Kangol, grandes correntes e, claro, ténis Adidas. Com o tempo, tudo isso foi
substituido por trajes esportivos de nylon e a@godéo, ainda acompanhados por
joias pesadas. O conjunto era muitas vezes completado por um boné de
beisebol ou chapéu Kangol, e por um par de ténis de marca. Roupas de
inspiragao africana também ganharam popularidade. Os trajes Kenite, de Gana,
apareceram em quase todo tipo de tecido, e vermelho, amarelo, preto e verde
eram as cores da moda. Chapéus (e as vezes ouiras pegas de roupa) eram
usados ao contrario. Uniformes de basquete eram usados sobre camisetas,
com jeans tao largos que formavam uma espécie de poga de tecido qUe $0
ficava presa ao corpo por estar segura ao topo das botas Timberland ou Lugz.
No fim dos anos 90, as roupas de tamanho exagerado continuavam a ser o
estilo dominante, na forma de jeans ou das chamadas cargo pants. O estilo
gangsta de usar calgas, com a cintura baixa a ponto de mostrar a roupa de
baixo, persiste ainda hoje. A pratica supostamente se originou na priséo, onde
nao & permitido o uso de cintos por conta de seu potencial comd‘:-@rma. Os
chapeus Kangol e os bonés de beisebol continuam em uso, e juntou-se a eles
o uso de lengos de cabeca, outra suposta influéncia das prisdes. As roupas ndo
s30 o Unico negdcio associado ao Hip-Hop. Os acessérios - especialmente
joias - também sao fonte de renda. Ha jdias para quase todas as partes do
corpo. Aneéis multiplos podem servir quase como soqueiras. Correntes de
barriga podem complementar os anéis de umbigo. Até mesmo dentes podem
ser revestidos de ouro ou platina. Enquanto alguns dos artistas originais de

Hip-Hop optavam por simples dentes de ouro, os astros atuais podem brithar
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mais com uma grill (grade) de metal cintilante nos dentes. Dos grafites aos
grills, o Hip-Hop & um dos mais influentes movimentos culturais nos Estados

Unidos - e seu impacto ndo se confinou a um continente.

A globalizagio do Hip-Hop

Segundo Stuart Hall, ja era possivel perceber, no fim do século XX, que
a globalizacdo estava “poderosamente deslocando as identidades culturais
nacionais. £ & nesse contexio que o hibrido opera com todo ¢ seu vigor. De
fato, a globalizagdo parece ser um terreno fértil para o hibridismo: por ser um
processo econdmico feroz, que tem promovido mais a desigualdade do que a
igualdade, grandes massas de migrantes tém se deslocado das periferias em
direcdo aos grandes centros econdémicos, como os Estados Unidos ~ por
exemplo; esses deslocamentos, entdo, levam a um processo de hibridismo
cultural, a uma pluralizagaoc de culturas nacionais e identidades nacionais”. E o
movimento Hip-Hop esta no Brasil, na Inglaterra e na Franga, passando pelo
Japdo, india e Africa do Sul, onde os jovens vém encontrando voz, estilo e até
senso de valor préprio. Embora possa parecer uma imitagdo fatil do estilo, isso
néo é necessariamente verdade. Muitos estdo integrando o movimento as suas
situacdes locais.

No artigo “Hip-Hop Japonés e a Globalizagdo da Cultura Pop”, o
antropélogoe americano lan Condry menciona o quanto pode ser estranho voar
de Nova York para Toquio e encontrar jovens vestidos no mesmo estilo Hip-
Hop dos Estados Unidos. Mas ele diz que, “embora tudo parega igual, isso ndo
é fato. A cultura do Hip-Hop que os jovens tomam de empréstimo logo se
submete as dindmicas culturais locais. Os garoios e garotas de outros paises
acrescentam toques regionais & mistura. Na ltalia, onde a cuitura do Hip-Hop e
o rap tém forte popularidade, é crescente o nimero de seguidores ja ha duas
décadas, os rappers rimam em seus dialetos locais. Os assuntos do rap
italiano, embora mais recentemente o estilo tenha tomado por tema
principalmente o amor e outros {dpicos convencionais, incluem toda espécie de
topico, da Mafia a corrupgdo do governo, passando pelos moradores de rua e
os viciados em drogas - da ltalia, ndo de Nova York”. Um elemento chave que
ajuda a difundir o Hip-Hop é a Internet. Em nenhum outro momento da Historia
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pessoas que vivem em circunstancias tao dispares, em lugares tao distantes
no mundo, puderam se comunicar como hoje podem. Um site, o Global Grind,
pretende ser “o destino definitivo da comunidade Hip-Hop”. O site ndo & o Unico
ponto quente de informacdes sobre Hip-Hop disponivel na rede mundial de
informacdes. Outros sites de redes sociais que giram em torno do Hip-Hop vao
além das redes sociais e incluem videos em camera lenta para ensinar passos

de danga.
No Brasil

Em O fivro vermelho do Hip-Hop, Pimentel (1997) refaz o caminho de
chegada do movimento por aqui. O Hip-Hop foi adotado, sobretudo, pelos
jovens negros e pobres de cidades grandes, como Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Belo Horizonte, Brasilia e Porto Alegre, como forma de discusséo e protesto
contra o preconceito racial, a miséria e a exclusdo. Como movimento cultural, o
Hip-Hop tem servido como ferramenta de integragao social e mesmo de re-
socializagao de jovens das periferias no sentido de romper com essa realidade.
O bergo do Hip-Hop brasileiro € S8o Paulo, onde surgiu com forga nos anos
1980, dos tradicionais encontros na rua 24 de Maio e no metrd Sio Bento, de
onde sairam muitos artistas reconhecidos como- Thaide, DJ Hum, Racionais
MCs e Rappin Hood. Atualmente existem diversos grupos que representam a
cultura Hip-Hop no pais, como Movimento Enraizados, MHHOB, Zulu Nation
Brasil, Casa de Cultura Hip-Hop, Posse Hausa (Sdo Bernardo do Campo),
Associagao de Hip-Hop de Bauru, Cedeca e Cufa (Central Unica das Favelas).

O rap brasileiro tem uma caracteristica mais sisuda, com énfase nas
letras de protesto. Para muitos rappers, a insisténcia no mesmo tema e o
conservadorismo que impede a mistura de ritmos ainda travam o género no
Brasil. "O rap de protesto acabou, a realidade hoje tem de ser outra", declarou
DJ Hum, veterano no género. Nao por acaso, 0s unicos dois rappers nacionais
gue conseguem tocar nas grandes radios romperam com ¢ conservadorismo e
as musicas monotematicas. No Rio de Janeiro, rappers conhecidos trabalham
com temas mais diversificados, como Gabriel —~ 0 Pensador, que faz critica
politica e social com boas doses de humor, e o rapper Marcelo D2 que trouxe

inventividade ao misturar Hip-Hop e samba. Hoje, ele é considerado o nome
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mais criativo do rap brasileiro. Em Belo Horizonte, o rap também produz muitos
talentos, mas pouco conhecidos nacionalmente. Mas ha espacgo e plblico para
o Hip-Hop. Ha& mais de um ano, toda sexta-feira, debaixo do viaduto Santa
Tereza, acontece um encontro do movimento Hip-Hop mineiro. Grupos de rap,
grafiteiros e dancgarinos de break realizam suas performances. A atragdo
especial € o duelo de MCs, no estilo Freestyle - com rimas improvisadas e

muito bom humor.

Nos EUA, o discurso combativo do rappers foi praticamente abandonado
para que o Hip-Hop chegasse ao grande publico - por 13, o protesto hoje é um
género alternativo. Para Pimentel (1997), o discurso sisudo & mais agressivo foi
uma caracteristica inicial do movimento. Segundo ele, “a denlncia ja foi feita e
o Hip-Hop mostrou ser uma voz que precisa ser ouvida”. Em Hip-Hop, a
periferia grita (2001), as autoras Janaina Rocha, Mirella Domenich e Patricia
Casseano relatam a opinido de Afrika Bambaatta, o idealizador da cultura Hip-
Hop, sobre o assunto. Ele veio ac Brasil, em 1999, para participar do Festival
DulLdco: cultura Hip-Hop em festa, realizado em S&o Paulo. Na ocasido,
Bambaatta criticou o rap feito nos Estados Unidos. Para ele, “o rap americano
se afastou de suas origens reivindicativas e libertarias. E repetitivo, nio
combina ritmos como faz o rap brasileiro e de outros paises”.

Conclusdo:

Através da andlise dos textos foi possivel compreender os espacgos
fronteiricos, entre as divisbes do espago cultural, e como ndo funciona a
oposigdo abrupta enfre o fradicional e o modemno, o culto, o popular e o
massivo que nao estdo onde estamos habituados a enconira-los. Concordo
com Canclini (2003), ao dizer que “é necessario demolir essa divisdo em irés
pavimentos, essa concepgdo em camadas do mundo da cultura e averiguar se
sua hibridizagdo pode ser lida com as ferramentas das disciplinas que os
estudam separadamente: a histdria da arte e a literatura que se ocupam do
“culto”; folciore e a antropologia, consagrados ac popular; os trabathos sobre
comunicagdo, especializados na cultura massiva. Precisamos de ciéncias

sociais’ ndmades, capazes de circular pelas escadas que ligam esses
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pavimentos. Ou melhor: que redesenhem esses planos e comuniquem os

niveis horizontalmente”.

Canclini (2003) diz que a investigagdo sociologica da arte deve examinar
como se formou o capital cultural do respectivo campo e como se luta por sua
apropriacdo. Segundo Cangclini, as classes populares tém menor possibilidade
de realizar as operagdes indispensaveis para converter seus produtos em
patriménio generalizado e amplamente reconhecido: por que é necessario
acumula-los historicamente. De acordo com ele, a partir dai, os produtos
podem alcancgar alto valor estético e de criatividade. Para Canclini, nas artes
populares, este é um fendmeno que acontece mais frequentemente em
pequenas regides que guardam suas tradigdes e tem apoio local para transmiti-
las e valoriza-las. Segundo ele, o produto popular necessita de educagio
institucional e de aperfeigopamento para expandir-se, o que é feito através da
investigagdo e da experimentagio sistematica. Mas ao investigarmos a cultura
Hip-Hop percebemos que ela é um contra-ponto interessante a literatura sobre
as artes populares. Com raizes politicas, artisticas e culturais fortemente
baseadas na hist6ria cuitural de resisténcia do negro contra o preconceito racial
e social, o movimento se sustenta, se desenvolve, se reproduz e se dissemina
com bastante facilidade. A renovacdo e a recriagdo tdo caras nas belas artes
sao parte do processo criativo da cultura Hip-Hop e dos seus artistas, que se
apropriam de referéncias historicas e conceituais para mobilizar seu publico e
inventar novas performances. E o capital simbélico acumulado nesses anos de
historia representa toda a forga do movimento € demonstra seu valor e sua

dimensao cultural e artistica.
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