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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a fungcdo do som na imagem como
elemento do audiovisual aplicados a educagdo como forma de ressignificagdo dos signos
sonoros e visuais. O processo de pesquisa ocorreu a partir do método de ensino do
musico de cinema Beto Strada, criador da oficina “O Som na Cena”, investigando, a partir
desta, uma metodologia que pudesse ser aplicada no ensino, valorizando a escrita e
leitura sonora e imagética como elementos importantes do cinema e do video. O processo
implica a valorizagdo de uma nova forma de ensino para com a audiovisualidade.

Palavras-chave: som, imagem, ensino, audiovisual, audiovisualidade.

ABSTRACT

This study aims to analyze the role of sound in the image as audiovisual element applied
to education as ressignification of audible and visual signs. The survey was carried out
from the film musician teaching method Beto Strada, founder of the workshop "Sound in
the Scene", investigating from that, a new methodology that could be applied in teaching,
valuing the writing and sound reading and imagery as important elements of film and
video. The process involves the appreciation of a new form of teaching towards
audiovisualidade.

Keywords: sound, image, education, audiovisual, audiovisualidade.
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Introdugao

O cinema e o video e sua relagdo de som na imagem no ensino em artes, sao pontos que
sempre me tocaram como profissional. As razdes por trabalhar esse tema como objeto de
pesquisa justificam-se pela minha experiéncia com produg¢des audiovisuais - linguagem
construida apés oportunidade de estudo e pratica de um percorrer artistico. A formacao
profissional em audiovisual ocorreu de forma natural. Pude navegar pelas artes visuais,
experienciando a relagédo com a imagem, o audio, a camera, além de utilizar as antigas

fitas de gravacao para fazer imagens em movimento.

A minha infancia foi tomada por contatos com imagens. Meu pai com equipamento
fotografico, slides e proje¢des caseiras participou como um ator no processo de formagao
de minhas memodrias e recordacgodes artisticas. Um cémodo na casa era feito de biblioteca
e depdsito de vinis, livros, dperas, musicas classicas. Faziam referéncia ao avdé maestro,
instrumentais de cinema, uma camera de filmagem antiga - moderna para a época —
estavam reunidos em um local que me permitia embarcar - ainda crianga - em videos
experimentais. Na adolescéncia, o caminho do video e do cinema se interligaram e se
intensificaram. Juntamente com os trabalhos praticos, dediquei-me a atividades docentes,
oficinas e aulas de artes visuais utilizando um método de ensino que partia da pratica,
mas que se fazia inocente no que se refere as técnicas previamente formuladas ou aquilo

que se possa considerar conceitual ou metodologico a respeito do ensino de arte.

Ha uma analise sobre o audiovisual no ensino, a qual pode ser estabelecida como
movimento académico. A pesquisa em arte ndo se iguala aquela realizada fora da
academia, pois a académica abre um campo ontologico, nos levando para as questdes do
ser, reflexivo e pensante, privilegiando também as questdes cotidianas, Onticas, pois as
duas deveriam andar juntas, e serem complementares nesse processo da educagao.
Compreenséo e reflexao da sonoridade e da cena, dos sons e das imagens, e o trabalho
do compositor e professor Beto Strada, trazem possibilidades metodologicas para o
ensino em artes, uma vez que Strada pesquisa o ensinamento da leitura sonora no

audiovisual.

O tema a ser abordado neste trabalho sera a importancia do som na imagem, elementos

que compdem o cinema e o video no ensino, coexistente na metodologia do musico e



compositor de cinema, resultante de sua oficina “O Som em Cena”.

A musica o som e ruidos tém uma importancia na imagem como elementos narrativos e
nao se isolam na composic¢do. Na oficina “O Som em Cena” concebida por Beto Strada’,
compositor de trilhas de cinema e criador de Foley, sons e ruidos da imagem, ocorre uma
reflexdo a partir da analise através da pratica e de materiais filmicos, das relagdes de
som na imagem como audiovisual na pratica da educacédo. A metodologia proposta por
Beto Strada serviu como base para a elaboracdo de novos métodos que pudessem ser
utilizados no ensino de artes visuais e aplicados na oficina do Coletivo GRIPE, um grupo
de pesquisa e produgao pratica de teatro, video-arte e cinema. Buscamos dessa maneira

afirmar a relevancia da sonoridade e sua poténcia.

1 Curriculo do Beto Strada em anexo.



CAPITULO 1

Som, sensorialidade e educagao

Ha uma necessidade de se criarem métodos para a educacdo audiovisual, usando-se
técnicas para o aperfeicoamento da percepcao sobre leituras sonoras e visuais. As
pessoas se formam em um mundo visual, sdo educadas com intensa referéncia textual,
mas nao valorizam a sonoridade como pratica educacional, como instrumento de
transformagdo e mudanca. A percepcado do som é tao importante quanto o entendimento

da imagem e texto, elementos de interpretagdo comum da nossa sociedade.

Temos, em escala de grande producéo, as telenovelas, grandes séries de canal fechado,
filmes de superproducdo tecnologica e efeitos especiais, linguagens audiovisuais
disponiveis a uma grande massa. As relagdes midiaticas na populagado se estabelecem
em situagdes rotineiras, construidas por uma nova sociedade tecnoldgica e
contemporanea. Os meios virtuais tornaram-se o impulso da globalizacao e influenciam a
construgdo de novos pensamentos e organizagao cultural e social. O produto audiovisual
pode ser criado ou visto em celulares, cada vez mais massificados na atualidade, nos
proporciona novas possibilidades de produgao e um suporte técnico acessivel a maioria

das pessoas.

O cinema e o video tém a capacidade de criar uma imersao, uma alteridade, fazendo com
que o ser humano se reconhega enquanto sujeito reflexivo e pensante ao reconhecer as
diferencas do outro. Com a possibilidade de se colocar na condicdo de outrem pelo
audiovisual, temos a oportunidade de criar novas perspectivas de mundo e isso pode
provocar nas pessoas uma reorganizagao de critica interior. A leitura audiovisual pode

criar um processo de imersao do sujeito em si mesmo.

Ontologicamente falando, audiovisual é constituido por som e imagem, elementos basicos
do cinema. A leitura do cinema e do video é compreendida dentro de uma totalidade dos
elementos da cena, fazendo com que o publico, muitas vezes, ndo capte a importancia de
se ler a escrita sonora separadamente da escrita visual. A unificacdo é a impressao
captada na obra de maneira ampla, porém €& apenas o ponto de partida para a posterior
separagao dos elementos. O som é registrado por uma escrita que também pode ser

objeto de estudo. A sonoridade merece questionamentos, reflexdes, interpretacbes e



ressignificagdes. Ao assistir a um filme ou a um video, nem sempre o publico percebe que
muitas das interpretagdes dos elementos da cena que partem de uma textualidade ou
visualidade, sao induzidos por ruidos, sons e musicas, levando-os a experimentar lugares

da emocao ainda desconhecidos.

Antes do inicio das investigagbes de som e cena como método de ensino de cinema e
video, é necessaria a caminhada por novos conceitos possibilitando uma fragmentacao
da cena para se chegar ao objeto sonoro. Os elementos do audiovisual podem ser texto,
imagem, som e musica. Todos esses refletem suas potencialidades representativas e
reflexivas no filme, mas ndo se diminuem, tornando-se signos isolados de escrita e leitura
na educagdo, podendo ser tomados isoladamente como elementos que podem ser
trabalhados no processo de ensino de artes visuais, e que na totalidade conceituam o

audiovisual.

Voltando a sonorizagéo, para Michel Chion (1994) ocorre uma ligacdo na materializagao
de sinais em um ruido muito complexo, sendo esse som dosado pelo meio audiovisual na
sua fonte, tendo a producgéo cinematografica o controle da dramatizacao ali possibilitada.
‘A dosagem é controlada na fonte, a maneira de gravar ou produzir o ruido no set’
(pag.94). Se ha controle no som como recurso dramatico, ocorre apreensao sensorial pelo
publico e valorizagdo do elemento sonoro, equiparando-se ao visual e afirmando sua

potencialidade.

Os efeitos causados pelo som € o que desenvolve novas possibilidades de compreensao,
no despertar reflexivo oriundo da sensorialidade, assim como atua na subjetividade do
espectador ao se portar como um codificador das emogdes e letras ouvidas, juntas em
uma unica proposta. O som na cena enuncia um percurso de novas interpretacées do
sujeito observador, capturador de ideias despertadas por emogdes. Com isso,
enveredamos ao seguimento de uma narrativa prépria, consequentemente da prépria
narragdo musical engendrada pelas relagdes unificadoras dos elementos da cena,
Segundo TRAGTENBERG, “A musica de cena é um poderoso meio de narrativa,
resultado de um repertério especifico desenvolvido a partir de interagdes entre o verbal, o

sonoro e o gestual” ( 2008, pag.21).

A separacao da musica como componente isolado, potencializa suas funcgdes artisticas,

10



afirmando interferéncias sensoriais e narrativas, no sentido agregador e potencializador
dos outros elementos. O filme n&do se configura como uma exibicdo de sons e imagens
neutras e isoladoras, destacando-se que o0 som tem a capacidade de ilustrar as lacunas

dos elementos dramaticos da cena. Segundo Tragtenberg (2008),

Nao basta a musica de cena ilustrar uma situagdo dramatica a partir dos
elementos fornecidos pela narrativa verbal. E preciso que ela explore os diferentes
angulos e que interfira com suas qualidades especificas na encenagdo como um
todo, operando basicamente com os parametros de espacgo e tempo, densidade e
velocidade da cena e, finalmente na curva dramatica. De forma que sejam
identificadas e exploradas de maneira diagonal as diversas camadas que
compdem o fendmeno cénico. (TRAGTENBERG, 2008, pag.23)

Na cena cinematografica ocorrem usos imagéticos resultantes de uma fonte de
processos, considerados como necessidades legitimas da industria audiovisual,
ocorrendo, assim, uma experimentacido do publico caso este perceba a musica como
antitese da imagem, considerando que esta tem a capacidade de colocar-nos em um
imediatismo ilusoério transmitido pelo viés técnico. Adorno e Eisler consideram uma boa
musica para o cinema quando ha visibilidade de seu papel enquanto elemento artistico
visto em desempenho pleno, ndo sendo permitida perder-se em si mesma na construcio
do conjunto. “E ainda mais necessario que a musica autdbnoma torne-se fenémeno, e o
quanto mais comunicar com a dimensao profunda que lhe falta, a menos devera
desenvolver a mesma em profundidade” (1976, pag.185). Essa seria a fungdo da musica
e som, suas significacdes, e a importdncia em transforma-la em elemento a ser

questionado na educacgao e signo indutor com os demais elementos da cena audiovisual.

A questao sonora na educagao traz um impacto para a discussao sobre visualidade,
faltando algo que faz parte do ser humano no que se refere a capacidade auditiva e nao
somente ao visual. A sociedade impde limitacdes na expressividade, focando o visual e o
textual, cabendo a compreensao dos sons uma potencialidade a ser reinterpretadas. Os
meios da televisdo, cinema e video, precisam de um direcionamento visual para melhor
entendimento da linguagem. A midia atual afeta uma cultura construida e programada
pela textualidade. O texto e o visual prevalecem nos meios virtuais e na construcédo de

uma cultura cibernética, porém os sons afirmam uma percepcao e reinterpretagéo.

2 Livre tradugdo realizada pelo autor.
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Mergulhada no raciocinio técnico e no discurso verbal, a universidade, a escola,
em geral, tém dificuldade de identificar a existéncia de um pensamento visual e
sonoro, dotado de leis especificas. Essas, instrumentos e meios semanticos
préprios com significados multiplos e complexos, regem n&o sé algumas obras,
mas fazem parte do sistema semiético dos meios audiovisuais. E n&o reconhecer
a especificidade desse pensamento semidtico significa negar a capacidade
diferenciada de estabelecer uma conexdo entre a realidade, a percepgédo e o
imaginario, de reconhecer, ao mesmo tempo, um objeto estético e de civilizagéo.
(BETHONICO 2001, pag. 49)

Ao se falar de textualidade, questiona-se uma limitacdo em relacdo a clareza sonora
enquanto escrita, pois o texto inibe 0 que esta por tras da sonoridade e a captacao e
interpretacdo do subtexto dos sons, o que também poderia ser elemento a serem
discutidos no ensino de artes visuais. E importante uma percepcao critica com relagéo ao
que se assiste e saber como basear-se no que seria construtivo para o espectador como
sujeito sensivel e sonoro, tendo como possibilidade uma leitura que permita reconhecer

fragmentos que compde linguagens do audiovisual.

E importante trabalhar, como método de ensino, exercicios que potencializem a
percepcao, responsaveis pelos estimulos sonoros e visuais, para resultados de melhor
analise critica de determinada obra assistida pela sociedade, a mesma que percebe o
mundo, as diferencas humanas, as questdes éticas e morais. “A unido do som e da
imagem, enquanto mediadora de significados, representa para o ser humano um espago
imenso para a descoberta, a exploragdo e a conquista de si mesmo e de seu ambiente.”
(BETHONICO, 2001, pag. 51). Apesar dessa mediagdo de significados deve-se pensar o
som como recorte, pois 0 saber sobre a escrita e a leitura sonora solidifica um movimento
de interpretacdes profundas na construgao de métodos de ensino para o cinema e video.
O que se vé ainda nas escolas € um maior direcionamento para as imagens, ficando a
musica e o0 som em um lugar secundario, apesar dos mesmos elementos estarem
completamente inseridos no cinema e video como parte integrante e relevante. Na sala de
aula podemos considerar a audiovisualidade. Esta concentra varias informacdes, apesar
de ndo congregar todas, porém com infinitos cruzamentos e interpretagées em um unico
produto, possibilitando varias discussdes ao pontuar todos os fatos da cena, sons e outros

dados colhidos, induzindo os alunos ao pensamento critico.

A educacao sonora e visual ocorre com uma maior flexibilizagcdo provocada por novas
interpretacdes na captacao sensivel do aluno ao compreender essas novas linguagens.

Uma maior motivacdo acontece com os alunos ao perceberem as diferencas do olhar
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sobre a obra criada ou assistida, pois eles desencadeiam um desejo do novo, de uma
visdo diferenciada da leitura audiovisual ao reconhecer pela criagdo das metodologias de

ensino uma escrita que passava de maneira despercebida para eles.

A atengdo ao AV como conhecimento leva a necessidade de pesquisas sobre o
meio (sua linguagem, suas estruturas, seu conteudo) e sobre o aluno (sua lingua,
sua relagdo com o audiovisual, sua percepgdo e sua potencialidade). Uma
iniciagdo estética constitui, por conseguinte, um encaminhamento metodolégico
adequado para desenvolvermos formas de leitura critica dos meios AV nas
diversas areas de aplicagdo, estruturando e diversificando os processos de
percepcao ou de compreensao desta linguagem. Tal educagéo estética no campo
audiovisual indica as premissas necessarias, que determinam o fio de uma
estratégia pedagdgica. (BETHONICO, 2001, pag. 53)

Os alunos descobrirdo técnicas, aceitardo opinides, classificardo e reorganizarao
criticamente as proprias criticas, como aprendizado para novas producdes e para o olhar
construtivo dos dados colhidos sobre a obra de forma a refratar em possiveis outras
criacbes. Buscardo estimulos para seus receptores sensitivos, como alimento de
produtividade para um sistema global de comunicacao e informacgéo audiovisual e virtual,
necessario a ser trabalhado apos descoberta de leitura analitica. Os alunos passam a
usar as obras resultantes como tecnologia instigante para se pesquisar, estudar e
entender a linguagem, aprofundando nos conceitos, através de ideias criativas e signos,
estudando e captando de maneira sensivel as novas escrituras audiovisuais. Estimula-se
cada vez mais as poténcias dos elementos de som e imagem e aperfeicoam-se tanto o

aprendizado quanto a audiovisualidade dos discentes.

A analise do cinema e video enquanto audio e imagem, seus métodos técnicos e praticos
na sala de aula, como elemento didatico na educacéo, ou integrante no ensino em arte,
poderia ser realizada em trabalhos de elaboracdo de videos e curtas, passando pelos
recursos sonoros e visuais, criando uma reflexdo sobre a leitura audiovisual. E importante
pensar a audiovisualidade como instrumento de arte no ensino com suas percepcoes
sonoras e visuais e, alunos como produtos de som e imagem podendo servir de reflexdes

criticas.

A importancia na relagcdo da educagcdo com o cinema e video esta na selegcao dos
trabalhos vistos e escolhidos, e na aplicagdo do método de leitura audiovisual aos alunos.

O pensar e refletir a proposta e o conceito do cinema e do video, e a leitura coletiva do
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processo como um todo, da estruturacdo da imagem em movimento e sonora,

compreende o0 que se nomina audiovisual na educag¢ao. Segundo Bethbnico,

A visualidade e o som vém ao encontro de forgas poderosas dentro de noés, as
quais somos extremamente sensiveis e que, por isso, conseguem facil aceitagédo
social. Utilizadas conjuntamente em uma sintese audiovisual, imagem e musica
atingem dois 6rgaos do sentido (2001, pag. 19)

O audiovisual abre um campo de possibilidades emocionais, criativas e autocriticas
quando ha participagao direta dos alunos, ao cederem a imagem e a voz, ao produzirem
videos, influenciando, assim, uma reflexao pela via sensitiva na linha da arte-educacéo,
visto que sua proposta ndo se limita a mera aplicagédo da criagao artistica, e sim, ao fazer,
ao refletir, ao analisar, ao contemplar e ao questionar. Ao ocorrer essa participacao direta
dos alunos na reflexdo dos sons e imagens usadas na criagao audiovisual, vindos de suas
observagodes cotidianas e das suas capacidades criativas, apresenta-se uma leitura nova,

uma audiovisualidade, formando uma escrita audiovisual a ser questionada e interpretada.

O audiovisual capta e registra no som e imagem o ambiente social e natural, o
imenso e o microscopio, o distante ou fragmentado tanto no tempo como no
espago, e vem reproduzir e reconstruir, na sala, fendmenos e ocorréncias como
s&0 ou poderiam ser vistos ou percebidos normalmente. Tal pode ultrapassar os
obstaculos fisicos e esta capacidade de concretizagdo permite a criacdo de pontes
suaves entre realidade e percepgao, levando o aluno a aprender com mais
segurang¢a assuntos que exigiriam grande abstragcdo — por exemplo, o fato de
alguém se “ver” e se “ouvir’ faz uma sensivel diferenca na corre¢cdo de suas
limitagdes e facilita o seu desenvolvimento (BETHONICO, 2001, pag. 44)

O ato reflexivo de um aluno sobre o audiovisual, sua compreensao e apreensao sensorial
pela relevancia do som, dos ruidos e da musica € de extrema importancia, ao
caracterizar-se por uma ampliacdo da percepgcdo sonora sobre o visual e textual,
constatado pelo excesso de informagdes advindas das imagens e perceptiveis aos
alunos. O cinema e video na educacgao permite um movimento de mao dupla, sendo os
discentes realizadores de uma obra viral pelos meios imediatos de exibigcdo, a qual
retrataria suas realidades no video, a ficcionalizagdo de seus meios como influéncia,
dinamizando poéticas como instrumentos metaféricos das possiveis referéncias ali
produzidas e possibilitadas, e ressignificando como leitura os simples elementos sonoros
da rotina dos alunos. O ensino de cinema e video é importante nas relagées da imagem e
som na potencialidade de seus valores, um audio que valoriza a imagem em movimento,

€ a sequéncia que cria forca com o som, afirmando-se, dessa forma, a escrita audiovisual.
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1.1. Espacgos virtuais, ensino e audiovisualidade

Pensar na importancia do espaco presentificar-se no cinema, faz parte do processo da
leitura sonora na audiovisualidade, pois, apesar de usarmos as salas de exibigao digital, a
maioria das visualizagbes ocorre pelos canais virtuais. O cinema e o video esculpem o
tempo, criam uma aventura nesse tempo, mas se apropriam de outros espagos, que
influenciam possiveis leituras e interpretagcdes, como, por exemplo, a ferramenta internet.
Nas salas de exibicdo, ha uma projecéo sonora de melhor qualidade, ja os canais virtuais
dependem da qualidade do som dos computadores, podendo influenciar na leitura sonora

e favorecer a visualidade.

O caminho é criar um resultado sonoro que seja relevante no roteiro e adquira uma
narrativa de analise e reflexdo pela sua potencialidade, nivelando a importancia nos meios
de exibicdo. O som causaria e contribuiria para um movimento especifico na cena

audiovisual.

Uma cena pode ser de longa duragdo em termos de tempo real, mas fugaz em
termos do continum da percepcgéao. Por exemplo, quando ela se constrdi a partir de
eventos muito curtos repetidos por um longo tempo. Ai, observa-se uma
construgdo paradoxal da temporalidade: eventos curtos/longa duragdo (...). A
musica, captando esse movimento, vai contribuir com a sua informacéo
especifica”. (TRAGTENBERG, 2008, p.51)

O espaco filmico ainda é fundamental para a escritura sonora, mas nao desapropria
poténcia desta. O som ¢ significante, justificado pela sinestesia, aplicado aos sentidos
quando captado, questionado e ressignificado como signo de escrita e leitura audiovisual.
Enquanto atributo de criagdo, pode-se pensar no espago, nas propostas espaciais fisicas
de criacao para a valorizacdo do audio, mesmo que ainda faltem suportes técnicos para
melhor projegao sonora, pois o publico interpreta a realidade filmica com liberdade, com
percepcao necessaria € um receptor ativado pelos sons, pela musica do filme e seus

devidos efeitos na cena.

A musica do filme é ao mesmo tempo o passaporte por exceléncia, capaz de se
comunicar instantaneamente com outros elementos da agdo em particular (por
exemplo, a partir do off acompanhar um personagem que fala no in) e incline o
fosso instantaneamente da tela sem repensar por que a realidade diegética ou
irrealidade pode preenché-lo como se fosse uma narragdo para intervir na acgao.
Nenhum outro elemento sonoro do filme pode contestar esse privilégio. Fora do
tempo e fora do espago, a musica comunica a todos os tempos e todos os
espagos do filme, mas o deixa existir separadamente e distintamente.
(CHION,1993, p.69)?

3 Livre tradugdo realizada pelo autor.
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Os recursos sonoros operam uma adjetivagdo da imagem, sobrepondo-se, fundindo-se ao
visual, pois a substancia da imagem na simplicidade agrega uma reflexao, identificagédo
do elemento individual, e 0 som tem o poder de escrever novas histérias constituintes
sobre essa imagem ja analisada, aberta a novas analises e ressignificagdes. A imagem
sem audio € uma forma de olhar o mundo no intimo ordinario cotidiano, capturada de
forma artesanal, um processo inicial, € o som uma escrita esquecida, porém importante
no questionamento da audiovisualidade. Nas interagdes intencionais entre som e imagem,
buscam-se estratégias da relagdo com a realidade, a contemplagéo do real filtrada por um
olhar reverberante da realidade com limites de regras, ou uma imersdo em um universo
qualquer, criando espanto e novas descobertas. Essas proposi¢cdes ndo sao estanques,
elas podem se fundir e se interagir. A narrativa cinematografica e videografica esta
relacionada ao tempo sonoro, por isso as montagens atuais representam uma maior
preocupagao tecnolégica com um som bem audivel e a imagem nitida no espago de
exibicdo para causar melhor imersdo do publico nas captacdes das relacbes de
sonoridade e imagem, ou uma representagao da linguagem de escrita e leitura dos signos

sonoros para com o sujeito.

Esta na natureza do fendmeno sonoro situado numa posi¢ao, para ser adicionado
a outro por montagem sem que se note a unido: um dialogo filmico, pode, por
exemplo, preencher com acréscimo inaudivel, indetectavel para um ouvinte.
Embora, como se sabe, é muito dificil unir de maneira invisivel dois planos

rodados em momentos diferentes: a uniao é 6bvia. (CHION, 1993, p.40)4

O sentido da alteridade extrapola a ideia do humano e as infinitas possibilidades de
significagao surgem com os elementos sonoros e imagéticos, das quais a musica, sons e
ruidos sobrepdem o lugar da imagem e do dialogo com o visual. O som e a musica se
tornam fascinantes na sua utilizacdo pela sua importancia de indugdo, mas se afirma

como uma escrita a ser lida como método de ensino.

A evolugdo da musica autdbnoma das Ultimas décadas tem conquistado muitos
elementos e técnicas do filme. [...] Ndo se trata de discutir sobre sua utilizagdo
somente, porque sdo atuais. Nao se trata dela ser atual em abstrato: seria muito
pobre limitar-se a pedir que a nova musica do filme seja isso: nova. A necessidade
de usar os novos meios musicais derivados de realizar suas fungdes de uma forma
menor € mais adequada a realidade que os aleatérios emcombros musicais com o
qual nos contentamos atualmente. (ADORNO E EISLER, p.51)°

4 Livre tradugéo realizada pelo autor.
5 Livre traducéo realizada pelo autor.
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CAPITULO 2

O Som em Cena: O método de ensino de Beto Strada

A oficina “O Som em Cena” inicia-se com uma apresentacao, realizada por Beto Strada,
dos compositores de cinema com trechos de filmes editados com locugéo explicativa.
Comeca pelo dizer de Chaplin, ator e compositor, de que a musica seria 51% do filme,
afirmando sua importadncia com uma composicdo do filme “O Garoto”. Em seguida,
apresenta Bernard Hermmann, falando de sua ultima trilha em “Taxidriver” e exibe duas
sequéncias do filme “Psicose”, potencializando a dramaticidade e expressividade na

imagem filmica como resultado da musica.

-y

Figura 1 - A atriz Janet Leigh no filme “Psicose” de Alfred Hitchcock

A primeira cena da atriz Janet Leigh interpretando Marion Crane no carro debaixo de
chuva é sustentada pelas cordas da orquestra, e a segunda sequéncia escolhida, a cena
classica do assassinato, na qual a musica vai do primeiro ao ultimo fotograma, é
acompanhada pelas notas graves dos instrumentos, tencionando, assim, o personagem

Norman Bates, interpretado por Anthony Perkins, ao ato do homicidio.

Beto fala em cima de um ruido ambiente, que seria aquele sobre o qual ndo se tem
controle. O ruido de sala, o construido na cena é chamado de FOLEY. No filme “O Clarao

nas Trevas” (1976), com Audrey Hepburn, a musica acompanha o interior emocional dos
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personagens, e o compositor Henry Mancini desafina a cangdo na cena com a intengao
proposital de criar um desconforto na personagem, porém quando ela sente medo, a
musica afina novamente, e deixa de induzir as emog¢des da personagem representando o

estado ambiente. A musica base sofre variacbes melddicas durante a obra.

Figura 2 - A atriz Audrey Hepburn no filme “Um Clarao nas Trevas”, de Terence Young

Ja no filme “A Profecia”, o compositor Jerry Goldsmith cria clima de cinema usando
ruidos da respiracao de cachorros roftweiler, e a orquestra toca a missa Ave Satanis. Enio
Morricone usa trilhas com elementos da musica sacra no filme “A Missdo” e esta antecipa

gravidade, tensao; na cena ainda a acontecer.

No filme “Excitacdo” do diretor Jean Garrett, Beto Strada fala da propria criagdo, com
narrativa em off sobre o filme exibido. Em seguida vai para o compositor Jonh Williams,
autor do seriado “Terra de Gigantes”, citando o filme “A Lista de Schindler” e trabalhando a
musica de forma diversa em acordes fortes e austeros, e o filme “Tubardo”, no uso do
contrabaixo em apenas duas notas, trompa em tom grave. Beto Strada expde o uso das
“Temp Tracks”, que seria a técnica utilizada no cinema, a qual o compositor usa na
resolugdo de comunicacéo entre o diretor de obras conhecidas, como os filmes de Stanley
Kubrick e Quentin Tarantino. No filme “2001”, Stanley usa Strauss e no Filme “Kill Bill”
Tarantino se apropria de composi¢cdes de Bernard Herrmann com os assovios de Enio

Morricone.
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No segundo dia de aula, Strada exibe a primeira mostra do video para criagéo do Foley,
usando, para esse fim, um video sem som, e nessa ocasido, o autor menciona o primeiro
criador de Foley no Brasil, Geraldo José. E exibido um trecho do filme “West Side Story”,
com tradugdo no Brasil como “Amor Sublime Amor” (1961), com musicas de Leonard

Bernstein, discutindo os musicais e suas importancias narrativas.

West Side Story

HUR LAURENTS
EORAED RIRNSTEN
e STEPHEN SOROHET

[P Sy ——
HFOME ROBEHINE

Figura 4 - Cena do filme “West Side Story”, com tradug¢ao no Brasil “Amor Sublime Amor”
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METODOLOGIA

A metodologia utilizada consiste em aulas expositivas com trechos de filmes e analise da
musica e sua devida interferéncia na imagem, e na voz em “off’ Na sequéncia, cita-se
musica incidental, que seria a motivadora da percepgao ao que acontece na cena. Passa-
se a um exercicio de imaginagao auditiva, ou seja, criagdo de sequéncias de imagens
possibilitadas por_constru¢des sonoras, e, em seguida, sdo colocadas as composigdes do
filme “O Caso Leticia”. Para finalizar, com o intuito de falar da construcdo do som, é
exibido o documentario “O Incrivel Mundo Sonoro de Geraldo José”. A terceira aula é
pratica, os alunos levam materiais necessarios para a sonorizagdo das cenas em estudio,
dublagem e musica. Todos os elementos serdo gravados e editados. Segundo Beto

Strada®, em depoimento

A Metodologia da aula tem como motivo, apds ter musicado varios longas
metragens e ter vivenciado o cinema de forma absoluta, a ocorréncia de uma
descoberta da ignorancia muito grande ao ensino do audio dentro do audiovisual.
Passa-se a impresséo de ainda estarmos no cinema mudo, enquanto aqui do lado
a Argentina produz filmes maravilhosos como uma qualidade de &udio fora do
sério, comprovada. Aqui nds ainda estamos vivenciando situagdes até engracadas,
a ponto de eu ir dar aula la na FIESP, ter cinco alunos de cinema e nunca terem
ouvido falar em Foley, entdo por ai vocé vai tirando a quantas vai o conhecimento
sobre o0 audio para quem estuda o audiovisual e para quem ¢é profissional de
audiovisual. A oficina comega no primeiro dia apresentando trechos de filmes
musicados por grandes compositores. Eu fago a analise sobre o trabalho desses
compositores, falo sobre os instrumentos utilizados e o porqué desses
instrumentos, mostro as diferengas de criagdo e arranjo de um compositor para
outro, falo de Ennio Morricone, falo de Henry Mancini, o rei das trilhas, falo
também do meu trabalho porque afinal de contas eu tenho quarenta e dois longas
e estou partindo para o quadragésimo terceiro filme agora. Esse é o primeiro dia
de aula, nesse momento a minha aula comega a entrar nos ouvidos incultos, eu
falo incultos mesmo, porque eu mostro nessa primeira aula o que eles nunca
conseguem ver, porque eles ndo estao ligados nisso, eles estdo ligados em ver um
filme e pronto, entdo eu mostro pra eles as minucias na parte musical. No segundo
dia a linguagem dos ruidos é o tema da nossa aula, eu falo sobre a importancia
dos ruidos, e as sutilezas que ha nessa area do audiovisual. Mostro filmes em
formas de captagdo de som, de microfones para com a captagédo de ruidos, falo
sobre Foley. No terceiro dia realizo uma sessédo de Foley com os alunos, que é a
parte mais divertida e criativa da nossa aula. Os alunos definitivamente ndo param
de pensar em meios de transformar objetos que ndo tem nenhuma fungéo para o
som em objetos utilizaveis na criagao de sons para o filme. Esse € o método de
ensino. Essa oficina ja corre o Brasil ha dez anos em festivais de cinema, agora
nas unidades do Sesc, e objetivo principal da oficina € mexer com a criatividade
dos alunos e mostrar a eles que audio é tdo importante quanto o visual e imagem.

Na oficina “O Som em Cena”, a importancia do audio na imagem e, consequentemente, a

importancia do som e da musica na cena caminham para um recorte de integragao.

6 Depoimento cedido pelo proprio Beto Strada em material audiografico.
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Unificam-se em discurso, podendo chegar assim ao cinema nos seus novos conceitos de
som na imagem. A trilha ndo seria a musica no cinema de maneira genérica, nem para o
cinema, seria a trilha do filme, enquanto expressdo sonora e musical formadora de uma
grande polifonia, que é o audiovisual, porém composto por sons e imagens que geram
discursos individuais, com novas reflexbes e narrativas. O som afirma-se como escrita e
leitura sonora, podendo ser considerado uma nova fonte de interpretacdo para a
educacdo. O vocabulario musical sera emprestado para o roteiro, tornando a musica
constituinte do proprio filme. Segundo Adorno e Eisler (1976) ocorre uma diferenciagao
expressiva na musica e imagem e suas autonomias e separagao nesse paralelismo,
imprimindo a imagem significados, que poderdao ser modificados ou reforgados pela

musica como elemento recortado.

Deve existir uma relagdo entre a imagem e a musica. Se o siléncio, os tempos
mortos, os momentos de tensdao como queiras, preenchidos com uma musica
indiferente ou constantemente heterogénea, o resultado é de desordem. A musica
e a imagem devem coincidir mesmo que indiretamente. A exigéncia fundamental
da concepgao musical do filme consiste na natureza especifica do filme,
determinando a natureza especifica da musica, ou inversamente, mas neste caso
é bastante hipotética, que a natureza da mdusica determine a natureza das
imagens. (ADORNO E EISLER, 1976, pag.91)’

Ao investigar cinema e ensino na oficina de Beto Strada, passa-se pela interagdo entre
som e imagem como possibilidade de novas discussdes sobre a educacgao. A importancia
do cinema e do video no ensino, consequentemente, a relevancia do som e da imagem
como método de escrita e de leitura audiovisual apropria-se das relagdes de audio e cena
para aprofundamento de andlise, e através dos experimentos, sonoros e imagéticos e
suas reflexdes, chega-se a novas possibilidades criticas. A diferenciacao entre som e
imagem, analisados, por exemplo, pela aplicagdo de critérios como contraste de
velocidade entre som e imagem, cria uma complementariedade no ritmo, porém abre
reflexdo para os contrapontos. Os elementos se divergem no tempo e se completam na
cena, mesmo assumindo isoladamente suas narrativas dramaturgicas, preenchendo,

assim, com a musica, as lacunas da imagem.

Um som duro e cheio de detalhes pode ser combinado com uma imagem borrada
e parcialmente vagos, ou vice-versa, o que sempre produz um efeito interessante.
Naturalmente, essa comparagéo pode ser feita apenas através da observagado dos
dois elementos, sonoros e visuais de modo dissociado pelo método de corretores.
Além disso, é interessante ver como cada elemento assume a parte a sua narrativa
e figurativa e como ambos se completam|[...]a imagem pode ser preenchida com

7 Livre tradugdo realizada pelo autor.
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detalhes narrativos e com reforco de som, ou o inverso: uma imagem vazia e um
som rico (CHION, 1994, pag.146)®

As musicas e os efeitos sonoros ocupam nitidamente as lacunas das imagens, narrando o
vazio, o mudo, as transigdes, alinhavando e unindo os tempos, afirmando-se como roteiro

constituinte e escrita sonora da audiovisualidade.

O momento de referéncia que o filme necessita para alinhavar a acao, para unir ou
separar os diferentes tempos e cenarios, a dolorosa construcdo da exposicao
filmica e da narragdo, se tornam mais fluidas, mais quentes e se elevam a
categoria da expresséo através da musica. (ADORNO E EISLER, 1976, pag.49)°

A oficina “O Som em Cena” faz-nos compreender como as influéncias e as relagdes do
som na imagem, como no caso do cinema e do ensino nos trazem para o campo da
pesquisa-acao, quando falamos de pratica, métodos criados pelos artistas educadores
para melhor compreensao da técnica e elaboragao de dialogos reflexivos entre professor-
aluno. A pratica e os métodos se entrelagam na linha do aprendizado, pois o professor
educa, o aluno aprende, e o movimento se torna ciclico, na perspectiva do aprendizado
voltar ao educador como troca pratica e metodolégica aluno-professor, ambos juntando-se

e apropriando-se conceitualmente dos elementos propostos.

As imagens em movimento despertam no cinema e no video e, consequentemente, o
ensino destes no campo das artes desvela novas metodologias de uma aprendizagem
que ainda se apresenta no campo do senso ordinario, expondo o novo pelo viés sonoro,
imagético, midiatico. Isso ocorre ao se observarem elementos do audiovisual, passando
por técnicas da interagdo audio e imagem, som e musica na cena em metodos de ensino
possiveis. A narragao sonora ocupa os deslocamentos de tempo no método de Beto

Strada sobre o som na cena.

Essas pontuagdes de passagem coincidem geralmente com uma mudanga de
cenario, situacdes, ou introducdo de personagens. Séo Interrupgbes que podem
ocorrer no escuro (Blackout), onde a musica chama para si o foco principal de
atencdo (TRAGTENBERG, 2008, pag.59)

As interrogagbes para o ensino em artes, as quais fazem remissdo a ideias e

aprendizados pelo processo pratico de cinema e video, passam pelo conceitual somado a

8 Livre tradugdo realizada pelo autor.
9 Livre tradugdo realizada pelo autor.
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pratica de ensino, permitindo o questionamento quanto a audiovisualidade, a imagem e ao
som enquanto escrita e signos de leitura e reflexdo. Isso, pois € necessario pensar 0 som
com suas possibilidades na cena, produzindo e teorizando sobre as obras audiovisuais.
Recolhi depoimentos dos alunos do SESC PALLADIUM, para analisar a oficina “O Som
em Cena”. Segundo a locutora e atriz Cinara Bruno da Silva em depoimento ao autor

Otavio Neves,

Eu sou locutora e atriz e trabalho com sons, eu trabalho com o ouvido, eu trabalho
com musica e com o oficio de falar, ai eu tinha uma visédo diferente do cinema,
assim que eu comecei a fazer essa oficina eu comecei a perceber o som que eu
nao ouvia, o som do cara andando, da porta batendo, sem a musica, sem o texto,
entdo virou outra linguagem, ai eu vejo filmes sendo cega, aprender a ouvir, € isso
que eu vim fazer, e eu aprendi. Eu consegui ver a imagem sonoplastica de tudo
agora, ndo s6 do cinema, mas do teatro, da fala, do conviver, me despertou, foi
facil, é sé deixar entrar.

Segundo a apresentadora da TV Minas Guga Barros' em depoimento,

Eu acho que a banda sonora tem uma importancia imensa, ndo s6 a musica, mas
os ruidos, a fala, por qué? A gente fala que a linguagem é audiovisual, o audio
vem até na frente, a gente ndo fala que é um visuaudio, porque sem som...
(articula os labios como uma imagem sem o audio).

Segundo a estudante de comunicacéao Isabela Finelli'> em depoimento,

O som é muito importante pra comunicar com o que acontece dentro da cena, e
eu acho que foi assim, o mais legal pra mim nessa oficina foi ver como é que o
som acompanha o que acontece com 0s personagens do cinema, entdo assim,
um sentimento que um personagem esta passando naquele momento o som ira
mostrar, eu vejo isso muito na minha vida por estar dangando, eu dango desde os
oito anos, e eu nao tinha me ligado de como a musica que é tdo importante pra
mim no Ballet e na danga, também é primordial no cinema, pra fazer o caminho do
personagem, o caminho emocional dos personagens por meio dos ouvidos.

Segundo o cineasta Juacéni Abreu’™ em depoimento,

A propor¢do eu ndo sei dizer do som, mas eu sei dizer que o som, o audio, ele é
muito importante em varios sentidos, n&o sei dizer em que proporgao, talvez possa
ser mais que 51%, e na oficina, embora a gente ja percebesse o audio em tudo,
mas ndo tinhamos parado para observar os detalhes, esses ddao uma composi¢ao
ao filme bem maior do que a gente imagina, e em uma sala fechada vocé sente o
impacto emocional, que vocé nem percebe que é o proprio som que foi preparado
e que da aquela substancia ao filme, entdo nesse sentido eu acho que o audio
tanto na composi¢cdo como num geral ele é fundamental.

10 Depoimento cedido pela aluna em material audiovisual ao autor Otavio Neves.
11 Depoimento cedido pela aluna em material audiovisual ao autor Otavio Neves.
12 Depoimento cedido pela aluna em material audiovisual ao autor Otavio Neves.
13 Depoimento cedido pelo aluno em material audiovisual ao autor Otavio Neves.
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Segundo o estudante de Produgdes multimidias, fotografo e videomaker Rafael Maciel™
em depoimento,

O 4udio é o que da a vibracdo e o calor da cena, vocé ndo consegue sentir
totalmente o que esta acontecendo, talvez ser induzido a sentir uma proposta do
filme ou do produto audiovisual sem o som, entdo realmente tem uma importancia
maior do que a imagem, mesmo que fundamentalmente a imagem seja um
produto final.

2.1. Fotos da Oficina “O Som em Cena”, SESC Palladium Belo Horizonte:

Figura 5 - Beto Strada na ilha de edicido de audio

Figura 7 - Aula teédrica de som na cena Figura 8 - Exibicao de filmes e compositores

Fotos: Rafael Maciel

14 Depoimento cedido pelo aluno em material audiovisual.
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CAPITULO 3

Proposta de plano de ensino com a oficina “O Som na Imagem”

A oficina teve como objetivo a criagdo de um método de conscientizagdo sonora como
forma de escritura e roteiro audiovisual, sendo inserida nas atividades do Coletivo GRIPE,
o qual realiza com alunos participantes do projeto trabalhos em S&o Jo&o del-Rei, Juiz de
Fora e Belo Horizonte. A atividade apresentou uma oficina criativa a partir de resultados e
de reflexdes sobre a proposta inicial de conscientizacdo, no Estudio Sonora, um espago
musical e de criagdo de trilhas, localizado na cidade de S&o Jodo Del-Rei, coordenado
pelo musico e compositor Paulo André Tirado. Todo o conhecimento técnico fez parte do
processo de ensino, para melhor execugao tanto pratica quanto tedrica, com relacdo aos
instrumentos a serem utilizados, bem como a execugao e a compreensao do roteiro. Este
foi usado como ponto de partida, através da elaboragdo de uma sinopse, um resumo em
cinco linhas, para se comegar a composicdo do texto. Em seguida, passou-se a
construgao do roteiro sobre o esqueleto técnico para a gravagao, a criagao dos dialogos e
dos personagens, a construgdo dramaturgica, a narrativa de locagao e os espagos usados
para a gravacgao no periodo diurno ou noturno, bem como tempo, hora, e técnicas para a
execucdo. O préximo passo foi a produgdo da extensdo do roteiro, colocando-o em
pratica, o qual seria posteriormente editado com os alunos e profissionais envolvidos no
projeto e, por fim, foi trabalhada a captagdo do som, o audio e a inser¢ao da musica, com

os devidos efeitos sonoros ou com a trilha original.

Os materiais usados foram cameras fotograficas, celulares com camera, e notebooks com
programa Movie Maker. Como estratégias de ensino, usamos as potencialidades criativas
e técnicas de cada um, caracterizando o coletivo, nas possibilidades de materiais de
producao, resultantes dos individuos do grupo, como os equipamentos, realizagdo do
projeto e fungbes detalhadas, sem perder o senso reflexivo da escrita sonora, pois a
musicalidade passou por todos os integrantes na finalizagcdo do produto no Estudio
Sonora. Usando o roteiro como base para o video criado, pensamos nas locacdes e
execugao, dialogando com as ideias e com o universo dos alunos trazidos para a obra
artistica, para tanto colhemos dados sonoros vindos das referéncias da rua trazidos por
cada integrante. Tragado um roteiro que use e aproveite os elementos individuais na

construgcdo do coletivo, gravamos as cenas, com as cameras de maiores recursos € com
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os celulares disponiveis. Passamos os conhecimentos basicos sobre os programas Movie
Maker e Adobe Premiere, considerando as habilidades técnicas de cada integrante Além

disso, trabalhamos a edi¢ao dos materiais com os alunos para que aprendessem na agao.

Iniciamos com a estruturacdo de pequenos roteiros para video, pensando nos sons e
ruidos da realidade, aqueles que ficam esquecidos em possiveis analises dos videos,
consequentes da influéncia constante da imagem e visualidade, e possuidoras de
intrinseca formacao textual. Apds a analise dos temas e da sonoridade para o roteiro no
processo de experimentagdo, estruturamos a escrita, pensando em como 0s sons
produzidos posteriormente a imagem, a musica, instrumentos e ruidos, dariam um
movimento e indugdo a cena. O proximo passo foi criar, gravar e editar os videos assim
como finalizar a escrita audiovisual no estudio, pensando nos conceitos de som na
imagem e nas suas reflexdes sobre sonoridade, pds-execugéo, e o que 0s sons poderiam

causar nos alunos enquanto artistas, cidadaos e espectadores.

Foram discutidas as relagdes de som e imagem e a importadncia dessas jungdes no
audiovisual, e sugestdes dos alunos para estruturar o trabalho no tragado audio e video.
Ja no Estudio Sonora, colocamos o som, a musica e os efeitos trazidos das observacgdes
de rua e de pesquisa musical, realizada pelos integrantes, nas ruas de Sao Joao Del Rei,
no ano de 2015. Como atividade do processo, dividimos o Coletivo GRIPE em duplas e
em movimento de troca, executamos um trabalho de campo e posteriormente registramos
um diario de bordo sonoro, para o qual cada um saiu com os olhos fechados orientado
pelo parceiro, registrando e colhendo todas as referéncias sonoras da rua e do cotidiano,
incluindo musicas, sons e ruidos. Na volta ao Estudio, escrevemos, desenhamos e
textualizamos os sons, chegando a imagem e ao texto. Esse processo ficou reservado,
esperando 0 momento para ser utilizado. Apés a edicdo e finalizagcdo do video,
descobrirmos recursos sonoros possiveis ao questionarmos a importancia da dupla
som/imagem, suas ligagdes, seus significados individuais, seus signos fragmentados, e
suas ressignificagdes como produtos finalizados. Foi possivel pensar na influéncia da
interpretacédo do audio sobre a imagem compreendendo que este se presta a ser um

meétodo de educagado em audiovisualidade para o publico midiatico em geral.

3.1. Resultado e analise com alguns alunos-integrantes do Coletivo GRIPE
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Os resultados principais desse processo anteriormente citados foram videos e curtas-
metragens, 0s quais serviram para a analise consciente por parte dos alunos no que se
refere a possibilidade de criacdo audiovisual, através de recursos acessiveis, como
celulares e equipamentos fotograficos, sem, no entanto, perder o eixo da escrita sonora
enquanto roteiro constituinte. Assim, pesquisamos as relagdes de som e imagem com
suas influéncias sensoriais e emocionais, como elementos de leitura - questionadores,

reflexivos e interpretativos.

Para destacar a relevancia do som na cena, enquanto escrita e leitura do audiovisual, foi
criado, a partir do método basico de producdo, e com referéncias na oficina de Beto
Strada, “O Som em Cena” - oficina que valorizou a sonoridade como ato reflexivo e
técnica de ensino - sendo produzidos alguns pequenos curtas no Estudio Sonora: “O
Choro do Pierrot”, “A Espera”, “Li-mi-tro-fe”, “Duelo”, “Ele ou Ela”. Os produtos finais foram
expostos em dois canais virtuais como Youtube e Vimeo, e tiveram algumas exibicoes em
salas proprias de cinema de festivais pelo Brasil, como Il Festival O Cubo de Cinema-RJ,
Mostra de curtas-metragens de Brasilia 2015, Mostra de cinema e video do Inverno
Cultural da UFSJ 2015, Primeiro Plano Festival de cinema de Juiz de Fora e

Mercocidades, e 192 Mostra de Cinema de Tiradentes.

Ao questionar a importancia do som na imagem como ensino e educagao apdés a oficina,
os integrantes e alunos do Coletivo GRIPE em resposta ao autor do trabalho Otavio

Neves, expressam suas ideias e reflexdes.

Nathalia Pimenta - As propostas realizadas pelo Coletivo GRIPE permitem pensar a
respeito do som e da sonoridade na imagem. A investigagdo dialoga com a acepgao de
trilha sonora total, em que todos os sons no cinema e video se coadunam, assim como a
trilha sonora, quando se trata diretamente das musicas cénicas da montagem. Todos os
elementos (trilha, ator, diretor, criadores) estdo interagindo naquele tempo, momento e

demais circunstancias que produzam, alterem e receptem a vibragao sonora.

Vinicius Cristévao - A trilha faz parte da criagdo no momento em que ela acontece. No
audiovisual, ela vem depois preenchendo o espago e dando atmosfera, mas eu posso
dizer no processo de criacdo do Coletivo GRIPE que tivemos estimulos e provocagdes a

partir de trilhas e sons que nos trouxeram atmosfera de suspense, compreendendo o
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processo como ensino de leitura do elemento.

Paulo André Tirado - O som na imagem € a propria audiovisualidade, novas escrituras

ainda a serem lidas refletidamente.

3.2. Reflexdes do cinema e video e resultados da oficina do Coletivo GRIPE

Apds o resultado da oficina, nota-se como o ser humano tem a capacidade de relacionar
0s signos. Porém, algumas vezes, este mesmo ser se perde nas referéncias cotidianas e
no excesso de informagdes causadas pela massificagdo. Observa-se, no aluno, a
consciéncia de um ser presentificado de signos, e, quanto mais ferramentas forem dadas
para a ampliagdo da compreenséo desses elementos, maior sera a potencializagdo dos
mesmos e do préprio sujeito. Ampliar a possibilidade de manipulagdo, compreensao e de
criacdo de novos signos representa uma potencializagdo dos meios audiovisuais para
com o ser que se envolve nesse processo. O homem necessita comunicar-se, € uma
melhor exploragéo dos instrumentos para essa agéo valorizaria a compreenséo do sujeito.
Observa-se na comunicagao audiovisual e no ensino em arte, a ocorréncia de um melhor
entendimento do falar do outro, do entender o préximo, e também de falar de si mesmo,
apesar das formas de expressao ja serem a extensao da comunicag¢ao. De acordo com

Bethonico,

A importancia da comunicagéo audiovisual na Educagao se da porque ela promove
uma maior motivagao, traz informagdes novas, diminui a rotina, nos liga ao mundo
e as outras escolas, nos envolve emocionalmente, aumenta a curiosidade e o
interesse dos alunos pela aprendizagem, proporciona um ambiente propicio para a
assimilagao, exercita a criatividade e a expressdo, estimula o raciocinio e a
flexibilidade do pensamento, desenvolve a capacidade I6gico-temporal, aprimora a
sensibilidade e facilita a aprendizagem e a memorizagao. Estes sdo os aspectos
que surgem na literatura justificando o uso das tecnologias audiovisuais, vendo-as
contribuindo para o processo de ensino-aprendizagem, mas, na maioria das
vezes, sem um projeto pedagdgico inovador ou sem demonstrar conhecimento
claro das especificidades diferenciais da presenca do audiovisual na sala de aula.
(2001, pag. 44)

Registra-se, assim, o audiovisual, com seus canais expostos na sociedade, por vias
virtuais e televisivas, porém ainda com caracteristicas que dao pouca énfase as suas
propriedades relacionadas ao conhecimento e aos seus elementos enquanto poténcia
criativa e reflexiva no som, enquanto escrita e leitura no ensino em arte. Usar cinema e

video carrega essas possibilidades ao contar com elementos de audio e cena, porém a
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forma como sao usados no ensino é que faz a diferenga. Quando vistos apenas como
uma produgao visual nivelada a um senso comum de compreensao das imagens, nada
representa sendo cenas e gravagdes. Porém pode influenciar a educacéo e a arte caso
apresentada com novas metodologias de som e imagem a serem aplicadas no ambiente

educacional.

Dentro do atual contexto, os principios basicos da metodologia de ensino dirigem
as suas vistas para a aplicagao intensiva de recursos audiovisuais. Mas, sao
visiveis duas posturas. Aquela que trata os novos meios como uma outra solugao
para que os velhos problemas pedagdgicos, vendo o audiovisual como mero
mediador, sendo utilizado para a educagdo. E aquele que compreende as
especificidades semidticas, reconhece a real importancia das linguagens, das
técnicas e das midias audiovisuais em nossa sociedade, e busca educar os
individuos para o AV tornado tema e finalidade pedagdgica. (BETHONICO, 2001,
pag. 43).

Percebe-se o audiovisual no ensino em arte como uma unidade para o espectador-aluno-
artista. Mas, quando ha quebra da totalidade da cena, fragmentando o som e imagem,
observa-se um exercicio de autoanalise no que envolve a capacidade discursiva do
sujeito. O que acontece no ser humano € a sua tendéncia de escapar a reflexao e nao
mergulhar nas poténcias da audiovisualidade, pois acaba assistindo aos produtos como
um todo. O sujeito tem formado a linguagem na captacéo da totalidade. E importante
dominar as relagbes dos elementos do cotidiano e suas divisdes inseridos todos no
audiovisual. Este ja se compde de um conjunto de relagdes internas e externas que sao
transitorios, mas que funcionam nas suas diferengas culturais, abrindo-se para o campo
das possibilidades de novas interpretacdes. A capacidade de observacao, de criacao, de
anadlise e de conclusdo de uma obra de cinema e video possibilita ao artista uma
autodescoberta, e, quanto mais ferramentas houver para o aluno-artista, podera ocorrer

no audiovisual uma abertura de campos e uma amplitude de mundo.

Observa-se que o estudo da escrita e leitura do som e imagem cofere um potencial
transformador na sociedade, afirmando-se importante como um audiovisual em modo
operante. Pensar o audiovisual € pensar a poténcia do trabalho e a poténcia da acdo. A
producdo do sujeito faz-se movimento politico e o resultado também é uma forma de
politizar, refletir, questionar e criar reesignificagdes ao assistir. Explorar as novas
tecnologias pelas suas potencialidades reflexivas, e olha-las ndo como coisas prontas ou
dadas e sim nas sua poténcia, passivel de uma interrogacdo e questionamento. E

essencial os instrumentos do audiovisual, como cinema e video nas suas poténcias para
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com as possibilidades do pensar, refletir e educar em uma quebra de um mero material
descritivo, criando uma captagcao do publico e dos alunos pela descoberta da
sensibilidade e demais causas que a emoc¢ao vinda do som e da imagem passa trazer
como consequéncia do assisitir e ouvir a obra, percebendo ndo s6 sua visualidade mas

também sua sonoridade. Do ponto de vista de Bethonico,

O audiovisual pode recuperar nos processos pedagoégicos a sensibilidade perdida
para sons, melodias, ambientes sonoros e imagens abstratas, a fungéo afetiva que
cria um ambiente gerador de atividade psicolégica em que dominam as fungdes
emotivas e estéticas extra-intelectuais e favorece a expressao emocional. ( 2001,
pag. 46)

Verifica-se que a audiovisualidade pode causar grandes mudangas na forma de educar
em arte e de produzir informagdes, estimulando a fixagdo dessa nova escrita midiatica,
imagética e sonora, despertando novas interpretagcdes e explorando infinitos significados.
O sujeito insere-se em um mundo de constantes transformacgdes e forga das adaptagoes,
estando os novos signos audiovisuais em condicdo de uma nova escrita sonora e visual
representando o real através da virtualidade. A adaptagdo dos seres humanos para com
essas novas linguagens os leva a potencializar esses signos para melhor inserir-se na
sociedade, reesignifica-los rapidamente, usar de novas interpretagbes e joga-las em um
espacgo novo de inclusdo e sobrevivéncia. Muitas vezes potencializar a escrita sonora e
visual do cinema e video depende de um sistema da educacdo para a construcado de
métodos, pois nem sempre a percepgao de uma sociedade construida pelos significados

do texto como formacao e alfabetizacio, esta aberta para o novo.

O educador deve cuidar de desenvolver as formas de sensibilidade ignoradas pela
situacdo pedagdgicaa fim de que a percepcdo em sua totalidade, ndo sofra um
empobrecimento progressivo ligado a uma utilizacdo, por demais restrita, do
video, da musica, do teatro ou da imagem animada. (BETHONICO, 2001, pag.
48)

Detecta-se que os sons da fala, do mundo, dos ruidos, devem estar abertos a
interpretacdes, sentidos e emog¢des, em uma leitura audiovisual instigante para um sujeito
captador de novos signos e linguagens, capaz de reesignificar sua propria existéncia, de
se reinventar enquanto ser humano a cada segundo de uma sociedade massificada,
porém amparado por um método educacional de escrita e leitura audiovisual e sonora,

potencializando seus elementos e instigando o aluno-criador-espectador.
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3.3. Fotos: Estudio Sonora e resultados de curtas e videos realizados por alunos do
Coletivo GRIPE

https://vimeo.com/otavionevesdramaturgia
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Figura 11 — Cartaz do filme “Duelo”
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Figura 13 — Cartaz do filme “O Choro do Pierrot” Figura 14 — Cartaz do video “LI-Mi-TRO-FE”
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CONCLUSAO

Sons, instrumentos e notas musicais sdo elementos de emoc¢ao e narragao. Estalos das
articulagdes, respiros e passos configuram-se como audio. As imagens dos corpos
integram-se aos sons dos mesmos. As notas s&o sonorizadas pelo suporte técnico da
tecnologia cinematografica. Pequenos movimentos cénicos sdo captados, maos que se
movimentam, descruzamento dos membros, respiragdes. A propria interioridade dos
atores mantém-se em nota, musicalidade. Ha questionamento sobre a respiragao, o
corpo, a pele, o ar que toca os pulmdes, 0 caminho que O ar percorre no corpo e sua
trajetdria, tudo sonorizando a imagem. A respiragao ofegante funde-se a composi¢céo no
volume da expiragao. Corpo, imagens e sons unificam-se como elementos integrantes da

cena. Temos uma expansao, um desdobramento, um movimento sensivel da sonoridade.

O som materializa-se em entrega sensorial, tocando de forma sutii o publico,
fundamentando uma compreensao de unidade filmica, uma coletividade dos elementos,
um aproveitamento sonoro enquanto narragdo, uma pulsagao corporal captada em forma
de abstracdo, formando um corpo coletivo musical. Essa apropriacdo melhora o
entendimento do roteiro e cria uma reverberagao na expansao reflexiva. A conexao dos
elementos interliga-se aos ritmos, percebida pelas alteragdes emocionais e captada pelos

sons sentidos.

O som na imagem é uma forma de dramaturgia sonora, podendo esta ser vista ndo no
concreto, como representagdes das jungdes de ruidos e outros barulhos, como as
onomatopéias escritas em textos, mas sim como quebra cronolégica memorial tradicional
que usa o caminho intuitivo, sensorial, sonoro, simbdlico e representativo para trazer os
sentimentos, a remissdo as memorias, a narracao e entender a leitura audiovisual como

pratica de ensino.

O roteiro sonoro audiovisual, na educacgao, traz-nos para um campo de rememoracoes -
uma memoéria inconsciente resgatada por sensacbes e associagdes. O lugar do
rememorar pode estar na ancestralidade, na compreensdo do organico corporal e
memorial pré-existente no ser humano, mesmo antes da formulagdo conceitual do som
enquanto notas e partituras, porém existente intrinsecamente em cada um. Trata-se de

um ser sonoro existente em si mesmo enquanto ser no mundo, capaz de ler a escritura
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dos sons e das imagens e entender a audiovisualidade. Existir € musicar, criar sons,
constituir-se enquanto ser existencialista verticalizando as notas pelo som agudo, médio e
grave e, ainda, compreender que as imagens muitas vezes sédo potencializadas pela
sonoridade. N&o existe o siléncio absoluto, o siléncio € som, ruidos, musicas, e este
campo possivel visto pelo audiovisual é também uma sustentacdo da imagem, tornando
importante o ensino da escrita e leitura sonora no momento do estudo da

audiovisualidade, sendo preciso ensinar para se estudar.
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Anexo

Curriculo Beto Strada

José Roberto Nogueira de Sousa, conhecido como Beto Strada, nasceu em S&o Luis do
Maranhdo, compositor e arranjador com experiéncia vasta e diversificada. No cinema,
trabalhou em mais de quarenta longas metragens; na publicidade, foi criador do primeiro
arquivo musical brasileiro para sonorizagdo de pegas publicitarias (a empresa Trilha
Pronta), além de possuir vinte e cinco anos de criagdo de trilhas e jingles para comerciais
de radio e televisdo bem como documentarios institucionais, atendendo as principais
agéncias e produtoras de video do pais. Na televisdo, criou o tema de abertura do
Programa Luis Vieira e Sérgio Reis, da Rede Bandeirantes; a trilha sonora do infantil A
Turma do Agente G, da Record e as sonorizagbes do Show do Esporte e do Mundial
Interclubes da FIFA, também da Bandeirantes. Compds a sinfonia Céanticos da Vida,
langada pela Gravadora Eldorado em 1996 e foi sonoplasta da produtora de video
Globotec-Rio e do programa Agente G. Foi organizador e membro de um quarteto de
cordas com musicos da orquestra sinfénica de Sdo Luis do Maranhdo, o qual veio a
tornar-se um dos mais qualificados grupos de musica sacra daquela cidade; no periodo
de 1960 a 1964. Compds mais de quarenta trilhas sonoras para longas-metragens, tendo
trabalhado com os diretores Anselmo Duarte, Nelson Pereira dos Santos, Jesse Valadao,
José Mojica Marins, Adriano Stuart e Adenor Pitanga, entre outros. Compbs a trilha
sonora do filme Excitagéo, dirigido pelo angolano Jean Garret, pelo qual recebeu o prémio
de melhor compositor de musica de cinema, dado pela Associagao Paulista de Criticos de
Arte (APCA), em 1975, considerado o maior prémio de cultura do pais. Entre 1972 e 1985
compbs as trilhas sonoras dos filmes produzidos pela Renato Aragdo Produgdes - O
Cinderelo Trapalhdo, Os Trapalhées na Guerra dos Planetas (em associagao com a Rede
Globo de Televisao) e O Rei e os Trapalhbées (com a Twentieth Century Fox). Criador, em
1975, do primeiro arquivo de trilhas prontas para sonorizagao de filmes comerciais e de
spots de radio, tendo sua empresa, a Trilha Pronta, tornado-se nacionalmente conhecida
pelo seu pioneirismo na produgdo de temas musicais, tal como hoje existe a Colegédo
Sonoton, por exemplo. Foi compositor, arranjador e diretor musical das pecas teatrais
Xandu Quaresma (de Chico de Assis) e P6! Romeu (de Efrain Kichon), dirigidas por
Adriano Stuart. Criou e ministra aulas no curso “O Som em Cena — Uma Introdugéo a
Sonorizagdo de Imagens”, semestralmente, desde 2000, no Centro de Comunicagdes e

Artes do SENAC. Compositor e arranjador da trilha musical e realizador da ambientagao
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sonora de 18 programas para a TV Escola, do Ministério da Educagdo e Cultura, em
2001. Criador da oficina “O Som em Cena”, em 2003, cujo objetivo principal € ensinar a
historia do som e da musica no cinema bem como a pratica de captagcdo de sons para a
ambientac&o sonora de um filme (chamada Foley, que € todo o som do filme com excegéo
dos dialogos). O workshop tem sido ministrado no Centro Cultural Home Pinacle, na
cidade de Sao Paulo, em escolas (unidades do SENAC no Rio de Janeiro/RJ e em
Campinas/SP e Academia Internacional de Cinema, no Rio de Janeiro/RJ), em
universidades (Mackenzie, Sdo Judas, Anhembi-Morumbi, Casper Libero e Universidade
SENAC, todas em Sao Paulo/SP) e festivais de cinema (Fundagédo Cultural Cassiano
Ricardo, em S&o José dos Campos/SP, em 2004; NOIA em Fortaleza/CE em 2005, 2007,
2009, Il Mostra Curta Para, em 2006), e FestCine Goiania/GO 2006, 2007, 2009, 2010.
2014 SESC Joinville, 2015 SESC Anapolis, SESC Santos, Fiesc de SC, Academia
Internacional de cinema e TV (AICTV), SESC Cine Palladiun BH, SESC de S&o José dos
Campos, SP, SESC Ribeirdo Preto, SP. Em 2003, cria a primeira escola de som para
cinema do pais— O Som em Cena — onde ministra aulas e cursos de softwares para
sonorizagao, design de som, musica de cinema e ambientagdo sonora (Foley), além de
mixagens em 5.1 e estéreo. E criador e produtor do Personal E-Mail, uma peca
publicitaria inédita, desenvolvida para a Internet, que une trilha sonora especial, imagem
(animagao ou fotografia) e texto. Compositor e arranjador, em 2003, da trilha sonora do
filme “Expresso para Aanhangaba”, de Tony de Sousa, para o qual também produziu a
ambientacdo sonora em surround. Compositor, arranjador, produtor musical e realizador
de poés-producédo de trés curta metragens: Saringanga, dirigido por Marcio Moreira, em
2001; A Orelha de Van Gogh, dirigido por Jorge Monclar, em 2004 e Aqueles Tiros de
Domingo, por Paulo Henrique Macedo, em 2006. Juri dos Festivais de Cinema Guarnicé,
em S&o Luis do Maranhdo, em 2004, 2010 e de Gramado/RS, em 2005. Atuou como
jurado e professor no Festival de Gramado 2007. Produtor e compositor das Trilhas
Sonoras para a TV Assembleia do Estado de Goias, bem como de vinhetas especiais
comemorativas (desde 2009). Criador, Produtor e Editor do Programa “Vocé Sabia”
exibido na TV Assembleia, Canal 08 - Net (TV a Cabo - Canal 8) desde 2009. Finalista no
festival O Brasil Canta no Rio, promovido pela Rede Excelsior de Televisdo, com a musica
Cancao da Primavera Triste em 1968. Recebeu prémio de melhor compositor de musica
de cinema, dado pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA), pelo filme
Excitagéo, de Jean Garret em 1975. Apresentou, a convite do critico de musica Ricardo

Cravo Albim, o Poema Sinfénico para icaro, no Férum Global da ECO 92, no Rio de
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Janeiro. Aparece citado na Enciclopédia do Cinema Latino Americano, da Editora
Cooperativa de Autores Independentes de Espanha, como o compositor com o maior
numero de trilhas sonoras para cinema do Brasil. Teve o0 nome pesquisado e incluido no
“Dicionario do Cinema brasileiro” em 2009 pela producéo de varios longas. Foi premiado
pelo conjunto da obra, como compositor de trilhas de cinema no primeiro festival de
cinema de Anapolis em 2011. E comendador pelo Estado de Goias, honraria recebida no
dia 05/12/2011 na Assembleia Legislativa de Goias. Em 2012, foi o curador dos curtas
centro oeste no Il Festival de Cinema de Anapolis. Em 2013, participou da producédo do
primeiro curta escrito, musicado e dirigido em Goiania sob o Titulo “O caso Leticia”,
producao realizada gragas a lei Rouanet. Palestrante na Universidade Federal de Goiania,
Universidade Estadual de Goiania, Faculdade Senac em - GO SESC Araraquara,
Anhembi Morumbi, Universidade Mackenzie, Faculdade S&o Judas em — SP — MIS em —

Floriandpolis.
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