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RESUMO

A presente monografia tem como objetivo apresentar os trabalhos realizados em
ensino de Artes Visuais dentro de espacos nao formais de educacédo. Faz um breve
panorama sobre as atividades efetuadas pela equipe do educativo do Memorial
Minas Gerais Vale, localizado na Praca da Liberdade, em Belo Horizonte. Também
apresenta a metodologia criada e executada pelo Museo Pedagogico de Arte Infantil,
(MUPAI), da Universidad Complutense de Madrid. Este trabalho de pesquisa
pretende contribuir com a realizagcdo de praticas educativas dentro de espacos

museais, e de forma geral, em espacos nao formais da educacéao.

Palavras chave: Arte-educacao, ensino de arte, museu, pratica educativa.
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INTRODUCAO

A presente monografia aborda a importancia do Ensino de Arte nos
espacos nao formais da Educacao, mais especificamente dentro de um espaco de

lazer e cultura como é o museu.

E sabido que a escola ocupa um papel muito importante na sociedade.
Segundo Chagas (1993), a educacédo formal caracteriza-se por ter uma estrutura
forte, ocorre dentro da escola, precisa de um tempo determinado, uma organizagéo
na aprendizagem de conteudos, habilidades e competéncias especificas, e requer

resultados visando a obtencéo de graus e titulos.

Quando se fala sobre educagdo ndo formal, refere-se aquela que ocorre
fora da esfera escolar, podendo acontecer em museus e espacos de cultura, pelos
meios de comunicacédo, ou outras instituicdes que organizam eventos com diferentes
intencdes, tais como oficinas, cursos livres, feiras e encontros. De acordo com
Chagas (1993), a aprendizagem n&o formal acontece de acordo com os interesses

do individuo, comumente por vontade propria e num clima agradavel.

Os museus, como espacos de educacdo ndo formal, sdo lugares que
reafirmam o didlogo permanente entre educacao e cultura. Pode-se dizer que seu
papel como espaco educativo — e também das acfes desenvolvidas dentro desses
espacos — tem sido revisto de maneira significativa nas duas ultimas décadas.
Segundo Cazelli (2005),

No contexto atual, muitos autores insistem em que a promocédo da cultura
seja desenvolvida por uma rede de instancias culturais. Os museus vém
ocupando lugar de destaque nesta rede.

Fronza-Martins também comenta:

A questdo da educacdo em museus possui um importante foco de interesse
na atualidade, tanto no que diz respeito ao seu papel social, quanto no que
se refere as praticas realizadas nesse espaco e suas possiveis reflexdes.
Percebe-se 0 interesse ndo apenas na organizacdo e preservacao de
acervos, mas também na énfase da compreensdo, desenvolvimento e
promocéao da divulgacao, bem como na formagédo de publico como forma de
disseminar conhecimentos por meio de uma acéo educativa.



O presente trabalho foi desenvolvido a partir da percepgédo de alguns
desafios presentes no cotidiano do educador museal e possiveis ferramentas que
possam contribuir para amenizar esses desafios. Ao pesquisar sobre praticas
educativas em museus do exterior, me deparei com o trabalho feito no Museo
Pedagdgico de Arte Infantil, o MUPAI, que se encontra dentro da Universidad
Complutense de Madrid.

No primeiro capitulo sera realizada uma reflexao sobre educacao formal e
nao formal, bem como a importancia de cada uma delas no processo de
aprendizado do individuo. Neste mesmo capitulo, sera motivo também de reflexdo o
papel que o educador ocupa no espaco museal e sua contribuicdo para o
aprendizado do visitante. Em seguida, se faz uma breve apresentacdo do MUPAI e

seu papel no ensino de arte em Madrid.

Ja no segundo capitulo se aprofundara no trabalho realizado pela equipe
do educativo no Memorial Minas Gerais Vale, museu localizado em Belo Horizonte, e
lugar onde exerco atividades como arte educadora. Ao longo dos meus quase dois
anos de funcbes neste local, me deparo com certas situacdes que permeiam o
cotidiano do educador museal, e mais especificamente, do educador do Memorial.
Por ser um museu dedicado a preservacao da histéria e cultura de Minas Gerais, e
por possuir um acervo permanente, a equipe do educativo sente a necessidade de
renovar seu olhar constantemente em relacdo ao espagco de trabalho.
Diferentemente do educador de arte que labora em espacos onde existe um acervo
de obras exclusivamente de arte, e onde a exposi¢cédo desse acervo muda depois de
alguns meses; no Memorial, em cada visita, o educador faz uso de praticas
educativas com a intencdo de estimular o dialogo e a melhor compreensdo do
espaco por parte do visitante. Essas praticas variam de acordo com O percurso
tematico escolhido previamente pelo professor que marcou a visita, e € importante
mencionar que o educador possui total liberdade no uso de ditas préticas. Observo
como € necessario executar uma ferramenta para a criagdo de novas praticas
educativas, que possua um embasamento e gere seguranca para o educador na
hora da criacdo. Muitas dessas praticas que ja sdo desenvolvidas com visitantes séo

organizadas em funcéo de outra area de conhecimento.
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No terceiro capitulo se abordara a metodologia MUPAI para a realizacao
de praticas educativas desenvolvidas para espacos nao formais da educacdo. A
pesquisa ira possibilitar a elaboracéo de exercicios no campo das investigacées em
artes visuais e praticas educativas, de acordo com a metodologia MUPAI, na
tentativa de contribuir com o trabalho de educacéo museal e com o ensino de Artes
Visuais nos espacos nao formais. Com o levantamento do material mencionado
serdo apresentados os embasamentos tedricos e a formulacdo de tal metodologia.
Desta maneira depois se realizard& uma proposta de uma pratica educativa
especificamente para o Memorial Minas Gerais Vale realizada a partir de dita

metodologia.
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1. O ENSINO NAO FORMAL

O conceito de educacdo formal é conhecido por seguir um curriculo
norteador e por acontecer dentro de uma instituicdo escolar. A educac¢éo nao formal
€ baseada em uma pratica escolar extraclasse, desenvolvendo atividades fora da
sala de aula e do contexto escolar. Cabe ressaltar que a educacédo nao formal passa
a ser valorizada nas décadas de 1930 e 1940 gracas a um projeto educativo em
expansao no Brasil, onde se encaixa entre as instituicdes educacionais dedicadas a

complementacao da educacéo formal escolar.

Sobre a educacao ndo formal, Gutemberg de Castro Praxedes (2009) nos
diz:
A prética educativa em espacgos nao formais € um recurso catalisador de
motivagdo e interesse, tanto por alunos como por professores. O
crescimento dos espag¢os ndo formais coincide com mudancgas recentes no
mundo nos campos social, politico, econémico e cultural. Como uma das

consequéncias dessas mudancgas, temos o crescimento de outras instancias
difusoras de conhecimento quebrando assim a hegemonia da escola.

A partir da década de 1990, segundo Ana Mae Barbosa (2006), surgem
no Brasil, varias discussdes sobre o papel dos museus dentro do campo da
educacdo. Também coincide com uma procura maior, nesse periodo, por parte dos
professores dessas acdes educativas que os museus oferecem. Barbosa (2006)
ressalta a relevancia dessas discussdes e a importancia de capacitar as pessoas
para a leitura de imagens. Segundo a Ana Mae (2006), a sua metodologia da
Abordagem Triangular foi originada pensando na insatisfacdo de um sujeito, que
apesar de ter estudado arte durante toda sua vida escolar, ndo se sentia capacitado
para entrar em um museu, ndo se sentia capaz de entender e usufruir a arte.

Barbosa (2006) nos diz ainda que:

A medida que a abordagem triangular foi sendo difundida e, posteriormente,
quando seus principios foram integrados, como agenda escondida, aos
Parametros Curriculares determinados pelo MEC (1996/1997), a procura dos
professores por cursos e visitas a museus foi intensificada.

Dentro dos museus como instituicdes de ensino ndo formal, encontram-se

praticas educativas caracterizadas por propiciar vivéncias de novas experiéncias que
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fomentam a consolidagdo do conhecimento dindmico, momento em que aquela
passividade do estudante podera transformar-se em criatividade, tornando o aluno
um corresponsavel na tarefa de aprender. Pode-se afirmar que 0s museus
contribuem efetivamente para o aprendizado em artes visuais. As acfes educativas
realizadas dentro dos museus e fora da sala de aula podem ser complementares as

atividades escolares, gerando um didlogo entre ambas.

O ensino de arte atualmente tem sofrido algumas mudancas, no que diz
respeito ao papel dos professores de arte e suas préaticas educativas na escola e no
museu. Os autores Teresina Franz (2003) e Fernando Hernandez (2000) destacam
gue qualquer educador que atue em educacédo formal e ndo formal deve estar alerta
as mudancas e acontecimentos socioculturais para ajudar os estudantes a terem
uma melhor compreenséo da arte, de forma mais critica, também da cultura visual e

do contexto em que vivem. Sobre este tema Hernandez (2000) expde que:

As obras artisticas, os elementos da cultura visual sdo, portanto, objetos
que levam a refletir sobre as formas de pensamento da cultura na qual se
produzem.

Na proposta “Educacdo para a Compreensdo Critica e Performativa
da Cultura Visual”, Hernandez (2000) evidencia que o estudo de qualquer obra de
arte deve ser iniciado levantando questionamentos, fazendo perguntas que
estimulem alunos e professores, bem como educadores de museus de arte, a

realizarem estudos mais aprofundados sobre os objetos artisticos.

Segundo Martins (2007), a ampliacdo de conhecimento tem que fazer
sentido e relacionar com experiéncias para desenvolver o estético estimulando e

ressignificando o conhecimento.

Aproximar a educacéo formal e a ndo formal proporciona uma educacgao
em artes emancipadora, na medida em que fomenta o desenvolvimento de todas as
potencialidades do sujeito ampliando seu conhecimento. Promovendo também o
aprendizado consciente, autbnomo, democrético. O educador ao levar os alunos aos

museus esta contribuindo para esta educacdo que visa munir 0 estudante da
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capacidade de compreender as visualidades do mundo contemporaneo que o cerca
de forma cidada e critica.

1.1. Aspectos da educacédo museal

Os museus sdao instituicbes que oferecem vastas oportunidades de
aprendizagem e a educacdo € uma das suas funcdes principais. A criacdo e
execucao eficaz de agbes educativas em museus aprimoram essas atividades. As
variacdes dos programas educativos dos museus vao depender do espaco fisico,
dos recursos financeiros, da equipe, do tipo de acervo e do publico que frequenta.
No entanto, cada museu, deve procurar maximizar a funcdo educativa de seus
recursos.

Lembrando John Dewey, Meneses (2000)

[...] educar é garantir ao individuo condigBes para que ele continue a
educar-se. Em outras palavras, educar € promover a autonomia do ser
consciente que somos - capazes de proceder a escolhas, hierarquizar
alternativas, formular e guiar-se por valores e critérios éticos, definir
conveniéncias multiplas e seus efeitos, reconhecer erros e insuficiéncias,
propor e repropor direcdes.

Entende-se, no caso da educacdo em museus, que a instituicdo deve ser
critica da mesma forma que o projeto educativo e o educador, que a acdo de
mediacao deve propiciar ao espectador ferramentas para uma interpretacdo e um

entendimento critico do contetdo do museu. O autor completa:

Pode haver educagdo que ndo tenha como eixo a formacgao critica? Estou
seguro que ndo. A capacidade critica é, precisamente, a capacidade de
separar, distinguir, circunscrever, levantar diferencas e avalia- las, situar e
articular os inimeros fendmenos que se entrelagam na complexidade da
vida de todos os dias e nas transformacdes mais profundas de tempo rapido
ou lento. E com a formacgdo critica que os museus deveriam se
comprometer a trabalhar [...]

Pode-se afirmar que a educacao € o caminho para que o publico aprenda
a usufruir dos espacos museais, apreenda seus mecanismos de funcionamento,
compreenda sua dimensao politica e conheca a museografia como processo que da
corpo as instituicdes. Associado a essa ideia, devemos entender que museus Sao

produtos culturais, o que os distancia de qualquer ideal universalista ou de
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neutralidade. Desta forma, entender como sao formulados e como sao construidas
as narrativas expositivas e educativas faz parte dos fundamentos da educacdo em

qualquer museu.

Nas praticas educativas realizadas nos museus € essencial favorecer o
acesso as obras, dando-lhes sentido para o espectador e promovendo diversas
leituras sobre elas. Por meio das praticas educativas € possivel sensibilizar o
visitante e fazer com que este se aproprie dos conhecimentos expostos, assim como
compreender 0s aspectos sociais, histéricos, técnicos, artisticos e cientificos
envolvidos. O educador deve, ao planejar suas acdes e ao realizar a mediacdo com
0 publico, considerar que este ndo deve ser exposto a longos periodos de exposicao
oral, ndo deve ser submetido a leitura de textos imensos, mas deve, sim, saber se
localizar, se sentir a vontade para interagir, podendo dialogar com seus pares e com
0 mediador.

Realizando a mediacdo entre o conhecimento exposto e o publico, o
conhecimento apresentado passa por transformagdes com objetivo de se tornar
compreensivel ao publico. Para isso, 0 mediador deve obter informacdes sobre o
visitante, buscando estabelecer pontes entre sua bagagem cultural — conceitos,

vivéncias, ideias — e agueles apresentados dentro do espaco museal.

Esse processo deve acontecer com base nas concepc¢des e orientacdes
do setor educativo da instituicdo. Com a responsabilidade de formar os mediadores,
esse setor deve coloca-los em contato ndo s6 com 0s conceitos cientificos presentes
na exposicdo, como também com o0s aspectos gerais da educacdo e da
comunicacdo em museus, para gque estes possam ser elementos orientadores da

sua préatica profissional.

1.2. O estudo do Museu Pedagdgico de Arte Infantil - MUPAI

O Museu Pedagdégico de Arte Infantil, MUPAI, comecou como uma
espécie de laboratério de pesquisa em atividades didaticas relacionadas ao ensino
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de artes visuais dentro do espaco museal em 23 de junho de 1981, na catedra de
pedagogia da Faculdade de Belas Artes da Universidade Complutense de Madrid.

Hoje o trabalho se baseia em uma filosofia e uma metodologia educativa
proprias, sendo o primeiro museu na Espanha dedicado a educacéo artistica e a
crianga como produtor plastico. A intencdo inicial do museu foi impulsionar e
estimular a capacidade de criacdo nas criancas e adolescentes, procurando
melhorar os recursos para a formacdo de professores e proporcionar um local de
pesquisa da expressao plastica infantil. Atualmente este espaco € um lugar de
encontro para criancas e adolescentes e todas aquelas pessoas com interesse em
arte e em educacdo. No MUPAI se promove o interesse das criancas pelo universo
artistico, as atividades desenvolvidas estdo focadas na criatividade das criancas por
meio da criacdo de workshops e exposicdes. Esta instituicdo destina-se a ser, além
de ser um espaco expositivo, um lugar para aprender e fazer, onde a educacgéo € o

principal objetivo.

A metodologia utilizada no MUPAI € a unido de diferentes tendéncias e
teorias na arte-educagcao que compila a forma de trabalho realizado pela equipe do
museu, que esta em constante pesquisa desde sua abertura. Desta forma, segundo
Antunez del Cerro (2008), desde a metodologia MUPAI, os motivos para desenvolver
uma atividade educativa em torno da arte sdo por um lado essencialistas, para
conhecer a arte, e por outro lado instrumentalistas, pois através da arte € possivel

conhecer o contexto cultural e social em que foi criada.
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2. O MEMORIAL MINAS GERAIS VALE

O Memorial Minas Gerais Vale é um museu criado e mantido pela
Fundacao Vale. Abriu suas portas no ano de 2010 e faz parte do Circuito Cultural
Praca da Liberdade'. O prédio construido em 1897 abrigou Secretaria do Estado da
Fazenda de Minas Gerais, e hoje essa edificacdo é tombada pelo Instituto Estadual

do Patrimoénio Histoérico e Artistico de Minas Gerais— IEPHA/MG.

O Memorial € um museu dedicado a histéria e cultura de Minas Gerais,
que faz uma ligacéo direta entre passado e presente, com a intencao de promover
uma aproximacao maior por parte do publico com todas as questbes que permeiam

as tradicbes de Minas Gerais.

Caracterizado como MUSEU DE EXPERIENCIA, o Memorial Minas Gerais
Vale traz a alma e as tradicbes mineiras contadas de forma original e
interativa. Cenarios reais e virtuais se misturam para criar experiéncias e
sensacdes que levam os visitantes do século XVIII ao século XXI.
(http://www.memorialvale.com.br)

O Memorial ndo -
s6 traz um recorte histérico,
ele traz a cultura de Minas
Gerais de uma maneira
interativa e contemporanea,
onde o0 Vvisitante tem a
oportunidade de vivenciar e
interagir de forma ludica e
entretida com o espaco.

Nas 28 salas que compdem

O museu a tecnologia @ Figura 1. Foto da fachada do Memorial Minas Gerais Vale, Crédito:
Fernando Martins. 2013.

utilizada juntamente com

objetos e cenérios tradicionais para criar um espago rico e inovador.

! |dealizado pelo governo de Minas Gerais, o Circuito Cultural Praga da Liberdade € um conjunto de espacos
culturais instalado nos antigos prédios administrativos do Governo que cercam a Praga da Liberdade
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2.1. Curadoria e museografia

O projeto de Curadoria e Museografia do Memorial é assinado por Gringo
Cardia, artista e arquiteto brasileiro de relevancia internacional. O museu € composto
por 28 salas e a estrutura € dividida em trés conceitos centrais, segundo o Plano do

Educativo do Memorial:

Minas Imemorial Classica — a histdria e a memoria do século XVII ao XXI.

Minas Polifénica Multicultural — as mdultiplas dimensdes culturais e artisticas
de um Estado de muitas faces.

Minas Visionaria — 0s conceitos da tradicdo, entusiasmo e utopia na cultura e
no pensamento mineiro.

Figura 5. Sala das Vilas Mineiras, do Memorial Minas  Figura 3. Sala da Fazenda Mineira, do Memorial Minas
Gerais Vale. Crédito da foto: Elcio Paraiso, 2012. Gerais Vale. Crédito da foto: J6ao Marcos Rosa, 2012.

,
. 4 R |
| I

-

Figura 2. Sala do Sebastido Salgado, do Memorial
Minas Gerais Vale. Crédito da foto: Jodo Marcos
Rosa, 2012

Figura 4. Sala da Fazenda Mineira, do Memorial Minas
Gerais Vale. Crédito da foto: J6ao Marcos Rosa, 2012.
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Ao longo dos trés pavimentos ndo ha uma sequéncia preestabelecida de
roteiro, o visitante tem a liberdade para fazer seu proprio percurso.

O primeiro pavimento é dedicado a vida e a obra de artistas muito
importantes para a cultura de Minas Gerais. Nesse piso encontram-se também
espacos de convivéncia como LER + VER, o Café do Memorial, a Midiateca e o
Cyber Lounge. O segundo pavimento tem como foco a identidade mineira: as
cidades, a vidas da populacdo no passado, sua formacado, suas familias, e seu
cotidiano; e, no terceiro pavimento, o destaque sdo as artes: artes visuais moderna e
contemporanea, musica e cinema. Nesse andar encontram-se duas salas dedicadas
as exposicdes temporarias de novos talentos de Minas Gerais, e também se

encontra o corredor das artes, com registros de grandes artistas plasticos mineiros.

2.2. O Educativo

A equipe do Educativo do Memorial Minas Gerais Vale é formada por uma
Coordenadora, um Assistente Educativo, dois Assistentes de Projetos Educativos,
dezessete Educadores, sendo trés bilingues, quatro Recepcionistas e dois
Estagiarios (para ver a ficha técnica completa conferir anexo A). A formacdo da
equipe é diversificada, o que estimula a construcdo de diversas experimentacdes
com o Memorial. Os educadores, profissionais graduados e po6s-graduados,
planejam a¢cdes de acordo com suas pesquisas individuais, coletivas e institucionais.
Os resultados desses estudos e também os conhecimentos construidos séo
transformados em novas propostas educativas. O educativo também é responsavel
pelo atendimento ao publico desde a recepcdo, momento onde o Vvisitante é

acolhido, escutado e direcionado de acordo com seus interesses.

O Memorial assume a pesquisa, a conservacdo e comunicacao de
registros da cultura imaterial de Minas Gerais como suas principais atividades, o que
caracteriza o espaco como um museu, de acordo com o Concelho Internacional de
Museus, ICOM. Segundo Desvallées (2013):

Museus sdo instituicbes permanentes, sem fins lucrativos, a servigco da
sociedade e de seu desenvolvimento, abertas ao publico, que adquirem,
conservam, estudam, comunicam, expfem e transmitem o patriménio
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material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins de estudo,
educacéo e deleite.
A educacéo é, portanto, uma das principais fun¢cdes dos museus, que por
meio de ac¢les voltadas aos diversos tipos de publico, comunicam seus acervos

focando na ampliacdo e na qualificagdo do acesso a Cultura e ao Patriménio.

No Memorial, a equipe do educativo € responsavel por atender publico
espontaneo e por realizar visitas agendadas. De acordo com o Plano do Educativo
do Memorial, as ac¢Oes realizadas pela equipe corroboram as ideologias
museoldgicas contemporéneas, que concebem 0s espacos culturais como lugares
abertos a reflexdo e a diversidade e que cumprem sua funcéo social ao promover
didlogos entre a instituicdo, os bens culturais e o publico. Ditas acdes promovem
momentos de contemplagcdo e processos comunicativos instigando a participagéao e
0 estabelecimento de conexfes pessoais, além de trocas de expressdes entre 0s

membros do grupo.

As visitas tém uma duracdo de até 90 minutos e sdo compostas por
grupos de até 15 pessoas acompanhadas por um educador. Essas visitas nao
contemplam o espaco todo, a equipe acredita que fazendo recortes ou percursos
teméaticos dentro do Memorial é possivel realizar a visita sem pressa, motivando a
construcdo de narrativas e a ativacdo da memoaria presando pela qualidade e nao

pela quantidade.

A equipe do educativo esta aberta a experimentagdo. Durante as visitas,
as acoes educativas realizadas pelos educadores do Memorial ao invés de serem
baseadas na transmisséo de informacoes (Visita Expositiva) estas acontecem por
meio da experiéncia do individuo, do estimulo dos sentidos e conhecimentos
construidos durante a estada no museu (Visita Mediada), acbes em que a

curiosidade é estimulada. Paulo Freire (2002) escreve:

Como inquietagdo indagadora, como inclinacdo ao desvelamento de algo,
como pergunta verbalizada ou ndo, como pergunta de esclarecimento, como
sinal de atencdo que sugere alerta, (e que) faz parte do fendmeno vital. Nao
haveria criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos pde
pacientemente impacientes diante do mundo que ndo fizemos,
acrescentando a ele algo que fizemos [...] Como manifestacdo presente a
experiéncia vital, a curiosidade humana vem sendo histdrica e socialmente
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construida e reconstruida. Precisamente porque a promocdo da
ingenuidade para a criticidade ndo se da automaticamente, uma das tarefas
precipuas da pratica educativa progressista €é exatamente o0
desenvolvimento da curiosidade critica, insatisfeita, indécil.

Atualmente a equipe desenvolve acbes especificas para diferentes
segmentos do publico do museu. Essas acdes tém como base as pesquisas
realizadas pelos educadores durante seus encontros e horarios dedicados a
formacdo continuada. Os educadores pesquisam sobre tematicas pertinentes,
compartilham o que foi pesquisado, promovem discussdes tedricas, acompanham
Visitas Mediadas e multiplicam os resultados dos encontros de formacao para outros

colaboradores envolvidos.

A partir desses encontros de formagdo s&o criadas e desenvolvidas
praticas educativas, como estratégias de mediacdo; por exemplo, provocacfes em
forma de jogos, poesias, imagens, objetos, brinquedos, instrumentos musicais, com
o0 objetivo de promover um olhar mais sensivel consciente e questionador, a ativacao
dos sentidos e curiosidade pelos bens culturais expostos nas salas. Ditas estratégias
de mediacdo séo utilizadas como detonadores para o didlogo entre o visitante o a

tematica tratada.

A museografia do Memorial propde trés conceitos centrais que indicam
circuitos de visitagdo, como mencionado anteriormente, Minas Imemorial Classica,
Minas Polifénica Multicultural e Minas Visionaria. A equipe de educadores
desenvolveu outras maneiras de fazer recorte do acervo e sugere novas formas de
experimentar o espaco, de acordo com as necessidades e propostas do publico.
Esses percursos também podem ser estabelecidos a partir de 6rgdos tematicos
propostos por 6rgdos municipais, estaduais e federais de educacédo, colocando o
museu em interlocugcdo com professores e estudantes, e desta maneira contribuir
com a formacdo desses sujeitos. Os percursos tematicos criados pelo Programa

Educativo do Memorial séo:

| Literatura e Memoria: Estimular a sensibilidade estética, a
imaginagdo e o senso critico, por vezes, langcando o texto literario em
seu contexto historico especifico; por outras, potencializando leituras
individuais.
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Il Artes Visuais, Imagem e Memoria: refletir sobre as modificacdes
gue as expressodes artisticas sofreram, ao longo do tempo, propondo
guestionamentos sobre o que é Arte, bem como oportunizando
vivencias e proposi¢des poéticas dentro do espaco museal.

lIl Africanidades e Memoria: Resgatar a cultura africana presente em
Minas Gerais, percebendo e valorizando a diversidade étnico-cultural,
assim como identificar e reconhecer as diversas formas de resisténcia
como manifestac@es culturais.

IV Mineiridade: discutir sobre a diversidade cultural do estado de
Minas Gerais, entendendo valores e processos de transformacdes
histéricas e sociais.

V Republica e Memoria: Problematizar a implantacdo da Republica no
Brasil, identificando os conceitos, simbolos e espacos publicos que
marcaram o ideal republicano em Minas Gerais.

VI Cartografia e Memoria: Refletir sobre os espacos de ocupacédo do
estado de Minas Gerais, 0 que significa repensar caminhos, seja pela
forma geométrica tracada pela Comissdo Construtora de Belo
Horizonte ou pelas trilhas abertas, clandestinamente, pelos traficantes
escravos, em que a cor palida do cerrado e as serras se mesclavam
nas ilustragdes dos disputados mapas de Minas Setecentistas.

VIl Infancia e Memoria: Potencializar, a partir de praticas ludicas, o
papel do museu como espaco de encantamento e formacéo. Ativar de
forma criativa o dialogo entre a criangca e 0s espagos expositivos do
Memorial, criando situacbes em que ela possa vivenciad-los e
experimenté-los.

E a partir desses percursos que a equipe desenvolve as praticas e acdes

educativas, e também a dindmica da vista.
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3. APRESENTACAO DA METODOLOGIA DO MUSEO PEDAGOGICO DE
ARTE INFANTIL — MUPAI

O Museu Pedagdgico de Arte Infantil (MUPAI) possui um procedimento
inovador no quesito de ensino de arte nos museus. Segundo Antinez (2008), a
metodologia MUPAI considera que uma atividade educativa € um momento onde o
participante tem a oportunidade de gerar seus proprios conhecimentos a partir da
sua visdo de mundo e da sua interpretacdo dos produtos visuais que o permeiam. As
atividades realizadas a partir dessa metodologia tém como objetivo vincular as
tematicas e os conteudos abordados com a cultura visual infantil atual e com a

realidade dos participantes. Segundo Antunez, N. (2008):

Vivemos dentro de um mundo cheio de imagens. Gracas a capacidade de
producdo e reproducdo industrial, as imagens estdo, segundo Jiménez
(2002), inseridas em nossas vidas mais que em qualquer outro momento
histérico no que se refere ao universo visual, quer dizer, em mundos
paralelos ao mundo real construidos a traves da linguagem visual e que tém
influencia em nossa identidade e nossos a fazeres cotidianos cada vez
maior do que a propria realidade. Esses mundos visuais sdo chamados
também de cultura visual (Acaso, Chaplin, Mirzoef e Walter dentre outros) e
estdo formados pelo grupo de imagens que ajudam a dar significado ao
mundo para uma determinada cultura e que formam parte da nossa vida
diaria. Esse conjunto de imagens é o objeto de estudo e o motivador da
Educacao para a cultura visual.

A metodologia MUPAI, criada com a intencao de auxiliar os educadores no momento
de formular atividades e acdes educativas em arte, possui 0s seguintes aspectos

importantes, segundo Garcia Cuesta, (2011):

1. Gerar conhecimento: A metodologia MUPAI procura acima de tudo que o
participante tenha a capacidade de gerar seu préprio conhecimento.

2. APR (Apreciagdo/ Producdo/ Reflexdo): Em uma atividade educativa
realizada a partir da Metodologia MUPAI, os processos de apreciacdo e
reflexdo terdo a mesma importancia que a etapa de producéo; de tal forma
que, além do fazer os participantes tem a oportunidade de agucar o olhar.

3. Conexdo com a realidade: Para que o aluno realmente compreenda o
conteudo da atividade é fundamental a conexdo com a sua realidade e com

seu cotidiano, desta maneira, € possivel despertar seu desejo e atencao.
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4. O papel do educador: Para realizar a atividade com satisfacdo, €
fundamental a figura e a postura do educador, que é concebido como uma
espécie de agitador mental.

5. Tarefas de pesquisa: As fases de apreciacéo e de producéo fazem parte de
um projeto de pesquisa continuo dentro do contexto do ensino de arte e arte
infantil, pois dessa maneira € possivel modificar e atualizar o planejamento
das atividades.

6. Inclusdo de novas tecnologias: Incluir o uso de novas tecnologias ao
trabalho de ensino de arte faz com que o aluno se senta mais motivado e

mais proximo da sua realidade.

A metodologia MUPAI pretende fomentar sempre a criatividade dos
participantes, concedendo a mesma importancia aos processos de apreciacao e de
producdo. Segundo Garcia Cuesta (2011), a fase de apreciacao corresponde a parte
tedrica das atividades, a leitura de imagens e contextualizacdo da pratica, fazendo
uso de novas tecnologias que oferecem a possibilidade de ver e compreender
melhor o conteludo das atividades propostas pelos educadores. Na fase de
producdo, propde-se aos participantes trabalhar com técnicas e materiais que
colocam em concordancia a atividade prética e a teorica. O educador tem a tarefa de
estimular um dialogo com os alunos e também o interesse pela atividade, fazendo
com que sejam eles os que lideram a pratica.

Nesse ponto é possivel tragar um paralelo com a Proposta Triangular para
0 ensino de Artes Visuais de Ana Mae Barbosa, que basicamente sugere que, de
forma integrada, aconteca o fazer artistico, a analise das obras e objetos de arte e a
historia da arte.

As praticas realizadas a partir da metodologia MUPAI possuem uma
estrutura simples que pode ser resumida em quatro passos fundamentais, de acordo

com Garcia Cuesta (2011):

1. Detonante: refere-se a aquele elemento que inicia uma atividade e cuja
funcdo é captar a atencdo dos alunos de forma imediata, pode ser uma

surpresa ou criar uma expectativa. O educador pode usar uma pergunta ou
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um elemento visual para ser o detonante, que levante questionamentos que o

aluno seja capaz de resolver ao longo da atividade.

2. Fase de andlise: é a parte tedrica da atividade. Nela se mostra aos alunos
uma serie de imagens (artisticas, informativas, comerciais, etc) que aos
poucos vdo ajudando aos alunos construir uma solugdo a probleméatica
proposta no inicio. No final da fase de analise, o educador faz a proposta de

um trabalho pratico.

3. Fase de producado: Propde resolver com um trabalho préatico a questao
proposta no inicio da atividade. A atividade pratica faz com que os alunos
tenham contato com as técnicas artisticas que se relacionam com o contetdo
tedrico da proposta. O objetivo ndo é que os alunos dominem as técnicas
artisticas e sim que a realizagdo desse trabalho funcione para compreender

um determinado conceito relacionado com arte ou com a cultura visual.

4. Debate ou troca de opinifes: para finalizar a pratica, os participantes irao
realizar um bate papo onde cada um vai colocar a solugéo para o detonante.
IrAo debater sobre os processos de realizacdo e as dificuldades
apresentadas, desta maneira surgirdo criticas construtivas em torno do
préprio trabalho e o dos colegas, e ao aprendizado ao longo da atividade.
Durante essa fase o0s participantes realizam também uma avaliacdo da

atividade e do educador, colocando suas opiniées a tona.

3.1. Proposta de uma prética educativa utilizando a metodologia MUPAI

para o Memorial Minas Gerais Vale.

Como mencionado no capitulo dois desta monografia, 0 Memorial Minas

Gerais Vale possui os Percursos da Memoria, recortes tematicos que possibilitam

realizar uma visita mais direcionada e de melhor qualidade. Quando o educador de

alguma instituicdo vai realizar o agendamento de uma visita, 0s encarregados

oferecem esses percursos criados pela equipe do educativo com a intencdo de que
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a visita tenha um eixo tematico especifico. Uma vez escolhido o percurso, a
instituicdo agendada sera recebida por educadores que possuem um dominio do
tema, e que irdo realizar as praticas educativas com o foco nesse percurso. Neste
caso foi pensada a realizacdo de uma pratica para o percurso de Africanidades e
Memoria. Recorte temético realizado com a intencdo de resgatar a cultura africana
presente em Minas Gerais, valorizando a riqueza cultural e a diversidade étnico-
racial. Durante este percurso, 0 visitante percorre algumas salas, as quais é possivel
visualizar a presenca do negro em diversas manifestacdes culturais de Minas
Gerais, participara de discussfes que abordam temas como racismo, preconceito e

desigualdade étnico-racial, por meio de préticas e atividades educativas.

Préatica: Aos pés do Baoba

Apresentacdo: Como parte do material

didatico, a equipe do educativo do
Memorial construiu uma representacao
da arvore Baobad com a finalidade
auxiliar nas visitas e nas acOes
educativas. A arvore, original da Africa,
€ uma das mais antigas da Terra, e
quando adulta, seu tronco é
considerado o mais grosso do mundo.
Sao arvores que vivem séculos e
podem chegar aos 6.000 anos de
idade. Em alguns lugares da Africa o
Baoba é considerado sagrado, sendo

utilizado como motivo de inspiracéo

para lendas, ritos e local para contacéo
de histérias. Esse simbolo importante Figura 6. Representacéo do Baoba, no Memorial

) o Minas Gerais Vale. Crédito da foto: Nancy Mora
para a cultura africana contribui com a cCastro. Novembro 2015.
discussédo da histéria, cultura e identidade das pessoas negras, e também das
origens da populacdo mineira.

Publico: 10 criangas de 8 e 9 anos visitantes do Memorial.
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Local: Jardim.

Duracéo: 1h30.

Materiais necessarios:

Material para desenho (lapis de cor, canetinhas coloridas, giz de cera, etc)

CartOes de papeléo kraft previamente cortados
Detonante: Depois de uma breve conversa introdutoria sobre Africanidades e o
significado do Baob4, se propde as criangas a pensar sobre a sua propria passagem

pela vida, e se tivessem que deixar uma histéria para contar sobre ela, qual seria?

Fase de analise: Neste momento, se realizard uma contextualizacdo sobre a histéria

dos africanos em Minas Gerais, desde o0 momento que eles chegaram ao Brasil.
Para isso, se visitara a sala do Povo Mineiro com a intencédo de assistir ao video do

povo africano.

A Sala do
Povo Mineiro possui
trés cabecas e uma
mao gigantes,
posicionadas na parte
superior do espaco.
Cada cabeca conta a
histéria de um dos

povos que conformam

a origem da populagdo Figura 7. sala do Povo Mineiro, do Memorial Minas Gerais Vale.

. . Crédito da foto: Henrique Bedetti, 2015.
mineira: africanos,

europeus e indios, e a influéncia cultural de cada um deles em diversas areas como
a arte, gastronomia, economia e religido, dentre outras. O video dos povos africanos
aborda a partir do momento em que eles chegaram ao Brasil, até a posi¢cdo no negro

nos dias de hoje, qual é sua atuacéo na cultura de Minas Gerais.
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Fase de producdo: Logo apés assistir ao video propde-se que, cada aluno conte a

histéria que gostaria de compartilhar aos pés do Baoba. A questdo € que essa
histéria ndo pode ser contada de forma tradicional, com uma narrativa escrita.
Fazendo uso de material de
desenho como canetas
coloridas e cartbes de papel
kraft, os alunos irdo contar a
sua historia através de
desenhos e carimbos . Esses
carimbos contém figuras dos

simbolos Adinkra, utilizados

Figura 8. Imagem contendo alguns dos simbolos Adinkras e comumente no leste da Africa

seus significados. .
para representar conceitos ou

aforismos e séo utilizados como ornamentos em estampas de roupas e tecidos.
Cada simbolo possui um significado diferente, por exemplo, beleza, forca,
entendimento, esperanca, sinceridade, etc. Depois de terminado, o trabalho de cada
aluno sera pendurado no Baoba para ser exibido aos demais colegas.

Debate ou troca de opinides: A partir da histéria compartilhada por cada aluno, é

possivel discutir sobre diversidade, preconceito e racismo. A prética pretende
fomentar a conscientizacdo das criancas sobre como combater o preconceito, sobre
a importancia da autoconfianga e da autoaceitacdo, por meio da valorizagdo da

propria identidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de arte em espacos ndo formais de educacdo se apresenta
como um complemento das experiéncias de aprendizado de um individuo. A
formacao de um sujeito, em um espaco nao formal, ocorre quando existe a vontade
propria de criar ou buscar determinados objetivos fora da instituicdo escolar. Desta
maneira, € possivel definir a educacdo ndo formal como aquela que proporciona
aprendizagem de conteddos em espacos como museus, centros de ciéncias,
espacos de cultura ou qualquer outro em que as atividades sejam realizadas de
forma direcionada.
Observando a educacdo nao formal no ambito dos espacos museais, a mesma
possui como um eixo de atuacdo as atividades realizadas dentro de ditos espacos,
chamadas de a¢des educativas. Segundo as autoras Von Simson e Park Fernandes
(2001):

[...] a transmissdo do conhecimento acontece de forma ndo obrigatéria e
sem a existéncia de mecanismos de repreensdo em caso de nao-
aprendizado, pois as pessoas estdo envolvidas no e pelo processo ensino-
aprendizagem e tém uma relagédo prazerosa com o aprender”.

A terminologia acdo educativa, refere-se, segundo Teixeira (1997), as
acOes de ensino e aprendizagem que se encontram centradas na interacao entre 0s
visitantes e 0s objetos que se articulam em uma exposicdo, mediados por
educadores. E necessario que ditas atividades acontecam para que haja uma
articulacéo do afetivo, do emotivo, do sensorial e da producdo do conhecimento. As
autoras Von Simon e Park Fernandes (2001) abordam:

[...] atividades de educacdo ndo- formal precisam ser vivenciadas com
prazer em local agradavel, que permita movimentar-se, expandir-se e
improvisar, possibilitando oportunidades de troca de experiéncias, de
formacédo de grupos (de proximidade, de brincadeiras e de jogos, no caso
das criancas e jovens), de contato e mistura de diferentes de idades e
geracoes.

Observa-se como as praticas educativas realizadas dentro dos museus
sdo de fundamental importancia para potencializar a experiéncia do sujeito. Ditas
atividades podem ser complementares as atividades escolares, integrando o dialogo

estabelecido dentro da sala de aula sobre determinado tema.
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O educador museal enfrenta diversos desafios e por esse motivo ele
deve estar em constante atualizagdo. Esse fator me incentivou a aprofundar no
estudo da metodologia criada e executada no Museo de Arte Pedagogico Infantil
(MUPAI), que visa a realizacdo de praticas educativas em espacos nao formais da

educacéao.

Durante a pesquisa sobre o trabalho realizado no MUPAI e durante a
criacdo da pratica educativa para o Memorial Minas Gerais Vale, me deparei com um
fator importante e o diferencial na minha escrita. O MUPAI é um museu dedicado
exclusivamente ao ensino de arte na infancia, por meio de atividades educativas que
buscam vincular a temética abordada com a cultura visual e com a bagagem cultural
de cada visitante. J& o Memorial, museu voltado para a valorizacdo da cultura e
histéria de Minas Gerais e lugar onde exerco atividades como educadora, busca nas
suas praticas educativas, aproximar o conteudo e o visitante através da sua prépria
experiéncia e sua bagagem cultural, estimulando a criatividade e a curiosidade.

Percebo que no Memorial ndo se trabalha diretamente com arte. No caso,
a arte faz parte do conjunto cultural como um todo. Ambos os espacos de cultura e
lazer possuem objetivos e contetdos diferentes. Nas préticas educativas realizadas
dentro do MUPAI, o objetivo primordial é que o visitante tenha contato direto com
arte e que se permita vivenciar os processos através do contato com arte. No caso
do Memorial, por ndo possuir um acervo de obras de arte, os objetivos das praticas
sdo mais direcionados ao conteudo histérico e cultural do museu. No presente
trabalho se fez uso da metodologia MUPAI para criar uma pratica educativa
direcionada ao conteido do Memorial. O resultado apresentou uma pratica
educativa que, fazendo uso dos mecanismos do ensino de arte, se apresentou uma
pratica criada com a finalidade de tratar de uma tematica especifica, a identidade, a
autoaceitacdo e o combate ao preconceito.

A partir dessa experiéncia de pesquisa pretendo continuar investigando
sobre ensino de arte em espacos ndo formais de educacdo, sobre mediacao
enguanto arte, e o papel do professor-artista. Acredito muito que ainda ha um longo
caminho a ser percorrido no que se refere & educagdo e mediacdo em museus.

Cada espaco pode criar a sua propria metodologia para realizacdo de praticas
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educativas, de acordo com as necessidades especificas do espaco. Vemos como é
necesséria a atualizacdo dos educadores museais, a formagdo continuada desses
profissionais nos aspectos de conteudos especificos, mas também nos aspectos
voltados a educacéo e a divulgacdo do conhecimento.
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ANEXOS

ANEXO A - Ficha Técnica da equipe educativa do Memorial Minas Gerais Vale.
Novembro de 2015.

FICHA TECNICA. Novembro, 2015.

Coordenadora Educativo: Mabel de Melo Lauren Rial.
Faleiro. Leopoldo Maia.
Assistente Pedagogico: Charles Junio Marcela Apgaua.
Souza. Natalia Martins.
Assistente de Projetos: Silvia Coelho. Nancy Mora Castro
Assistente Educativo: Tiago dos Reis. Neuma Rosa.
Educadores: Smally Rodriguez.
Ana Luiza Neves. Valdir Santos.
Carolina Santana. Estagiérios:
Caroline Olivera. Larissa Altemar.
Davide Chech. Suzi Andrade.
Ernst Clauss. Recepcéo:
Gustavo Mackenzie. Kelly Teixeira.
Henrique Bedetti. Liliane Augusta
Isabella Brandao Luiza Galvéo.
Juliana Silva. Zélia Lopes.

ANEXO B — Relatos de visita, Educadora Lauren Rial em 02/10/2015, e Ana Luiza
Neves em 2013/2015.
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