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RESUMO

O presente trabalho tem como propdsito apresentar uma possibilidade educativa ao
se considerar o ensino da técnica de Escultura de Fita Adesiva no Ensino de Arte. A
partir de obras de arte urbana atuais, o presente estudo estabelece conexdes entre
0S conceitos que circundam a Producdo Artistica, Espaco, Lugar, Corpo e
Arte/Educacao. Outro fator existente se pauta em um estudo de caso demonstrando
a relevancia das Esculturas de fita Adesiva no contexto de oficinas de Intervencéo
Artistica no Programa Escola Integrada da cidade de Belo Horizonte. A pesquisa
busca apresentar subsidios e argumentos de pensadores de Arte/Ensino, de modo a
vir contribuir para futuras pesquisas entorno do assunto objetivando se discutir se
estas acdes promovem a aproximacao do repertorio sociocultural dos alunos com os
contetidos formais das Artes Visuais. O estudo ainda apresenta além de distintas

referéncias textuais, imagens que objetivam a constru¢cdo do conhecimento.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais — Intervencao Urbana — A¢Oes Efémeras —

Arte/Educacéo — Escultura de Fita Adesiva — Experiéncia Estética.



ABSTRACT

This paper aims to provide an educational opportunity by considering the teaching of
Tape Sculpture technique in the Art Education. From contemporary works urban art,
this study establishes connections between the concepts surrounding the Artistic
Production, Space, Place, Body and Art / Education. Other existing factor is guided
in a case study demonstrating the relevance of Adhesive tape sculptures in the
context of Artistic Intervention workshops on Programa Escola Integrada, in the city
of Belo Horizonte/ MG. The research aims to present subsidies and arguments of Art
/ Education thinkers, in order to come contribute to future research around the
subject aiming to discuss whether these actions promote the approach of socio-
cultural repertoire of the students with the formal contents of the Visual Arts. The
study also presents distinct textual references, and images aimed at the

construction of knowledge.

Keywords: Teaching Visual Arts - Urban Intervention - Ephemeral actions - Art /
Education - Tape Sculpture - Aesthetic Experience.
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INTRODUCAO

O presente projeto de pesquisa propde construir uma reflexdo da postura do Arte
/Educador, da forma que o mesmo se posiciona como mediador de uma acéo
pedagogica que busque atender a necessidade de repertoriar o aluno com

conteudos em Artes Visuais e promover vivéncias com qualidade estética.

Como eixo estruturador para a proposta de pesquisa/tema da construcdo da
presente pesquisa, penso nas possibilidades do Ensino de Artes Visuais de cruzar

suas fronteiras em dire¢&do ao espago urbano.

Os argumentos apresentados nesta pesquisa buscam tragar as relacdes entre 0s
conceitos Arte / Arte Urbana / Corpo/ Espaco/ Intervencdo Artistica e Acdes
Efémeras. Neste particular, este estudo busca analisar as possibilidades do uso da

cidade como espaco de experimentacdes e discussdes artisticas.

Neste contexto; percebe-se a necessidade de se construir uma reflexdo da postura
adotada pelo Arte Educador em face dos novos desafios que o ambiente escolar lhe
imp0de, seja ele pela falta de estrutura e materiais didaticos escassos das instituicées
de ensino; ou mesmo pela falta de novas abordagens por parte do educador com a

finalidade de propiciar uma experiéncia estética rica aos seus alunos.

O interesse por investigar a postura do Arte Educador no Ensino de Artes visuais
parte das minhas inquietac6es a respeito de como implementar novas praticas de
ensino de arte no contexto escolar? Essas linguagens artisticas permitem que o
aluno tenha prazer em conhecé-las e vivencia-las? Como aproximar o conteudo

ministrado com a vivéncia do aluno?

Neste sentido, trago para apreciacdo desta pesquisa, minha vivéncia no Programa
Escola Integrada (PEI), da cidade de Belo Horizonte, ao ministrar e acompanhar
oficinas de Intervencdo Artistica, estabelecendo um recorte para a técnica de
confeccdo de Esculturas de Fita Adesiva, técnica esta, elaborada pelo artista
americano Mark Jenkins. Dentro dos discursos entorno desta técnica, também seréo
apresentadas no decorrer desta pesquisa as relacdes de acdes artisticas efémeras

no contexto urbano, acdes estas discutidas pelo grupo PORO de BH.
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A metodologia utilizada se pautou primeiramente pela pesquisa bibliografica através
da consulta de publicagbes, em textos jornalisticos, reportagens, relatorios,
anotacdes, periddicos eletronicos, reflexdo critica do processo de

ensino/aprendizagem e o contexto da obra de arte no espaco urbano.

Como referencial tedrico, a pesquisa partiu da investigacdo que teve por pano de
fundo um aprofundamento teérico em torno das concepcdes de arte/educacao,
interdisciplinaridade e de estudos realizados no dmbito do pensamento critico e
abordagens metodoldgicas, por autores como: Ana Mae Barbosa e Katia Canton.
Estas autoras, e os outros pensadores discutidos neste estudo, propdem reflexdes
sobre o processo e concepcdes do ensino de artes, apontando a importancia do
referido ensino na vida do educando, e propostas que busquem evidenciar novas

abordagens metodoldgicas para o ensino da arte no contexto contemporaneo.

O trabalho se justifica a partir do pressuposto de que a disciplina de Artes € muitas
vezes considerada como valor secundario, pouco importante na formacdo dos
educandos e inferior a outras areas do conhecimento. Portanto, a esséncia da
pesquisa levanta o seguinte questionamento: O ensino da técnica de Escultura de
Fita Adesiva no contexto de Intervencao Artistica e A¢cdes Efémeras se legitimam
como uma possibilidade educativa a ser adotada no Ensino de Arte? E mais, estas
acfes promovem a aproximacdo do repertério sociocultural dos alunos com os

conteudos formais das Artes Visuais?

A pesquisa também de forma processual buscard demonstrar que nos
Arte/educadores fazemos o possivel para que as aulas ministradas tenham
conteldo, e deste modo, despertem o encantamento e anseio de nossos educandos
guando estruturamos os conteddos formais das Artes Visuais e Arte urbana, de

forma a proporcionar uma experiéncia artistica significativa.

Por fim, na tentativa de se compreender uma experiéncia artistica de qualidade,
busco no autor John Dewey, que apresenta no tema experiéncia estética, subsidios

para a construcao de argumentos da presente pesquisa.

Em seguida o trabalho disponibiliza as referéncias e os anexos utilizados no decorrer

da pesquisa.
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1. - Consideracbes a respeito do espaco urbano e acdes artisticas.

1.1 — Espaco e Corpo sob o enfoque de experiéncias em Intervencdes urbanas

e acOes efémeras.

Ao se pensar as manifestacdes culturais contemporaneas, na perspectiva de acdes
gue pensam 0 espaco, é interessante perceber em primeira instancia a definicdo de
Espaco e Corpo, conceitos cujos quais, permeardao as reflexdes que seréao

construidas ao longo desta pesquisa.

De acordo com Dicionéario de Filosofia Nicola Abbagnano em uma das reflexdes a
respeito do verbete Espaco, nas contribuicdes de Aristoteles a respeito do tema, é

conveniente ressaltar que:

[...] A primeira concepc¢éo é de Espaco como lugar (v.), como posi¢cdo de um
corpo entre outros corpos. Nesse sentido, o Espagco € definido por
Aristételes como "o limite imoével que abraca um corpo” [...], definicdo que
Aristételes reconhece idéntica ao conceito platénico que identificava Espaco
e matéria [...]. Segundo esse conceito, ndo haverd Espa¢o onde ndo houver
objeto material; por isso, a tese principal dessa teoria do Espaco é a
inexisténcia do vazio [...]. (ABBAGNANO, 2007, p. 348)

Seguindo esta linha de pensamento, parece oportuno apresentar os estudos da
Professora e Curadora Katia Canton. Canton (2009) em sua publicacdo Espaco e
Lugar, parte integrante da colecdo Temas da Arte Contemporanea da Martins
Fontes, descreve o cenario conceitual que revelam a relacdo de obra de arte e lugar.
Em Espaco e Lugar é possivel perceber as origens das manifestacbes da arte

urbana. Em seu estudo Canton afirma que:

Nos anos 1960, particularmente nos Estados unidos, muitos artistas,
movidos por um espirito de tempo cada vez mais comprometido com a
experimentacdo, passaram a questionar a institucionalizacdo da arte pelos
museus. Na tentativa de transformar o espaco de “fora”, em oposigdo aos
espacos institucionais das paredes museoldgicas, o espaco de “dentro”,
eles se lancaram a ocupacgédo do espaco externo, que muitas vezes coincidia
com o0 espaco da natureza. (CANTON, 2009, p. 18)

Ja ao refletirmos sobre a relacdo do Corpo, com suas implicacbes a respeito de sua
interacdo e representatividade, percebemos em ABBAGNANO ao mencionar 0s

estudos de o fisidlogo Kurt Goldstein que:
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[..] o Corpo ¢é considerado como experiéncia viva, vinculado a
possibilidades humanas bem determinadas. De maneira andloga, o fisidlogo
Kurt Goldstein distinguiu espirito, alma e Corpo, como processos diferentes
mas conexos, que ganham significado e relevancia somente em sua
conexdo. Tais processos sdo, na verdade, comportamentos diferentes do
organismo vivo. Em particular, o Corpo é "uma imagem fisica determinada e
multiforme" que se pode descrever como um fendmeno de expresséo, como
um conjunto de atitudes ou como fendbmenos que vao dar em todos os
orgdos possiveis. Se o0 espirito € o ser do organismo, mais precisamente
seu ser no mundo, o complexo das atitudes vividas, a alma é o seu ter, isto
€, a sua capacidade cognitiva; e o Corpo € o devir, que ndo temos nem
somos, mas que acontece em nés. Esse devir € substancialmente um
"debate com o mundo", através do qual o homem acumula suas
experiéncias e forma as suas capacidades. (ABBAGNANO, 2007, p. 213).

Pelo exposto, podemos perceber a relagdo entre Corpo e Espaco, pois considerando
espaco como um lugar onde o corpo exerce suas manifestacdes, suas experiéncias,
€ possivel constatar o ponto de partida para se pensar a Intervencdo Urbana e

Acdes Efémeras.

No que concerne o termo Intervencdo Urbana, a Enciclopédia Virtual Itad Cultural

descreve o termo como uma:

[...] prética artistica no espaco urbano, a intervencdo pode ser considerada
uma vertente da arte urbana, ambiental ou publica, direcionada a interferir
sobre uma dada situagéo para promover alguma transformacgéo ou reacéo,
no plano fisico, intelectual ou sensorial. Trabalhos de intervencdo podem
ocorrer em areas externas ou no interior de edificios.

[...] Intervencdes podem ser acbBes efémeras, eventos participativos em
espacos abertos, trabalhos que convidam a interagdo com o publico;
insercbes na paisagem; ocupacdes de edificios ou areas livres, [...];
performances; instalagdes; videos; trabalhos que se valem de estratégias do
campo das artes cénicas para criar uma determinada cena, situagdo ou
relacdo entre as pessoas, ou da comunicagdo e da publicidade, como
panfletos, cartazes, adesivos (stickers), lambe-lambes; interferéncias em
placas de sinalizacdo de transito ou materiais publicitarios, diretamente, ou
apropriagdo desses codigos para criagdo de uma outra linguagem;
manifestacdes de arte de rua, como o graffiti [...]. INTERVENCAO, 2015)

Neste contexto, ao se pensar o conceito de A¢des Efémeras podemos perceber
através dos trabalhos do Grupo PORO?, propostas de trabalhos efémeros em um
contexto de Intervencdo Urbana. De acordo com o texto de apresentacdo presente

no site que concentra as reflexdes deste grupo podemos entender que:

'o Grupo PORO é uma dupla de artistas formada por Brigida Campbell e Marcelo Ter¢ca-Nada! Atua
desde 2002 com trabalhos que buscam apontar sutilezas, criar imagens poéticas, trazer a tona
aspectos da cidade que se tornam invisiveis pela vida acelerada nos grandes centros urbanos,
estabelecer discussdes sobre os problemas das cidades, refletir sobre as possibilidades de relagéo
entre os trabalhos em espaco publico e os espacos “institucionais”, langar mao de meios de
comunicacado popular para realizar trabalhos, reivindicar a cidade como espaco para a arte.
Disponivel em: http://poro.redezero.org/apresentacao/ Acesso em: 28/10/2015.
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IntervengBes sdo quase sempre efémeras. Duram o tempo de uma
panfletagem no centro da cidade ou o tempo de uma folha de ouro cair de
uma arvore. Duram o tempo do deslocamento do ritmo cotidiano para um
ritmo poético, questionador. E possivel re-sensibilizar o espaco urbano?
Uma intervencao pode durar o tempo em que a imagem-provocada ficar na
memoéria de quem a viu. Ou o tempo enquanto as histérias de seus
desdobramentos forem contadas. Quantas imagens uma intervencao pode
gerar?

Decidimos fazer um site para nossos trabalhos e assim dividir com um
ndmero maior de pessoas nossas agfes. E fazer com que o momento tao
efémero das intervencdes, dure mais, se multiplique.

Acreditamos numa arte que crie relacdes entre as pessoas. (PORO, 2010).

Seguindo esta linha de reflexdo, podemos constatar através de John Dewey em sua

publicacdo Arte como Experiéncia, preceitos que orientam as transformacdes no

sujeito ao vivenciar uma experiéncia estética, pois:

A arte joga fora os véus que escondem a expressividade das coisas
vivenciadas; instiga-nos a sair do marasmo da rotina e permite que nos
esquegamos de ndés mesmos, descobrindo-nos no prazer de experimentar o
mundo & nossa volta, em suas qualidades e formas variadas. Intercepta
todos os matizes de expressividade que se encontram nos objetos e os
ordena em uma nova experiéncia de vida. (DEWEY, 2010, p. 212).

Tal afirmacao se consolida através de uma publicacdo da AIC (Associacdo Imagem

Comunitaria) e Oi Futuro, ao mencionar a producdao do Grupo PORO. Nesta

publicacdo podemos verificar a relacdo entre Arte e Espac¢o Urbano. Segundo esta

publicacao:

A ocupacéo da cidade pela arte tem, ainda, outra faceta, que emerge das
proprias intervencdes que ressignificam o espago. Para Marcelo Terca-
Nada! , tais intervengfes fazem com que a gente vislumbre os espacos
publicos de maneiras distintas, nao definidas apenas por sua
funcionalidade. A arte pode levar as pessoas a perceberem esses espacgos
como lugares de inscricdo de sentido, de trocas entre sujeitos e de
estabelecimento de lagos de convivéncia. Nessa perspectiva, Marcelo
entende a relagao entre arte e politica como “a possibilidade da poesia no
espaco publico”. (MATOSINHOS, 2011, p. 74)

1.2 - A obrade arte no espaco urbano.

Para um artista urbano, o que a arte tem de mais divertido e apaixonante
esta em seu processo de criacdo, e ndo em uma peca finalizada. A arte
urbana é, em sua esséncia, uma forma de arte efémera, em que os
trabalhos ndo sao feitos para durar para sempre; sua expectativa de vida é
limitada. Na verdade. A melhor arte urbana é aquela que se faz levando em
consideragdo que, ao longo do tempo, ela serd degradada e desaparecera.
E ja que o artista urbano tem consciéncia desse fendmeno, pode-se dizer
gue ele experimenta uma liberdade e uma falta de controle inerentes a seu
trabalho, capazes de comunicar o poder e impacto emocional da peca que
ele esté produzindo. (Schiller, 2015, p. 9).
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Partindo deste ponto de vista; o artista urbano estd em contato constante com as
relagbes possiveis entre Arte e Rua; onde inseridas no contexto urbano a obra de
arte ganha adeptos, além de proporcionar reflexfes e questionamentos imediatos e

espontaneos. De acordo com Matozinhos (2011):

Suponhamos que uma obra de arte seja instalada num grande museu e
também veiculada no centro da cidade. [...] em nossa sociedade, a rua é
lugar por onde passam muitas pessoas, que podem ser instigadas a
responder a uma imagem.

Em um espaco de visibilidade ampliada, a multiplicagdo dos olhares sobre
uma obra possibilita distintas interpretagfes e fomenta o dialogo. Novos
sentidos sdo acionados a partir do contato entre a intervengdo artistica e os
espectadores, e é nesse sentido que formas mais ou menos ampliadas de
exposicdo conferem a arte distintas possibilidades de intervencdo na
sociedade e, por conseguinte, nos debates em curso. (MATOSINHOS,
2011, p. 74)

Por ser mais acessivel aos transeuntes e participar ativamente do cotidiano social
das cidades; as intervencdes artisticas/urbanas?® colocam em cheque os espacos da
cidade dos quais passam a integrar no contexto do tecido urbano. Neste viés, ao
transitar pela cidade e estabelecendo uma relacdo com os conteudos formais das
Artes Visuais, é possivel relacionar as manifestacdes de arte de rua ao conceito de
Site specific Art.® Neste contexto, podemos perceber o conceito de Site specific Art,
através dos estudos propostos pela Gabriela Vaz Pinheiro para seu artigo presente
no Dicionario Critico de Arte da Fundacio COA em Lisboa. A respeito deste verbete

percebemos que:

A Arte Site-specific comecgou por ser, em meados dos anos 60, uma reagéo
dos artistas as condicdes de exposicao, circulacdo e acesso das obras de
arte inseridas no espago museoldgico e galeristico. Esta ligada a
movimentos como aland Arte a Environmental Art, mas investiga
primordialmente as rela¢gBes entre a paisagem construida (a arquitetura e as
suas dindmicas sociais), bem como entre as instituicdes artisticas ou de
outra natureza, e a prética artistica. Deu inicio ao que viria a chamar-se
de Installation Art, e a partir dos anos 80, também deu origem a movimentos
gue vieram a evolur no sentido da sua plena intervencdo no
espacgo, entretanto genericamente designado por Public Art. Embora formas
contemporaneas de arte que respondem ao lugar para onde é realizada
tendam a optar pela efemeridade, a arte site-specific foi inicialmente
produzida segundo uma natureza (mais ou menos) permanente. De forma
lata diz-se da arte site-specific que € realizada em funcdo de um
determinado sitio e que tém em conta as caracteristicas fisicas e as
dindmicas sociais do mesmo. (PINHEIRO, s/d — periddico eletrénico).

2 Intervengbes artisticas/urbanas como um conceito para nortear as producdes artisticas

apresentadas no espaco urbano.
® Site specific Art. como um conceito que ajudar a entender suas préprias acdes didaticas. Como uma
contaminacgdo do pensamento. (Comentario do Orientador).

17



Ao considerarmos que a intervencdo no espaco e 0 conceito de Site Specific Art
estdo intimamente interligados, podemos pressupor que cada intervencao
artistica/urbana é pensada para um determinado local; neste contexto, desde uma
obra utilizando-se da expressao artistica do Graffite, que foi pensado para uma
coluna estrutural de um viaduto, ou um Stencil, executado em uma fachada de um
prédio abandonado, ou mesmo uma panfletagem de uma poesia em meio ao horario
de pico em um corredor movimentado da cidade, sdo acles potentes, e que
legitimam a obra de arte no espaco. Sob tal enfoque, percebe-se o quao valioso e
rico séo estes locais entranhados no espaco urbano, dos quais, sdo permeados por

saberes e cultura local.

De acordo com Canton (2009), no que se refere a presenca da obra de arte no
espaco publico, percebe-se na entrevista de Sérgio Leal* & curadora, a motivacao
essencial para a producdo de arte em meio ao espaco urbano. De acordo com
Sérgio Leal entende-se que; “[...] O espaco publico das cidades € muito mal usado, é
como se 0 espaco publico fosse o espaco de ninguém, todos acabam descuidando,

jogando lixo na rua. E como se esses artistas estivessem gritando contra essa

situacdo, propondo um resgate do espaco publico para si. (CANTON, 2009, p.47)”.

1.3 — O Corpo na Arte: A Representatividade da figura humana ao longo dos

tempos.

E o uso do corpo e o uso do mundo que nos permitem criar novas narrativas.
Partindo desta linha de pensamento podemos perceber que a representacdo da
figura humana é praticamente o Gnico tema comum presente na construcao evolutiva

da humanidade.

O corpo humano tem sido um dos temas mais comuns para os artistas. O tema
CORPO se apresenta em desdobramentos em representacdes pictoricas,
escultéricas, fotograficas, literarias, no contexto histérico e cultural. Assim, ao longo

dos tempos, podemos encontrar varios tipos de representacdo da figura humana,

* Sérgio Leal é arquiteto e urbanista. Realiza ha alguns anos uma pesquisa sobre os grafites da
cidade de Séo Paulo. Disponivel em: Depoimento sobre “a exploragdo do grafite” a partir dos anos
2000 em entrevista a Katia Canton. CANTON. Kétia. Espaco e lugar. Martins Fontes. 2009. P. 45-50.

18



desde as esculturas de pedra da antiguidade, até os grafites realizados dos muros
das grandes cidades atuais.

Ao considerarmos o carater cognitivo relacionado ao tema CORPO, podemos
observar no Glosséario presente nos Parametros da Educacdo Basica (PEB) do
estado de Pernambuco, onde o verbete Cogni¢cado nos diz: “[...] O conhecimento &
construido pelo corpo de maneira integral e pressupde Varios componentes, tais
como a intuicdo, o raciocinio, as sensacdes, as memorias, 0s sentimentos, enfim,

todos os componentes humanos”. (PEB — Pernambuco, s/d, p. 43).

Apesar de o corpo humano ser um tema constante na arte, € sempre um grande
desafio para os artistas expressar gestos e as emocdes das pessoas atraves de
suas obras. Através da publicacdo Intervalo, Respiro, Pequenos deslocamentos:
Acdes poéticas do Poro, 2011, ao se discutir a dimensdo ética envolvidas na
presenga e representatividade do Corpo, percebemos que, “ [...] Os corpos sdo
dados na sua potencialidade, e ndo na sua obrigacdo moral. Ao contrario: ha um
plano de fruicdo aberta, que ndo € o da apropriacao individual. Vocé leva “para casa”

0 qué? Sensagdes e mudangas nos seus afetos”. (CAMPBELL, 2011, p. 161).

Sob tal enfoque, podemos considerar que é no corpo que se inscreve a historia
humana, seus modos de fazer e sentir, sua humanidade concreta, de sonhos e
desejos, de trabalho e invencdo, como a representacdo de si mesmo dentro da
cultura. Aspecto este, que na ocasido desta pesquisa discute a representacdo do
corpo por meio de esculturas de fitas adesivas no contexto da arte urbana e acdes

efémeras.

O corpo humano néo é so6 isso, no entanto, mais que o alicerce do homem, é a figura
central na representacdo de si mesmo dentro da cultura. Um lugar, portanto, ideal
para se conhecer a si mesmo, e mais profundamente, se guiado pela sensibilidade
da arte. “No emaranhado disperso da vida cotidiana, afinal, procuramos o eu através
do outro, rastreamos nossas histérias e abrimos nossos diarios intimos na tentativa
de nos oferecer verdadeiramente para o mundo. E essa troca genuina de memorias
e de sentidos que buscam os artistas [...]". (CANTON, 2009, p.35).
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Considerando o Corpo como um receptaculo da memoria historica da cidade,
memdérias estas, que além de estarem enraizadas nas construcdes e lugares da
cidade; sdo percebidas nas formas em que as intervencOes artisticas/ urbanas se
manifestam nos espacos da cidade. Desvendar os segredos da cidade cria situacdes
gue requerem uma atencéo para as relacdes de pertencimento e para as formas que

cada um se reconhece no contexto urbano.
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2. - A obra do artista Mark Jenkins como ponto de partida para se
pensar a obra de arte, o espaco urbano e ensino de arte.

2.1 — INTRODUCAO

Descrever uma experiéncia vivenciada ha mais de trés anos coloca tal experiéncia
sob uma andlise do contexto atual em que me encontro. Um momento que € fruto de
uma busca pela compreenséo teorica e reflexiva das relagbes entre o Ensino de
Artes Visuais e o Espaco Urbano, sob a oOtica de uma pesquisa de especializacéo
em Ensino de Arte Visuais e questionamentos oriundos da pratica docente. Neste
exercicio de rememorar uma experiéncia significativa em ensino de arte, busco
estabelecer conexdes entre a realidade vivida e as ideias de pensadores da Arte/

Arte Urbana e Arte/Educacao.

De forma processual, busco, através da experiéncia registrada na memoaria e em
registros (anotacgdes, fotografias, documentos), construir significados e estabelecer

relacBes entre o objeto artistico/ espaco urbano/ ensino de arte.

2.2 — O INICIO:

2.2.1 - Breve panorama da Educacdo Integral em Belo Horizonte: PEI

(Programa Escola Integrada).

O PEI prop6e uma forma de atrelar o espaco escolar as realidades locais. Tal
afirmativa se comprova através dos Parametros da Oficina de Intervencéo Artistica,
documento este, elaborado em 2012 pela equipe de Educomunicacdo e Arte da
Coordenacéo Geral do Programa Escola Integrada, em Belo Horizonte. De acordo

com os parametros, percebemos que:

O Programa Escola Integrada amplia a jornada educativa do Ensino
Fundamental para nove horas diarias, com o objetivo de contribuir para a
melhoria da aprendizagem dos estudantes. Antes ou depois das aulas
regulares, os estudantes participam de uma série de atividades, que incluem
acompanhamento pedagégico e oficinas nas areas de formacao pessoal e
social, esporte, arte, cultura e lazer.

Tudo acontece em espacgos proximos a escola: parques, museus, igrejas e
bibliotecas, todos transformados em locais de aprendizagem.

A multiplicidade de educadores envolvidos no programa — professores
concursados, estudantes, professores universitarios e agentes culturais das
comunidades — possibilita um entrelagamento entre o conhecimento
sistematizado (cientifico, técnico, artistico e cultural) e a diversidade de
saberes inscritos na vida ativa dos sujeitos sociais. (PARAMETROS DA
OFICINA DE INTERVENGCAO ARTISTICA, 2012).
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Dentro desta perspectiva, o PEI promove reflexdes sobre as metodologias de ensino
empregadas, do aumento da extensdo da jornada educativa dos alunos objetivando
uma maior apreensdo de conhecimentos, além de ser uma oportunidade de
aproximar o conhecimento prévio do aluno e de seu entorno ao construir praticas

gue busquem evidenciar as noc¢des de apropriagcédo e pertencimento.

Tais transformacfes geradas a partir da mudanca de praticas educativas, de modo a
propiciar e consolidar os saberes do aluno institui situa¢cdes que permitem perpetuar
as experiéncias significativas com todos os agentes participantes dos processos de
ensino, pois conforme (COUTO, 2008, p. 47), “[...] O desejo pela transformacéo, tao
peculiar aos artistas e advindo de nossos sentidos, € a chave que temos para abrir
nossas janelas e poder olhar o mundo de dentro para fora e de fora para dentro,
transformando assim a dindmica de nossa existéncia e também das futuras
geracoes. [...]". Seguindo esta linha de raciocinio, o PEI cria situacées que busca
promover uma participacdo ativa dos membros da comunidade para com a rotina

escolar e vice-versa.
2.2.2 —Vivéncia no Programa Escola Integrada.

Minha ligagdo com a Educacéo integral teve inicio em 2009 quando Ingressei no
Programa Escola Integrada como bolsista do curso de Licenciatura (Educacéo
Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas) da UEMG (Universidade do Estado de
Minas Gerais / Escola Guignard). Neste contexto, fui responsavel pela oficina de
Artes do PEI da Escola Municipal Cora Coralina, pertencente a regional Venda Nova

na cidade de Belo Horizonte.

No inicio acreditava que a oficina seria uma 6tima oportunidade para por em pratica
toda minha bagagem tedrica adquirida até entdo na licenciatura, porém, com 0s
desafios do dia-a-dia, comecei a ver que a pratica € bem diferente da teoria. A falta
de ética profissional de alguns companheiros educadores de oficina, além da falta de
materialidade para a promoc&o do ensino de Arte acarretavam alguns transtornos.
Porém, mesmo com os empecilhos, o interesse dos alunos para com as minhas
aulas me estimulavam a continuar, e ao continuar, procurava dar o meu melhor;
experiéncia esta que me proporcionou maior desenvoltura e permitiu a construgédo

de novos saberes.
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ApOs esta experiéncia, no inicio de Fevereiro do ano de 2011, recebi o convite para
atuar junto a Coordenacdo Geral do PEI na Secretaria Municipal de Educacéo
(SMED), de Belo Horizonte. Na ocasido, atuei como Agente Cultural de
Coordenagéo (com vinculo por CLT), exercendo fung¢des para a equipe, recém-
formada, de Educomunicacdo e Arte que era subdividida em trés eixos: Danca e
Teatro, Intervencado Artistica e Educomunicacéao (radio, jornal e video). A Subequipe
de Intervencédo Artistica era composta pela coordenadora geral de Educomunicagéo
e Arte, dois coordenadores de area e treze agentes culturais.

Como Agente Cultural dava suporte e orientagcdo as oficinas de Intervencao Artistica/
Urbana na Regional Venda Nova (03 escolas), Regional Pampulha (02 escolas) e
Regional Noroeste (01 escola) em BH. Nesse particular, pude perceber que a
Oficina de Intervencao Artistica/ Urbana do PEI, buscava criar um didlogo da escola
com a comunidade de seu entorno; se utilizando como mecanismo de comunicagéo
as expressdes do Graffite e tendéncias contemporaneas de Arte de Rua, da
instalacdo artistica, do conceito de Site specific Art, e acdes efémeras como, por

exemplo, as promovidas pelo Grupo PORO de BH.

FIGURA 01 — Acdes Efémeras Grupo PORO: Azulejos de papel. 2009 — Ruas de Belo Horizonte
(Montagem) Imagem disponivel: http://educativoemathos.blogspot.com.br/2009 06 _01_archive.html

Nos processos de pesquisa de materiais, de procedimentos artisticos, da exploragéo
de suportes variados e de referéncias de artistas, conteldos estes, aglutinados em
parceria com a equipe de EDUCOM e ARTE?®, também auxiliava na disseminacéo

destes saberes ao desenvolver projetos que buscassem auxiliar o monitor de cada

® Abreviacdo do termo Educomunicacio e Arte. Forma de tratamento entre os Agentes Culturais de
Coordenacao para com a Coordenacao Geral do PEI.
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escola que acompanhava a desenvolver acbes educativas no campo das artes
visuais. Neste contexto, criava-se a oportunidade de propiciar ao educando uma

construcdo de conhecimento artistico mais interativo e significativo.

Dentro desta perspectiva p6de-se constatar que muitos monitores ndo possuiam
preparo para estarem no lugar que se encontravam. Para suprir essa deficiéncia, a
equipe de coordenacdo buscava estratégias constantemente, refletidas nas agoes,
nas metodologias levadas aos monitores, nas formacdes, na divulgacdo e
participacdo em eventos. Essas estratégias eram renovadas e acrescidas de outras

constantemente.

Havia um estudo te6rico muito intenso, na busca de se compreender a Intervencao
Artistica, com revezamento de apresentacdes de pesquisas sobre artistas nas
reunides, formulacdo de documentos de apoio como os Parametros da Oficina de
Intervencdo Artistica, lista com sugestdo de materiais (pois alguns monitores sequer
sabiam com que tipo de material deveria trabalhar), sugestdo de organizacdo de

oficina, entre outros.

De acordo com os principios da Oficina de Intervencdo Artistica presente nos
Parametros elaborados pela Equipe Educomunicacdo e Arte da coordenacédo geral
do PEI podemos perceber a seriedade que o tema era tratado. De acordo com este

documento:

A oficina de Intervencao Artistica vem propiciar a interlocu¢do do conjunto
de acbes artisticas educativas do PEI — Programa Escola Integrada. E
ofertada e coordenada diretamente pelo PEI/SMED-PBH, através da Equipe
de Educomunicacao e Arte, a partir da proposta pedagoégica de comunidade
e cidade educadora. A oficina busca, por meio da arte/educacéo, construir e
estimular a vivéncia, o dialogo e a producdo artistica (procedimentos
técnicos e conceituais das artes visuais) com o0s envolvidos na escola e na
comunidade. Desse modo, serd exercitada a sensibilidade visual e critica
dos alunos sobre as produces diversas da comunidade e da cidade. Enfim,
pretendemos que, durante o processo de ensino e em cada producdo, o
aluno seja o protagonista, tendo sua atuacdo mediada pelos conhecimentos
e pesquisas do interventor. (Parametros da Oficina de Intervencéo Artistica.
Educomunicacéo e Arte. Programa Escola Integrada. Belo Horizonte. 2012).

No contexto dos acompanhamentos, era feito um relatério de cada visita e
posteriormente o relatério semanal ou mensal de cada escola, apontando as
deficiéncias, os destaques positivos e negativos, os trabalhos desenvolvidos, tudo
para ter uma visao total sobre a Intervencgéo Artistica no Programa e para direcionar

aos casos de maior dificuldade, que exigiam atencao especial.
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Ainda convém mencionar que durante uma preparacdo de uma Formacado para
Monitores e Bolsistas das oficinas de Intervencdo Artistica junto a equipe de
coordenacao da presente oficina, encontramos pela internet trabalhos em escultura
confeccionados com fita adesiva, trabalhos estes do artista urbano Mark Jenkins. A
técnica proposta por Jenkins foi introduzida na Formagdo SONHOS, para monitores

e bolsistas da oficina de Intervencéo Artistica do PEI / BH.
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FIGURA 02 — Registro da Oficina de Escultura de Fita Adesiva, 2011.
Formacdo SONHOS EDUCOM e ARTE, PEI — SMED/BH.
Arquivo pessoal (Montagem) — Foto: Fabio Souza.

2.2.3 — A obra de Mark Jenkins®.

O artista Mark Jenkins desenvolve um trabalho bem interessante ao criar a técnica
de Tape-Sculpture’, esculturas utilizando fita adesiva como elemento principal para a
construcdo das Intervencdes Artisticas. Desenvolveu sua técnica a mais de dez anos
ao observar o processo de criagcdo de brasileiros criando arte nas ruas, além de uma
necessidade pessoal de produzir obras que dialogassem com o espaco urbano

utilizando de um artificio simples, de facil aquisicao e transporte.

® Mark Jenkins nasceu em Fairfax, Virginia, em 1970. E um artista americano conhecido por seus
trabalhos no estilo arte urbana, especialmente em fita adesiva. Jenkins é conhecido por usar as ruas
como um “palco” para suas obras, uma vez que a instalagdo quase sempre acaba convertendo-se em
uma performance, com a interacdo (muitas vezes assustada) dos transeuntes. O artista ja teve suas
obras publicadas em grandes jornais e revistas como Time Out e The Washington Post, Daily Mail,
The Independent, no livro Hidden Track: How Visual Culture is Going Places e no Wooster Collective,
um  blog especializado em arte urbana. Dado bibliografico  disponivel em:
https://www.mercadoarte.com.br/blog/mark-jenkins/ - Acesso em 25/10/2015 — 18:41.

" Ao criar a técnica e projeto Tape-Sculpture (Escultura de Fita Adesiva), JENKINS ministra
workshops com o objetivo de difundir seu procedimento, além de manter um site onde incentiva a
todos que tenham o interesse de produzir interven¢cdes nesta modalidade, postem suas criacdes no
site http://www.tapesculpture.org/index.html.
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Para isto, o artista utiliza como molde seu proprio corpo, ou de modelos vivos e
objetos, de modo a criar situa¢des inusitadas na cidade que propiciam a interacéo
direta do espectador com a obra e seu entorno, seja causando sensacbes de
estranhamento ou admiracdo. Em entrevista ao jornal Britanico Daily Mail® em 2012
o artista urbano comenta suas intencdes ao produzir as esculturas de fita adesiva.

De acordo com o artigo Jenkins comenta:

Eu gosto de levar as pessoas a questionar seus arredores, 0 que é real e 0
gue nao é. Atualmente, as pessoas estdo tao focadas em seus telefones, e
eu s6 queria leva-los a olhar para cima. Assim, no inicio, eu estava
coletando dados sociais sobre as reagbes das pessoas. Mas [...] anos
depois, essas imagens sdo mais sobre poesia, de se capturar um momento
magico. (JENKINS, 2012).

Devido a suas propostas artisticas de ordem questionadora, Mark Jenkins ja esta
sendo classificado como o primeiro artista de rua a fazer intervencdes urbanas em

formato tridimensional.

FIGURA 03 e 04: Contexto da obra de Mark Jenkins, Washington, DC, s/d.
Foto disponivel em: http://www.xmarkjenkinsx.com/outside.html

Alguns artistas e estudiosos de Intervencdes Urbanas, j& o consideram como o
“novo BANKSY” ?, pelo caréter satirico de algumas obras, mas comparacdes a parte,

® Entrevista extraida do artigo original “Don't call 911! The terrifying life-like sculptures bringing panic
to the streets”.

° BANKSY é um “grafiteiro”, pintor, ativista politico e diretor de cinema britanico, é conhecido
mundialmente por espalhar obras de arte irreverentes nas ruas, que modificaram concepcdes,
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Mark Jenkins quer mesmo é tirar as pessoas do marasmo, da rotina meio zumbi que
é cultivada nas cidades grandes. Este artista urbano realiza intervencgfes artisticas
qgue transcendem a ideia de vandalismo, pois, ndo mancham, ndo marcam 0 espaco
publico, muito pelo contrario, proporcionam aos transeuntes “algo” que muda o seu
cotidiano. Suas esculturas de fita adesiva provocam no fluxo urbano reflexdes que

colocam em questdo o proprio corpo humano e as relagdes interpessoais.

A arte urbana tem a capacidade de chamar a atencao pela sua singularidade, mas
as criacoes de Mark Jenkins fazem-nos parar, olhar e ver. Ao criar suas obras, este
artista busca criar cenas que levem os transeuntes a refletir sobre questdes ou
situacdo em voga do cotidiano seja por meio de noticias disseminadas na midia ou
ressignicando e potencializando a¢gées comuns por meio de deslocamentos. A forma
em que JENKINS elabora e instala a sua obra no contexto urbano se justifica, pois

se entrelacam com a rotina de todos que transitam pelos espacos.

Em outras palavras, percebemos em Katia Canton, ao analisar a producao de quatro
artistas que propéem obras em dialogo com a cidade, argumentos que também se
relacionam as producdes de JENKINS, que ao propor suas esculturas de fita adesiva

em didlogo com os espacos do tecido urbano. Podemos perceber em CANTON:

[...] Que essas obras sejam impregnadas com o imaginario da cidade e de
cada um de seus habitantes, [...].

No emaranhado disperso da vida cotidiana, afinal, procuramos o eu através
do outro, rastreamos nossas histérias e abrimos nossos diarios intimos na
tentativa de nos oferecer verdadeiramente para o mundo. E essa troca
genuina de memodrias e de sentidos que buscam o0s artistas
contemporaneos. (CANTON, 2009, p.34-35)

Buscar compreender a constru¢cdo das obras deste artista surgiu da demanda de
pensar materiais alternativos para criagao de esculturas; da busca de um material de
custo relativamente baixo e presente nas escolas; além do fato de pensar uma forma
levar uma experiéncia de construcdo e desenvolvimento de obras tridimensionais
para o contexto da oficina de Intervencéo artistica. Nesta linha de ac¢bes, inserir 0

discurso e questionamentos do espaco urbano proposto pelo Grupo PORO, uma vez

incitaram a reflexdo e alteraram a forma como os “grafites” sdo vistos hoje em dia. O artista da cor as
ruas com “grafites” de diferentes estilos, instalagbes, “stickers” e outros géneros de projetos artisticos,
que tém o proposito de elaborar duras e sarcasticas criticas a politica, a sociedade em geral e a
guerra do mundo contemporaneo. Disponivel em: http://maimagazine.net/banksy-o-artista-
desconhecido-mais-conhecido-mundialmente/ - Acesso em 16/11/2015 as 19:41.
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que “[...] A cidade € um territorio fértil para nossas a¢des. Buscamos estabelecer
relagbes diretas com a cidade e todo seu universo comunicacional e simbdlico,
ampliando e flexibilizando o significado e o entendimento sobre arte e construindo

situagdes que fogem do uso rotineiro do espaco publico.” (CAMPBELL, 2011, p. 07).

Sob tal enfoque, podemos perceber de maneira mais clara os procedimentos que
abarcam a producao de JENKINS na publicagcdo STREET ART Técnicas e materiais
para arte urbana sob a organizacdo Benke Carlsson’® e Hop Louie™. Nesta
publicacdo podemos conferir uma entrevista do artista ao revelar os procedimentos e

motivacdes artisticas.

De acordo com Carlsson (2015), ao investigar como o artista teve a ideia de produzir

esculturas com a fita adesiva, em entrevista, Mark Jenkins afirma que:

Quando eu era crian¢a, peguei emprestada uma fita adesiva que estava
sobre a mesa do professor e fiquei brincando com ela. Acabei descobrindo
gue, se fosse usada no sentido inverso, a fita era capaz de fazer o molde de
uma superficie sem aderir a ela. Acho que a for¢ca do meio esta no fato de
se tratar de um processo a seco. Com uma fita adesiva, posso fazer o
molde de um parquimetro in loco, amassa-lo, coloca-lo em minha mochila e,
em seguida, ao chegar em casa, preenché-lo com jornal e trazé-lo de volta a
vida. N&o consigo pensar em outro meio que ofereca essa possibilidade.
(CARLSSON, 2015, p. 114)

Carlsson (2015), ao questionar o artista sobre as diferencas entre se produzir obras
tridimensionais ao invés de bidimensionais como os grafites, percebemos nos
dizeres de Jenkins que: “Com a tridimensionalidade, vocé cria objetos com presencga
fisica, a cidade deixa de ser uma tela e passa a ser um palco. Se vocé estiver
trabalhando com hiper-realismo, o limite entre o palco e a realidade fica nebuloso a
ponto de se tornar indistinguivel.” (CARLSSON, 2015, p. 114).

As manifestacdes de arte urbana, como as propostas por JENKINS, fazem
inegavelmente parte do arcabouco cultural e artistico das sociedades. A escola,
através do ensino de arte, neste caso a oficina de Intervencao Artistica/Urbana, se
apresenta aos alunos como um veiculo de acesso a este patrimbnio cultural e

artistico de seu entorno, seja em ambientes publicos ou em instituicbes privadas.

1% Benke Carlsson é fotégrafo e autor em Estocolmo, na Suécia. (CARLSSON, 2015, p. 143)
! Hop Louie é um artista urbano sueco que mora no Reino Unido. (CARLSSON, 2015, p. 143)
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Assim as Intervencdes Artisticas/urbana apresentam-se como um importante recurso
para o desenvolvimento do ensino de Artes Visuais, a0 mesmo tempo em que
promovem o desenvolvimento das praticas culturais dos cidadaos que a elas tém

acesso.

2.2.4 — Procedimentos e materiais para construcdo das esculturas de fita

adesiva.

Sobre os procedimentos técnicos e materiais que envolvem a producdo das
esculturas de fita adesiva, tais informagdes podem ser encontrados em tutoriais
publicados em video pelo proprio artista na internet ou em publicacdes

especializadas referentes ao assunto de arte urbana.

A materialidade necessaria para a construcdo das Esculturas € a fita adesiva, o
plastico filme, uma tesoura ou um estilete, e um objeto ou o corpo (ou partes do

mesmo), para que se produzam os moldes e posteriormente se crie as esculturas.

A primeira etapa consiste em envolver a superficie que se deseja tirar o molde com o
plastico filme. Na ocasido das oficinas, havia situacdes que ndo havia a presenca do
filme plastico. Nestes casos esta etapa era ignorada, ou utilizava-se dos materiais
gue tinhamos na ocasido como uma sacola plastica ou mesmo uma camisa de

uniforme de um dos educandos.

FIGURA 05: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva — Molde da cabeca, 2012.
Na auséncia do filme plastico utilizou-se a camisa como protecdo e uma camada de fita
invertida (com o lado colante para cima) e trés camadas de fita adesiva para baixo.
Arquivo pessoal (Montagem) — Foto: Fabio Souza

A segunda etapa consiste em cobrir o objeto ou parte do corpo com duas ou trés
camadas de fita adesiva. Desta forma cria-se uma pelicula resistente que revela o

formato que se deseja. Ha a possibilidade de cobrir o objeto ou corpo com a primeira
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camada de fita de forma invertida, e as duas ou trés posteriores com o lado colante
em contato com a primeira camada invertida, desta forma, se obtém o formato da

superficie desejada.

FIGURA 06: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva — Molde do pé, 2012.
Aluno produzindo o molde de um pé em trés camadas de fita adesiva para baixo.
Arquivo pessoal — Foto: Fabio Souza

A terceira etapa consiste em remover o objeto ou corpo de dentro do molde. Para
isso, utilize uma tesoura ou um estilete e com cuidado faga um corte seguindo toda
uma extremidade na camada de fita adesiva liberando a superficie por completo. Ao
trabalhar com moldes de partes do corpo, a atencédo tem que ser redobrada por esta

etapa envolver objetos cortantes.

FIGURA 07: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva — Molde da perna, 2012.
Aluno efetuando um corte com tesoura sem ponta para retirada do molde da perna.
Arquivo pessoal — Foto: Fabio Souza
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A quarta e ultima etapa consiste em unir as partes do molde da superficie removida,
para isso, feche o corte usando a prépria fita utilizada para se criar o molde. H4 a
possibilidade de preencher o interior dos moldes com material como jornal, retalhos
de tecidos, dentre outras possibilidades, dando a escultura volume e resisténcia. Na
ocasidao das oficinas geralmente foi trabalhado apenas o molde, evidenciando e

valorizando assim, a transparéncia do material.

Depois de concluida estas etapas, torna-se possivel instalar a obra em algum lugar
gue busque evidenciar a potencia da escultura, neste sentido, podendo criar assim

condi¢cbes que fomentem reflexées e questionamentos.

Seguindo esta linha de raciocinio, poder perceber as possibilidades educativas
implicadas nas Esculturas de Fita Adesiva, se legitimam por propiciar um
fruir/apreciar/fazer, como apontado pela Abordagem Triangular*? descrita por Ana
Mae Barbosa, se construir um aprendizado artistico ndo s6 validados no espaco
escolar, mas de se perceber um ensino artistico que atinja um contexto mais amplo

da vida dos educandos.

FIGURA 08: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva, 2011.
Alunos interagindo com a escultura produzida e ocupando o espaco escolar.
Arquivo pessoal — Foto: Fabio Souza

De forma mais intensa estive envolvido com este tema, Escultura de Fita Adesiva,

aproximadamente por 18 meses em minhas orientacbes como Agente Cultural,

2 Elaborada por Ana Mae Barbosa a Abordagem Triangular (também chamada erroneamente
de Metodologia Triangular), foi o primeiro programa educativo do género, a frente do Museu de Arte
Contemporéanea da Universidade de S&o Paulo MAC-USP. Hoje ainda é a base da maioria dos
programas em arte-educacgéo no Brasil, principalmente depois de ter sido referéncia nos Parametros
curriculares nacionais de Arte dos Ensinos Fundamental e Médio brasileiros. A proposta
Triangular consiste em trés abordagens para se construir conhecimentos em arte: Contextualizacdo
historica (conhecer a sua contextualizacéo historica); Fazer artistico (fazer arte); Apreciacéo artistica
(saber ler uma obra de arte). Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Ana_Mae_Barbosa#cite note-
— Acesso em 01/11/2015 — 23:27.
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trabalhando junto com os monitores que acompanhava e os alunos das oficinas
conceitos de uma consciéncia corporal, formas de ocupar o espaco publico

artisticamente, além do pensar e fazer artistico.

2.3 -0 MEIO:
A Escultura de fita adesiva como um “meio” de se compreender a intervengao

artistica em um projeto escolar.

2.3.1 — Contextualizac&o da oficina de Intervencéo Artistica.

Exercendo fungbes como Agente Cultural de Coordenacdo, e neste sentido,
realizando acompanhamento a oficina de Intervencéo Artistica do Programa Escola
Integrada, tive a oportunidade de acompanhar um Bolsista da UFMG. Visitas e
orientacdes que permitiram uma troca significativa de saberes e de vivéncias em um

contexto de Ensino de Arte e Arte Urbana.

A experiéncia que descrevo a seguir trata-se do acompanhamento ao Monitor Raniel
Felipe Marcelino Bento™ (bolsista oriundo da Escola de Design da UFMG), que
exerceu funcdes como monitor de Intervencdo Artistica para o PElI na Escola
Municipal Nossa Senhora do Amparo (escola da Regional Noroeste de BH), no
periodo de 2011 a 2012. A Escola Municipal Nossa Senhora do Amparo esta
localizada na Rua Hespéria, N°300 no Bairro Parque Riachuelo, Regional Noroeste

da cidade de Belo Horizonte.

FIGURA 09: Monitor Raniel produzindo FIGURA 10: E. M. Nossa Senhora do Amparo.

Escultura de Fita Adesiva, 2011. Foto disponivel em Google Maps:
Arniivn nessnal — Fotn® FAhin Sniniza https://www.google.com.br/maps/@-19.8896505,

¥ O monitor autorizou a divulgacdo de seu nome e a utilizagdo dos registros presentes em relatorios
de acompanhamento elaborados pelo Agente Cultural de Acompanhamento Fabio Souza do periodo
de 2011 a 2012.
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O acompanhamento da oficina de intervencdo na Escola citada teve o seu inicio no
dia 14 de Fevereiro de 2011. Na ocasido, acompanhava outro monitor (Rodney,
bolsista oriundo da Escola de Design da UFMG), em um periodo de 15 e 15 dias,
pois 0 mesmo ja desempenhava por um bom tempo esta oficina nesta instituicéo;
porém, este monitor obteve uma proposta de trabalho em sua area de graduacao e

deixou a oficina.

Neste contexto, no dia 18 de Marco de 2011, o bolsista Raniel Felipe, assumiu a
funcdo de interventor'® artistico da escola, e no dia 24 de Marco de 2011, foi
realizado o primeiro acompanhamento com este interventor, ficando estabelecidos
acompanhamentos e orientacfes pelo periodo de um encontro semanal. Neste
primeiro encontro, foram apresentadas as possibilidades de atuagéo, as intengdes
gue 0 monitor possuia para a oficina, a relacdo do interventor para com expressfées
artisticas de contetdos formais e informais, além do seu relacionamento para com
os alunos.

Na ocasido dos acompanhamentos, o monitor Raniel era estudante de Design da
Faculdade de Arquitetura da UFMG, além de possuir experiéncia em projetos sociais
e de ter participado, quando jovem, de projetos artistico-culturais. Se espelhando em
suas vivéncias, 0 monitor procurava levar a sua experiéncia como aluno de projeto
aos alunos da oficina de intervengdo, de modo a promover uma relagdo mais
préxima entre o processo criativo e as vivéncias de cada aluno. Em relacéo a oficina,
em um primeiro momento, o interventor demonstrava certa inseguranca em relacao
a sua postura para com a oficina e o seu papel como Interventor artistico da
instituicdo. Essa sensacdo foi substituida por grande empenho e real

comprometimento para com as atividades em intervencao.

As propostas nas oficinas em primeira instancia se pautaram em propostas que
deram continuidade as intervencgdes artisticas ditadas pelos interventores anteriores.
Porém, ao assumir a funcdo de interventor do projeto, o monitor buscou promover
um desdobramento destes trabalhos, de forma a ndo gerar uma quebra no ritmo dos
trabalhos, porém buscando dar um passo além do que a escola ja possui; além de
haver uma maior valorizacédo dos trabalhos e do repertério dos alunos por parte do
Raniel e seu incentivo para que os alunos a buscassem formas inusitadas de

ocupacao dos espacos.

* Nomenclatura definida pela equipe de Educomunicacdo e Arte, atribuida ao Monitor ou Agente
cultura da Oficina de Intervencéo Artistica do PEI.
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2.3.2 — A Oficina de Intervencgao Artistica e a Escultura de fita adesiva.

ApoOs conhecer a proposta de construcdo de esculturas com fita adesiva durante a
formacdo de Monitores e Bolsistas de Intervencdo ofertada pela equipe de
coordenacdo da oficina de Intervencdo Artistica na SMED, o interventor Raniel
demonstrou interesse em desenvolver tal pratica com seus alunos.

O periodo de elaboracéo, contextualizacdo e construcao das esculturas foi de 10 de
Outubro a 29 de Novembro do ano de 2011.

A proposta de Intervencdo desenvolvida na Escola Municipal Nossa Senhora do
Amparo visou estreitar as relagdes entre “arte escolar” e “Arte”, buscando romper
com o estigma de que ensino de arte é uma mera transmissao de técnicas ou como
um momento de lazer e livre expressdo, para privilegiar o pensamento, o

guestionamento, a reflexdo e o dialogo.

Durante as visitas e o desenvolvimento da proposta buscou-se:

- Compreender a Arte em sua diversidade de linguagens e refletir sobre o
processo de criagao.

- Reconhecer o objeto artistico e identificar as caracteristicas que o distinguem
das demais producdes do homem.

- Exercitar a relacao estética e refletir sobre o conceito de arte.

- Perceber a forma que o CORPO ocupa 0s espacos e as relacdes possiveis
com 0S Mesmos.

- Experimentar e conhecer materiais e procedimentos artisticos diversos no
campo das Artes Visuais.

- Valorizar os processos de criagdo em grupo.

- Aprender, valorizar e preservar manifestacfes artisticas diversas. Além de

pesquisar e saber organizar informacgdes sobre arte.

Diante disso, a proposta buscou resignificar a pratica pedagdgica convidando o
aluno a construir significados e reflexdes a respeito dos procedimentos envolvidos
na técnica de producédo de esculturas de fita adesiva e das relagdes possiveis de
como o CORPO e a producao artistica se relaciona com o espaco urbano, a partir de

reflexdes sobre a producgéo artisticas/efémeras do Grupo PORO.

34



Abordando a tematica, CORPO, ESPACO URBANO, ARTE EFEMERA e
ESCULTURA DE FITA ADESIVA, a oficina visou promover uma aproximacédo dos
espacos de convivio e os caminhos que levavam o0s alunos ao espaco onde
aconteciam as oficinas. Proporcionando assim, uma maior percepcao dos espacos
gue Os cercavam, 0 que permitiu um maior aproveitamento e apropriacdo dos
mesmos.

A experiéncia relatada apresentou resultados bem satisfatérios, e houve o
envolvimento ndo sO dos alunos, mas de toda a comunidade escolar, além da

interacdo da comunidade de seu entorno.

FIGURA 11: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva — Monitor Raniel, 2011.
Monitor Raniel produzindo com os alunos na Oficina de Intervengéo Artistica.
Arquivo pessoal (Montagem) — Foto: Fabio Souza

Acompanhei o interventor Raniel do inicio de 2011 até o fim do primeiro semestre de
2012, quando o mesmo foi convidado a fazer parte da equipe de Agentes Culturais
de Acompanhamento do nucleo de Intervencdo artistica da equipe de
Educomunicacéo e Arte da coordenacéo geral do PEI/ SMED — BH.

FIGURA 12: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva — Monitor Raniel, 2011.
Ocupacdao dos espacos escolares pelos alunos na Oficina de Intervencédo Artistica.
Arquivo pessoal (Montagem) — Foto: Fabio Souza.

> Organizados em formato digital (CD de dados), os demais registros referentes a esta acdo
desenvolvida na Oficina de Intervencéo Artistica/ PEI da Escola Municipal Nossa Senhora do Amparo
com o Monitor Raniel, encontram-se disponiveis no ANEXO desta pesquisa.
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FIGURA 13: Contexto da Oficina de Escultura de Fita Adesiva — Monitor Raniel, 2011.
Ocupacao dos espacos escolares pelos alunos na Oficina de Intervengéo Artistica.
Arquivo pessoal — Foto: Fabio Souza.

2.4 -0 FIM?

Seminario Internacional de Educacao Integral TEIA e o encerramento do

acompanhamento da oficina de intervencéo artistica SMED-BH.

Sob um ponto de vista atual, posso avaliar toda minha experiéncia construida até

entdo de maneira madura e mais consciente.

Os saberes construidos durante o periodo que estive pesquisando de maneira mais
intensa os procedimentos e materiais envolvidos na técnica de construcdo de uma
Escultura de Fita Adesiva me propiciaram um convite a participar de uma Roda de
Conversa sobre A Educacdo Integral e a Presenca de novos Educadores e de
ministrar uma Oficina de Escultura e Modelagem com Fita Adesiva dentro das
programacdes do /Il Seminario Internacional “Teias de Cidadania” - "A cultura
popular tece caminhos para a educacéao integral”, Evento este, proposto pelo TEIA

(Territérios, Educacdo Integral e Cidadania)™®.

'® TEIA - criado em 2008, na Faculdade de Educacdo da UFMG, busca ser um nucleo de articulagédo
entre véarias acbes de pesquisa, ensino e extensdo no campo da educacgdo integral e cidadania.
Dados disponiveis em http://teiaufmg.com.br/sobre/ - Acesso em 25/10/2015 — 23:16.
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O evento aconteceu entre os dias 31 de julho e 03 de agosto de 2012, tiveram seus
dias permeados por mesas de diadlogo e rodas de conversas com discussdes sobre
educacao integral, a cultura e a sua relagdo com a educagdo e com 0s sujeitos.
Neste contexto, houve oficinas com os mais variados temas, oferecidas em espacos

da Universidade Federal de Minas Gerais e também em pracas de Belo Horizonte.

Na ocasido deste evento, no dia 02 de Agosto de 2012, ministrei a oficina de
Escultura e modelagem com Fita Adesiva em duas turmas, uma pela manhé e a

outra pela tarde.

A oficina prop6s entender o lugar do corpo na construcdo artistica através do
trabalho coletivo e da interagcdo da producdo artistica com o espaco. Durante a
oficina além de embasamento tedrico demonstrando a relacdo do CORPO com o
ESPACO, foram mostradas algumas intervencdes realizadas pelo artista Mark
Jenkins e acbes efémeras do grupo PORO. Neste particular, buscou-se discutir as
intencbes artisticas/ poéticas, técnicas de construcdo e modelagem, além de
estimular entre os participantes a preocupacdo de como se relacionar com o outro, 0
cuidado que se deve ter ao se produzir esculturas utilizando como molde o corpo do
outro, do cuidado ao se manusear este corpo, da forma de sua representacdo no
espaco, e a importancia do registro fotografico para prolongar uma acao efémera no

contexto urbano.

A partir da construcao destas reflexfes, criou-se um espaco propicio a criacdo e
apropriacdo da técnica artistica de forma a produzir sentido e “reviver” espacos
internos e do entorno da Faculdade de Educacdo da UFMG. Como orientacdo de
trabalho, foi sugerido aos grupos que se organizassem a fim de montarem um sujeito

com fragmentos de varios outros.

Desta forma, o intuito foi de possibilitar a todos a experiéncia de participacéo efetiva
no processo de construcdo de corpos. Nesse trabalho o corpo auxilia na modelagem
e a fita adesiva € a ferramenta que materializa o corpo. A oficina € baseada nos
procedimentos desenvolvidos pelo artista americano Mark Jenkins, das agles
efémeras do PORO e das minhas reflexdes sobre Intervencéo artistica/urbana até
aguele ponto e das possibilidades de ocupacdo de Espaco geradas atraves do

entendimento da forma que o CORPO o ocupa.
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FIGURA 14: Contexto das oficinas no TEIA, 2012. Local: Faculdade de Educacéo (UFMG).
Ocupacéao dos espacos do entorno da FAE / UFMG..
Arquivo pessoal — Foto: Fabio Souza.

ApoOs esta experiéncia, continuei por um determinado tempo trabalhando com esta

manifestacéo artistica.

Em contrapartida, todo esse trabalho seria ainda mais rico se houvesse o apoio
efetivo da Coordenacdo Geral do Programa Escola Integrada. Essa coordenacao
deveria estimular a formacdo continuada dos monitores e bolsistas, além de
estabelecer o dialogo crescente com as universidades, de modo a garantir um ganho
nos processos educativos. Porém, esse apoio ndo existiu, pois, durante uma
instabilidade politica (uma reestruturacdo da governancga da capital mineira), perdeu-
se todo o trabalho de qualificagcéo, pesquisa e acompanhamentos, metodologia esta,
que fora construida em mais de cinco anos de trajetéria da equipe de

Educomunicacao e Arte.

Além disso, o que nos chama a atencdo neste particular, € o fato de ao se alterar o
formato da equipe e da rotina de trabalho construida até entdo, ou seja, retirando
toda autonomia dos Agentes de Acompanhamento e promovendo o desmembrando
das equipes que eram organizadas por areas de expressao artistica (Artes Visuais/
Intervencdo Artistica/lUrbana — Teatro e Danca — Educomunicagcdo), e as
reorganizando em bloco Unico, onde as especificidades de cada vertente artistica
nao era tratada com maior seriedade como era no formato anterior. Neste exposto, o
fator politico que reestruturou e desvirtuou os procedimentos, foi algo determinante
para o desligamento de varios profissionais dessa equipe, fator este, que também
contribuiu para o0 encerramento das minhas atividades na equipe de
Acompanhamento das Oficinas de Intervencdo Artistica do Programa Escola

Integrada.
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3. -0 Ensino de Artes Visuais e a sua relacdo com o espaco

urbano: Intervencdes Artisticas e Acdes Efémeras.

3.1 - Pensando a Arte/Educacéo.

A arte denota um processo de fazer ou criar. [...] A arte envolve moldar a
argila, entalhar o marmore, fundir o bronze, aplicar pigmentos, construir
edificios, cantar cangdes, tocar instrumentos, desempenhar papéis no palco,
fazer movimentos ritmicos na danga. Toda arte faz algo com algum material
fisico, o corpo ou alguma coisa externa a ele, com ou sem 0 uso de
instrumentos intervenientes, e com vistas a producao de algo visivel, audivel
ou tangivel. Tao acentuada é a fase ativa ou do "agir" na arte que o0s
dicionarios costumam defini-la em termos da acéo habilidosa, da habilidade
na execucdo. O Oxford Dictionary a ilustra com uma citacdo de John Stuart
Mill: "A arte é o esfor¢co de perfeicdo na execugdo"”, enquanto Matthew
Arnold a chama de "habilidade pura e impecavel". (DEWEY, 2010, p. 126-
127)

A Arte, como disciplina escolar, possibilita o estudo de saberes em arte presentes na
cultura, os quais sado articulados pela linguagem verbal e ndo verbal, tendo como

objeto especifico o conhecimento estético.

De acordo com a arte-educadora Dulce Couto'’, podemos estruturar esta linha de

raciocinio também ao perceber que:

“A arte foi a primeira experiéncia de comunicacdo humana documentada
desde os seus primérdios, essa manifestagdo, em suas mais variadas
formas de apresentacdo, sempre foi capaz de nos fazer expressar
diferentes maneiras de sentir o mundo ao longo dos tempos, de romper com
padrdes e de interpreta-lo, tendo em vista a busca de uma possivel
inclinagéo poética. (COUTO, 2008, p. 57)

Neste contexto, um dos grandes desafios do ensino de Arte na contemporaneidade
€ tornar-se uma disciplina reconhecida por alunos e professores dos outros
componentes curriculares, ja que a mesma recebe, ainda, o estigma de auxiliar de
outras disciplinas tidas como nobres'®. Pode-se perceber tal realidade ao confrontar
a trajetéria do ensino de Arte no Brasil nas escolas, ou mesmo, nos depararmos com

situacbes em que o arte/educador que ndo se preocupa em ofertar conteudos e

' Dulce Helena Couto estudou Artes plasticas e Pedagogia, especializando-se em Arte

Contemporéanea e Arte-terapia. Desenvolve também na cidade de Belo horizonte, onde reside
atualmente, projetos de carater cultural e social para escolas, universidades e entidades
governamentais e privadas. Disponivel em http://www.grupoliterarte.com.br/Associados.aspx?id=148

' Disciplinas tidas como nobres no sentido de contelidos serem mais valorizados no curriculo

escolar do educando como o Portugués e a Matemética.
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experiéncias artisticas de qualidade, e ministrando conteudos artisticos como
objetivos de decoragdo ou passa tempo, sem nenhuma reflexdo a respeito dos
processos levados em consideracdo. Tal afirmativa se consolida através das
reflexdes de Tamiris Vaz'®, em seu artigo Reinventando lugares, pessoas e a
educacdo a partir da arte em espacos cotidianos®®, onde VAZ (2011) ao fazer uma

analise do espaco educacional afirma:

Na préatica educacional, ainda € comum observar professores que utilizam
as aulas de arte somente para producdes praticas, do fazer sem a
necessidade de refletir sobre a prépria producdo, apresentando aos
estudantes o conceito da arte como embelezamento ou recreacao, algo feito
para distrai-los das constantes e obrigatérias aulas teéricas, ou, partindo
para outro extremo, ha os que preferem impor seriedade a disciplina,
exigindo dos alunos conhecimento de histéria da arte, e, do mesmo modo
gue no exemplo anterior, impondo o ndo pensar, 0 aceitar e memaorizar
verdades ditas, absolutas®. (VAZ, 2011, p.4)

Nesse particular, o arte/educador que questiona as verdades absolutas, ou seja, que
perceba que o conhecimento ndo € algo engessado ou mesmo algo validado como a
opcédo Unica a ser seguida, o direciona a empreender uma construcao de saberes e
significados que o permita perceber que o conhecimento € algo passivel de

reestruturacao e ressignificacao.

7

Confrontar a postura do educador no ambito escolar € considerar hipéteses no
sentido de que como podemos estimular 0 nosso aluno a empreender uma atitude

artistica, produtiva, em sua relagdo com o mundo la fora?

Um exemplo disso nos € fornecido quando refletimos a respeito das préaticas da
Oficina de Intervencao Artistica do PEI, na ocasido desta pesquisa 0s procedimentos
técnicos/conceituais da Modelagem e Escultura de fita adesiva. Pelo exposto,
perceber a necessidade da Arte cruzar as fronteiras institucionais rumo ao espaco
urbano, no sentido de democratizar a arte e 0 seus conceitos, em um contexto
escolar, se justificam devido ao fato de perceber as implicagcbes e reflexbes

envolvidas na investigacdo e producao de arte para o contexto urbano.

¥ Tamiris Vaz é Doutoranda em Arte e Cultura Visual (2014 - atual), pela Universidade Federal de

Goias (UFG), Mestre em Educacéo (2013), pela Universidade Federal de Santa Maria (PPGE/UFSM)
Linha de Pesquisa Educacédo e Artes.

% Artigo disponivel em: Revista digital do laboratério de Artes Visuais — Centro de Educag&o-
universidade Federal de Santa Maria, Brasil.
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Perceber a poténcia envolvida nos procedimentos de construgdo (elementos
estruturadores das Artes Visuais), pesquisa, site Specific Art e reflexdo
pratica/conceitual, procedimentos estes, inseridos no discurso que norteia as
esculturas de fita adesiva, se legitimam como uma possibilidade concreta de se

pensar a relacao da Arte e Arte de Rua.

Entdo, nota-se neste particular, que o arte/educador que busque se apropriar das
manifestacbes da Arte Urbana, tém a oportunidade de trabalhar com conceitos que
sdao amplamente trabalhados na Arte Contemporanea da ordem das relagbes de
ocupacado, de questionamentos, visibilidade da obra de arte, da transfiguracdo do
espaco, das relacbes entre artista/obra/lugar/espectador, dentre outras
possibilidades de relacbes, pois como na Arte Contemporanea, a Arte Urbana € um

territério em permanente transformacao.

A proposito destas afirmacdes, parece importante resgatar os preceitos que norteiam
0 ensino de arte. Para tanto, podemos constatar tais principios através da Dr.2 Lucia
Gouvéa Pimentel em textos desenvolvidos para o material didatico para CEEAV-TC
a distancia, (Vol. 1 — Metodologias do Ensino de Artes Visuais); neste estudo

podemos perceber que:

Saber como a arte é concebida e ensinada na escola, como se expressa em
cada cultura e que significado tem para um individuo e para a sociedade é
importante para que possam ser planejadas as acdes necessarias para o
seu ensino/aprendizagem, A producdo artistica, sua andlise e fruicdo
requerem uma constante especulacao. Assim, o estudo-a¢do estd sempre
presente na arte, em sua andlise, fruicdo ou producdo. (PIMENTEL, 2009,
p.26)

Seguindo esta linha de pensamento, percebemos condicbes que dinamizem a
insercdo e correlacdo dos contedudos ministrados nas aulas de Artes, tracando
assim, um paralelo entre ensino/aprendizagem/pesquisa, e consequentemente,
estruturando argumentos a fim de permitir a elaboragcdo de novos meios de se
abordar criticamente o papel e a funcdo da arte tanto no ambiente educacional

guanto a sua compreensao estética.

E inegavel, porém, e se faz necessario mencionar que neste contexto ha
profissionais que se prendem a modelos e teorias educacionais enxergando-as

como uma “receita de bolo”, e que a partir dela tudo se encaminhara. Sob tal
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enfoque, Ana Mae Barbosa em seu livro John Dewey e o Ensino da Arte no Brasil

(2008), comenta sobre tal pratica ao mencionar que:

Os arte-educadores tém estado mais preocupados em importar e
decodificar modelos estrangeiros do que em analisar as condi¢cdes propicias
a aprendizagem e em se assenhorear da heranca cultural da nacédo, para
embasar seu ensino, e torna-lo instrumento de reflexdo critica, extensédo e
aprofundamento do universo cognitivo, afetivo e social de seus alunos.
(BARBOSA, 2008, p.171).

Entdo, nota-se que a aprendizagem ndo pode estar desvinculada da experiéncia
cultural dos sujeitos. Ao se apoderar da diversidade cultural dos sujeitos envolvidos
no processo educativo, se constroi elementos favoraveis para se pensar 0s espacos
educacionais, de se pensar estratégias que potencializem a metodologia
educacional. Neste sentido, cria-se a oportunidade de se pensar 0S espacgos
extraescolares como poténcias educativas, onde 0s saberes presentes no contexto
cultural dos alunos, das possibilidades culturais do entorno da escola, possam ser
apropriados e inseridos como discussao consciente, proporcionando uma aquisi¢ao

de saberes de forma significativa.

Neste viés, se faz oportuno analisar as contribuicdes da Intervencéo
Artistica/Urbana, em particular, os procedimentos técnicos e conceituais envolvidos
na construcdo de Esculturas de Fita Adesiva como elemento estruturador para se

pensar o ensino de artes visuais.

3.2 — Pensando o Ensino de Arte para além dos espacos escolares.

A ocupacdo dos espacos da cidade por artistas através de poéticas urbanas
pode ser vista como facilitadora da aproximag¢do da obra com um publico
gue ndo est4 ali no intuito de encontrar uma fruig&o artistica, um publico que
se depara com uma suspensdo dentro da prépria rotina, encontrando
possibilidades de percepcdes de si nesses espacos, convertendo locais de
transito em lugares de experiéncias. (VAZ, 2011, p.2)

Qual a relacao entre espaco urbano, Arte e Ensino de Arte?

A estrutura urbana pode ser a base de uma analise ou o fundamento para se
estruturar um planejamento pedagogico em Artes, o qual se direcione para a

realizacdo de interven¢des urbanas?
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Qual o papel do espaco publico no tecido urbano, no seu estudo? Nas praticas de

instituicbes educativas e intervencdes?

Estes questionamentos se conglomeram e se estruturam como ponto de partida
objetivando tracar uma linha de raciocinio que busque evidenciar e responder tais

guestdes.

Ao longo do estudo de caso apresentado no capitulo 02, vimos as possibilidades
educativas suscitadas a partir dos procedimentos técnicos/conceituais da Escultura
de Fita Adesiva, além de se pensar nas possibilidades implicadas nas relacdes entre
a arte de rua e o contexto sociocultural dos educandos. Neste particular, podemos
perceber que a aprendizagem néo deve estar desvinculada da experiéncia cultural

dos sujeitos.

Assim sendo, podemos perceber através das Proposi¢cdes Curriculares do Ensino
Fundamental da disciplina de Artes da SMED/ RME? da cidade de Belo Horizonte

que:

O estudo dessas nuances e diferenciagbes nas formas e contextos da
expressividade proporcionara uma ampla gama de possibilidades
transdisciplinares. Assim sendo, ndo ha como insistir na ideia de que Arte é
somente um campo facilitador para outras disciplinas. Arte € um campo de
estudos especificos, que pode interagir com outros conhecimentos a medida
gue os estudos sdo realizados de forma a eleger teméticas especificas e
afins, sem que haja a hierarquizagcdo de conhecimentos disciplinares.
(PROPOSICOES CURRICULARES RME-BH, 2012, p. 8).

Ao pensar a arte para além dos espacos escolares, se faz necessario que o
professor se posicione como um mediador de atividades? utilizando-se de um
dinamismo diferenciado em que a propria disposicdo dos alunos no ambiente de
aprendizagem, que nao precisa ser necessariamente a sala de aula, construa
condi¢des que evidenciem e potencializem a apreensdo de conhecimentos artisticos

dos alunos.

De acordo ainda com as Proposi¢bes Curriculares do Ensino Fundamental da

disciplina de Artes da SMED, percebemos que:

? SMED/ RME - Secretaria Municipal de Educacdo da Rede Municipal de Ensino, em Belo Horizonte.

22 Mediador de atividades, no sentido do educador ser um provocador de reflexdes e

gquestionamentos a respeito do conhecimento artistico.
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Os processos didaticos que podem proporcionar o acesso a informagdes, e
sua transformacdo em conhecimento, sempre dependerdo do conjunto de
conhecimento disciplinar e da metodologia selecionados para estudo, e da
experiéncia do educador com o conhecimento disciplinar e da metodologia
selecionados para estudo, e da experiéncia do educador com o
conhecimento de tal conjunto. [...]

Os campos das expressfes artisticas nem sempre apresentam limites fixos.
[...] para efeito de estudo, entretanto, é necessario que se identifique o
cerne de cada uma das expressfes artisticas que se comportam como eixos
em seu campo mais focal, deixando claro que as bordas sdo fluidas,
penetrantes e permeaveis. (PROPOSICOES CURRICULARES RME-BH,
2012, p. 7).

Podemos perceber em SIMSON (2001), “O termo educagé&o abrange um universo
gue extrapola os muros da escola, instituicdo com papel central na formacédo dos

estudantes que por ela passam, [...]” (SIMSON, 2001, p. 09).

Pensar a Arte/Educacdo para além dos espacos escolares com o foco para a
relacdo entre a Intervencédo Artistica/Urbana (Escultura de fita Adesiva) e Ensino de

Arte se faz necessario, pois:

As criangas deveriam aprender a pesquisar, a ter confianga em si mesma e
a ter coragem de se pér a trabalhar em coisas novas. [...]

. 0 estar num espaco desafiador; a disponibilidade para o corpo se

movimentar livremente; a deciséo pessoal da crianca de onde ficar na sala;
a escolha de materiais pela crianca; a oportunidade de experimentar; o
controle de tempo; a conversa; o bate-papo; a liberdade da crianca para ser
ela mesma. [...]
O processo de trabalhar com imagens promove uma auto-realizagdo que
nem sempre pode ser detectada no produto final. A execugcdo em si é a
parte mais forte do trabalho. [...] O que ocorre durante a experiéncia estética
€ mais amplo. A compreensdo se da por meio dos sentidos, ampliando a
consciéncia. (HOLM, 2005, p. 9)

A Intervencdo Artistica/Urbana possui elementos que corroboram para o
enriguecimento e aproximacgao das linguagens das Artes Visuais com a realidade e
contexto sociocultural dos educandos. Tais constatacdes se justificam pelo fato da
obra de arte no espaco urbano possuir elementos que buscam discutir e refletir o
espaco habitdvel e relacional como um ambiente produtor de fenémenos
comunicacionais que permitem discutir as inter-relacdes entre as propostas artisticas

urbanas com os contelddos formais e conceituais das Artes Visuais.

Assim, vé-se a necessidade do professor se posicionar como um mediador entre o

aluno e o conhecimento em arte, um provocador de reflexdes e questionamentos.
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De acordo com a educadora Anna Marie Holm ao perceber a relagdo e producédo de

seus alunos com os tipos de obras de arte que ocupam o espaco, HOLM (2005)

afirma:
As criancas ja nascem criando instalacdes. Elas tém um talento natural para
construir — juntar — dar substancia e inventar histérias. Observar — equilibrio
e desequilibrio — experimentar as possibilidades dos materiais. Criar
ambientes — ambientes préprios — jamais vistos anteriormente. Descobrir. O
processo de construcdo € o mais comum para elas, isto &, se elas tiverem a
oportunidade. [...] A ideia de as criancas terem um talento natural para criar
instalacdes surgiu na Oficina de Arte quando algumas delas, ao
encontrarem coisas diversas e arrasta-las para seu lugar, comegaram a
construir, instalar, criar ambientes e aconchego. A ideia delas era que, apés
a construgdo, brincariam dentro da ‘“instalagdo”. Muito frequentemente,

acabam nao o fazendo, porque é o processo em si, de criar o “lugar”, que
mais importa para elas. (HOLM, 2005, p. 11)

Compreende-se assim, o quanto cada um desses espacos e 0 quanto as experiéncias
envolvidas nos percursos que o corpo faz pelo espaco, podem contribuir para a
incorporacdo de um gesto afetivo?®, ainda mais no que se concerne nos
procedimentos envolvidos nas Esculturas de Fita Adesiva e o conceito de intervencao
Artistica/Urbana.

3.3 — Dialogos com o Espaco: O Espaco urbano como fomentador de
experiéncias na Arte/Educacéo.

Em principio, avaliar as manifestacbes da arte urbana de modo a enaltecer sua
importancia e relevancia, e ndo se restringir compreendendo-a como uma questao

de modismo na pratica pedagdégica do arte/educador.

Ressaltar as tendéncias e manifestacfes artisticas contemporaneas da Arte Urbana,
na ocasiao desta pesquisa, a Escultura de fita adesiva ponderada como metodologia
adotada para se pensar a o processo de ensino e aprendizagem. Neste contexto, se
faz necessario considerar as implicacdes da Escultura de Fita adesiva na formacgéao

cultural dos alunos, como potencia educativa explorada no ensino das Artes Visuais.

Ao transitar pelo contexto urbano cada corpo que nele penetra promove uma série de

modificacdes. O existir se configura em a¢des que promovem a (re) construcdo da

8 Gesto afetivo no sentido que o educando seja incentivado a construir relacdes de pertencimento e
apropriacdo dos espacgos que o norteia.
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paisagem urbana e que trazem consigo uma série de desdobramentos e reflexdes
que vao além da modificacdo do espaco urbano. Tais transformacdes fisicas, sociais
e emocionais se instauram no corpo, se manifestando nos habitantes como saberes e

conexdes que os vinculam as fenomenologias cotidianas.

De acordo com VAZ (2011):

A arte reinventa o espaco urbano porque ela propria é constituida deste
cotidiano onde ¢é produzida, podendo assim, direcionar olhares e
pensamentos ndo simplesmente para a obra, mas para o0s sujeitos que se
reconhecem a partir da obra proposta.

Fazer do espago cotidiano matéria e local para produgdes, proporciona ao
educando experiéncias que exigem dele uma familiaridade com o espaco e
com os interesses do publico para o qual produz. Neste contexto, ele deixa
de conhecer somente obras de arte, e passa a conhecer a si e ao seu
proprio espaco. (VAZ, 2011, p.12).

Outro fator importante se relaciona ao pensarmos o0 ensino de artes visuais de
maneira a proporcionar ao educando mecanismos que O permitam relacionar a
realidade escolar aos aspectos culturais de sua vivéncia e contexto social em que

esté inserido. Através de COUTO (2008), podemos perceber:

[...] No ambiente escolar as oportunidades devem ser intencionais e
sequenciais, organizadas a partir de um itinerario formativo no qual os
alunos tenham possibilidades de desenvolver sua propria expressividade.
Neste sentido eles ndo apenas produzem arte, mas também apreciam e
conhecem manifestagdes artisticas referentes a distintos movimentos ao
longo da histéria da arte. As oportunidades devem contemplar também
aspectos relativos a cultura local, bem como as rela¢des de cada um com
sua cultura e de como esta se manifesta na territorialidade, considerando os
elementos sociais, econdmicos, religiosos e geograficos. (COUTO, 2008, p.
55).

Ao se posicionar como um mediador de experiéncias entre o aluno e 0 conhecimento
em arte, € necessario que o arte/educador tenha conhecimento aprofundado das
propostas que pretende abordar, além de estar preparado a questionamentos e
situacdes polémicas relacionadas ao assunto que estiver abordando. Tal experiéncia
pode ser percebida através de MATOSINHOS (2011), ao discutir com Negro F.** as

relacdes de conflito na sala de aula. Podemos perceber neste didlogo que:

** Frederico Eustaquio Maciel (Fred Negro F.) — E empreendedor social, grafiteiro, arte-educador,
graduado como tecndlogo em Design Grafico pela UNATEC e com Especializagdo em “Negdcios
Sociais para Redugdo das Desigualdades” pela Fundagdo Dom Cabral. Disponivel em:
http://negrof.blogspot.com.br/p/perfil.html - Acesso em: 02/11/2015 - 11:36.
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Trazer referéncias culturais diversas para o contexto da sala de aula é abrir
espaco para que determinados conflitos venham a tona. Em algumas
situacdes, certas producdes culturais apresentadas durante um dado
processo pedagdgico ou determinadas propostas didaticas trazidas pelos
educadores podem se chocar com as convicgdes mais intimas de certos
educandos, gerando impasses.

Para Negro F, as situacdes de conflito podem ser ricas para que os
educandos sejam levados a refletir sobre o fato de que os educandos sejam
levados a refletir sobre o fato de que seus proprios padrdes de conduta sao
construgdes culturais. “Em algumas situagbes em que existem impasses, e
alguém diz, ‘eu ndo posso fazer isso, porque sou de tal religido ou porque
sou atleticano’, aproveito para que o grupo pense sobre os padrdes de
sociedade que existem e que sdo criagfes culturais. O bacana disso é que
essas situacdes levam as pessoas a refletir sobre as regras que lhes séo
impostas. A sociedade quer colocar a gente nuns quadrados, mas como
educadores, devemos mostrar aos jovens que eles podem assumir
diferentes formas que ultrapassam esses quadrados”.

[...] situagbes em que conflitos de valores vém a tona podem ser
importantes para que os educandos reflitam sobre o tema e, eventualmente,
reelaborem suas proprias posturas, mesmo que iSSO ocorra apenas ho
futuro. [...] & importante que os educandos lancem “coceirinhas” que
acompanhem os educandos ao longo da vida. (MATOSINHOS, 2011, p. 97).

Tais questionamentos s&o pertinentes, pois se relacionam a algumas situacdes
vivenciadas nos processos de desenvolvimento e construcdo das esculturas de fita
como forma de apropriacdo da estética de Intervencdo Artistica/Urbana em

propostas educativas.

Neste sentido, 0 processo de pesquisa e experimentacdo artistica no campo da
Escultura e Modelagem com fitas adesivas, utilizando-se da técnica elaborada por
Mark Jenkins, pode ser compreendida e percebida em toda sua potencialidade, no
qual o cognitivo, o sensivel, o perceptivel e o reflexivo atuam e interagem no
processo de ensino aprendizagem. Dessa forma, o Arte/educador cria possibilidades

de desenvolvimento critico e consciente em seus educandos.

E importante compreender que o conceito de arte se modifica ao longo do tempo e
que fazer arte ndo € cumprir com um manual de instrucdes, e sim algo que exige do
aluno uma percepcédo e compreensao da obra através dos sentidos, do intelecto e

da emocao.

Neste contexto, como podemos perceber na obra de DEWEY (2010), quando este
menciona suas reflexdes no campo da experiéncia. Para Dewey a experiéncia é uma
caracteristica irredutivel da vida, uma transacao consciente entre o EU e o MUNDO,

sendo que a mais intensa € a experiéncia com a arte. Dewey afirma: “A experiéncia
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ocorre continuamente, porque a interacao do ser vivo com as condi¢cdes ambientais

esta envolvida no proprio processo de viver. [...]". (DEWEY, 2010, p. 109).

Outro aspecto significativo se pauta quando Dewey estrutura seu raciocinio no
campo artistico ao comentar: “[...] A arte é a prova viva e concreta de que o homem
€ capaz de restabelecer, conscientemente e, portanto, no plano do significado, a
unido entre sentido, necessidade, impulso e acdo que € caracteristica do ser vivo.
[...]” (DEWEY, 2010, p. 93).

E oportuno ressaltar que, para Dewey, a experiéncia é uma questdo de interacéo do
organismo com o seu meio que é tanto humano quanto fisico. Neste processo, o “EU
tanto age quanto é submetido ao que vem de fora”, sendo que as impressdes
externas a que fica sujeito dependem da forma como o organismo reage e responde.
Dewey descreve este processo como: “[...] Vivenciar a experiéncia, como respirar, é
um ritmo de absor¢des e expulsdes. Sua sucessdo é pontuada e transformada em
um ritmo pela existéncia de intervalos, periodos em que uma fase é cessada e uma
outra é inicial e preparatoria.[...]” (DEWEY, 2010, p.139).

Ainda convém resgatar, que o processo de trabalhar com a técnica desenvolvida por
Jenkins, e as propostas artisticas do PORO, surge como um caminho ou ponto de
partida para se pensar a experiéncia estética a partir da apreciacéo da Arte Urbana,
gue por consequéncia, direciona a uma reflexdo e apropriacdo dos procedimentos

técnicos/conceituais pelo Ensino de Artes Visuais.

48



CONSIDERACOES FINAIS

Na ocasido desta pesquisa, compreender a relacdo da obra de arte com o0 espaco
urbano permitiu construir significados em uma experiéncia educativa vivenciada ha
mais de trés anos, mas que sob uma Otica atual, se legitimou como uma

possibilidade educativa interessante que merecia ser documentada.

Tal experiéncia me fez refletir que as propostas discutidas com os alunos e
educadores (Monitores e Agentes Culturais) que participaram das Oficinas de
Intervencédo Artistica/ Urbana puderam construir significados relevantes, significados
estes, que na ocasiao das acdes deixavam uma sensacao de ser uma manifestacao
direcionada apenas aos procedimentos técnicos/conceituais, mas que sob o olhar do
contexto atual, distanciado das experiéncias vividas e relatadas, pude perceber que

h& mais possibilidades de significados a serem explorados.

Como possibilidade educativa, inserir a Arte Urbana no ambito escolar significa uma
oportunidade de se discutir um processo que esta em constante construcao,
promovendo reflexdes e questionamentos, pois trata-se de lidar com conceitos
organizados no campo das incertezas, estar atento a aquilo que ainda esta em

elaboracao, que estd em processo continuo de construcdo e mutacao.

Atuando principalmente com Intervengdes Urbanas, Mark Jenkins utiliza a rua como
“‘um palco” para as suas obras, uma vez que a instalacdo quase sempre acaba
convertendo-se em uma performance, com a interagdo, muitas vezes assustadas,
dos transeuntes. Como proposta de se ocupar poeticamente um lugar, e de perceber
gue as acdes efémeras ao serem registradas, criam uma acao prolongada que
orientam os discursos reflexivos e questionam a forma que nos relacionamos com a
cidade, acdes estas, como as propostas do PORO, se legitimam como uma possivel

abordagem educativa a ser levada em consideracéo.

A técnica de producdo de Esculturas de Fita Adesiva propiciou reflexbes e
entendimentos sobre a producdo artistica e a sua inser¢do no espaco urbano, e
neste particular, construiu experiéncias de interacdo e reflexdo das relacdes entre
HOMEM (Corpo) e ESPACO URBANO, potencializando e estimulando a construgéo

de novos saberes. Neste viés, a técnica da escultura e modelagem com fita adesiva
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permitiu o desenvolvimento de pecas a partir de alguns procedimentos técnicos e
com uma abordagem que se direcionou para questdes relacionadas ao corpo.

Utilizando o proprio corpo como modelo e molde, os educandos criaram moldes que
foram retrabalhados e dispostos nos espacos externos, construindo assim um
dialogo artistico/poético nos ambientes e construindo uma relagéo de pertencimento
nas areas ocupadas. Neste sentido, sob a orientacdo do educador (0 propositor das
reflexdes desta pesquisa), proporcionou aos educandos subsidios que permitiram
trabalhar os procedimentos técnicos/ conceituais do artista Mark Jenkins e das

reflexdes poéticas e efémeras do Grupo PORO.

E neste contexto, que acredito na relevancia da obra destes artistas, pois S&o
praticas que se relacionam, e ao mesmo tempo, justifica o processo de ensino da
Escultura de Fita Adesiva no ambiente escolar, pois os procedimentos envolvidos na
acao de construcdo, modelagem e questionamentos, permitem ndo sé a apreensao
de conhecimentos técnicos e conceituais dentro da sala de aula, mas também, fora
dos muros da escola. Como proposta criativa, os moldes estimularam a producao
artistica e a interacdo dos alunos com o espaco publico, no conceito de intervencao
urbana/Site Specific Art. A técnica da escultura e da modelagem com fita adesiva
transparente permite o desenvolvimento de pecas a partir de alguns procedimentos
técnicos, de se pensar em uma producdo artistica efémera, além de criar situacdes

gue busquem questionar o espaco.

A experiéncia relatada evidenciou que o ensino de arte, dentro de uma concepcéao
de arte urbana, desestruturou as praticas artisticas tradicionais da escola,
provocando rupturas, estranhamentos e desconstrucdes. Buscou estabelecer
relacdes diretas com a cidade, o que fomentou uma constante reflexdo, algo que se
fez essencial para uma construcéo significativa de uma experiéncia significativa em
arte dos participantes envolvidos nos processos de ensino e aprendizagem da

experiéncia relatada nesta pesquisa.

Neste contexto, esta técnica se estrutura como uma possibilidade de criacao
contemporanea interessante e potente, pois proporciona reflexdes e entendimentos

sobre a producdo artistica no espaco urbano; além da experiéncia de permitir
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interacOes e reflexdbes do conceito da representacdo do Corpo na Arte Urbana, na

Intervencéo Artistica, potencializando e estimulando a construgéo de novos saberes.

A experiéncia apresentada nesta pesquisa traz apontamentos que sugerem que 0S
educadores deveriam olhar com mais atencdo 0s seus comportamentos
transgressores, tentando descobrir quais sdo os saberes que eles, educandos ou
arte/educadores, estdo produzindo. Pelo exposto, ndo se restringindo e percebendo
que o lugar onde o conhecimento artistico se manifesta, seja se apropriando de
manifestacfes artisticas do contexto da Histéria da Arte ou da Arte urbana, se

apresentam como possibilidades concretas e potentes de ensino/aprendizagem.

Ao longo desta pesquisa, podemos perceber que no contexto escolar, o
Arte/educador passa a assumir a funcdo de pesquisador e curador através de uma
atitude e uma pratica comprometida com a arte e a cultura, ao selecionar 0s
conteudos e definir o recorte artistico a ser enfatizado no curriculo escolar. Observa-
se, assim, uma mudanca significativa no papel do educador, como propositor de
experiéncias sensiveis, ao mediar o acesso ao conhecimento no ambiente de
ensino, numa perspectiva contemporanea que precisa ser exercida com muita
responsabilidade. Também se pode perceber nesta pesquisa que além dos
pensadores/artistas/educandos envolvidos na construcao desta experiéncia relatada,
gue a intencdo educativa do educador por si s6, valida a presente possibilidade
educativa apresentada neste estudo.

As manifestacbes da Arte Urbana na modalidade de IntervengBes artisticas,
Escultura de Fia Adesiva, fazem inegavelmente parte do arcabouco cultural e
artistico da sociedade, pelo exposto, torna-se interessante se aprofundar esta linha
de pesquisa em trabalhos futuros, pois as relacbes entre Ensino de Arte e Arte

Urbana permitem outros desdobramentos possiveis de a¢des educativas.

Entdo, nota-se pelo exposto nesta pesquisa, que as instituicbes de ensino e
Arte/educadores através do Ensino de Arte deverdo ser para os seus educandos o
veiculo de acesso ao patrimbénio cultural e artistico disposto no tecido urbano da
sociedade. Por fim, conclui-se que, ndés, Arte/educadores procuramos fazer o
possivel para que as aulas ministradas tenham conteudo, fascinio e vontade, ato
que se evidencia pela preocupacgdo de se estruturar os conteudos formais das Artes
Visuais, na ocasidao desta pesquisa a Arte Urbana/ Escultura de Fita Adesiva,

objetivando promover uma experiéncia artistica significativa aos nossos educandos.
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IMAGENS

As imagens utilizadas neste trabalho sao originadas a partir de acervo préprio e de
registro fotografico durante o processo de Acompanhamento da Oficina de
Intervengd@o Artistica do PEI/ BH (das oficinas de Escultura e Modelagem de Fita
Adesiva). Fez-se necessério a utilizacdo de imagens extraidas de sites da internet,
cujas referéncias se encontram na descricdo da imagem, e tendo 0 seu uso

exclusivo para compor a presente pesquisa.
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ANEXOS

Este CD contém imagens, em carater processual, que contribuiram para a
viabilidade desta pesquisa. Estes registros apresentam-se em formato digital, pois
nao puderam ser incluidas no corpo do texto, o que corria 0 risco de tornar os
capitulos mais extensos e certamente ultrapassaria o formato pré-estabelecido.

As imagens sdo pertinentes pela possibilidade de se demonstrar o contexto da
oficina de Intervengdo Artistica do PEI, na Escola Municipal Nossa Senhora do
Amparo, oficina esta, ministrada pelo Monitor Raniel Felipe Marcelino Bento e o
autor da presente pesquisa. Tais imagens apontam os procedimentos técnicos e
conceituais entorno da técnica de esculturas de fita adesiva, neste sentido revelando
a possibilidade educativa que deu inicio a esta investigacdo. Esta midia também
contém o relato de um dos alunos comentando o processo de construcdo da
escultura.

As imagens apresentadas nesta pesquisa limitam-se para o uso exclusivo da
mesma, ndo sendo permitida sua vinculagdo em outras ocasides sem a devida
autorizacdo do autor.
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O lll Seminario Internacional “Teias de
Cidadania” foi um sucesso!

Postado em 14 de agosto de 2012 & arguivado em Noticias, Teias de Cidadania.
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das Rodas de Conversas, com temas que zbordzvam = educacio integral em parzlelo 3 outros temas
como “z presengz ¢e novos educadores’, “szberes dz expenénciz” e “redes locais”. Continuando o
ultimo diz, @ Companhiz Primitiva de Danga apressntou-se no auditdrio Neidson Rodriguss dando
inicio &s atividades do turnc da tardes. Apds @ apresentagio, todos seguiram parz 25 Meszs ds
Didlogos.

E para fechar o evento, os participantss 25sistiram 20 show da cantora de samba, Déris, dagui dz Belo
Horizonte.
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| Universidade Federal de Minas Gerais

Oficina de "Escultura e modelagem em fita adesiva”
coordenada por Fabio Souza, agente cultura da
Secretaria de educac@o de Belo Horizonte. Propde
entender o lugar do corpo na construcéo artitsitca
através do trabalho coletivo, da interacéo em grupo
Trata-se da montagem de um sujeito com fragmentos
de varios outros, para possibilitar a todos a experiéncia
de participac@o no processo. Nesse trabalho o corpo é
a modelagem e a fita adesiva é a ferramenta que
materializa o corpo. A oficina é baseada no trabalho do
artista americano Mark Jenkins
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