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RESUMO

A arte contemporanea foi aqui apontada como um conteddo muito
importante para o ensino-aprendizagem em Arte, de forma contextualizada a
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa. Os alunos conheceram alguns
artistas contemporaneos e tiveram a oportunidade de produzir, partindo de
obras apresentadas em sala de aula. Exploraram o conceito da caixa como
objeto do cotidiano, retirada de sua fungédo habitual e utilizada como objeto de

arte.

Palavras-chave: Ensino; Arte Contemporanea; Caixa.



ABSTRACT

Contemporary art was here identified as a very important for teaching
and learning in art content in context to the triangular approach of Ana Mae
Barbosa. Students met some contemporary artists and had the opportunity to
produce, starting from works presented in class. They explored the concept of
the box as everyday object, taken from their usual function and used as an
object of art.

Keywords: Education; Contemporary art; Cashier.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa se desenvolveu a partir de uma atividade realizada
no inicio do segundo semestre de 2015, com uma turma de 9° ano do ensino
fundamental, da Escola Doutor Paulo Japyassu, pertencente a rede municipal
de Juiz de Fora. O contetdo enfocado foi arte contemporanea, com suas
caracteristicas principais enfatizadas, sendo apresentadas, analisadas e
praticadas pelos alunos. A relagdo com o cotidiano, a co-participacdo do
publico nas obras, a insercdo da obra de arte em espagos ndo convencionais, a
utilizacado de materiais diversificados, os conceitos de instalagéao e intervencao,
foram as caracteristicas destacadas. O objetivo foi verificar e analisar o
processo de ensino-aprendizagem, enfatizando sempre 0s processos do ver,
fazer e contextualizar, bem como o desenvolvimento dos alunos frente aos
conceitos artisticos apresentados.

No primeiro capitulo foi feita uma explanacdo sobre os principais
momentos da arte na educacdo até os dias atuais, enfocando a proposta
triangular da educadora Ana Mae Barbosa, além de ter abordado a distribuigdo
de contedudos de arte nas turmas da escola acima citada. Também foi
destacado o papel atual da arte contemporanea nas escolas, enfoque que néo
€ observado em sua maioria, ndo sendo um conteudo recorrente; e a
apropriacdo da caixa como obra de arte na sala de aula, contextualizando-a ao
processo artistico contemporaneo.

No segundo capitulo, foi feita uma abordagem sobre a arte
contemporanea, sua instauracdo, suas caracteristicas e a linguagem da
instalacéo citando artistas e obras que as exploram. A apropriagdo da caixa em
realidades diferenciadas desenvolvidas por alguns artistas como Marcel
Duchamp, Hélio Oiticica e Joseph Cornell, foi também enfocada.

No terceiro capitulo foi apresentada a atividade com os alunos, partindo
de conceitos da arte contemporanea e instalacdo, previamente explorados em
sala de aula, com atividades diversas. Para o trabalho foco da pesquisa, os
alunos conheceram artistas e obras que utilizaram o conceito da caixa, além de
outras linguagens que também exploram tal conceito. Ap0s essa etapa, 0S
alunos construiram sua caixa, revestindo-a de um significado especifico e

temas diversificados. A finalizacdo do trabalho realizou-se através de uma
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exposicao no corredor da escola, sendo publicadas fotos sobre cada etapa

desenvolvida.
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CAPITULO 1
1.1- CONSIDERACOES SOBRE O ENSINO DE ARTE NO BRASIL E A
ABORDAGEM TRIANGULAR NA PRATICA DOCENTE

A disciplina de Arte no Brasil j& percorreu um percurso consideravel, na
busca de assumir a sua importancia como area de conhecimento, seja com a
vinda dos jesuitas, ou com a instalacdo da Academia Imperial de Belas Artes,
seja pela abertura de escolinhas de Arte como no periodo do Modernismo,
onde se deu importancia ao desenvolvimento artistico infantil, enfatizando a
livre expressao das criancas; seja conquistando espaco no curriculo escolar
com a Lei 5692/ 71, mesmo que de maneira ndo satisfatéria, uma vez que,
como afirma Ana Mae Barbosa:

No Brasil, como vemos, nem a mera obrigatoriedade nem
o reconhecimento da necessidade sao suficientes para
garantir a existéncia da Arte no curriculo. Leis tdo pouco
garantem um ensino/ aprendizagem que torne o0s
estudantes aptos para entender a Arte ou a imagem na
condicdo pos-moderna contemporanea. (BARBOSA,
2008, P. 14)

Entre outros avancos, 0 surgimento de cursos para formacédo e
aperfeicoamento dos professores, para buscar meios de abordar o contetdo
artistico em sala de aula de maneira contextualizada, através de propostas que
possibilitem ao aluno a producdo do conhecimento de forma plena, também
vem favorecer o papel da arte nas escolas, mesmo que essa condi¢cado seja
influenciada por cada realidade existente. Fazendo um breve histérico, partindo
do final do século XIX, é possivel perceber que o ensino da Arte no Brasil,
sempre esteve vinculado a uma pedagogia especifica, referente aos interesses
da sociedade em cada periodo, assim como as demais areas do conhecimento
escolar. De forma sucinta, a Pedagogia Tradicional, que teve inicio no século
XIX, passando pelo século XX e sendo ainda utilizada por alguns docentes,
enfatiza a figura do professor como absoluta, as atividades de Arte baseiam-se
na reprodutividade de modelos pré-estabelecidos, desenhos decorativos,
geométricos ou ilustrativos de datas comemorativas. A Pedagogia Nova, foi
instaurada no Brasil em 1930, nela os alunos construiam o conhecimento
através de uma problematizacdo apresentada. As atividades artisticas estavam

voltadas para o desenvolvimento da expressividade individual de criancas, a
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livre expressdo e o enfoque a sensibilidade em producdes de trabalhos
artisticos. Foi nessa época, que comegou a surgir no pais muitas escolinhas de
arte para criancas. A Pedagogia Tecnicista adotada no Brasil entre 1960 e
1970, voltou-se para a formacao de individuos para o mercado de trabalho, o
desenho técnico e os trabalhos manuais eram enfocados. A Pedagogia
Realista-Progressista voltou-se para o objetivo de redimensionar o papel da
escola, favorecendo uma formagdo conscientizadora e critica, através de
algumas vertentes como a libertadora ou a critico-social com caracteristicas
especificas. O que é possivel perceber € que, o ensino de Arte se encontra
ainda defasado em relagdo ao conteudo artistico que € oferecido aos alunos
nas escolas, como afirma Maria F. de Rezende e Fusari e Maria Heloisa C. de
T. Ferraz:

Dentre os problemas apresentados no ensino artistico,
apos a Lei 5692/ 71, encontram-se aqueles referentes aos
conhecimentos basicos de arte, métodos para apreendé-
los durante as aulas, sobretudo nas escolas publicas. O
gue se tem constatado € uma pratica diluida, pouco ou
nada fundamentada, na qual métodos e conteudos de
tendéncia tradicional e novista se misturam sem grandes
preocupacdes, com 0 que seria melhor para o ensino de
Arte. (FUSARI E FERRAZ, 2001, p. 43)

A partir da década de 1980, Ana Mae Barbosa comecou a desenvolver a
abordagem triangular em escolas de arte e museus de arte contemporanea,
que estabelece que o ensino de Arte deve alicercar-se nas habilidades “ver”,
“ler” e “fazer”. Ao ter contato com determinado conteudo artistico, (seja sobre
um artista, técnica, ou periodo artistico) os alunos devem visualizar imagens a
ele relacionadas, desenvolvendo a percepcdo na andlise dos elementos
presentes; situa-las no tempo e no espaco, relacionando-as com a histéria da
arte, em que contexto ela foi construida ou mesmo analisar possiveis relacées
com a realidade; em sua producdo pessoal o aluno terd capacidade de
estabelecer um dialogo com o conteudo apreendido, porém favorecendo sua
autonomia nessa producao. Esses trés eixos devem ser explorados de forma

concomitante para permitir o conhecimento em Arte:

A Proposta Triangular ndo indica um procedimento
dominante ou hierarquico na combinagdo das varias
acbes e seus conteudos. Ao contrario, aponta para o
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conceito de pertinéncia na escolha de determinada acao e
contetudos enfatizando, sempre, a coeréncia entre 0s
objetivos e os métodos. (RIZZI, 2008, P. 69)

Em minha pratica, ao planejar as atividades a serem propostas, busco o
desenvolvimento da abordagem triangular, crendo que ela favorece a
apreensdo do conteldo artistico contextualizado e facilita a producdo dos
alunos. Na rede municipal de ensino de Juiz de fora, onde atuo, temos uma
proposta curricular para ser aplicada em sala de aula referente a cada
disciplina, inclusive Arte, tal proposta oferece possibilidades de conceitos e
contetdos para o ensino fundamental, mas a definicdo para cada periodo
escolar, fica a cargo do professor. Na escola em que leciono, a disciplina de
Arte esta presente do sexto ao nono ano, estabeleco a divisdo do contetdo de
modo a tentar contemplar alguns dos conceitos principais: no sexto ano, 0s
alunos tém contato com os elementos que constituem as obras de arte, como o
ponto, as formas ou as cores; no sétimo ano sao apresentadas aos alunos as
diversas técnicas desenvolvidas pelos artistas em diferentes periodos da
histéria da arte, como a pintura, a escultura ou o grafite; no oitavo ano, os
alunos exploram o contetdo sobre histéria da arte até o periodo moderno,
incluindo a arte brasileira; no nono ano os alunos ja tém uma diversidade de
conceitos adquiridos e uma maturidade consideravel, o que favorece uma
maior autonomia em suas producdes, passam a ter contato com a arte
contemporanea e o processo de sua instauracao.

O periodo da arte contemporéanea talvez ndo seja de facil abordagem na
sala de aula, bem como nao seja facilmente compreendido pelos alunos, se
caracterizando pela abertura em relacdo a técnicas e materiais nao
convencionais, por ndo apresentar caracteristicas delimitadas que permitam o
seu enquadramento em determinada modalidade, as obras nem sempre séo
construidas com uma técnica definida, entre outros aspectos. Apesar disso, me
interesso em explora-la, porque os alunos conseguem realizar propostas que
favorecem o seu desenvolvimento critico e a capacidade de representar um
conceito ou uma ideia através de sua producéo, frente a um tema que lhe &
apresentado, de forma autbnoma, além de ser um conteddo pertinente ao

universo artistico, portando deve também ser enfocado.
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1.2 — ARTE CONTEMPORANEA NA SALA DE AULA E A APROPRIACAO
DA CAIXA

Ao explorar a arte contempordnea na sala de aula abordando um
conceito ou um artista especifico apresento aos alunos videos e slides em
projetos multimidia para que eles possam visualizar as obras construidas,
percebendo o percurso desenvolvido pelo artista no processo de producao das
mesmas. Promovo entdo, discussdes sobre o que cada obra pretende
comunicar, para formulacdo de hipoteses sobre o propdsito do artista, além de
analisar os procedimentos, 0s elementos e materiais que constituem a obra e
uma possivel relacdo com a realidade ou o cotidiano. ApGs esse processo, 0S
alunos sao motivados a construir sua prépria obra, referente a um conceito, um
artista ou uma obra especifica. O periodo da arte contemporanea esta sendo
explorado nessa pesquisa por ja fazer parte da minha pratica docente e por
favorecer o desenvolvimento do pensar, ver, criticar e refletir sobre
determinados conceitos. Nas propostas de atividades busco motivar os alunos
para a producdo poética relacionada ao seu cotidiano ou situacdes ligadas a
ele, uma vez que “ a arte faz por si s6 essa aproximacgao, misturando cada vez
mais questbes artisticas, estéticas e conceituais aos meandros do cotidiano,
em todas as instancias [...]” (CANTON, 2009, P.09). Geralmente, tenho um
resultado satisfatério nas producbes, mesmo que a principio os alunos
apresentem duvidas para inicia-las, conseguem posteriormente sana-las e
produzir.

A produgdo contemporanea permite maior liberdade ao aluno na
concepcao de seu trabalho quanto ao tema, a escolha de materiais e técnicas,
levantando questfes referentes ao seu modo de pensar e agir, desenvolvendo
sua capacidade critica e 0 seu potencial criativo frente a uma ideia norteadora.
Os alunos estdo construindo uma proposta de trabalho que enfoca algumas
caracteristicas da arte contemporanea, ja também exploradas em atividades
anteriores desde o inicio do ano letivo, tais como: a liberdade do artista para
construir sua obra; a utlizagdo e apropriagcdo de materiais e objetos do
cotidiano que passam a ter novas funcdes, conceitos e significados, utilizados
para representar a ideia do artista; o papel do espectador como co-produtor,
sendo essencial para a finalizagdo da obra podendo interagir ou participar da

hY

mesma; a ocupacdo de espacos que fogem a caracteristica de museu ou
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galerias de arte, levando as obras ao encontro com o publico, permitindo suas
reflexdes e criticas; os alunos estédo construindo uma proposta de trabalho que
enfoca tais caracteristicas.

Buscando eleger um elemento, uma técnica, uma linguagem, um
conceito ou um artista, optei por realizar um trabalho que envolvesse a ideia de
“refuncionalizar” um objeto do cotidiano, representando um conceito que nao
lhe é proprio; e que explorasse a ideia da instalagédo, que permitisse a interacéo
com 0 espaco escolar e onde pudéssemos, eu e o0s alunos da turma,
observarmos possiveis reacbes dos demais e dos professores ao terem
contato com a obra, no momento de sua exposi¢do. Apds algumas pesquisas
sobre obras e artistas contemporaneos que enfocam a linguagem da instalacéo
e a exploracdo de objetos nas obras de arte, optei por utilizar a caixa, dando-
Ihe um significado poético e subjetivo, retirando a sua funcdo de guardar
elementos concretos do dia a dia. Ao propor a atividade para os alunos
apresentei imagens e recursos que evidenciam 0 USO Ou 0 conceito da caixa,
como obras de Marcel Duchamp e Hélio Oiticica, a histéria “A caixa de
Pandora” e o poema “Caixinha magica” de Roseana Murray. Essas referéncias
nortearam o inicio da producdo dos alunos, que realizaram escolhas sobre
conceitos subjetivos e elementos que pudessem representd-los e serem

guardados dentro de uma caixa.
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CAPITULO 2

2.1- A ARTE CONTEMPORANEA E A LINGUAGEM DA INSTALAC}AO

O periodo artistico contemporaneo teve inicio por volta de 1950, com
resquicios da arte moderna que buscou a simplificacdo das formas, levantou e
explorou questionamentos referentes aos padrbes e regras das escolas de
arte, desbancando a representacdo iluséria dos elementos, pregada pelos
académicos. A abertura ainda maior que a arte contemporanea ofereceu aos
artistas na apresentacdo de suas obras e conceitos, favoreceu o
desenvolvimento de multiplas linguagens, onde a ideia do artista passou a ser
tdo importante quanto a obra em sua concretude. Um novo campo no processo
de criacdo se instaurou, com caracteristicas inovadoras como a utilizacao de
materiais diversificados, incomuns para obras de arte, como objetos do
cotidiano retirados de sua funcéo habitual; novos suportes passaram a servir
ao trabalho artistico, como o corpo ou elementos da natureza; além de permitir
a exploragéo de espagos nao convencionais, COmo 0S museus e as galerias de
arte, se apropriando da possibilidade de levar a arte até os espectadores, em
espacos por eles frequentados como as ruas, os calcaddes, lojas, instituicoes,
entre outros, explorando performances, instalagdes, intervencdes urbanas e
demais linguagens. Dessa forma os artistas contemporaneos, utilizam novas
formas de apresentar as obras, seja com 0 uso de materiais alternativos, seja
explorando novos espacos, ou ainda trabalhando com suportes diferenciados,

para servir a sua ideia, como afirma Katia Canton:

A arte ensina justamente a desaprender os principios das
obviedades que séo atribuidas aos objetos, as coisas. Ela
parece esmiucar o funcionamento dos processos da vida,
desafiando-o0s, criando para novas possibilidades. A arte
pede um olhar curioso, ‘livre de pré-conceitos”, mas
repleto de atencao. (CANTON, 2008, P.12)

Ainda, segundo Canton (2008), a arte contemporanea, apesar desses
aspectos subjetivos explorados, tem seu lugar na historia da arte, conceituada
pelo desenvolvimento da objetividade na construgdo do conhecimento e da
reflexao.

A linguagem da instalacdo artistica, abrange varios aspectos da arte

contemporanea, com destaque para a exploracdo de espacos diferenciados,
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nao se limitando aqueles comuns as obras de arte, a intencdo de promover a
participagdo do espectador favorecendo experiéncias sensoriais ao poder
penetrar, manipular ou simplesmente explorar sensagoes, ele se torna o agente
de finalizacdo da obra, além de remeter a intervencédo artistica quando
promove a modificagdo do ambiente em que se insere. Alguns artistas
exploram a instalagdo com o objetivo de possibilitar a participacdo do
espectador como co-autor da obra, de maneiras diversas, como Cildo Meireles,
em Desvio para o vermelho (1967-1984), que pode provocar sensacgdes pela
cor enfatizada e as metaforas a ela inerentes, ou pelos elementos utilizados
que fazem referéncia ao cotidiano; Hélio Oiticica que apresentou mdultiplas
formas para favorecer a experiéncia do espectador com as séries Bolides
(iniciados em 1963), Penetraveis ou Nucleos (1960), também enfatizou o papel
do espectador como fundamental para a finalizacdo de suas obras, com suas

acles ou suas sensacoes.

2.2 — EXPERIENCIAS DIFERENCIADAS DE APROPRIACAO DA CAIXA

A ideia de se utilizar objetos ou materiais ja existentes em uma obra
surgiu com a colagem e a assemblage, ainda na época do Cubismo, em que 0s
artistas se apropriavam dos mesmos, a fim de acopla-los a ideia inicial para
producdo de significados, mas eram utilizados em conjunto com a linguagem
do desenho ou da pintura. Em 1914, Marcel Duchamp introduziu o conceito de
ready-made na arte, nome dado por ele para as obras “construidas” a partir da
apresentacdo de determinados objetos produzidos em grande escala e
retirados de sua funcao cotidiana ao serem eleitos para representar uma ideia
do artista, acdo que acabou favorecendo a reflexdo a respeito do conceito de
obra de arte.

O conceito caixa pode abranger varios significados e funcdes, que ja
foram explorados por alguns artistas modernos ou contemporaneos, seja como
objeto do cotidiano retirado de seu contexto habitual, seja como suporte que
guardar ideias, lembrancas, imagens e até mesmo obras de arte, mas sem
remeter apenas a objetividade de sua func&o original, e sim com conceitos
subjetivos que possam sugerir outros significados, como objeto comum,

modificado para materializar uma ideia a ser desenvolvida por um determinado
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artista, portanto a forma e o conceito da caixa podem ser apropriados como
suporte ou como o proprio elemento significativo de uma obra. Foi Duchamp o
primeiro artista a considerar a caixa em uma obra de arte, como objeto que
relne ou armazena outros elementos que a constituem. Utilizou-a em trés
obras: Caixa de 1914, Caixa Verde de 1934 e Boite em valise de 1941. O
artista se apropriou da caixa para guardar suas criacdes e informagdes sobre
as mesmas e também sobre outras obras construidas por ele, onde o
significado da obra esta tanto nos elementos em seu interior, quanto na parte
externa. Essas caixas obedeceram a uma determinada ordem de construcao,
formando uma cadeia de influéncias entre elas. O artista se apropriou da caixa

cOmo um meio para expor suas obras, mas também para guarda-las.

ld of box o,
Imagem 1: Caixa 1914. Fonte: > Acesso em 25/10/2015.

<https://multiplosdearte.wordpress.com/category/precursores-dos-multiplos/duchamp-multiplos-
de-arte/

Imagem 2: Boite-en-valise. Fonte:
<https://www.pinterest.com/pin/524387950332579730/ > Acesso em 25/10/2015.

O artista Joseph Cornell, a partir de 1930, também se apropriou da caixa

explorando sua funcdo de guardar objetos coletados (inicialmente banais) que


https://multiplosdearte.wordpress.com/category/precursores-dos-multiplos/duchamp-multiplos-de-arte/
https://multiplosdearte.wordpress.com/category/precursores-dos-multiplos/duchamp-multiplos-de-arte/
https://www.pinterest.com/pin/524387950332579730/
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sao eleitos pelo artista e acumulados em caixas com tampas de vidro, que em
alguns casos tinham o objetivo de serem manipuladas. A disposicdo dos
objetos nas caixas obedeciam a critérios determinados pelo artista, que
explorou a subjetividade e o carater pessoal em sua obra. Ja o brasileiro Hélio
Oiticica, a partir de 1963, se apropriou da caixa com a criacdo da série
“Bolides”, em que utilizou caixas coloridas de madeira ou vidro contendo
substancias ou materiais como pigmentos, tecido, terra e até mesmo liquidos,
para serem manipulados pelo espectador, que proporcionava sensacdes pelas
cores ou texturas dos elementos explorados. Essas séries de caixas eram
criadas e/ ou organizadas com caracteristicas especificas em relacdo a
materiais, cores e proporcdes, mas apresentando em comum o fato de
materializar a experiéncia artistica, incorporar a ideia do artista e conter
elementos que permitam a experiéncia sensorial do espectador. A principio, 0s
Bélides possuiam dimensBes menores que possibilitaram o manuseio dos
elementos, mas Hélio Oiticica também passou a criar Bélides com dimensdes
ainda maiores, que favoreciam o envolvimento de todo o corpo do espectador.
Essa série de Bolides apresentou setenta pecas e foi o ponto de partida para o
projeto “Manifestagbes Ambientais” de Hélio Oiticica, que foi um conjunto de
obras de grande importancia e que solicitou ainda mais a participacao ativa do

publico.

Imagem 3: B 13 Bolide Caixa 10. Fonte:
<http://www.heliooiticica.org.br/obras/obras.php> Acesso em 25/10/2015.


http://www.heliooiticica.org.br/obras/obras.php

Imagem 4: B 13 Bélide Vidro 14 “Estar”. Fonte:
<http://www.heliooiticica.org.br/obras/obras.php?pageNum_obras=1&totalRows_obras=8>
Acesso em 25/10/2015.
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http://www.heliooiticica.org.br/obras/obras.php?pageNum_obras=1&totalRows_obras=8
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CAPITULO 3
3.1- EXPLORANDO ARTE CONTEMPORANEA
Abordar conceitos e linguagens artisticas contemporaneas na escola,
ainda ndo € uma realidade frequente, talvez por deficiéncia na formacéo dos

professores, uma vez que como afirma Ana Magalhaes:

[...] as estruturas curriculares dos cursos superiores de
Artes (licenciaturas), apesar de sua relevancia em seu
tempo de criagdo, j& apresentam lacunas teorico-
metodolégicas para formar professores de Arte
entrosados com as novas perspectivas contemporaneas.
Nesse sentido, a area de Artes necessita de cursos que
objetivem a formacdo de cidadaos criticos, inventivos e
participativos. (MAGALHAES,2008, P.163)
Dificuldades no processo de compreensao dos alunos, também pode ser um
aspecto que desfavoreca tal abordagem, € preciso que eles entendam a sua
instauracdo e as possibilidades mdultiplas para a criacdo artistica que a
contemporaneidade permite. Para facilitar essa compreensdo, a arte
contemporénea deveria ser um contedudo explorado nos primeiros anos

escolares, como relata Analice Dutra Pilar:

O ensino da Arte, dentro de uma visdo contemporanea,
busca possibilitar atividades interessantes e
compreensiveis a crianca, por estarem adequadas ao seu
processo de aquisicdo da leitura. O que se busca € muito
mais entender os processos de leitura, do que indicar o
gue fazer com as criancas em sala de aula. (PILAR, 2008,
P. 81)
Através de propostas contemporéaneas aos alunos é possivel objetivar o
desenvolvimento da autonomia, da critica, ou mesmo da criatividade, em
relacdo as questbes sociais, politicas, culturais, entre outras, partindo de
interesses individuais ou coletivos que possam ser materializados através de
producdes plasticas.

Ao optar por explorar a arte contemporanea com os alunos de uma
turma de 9° ano, objetivo que eles conhecam as varias linguagens e
possibilidades de criagdo artistica, favorecendo a capacidade critica,
relacionando 0s processos artisticos as visdes pessoais referentes a

determinado tema proposto. Essa realidade lhes €& apresentada apoés
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adquirirem, nos anos escolares anteriores, conhecimentos tedricos, de leitura
de imagens, além de diversas técnicas utilizadas ao longo da histéria da arte.
Para desenvolver a atividade que é alvo da presente pesquisa, 0s alunos
desenvolveram praticas que permitiram o0 contato com obras e artistas
contemporaneos que contemplam o uso de materiais e espagos néao
convencionais, que dialogam com o publico e que favorecam a abordagem de
questdes pessoais e autbnomas. Foram apresentados os artistas Marcel
Duchamp, quando os alunos se apropriaram de objetos ja existentes; Beatriz
Milhazes, onde os alunos partiram de suas obras bidimensionais para construir
trabalhos tridimensionais para serem utilizados em uma instalacé@o artistica; e

ainda as criacdes do Profeta Gentileza, que serviram de base para que os

alunos produzissem inscricdes para uma intervencao na escola.

K
A\
4

Imagem 5: exemplos de apropriacdo de objeto j& existente partindo das obras de Marcel

Duchamp

i _

Imagem 6: atividade partindo da obra de Beatriz Milhazes

Imagem 7:atividade partindo da obra do Profeta Gentileza

3.2- A APLICACAO DO CONCEITO CAIXA



23

A atividade realizada com os alunos explorou o objeto caixa, de modo a
retird-la parcialmente do seu contexto habitual, pois foi utilizada ainda como um
objeto que guarda elementos relevantes do cotidiano, porém carregados de
subjetividade, relacionadas as questdes pessoais e/ ou emocionais.
Anteriormente a proposta, foram apresentados aos alunos os conceitos de
“objeto de arte” e Instalagéo Artistica, por meio de visualizacdo de imagens em
projetor multimidia, com discussédo e analise das mesmas, enfatizando os
materiais utilizados, o contexto em que cada obra foi criada, o artista e seu
processo de criagdo na arte contemporanea. Textos informativos também
foram discutidos sobre os conceitos e as producdes contemporaneas, sendo os
alunos motivados a pensar e a desenvolver ideias relativas ao seu cotidiano, na
execucdo de atividades. As producbes com a aplicacdo do conceito caixa
iniciaram no terceiro bimestre, com a apresentacdo das obras de artistas que ja
exploraram caixas em contextos diferenciados. Foram explorados Marcel
Duchamp, que utilizou a caixa como suporte para guardar e expor suas obras;
Hélio Oiticica com a série Bolides, caixas para serem manipuladas pelo
espectador e que enfocam a cor e materiais em seu interior, com texturas e
aspectos diversos; e finalizando, Joseph Cornell que elegia objetos aleatorios
para serem guardados em caixas. A proxima etapa foi expor a historia Caixa de
Pandora e explorar o poema Caixinha Magica, da escritora Roseana Murray,
nos dois casos a caixa foi abordada como objeto que armazena elementos
subjetivos presentes no cotidiano como sensacdes, sentimentos ou mesmo
situacOes recorrentes na natureza. Os dois recursos foram utilizados com a
intencdo de favorecer o desenvolvimento da atividade a ser proposta, e para
gue percebessem a abordagem da caixa em outros contextos nao relacionados
diretamente a arte.

Em seguida os alunos foram motivados a pensar em um tema para ser
desenvolvido na caixa que poderia ser exposta aberta ou fechada, de acordo
com a intencdo de cada aluno; a principio propus que elegessem um tema
mais abstrato, mas como ficou complexo para a maioria, dei abertura em
relacdo a essa questdo, surgiram entdo propostas sobre mdusica, futebol,
familia, paz, entre outros. Os alunos trouxeram caixas e elementos referentes
ao tema escolhido como imagens, poesias, musicas ou pequenos objetos,

utilizaram também palavras, desenhos e colagens, além de informacdes
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pesquisadas na internet a respeito do tema abordado, que preencheram o
interior da caixa. A parte externa também foi explorada de acordo com a
criatividade de cada um, eles foram orientados a construir de modo a permitir o
manuseio durante a exposicdo. No periodo da producdo plastica que foi
realizada em 4 aulas de 50 minutos cada, observei que a maioria dos alunos
demonstrou interesse, buscando solucionar problemas encontrados, sanando
davidas, utilizando materiais diversos e discutindo entre eles sobre as etapas a

serem cumpridas. Apenas um aluno ndo conseguiu terminar.

Imagem 8: Alunos organizando as caixas

Apébs as caixas estarem totalmente prontas foram expostas no corredor
da escola, no horéario do intervalo, quando observamos reacdes dos demais
alunos da instituicdo. Durante essa exposicdo nao percebemos muito interesse
dos mesmos em abrir ou manusear as caixas, apenas observaram, o0s
professores também participaram e houve relatos sobre a possibilidade de

utilizarem a atividade como recurso de aprendizagem em outras disciplinas.
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Imagem 9: Instalac&o no corredor da escola com as caixas construidas

Imagem 10: demais alunos em contato com os trabalhos

Os alunos relataram ter gostado da atividade porque tiveram maior
liberdade para escolher os materiais, embora o suporte tenha sido o0 mesmo
para todos, e também pela possibilidade de criarem sobre algo relacionado a
eles. Embora a participacdo dos demais alunos da escola, ndo tenha sido
satisfatoria durante a exposi¢cdo das caixas, acredito ter obtido um resultado
positivo, pois percebi que os alunos foram bastante criativos na escolha dos
elementos para a construcdo das caixas, conseguindo relacionar a producéo
artistica com uma ideia pessoal e o0 seu cotidiano, apreendendo os conceitos
explorados como a apropriacdo de um objeto ja existente no cenario artistico e

a linguagem da instalagéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar a arte contemporanea na sala de aula foi de grande valia para
o desenvolvimento da percepcéo dos alunos em relacdo ao papel da arte em
nosso cotidiano, como meio de divulgar ideias e conceitos através de
producdes contextualizadas para favorecer a aprendizagem plena. O conteudo
contemporaneo ndo é muito explorado por professores de Arte, portanto é
preciso que eles promovam situacbes que permitam ao aluno uma
aproximagdo com esse universo da arte contemporanea, buscando
conhecimentos, pesquisas, maneiras de se trabalhar o conteddo, de modo que
a sala de aula se torne um espaco ampliado de ressignificacfes, discussoes,
inquietacdes, aquisicdo de novos conceitos, aspectos tdo relevantes na area.

A atividade desenvolvida com os alunos teve um bom resultado. Durante
as aulas percebi que estavam motivados, embora a principio apresentando
duvidas, talvez pelo fato de poderem expor mais livremente suas ideias, pelos
materiais utilizados, cores ou temas explorados; as criagcdes foram bastante
significativas. A etapa da exposicéo da instalagéo nédo teve participacéo efetiva
dos demais alunos da escola, ndo observamos interesse dos mesmos para
manusear ou ler, ou ainda para fazer indagacdes a respeito do trabalho. Talvez
tenha lhes faltado informacdes para tal participacdo ou até mesmo sobre a
linguagem da instalacdo e suas caracteristicas. Apesar dessa falha, considera-
se que o objetivo da aprendizagem foi alcancado.
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ANEXOS

ANEXO A: Histéria A Caixa de Pandora

Na mitologia grega, Pandora ("a que possui todos os dons", ou "a que é o dom de
todos os deuses") foi a primeira mulher, criada por Zeus como puni¢cdo aos homens
pela ousadia do titd Prometeu em roubar aos céus o segredo do fogo. Pandora era a
filha primogénita de Zeus que, aos 9 anos de idade, recebeu de presente de seu pai o
colar usado por Prometeu que foi retirado dele ao pagar a sua pena por roubar o fogo
dos deuses. Pandora, entdo, arranjou uma caixa para por seu colar, a mesma caixa
em que ela guardou a sua mente e as lembrancas de seu primeiro namorado, cujo
nome era Narciso. A caixa podia apenas guardar bens de todo o tipo, com excecédo de
bens materiais. Como o colar era um bem material, ele se auto-destruiu. Para Pandora
o colar tinha valor sentimental, o que a fez chorar por muitos dias seguidos sem parar.
Como a caixa guardava lembrancas com a intencédo de sempre recordar-las ao "dono",
Pandora sempre se sentia triste. Tentou destruir a caixa para ver se ela se esquecia
do fato, mas néo funcionou, a caixa era fruto de um grande feitico, que a impedia de
ser destruida. Pandora entéo, aos 36 anos, se matou. Nao aguentou viver mais de 27
anos com aquela "maldicao”. A caixa de Pandora é uma expressdo muito utilizada
quando se quer fazer referéncia a algo que gera curiosidade, mas que é melhor ndo
ser revelado ou estudado, sob pena de se vir a mostrar algo terrivel, que possa fugir
de controle. Esta expressdo vem do mito grego, que conta sobre a caixa que foi
enviada com Pandora a Epimeteu. Pandora foi enviada a Epimeteu, irmdo de
Prometeu, como um presente de Zeus. Prometeu, antes de ser condenado a ficar
30.000 anos acorrentado no Monte Caucaso, tendo seu figado comido pelo abutre
Eton todos os dias,alertou o irmdo quanto ao perigo de se aceitar presentes de Zeus.
Epimeteu, no entanto, ignorou a adverténcia do irméo e aceitou o presente do rei dos
deuses, tomando Pandora como esposa. Pandora trouxe uma caixa (uma jarra ou
anfora, de acordo com diferentes traducdes), enviada por Zeus em sua bagagem.
Epimeteu acabou abrindo a caixa, e liberando os males que haveriam de afligir a
humanidade dali em diante: a velhice, o trabalho, a doenca, a loucura, a mentira e a
paixdo. No fundo da caixa, restou a Esperanca (ou segundo algumas interpretacdes, a
Crenca irracional ou Credulidade). Com os males liberados da caixa, teve fim a idade
de ouro da humanidade.

Disponivel em <http://www.sohistoria.com.br/ef2/mitologiagrega/pl.php> Acesso em:
04 nov 2015.

ANEXO B: Poema Caixinha Méagica

Eu fabrico uma caixa magica, pra guardar o que nao cabe

Em nenhum lugar, a minha sombra: em dias de muito sol

O amarelo que sobra do girassol, um suspiro de beija-flor

Invisiveis lagrimas de amor

Fabrico a caixa com vento, palavras e desequilibrio

E para fecha-la com tudo que leva dentro, basta uma gota de tempo

O que é gue vocé quer, esconder na minha caixa?

Disponivel em <http://www.roseanamurray.com/poemas.asp>. Acesso em 04 nov.
2015.
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