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RESUMO

A Tese tem como objetivo entender como se deu o0 processo de escolarizagéo
do Desenho na Escola Normal de Belo Horizonte. Utilizando de fontes diversas
como os cadernos e diarios de classe, materiais didaticos, avaliacdes,
curriculos e registros cotidianos da Escola Normal, o trabalho indaga sobre o
cotidiano escolar, sobre a metodologia e a didatica do ensino do desenho e os
espacos destinados a essa disciplina. Nesse sentido, relacionaram-se essas
guestbes com o contexto politico, artistico e cultural presente no Brasil e em
Belo Horizonte entre 1906 e 1946, periodo de funcionamento da Escola
Normal. A pesquisa tem como objetivos, além de perceber como o desenho foi
escolarizado e trabalhado na Escola Normal, entender e compreender o papel
dessa disciplina no cotidiano escolar, nas festividades civicas e patrioticas,
entendendo como seus atores, professores e alunos dialogavam com a
comunidade escolar e ndo-escolar. Outra questdo importante e que se torna
um dos objetivos da pesquisa € entender o papel de intelectuais e artistas que,
atuando como professores na Escola Normal, atrelavam os conteudos
trabalhados com seus gostos e principios artisticos. Inserida no campo da
Histéria das disciplinas escolares, a Tese se propde a ampliar as investigacdes

sobre a educacao escolar em Minas Gerais.

Palavras-chave: Ensino de Desenho; Escola Normal Historia da Educacéo e

Histéria das disciplinas escolares.



ABSTRACT

This thesis aims to understand how was the process of schooling drawing in the
Normal School of Belo Horizonte. By using a variety of sources such as
notebooks and class daily, teaching materials, assessment, curriculum and
daily records of the Normal School, the work inquires about the school routine,
on the methodology and the didactic design of teaching and the spaces
intended for this discipline. In this sense, related to those issues to the political,
artistic and cultural context present in Brazil and Belo Horizonte between 1906
and 1946, operating period of the Normal School. The research aims as well to
see how the design was educated and worked in the Normal school,
understand and understand the role of this discipline in school life, in civic and
patriotic festivities, understanding how his actors, teachers and students,
dialogued with the community school and non-school. Another important issue
and it becomes one of the research objectives is to understand the role of
intellectuals and artists, acting as teachers at the Normal School, harnessed the
contents worked to their tastes and artistic principles. Inserted in the field of
history of school subjects, the thesis proposes to extend the research on school

education in Minas Gerais.

Key-words: Education Drawing, Escola Normal, Education History and History

of school subjects.
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INTRODUCAO

A minha aproximagao com as artes e com os estudos relacionados ao ensino
das artes esta bastante marcada na minha trajetoria de vida dentro e fora da
academia. Primeiramente, herdei de meu avé materno o gosto pela musica,
aos 13 anos de idade comecei a estudar oboé e, posteriormente, flauta, no
Centro de Formacéo Artistica do Palacio das Artes. Essa experiéncia com o
estudo sistematizado da musica durou por volta de quatro anos, mas foi
bastante enriquecedora e marcou profundamente minha personalidade e
identidade. Desde entdo tenho me debrucado cotidianamente ao estudo
auditivo da musica e esporadicamente a pratica da mesma, pois ndo disponho
mais do tempo necessario para tal fim. Para além da musica, convivo ha muito
tempo com as artes em casa, pois sou filho de artista plastico e o mundo das
tintas me é familiar, apesar do meu contato com essa vertente artistica ser
unicamente como espectador. Fiz a graduacdo em Historia na UFMG entre os
anos 1999 e 2002, e assim que me formei, adentrei as salas de aulas em
diversas escolas publicas e privadas de Belo Horizonte, lecionando, na maior
parte do tempo, para alunos do ensino médio. Em 2011, fui aprovado em um
concurso publico da Prefeitura de Belo Horizonte, sendo direcionado para a
Diretoria de Patrimbénio Cultural, onde desenvolvo pesquisas e trabalhos
técnicos vinculados a histéria da capital mineira e suas relacbes com politicas
de protecdo e salvaguarda dos diversos patriménios materiais e imateriais.
Com o cargo na Prefeitura, me afastei da docéncia na educacdo basica e
ingressei, em 2013, no ensino superior, lecionando Histéria da Arte para o
curso de Arquitetura, Histéria da Educacédo e Fundamentos e metodologias do

ensino de Histoéria para a Pedagogia, do Centro Universitario UNA.

Durante a graduacdo, tive a oportunidade de auxiliar uma pesquisa de
doutorado® que analisava a educacdo musical em Minas Gerais nas primeiras

décadas do século XX. Essa experiéncia em pesquisa me fez perceber a

! OLIVEIRA, Flavio Couto e Silva de. O canto civilizador: musica como disciplina escolar nos
ensinos primério e normal de Minas Gerais, durante as primeiras décadas do século XX.
[Manuscrito]- FaE, UFMG. 2004. (Tese)
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existéncia de um caminho tangivel aos estudos sobre as artes, além de
apresentar-se como um modo de producdo académico ligado a historia da
educacdo. Dessa maneira, decidi me aprofundar nos estudos em historia da
educagao musical e ingressei, em 2006, no mestrado na Faculdade de
Educacdo da UFMG, no ambito do GEPHE, pesquisando uma modalidade de
educacdo musical denominada de Canto Orfednico, obrigatoria no Brasil entre
1934 e 1976. A pesquisa, sob orientacdo da professora Cynthia Greive Veiga,
foi realizada no Instituto de Educacéao de Minas Gerais, antiga Escola Normal, e
teve como principais fontes os diarios de classe das turmas de musica e canto,
armazenados de maneira precaria em um depdsito nas dependéncias da
instituicdo. No levantamento de fontes, percebi a presenca de cadernos e
diarios de classe de vérias disciplinas ministradas na Escola Normal, dentre
elas, o Desenho.

Um dos desdobramentos da pesquisa desenvolvida no mestrado foi tentar
entender como o Desenho foi ensinado na Escola Normal de Belo Horizonte,
além de tentar reconhecer as bases desse ensino e como foi sua inser¢cao no
cotidiano da referida instituicdo. Desse modo, com as fontes coletadas
inicialmente na Escola Normal, cheguei a uma questdo que foi apresentada no
Programa de PoOs-Graduacdo em Educacdo da UFMG, como parte de um
projeto de pesquisa a ser desenvolvido no doutorado. A questdo visava
entender como se deu o processo de escolarizacdo do Desenho na Escola
Normal de Belo Horizonte, visto que o desenho é um saber que surge fora do
sistema educacional e que foi sistematizado para ser incluido no curriculo das
normalistas. Outros problemas foram aventados ao se perceber a diversidade
das fontes, pois além dos cadernos e diarios de classe, materiais didaticos,
avaliacbes, curriculos e registros cotidianos da Escola Normal foram
encontrados, permitindo-nos indagar sobre o cotidiano escolar, sobre a
metodologia e a didatica do ensino do desenho e os espacos destinados a
essa disciplina. Nesse sentido, € importante relacionar tais questdes com o
contexto politico, artistico e cultural presente no Brasil e em Belo Horizonte

entre 1906 e 1946, periodo de funcionamento da Escola Normal.

A pesquisa tem como objetivos, além de perceber como o Desenho foi

escolarizado e trabalhado na Escola Normal, entender e compreender o papel
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dessa disciplina no cotidiano escolar, nas festividades civicas e patridticas,
entendendo como seus atores, professores e alunos, dialogavam com a
comunidade escolar e ndo-escolar. Outra questdo importante e que se torna
um dos objetivos da pesquisa é entender o papel de intelectuais e artistas que,
atuando como professores na Escola Normal, atrelavam os conteddos
trabalhados com seus gostos e principios artisticos. Nesse ponto especifico, ao
estudar o desenvolvimento do campo artistico belorizontino, deparei-me com a
presenca do professor Anibal Mattos, que lecionou entre 1918 e 1937 na
Escola Normal e que é considerado, pela historiografia da arte, como
responsavel por atrasar por décadas a entrada do modernismo em Belo
Horizonte, visto a sua sdlida formagéo academicista e sua relagdo proxima com
o poder politico da capital. Dessa forma, entender a participacdo desse
professor, relacionando a sua atuacdo com o desenvolvimento do ensino de

Desenho, torna-se essencial para compreender a construcdo dessa disciplina.

Para atender a tais demandas de pesquisa, optou-se por analisar as fontes e
materiais selecionados dialogando, metodologicamente, no campo de
investigacdo denominado Histéria das Disciplinas Escolares. Segundo André
Chervel (1990), as disciplinas escolares devem ser estudadas historicamente,
contextualizando os papéis exercidos pelas escolas em variados momentos
historicos. O autor defende as disciplinas escolares como autbnomas e
produzidas no interior das culturas escolares, possuindo objetivos préprios e
especificos. Argumentando nesse sentido, Chervel entende a escola como uma
instituicdo que obedece a uma logica da qual participam varios agentes
internos e externos, mas que deve ser considerada como lugar de producao de
um saber préprio. Os fatores de ordem interna se relacionam as condicfes
préprias de trabalho na area e os externos sdo normalmente atribuidos ao
contexto socio-politico-cultural que originou a disciplina em questdo. Neste
sentido, as disciplinas ndo devem ser consideradas como meras metodologias
de ensino. A partir da idéia da escola como lugar de producdo de
conhecimento, as disciplinas escolares devem ser integradas a uma cultura
escolar para facilitar as andlises e entender as relacées estabelecidas com o
exterior e com a cultura geral das sociedades. Os conteudos e métodos das

disciplinas ndo devem ser entendidos de maneira separada, ndo sendo meras
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adaptacoes de saberes produzidos em outras esferas, como a academia, por

exemplo.

Em texto publicado na Revista Brasileira de Histéria da Educagdo em 2008,
Antonio Vifiao, ao tratar da introducdo da histéria das disciplinas escolares na
Espanha, analisa o percurso da consolidacdo dessa tematica como campo de
investigacdo da histéria da educacdo. Segundo Vifao, as bases desse campo
estdo ancoradas em duas vertentes historiograficas, a inglesa e a francesa. Na
vertente inglesa, os estudos se iniciaram nas chamadas analises dos curriculos
e tem Ivor Goodson como seu principal pensador. Goodson se aproximou
dessa tematica ao atuar como professor secundario, lecionando disciplinas ndo
convencionais, com status inferior as disciplinas tradicionais ligadas as
ciéncias, a matematica e a lingua inglesa. Apesar daquelas disciplinas néo
serem reconhecidas academicamente, possuiam grande apre¢co para com 0S
alunos, o que fez Goodson centrar suas investigacdes nas disciplinas escolares
como sendo um produto social, historicamente construido. Seus estudos se
desenvolveram sob a influéncia da sociologia da educacgéo, concentrando suas
analises na interacdo cotidiana entre o professor e o aluno, nas ideologias e
materialidades que impedem as inovacOes curriculares e na historia das
disciplinas escolares. Outra influéncia académica de Goodson foram os
estudos de caso na escola e na classe, a aplicacdo da definicdo pratica do
curriculo pelos professores e o desenvolvimento profissional destes ultimos.
Goodson concentrou também seus estudos na histéria de vida individual ou

coletiva de um grande numero de professores. Para Goodson,

A investigacdo e a teoria curriculares devem comecar por
investigar de que modo se constrdi hoje o curriculo e como os
docentes o aplicam de imediato, de acordo com as
circunstancias. E preciso que comecemos por entender como
se produz atualmente o curriculo e porgue as coisas
acontecem e como acontecem (GOODSON, 1995:79).

Percebe-se em Goodson a necessidade de se estudar historicamente 0s
curriculos, priorizando as analises relacionadas aos curriculos ditos prescritos e
a sua construcdo por parte dos grupos de professores e de suas estruturas
disciplinares em transformacdo. Em linhas gerais, sua trajetoria de pesquisa

envolvendo as experiéncias de vida profissional de professores aliadas a idéia
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de que o curriculo se forma em varios niveis diferentes e em lugares distintos,
auxilia a ver o curriculo de forma mais abrangente, ndo caindo na armadilha
reducionista da simples reprodugcéo em sala de aula do texto oficial contido nos
pareceres ou diretrizes. Tais diretrizes sdo encaradas mais como uma
indicacdo do fazer pedagdgico oficial do que a realidade pratica e cotidiana,

construida na interacao diaria entre os professores e alunos.

Na vertente historiogréfica francesa, os estudos nas disciplinas escolares se
iniciaram da necessidade dos professores estudarem a histéria e o
desenvolvimento curricular das disciplinas por eles lecionadas. Esses estudos
estdo relacionados ao desenvolvimento da histéria cultural no campo da cultura

escolar. Para Dominique Julia,

Cultura escolar esta formada por um conjunto de normas que
definem os saberes a ensinar e condutas a inculcar, e um
conjunto de praticas que permitem a transmissao e assimilacéo
de tais saberes e a incorporacdo destes conhecimentos
(JULIA, 2001:09).
Chervel avanca nessa conceituacdo e define que a cultura escolar ndo €
aquela que se aprende na escola, mas sim a que nao se adquire fora da
escola. Essa historiografia francesa, ao partir dessas definicbes de cultura
escolar para se debrucar na histéria das disciplinas escolares, demonstra forte
apreco e interesse em analisar as praticas educativas e em comparar 0S
curriculos prescritos com os curriculos reais, sejam na apropriacdo dos alunos
ou pelos modos de selecdo didatica impostos pelos professores. Assim, essa
matriz francesa vem contribuindo para a ampliacdo dos usos de fontes para as
pesquisas, relacionando as mais usuais, como publicacbes, programas,
legislacGes, dentre outras com fontes menos ortodoxas, como avaliacfes,

cadernos, exercicios e material iconografico.

Antonio Vifiao (2008), ao analisar a historiografia espanhola influenciada pela
inglesa e pela francesa, indica alguns caminhos e apontamentos que devem
ser levados em consideragcdo nas pesquisas relacionadas a histéria das
disciplinas escolares. Primeiramente, em consonancia com Julia, a historia das
disciplinas escolares ndo pode se basear apenas nos curriculos, contedados

programaticos e manuais didaticos, pois esses representam um ponto de vista
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oficial um tanto quanto deslocado da realidade cotidiana. E necesséario que a
analise desse curriculo prescrito ou formal seja ampliada e nela se insiram os
livros didaticos e os materiais utilizados no processo educacional. Vifiao,
bebendo na vertente inglesa, indica que as disciplinas escolares sao
construcdes sdcio-histdricas, ou como afirma Hobsbawn, tradicBes inventadas
historicamente. As disciplinas sdo feitas e refeitas na pratica cotidiana e na
interacdo entre professores e alunos, necessitando de um discurso de
legitimidade, bem aos moldes da relacao foucaultiana saber/poder. Para Vifao,
as disciplinas escolares sdo um campo de poder social e académico, alvo de
muitas disputas e apropriacdes por grupos de professores, de espacgos sociais

e académicos.

Antonio Vifiao aponta que o elemento chave de organizacédo e ordenacéo de
uma disciplina escolar € o chamado cédigo disciplinar. Segundo o autor,

trata-se de um codigo cujos componentes se transmitem de
uma geragdo a outra, dentro de uma comunidade de
proprietarios do espaco académico reservado, gracas aos ja
resenhados mecanismos de controle da formacéo da selecdo e
do trabalho ou tarefa profissional. Quais sdo tais componentes?
Basicamente trés: um corpo de conteudos (saberes,
conhecimentos, destrezas, técnicas, habilidades), um discurso
ou argumentos sobre o valor formativo e a utilidade dos
mesmos e umas praticas profissionais (VINAO, 2008: 206)
Esse codigo disciplinar legitima as disciplinas escolares e dentre as varias
existentes, ha uma hierarquia. Quanto mais status possuir e legitimidade
apresentar, mais importancia essa disciplina possui. Em linhas gerais, essa

importancia € dada pela aceitacao social e académica de seus discursos.

Na esteira dos pensadores vinculados a histéria das disciplinas escolares e
objetivando entender a construcdo histérica e a escolarizacdo da disciplina
denominada Desenho no ambito da Escola Normal de Belo Horizonte, faz-se
necessario descrever o processo de implantacdo das Escolas Normais em
Minas Gerais, em especial, da Escola Normal de Belo Horizonte e apontar

alguns aspectos do desenvolvimento dos seus conteudos curriculares.
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A organizacgao da escola normal em Minas Gerais

Figura 1: A Escola Normal de Belo Horizonte — 1946.

Importantes estudos foram feitos nos ultimos anos acerca das escolas normais
mineiras, em especial a Escola Normal Modelo da Capital. Dentre eles,
destaca-se o desenvolvido por Rita Ferreira, sob orientacdo da professora
Cynthia Greive Veiga. A dissertacdo defendida em 2010, intitulada Escola
Normal da Capital: Instalacdo e organizacdo (1906-1916), contribui
sobremaneira para os pesquisadores da historia da educacdo e do ensino
normal em Belo Horizonte, pois apresenta, em perspectiva histérica e com
vasto levantamento de fontes, uma minuciosa andlise sobre a implantacdo da
Escola Normal, seu funcionamento e organizacédo pedagdgica e administrativa.
Segundo Rita, a formacao de professores na instituicdo foi fundamentada por
uma concepcado de educacdo escolar integrada aos ideais republicanos e
civilizadores, perspectiva essa corroborada pela obra de Andrea Moreno e
Tarcisio Vago, publicada em 2015, intitulada Do ensino normal depende a
efficiencia do ensino primario: fontes para histérias de educacédo fisica em
Minas Gerais. Voltada para o ensino de educacdo fisica e as praticas de
educacdo do corpo, essa obra insere a Escola Normal Modelo como local
privilegiado para as investigagbes no ambito da histéria da educacdo e das

disciplinas escolares.
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As escolas normais em Minas Gerais existem desde os tempos do Império,
sendo a primeira implantada em 1840, na cidade de Ouro Preto. Essa escola
sofreu uma série de fechamentos e reaberturas até o ano de 1872, ano
também de fundacdo da segunda escola normal do estado em Campanha, no
sul de Minas. Em 1882, haviam cinco escolas normais no estado, a saber: Ouro
Preto (153 matriculas), Campanha (109 matriculas), Diamantina (98
matriculas), Montes Claros (56 matriculas) e Sabara (121 matriculas)
(MOURAO, 1962:15). Em 1892, escolas normais foram implantadas em S&o
Jodo Del Rei, Uberaba, Paracatu, Juiz de Fora e Aracuai, mantidas pelo
governo estadual. A Lei n° 41, de 3 de agosto de 1892, destinava ao curriculo

das escolas normais as seguintes matérias obrigatorias:

Portugués e nocdes de Literatura Nacional

Francés

Geografia Geral e do Brasil, especialmente de Minas Gerais
Histéria Geral, especialmente moderna e contemporanea
Historia do Brasil

Cosmografia (nog¢des)

Matematica Elementar

Ciéncias Fisicas e Naturais (no¢des)

Fisiologia (nocdes)

Higiene e Higiene Escolar

Agricultura (nocdes)

Economia Politica (nocdes)

Pedagogia

Instrucdo Moral e Civica

Desenho Geométrico, topogréafico, de ornatos, de
paisagens e de figura

Caligrafia

Musica

Ginastica

Trabalhos de agulha e Economia Doméstica (para alunas)
Licbes de Coisas e Legislacdo do Ensino Primario (MOURAO,
1962:32).2

O Curriculo era extenso, 0 curso era gratuito e sem exame de selecéao,
bastando comprovar a conclusdo do curso primario ou um exame equivalente.
Os professores que ocupavam as cadeiras eram selecionados por meio de
concursos publicos, com provas elaboradas por dois professores da instituicéo
em que a vaga era postulada, sendo estes professores acompanhados por um

comissario especial e do diretor do estabelecimento.

2 Grifo meu.
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Nos primeiros anos do século XX, fizeram-se necessarias mudangas na
estrutura educacional de Minas Gerais, visto que a mesma néo estaria apta a
acompanhar os avancos advindos da modernizacdo e da racionalidade
inseridas no ideal republicano. Nesse movimento modernizador, a escola
emerge como meio propicio para a divulgacao desses ideais e, para tanto,
deveria sofrer profundas mudancgas em sua arcaica estrutura, inadequada para
0s novos tempos. Nos primeiros anos da Republica, cada professor dava aulas
para alunos em diversos niveis de escolaridade, dentro de uma mesma sala de
aula, modelo conhecido como escola isolada ou singular (NEIVA, 2008). A Lei
n° 439, de 28 de setembro de 1906, reestruturou essa organizacado escolar,
sendo que para o ensino primario se reuniram as escolas isoladas (minimo de
guatro escolas, com 45 alunos em cada uma) e formaram os grupos escolares.
Neles, os alunos eram agrupados de acordo com o nivel de escolaridade, as
chamadas séries, e em cada turma formada lecionaria apenas um professor,
gue teria entdo seu trabalho simplificado pela homogeneizacdo dos saberes
dentro da classe. Haveria um diretor encarregado da administracdo da escola e
um servente para cuidar da limpeza e da higiene do estabelecimento
(PRATES, 1989:50). Observa-se que as escolas isoladas que nao se reuniram
nos grupos escolares por razdes diversas, continuaram a existir por todo o
Estado.

Assim, para dar conta da racionalizacdo proposta ao ensino e da formacao de
professores adaptados a essa nova organizacd0 em grupos escolares, foi
criada, por meio do Decreto n° 1.960, de 16 de dezembro de 1906, a primeira
Escola Normal da Capital, no governo de Jodo Pinheiro. Instalada no prédio
construido, originalmente, para abrigar o Tribunal de Relacdo de Minas Gerais.
Essa escola foi estabelecida nos moldes da Escola Normal de S&o Paulo, onde
Pinheiro lecionou e de la trouxe alguns professores para trabalhar no
estabelecimento em questdo®. Para efetivar a Escola Normal, ocorreram
modificacdes substanciais no curriculo, tanto no que se refere aos contetdos e
disciplinas ofertadas quanto no tempo necessario para sua conclusdo: o curso

foi estruturado em trés anos, tendo sido retirada a disciplina Pedagogia e

® BARBOSA, Francisco de Assis (org.). Jodo Pinheiro: documentario sobre a sua vida. Belo
Horizonte: Publicacdo do APM, n° 1, 1966.
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introduzido o ensino de Aritmética Comercial e da Escrituragdo Mercantil, além
do retorno da Musica e da Educacdo Moral e Civica®. As disciplinas do
curriculo das Escolas Normais foram distribuidas durante os trés anos do curso

da seguinte maneira:

1° ano

Portugués, aula diaria; Aritmética, aula diaria; Desenho, duas
aulas por semana; Musica, duas aulas por semana; Costura e
Trabalhos de Agulha, duas aulas por semana.

2 °ano

Portugués, trés aulas por semana; Francés, trés aulas por
semana; Geometria, trés aulas por semana; Geografia,
Histéria e Educacdo Moral e Civica, seis aulas por semana;
Desenho, uma aula por semana; Musica, uma aula por
semana; Costura e Trabalhos de Agulha, uma aula por
semana.

3°ano

Nocdes Gerais de Fisica e Quimica, Historia Natural e Higiene,
doze aulas por semana; Aritmética Comercial e Escrituracao
Mercantil, trés aulas por semana; Desenho, duas aulas por
semana; Musica, duas aulas por semana; Costura e Trabalhos
de Agulha, duas aulas por semana (MOURAO, 1962:169).°

Foi anexado a Escola Normal da Capital um curso de Economia Doméstica, no
gual seria ensinado a cozinhar, lavar e engomar, além de arrumar a casa e
cuidar das despesas da mesma. O curriculo objetivava “integrar as nocoes de
educacéo e trabalho na formacédo académica do professor primario” (PRATES,
1989:51). O ingresso dos alunos na escola se daria mediante a idade minima
de 14 anos, perante aprovagao em um exame “Elementar”, constando “leitura,
analise, escrita, redacdo, quatro operacdes com inteiros, fragcdes ordinarias e
decimais, caligrafia e nogbes de desenho” (MOURAO, 1962:149).

A Escola Normal da Capital foi elevada a condicdo de Escola Normal Modelo
em 1910, através do Decreto n° 2.836, de 31 de maio, durante o governo de
Wenceslau Bras (1908-1910). O curso normal passaria, a partir da mudanca, a
ter duracdo de quatro anos ao invés dos trés ofertados anteriormente. As

matérias do curriculo foram assim distribuidas nos quatro anos:

* A Musica e a Educacdo Moral e Civica estavam presentes no curriculo de 1892 e foram
excluidas no de 1899, nos respectivos governos de Afonso Pena e Silviano Brand&o.
® Grifos meus.
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1°ano

Portugués, Aritmética, Fisica, Quimica, Historia Natural e
Higiene, Desenho e Caligrafia, Musica, Costura e Trabalhos
Manuais, Gindstica.

2 °ano

Portugués, Aritmética, Geometria e Desenho Linear,
Geografia, Fisica, Quimica, Histéria Natural e Higiene, Musica,
Desenho e Caligrafia, Costura e Trabalhos Manuais,
Ginastica.

3°ano

Portugués, Francés, Geometria e Desenho Linear, Fisica,
Quimica, Histéria Natural e Higiene, Geografia, Histéria e
Educacdo Moral e Civica, Desenho e Caligrafia, Costura e
Trabalhos Manuais, Ginastica e MUsica.

4 ° ano

Francés, Historia e Educacdo Moral e Civica, Aritmética
Comercial e Escrituragdo Mercantil, pratica profissional de
todas as cadeiras (MOURAO, 1962:176)°.

No ano de 1916, durante o governo de Delfim Moreira (1914-1918), foi
aprovado o Decreto n° 4.524, em 21 de fevereiro, que visava acabar com o
dualismo de modelos de formacéo de professores, unificando assim o curriculo
das escolas normais regionais, que ndo seguiam o curriculo da Escola Normal
Modelo de Belo Horizonte. Apesar da recomendac¢do no momento da elevacéo
da escola normal de Belo Horizonte em Modelo, no ano de 1910, na gestéao de
Bueno Brandéao (1910-1914), foram criadas cinco Escolas Normais Regionais,
através do Decreto n° 3.738, de 05 de novembro de 1912, localizadas nas
regides Norte, Sul, Mata, Oeste e Triangulo, que dispunham de curriculo
diferenciado. O curriculo equiparado seria ofertado em um curso com quatro
anos de duracdo, que compreenderia quatorze cadeiras, a saber: Portugués,
Aritmética e Escrituracdo Mercantil, Geografia Geral e Corografia do Brasil,
Geometria e Desenho Linear, Historia Geral e do Brasil e Educacdo Moral e
Civica, NocOes de Fisica e Quimica, No¢cGes de Historia Natural, Francés,
Pedagogia e Higiene, Musica, Desenho e Caligrafia, Costura e Trabalhos de
agulha, Trabalhos Manuais, Ginastica (MOURAO, 1962:293).

® Grifos meus.
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O periodo compreendido entre 1922 e 1926, durante a gestdo de Raul Soares
(falecido em 1924) e Fernando Melo Viana, algumas mudangas ocorreram em
relacéo a formacgdo do professorado mineiro. Uma nova cadeira foi introduzida
no curriculo dos cursos normais, a Psicologia, composta das seguintes
matérias: Pedagogia, Psicologia Infantil e Higiene. Segundo Maria Helena
Prates (1989), nesse periodo a escola normal se revigorou didaticamente, pois
além da introducdo da Psicologia, a cargo do professor Dr. Oswaldo de Melo
Campos, outros professores, alguns com passagens pelos Estados Unidos
onde estudaram, apresentaram varias novidades no campo educacional. A
professora D. Inacia Ferreira Guimardes aplicava testes de psicomotricidade,
de inteligéncia e de conhecimentos gerais, criando também o Clube Literario,
com o0 objetivo de elevar culturalmente o nivel das alunas. Arduino Bolivar,
Diretor e Professor da Escola Normal, conseguiu apoio do Secretario do
Interior, com o intuito de trazer professores de outros estados, convidados a
proferir palestras e cursos importantes na formacdo e atualizacdo do

professorado.

O governo de Antbnio Carlos de Andrada, durante os anos 1926 e 1930,
possuiu caracteristicas notadamente modernizadoras de cunho liberal, bem
diferente das dos demais governos em que predominavam os interesses das
oligarquias, contestadas no final dos anos 20 por movimentos diversos,
oriundos das camadas médias urbanas, que pleiteavam maior participacéo
politica e mudancgas nos rumos econdmicos e sociais pelos quais o pais estava
trilhando. Para comandar a Secretaria do Interior, 6érgdo responsavel por ditar
0s rumos educacionais do governo mineiro, foi galgado ao cargo Francisco Luis
da Silva Campos. A gestdo de Campos possuia duas vertentes, uma
modernizadora, inovadora em relacao a organizacao e estruturacao burocratica
e outra conservadora, embasada em valores essenciais para a manutencao do
sistema social, visto que para ele o individuo deveria estar sob a tutela do
estado. Em suas conviccdes, a educacao escolar deveria cumprir dois papéis:
“‘moldar o carater infantil nos principios da ordem reinante e, através do
aperfeicoamento do carater, inovar e aprimorar a sociedade” (PEIXOTO,
1983:82). Foram feitos investimentos na construcdo de novos prédios e na

organizacdo de novas classes, associados a utilizacdo de novos métodos de
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ensino semelhantes aos adotados em varios estados brasileiros nas reformas

pedagdgicas escolanovistas’.
Estédo, pois, na Europa e nos estados Unidos os grandes
tedricos do novo projeto educacional. Exatamente ai, terdo
raizes os modelos pedagdgicos que se buscara aplicar em
Minas Gerais (...) Inspirado nos principios da Escola Nova que
Francisco campos arquiteta sua Reforma do Ensino Primério.
Nos documentos legais dessa reforma — o Regulamento do
Ensino Primério (Decreto- Lei n° 7.970 — A, de 15/10/1927) e o
Programa do Ensino Primério (Decreto-Lei n° 8.094, de
22/12/1927) -, Francisco Campos deixa claramente
enunciados, dentro de concepg¢des escolanovistas, a escola, o

ensino e a educagdo que Minas Gerais deveria oferecer
(PRATES, 1989:84).

No entanto, Francisco Campos entendia que nao bastaria apenas reformar o
Ensino Primario com a adocdo de novos modelos e metodologias; seria
necessario também preparar o professor para aqguela nova escola. Segundo
Campos, o professor é o responsavel pela execucédo do processo educacional
e da sua competéncia dependera o sucesso ou ndo das reformas propostas.
Para cumprir tal fim, o Ensino Normal foi abordado com profundidade, pois da
gualidade desta modalidade de ensino dependeriam 0s outros niveis de

educacéo.

Em 20 de janeiro de 1928, por meio do Decreto n° 8.162, foi aprovado o
Regulamento do Ensino nas Escolas Normais. Este regulamento € marcado
pela preocupacdo com os métodos de ensino a serem adotados nas Escolas
Normais e com a profissionalizacdo do professorado. Uma mudanca importante
foi a criacdo de duas modalidades de Escola Normal, a de 1° grau e a de 2°
grau. A Escola Normal de 1° Grau teria um curso menos amplo e mais curto
realizado no periodo total de cinco anos, sendo dois anos de adaptacéo e trés
anos de preparatorio, e contava com um curriculo mais simplificado, ministrado
por instituicdes particulares fiscalizadas pelo Estado. A Escola Normal de 2°

Grau teria um curso mais amplo e mais completo com a duracéo de sete anos,

'Reforma Sampaio Déria em S&o Paulo (1920); Carneiro Ledo em Pernambuco (1922);
Lourenco Filho no Ceara (1922); Anisio Teixeira na Bahia (1931); Fernando de Azevedo no
Distrito Federal (1927).
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sendo dois anos de adaptacédo, trés de preparatorio e dois de aplicacdo. O
oferecimento desta modalidade de ensino ficaria a cargo exclusivo do Estado.

Ao analisar o Ensino Normal das escolas de 2° grau presente na reforma
ocorrida durante o governo Antonio Carlos, Paulo Kruger Correa Mouréo

esclarece as diferencas entre os cursos e apresenta o curriculo a ser utilizado:

O ensino nas escolas do 2° grau constaria de trés cursos: o de
adaptacdo, o preparatério e o de aplicagcdo. O curso de
adaptacdo seria complementar do curso primario e se
destinava a preparar candidatos a matricula no primeiro ano
do curso preparatorio. Constaria esse curso de adaptacao das
seguintes matérias, estudadas nos dois anos: Portugués,
Francés, Aritmética, nocdes de Historia do Brasil e Educacao
Civica, Geografia, no¢cdes de Ciéncias naturais, Desenho,
Educacdao Fisica e Canto.

O curso preparatério se destinava “a ministrar a cultura geral
indispensavel a formagédo do magistério primario,” para o que
seriam estudadas as seguintes cadeiras devidamente
distribuidas pelos trés anos do curso:

1° ano — Portugués, Francés, Aritmética, Geografia, Desenho,
Trabalhos manuais e Modelagem, Musica e Canto Coral e
Educacéo Fisica.

2° ano — Portugués, Francés, Aritmética, Geografia, Corografia
do Brasil, Desenho, Trabalhos manuais e Modelagem, Musica
e Canto Coral e Educacéo Fisica.

3° ano — Portugués, Francés, Historia do Brasil, Fisica e
Quimica, Historia Natural e Educacéao Fisica.

O curso de aplicacdo era constituido das seguintes cadeiras:
1° - Psicologia Educacional.

2° - Biologia e Higiene.

3° - Metodologia.

4° - Historia da Civilizagdo, particularmente Historia dos
Métodos e Processos de Educacao.

5° - Pratica Profissional (MOURAO, 1962:399).2

O diploma de normalista do 2° grau garantiria a habilitacdo para todos os
cargos do magistério, pois a preparacao profissional seria consistente. Formar
os professores com uma sélida base de conhecimentos cientificos era um dos

objetivos da Escola Normal proposta por Campos, que rejeitava a idéia de que

8 Grifos meus.
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para ser professor bastaria ter um dom. O bom professor seria aquele que
dominaria os saberes especificos de sua profisséao.

Em Minas Gerais, o periodo posterior a Revolu¢cdo de 30 marca algumas
mudancas significativas no que se refere a politica educacional. Apesar do
governo estadual transparecer a importancia da educacéo, 355 escolas rurais e
urbanas séo fechadas por insuficiéncia de matriculas, infrequéncia e falta de
prédios. Nesse periodo, depoimentos denunciam o fechamento de mais de mil
estabelecimentos de ensino. Os salérios e vencimentos de um grande ndmero
de professores e funcionarios sédo reduzidos e varios beneficios na carreira do
magistério sdo excluidos, como os referentes a qualificacdo, a natureza do
trabalho e ao tempo de servico. O orgamento para a educacao foi diminuido em
virtude das mudancas ocorridas no pais p6s-30, o que obriga a politica
educacional mineira a adequar essa nova realidade com a encontrada apos a
gestdo Antonio Carlos e Francisco Campos. O projeto de Campos nao pode
parar, mas a conten¢do de recursos deve nortear 0S Nnovos rumos a serem

tracados (PEIXOTO, 2003:42-55).

A Escola de Aperfeicoamento®, que havia sido criada em 1929, tem suas
matriculas reduzidas em virtude dos gastos no orcamento. Em 1935, as
matriculas foram limitadas a apenas 10 alunas, razado do corte das bolsas de
estudos que eram concedidas as professoras oriundas do interior do estado e
gue utilizavam essa verba para se manterem na capital. Algumas Escolas
Normais do interior sdo fechadas em 1931, como o caso das de Itabira e
Campanha, e reabertas no mesmo ano em virtude das pressfes por parte da
populacdo contraria a tal medida. Em 1933, a Escola Normal de Vicosa é
fechada e em 1938 o governo fecha definitivamente as Escolas de Itabira,
Campanha, Diamantina, Uberaba, Montes Claros e Curvelo. Ao mesmo tempo,
0 governo abre mdo do monopdlio na concessédo dos diplomas das normalistas

de 2° grau, estendendo o direito as Escolas de 1° grau que modificarem suas

° Criada na reforma de Francisco Campos, teve como objetivo a especializacdo de professores
apés a conclusdo da escola normal. Para maiores estudos ver: PRATES, Maria Helena
Oliveira. A introducgéo oficial do movimento de escola nova no ensino publico de Minas Gerais:
A escola de Aperfeicoamento. [Manuscrito] — FaE, UFMG. 1989. (Dissertacao)
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estruturas curriculares. Tais modificacoes objetivaram eliminar as diferencas
gue caracterizavam essas duas escolas. Nesses termos, por meio do Decreto
n° 10.362, do ano de 1932, o governo mineiro “torna o Curso de Adaptagéao
comum as duas escolas, suprime o Curso Preparatério, uma das
especificidades das escolas normais de 2° Grau, torna o Curso Normal comum
a ambas e o de Aplicagédo opcional” (PEIXOTO, 2003:63). Ressalte-se que a
partir desta regulamentacgéo, as escolas de 1° Grau podem oferecer o Curso de
Aplicagdo, que mantém as mesmas caracteristicas e curriculo do periodo
anterior. Em suma, pelos termos do Decreto, a formacéo dos professores que
atuardo no ensino primario passara a ser processada no ambito de dois cursos:

0 de Adaptacdo e o Normal.

O de Adaptacdo, com duracdo prevista para dois anos, tem com objetivo
subsidiar o professor o dominio dos saberes e conteudos sobre 0s quais
trabalhara, sendo as disciplinas que comp&em o curriculo as seguintes:
Portugués, Francés, Ciéncias Naturais, Geografia, Historia do Brasil e
Educacdo Civica, Desenho, Trabalhos Manuais e Modelagem. O Curso
Normal, com duracéo de trés anos, além de reforcar a formacao académica do
alunado, oferece os instrumentos basicos para o exercicio do magistério. O
curriculo oferece as seguintes disciplinas: Portugués e Francés, Matematica,
Geografia e Historia do Brasil, Educacao Civica, Ciéncias Naturais e Psicologia
Infantil, Higiene, Desenho, Trabalhos Manuais, Modelagem, Metodologia,
Musica e Educacéo Fisica. O Curso de Aplicacdo, opcional para as escolas e
para os alunos, teria a duracdo de trés anos, possuindo carater estritamente
profissionalizante. As disciplinas que compdem o curriculo sdo: Psicologia
Educacional, Biologia e Higiene, Metodologia e Pratica Profissional, Histéria da

Civilizacao e dos Métodos e Processos da Educacao.

As mudancas e transformacfes ocorridas nesta época, pelas quais a escola
normal mineira se submete, a consolida como uma instituicdo altamente
burocratizada e elitista. Durante o Estado Novo (1937-1945), as acdes
governamentais foram bastante centralizadoras, envolvendo todos os setores
da sociedade em nome dos principios da ética e da eficiéncia, gerenciando-os.
A politica educacional adotada girava ao redor de questfes ligadas a higiene e

ao trabalho, refletindo na formulagdo de uma educacéo mais préatica, adequada
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as necessidades culturais do pais. Foi enfatizado o ensino técnico, destinado a
solucionar a questédo social e a sedimentar o poder politico e a ordem vigente
no Brasil. “O trabalho, como eixo do projeto educacional estadonovista,
encontra sua expressao na formula “aprender fazendo”, ja desenvolvida desde
a década de 20. Isso explica sua introducdo no curriculo da disciplina
Trabalhos Manuais e a valorizacdo e difusdo da Moral e Civica, do Canto
Orfednico, da Educacado Fisica, dos esportes e das praticas educativas”
(PEIXOTO, 2003:307). Contudo, as diretrizes educacionais ndo sofrem grandes
mudancgas especificamente em Minas Gerais. No que diz respeito ao Ensino
Normal, o governo mantém a politica anteriormente utilizada de equiparacao
das escolas normais particulares as oficiais de 1° e 2° graus, em clara opc¢éo

por diminuir 0s gastos.

Em 1946, foi promulgada a Lei Organica do Ensino Normal, através do Decreto
Lei n° 1.666, de 28 de janeiro que, dentre outras coisas, transformou a escola
Normal Modelo de Belo Horizonte em Instituto de Educacéo de Minas Gerais
(IEMG). Sobre esse processo, declarou o Secretario de Educacdo da época,
Dr. lago Vitoriano Pimentel:
(...) a vantagem da criacéo do Instituto de Educacéo reside por
exceléncia na conjugacdo de diretrizes e tendéncias,
entrosando-se 0s varios ramos do saber numa graduacao que
processara harmoniosamente. Assim, Jardim da Infancia,
Grupo Escolar, Ciclo Ginasial, Curso de Formacéo, Curso de
Especializacdo e de Administracdo Escolar desdobrar-se-ao,
ao longo do curriculo, num crescendo de profundidade e
responsabilidade, conferindo a seus alunos a mais perfeita
visdo dos problemas cruciais, ndo apenas da técnica, mas

também da concepcéo filoséfica da educacédo (apud PRATES,
1989:206).

Essa mudanca buscava, segundo o Secretario, maior harmonia no ensino e
perfeicio na visdo dos problemas enfrentados. Assim, a Escola de
Aperfeicoamento foi integrada ao IEMG adquirindo o nome de Curso de
Administracédo Escolar, com a justificativa de ndo haver superposicéo de cursos

€ recursos para a obtencdo dos mesmos objetivos.

A partir desta Lei Organica de 1946, os Cursos Normais foram divididos em
dois niveis e previam a formacdo de dois tipos de professores. Os cursos de

primeiro ciclo, com duracdo de quatro anos, destinavam-se a formacdo de
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professores regentes para atuarem no ensino primario e o curso de segundo

ciclo, com duracdo de trés anos, destinava-se, por sua vez, a formacédo de

professores primarios. O primeiro ciclo correspondia as escolas normais

regionais e o segundo ciclo, as escolas normais. Para ingressar na escola de

segundo ciclo, era necessaria a conclusao do primeiro ou do curso ginasial. A

questdo da dualidade na formacgédo docente continua posta, com conteudos e

curriculos diferenciados, o que acarreta também uma distingdo no status e na

remuneracado entre os professores formados nessas duas escolas. Segue

abaixo as disciplinas contidas em cada curriculo e 0 nimero de séries nas

guais elas foram ofertadas.

Niveis

Disciplinas e numero de series

Escola normal regional (1° ciclo)

(4 anos/ regente de classe)

Portugués (4 series); matematica (3);
Geografia geral (1); geografia do
Brasil (1); historia geral (1); historia do
Brasil (1); ciéncias naturais (1);
anatomia e fisiologia humana (1);
higiene (1); educacdo fisica(4);
desenho e caligrafia(4); canto
orfednico (4); trabalhos manuais (3);
psicologia e pedagogia (1); didatica e

pratica de ensino (1).

Escola normal (2° ciclo)

(3 anos/ professor primario)

Portugués (1); matematica (1); fisica e
quimica (1); anatomia e fisiologia
humana (1); muasica e canto orfednico
(3); desenho e artes aplicadas (3);
educacéo fisica, recreacédo e jogos (3);
biologia educacional (1); psicologia
educacional (2); higiene, educacao
sanitaria e puericultura (2);
metodologia do ensino primario (2);
sociologia educacional (1); histéria e

filosofia da educacdo (1); pratica de
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ensino (1)."°

Fonte: VEIGA (2007:284).

Entre as mudancas educacionais ocorridas durante as primeiras décadas
republicanas, podemos destacar aquelas referentes a difusdo dos ideais da
Escola Nova. No éambito desse ideario educacional, varios conteudos,
metodologias e praticas foram utilizadas para cumprir 0s objetivos da
educacédo, sendo as artes de maneira geral e o desenho, especificamente,
participantes desse processo.

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico, a pesquisa se insere no campo da
histéria cultural, fato que merece algumas consideracdes. O escopo intelectual
gue deu origem a histéria cultural esta diretamente ligado ao surgimento, em
fins dos anos 20 do século passado, de uma nova maneira de se pensar as
guestdes historiograficas, identificada com a historia das mentalidades. Essa
nova maneira de pensar e interpretar os fatos histéricos buscava o
distanciamento em relacéo ao fazer historiogréafico tradicional, essencialmente
politico, episddico, linear e evolucionista (FONSECA, 2008:51). Ao negar a
vertente tradicional, essa nova corrente historiografica procurou estabelecer as
bases de sua atuacdo, aproximando-se cada vez mais das abordagens
socioculturais e multidisciplinares, dialogando bastante com a antropologia,
psicologia, linguistica, geografia e, sobretudo, com a sociologia. Segundo
Vainfas, ao contrario da historiografia tradicional, era preciso adotar uma

historia que problematizasse o social,

preocupada com as massas anbnimas, seus modos de viver,
sentir e pensar. Uma histéria com estruturas em movimento,
com grande énfase no mundo das condi¢des de vida material,
embora sem qualquer reconhecimento da determinéncia do
econdmico na totalidade social, & diferenga da concepgéo
marxista da histéria. Uma histéria ndo preocupada com a
apologia de principes ou generais em feitos singulares, senao
com a sociedade global, e com a reconstrucdo dos fatos em
série passiveis de compreensdo e explicacdo (VAINFAS,
2002:17).

Herdeira da histéria das mentalidades e da histéria social, a historia cultural e

sua vertente chamada nova histéria cultural abordam em suas investigacdes

9 Grifos meus.
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diversos campos tematicos, dentre os quais se destacam a historia das
cidades, das identidades, das mulheres, a histéria oral e por que néo citar a
historia da educacéo e das disciplinas escolares. Em artigo intitulado Historia
da educacdo e Historia cultural, Thais Nivia de Lima e Fonseca define a histéria
cultural como um campo historiogréfico, situando a histéria da educagdo como
uma de suas areas de investigacdo. Entendida como uma especializacdo da
histéria, a histéria da educagédo ndo pode ser compreendida como um campo
dotado de metodologias préprias ou com referenciais tedricos especificos. Para
a autora, a histéria da educacéo utiliza-se entdo dos referenciais teoricos, dos
conceitos e dos procedimentos metodolégicos, bem como dos objetos de
investigacao pertencentes a histodria cultural, sendo situada no ambito desta.

Segundo Michel de Certeau, uma das principais habilidades do historiador deve
ser a de identificar e até mesmo construir as suas fontes. O historiador deve
saber transformar em documentos determinados objetos que serédo destacados
de seu contexto, assumindo diferentes significacdes, de acordo com as

guestdes sobre eles formuladas.

Essa nova reparticao cultural é o primeiro trabalho. Na realidade
ela consiste em produzir tais documentos, pelo fato de recopiar,
transcrever ou fotografar esses objetos, mudando, ao mesmo
tempo, seu lugar e seu estatuto. Esse gesto consiste em “isolar’
um corpo, como se faz em fisica. Forma a “cole¢do”. Faz com
que as coisas sejam constituidas em “sistema marginal”’, como
diz Jean Baudrillard; faz com que sejam exilados da pratica para
estabelecé-los como objetos abstratos de um saber. Longe de
aceitar os “dados”, ele os constitui. O material é criado por acbes
combinadas que o repartem no universo do uso, que também
vao procura-lo fora das fronteiras do uso e que fazem com que
seja destinado a um reemprego coerente. E a marca dos atos
que modificam uma ordem recebida e uma visdo social.
Instauradora de signos oferecidos a tratamentos especificos,
essa ruptura ndo é portanto, nem apenas, nem a primeira vista,
o efeito de um “olhar’. E necessario uma operagdo técnica
(CERTEAU, 2007:81).

Essa operacao técnica da qual se refere o autor € que permite transformar em
documentos as producdes artisticas elaboradas no ambiente escolar durante o
periodo proposto. Esse mesmo trabalho possibilitara também a pesquisa por
meio da analise da legislacdo referente ao ensino, permitindo conhecer
algumas das faces do desenvolvimento do Desenho enquanto disciplina nos

curriculos da Escola Normal de Belo Horizonte. Artigos de educadores
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publicados em revistas pedagdgicas, em especial a Revista do Ensino,
permitirdo identificar os discursos, os embates e tensdes ocorridas durante a
implementacdo dessa disciplina. Relatos, correspondéncias e diarios de classe
poderdo ajudar na caracterizagdo do cotidiano das disciplinas em questao.
Muitas das fontes escritas encontradas nessa pesquisa foram elaboradas sob
outro modelo ortografico e, para facilitar a leitura, foram transcritas para o

padréo atual.

Esta Tese é composta por quatro capitulos: o primeiro apresenta, em
perspectiva historica, o desenvolvimento do ensino de desenho em diversos
ambientes escolares e ndo escolares. Iniciando pelo modelo academicista de
influéncia classica, o texto perpassa o contexto brasileiro desde a fundacédo da
Academia Imperial de Belas Artes no século XIX, os liceus de artes e oficios, a
escola primaria e o ensino normal. O segundo capitulo aponta a construcéo da
disciplina Desenho na Escola Normal de Belo Horizonte. Relacionando a
insercdo dessa instituicdo no processo de edificacdo da capital mineira, o
estudo enfatiza as fontes oficiais, a legislacao pertinente ao ensino de Desenho
na Escola Normal da Capital,e diversos artigos pedagogicos publicados na
Revista do Ensino. O terceiro capitulo aponta a participacédo dos professores de
desenho da Escola Normal de Belo Horizonte, relacionando as suas praticas
com o estabelecimento de um campo artistico na cidade. O texto enfatiza o
material didatico utilizado por esses professores em suas aulas. O quarto
capitulo, por sua vez, apresenta o ensino de Desenho no cotidiano da escola
Normal. Analisando espacos, materiais didaticos e diarios de turma, a
argumentacao procura demonstrar como o ensino de Desenho foi utilizado no
Estado Novo e sua importancia nos diversos eventos civicos ocorridos nesse

periodo.



36

CAPITULO 1- O ENSINO DO DESENHO EM PERSPECTIVA HISTORICA

1.1 - Breve histéorico do modelo academicista

As artes acompanham o ser humano ha muito tempo. Na Antiguidade, o fazer
artistico estava vinculado aos atos magicos e misticos, cercado de rituais
religiosos. Os artistas pré-histéricos acreditavam que, ao representar algum
animal nas paredes de uma caverna, obteriam sucesso em suas cacadas,
assim como conseguiriam, para Si, as energias vitais desse animal. A
representacdo artistica tinha uma finalidade utilitarista, a de garantir a
sobrevivéncia do grupo e o artista, por ter o poder de materializar esses
animais através de suas pinturas, era considerado como um feiticeiro ou
portador de algum poder ancestral de origem divina. Essa associacao entre
artista e os sacerdotes ou magicos ainda esta presente em diversas culturas,
como em alguns grupos de aborigenes australianos, entre esquimos e algumas
tribos africanas. Interessante perceber que esse artista xamanico possuia uma
posicao social destacada, contando com alguns privilégios, como em alguns
casos, a isencao das atividades cotidianas obrigatdrias a todos os membros da

coletividade.

As pinturas rupestres ndo eram feitas por leigos, 0 que demonstrava a
presenca de um saber artistico transmitido por geracbes e que foi se
aperfeicoando tecnicamente com o passar do tempo. Esse conhecimento era
transmitido de maneira informal, baseado na imitacdo dos procedimentos,
técnicas e formas utilizadas pelos pintores mais experientes por parte dos
aprendizes. Com a sedentarizacdo do homem associada ao desenvolvimento
da agricultura e da pecuaria, a arte se torna uma atividade cotidiana, produzida
nas horas vagas. Com essa mudanca, o artista tem seu papel social diminuido
dentro da coletividade, sendo visto como um artesdo ou como um trabalhador

gualquer.

Com a formacao das primeiras grandes civilizacbes decorrentes de processos
de urbanizacdo baseadas na centralizacdo politica e na divisdo e
especializacdo do trabalho, tem-se a difusdo de méao de obra escrava e a

consequente depreciacdo das atividades manuais. O artista-artesdo tem sua
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funcdo social mais uma vez diminuida, pois essas atividades ndo seriam
condizentes com a posicdo de homens livres. A sociedade egipcia é um
exemplo claro dessa diminui¢cdo do valor social do artista, visto que a grande
subordinacdo aos regimes teocraticos implicou em uma arte com fortes
convengdes estéticas e limitada capacidade criativa. Mas a transmissdo de
conhecimentos artisticos era feita de maneira formalizada nas oficinas
localizadas nos templos e palacios, cujo publico-alvo era formado tanto por
escravos quanto por homens livres (Hauser, 1994: 32-35).

A dicotomia entre trabalho manual e atividade intelectual foi ampliada nas
culturas greco-romanas. Para esses povos, as atividades contemplativas eram
socialmente mais importantes do que as manuais. Um poeta ou fildsofo
possuia mais destaque que um escultor ou pintor, que ndo passava de um
artesdo que trabalhava por uma remuneracao especifica. Para os gregos, as
atividades ideais seriam aquelas nas quais se utilizava a mente e se
mantinham as maos limpas. Nesse caso, 0 pintor e 0 escultor eram
desprezados, apesar do grande valor que esse povo dava as obras de arte. A
cultura grega destinava a formacéo artistica para o interior das oficinas, sendo
esse conhecimento passado através de geracfes, muitas das vezes, vinculado

a familias de artistas. Na Antiguidade,

A escola formal para os artesdos ndo existia- ndo havia licbes,
exercicios, graduacdes ou diplomas. A oficina era a Unica escola
de arte. Havia alguns parametros legais e técnicos e nenhuma
regra sobre o uso dos materiais e ferramentas. Prevalecia
apenas a forca do exemplo. Um ceramista ou um pedreiro era
considerado bom se seguisse as tradicbes estabelecidas,
passadas de geragdo a geracdo por artesdos capazes. Era
importante ter sido treinado por um bom mestre. Aprendia-se e
ensinava-se como gue por osmose. Os antigos acreditavam que
o talento era principalmente herdado, mas a atividade herdada
significava pouco sem o trabalho arduo. Havia também um
sistema informal de aprendizado: dois ou trés anos para um
oficio simples como o de um sapateiro, cinco a sete anos por um
oficio mais requintado como carpinteiro ou pintor de vasos. Um
carpinteiro ou pedreiro poderia se tornar um arquiteto. Um
sapateiro ou um ferreiro ndo poderia fazer o salto. O escultor ou
pintor de cerdmicas que nédo tivesse filhos poderia ensinar o
oficio para parentes ou para filhos de amigos. As vezes, um
proprietario de escravos arranjava para eles um aprendizado
numa boa oficina, tanto pela necessidade de suas habilidades
como pela expectativa de fazer dinheiro vendendo o seu
trabalho. Portanto, os aprendizes escravos trabalhavam lado a
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lado com os filhos e parentes de um mestre artesdo (FELDMAN,
1995:52-53, apud OSINSKI, 2002:15-16).

O artista grego e romano, como foi dito anteriormente, ndo usufruia do mesmo
prestigio social dos fil6sofos ou dos poetas, mas algumas conquistas podem
ser percebidas. O artista ndo é mais um artifice andnimo. Algumas obras eram
assinadas e histdrias sobre suas vidas ja eram contadas, sendo que seus feitos
eram criticados ou referenciados por muitas pessoas. Com a adocdo do
cristianismo como religido do Império Romano por Constantino, em fins do
século IV d.C., e consecutivamente, a queda do mesmo império poucos anos
adiante, a populag&o europeia se concentra novamente nas zonas rurais e as
artes classicas sdo associadas as praticas pagas, visto que ndo comungam
dos principios cristdos que sao estendidos as convencdes artisticas. As artes
de maneira geral sofrem entdo uma brusca queda de qualidade e de
guantidade, fato que durou alguns séculos (OSINSKI, 2002:18).

Durante grande parte da Idade Meédia, as artes plasticas e a literatura se
concentraram nos mosteiros, pois as ordens eclesiasticas dominavam toda a
producdo intelectual e artistica, sendo que o trabalho manual era
extremamente valorizado pelos monges. Copias e criacdo de iluminuras,
projetos na area de arquitetura, escultura e musica estavam a cargo dessas
ordens. Interessante apontar que as grandes rotas comerciais e de fluxo de
pessoas passavam por sedes monasticas, 0 que contribuiu para a circulacdo e
difusdo das informacbes e das manifestacdes artisticas produzidas nesses
locais. Apesar da predominéncia de clérigos no fazer artistico, trabalhadores
leigos eram contratados pelos monges para suprir alguma demanda especifica.
Os locais para a formacdo artistica se concentravam dentro das oficinas
monasticas e formavam tanto religiosos quanto a populacdo secular. Nessas
oficinas, o apelo comunitario apontava pra o anonimato, sendo que a maior

parte da producédo do periodo ndo teve seus autores identificados.

Com a hegemonia da Igreja Catdlica confirmada na baixa ldade Média, a
afirmacdo do poder dessa instituicdo se fez presente em um modelo de
construcdo arquitetbnica e na revalorizacdo das esculturas e outras
manifestacdes artisticas. A necessidade de construcdo das grandes catedrais

glticas reuniu pedreiros, artistas e artesdos em cooperativas, engajadas no
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processo de producado de tais edificacdes. Essas organizagdes possuiam um
modelo administrativo bastante rigido e a linha de producdo era bastante
hierarquizada, circulando, normalmente, através das idéias de um mestre. A
construcao coletiva exigia comprometimento de todos e o canteiro de obras era
o local privilegiado para a difusdo do conhecimento, pois a aprendizagem se
dava na prética, no ato do fazer artistico.

Com o fortalecimento da burguesia, um novo grupo consumidor emerge,
distanciando-se dos poderes publicos e clericais. Os artistas, em especial
pintores, gravadores e escultores se desvinculam das cooperativas e se
instalam nas cidades como mestres independentes, auxiliados por seus
aprendizes. Essas novas organizacbes possuiam regras rigidas e o0s
aprendizes, para se tornarem mestres, percorriam um longo caminho que
durava, em média, oito anos. O aprendiz, com idade inicial na faixa dos doze
anos, se instalava na casa do mestre e, mediante pagamento, era tratado como
um membro da familia. Mas mesmo realizando pequenos afazeres domésticos,
0 aprendiz era inserido no mundo do oficio de seu mestre, aprendendo todas
as etapas da producdo artistica em questdo. Apds o fim do periodo de
aprendizagem, era realizado um juramento e o jovem artista deveria viajar para
trabalhar e adquirir experiéncia para poder, no futuro, estabelecer sua prépria
oficina. Esse periodo de experiéncia era importante para acumulo de capital e
para aceitacdo da comunidade artistica, que exigia certos requisitos, como a
realizacdo de uma obra prima e a recomendacdo de seu mestre. Ao se tornar
um novo mestre, a tradicdo se mantinha e a formacdo de proximas geracdes
de artistas se dava de acordo com a mesma orientacdo. Essa maneira de
transmitir o conhecimento artistico somente foi alterada de maneira significativa
no Renascimento. (HAUSER, 1994: 492).

Nas cidades italianas, a partir do século XV, alguns pensadores, ao valorizarem
a heranca cultural classica, conseguiram elementos que contestavam a
mentalidade vigente, afastando-se, progressivamente, dos dogmas religiosos
dominantes. O homem renascentista, ao questionar esses dogmas,
redescobriu 0 mundo e o préprio homem e os colocou no centro de suas
preocupacdes. Essa valorizacdo da cultura classica propiciou que as artes se

utilizassem de elementos cientificos, humanistas e racionais, o que permitiu o
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desapego aos preceitos cristdos e ao estabelecimento de um novo padréo
artistico, resumido na utilizacdo de técnicas que auxiliam a producdo de
representacfes mais naturalistas, proximas do mundo empirico. Ademais,
nesse periodo o artista se torna um profissional autbnomo e a obra de arte
passa a ser assinada, pensada como propriedade intelectual de quem a

produziu.

A opuléncia econdmica das cidades-estados italianas, no centro das rotas
comerciais provenientes da Asia e do Oriente Médio, permitiu a formacdo de
uma burguesia consumidora e patrocinadora das artes de maneira geral, visto
gue a ostentacdo de obras de arte estava associada a afirmacédo do poder.
Nesse periodo, houve um interesse maior na formacao artistica, pois esse ja
era um mercado importante. A formacgéo do artista continuava sendo feita nas
oficinas dos grandes mestres, mas agora de maneira mais universalizante,
embasada nos grandes temas utilizados pelo homem renascentista:
Os conteudos tedricos passaram a permear, pela primeira vez
na histéria, a sistematica de ensino da arte. A concepc¢ao
humanista de cultura e a tendéncia do homem universal,
contraposta a especializacdo, fez com que o artista procurasse

complementar sua habilidade manual com conhecimentos de
natureza intelectual e cultural (OSINSKI, 2002: 27)

A cultura pedagdgica da formacao artistica renascentista combinava elementos
do fazer pratico com o conhecimento humanista. Além do treinamento das
técnicas, o futuro artista tinha licbes de anatomia, matematica, geometria,
perspectiva, dentre outros, que eram combinados com conhecimentos oriundos
da filosofia e das ciéncias da natureza. Essa vasta gama de saberes permitiu
representacdes artisticas mais harménicas. Além do mais, nas oficinas eram
ofertados cursos organizados pelos mestres, com temas especificos ligados a
anatomia e ao desenho de modelos vivos, por exemplo, o que deu origem as
primeiras academias de artes do periodo moderno. Essa solida formacéo
artistica, atrelada a idéia do artista como um profissional liberal, formou, no
Renascimento, artistas versateis que circulavam livremente em diversos
campos das artes, como pintura, escultura, arquitetura e gravura que foram
considerados grandes génios, cuja capacidade criativa era entendida quase

como um dom divino.
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A associacao entre conhecimentos artistico, cientifico e humanista, atrelados a
demanda do mercado por obras de arte permitiu que esses saberes fossem
sistematizados e inseridos em instituicbes especificas voltadas para a
formacdo desse artista plural, dando origem aos modelos académicos! de
formacdo, bastante difundidos na Europa nos séculos seguintes. Substituiu-se
assim a formacdo artistica baseada na transmissdo de conhecimentos
tradicionais, numa 6ética de evolucdo organica do conhecimento, pelas
convencdes e postulados baseados na cultura classica e na imitacdo dos
mestres da arte renascentista. As academias foram importantes no que diz
respeito a ascensdo social de seus discipulos, distinguindo os melhores
artistas, bem formados cultural e intelectualmente, dos artesdos pobres e
incultos (OSINSKI, 2002: 35).

O conhecimento académico passou por inumeras transformacbes e usos
politicos nos séculos subsequentes, destacando a utilizacdo arbitraria e
autoritaria das monarquias absolutistas dos séculos XVII e XVIII que, ao
intervirem diretamente em todas as esferas das vidas publica e privada,
impunham e regulamentavam a estética e a educacao, trazendo as academias
para junto ao aparato estatal, tendo o rei como uUnico financiador das artes.
Esse modelo de academia vinculada ao estado monopolizava a formacéao
artistica e a producédo legitima de obras de arte. Identificadas com o
Classicismo, essas academias tinham em seus programas de ensino 0s
modelos baseados na Antiguidade classica e na imitacdo de temas
renascentistas. Preconizavam também a ideia de que a natureza poderia ser
corrigida através da arte e que o desenho seria hierarquicamente mais
importante do que a cor. Sobre o programa de ensino da academia de Paris,
Rainer Wick (1989:66-67) atesta que

Primeiramente, o estudante desenhava a partir de outros
desenhos, depois a partir de modelos em gesso e, finalmente, de
modelos vivos. [...] Os temas que podiam ser tratados estavam
claramente hierarquizados: Num nivel mais inferior estavam as
naturezas-mortas e as paisagens, seguidas pelas

10 termo academia é originario da Grécia antiga e designava uma espécie de parque que teria
pertencido a Academus. Esse parque, bastante utilizado por Platdo como local de
ensinamento, atrelou o termo ensino académico ao ensino do pensamento platdnico. A escola
platdnica objetivava dar a juventude grega uma formacgdo espiritual e intelectual ampla,
preparando para bem servir ao Estado.
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representacdes de animais e de formas humanas; no topo de tal
hierarquia encontravam-se as representacies de temas
histéricos, mitolégicos e alegoricos (apud OSINSKI, 2002: 38).

O conhecimento advindo das academias do classicismo possibilitou o
estabelecimento de um canone estético que serviu de modelo pedagdgico,
difundido através dos séculos, conformando um ideal de beleza e um conceito
estrito do que seriam as Belas Artes. Essa forma de direcionar o saber artistico
vai sofrendo algumas mudangas e vai influenciando e sendo influenciada pelas
novas vertentes artisticas, como o Neoclassicismo, por exemplo. Mesmo sendo
contestada por varios artistas que nao aceitavam ter a sua criatividade e a sua
visdo artistica da realidade direcionada pela academia e que entendiam o
saber académico como atrasado ou ultrapassado, essa instituicdo gozava de
muito prestigio perante a burguesia e os governantes, produzindo a chamada
arte oficial. Suas metodologias, muitas vezes consideradas anacrbénicas por
alguns, ainda séo encontradas em diversas escolas de artes, perpetuando sua

visao artistica especifica.

1.2 O ensino do desenho a partir do século XIX

Durante grande parte do século XVIIl, o desenho, praticado por nobres
esclarecidos e por homens vinculados aos saberes cientificos, foi considerado
como um conhecimento essencial para o desenvolvimento moral e civilizatério
das nacOes e, portanto, se fez necessaria a propagacdao do seu ensino. No
século XIX, diversos métodos e instituices escolares foram implementados,
mas com o avan¢o dos modos industriais de producéo e de consumo, 0 ensino
do desenho vai se afastando de uma concepcéo relacionada as Belas Artes e
toma um viés utilitarista, aproximando-se do chamado desenho técnico,
amplamente vinculado a geometria. Essa noc¢ao utilitarista do desenho como
estratégia para a formacao de trabalhadores aptos a lida nas industrias e que
conduziria ao enriquecimento das na¢des gerou uma

reacdo de carater anti-racional e anti-industrial, que preservaria
um Desenho de indole mais subjetiva, ligado a figuragéo, e que
viria a denominar-se, de modo geral, Artistico, com os limites,
cruzamentos e apagamentos destas fronteiras, firmadas durante
o século XIX, marcando ainda hoje nossas concepcles e
praticas em torno do desenho (DORIA, 2004:379).
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Ocorre entdo, no Brasil, ao longo do século XIX, uma tensdo entre o Desenho
entendido como atividade intelectual, em uma visdo calcada nos pressupostos
académicos e um Desenho de carater pragmatico, utilizado como instrumento
técnico e vinculado a idéia das artes aplicadas. Essas idéias, essencialmente
conflitantes, ndo se configuraram como excludentes e, no Brasil, foram
implantadas em algumas instituicbes escolares e ndo-escolares, conforme sera

detalhado nas paginas subsequentes.

1.2.1 O canone academicista: as escolas de Belas Artes no Brasil

No Brasil, em 1816, foi criada a Escola Real de Ciéncias, Artes o Oficios,
renomeada em 1826 como Academia Imperial de Belas-Artes, instituicdo
imbuida do ideal estético neoclassico e cumpridora do papel de perpetrar a arte
oficial dos governos instalados no Brasil. Os fundadores da Academia,
provenientes da missdo francesa, eram membros respeitados da Academia de
Paris e sua vinda para o continente americano estava ligada as circunstancias
da queda de Napoledo Bonaparte. Alexander Van Humbolt (1769-1857),
Joachim Lebreton (1760-1819), Jean-Baptiste Debret (1768-1824), Nicolas
Antoine Taunay (1755-1830), dentre outros, sairam de sua patria natal quando
0s Bourbon reassumiram o poder e fixaram moradia nos tropicos, alguns
provisoriamente, outros de maneira definitiva. A Academia Imperial de Belas

Artes

inaugurou no pais o0 ensino artistico em moldes formais, em
oposicdo ao aprendizado empirico dos séculos anteriores.
Estruturada dentro do sistema académico, vai fornecer um
ensino apoiado de modo geral nos preceitos basicos do
classicismo: a compreenséo da arte como representacdo do belo
ideal; a valorizacdo dos temas nobres, em geral, de carater
exemplar, como a pintura histérica; a importancia do desenho na
estruturacdo basica da composigcéo; a preferéncia por algumas
técnicas, especialmente a pintura a 6leo, ou de alguns materiais,
sobretudo o marmore e o bronze, no caso da escultura
(PEREIRA, 2008:15).

Segundo Sonia Pereira, essas diretrizes advindas da Academia Imperial de
Belas Artes certamente contrariavam a tradicdo artistica colonial, onde

predominavam as tematicas religiosas e a utilizagdo da madeira. Entretanto, a
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Academia inegavelmente ampliou os horizontes das artes plasticas no Brasil,
criando um novo modelo de artista, com sélida e aprimorada formagéo técnica
e com repertorio teméatico mais variado em relacdo ao artista colonial. Mas
como foi fundada pelo Estado, a Academia atrelava sua producao artistica ao
direcionamento oficial, o que limitava sobremaneira a livre expansédo dos
artistas no que diz respeito as teméaticas e técnicas. Porém, j& em um contexto
cujo mercado consumidor de artes se mostrava incipiente, esse mecenato
estatal foi de suma importancia para o estabelecimento e desenvolvimento

desse campo de atuacao profissional.

Em linhas gerais, o sistema académico pode ser entendido como um conjunto
de normas para a formacao e producédo artistica, que pretendiam ser eternas e
universais. Ao analisar a pintura académica produzida no ambito da Escola
Nacional de Belas Artes'?, antiga Academia Imperial, Arthur Valle abordou o
modelo de ensino utilizado pelas academias de belas artes de maneira ampla.
Segundo o pesquisador, remontando a tradicdo renascentista, uma das
praticas mais importantes dentro das academias foi o aprendizado baseado na
copia de obras de arte do passado, pois 0 contato do académico com essas
obras revelaria as regras da arte e formaria o gosto e 0 apreco pelas grandes
obras. No caso da Academia Imperial, em estagio inicial de aprendizado, o
jovem artista realizava copias de modelos planos. Em outras palavras, o aluno
reproduzia desenhos ou pinturas que eram copias de grandes obras, muitas
vezes feitas pelos proprios mestres ou reproduzidas graficamente nas

chamadas estampas.

A organizacdo do ensino nessa fase era baseada na crescente
complexidade dos modelos: nas gravuras mais elementares
encontravam-se representados ornatos, unidades anatémicas —
partes da cabecga (olhos, bocas, orelhas...), cabegas inteiras,
membros do corpo, etc., concebidas como uma espécie de
alfabeto do desenho — e , por fim, figuras humanas completas;
gravuras ainda mais complexas reproduziam esculturas e
pinturas originais, representando um primeiro contato com
invengbes compositivas dos mestres (VALLE, 2007:71)

2 Com o advento da Reptblica, a Academia Imperial de Belas Artes passou a ser chamada de
Escola Nacional de Belas Artes. Em 1965 teve outra vez 0 nome alterado e passou a se
chamar Escola de Belas Artes, fazendo parte da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
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Em um segundo momento, o discipulo passa para a coOpia de modelos
estaticos, em geral feitos de gesso. Esses modelos também possuiam um
avanco gradativo da dificuldade que eram encaradas como etapas necessarias
para o estagio seguinte, a copias de modelos vivos. Por fim, aos estudantes em
estagio avancado, eram requisitadas as copias de obras originais de grandes
mestres, muitas delas colhidas na pinacoteca da Academia Imperial de Belas
Artes, e no caso dos alunos mais destacados, através de viagens a Europa,

como bolsistas vinculados ao governo.

Por sua vez, a pesquisadora Sonia Gomes Pereira, ao analisar as obras de
diversos professores da Academia, explicita as caracteristicas estéticas e
artisticas provenientes do meio académico, além de deixar clara a transmisséo
do conhecimento por parte dos mestres. Uma das caracteristicas percebidas foi
a extrema valorizacdo da simetria e a preferéncia por trabalhar com os modelos
greco-romanos, principalmente na arquitetura e nas esculturas. Nas pinturas,
percebe-se a valorizagcdo dos temas historicos e dos retratos oficiais, grande
parte utilizando a técnica da pintura a Oleo. Tendo em Debret o maior
representante, pode-se observar em suas obras a clareza na representacao
dos temas, a disposicdo hierarquizada da composicdo e o afastamento
emocional. Em seus discipulos, essas caracteristicas sdo bastante valorizadas,
0 que nos permite inferir que um dos grandes objetivos das academias foi a
formacdo de artistas habilitados a produzir arte voltada aos interesses do
Estado.

A partir da segunda metade do século XIX, a producéo artistica, em geral, e a
académica, em especial, sdo bastante influenciadas pelo Romantismo e
apresentam algumas caracteristicas que merecem ser ressaltadas. Em
primeiro lugar, a presenca do Imperador, D. Pedro Il e seu reconhecido apreco
pelas artes e pela ciéncia, impulsionou e deu respaldo a producdo da época.
Em segundo lugar, as artes em geral — masica, literatura e artes visuais, estao
inseridas em um movimento politico mais amplo, de construcdo e legitimacao
de uma idéia de nacdo, e da sua producdo emergem temas nacionais e
grandes herdis ou feitos relevantes, como a guerra do Paraguai ou a presenca
de elementos étnicos constitutivos de uma identidade nacional, como o

indianismo, por exemplo. Destaca-se nesse periodo a proximidade entre a
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producdo da Academia e o Instituto Historico e Geografico Brasileiro, norteando
a producdo de narrativas histéricas que serviram como inspiragdo para varios
artistas, em especial Vitor Meireles e Pedro Américo, com destacada producéo
de grandes obras patrocinadas pelo Estado. Destacam-se nesse periodo as
obras A primeira Missa no Brasil (1860), A batalha dos Guararapes (1879) e
Moema (1866) de Vitor Meireles e a Batalha do Avai (1877) de Pedro Américo,
importantes telas histéricas que se mantém, até os dias de hoje, como
referencias ilustrativas obrigatérias nos livros didaticos de histdria. Na literatura,
a presenca do indianismo, traco importante na construcao desse sentimento de
nacado, pode ser percebida na obra Iracema, de José de Alencar. Na musica,
essa vertente de pensamento esta contemplada no Guarani, de Carlos Gomes
(PEREIRA, 2008: 34-38).

Para além das pinturas histéricas e dos retratos, a producdo académica
elaborava temas vinculados a paisagens e as naturezas-mortas, considerados
inferiores dentro de uma ldgica hierarquizada de géneros, mas cuja producéo
era consideravel. Nessas obras, percebe-se a influéncia do Romantismo, ao se
retratar uma natureza desconhecida e quase inacessivel aos homens. Além
disso, essa vertente artistica foi amplamente utilizada nos registros cientificos e
nas ilustracdes das diversas expedicdes naturalistas que adentraram ao

territorio brasileiro.

Com o advento da Republica, das mudancas sociais encampadas pelo
pensamento positivista de carater modernizador e dos movimentos
abolicionistas, o papel do Estado foi reconfigurado no final do século XIX.
Nesse contexto, o Estado se tornou responsavel pela conducdo desse
processo modernizador, em que 0 pensamento cientifico e tecnolégico se
tornou essencial. Nesse periodo a Academia passou por uma intensa crise
econdmica, que refletiu na diminuicdo das bolsas de estudo no estrangeiro. Ha
entdo a necessidade de reformulacdo e em 1890, a Academia Imperial &
transformada em Escola Nacional de Belas Artes. Segundo PEREIRA (2008),
nao ocorreram grandes mudancas na estrutura curricular nem nos métodos de
ensino e sim uma reformulacdo no quadro docente, com os velhos mestres
como Pedro Américo e Vitor Meireles sendo aposentados e uma nova geracao

de artistas assumindo a conducgéo da Escola.
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A pintura das ultimas décadas do XIX e das primeiras do XX revela um aspecto
atualizado dos artistas, que absorvem 0s movimentos europeus, em especial o
Realismo, o Impressionismo e o Simbolismo e, em menor escala, as primeiras
vanguardas modernistas, como o0 Fauvismo e o0 Expressionismo,
demonstrando, em linhas gerais, o ecletismo e heterogeneidade dos
respectivos artistas. Em grande parte da producdo da Academia Nacional,
nessa época,
verificamos a primazia do desenho — como forma primeira de
estruturacdo da composicdo ao qual se adéqua a cor, mesmo
quando as obras revelam uma maior riqueza cromatica. Os
motivos principais da narracdo sédo centralizados e obedecem a
uma distincdo rigorosa entre figura e fundo. Essas obras
evidenciam, portanto, mescla de valores neoclassicos e
romanticos, assim como a sua permanéncia em finais do século

XIX, quando outros movimentos estéticos ja se encontravam em
pauta, tanto na Europa quanto no Brasil (PEREIRA, 2008:72).

Grande parte das discussdes sobre arte brasileira do final do século XIX versa
sobre uma polarizacéo entre artistas modernos e académicos e, nessa linha, as
vanguardas modernistas foram introduzidas em solo brasileiro por académicos
dissidentes. Entretanto, diversas pesquisas elaboradas nas ultimas décadas,
indicam que essas discussdes também adentravam as academias, gerando
uma enorme diversidade na producdo artistica'®. De maneira geral, o campo
artistico do século XIX e inicio do XX mostra-se muito mais complexo do que a

simples dualidade modernistas versus academicistas.

1.3 A escolarizacdo do desenho fora das academias

O século XIX foi marcado por profundas transformacdes tecnolégicas, politicas,

sociais e econbmicas. No campo intelectual e filoséfico, o pensamento

®Dentre essas pesquisas, destacam-se:
PEREIRA, Sonia Gomes (org). 185 anos da Escola de Belas Artes. Rio de Janeiro: UFRJ,
2001.

VALLE, Arthur Gomes. A pintura da Escola Nacional de Belas Artes na 12 Republica (1890-
1930): da formacado do artista aos seus modos estilisticos. Rio de Janeiro, Escola de Belas
Artes da UFRJ, 2007 (Tese de Doutorado).

CORTELAZZO, Patricia Rita. O ensino do desenho na Academia Imperial de Belas Artes do
Rio de Janeiro e o acervo do Museu D. Jodo VI (1826-1851). Campinas, SP: [s.n.], 2004
(Dissertacédo de Mestrado).
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romantico'® estava em seu auge. Criticando a extrema racionalizacdo das
sociedades em processo de industrializagcdo, os romanticos defendiam a
valorizagdo dos sentimentos e uma producao artistica mais livre, deslocada das
Academias de Belas Artes e inserida nas escolas. Ao analisar o pensamento
pedagdgico do século XIX, Franco Cambi aponta a importancia das artes nos
sistemas educacionais propostos pelos pensadores romanticos:

Através da arte se reforca a fantasia, desenvolvem-se as
capacidades cognitivas, enriguece-se a personalidade da
crianca e do jovem; arte que na infancia é sobretudo jogo e que
deve ser colocada no centro da atividade nos jardins da infancia,
mas também na escola elementar; estamos diante de uma
solicitacdo educativa tipica da cultura romantica e que dai se
difunde para a pedagogia-educac¢éo de todo o século, mantendo
uma significativa centralidade: que valoriza a criatividade, que
reforca a liberdade da mente (CAMBI, 1999:412).

As diversas mudancas presentes no século XIX advindas da urbanizacéao, do
crescimento populacional, do desenvolvimento técnico e cientifico, dentre
outras, ampliaram a necessidade de se estabelecer novos modelos de
comportamento para as também novas configuragcbes sociais que se
apresentavam. Essa difusdo das normas e padrées de comportamento deveria

ser realizada através de uma educacédo nova, organizada e regulada por novas

%0 periodo do Romantismo é herdeiro direto de dois grandes acontecimentos da historia: a
Revolugcdo Francesa e a Revolugdo Industrial. Esses eventos provocaram e geraram novos
processos e configuragdes sociais que resultaram na formagéo das sociedades modernas. As
instituicdes sociais e politicas tradicionais sofreram fortes abalos e as fronteiras entre os povos
e nacdes foram se modificando, sendo criado um novo equilibrio entre elas. O nacionalismo
ganha impeto, sendo praticado por grande parte dos povos europeus, em direcdo as suas
particularidades e aspiracdes politicas e sociais. As ciéncias se ampliam sobremaneira, novas
areas do conhecimento humano sdo demarcadas e se abrem a investigacdes diversas. As
artes recebem novos elementos condizentes com o contexto histérico em questéo,
incorporando vérios desses elementos em suas manifestacdes e formas de expressédo. O
pensamento dessa época esta intimamente ligado aos principios de liberdade, a referéncia ao
individuo e ao sentimento, a nacéo, a histéria e a tradicdo. Essa nova articulacdo cultural que
encampou a literatura, filosofia, ciéncia, arte, politica, historiografia, musica e costumes,
elaborou amplos debates na sociedade, transformando radicalmente os padrdes relativos ao
gosto e se qualificou como “roméantica”’. O Romantismo, enquanto corrente de pensamento e de
comportamento cultural, foi marcado por fortes tensdes, por uma exacerbada consciéncia
historica, pela oposicdo aos aspectos do processo de modernizagdo. Foi a favor da exaltagao
dos sentimentos, do pertencimento a uma nagdo ou grupo, da transcendéncia religiosa como
forma de resolver os problemas da existéncia humana sempre ameacada pela morte. Essa
movimentacgdo cultural teve seu epicentro na Alemanha, local onde a oposi¢cdo ao iluminismo
foi mais consistente e onde 0s temas propostos pelo romantismo se desenvolveram com mais
forga” (NEIVA, 2008:72-73).
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teorias. Para além dos ideais vinculados aos processos civilizatérios'®, essas
teorias versavam sobre a necessidade de uma educacdo artistica para a
populacdo, inundada por artigos industrializados, pobres no quesito estético
frente & qualidade das manufaturas. Ao analisar os resultados da Exposicao
Mundial de Londres (1851), OSINSKI afirma que
0 abismo criado entre a arte e o artesanato, entre a arte e a
industria, traduzido pelo rapido retrocesso do trabalho artesanal
de gqualidade e pelo crescimento de oferta dos produtos
industrializados esteticamente pobres, fabricados em série,
passaram a preocupar seriamente alguns teéricos, 0s quais

direcionavam suas reflexdes na tentativa de resgate da
gualidade e dignidade dos artefatos criados (2002:46).

Esses tedricos, destoando dos romanticos, defendiam uma relacdo préxima
entre arte e industria que deveria ser contemplada pelos sistemas de ensino,
no intuito de educar esteticamente o gosto dos produtores e dos consumidores.
Por arte, entendiam como sendo o dominio da linguagem do desenho como
elemento basico para o desenvolvimento dos produtos industrializados.
Metodologias educacionais comegam a ser difundidas, privilegiando o ensino
do desenho, muitas vezes geomeétrico, como um meio eficaz para se atingir o
pensamento cientifico, ou como um importante instrumento que auxilia na

preparacao de mao de obra adequada para o meio industrial.

Desde as ultimas décadas do século XIX, afirmaram-se na Pedagogia algumas
experiéncias educativas inspiradas em principios bastante diferentes das que
vigoraram nas escolas. As bases dessas mudancas estavam na exploracao
dos conhecimentos da psicologia que afirmavam as diferencas na psique de

adultos e criancas e nos movimentos sociais e politicos de emancipacao das

“Segundo Norbert Elias (1994 e 1993), o processo civilizador ou uma transformagéo
processual e aleatéria da sociedade ocidental pode ser encontrado e sintetizado nas mudancas
histérico-sociais e psicoldgicas ocorridas entre os séculos Xl e XVIII nas sociedades europeias,
em particular nos grupos nobres guerreiros que se transformaram em nobres cortesaos, sob a
otica de um processo de distin¢éo e diferenciagcéo social. Além desses aspectos, compde essa
transformac@o a monopolizacdo da violéncia e da tributagdo, o surgimento e ascensédo da
burguesia frente a nobreza e a centralizagcdo politica estatal. Esse processo desenvolveu-se
concomitantemente as mudancas e transformagfes psicolégicas e comportamentais, na
direcdo do autocontrole em detrimento a coercdo externa. As novas atitudes acabam por
normatizar o que seria concebido como comportamento civilizado e a prépria nocdo de
civilizagdo, bastante presente nas nacdes européias nos periodos posteriores ao século XVIII.
Cabe ainda dizer que esse processo civilizador se caracterizou pelo aumento do autocontrole e
pela contencdo das paixfes, desejos e pulsdes de cunhos psicoldgicos, estendendo-se as
sociedades européias, de maneira geral” (NEIVA, 2008:23).
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massas populares, principalmente nos paises de tradicdo ocidental, que
contestavam o carater elitista da educacéo. O desenvolvimento das ciéncias e
das novas tecnologias, a rapida e crescente urbanizacdo vinculada a difusao
do industrialismo, que carregava em si a necessidade da criagcdo de novas
profissbes e contribuia para a consolidacdo do modo capitalista de producao,
perfaziam o contexto sobre o qual as novas propostas pedagdgicas se
estabeleceram (NEIVA, 2008:81).

Uma importante mudanca ocorrida foi a percepcao definitiva de que a escola
seria 0 espaco ideal e privilegiado para se educar os futuros membros e
cidadaos da sociedade. A escolarizacdo obrigatéria e generalizada passa a ser
considerada uma das etapas essenciais para se atingir tanto o progresso
individual quanto o social. O crescimento elevado do numero de estudantes, a
enorme demanda por instituicdes de ensino e de estudos sobre a infancia levou
a criagdo de uma nova escola (VEIGA, 2007:217). O movimento das “escolas
novas” foi constituido e sustentado por um vasto e intenso trabalho de
teorizacao
destinado a trazer a luz os fundamentos filosoéficos e cientificos
dessa ampla renovagdo da pedagogia, bem como 0s objetivos
educativos béasicos que ele vinha afirmando em nitida oposicéo
a escola e a pedagogia tradicionais, acusadas de uma falsa
concepcdo da natureza infantil (por desvalorizarem seus
aspectos ativos e produtivos), de uma visdo ‘separada’ do
ensino (como momento que se diferencia nitidamente da
experiéncia vivida da crianca e a ela se opbe) e de uma
interpretacdo do trabalho mental em chave predominantemente

mecéanico - repetitiva e nem um pouco criativa (CAMBI,
1999:525).

O trabalho desses tedricos aliado as experiéncias praticas da escola nova
formaram um projeto de “educacao ativa”, difundido pelo mundo todo. Esta
“‘escola ativa” ligava a pedagogia a outras ciéncias humanas, em especial, a
psicologia e a sociologia, e indicava suas implicacdes politicas, de origem
democratica e antropoldgica, voltada para a formacdo de um homem livre, feliz,
criativo e inteligente. O dito ativismo foi amplamente divulgado por meio de

congressos, de associacfes internacionais, como Liga Internacional para a
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Educacédo Nova (1921) e o Centro de Experimentacao dos Métodos Educativos
Ativos (1951) e periddicos como Pour I’ Ere Nouvelle.

Os grandes temas da Pedagogia ativa podem ser sintetizados em sete pontos
basicos: puericentrismo (centralizacdo do processo educativo na criancga);
atividades aprendidas por meio de atividades; motivacao e interesse; estudo a
partir do ambiente circundante; socializacdo; antiautoritarismo e
antiintelectualismo (CAMBI, 1999: 526). Os termos “escola nova”, “escola ativa”
e “escola do trabalho” sdo utilizados pra designar essas praticas e teorias, e
essas denominacgdes variam segundo autores e tradigdes locais. Os principais
expoentes dessa pedagogia renovada foram: Cecil Reddie (1858-1932) Adolf
Ferriere (1879-1960), Willian Kilpatrick (1871-1954), Ovide Decroly (1871-
1932), John Dewey (1859-1952), Maria Montessori (1870-1952), Edouard

Claparede (1873-1940), entre outros (VEIGA, 2007).

A precaria escola herdada do Império, o alto indice de analfabetismo associado
ao crescimento urbano e ao desenvolvimento da industria, bem como a
divulgacdo de novas concepcdes pedagogicas, careciam de mudancas. Entram
em cena as Reformas da Instrucdo Publica, iniciadas em Sao Paulo, com a
Reforma Sampaio Doria, e levadas para os estados de Pernambuco, Ceara,
Bahia, Minas Gerais e Distrito Federal pelas respectivas Reformas Carneiro
Ledo (1887-1966), entre 1922 e 1926; Lourenco Filho (1897-1970), entre 1922
e 1923; Anisio Teixeira (1900-1971), entre 1931 e 1935; Francisco Campos
(1891-1968), entre 1931 e 1942; e, Fernando de Azevedo (1894-1974), entre
1927 e 1930 (VEIGA, 2007:256). Esse pensamento reformista esta associado

as idéias ligadas ao movimento escolanovista.

As novidades escolanovistas ja eram utilizadas desde o final do século XIX,
encontrados nos pareceres e relatorios de inspetores, além de circularem no
imaginario da escola (VIDAL, 2000). Esse movimento atualizou os principios e
praticas educativas do final do século XIX, promovendo, nos anos 20, rupturas
nos saberes e fazeres escolares. Seus participantes nao propuseram,
conforme explica Vidal (2000), um novo modelo escolar, mas produziram novas
formas e alteraram a cultura escolar. Ao modelo escolar em curso,

fundamentado no higienismo e nas caracteristicas biolégicas do aluno,
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acrescentaram-se 0s conhecimentos baseados na psicologia. A higiene foi
atualizada pela psicopedagogia, 0 ensino dava énfase a aprendizagem com
base na observacdo e na experimentacdo. Segundo a autora, deveriam ser
levados em consideragcdo “a cientificidade da escolarizacdo de saberes e
fazeres sociais e a exaltacdo do ato de observar, de intuir, na construcéo do
conhecimento do aluno” (VIDAL, 2000: 497).

No final da década de 1920 e inicio da de 1930, ganha forga no Brasil um
grupo de educadores que se autodenominavam defensores da escola nova,
gue pregavam uma educacdo para todos, Unica, e que preocupavam em
construir uma escola que valorizasse a presenca de “camadas populacionais
carentes de recursos, uma escola Unica com o principio igualitario da
gratuidade” (AZEVEDO, 1958: 17). A presenca de intelectuais como Fernando
de Azevedo, Lourengo Filho e Anisio Teixeira em gestdes de sistemas de
instrugdo publica, na formulagcdo de politicas educacionais e até mesmo no
mercado editorial, contribuiu para que as idéias por eles propagadas se

espalhassem por todo o pais.

Para alguns desses autores, a arte foi considerada como um importante
instrumento de educacdo popular, destinada ao desenvolvimento das
sensibilidades e ao aperfeicoamento integral e harménico dos individuos.
Fernando de Azevedo apresenta a arte como parte essencial da vida e
defendia um programa que compreendesse desde jogos e exercicios até o
entretenimento, durante os intervalos das aulas e o recreio (NEIVA, 2008:83).
O Desenho, na escola, ndo seria voltado para a formacao de artistas, mas sim
utilizado por sua capacidade ludica, e a sua utilizacdo promoveria uma
educacdo que buscava adaptar e preparar os individuos a conviverem em
sociedade, buscando a harmonia. Sobre a arte na escola tradicional e na
escola nova, Azevedo escreveu: “a arte, que até entdo se hospedava, retraida,
nos programas artificiosos de festas escolares, para deleite dos pais, no seu
encantamento pelos filhos, incorporou-se ao sistema de educacdo popular,
como um dos principais fatores educativos e uma das mais poderosas forcas
de acao, de equilibrio e de renovacédo da coletividade” (AZEVEDO, 1958:118).
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Em uma conferéncia®® realizada no dia 26 de fevereiro de 1930, na Sociedade
de Educacéo, de S&o Paulo, Fernando de Azevedo apresenta a arte como um
dos mais poderosos instrumentos de transformagao social, com o papel de
estabelecer a “comunidade das sensacdes e sentimentos”, em clara referéncia
a funcdo estética da arte na educacgdo. A citagcdo a seguir expressa bem a
posicao do autor em relacao a arte:

Para o povo, nada tem um sentido mais profundo, nem mais
vasta projecdo do que a arte. A educacdo popular tem de
procurar, pois, na arte um dos mais poderosos instrumentos de
formacdo moral e espiritual do povo. A arte, para o povo, €, de
fato, recreio; é drama; € anelo; é esperanca. O espirito do povo
nao tem outra forma de exprimir-se. Ele converte tudo em arte.
Para as classes elevadas da sociedade, a arte podera as vezes
ser um luxo; para o povo, € uma necessidade, porque € a
propria compreensdo da vida; o equilibrio do que é e do que
deveria ser. Esperancas irrealizadas, que se traduzem em
cancoes; alegrias mal dissimuladas que se transformam em
dancas; heroicidades que, para serem compreendidas, serdo
fantasia, na tradicdo. Moral cotidiana que de logica se
transforma no refraneiro popular. As cancdes sao para 0S povos
os documentos de sua desgraca e de sua felicidade. Tudo é
eficaz, na alma do povo; tudo nasce dele e volve para ele. E a
arte, a grande arte, a arte culta tem de ir refrescar e retemperar
sua vitalidade nessas fontes puras, donde nascem as grandes
criacbes, com que perpetuaram seus nomes 0s génios da arte.
Todo o povo tende a exprimir sua originalidade; a dar forma e
corpo as suas desilusbes, as suas amarguras e aos Seus
sonhos, as suas tendéncias e aspiracdes, e a imprimir o vigor
das criacdes coletivas as narrativas dramaticas e as figuras, a
gue o génio popular, tomando-as da realidade, sabe dar o vulto
das grandes personificacbes das épocas atormentadas e das
racas inquietas e trabalhadas (AZEVEDO, 1958:121).

Na mesma conferéncia, Azevedo deixa claro que a educacéo estética do povo
deve se iniciar pelo proprio ambiente escolar, onde a arquitetura e o
paisagismo contribuem para despertar e desenvolver o sentido da beleza e da
arte, em composicbes harmbnicas e bem ordenadas. As praticas
escolanovistas se pautaram sobre os ideais da formacdo integral dos

individuos, estabelecidos no século XIX.

Boa parte dessas idéias foi aplicada no Brasil, a partir da tentativa de inserir o

pais no rol das poténcias industrializadas. Nas mais diversas modalidades de

6 A arte, como instrumento de educacdo popular na reforma. In: AZEVEDO, Fernando de. Novos
caminhos e novos fins: a nova politica da educacao no Brasil. Subsidios para uma histéria em quatro
anos. 3 ed. Sao Paulo: Melhoramentos, 1958, paginas 117 a 131.
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ensino, a transmissdo dos saberes especificos sobre o desenho ficou dividida
entre 0 desenho utilitarista, voltado para a formacdo de mao de obra para as
industrias, com grande preponderancia do desenho geométrico, e o desenho
mais proximo das vertentes classicas das Belas Artes, voltado para a formacao
artistica dos alunos. Nos tépicos abaixo, essas nuances distintas serdo
detalhadas de maneira sucinta, segmentadas por modalidades de ensino

1.3.1 Ensino técnico e os liceus de artes e oficios

A transicdo entre o periodo colonial e o Império, no Brasil, apés 1822, foi
marcada por diversas iniciativas de grupos politicos, econémicos e intelectuais
no sentido de se construir uma idéia de nagédo, com o objetivo de unificar um
pais de extensdo continental. Nesse sentido, ha a necessidade de ampliacéo
do sistema escolar, visto como essencial para atingir tal tarefa. Esse
pensamento percorre todo o século XIX e as primeiras décadas do XX e, para
além da questéo da independéncia, outros fatos importantes marcam a historia
brasileira, como a abolicdo da escravidao. A necessidade de utilizacdo de mao
de obra livre se intensificou apés o fim do trafico negreiro em 1850 e o que se
percebeu foi uma gradual substituicdo do trabalho escravo para o assalariado
em diversas provincias do Brasil Império. Tem-se inicio um movimento de
entrada de mao de obra estrangeira para trabalhar no pais, pois, para além de
politicas de branqueamento racial, o trabalhador brasileiro carregava o estigma
de ser preguicoso e avesso ao trabalho, o que geraria um entrave na ainda

incipiente inddstria nacional.

A utilizacdo desse trabalhador “vadio”, principalmente em Sao Paulo,
encontrava bastante resisténcia entre os proprietarios agricolas e industriais.
Nesse momento, a economia paulista enfrenta uma grande questdo: como
encontrar mao de obra qualificada, apta para as demandas da agricultura e da
indastria? Essa demanda nao poderia ser suprimida com a mao de obra
escrava, cada dia mais rara, muito menos com o trabalhador nacional, pois
este, como dito anteriormente, seria considerado um vadio, inapto a aceitar as
novas condi¢cdes impostas pelas relacbes de trabalhos capitalistas. A entrada

de imigrantes europeus, 0 que seria uma solucdo Obvia, torna-se complexa,
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pois para além das dificuldades burocraticas relacionadas aos processos de
imigracdo, essa mao de obra tinha dificuldades de atingir as areas mais
isoladas do territorio nacional. Segundo Lucio Kowarick (1994), nesse contexto,
algumas elites pressionaram pela libertagdo dos escravos, no intuito da
abolicdo se configurar como a desobstrugdo da acumulacdo do capital,
possibilitando o desenvolvimento de forgas produtivas que consolidariam o
Brasil no regime capitalista. Ao tempo em que a médo de obra se tornava
escassa, muitos pensadores aventaram a possibilidade de um modelo de
instrucdo voltado para a formacao de profissionais preparados para substituir o
trabalhador escravo.
O ensino profissional passava a ser um entdo um instrumento
para superar os desafios impostos e permitir o desenvolvimento
econdmico das Provincias, através do uso de um tipo de mao de
obra tecnicamente preparada. O preparo técnico poderia
representar a possibilidade de maximizar a producéo através de
trabalhadores que dominassem as novas técnicas
imprescindiveis ao desenvolvimento industrial e econdmico. Ao
mesmo tempo, o ensino oferecido nas escolas de ensino
profissional também contemplava a formacdo de um
cidadao/trabalhador mais apto para aceitar as relacdes de

trabalho, tendo a possibilidade de afastar os trabalhadores da
eventual “vadiagem” (SILVA: 2009, 28).

Assim, diversas iniciativas de ensino profissional foram implantadas a partir da
segunda metade do século XIX e tinham, como um dos seus pilares, a pratica

do Desenho.

Ao estudar as técnicas de gravura produzidas no Brasil nas trés décadas finais
do século XIX, Marianne Arnone centrou-se na producéo do escritor e jornalista
carioca Felix Ferreira (1841-1898). Nesse estudo, percebeu-se que Ferreira
defendia, em diversos artigos, a consolidacdo de um modelo de ensino artistico
profissionalizante que aliasse a pratica a teoria, em 0posi¢cdo aos ensinos
académicos classicos e ao ensino intelectual, humanistico e literério,
predominante no sistema escolar. Nesse sentido, o Liceu de Artes e Oficios do
Rio de Janeiro seria o ambiente ideal para o desenvolvimento do que ele
chamava de artes aplicadas, artes mecéanicas ou artes industriais. Segundo o
jornalista, o Liceu de Artes e Oficios

€ uma escola rudimentar da arte aplicada as ramificagcbes da
industria fabril e manufatureira, ao trabalho indispensavel a
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existéncia da sociedade civilizada. A aritmética, a algebra, a
geometria, a quimica, a fisica, o desenho de figura, o de ornatos
e 0 de maquinas, sdo ali ensinados como aplicacéo aos oficios e
as profissdes industriais. A aprendizagem das belas artes ndo é
ali feita para o exercicio da mesma arte propriamente dita, mas
para o aperfeicoamento dos oficios de carpinteiro, pedreiro,
canteiro, torneiro, ourives, estucador, marceneiro, etc. e das
industrias fabris de tapecaria, louca, armas, chitas, papéis
pintados, etc. (FERREIRA apud ARNONE,2014:58).

Ferreira era jornalista e editor, com grande transito na intelectualidade carioca
do século XIX. Era amigo de José de Alencar (1829-1877), Machado de Assis
(1839-1908), Victor Meireles (1832-1903), dentre outros. Em seus escritos,
percebe-se o0 entendimento de que o governo imperial deveria incentivar o
ensino das artes, pois somente assim 0 pais alcancaria o progresso, e sem 0
progresso, nao haveria civilizagdo. Em sua atividade como editor, Ferreira
convivia com a baixa qualificacédo profissional no que tange a publicacdo das
estampas. As estampas seriam copias impressas das grandes obras de arte e
serviriam para a divulgagéo desse conhecimento e como material didatico para
estudantes de artes. Mas para produzir uma estampa, € necessaria uma
formacédo artistica do gravurista, que deveria ser um desenhista habil. Nesse
sentido, nota-se a importancia de uma educacdo artistica voltada para a
industria. Como a maior parte das estampas que circulavam no Brasil eram
importadas, Ferreira percebia tanto um nicho de mercado quanto um caminho
para se difundir as belas artes (ARNONE, 2014).

Em sua rede de relacBes intelectuais e pessoais, Ferreira conviveu e
comungou dos mesmos ideais com o arquiteto Francisco Joaquim Bethencourt
da Silva (1831-1911), fundador da Sociedade Propagadora das Belas Artes
(1856), mantenedora do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro que iniciou
as suas funcbes em 1858. O Liceu buscava promover o ensino artistico e
profissionalizante e tinha como um de seus objetivos primordiais, aliar o ensino
tedrico e pratico, objetivando a industrializacdo do pais. Foi uma instituicdo
filantropica, cujos professores eram voluntarios, e buscava valorizar as artes
mecanicas, também conhecidas como artes aplicadas ou industriais. Os cursos
eram ministrados no periodo noturno, visto que seu publico-alvo era composto
de operarios que durante o dia estavam em seus empregos. Bethencourt

considerava que a educacéo, principalmente aquela voltada para a difusdo de
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conhecimentos artisticos, era a base para uma nacdo alcancar o
desenvolvimento e a riqueza. Entendia que o desenho seria a esséncia de toda
a “perfeicdo manufatureira” e por isso, na grade curricular do Liceu, a disciplina

tinha lugar destacado.

Assim como Ferreira e Bethencourt, varios intelectuais estavam ligados a
difusdo do conhecimento artistico. A publicagéo, por parte de Ferreira, de um
jornal chamado Brazil Artistico, indicava, em seus artigos, a concep¢ao de seus
autores sobre a funcdo principal da arte e da educacdo artistica, que seria
ajudar no desenvolvimento da industria nacional, objetivando retirar o pais de
seu atraso e eleva-lo ao nivel das nagdes mais civilizadas (ARNONE,
2014:105).

Em meados do século XIX, mais precisamente em 1851, ocorreu, em Londres
a primeira Exposicdo Universal. Na esteira do capitalismo industrial, essa
exposicao e as outras subsequentes, indicaram os caminhos que as artes, a
servico das industrias, deveriam trilhar. Essas feiras, organizadas por politicos,
intelectuais e empresarios, propunham-se a exibicdo de técnicas, produtos e
avancos, sendo marcadas pela competicdo entre os paises. Para os
intelectuais brasileiros, os paises que se destacavam nessas exposi¢cdes eram
os que melhor investiam na difusdo das artes quanto do ensino artistico. Dentre

esses intelectuais brasileiros, destacam-se Rui Barbosa e Anibal Mattos’.

Rui Barbosa foi um dos intelectuais mais ativos e influentes no Brasil do século
XIX. Em seus conhecidos Pareceres Sobre a Reforma do Ensino Secundario e
Superior (1882), indica a importancia do Desenho, que teria uma finalidade
técnica e pratica, e a sua difusdo través do ensino favoreceria a relacdo do
Brasil com os novos ideais propagados pelas Exposi¢c6es Universais. Barbosa
estabeleceu muitas diretrizes para o ensino do Desenho para as escolas

primaria e secundaria, dando destaque a esse saber, que seria essencial para

" Anibal Mattos (1886-1969) estudou na Escola Nacional de Belas Artes e mudou-se para Belo
Horizonte em 1917, convidado por Bias Fortes para comandar o ensino de desenho escolar em
Minas Gerais. Foi professor da escola normal e sua biografia e os estudos sobre o campo das
artes em Belo Horizonte nas primeiras décadas do século XX indicam que sua formagéo
classica, juntamente com sua atuacdo politica, impediram a formacdo de uma mentalidade
modernista e suas representacdes nas artes plasticas da capital, o que ocorreria somente nos
anos 1950, com a chegada de Guignard. A atuacdo didatica e politica de Mattos sera melhor
explorada no decorrer dessa Tese.
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a insercao do Brasil no rol das nac¢bes industrializadas. Percebe-se que essa
seria uma preocupacdo latente no Brasil nas ultimas décadas do século XIX,
mas para tanto seria necessario superar as demandas por mdo de obra
qualificada e assalariada, visto que o trabalho escravo seria um entrave a
adocao e difusdo dos valores liberais, que tem em Rui Barbosa um dos seus

mais célebres defensores.

Assim como Rui Barbosa, os demais defensores das artes industriais no Brasil
percebiam que as industrias ndo poderiam se desenvolver em sua plenitude
enquanto nao fosse sobrepujado o regime de trabalho pautado na escravidao.
Segundo ARNONE, Felix Ferreira
preocupava-se com a forma pejorativa que a esfera do trabalho
estava marcada no pais, sobretudo as atividades manuais:
atreladas a escraviddo, eram vistas com grande desprestigio e
completamente relegadas por aqueles que nédo fossem
obrigados a professa-las. Lamentava que nem mesmo 0S
estrangeiros, que se fixavam no Brasil, queriam praticar os
oficios que antes desempenhavam em seus paises. Os
escravos, tendo o trabalho como forcado, ndo procuravam
aperfeicod-lo e ndo produziam manufaturas que pudessem se
sobressair no mercado internacional. Assim, o regime escravista

era uma barreira insuperavel ao desenvolvimento da agricultura
e das artes industriais (ARNONE, 2014:111).

O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro esta intimamente vinculado as
causas abolicionistas. Inclusive, seu primeiro diretor foi Eusébio de Queirdz,
autor da lei homoénima que, em 1850, proibiu o trafico de escravos em terras
brasileiras. Percebe-se que o periodo de implantacdo da referida instituicdo €
marcado pela transicdo de um regime de trabalho servil para um assalariado,
na qual as grandes poténcias industriais necessitavam ampliar seus mercados
consumidores, e a escraviddo seria entdo um entrave. O Liceu do Rio de
Janeiro, para além da formacdo do operariado, também necessitava atuar na
educacdo moral, para conseguir reverter o carater negativo que o trabalho
manual carregava e assim conseguir fazer essa transicdo para o mundo

capitalista e liberal.

Em varios Estados brasileiros surgiram Liceus de Artes e Oficios que, assim
como o do Rio de Janeiro, buscavam oferecer uma educacéo artistica com o

objetivo de formar mado de obra para as induastrias, civilizando o pais. Dentre
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esses Liceus, destacam-se o de Sao Paulo (1873), de Salvador (1875), de
Recife (1872) e de Macei6 (1884). Em Minas Gerais foram criados o de Ouro
Preto (1886) do Serro (1879) e S&o Jodo Del Rei (1888)*. Segundo Lucilio
Luis Silva as caracteristicas do Liceu ouropretano diferem em certa medida do
Liceu carioca. Enquanto o Liceu do Rio de Janeiro se preocupava com a
formacao artistica da populagdo, em um movimento do refino do gosto artistico
voltado para a elevacdo da qualidade da mao de obra apta ao trabalho na
industria, o Liceu de Ouro Preto buscou oferecer aos trabalhadores uma forma
de especializacdo técnica, introduzindo esse trabalhador no universo das
atividades cientificas e racionais. Na pesquisa de SILVA (2009), percebe-se
gue o Liceu de Ouro Preto dava maior énfase em preparar os trabalhadores
para as atividades industriais em um contexto de emergéncia da mao de obra
livre, pensando em atividades formativas praticas. Ao analisar a importancia do
Desenho nas duas instituicdes, fica claro que, no Liceu do Rio de Janeiro, essa
atividade era o carro chefe de todo o pensamento que sustentava a sua
existéncia, enquanto no de Ouro Preto, o Desenho nao tinha tamanha

importancia. A aula de desenho no Liceu de Artes e Oficios de Ouro Preto

18«0 primeiro trabalho que tinha os liceus de artes e oficios como objeto, foi publicado em 1956,
por Antero Paes de Barros, em ocasido dos 100 anos de fundacéo do Liceu de artes e Oficios
do Rio de Janeiro. Posteriormente, esta mesma instituicdo foi apresentada pelo trabalho de
Celina Mudori Murasse, apresentado ao programa de PoOs-Graduacdo em Educacgdo da
Universidade de Campinas em 2001, sob a orientagdo do Professor Dermeval Saviani,
intitulado “A Educacao para a Ordem e o Progresso do Brasil: O Liceu de Artes e Oficios do
Rio de Janeiro (1856-1888)". A professora Alba Carneiro Bielinsky também contemplou o liceu
carioca em sua dissertacdo de mestrado intitulada: “O liceu de artes e oficios do Rio de
Janeiro: dos pressupostos aos reflexos de sua criagdo”, apresentada ao programa de pos-
graduacdo em artes visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro em 2003. O liceu de
Sao Paulo é o0 que mais aparece nos trabalhos acerca da histéria da educacao profissional no
Brasil. Especificamente, o Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo é tratado como objeto no
trabalho de Carmem Sylvia Vidigal Moraes intitulado “A socializagdo da for¢a de trabalho:
instrucdo popular e qualificacéo profissional no Estado de S&o Paulo (1873-1934) editado em
2003 e no trabalho denominado “Qualificagcdo e Urbanizagdo em S&o Paulo: A experiéncia do
Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo (1873 / 1934), da professora Maria Lucia Caira Gitahy,
gue é um dos capitulos do livro organizado pela Professora Maria Alice Rosa Ribeiro intitulado
“Trabalhadores Urbanos e Ensino profissional” publicado pela Editora da UNICAMP em 1986.
O Liceu de Artes e Oficios da Bahia é contemplado em apenas um trabalho. Trata-se do
trabalho intitulado “A arte de se ter um oficio: o liceu de artes e oficios da Bahia (1872-1996)”,
dissertacdo de mestrado de autoria de Maria das Gragas Andrade Leal, publicado em livro pela
editora Odebrecht em 1996. Além do Liceu de Ouro Preto, existem referéncias sobre a
existéncia dos Liceus de Artes e Oficios do Serro - Minas Gerais (VEIGA, J.P. X . Efemérides
Mineiras. Volumes 1 e 2. Belo Horizonte. Fundag¢do Jodo Pinheiro, 1998), Maceid, Recife
(CUNHA. L. A. O ensino de oficios nos primérdios da industrializacdo. S&o Paulo: Ed. UNESP
Flacso, 2000), que também nao foram ainda objeto de estudos” (SILVA, 2009:29).
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era frequentada apenas por uma parcela dos alunos
matriculados no Liceu. Esse fato nos parece estranho, tendo em
vista a importancia da disciplina para as instituicbes de ensino
profissional da época. O ensino do desenho era considerado
pelos intelectuais que pensavam a educacéo no final do século
XIX e nos primeiros anos do século XX como primordial para o
desenvolvimento material da nacdo e para o0 pleno
desenvolvimento dos estudantes a ele expostos [...]. E possivel
imaginar que a limitagdo da aula de desenho estava relacionada
com as condigbes materiais da escola. Essa disciplina era
ofertada por apenas um professor, que poderia ndo ter
condi¢Oes de atender a todos os alunos do Liceu, obrigando-o a
selecionar os frequentadores da disciplina (SILVA, 2009:120).

Analisando a legislacdo mineira referente ao ensino técnico, percebe-se que
através da Lei n° 444, de 03 de outubro de 1906, foram criados, Institutos de
educandos artifices, para “ministrar gratuitamente aos alunos o ensino técnico
primario, artistico e industrial, bem como a educacéo fisica, intelectual e moral”.
Esses cursos eram destinados a formar contra-mestres e operarios, e deveriam
ser ofertados por estabelecimentos municipais e particulares, com subvencao
estatal. O Estado foi dividido em seis regibes e em cada uma delas, seria
criado um Instituto. As cidades foram: Cidade de Minas (Belo Horizonte), Serro,
Barbacena, Mar de Espanha Lavras e Pouso Alegre. Importante salientar que
centros importantes como o Triangulo ou a Zona da Mata ndo foram
contemplados e as cidades escolhidas ndo eram as mais importantes de Minas
Gerais nem as mais populosas. O regulamento?® do ensino técnico previa uma
parte do conteddo ministrada de maneira obrigatéria e outra facultativa. A
obrigatéria consistia em trabalhos manuais, a aprendizagem de um oficio de
acordo com as aptidées do aluno, desenho elementar, masica, ginastica e
instrucdo militar, além das demais disciplinas obrigatérias constantes do
curriculo das escolas primarias urbanas. A parte facultativa seria a
aprendizagem de mais um oficio, a critério da direcdo da instituicdo. Os
institutos funcionariam em regime de internato e se destinaria a alunos com

idade compreendida entre 9 e 17 anos de idade.

Essa modalidade de ensino possuia uma orientacdo pratica bastante
acentuada, mas sem negligenciar a formacéo intelectual, moral, civica e fisica.

O conteudo de Desenho era pouco preciso, tendo em vista a indicacdo para o

Colecao de Leis e Decretos do APM.
“Decreto 1.127, artigo 7, paragrafo 1.
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desenho de ornatos, de flores, de animais, de composi¢bes, mas essas
orientacdes dependiam da especialidade industrial escolhida pelo aluno.
Importante salientar que os oficios escolhidos e estudados seriam: armeiro,
armador, abridor, alfaiate, chapeleiro, carpinteiro, cuteleiro, dourador,
entalhador, encadernador, ferreiro, funileiro, fundidor, gravador, latoeiro,
litbgrafo, marceneiro, oleiro, ourives, pedreiro, sapateiro, sirgueiro, seleiro,
correeiro, serralheiro, torneiro, tintureiro e tipégrafo. Mas o estabelecimento das
classes e das oficinas se daria mediante as possibilidades e disponibilidades
de verba e interesse do governo. Dessa maneira, os oficios que foram
realmente contemplados foram: alfaiate, carpinteiro, ferreiro, latoeiro,
marceneiro e sapateiro. Interessante perceber que, apesar de toda a
intelectualidade que difundia a idéia de um ensino profissionalizante voltado
para as atividades industriais, os oficios aqui trabalhados estavam, em sua
maioria, vinculados a atividades liberais, ndo necessariamente industriais.
Pode-se inferir que essa escolha, ao ser feita pelos alunos, contemplou as
necessidades individuais de conseguir um emprego mais qualificado e ndo a
necessidade de formacdo de mao de obra para a industria, objetivando a

insercao do pais no mundo capitalista.

1.3.2 Escola Primaria

Nas primeiras décadas do periodo republicano, a escola primaria possuiu papel
destacado. As reformas do ensino no Distrito Federal, encabecadas por
Benjamim Constant, em novembro de 1890, asseguravam a gratuidade do
ensino e a laicidade de sua instrucdo, apesar da nao obrigatoriedade. O ensino
foi segmentado em dois graus e para cursar 0 segundo, era necessaria a
conclusdo do primeiro. Esse ensino atendia alunos com idade compreendida
entre 6 e 15 anos e as classes eram separadas entre meninos e meninas, com
0 ensino enciclopédico. Tanto na escola de primeiro quanto na de segundo

grau, o Desenho era disciplina obrigatéria (VEIGA, 2007:240).

Muitos estados basearam sua estrutura educacional no sistema adotado pelo
Distrito Federal. Em S&o Paulo, a experiéncia educacional comandada por

Caetano de Campos foi destacada. Nela, a escola emerge como o principal
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simbolo republicano e seu discurso modernizador enfatizava a educagdo do
povo como instrumento para o progresso do pais. O ensino paulista também
era enciclopédico e estava baseado no método intuitivo®* e nas licdes de
coisas®. Em linhas gerais, a adocdo do método intuitivo na escola brasileira
inseriu o0 pais no movimento de renovacgéao e circulacdo de idéias pedagdgicas,
iniciado na Europa e Estados Unidos, direcionando os contetdos escolares ao
cumprimento dos objetivos de um pais moderno e capitalista. Sua aplicacéo e
difusdo contribuiram para demarcar os debates acerca da pratica educacional
pensada como uma atividade intencional, voltada para cumprir os objetivos
propostos para o pais se inserir no rol das na¢des modernas (FARIA FILHO,
2014).

Em agosto de 1893, outra reforma, a cargo de Caetano de Campos,
implementou, em Sao Paulo, o grupo escolar, modelo de ensino primario que
se expandiu pelo Brasil, e contava com as classes divididas em séries, com um

professor para cada classe e as séries reunidas em uma unica edificagao.
Mais do que facilitar a administracdo do ensino e racionalizar a
utilizacado de espacos fisicos, 0s grupos escolares inauguraram
uma nova cultura pedagogica. Os prédios foram planejados de
acordo com uma concepcdo de ensino previamente definida e

com a necessidade de reorganizar o tempo em funcdo de
horérios, turnos e exames (VEIGA, 2007:243).

O sistema de grupos escolares facilitaria demasiado a inspecéo pedagdgica e o
controle sobre os espacos, atividades e a disciplina. Além do mais, a medida
gue esse modelo foi expandido, marcou sobremaneira a arquitetura das
cidades, com suas edificacbes neoclassicas e pela presenca constante dos
estudantes na convivéncia urbana cotidiana, seja nas festividades, nos desfiles

ou nos horarios de entrada e saida das aulas. Mas essa visibilidade bastante

#“O meétodo intuitivo foi amplamente utilizado em diversos paises europeus e nos Estados
Unidos e se posicionava contrario aos modelos pedagégicos anteriormente utilizados,
baseados na memorizacdo de conhecimentos abstratos. O principal objetivo do método
intuitivo era fazer com que as criangas conseguissem raciocinar sozinhas, fundamentadas na
observacdo ativa e direta das coisas, sendo respeitadas em seus respectivos niveis de
desenvolvimento cognitivo natural” (NEIVA, 2008:79).

*CALKINS, Norman Allison. Primeiras Licdes de Coisas. Manual de ensino elementar para uso
dos paes e professores. Vertido da 402 edicdo e adaptado as condi¢bes de nosso idioma e
paizes que o fallam pelo Conselheiro Ruy Barbosa. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1886.
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ampla ndo se configurou na democratizagdo do ensino, visto que 0S grupos

escolares atendiam a apenas uma parcela da populagéo.

Em Minas Gerais, 0s grupos escolares foram implantados em 1906, durante o
governo de Jodo Pinheiro (1906-1908), por meio do Decreto n ° 1.947, de 30
de setembro de 1906. Os conteudos relacionados ao Desenho foram
agrupados aos de geometria, sendo a disciplina denominada Geometria e
Desenho. A esse decreto, seguiram as Instrugcbes metodoldgicas, que
trouxeram, para o ensino do Desenho, as seguintes prescricdes: “0 desenho
tenderd especialmente a habilitar o aluno a reproducéo de objetos, a principio
linhas retas,

por curvas,

dificuldades” (MOURAO, 1962:111). Percebe-se um direcionamento bastante

depois por aumentando gradativamente as

amplo, mas em linhas gerais, o produto final ndo deveria apresentar
complexidade, visto ser desenho de objetos utilizando linhas retas e depois,

curvas.

A disciplina Geometria e Desenho estava prescrita para o terceiro e quarto
anos do ensino primario, conforme os quadros abaixo (MOURAO, 1962:102).
Nota-se que a disciplina era ofertada em trés aulas de 25 minutos no terceiro

ano e em seis aulas, também de 25 minutos, no quarto ano.

Horario do Terceiro Ano

Horas Segunda Terca Quarta Quinta Sexta Sabado
10 horas Leitura Aritmética Leitura Leitura Leitura Aritmética
10 h. e 25m. Aritmética Escrita Aritmética Escrita Aritmética Aritmética
10h. e 50m.
Canto
Lingua Patria
11 horas Geografia Geografia Lingua Pétria Geografia Hist. do Brasil
Hist. Natural,
11h. e 25m. Histéria Hist. do Brasil | Hist. do Brasil | Hist. do Brasil fisica e Escrita
Higiene
11. e 50m. ;. ..
Exercicios Fisicos
12h e 15m. Lingua Pétria Lingua Pétria '\él;?\:iilae Lingua Pétria | Hist. do Brasil Geografia
12h. e 40m. Aritmética Aritmética Aritmética
Geom. e Geom. e
Geom. e
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Desenho Desenho Desenho
13h. e 5m.
Canto
13h. e 15m.
Trabalhos Trabalhos Trabalhos Trabalhos Trabalhos Trabalhos
Até 14 horas
Horario do Quarto Ano
Horas Segunda Terca Quarta Quinta Sexta Sabado
10 horas Leitura Leitura Leitura Leitura Leitura Leitura
10 h. e 25m. Aritmética Aritmética Aritmética Aritmética Aritmética Aritmética
10h. e 50m. Canto
11 horas Geografia Geografia Geografia Geografia Geografia Geografia
11h. e 25m. Hist. do Brasil | Lingua Patria | Hist. do Brasil | Hist. do Brasil | Lingua Patria | Hist. do Brasil
11. e 50m. Exercicios Fisicos
12h e 15m. Aritmética Geom. e Moral e Aritmética Geom. e Aritmética
Desenho Civica Desenho
12h. e 40m. Geom. e Geom. e Hist. Natural,
Desenho Escrita Escrita Desenho Escrita fisica e
Higiene
13h. e 5m. Canto
13h. e 5m. Lingua Patria Lingua Patria | Lingua Patria | Lingua Patria | Lingua Patria | Lingua Patria
13h. e 35m. Escrita Hist. do Brasil Geom. e Hist. Natural, Moral e Geom. e
Desenho fisica e Civica Desenho
Higiene

Para o terceiro ano, o conteddo programatico da disciplina Geometria e

Desenho previa:

Primeiro semestre
Corpo, superficie, face, aresta, vértice. — Fazer compreender
como o ponto produz a linha, esta a superficie, e a superficie o
corpo. — Representacdo grafica destes elementos, a méo, em
diferentes tamanhos e posi¢Bes distintas. — Fazer ver com o
ponto em movimento produz diferentes espécies de linhas. —
classificacdo das linhas. — posi¢cdes diversas da linha e sua
classificagdo. — Corpos, sua forma. — Denominac¢des dos corpos
poliedros. — Formas geométricas derivadas do cubo. — Esbocgar
corpos simples em posic¢des distintas e tamanhos diferentes.

Segundo semestre
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Fazer notar a posicdo que uma aresta pode tomar em relagéo a
outra. — classificar as linhas pelas respectivas posicdes. — traca-
las. — Tracar retas, quebradas e curvas em diferentes posicdes —
Angulos, classificacdo dos mesmos — observar angulos nos

corpos — meios vulgares de provar o paralelismo,
perpendicularidade e horizontalidade das coisas. Uso do nivel de
ar e de prumo. — meios empregados pelos carpinteiros,

jardineiros etc., para tragarem curvas e retas. — régua comum, 0
compasso e a corda. Medicdo e tracado de linhas sobre o
terreno e sobre o papel. — Uso da trena — Calcular distancias a
olho. (MOURAO, 1968:128)

Analisando esses conteddos prescritos para o terceiro ano, é possivel perceber
como no primeiro semestre séo ensinados conteldos basicos de geometria. No
segundo semestre, a0 mesmo tempo em que 0s conteudos apresentam um
grau de dificuldade crescente, o ensino de geometria € atrelado a formacao
profissional, em um contexto semelhante ao ensino técnico profissionalizante
de final do século XIX, que propunha o ensino do Desenho de maneira préatica
e utilitarista, voltado para a formacdo de méo de obra apta a trabalhar nas
industrias. Para o ensino da disciplina, para o quarto ano, o contetudo a ser

trabalhado seria:

Primeiro semestre

Problemas sobre o tracado das linhas — medi¢do de angulos. —
Fazer do natural croquis simples, a mao levantada, utilizando-se
dos instrumentos. — Problemas sobre o tracado e medicdo dos
angulos. — Classificacdo do poligono pelos diferentes modos de
encara-lo. — Area, face, fundo, base e altura. — Triangulos. —
Construir triangulos sobre o terreno. — Problemas. — Semelhanca
e simetria dos quadrilateros. —Emprego do quadrado e do
guadrilongo nas artes. Desenhar objetos comuns.

Segundo semestre

Construgdo de quadrilateros. — Combinacdo destas figuras. —
areas dos quadrilateros e do triangulo. — Problemas concretos. —
Desenho de superficies em posi¢cdes diferentes. — Exercicios de
inventiva, deixando liberdade e fixando condigdes dos

alunos. Construcdo de poligonos. — é&reas dos poligonos
regulares e irregulares. — problemas. — esboco inventivo
combinando poligonos. — Circulo e circunferéncia. — Tragar

circunferéncia. Linhas da circunferéncia e do circulo. -
Problemas. — Area do circulo; sector, segmento. — Formulas
geométricas. — Problemas. — Cépias de objetos comuns em
perspectiva (MOURAO, 1968:129) %

ZGrifos meus.
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Para esse ano, percebe-se também, a predominadncia de contetdos
relacionados a geometria, sendo que o desenho propriamente dito, somente é
citado no dltimo conteddo do primeiro semestre. No segundo semestre, 0s
conteidos do Desenho j& se mostram mais presentes, apesar da quase
totalidade dos conteddos da geometria. Essa énfase na geometria,
possivelmente, explica-se pela valorizacdo dessa disciplina e desses saberes
como fundamentais para o bom profissional e também para o bom desenhista
técnico. Mas ressalte-se a presenca de conteudos do desenho em que se

respeitava a liberdade inventiva e criativa dos alunos.

No segundo governo de Bueno Branddo (1910-1914), através do Decreto n°

3.191, de 9 de junho de 1911, as recomendacdes foram revistas e novas
normas foram ditadas para o ensino de maneira geral, impondo a
administracdo publica o papel de fiscalizacdo. Nesse Decreto, foi criada, na
capital, uma Escola Infantil apta a receber alunos com idade inferior aos seis
anos. Segundo as instrugbes, nessa nova modalidade de ensino, as
professoras nao teriam a preocupacdo em ministrar conhecimentos e sim
desenvolver inteligéncias, despertar faculdades e educar os sentidos,

‘preparando pequenos cérebros com elementos para receberem

proveitosamente a instrucdo que lhes vai ser dada nas escolas primarias’
(MOURAO, 1968:219). O contetdo de desenho estava aglutinado aos
trabalhos manuais em uma disciplina denominada Trabalhos Manuais e

Desenho, que possuia as seguintes determinacgdes:

E no uso e na atividade das méos que se funda, principalmente,
o desenvolvimento das faculdades das criangas, 0 que o
programa tem em vista. Ela os observa, admira, imita e cria, ao
ocupar-se constantemente com os objetos e material de trabalho
gue lhe esta entregue. Educando assim os sentidos, a aquisi¢éo
da nocdo das coisas vem sem esforco, porque a crianga se
deleita cada dia mais nesta ocupagdo. O material dos jardins de
infancia presta grande servico nesta disciplina e deve ser
empregado tanto quanto possivel. O desenho aqui exigido ndo
pode ter de forma alguma o0s preceitos e 0s processos desse
ensino como arte. O que se quer é ainda o trabalho manual da
crianga, deixando que a sua fantasia produza e que, pelo lapis
ou tinta, a professora consiga ser imitada no seu modo de tragar.
O Colorido dos desenhos tem grande importancia, como trabalho



67

educativo, além de ser um complemento de outra cadeira®, em
gue a cor € matéria de ensino (MOURAO, 1968: 223).

Por meio destas orientacdes, € possivel perceber a influéncia da pedagogia
romantica alema nessa modalidade de ensino, pois as buscas por uma
educacéo integral da crianga e a construcdo dos jardins de infancia fazem parte
desse ideal pedagdgico. E interessante perceber a negacido dos preceitos do
desenho relacionados com a arte. O que essas diretrizes propdem sao 0s
aspectos ludicos do desenho como modelo formativo, a busca pela fantasia e a
exploragéo do potencial do aluno, que deve ser direcionado a copiar 0s tragos
da professora, numa espécie de transmissdo do saber, ou um saber

hierarquizado.

O Programa dessa disciplina explicita varias nuances dessa educacao infantil,
na qual as atividades manuais e os desenhos caminham juntos. Abaixo, a

integra desse programa, indicado para a ultima série da educacéo infantil.

Programa da Escola Infantil — 4 série
Trabalho Manual e desenho

| — Dobracdo de quadrados de papel em formas bem simples.
Modelagem em argila, de pequenas esferas, a vontade doa
alunos.

Tracos a lapis comum sobre um quarto de folha de papel, a
vontade.

Il — Dobracdo de quadrados de papel em formas novas formas,
pouco complicadas. Construcdo de enfiadas de contas cas,
cores ja aprendidas. Modelagem de pequenas esferas
perfeitamente iguais.

Traco simples a lapis colorido, imitando os da professora no
quadro negro.

Il — Constru¢des simples com os cubos pequenos de madeira
de Froebel, na mesa apropriada. Modelagem de esferas
grandes.

Desenho de frutas esféricas, imitando o original e, na falta deste,
0 desenho da professora. Nenhuma exatiddo se exigira e,
portanto, nenhuma correcéo se fara neste trabalho, deixando a
crianga a inteira liberdade de interpreta-lo.

IV — Trangado simples de papel a duas cores. Composicao de
enfladas de contas das cores aprendidas. Modelagem de
cilindros. Dobracdo de quadrados de papel, em formas mais

A cadeira em questdo seria Formas e Cores.
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complicadas. Composicdo de tinta verde misturando as cores de
que se faz.

Desenho de frutas e objetos quase esféricos, imitando o original
ou o desenho da professora no quadro negro.

V — Construgbes novas com 0s cubos pequenos de madeira.
Modelagem de frutas esféricas, imitando o original. Composicdo
da tinta roxa, misturando as cores de que esta se faz.

Colorido a lapis de cor, dos desenhos de frutas feitas.

VI — Trancados de papel a mais cores e sob desenhos novos.
Composicdo de enfiadas de contas das cores aprendidas.
Perfuracdo de cartdo sob um original simples. Modelagem do
cubo. Composicao da tinta laranja, misturando as cores que se
faz.

Desenho de bananas, imitando a original ou o desenho da
professora no quadro negro.

VII — Dobracgéo de papel, imitando objetos conhecidos. Bordado
nos cartdes ja perfurados, imitando o original — Modelagem de
objetos cilindricos.

Desenho de objetos cilindricos, imitando o original ou o desenho
da professora no quadro negro.

VIl — Perfuragdo de cartdo, sob original de desenho mais
complicado. Bordado dos mesmos. Corte de papel para construir
espirais. Modelagem de objetos retangulares.

Recapitulacdo de composicbes praticas de todas as cores
aprendidas. Desenho de objetos retangulares, a fantasia das
criancas.

IX — Constru¢des mais complicadas, com os cubos pequenos de
madeira. Corte de papel formando circulos. Trancados de papel
imitando desenhos mais dificeis.

Colorido, a tinta, dos desenhos ja feitos, imitando as cores
naturais.

X — Corte de papel em retangulos. Bordados de desenhos mais
complicados. Modelagem de utensilios comuns, de formas
simples, a vista do original.

Desenhos de casas, arvores, cercados, etc. a fantasia dos
alunos.

Xl — Construgdes com os cubos, paralelepipedos e prismas de
madeira, de Froebel. Corte de papel em triangulos. Trancado de
papel, imitando o desenho a vista dos alunos. Modelagem de
animais e objetos de forma mais complicada do que os
antecedentes.

Desenho de paisagens, sitios, ruas, etc., a fantasia dos alunos,
gue ouviram antes a descricdo dos mesmos feita pela
professora.

Xl — Construgbes variadas, com varetas, esferas, circulos e
semicirculos, triangulos etc. de madeira ou metal, sobre a mesa
apropriada. Corte de papel para a construgdo, depois de caixas
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e outros objetos. Fabricacdo de objetos diversos que a
professora ird adotando, com emprego de material apropriado.
Colorido dos desenhos ultimamente feitos (MOURAO, 1968:
248-250).

Esse programa requer algumas analises mais aprofundadas. Em primeiro
lugar, destacar a posi¢do hierarquizada do desenho sobre as atividades
manuais, visto que as aulas se iniciam com essas atividades e culminam com
os desenhos, em uma espécie de sintese do que foi trabalhado. Seria esse
aspecto uma permanéncia da visdo estereotipada contraria as atividades
manuais advindas do século XIX e o desenho, ao fazer a culminancia da aula,
pensado como atividade intelectual? Outro aspecto € a necessidade de
imitacdo ou copia dos tracos e desenho das professoras, ndo valorizando a
producédo autdonoma dos alunos. A influéncia romantica se torna explicita nas
referencias aos materiais do educador alemao Friedrich Fréebel (1782-1852) %°.
Vérias das atividades manuais apresentam formas e figuras geomeétricas, o que
mais uma vez demonstra a proximidade pedagdgica, e por que néo
ideologica?, dessas atividades manuais com o desenho e a geometria, no

contexto histérico estudado. Essa parece realmente ser uma das

*“Froebel se preocupou com a elaboragado e configuracido de uma pedagogia estética para as
criancas. A idéia central seria desenvolver-lhes a intuicdo, objetivando o crescimento moral e
intelectual, capaz de conjugar sensibilidade e razdo concomitantemente. Froebel apostava na
necessidade de enfatizar, na crianca, a capacidade criativa través do contato com a natureza e
com a arte, privilegiando assim os jogos educativos e as atividades ludico-estéticas, em
especial o canto. A arte deveria ser utilizada ndo com o objetivo de se formar artistas, mas sim
de favorecer o apreco pelas diversas manifestagbes artisticas. Trés aspectos devem ser
destacados no pensamento de Froebel: primeiro, a concepcdo de infancia. Froebel parte do
pressuposto de que Deus esta presente na natureza, que é sempre boa, assim como o0s
homens naturais rousseaunianos. A crianga, por ser menos “corrompida” pela sociedade,
carrega em si a voz de Deus, entdo cabe a educacdo apenas deixar essa voz divina se
desenvolver, por meio de atividades criativas e lldicas, exercitando os sentimentos e a arte,
por meio de cores, sons, ritmos, figuras, etc. A educacéo estética seria entdo o mais alto grau
de desenvolvimento do espirito humano. O segundo aspecto seria a organiza¢éo dos jardins-
de-infancia (kindergarten), “espagos aparelhados paro o jogo e o trabalho infantil, para
atividades de grupo (canto), organizados por uma professora especializada que orienta as
atividades, sem que estas jamais assumam uma forma orgénica e programatica, como ocorre
nas escolas” (CAMBI, 1999:426). O terceiro aspecto a ser destacado é a didatica para a
primeira infancia, em suma, o método educacional froebeleiano. Este método em questéo,
além de valorizar a importancia do jogo e do canto, das atividades ludico-estéticas como
primordiais na organizacdo dos trabalhos nos jardins-de-infancia, desenvolveu uma teoria dos
“dados”. Esses dados seriam uma espécie de material didatico que auxiliariam a crianga na
compreensdo da natureza. Ao brincar com os dados, a crianca aprende formas elementares do
real, pois a infancia é uma idade criativa e, portanto, deve ser educada segundo suas proprias
caracteristicas e modalidades, de acordo com o método desenvolvido por Fréebel. E nessa
fase do desenvolvimento humano que a semente da personalidade futura do homem deve ser
langada” (NEIVA, 2008:77) .
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caracteristicas do ensino do desenho, para além da formacdo do bom gosto e
da educacéao para as artes.

Em 1925, durante o governo de Fernando Melo Viana, foi publicado o Decreto
n° 6.758, em 01 de janeiro. Esse decreto continha instruces a serem
observadas nos programas dos grupos escolares e prescreviam, para a
disciplina Geometria e Desenho:

| — Harmonia com o ensino de aritmética nas aplicacbes da
geometria. Medida de superficies regulares e irregulares.

Il — Definicbes dadas a medida do necessario. Questdes alusivas
a coisas de interesses da vida real. Correlagado da matéria.

Il — Representacdo em arame, fibra e papel, das figuras
geométricas. Sélidos obtidos por trabalhos de cartonagem.

IV — Desenho como auxiliar da caligrafia e da geografia.
Desenho como arte. Exercicio simultdneo da vista, da mao, da
inteligéncia, da imaginacéo, do gosto e do senso moral.

V — Desenho geométrico baseado em coisas concretas por meio
de medicbes e construcdes, habilitando os alunos a descobrir
nos objetos da classe as formas estudadas.

VI — Valor educativo do desenho artistico, como meio de
expressao. Representacdo ideografica de impressbes e de
observacoes.

VIl — Representacdo de objetos naturais ou figurados, seguidos,
mais tarde, de desenho de imaginacdo ou de recordacéo.

Y

Respeito a espontaneidade do aluno, apenas estimulando e
guiando.

VIIl — Ensino do desenho como auxiliar de outras matérias.
Desenvolvimento e apura¢do do gosto da crianca. Utilidade do
desenho em qualquer profisséo.

IX — Representagdo de um gdifl'cio em planta, de ruas, de
terrenos com mindcias (MOURAO, 1968:362-363).

Essas instrucbes apresentam algumas caracteristicas importantes e que
devem ser ressaltadas. A primeira € a apresentacdo do desenho como arte e
sua complementacdo enquanto atividade estética, visando o aperfeicoamento
do gosto, da inteligéncia e da moral. Outro aspecto interessante € a valorizacéo
da espontaneidade do aluno, ndo sendo prescritas cépias de objetos ou de

outros desenhos. Nesse sentido, o papel da professora passa de guia e
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detentora do saber elevado hierarquicamente, para o de apenas estimular e
indicar os caminhos. Essa mudanca se deu através da entrada dos discursos
pedagogicos provenientes do escolanovismo, presentes no pensamento
reformista dos anos 20. Destaca-se também o desenho como auxiliar de outras
disciplinas e a sua utilidade na vida profissional das pessoas, 0 que é uma
permanéncia do pensamento de meados do século XIX, reconfigurado ao
contexto da década de 1920.

1.3.3 Escola Normal

As escolas normais existem no Brasil desde 1834, quando, através do ato
adicional aprovado pela Lei n° 16, de 12 de agosto, houve uma preocupacao
especifica com a formacéo de professores, visto que cada provincia passou a
ser responsavel pela organizacao e administracao de seus sistemas de ensino.
Segundo FERREIRA,
no Brasil, a partir da década de 1830, iniciou-se um processo de
institucionalizacdo da profissdo docente com a criacdo das
primeiras escolas normais. Pode-se constatar que, a partir do ato
adicional de 1834, muitas escolas normais foram criadas em

varias provincias: Minas Gerais e Rio de Janeiro (1835), Bahia
(1836) e Sdo Paulo (1846). (FERREIRA, 2010:35)

Na Escola Normal do Rio de Janeiro, o ensino visava uma formacéo calcada
nos principios da moral crista e tinha como base as praticas de leitura e escrita,
o trabalho com as quatro operacdes aritméticas, as no¢cdes de geometria, 0s
elementos da geografia e a gramatica da lingua patria. Em 1859, por meio da
Lei n° 1.127, de 4 de fevereiro, aprovou-se uma nova organizacdo dos
contetdos, que foram distribuidos em trés cadeiras distintas. A cadeira n° 2,
voltada mais para os conhecimentos matematicos, englobava as disciplinas
aritmética, algebra, nocdes de geometria tedrica e pratica e o desenho linear. E
interessante perceber a proximidade entre o desenho e a geometria, em
consonancia com as orientacdes ja justificadas anteriormente. Entre 1868 e
1876 ocorreram mudancas na direcdo da Escola Normal da Provincia do Rio
de Janeiro, caracterizadas pela modernizacdo dos conteddos, métodos e
materiais pedagogicos, objetivando a substituicAo de uma pratica docente

artesanal por uma mais profissional (FERREIRA, 2010:37). Nessa busca por
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modernizagdo e profissionalismo, uma nova organizagdo dos curriculos e
contetdos foi apresentada por meio do Decreto n° 7.247, de 19 de abril de
1879, indicando o ensino do Desenho linear e a Caligrafia como disciplinas
pertencentes a mesma cadeira. Em 1880 foi instalada a Escola Normal da
Corte, no Rio de Janeiro, oficializada pelo Decreto n° 7.684, de 06 de marco do
mesmo ano. Foi uma instituicdo gratuita, voltada para ambos 0s sexos, e seu
ensino, de orientacdo positivista, estava organizado em dois cursos, o de
ciéncias e letras e o0 de artes. O curso de artes era composto pelas seguintes
disciplinas: Caligrafia e desenho linear, musica vocal, ginastica, e trabalhos de
agulha®® (FERREIRA, 2010:38).

Em Minas Gerais, a formacdo de professores ganhou mais destaque e
visibilidade com a promulgacéo da Lei n° 13, de 28 de marco de 1835. Essa Lei
regulamentou a instrucao publica mineira e através da sua promulgacao abriu-
se a possibilidade da criacdo das escolas normais, sendo a primeira a de Ouro
Preto, na época a capital de Minas Gerais, fundada em 1840. Funcionando
ininterruptamente a partir de 1871, seu curriculo contava com uma aula
semanal de Desenho Linear. Dentre os professores da instituicdo, destaca-se o
pintor Honorio Esteves, que ingressou nos quadros da escola em 1891. Sobre
Hondrio Esteves, 0 ensaio de Ricardo Gianetti aponta algumas informacdes
importantes e descreve um pouco a atuacdo de Esteves como professor da
Escola Normal de Ouro Preto. Nascido no dia 8 de abril de 1860, no arraial do
Leite, atual Santo Antonio do Leite, distrito de Ouro Preto, e falecido em
Mariana, em 1933, iniciou sua formacéao artistica moendo as tintas para auxiliar
Cardoso de Rezende na pintura da capela-mor da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, em Ouro Preto. Por meio de uma bolsa de estudos concedida
pelo governo mineiro, ingressou na Academia Imperial de Belas Artes em 1884,
sendo aluno de Victor Meirelles, Pedro Américo, Jodo Zeferino da Costa e
Rodolpho Amoedo. Na academia, foi aluno brilhante e recebeu varios prémios
e condecoracfes entre 1884 e 1886. ApOs a conclusao do curso na Academia
Imperial, tornou-se professor no Liceu de Artes e Oficios, cargo que ocupou até
1888. Em 1890, retorna a Ouro Preto, onde abre um concorrido atelié de

pintura de retratos localizado na Rua do Tiradentes, n°30 e, no ano seguinte, é

%% Decreto N° '8.025, de 16 de marco de 1881.
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nomeado professor de Desenho e caligrafia na Escola Normal de Ouro Preto
(GIANETTI, 2015:88).

Conforme anotacdes langcadas nos diérios de classe utilizados
por Hondrio Esteves referentes ao ano letivo de 1896, as aulas
de Caligrafia, 1° e 2° anos, e Desenho, 3° e 4° anos, tinham
frequéncia de uma aula por semana. Constam nos diarios de
classe registros dos objetos de cada licho, a saber:
a) A licdo de Desenho geométrico do 3° ano compreendia:
Exposicdo sobre desenho; retangulos e linhas retas; angulos e
triangulos; losango e hexagono; espirais de 2 e 3 centros; linhas
convergentes, guadrado, linhas divergentes.
b) A licdo de Desenho geométrico rigoroso do 3° ano
compreendia: Coépia de modelos; coOpia de estampas
geométricas.

c) A licdo de Desenho figurado do 4° ano compreendia: Copia de
modelos de estampas; desenho de figuras — cOpia de estampas;
Perspectivas — Explicacdes sobre a matéria (GIANETTI,
2015:90).

Pode-se perceber, por meio desse programa de aulas, a estreita relacdo entre
o Desenho e a geometria, pratica corriqueira nos modelos de ensino
desenvolvidos ao longo do século XIX. Além disso, as referéncias as copias de
modelos e estampas, presentes nas aulas de Hondrio Esteves em Ouro Preto,
também se faziam presentes em outras escolas normais do estado, conforme
exemplos encontrados a seguir. O Arquivo Publico Mineiro possui uma grande
variedade de fontes sobre o ensino normal em Minas Gerais datados do final
do século XIX e inicio do XX. Dentre essas fontes, destacam-se varias
atividades elaboradas nas aulas de Desenho das escolas de Ouro Preto,
Diamantina, Campanha, Sao Joao Del Rey e Montes Claros. A seguir, algumas

dessas atividades encontradas no fundo da Secretaria da Instrucéo do APM?’.

*’ Fonte: Fundo Sl 4/2, Arquivo Publico Mineiro.
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Figura 2 — Retrato de Frederico lll.

Figura 3 — Retrato de uma criancga.

Figura 4 — Objetos cotidianos geometrizados.
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Figura 5 — Solidos geométricos.

Figura 6 — Cépia de estampa.
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Figura 7 — Desenhos geométricos diversos.

Figura 8 — Perspectiva de uma mesa.

Nas imagens acima, temos exemplos de desenhos elaborados com o intuito de
trabalhar perspectivas e sombreamentos, além de celebrar personalidades

importantes da histéria mundial, como Frederico Ill, que assumiu o trono
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alemdo em 1888. Ao lado de Frederico Ill, o desenho de uma crianca,
provavelmente copiada de alguma estampa ou cartaz impresso. Na sequéncia,
representacdes geometrizadas de objetos do cotidiano, como ponte, lustre e
balaustres. Esse tipo de representacdo demonstra claramente a juncao entre o
desenho e a geometria, presente nas escolas normais até o ano de 1906, fato
esse melhor explorado no capitulo seguinte. Na sequéncia, sélidos geométricos
utilizados para representar perspectivas e sombreamentos, trabalhados por
meio de cépias de modelos impressos, além de coOpia de uma estampa de
alguma paisagem estrangeira, bastante usual nos modelos de ensino do final
do século XIX e inicio do XX. O penultimo desenho aponta um quadro de
exercicios geométricos, utilizando angulos e circulos. Nota-se 0 uso de
instrumentos como compasso e régua para a realizacdo desses desenhos.
Finalizando, a Ultima ilustracdo representa a perspectiva de uma mesa e as
suas marcacdes geomeétricas, que ao utilizar angulos e linhas, facilita a
representacdo de maneira mais precisa, ndo se configurando como simples
desenho de observacédo e sim atividade que relacionava a geometria com
alguns elementos vinculados ao desenho de cunho académico, como a propria

nocao da perspectiva, a linha do horizonte e os pontos de fuga.

Em linhas gerais, o desenho nas escolas normais, principalmente as mineiras,
mesclava uma parte de desenhos artisticos e de observacdo com atividades
geomeétricas. As prescricdes oficiais e a legislacdo indicavam a utilizacdo do
desenho geométrico, em um viés utilitarista, condizente com o objetivo de
formacdo de méao de obra qualificada para o trabalho industrial. Entretanto,
algumas experiéncias em desenhos artisticos, como as copias de figuras
historicas importantes e de paisagens, permitem perceber a influéncia de
técnicas e modelos de ensino difundidos nas Academias de Belas Artes, pois,
como no caso de Hondrio Esteves, em Ouro Preto e Anibal Mattos,”® em Belo
Horizonte, os professores designados para lecionar nas escolas normais
possuiam sélida formacdo académica, 0 que poderia acarretar a transposi¢cao

do que aprenderam nas academias para a sua pratica docente.

8 No decorrer da Tese, a atuacéo de Anibal Mattos sera bastante explorada.
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A opgao por apresentar as prescricdes sobre o ensino do desenho nas diversas
modalidades de ensino se faz necessaria, pois a presente tese busca analisar
0 processo de escolarizacdo do desenho na Escola Normal de Belo Horizonte,
importante instituicdo formadora de professores, que atuaram nas escolas
primarias e no ensino técnico. Dessa forma, foi possivel perceber quais as
habilidades e técnicas as professoras deveriam possuir para atuar no ensino
primario, para relacionar com a formacéo ofertada pela Escola Normal de Belo
Horizonte. Através de fontes encontradas no arquivo do Instituto de Educacao
de Minas Gerais, antiga Escola Normal, no Arquivo Publico Mineiro, em jornais
e periédicos educacionais e no Centro de Referencia do Professor, os capitulos
seguintes tentardo explicitar como se deu o0 processo de escolarizagdo do
desenho na Escola Normal e como foi o seu ensino. Ser&o utilizadas
informacdes diversas, como legislacédo, curriculos, programas e publicacdes,
material didatico, estrutura fisica e metodologias de ensino. Outra contribuicdo
importante sera perceber o cotidiano dessa disciplina no seio da Escola
Normal, seus espacos de aula e circulagdo, assim como 0s sujeitos envolvidos

nesse processo.
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CAPITULO 2 - A CONSTRUCAO DA DISCIPLINA DESENHO NA ESCOLA
NORMAL DE BELO HORIZONTE

O pensamento educacional do inicio do século XX indicava a necessidade de
formac&o de um professor apto a atuar nas escolas primarias de Minas Gerais.
O perfil desejado desse profissional seria um sujeito habilitado
pedagogicamente para formar bem as novas geragfes, com atributos morais
ilibados e que fosse um bom exemplo ao alunado mineiro. Some-se a isso a
recente construcdo e a inauguracdo da cidade de Belo Horizonte em 1897,
carregada de ideais modernizadores e civilizatérios. Alguns estudos
importantes apontam bem as caracteristicas e objetivos da edificacdo dessa
nova capital, projetada para ser moderna e republicana em detrimento da
antiga capital Ouro Preto, belo exemplar de um ambiente colonial e atrasado,

nao adequado aos novos tempos que o republicanismo impds ao pais.

Ao analisar a mudanca da capital Ouro Preto para a Cidade de Minas, atual
Belo Horizonte, Afonso Arinos de Melo Franco justificou a acdo do estado no
sentido do esgotamento econdmico das cidades mineradoras, visto a
derrocada da producdo aurifera e o consequente deslocamento do eixo
econdmico do estado para as regides sul, oeste, sudoeste e zona da mata,
importantes polos agropecuarios. Nesse sentido, Belo Horizonte estaria
geograficamente melhor localizada e poderia fazer a juncdo dos ideais
republicanos com os interesses econdmicos do estado. Nas palavras de

Arinos,

A criacdo de Belo Horizonte, encerramento do século passado,
romantico e oratbério, marca a presenca de uma nova
mentalidade politica, mais de acordo com a nova era técnica
caracteristica do século XX. Foi uma espécie de novo
bandeirantismo, o impulso que entdo dominou 0 governo mineiro
e as camadas mais influentes da opinido popular.
Bandeirantismo nada primitivo, mas racionalista, cientifico, cujos
capitdes de tropa eram jovens ou ja famosos engenheiros,
higienistas, construtores, calculistas, desenhistas, técnicos de
todo género. As fotografias daquele tempo, tomadas na cidade
em constru¢do, mostram-nos homens graves, de bigode, fraque
e chapéu duro, pisando com as botas empoeiradas o carrascal
daquele sertdo. Eles ndo aderiram a natureza, ndo se
plasmaram dentro dela como seus avds, 0s bandeirantes
setecentistas que, por falta de instrumentos materiais, s6
venciam submetendo-se ao meio nhatural, conquistando
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ardilosamente a vida precéria como os indios ou como 0s brutos.
Os novos bandeirantes, ao revés, dominavam desde logo a
natureza pelo trabalho e pela maquina. Anulavam as distancias
construindo meios de transporte de grande capacidade.
Evitavam as doencas pondo em pratica recursos médicos e
higiénicos modernos. Nao temiam a pendria, pois traziam de
longe os seus abastecimentos. A gente mineira mostrava possuir
um espirito viril de luta e de confianga no futuro, Era uma
espécie de idealismo pratico, servido pela energia técnica
(FRANCO, 1976:262-263).

Construida entre 1894 e 1897, Belo Horizonte nasce sob a idéia da destrui¢édo
e superacdo do passado colonial e da emergéncia de uma modernidade
urbanistica inspirada em modelos europeus do século XIX. Seus projetistas e
executores tinham como objetivo a edificacdo de uma cidade ampla,
monumental, baseada nos principios higiénicos, onde suas ruas e avenidas
largas e arborizadas seriam lugar de circulacdo de pessoas e de veiculos, mas
também preparadas para receber a luminosidade e a ventilacdo natural,
essenciais para a boa saude de seus habitantes. Belo Horizonte deveria entédo
se opor a Ouro Preto, incrustada entre as montanhas, sem horizonte, sem
luminosidade, sem ventilagdo, sem espaco. O antigo Arraial do Curral Del Rei
foi quase todo demolido®®, uma vez que seus tracados aleatdrios foram
considerados incompativeis com o projeto de seus engenheiros, capitaneado
por Aardo Reis. Nas palavras de Luciana Andrade,
esta cartesiana Belo Horizonte, inspirada em texto expresso do
Discurso sobre o método, com as suas coordenadas
implacavelmente retas, sua arquitetura perpendicular, seu gosto
— que se diria uma fatalidade — pelos angulos, seu horror as
curvas, mesmo as de nivel, opbe-se a barroca, pascalina e
curvilinea Ouro Preto. Reta agressiva contra a curva harmoniosa
e doce. Ouro Preto, a tradicdo, as igrejas, a religido, a

monarquia; Belo Horizonte, a ciéncia, o progresso, a republica
(ANDRADE, 2004:75).

Inaugurada em 1897, alguns aspectos enfatizam a imagem de Belo Horizonte
como uma cidade moderna. Primeiramente, como indicou Afonso Arinos de
Melo Franco, a mudanca de Ouro preto para a nova Capital foi pensada e
levada a cabo pela prospera elite econémica advinda da zona da Mata e do sul

do estado, elite essa bastante distante da tradicional e decadente elite

* Do antigo Curral Del Rei restaram: a sede da Fazenda do Leitdo, atual Museu Histérico
Abilio Barreto, a pia batismal da antiga Matriz da Boa Viagem e, provavelmente, uma casa na
barragem Santa Llcia, que pertencia também a Fazenda do Leitdo e funcionava com uma das
sub-sedes da mesma.
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mineradora ouro-pretana. O engenheiro encarregado pela construcdo de Belo
Horizonte, Aardo Reis, foi um entusiasmado estudioso das teorias e reformas
urbanisticas européias e norte-americanas, principalmente a elaborada por
Haussmann em Paris. Importante destacar que a construcao de Belo Horizonte
antecedeu a reforma urbana do Rio de Janeiro promovida por Pereira Passos
entre 1902 e 1906, também influenciada pela reforma parisiense. Em pesquisa
sobre as representacdes da Belo Horizonte na literatura modernista, a
sociologa Luciana Teixeira de Andrade apresenta uma série de escritos
produzidos sobre a capital mineira em seus primeiros anos de vida. Abaixo
alguns desses trechos para ilustrar o sentimento e as impressoes que a cidade
planejada deixou nesses escritores.
Nessa primeira visao rapida e fugaz, Belo Horizonte me deu uma
bela impressédo de opuléncia e grandeza. Nem uma rua: tudo
avenidas! Nem uma habitacdo modesta: tudo palacios,
palacetes, ou casas assobradadas, de aparéncia nobre,

sacrificando ao jardim uma boa parte do terreno (AZEVEDO,
1982:184 apud ANDRADE, 2004:82).%.

Em 1910, durante visita a capital mineira, Rui Barbosa contrapés a cidade

moderna a Ouro Preto:

Ouro Preto representa o coracdo da terra, as entranhas do
trabalho, da luta e do sofrimento. Belo Horizonte, os céus, a
vitoria, a conquista. Nao é o horizonte da modesta aldeia colonial
de Curral d'El Rey, que se rasga a minha contemplagcédo, mas o
da imensidade brasileira. Dir-se-ia que o Senhor dilatou aqui o
miradouro de uma civilizacdo, cuja idade se aproxima, o centro
donde ha de irradiar, num espirito novo, a luz de tempos
melhores. (BARBOSA, 1947:212, apud ANDRADE, 2004:83)

Em sua importante obra para a historia da educacao, Faria Filho (2014), ao
investigar a cultura escolar belorizontina nas primeiras décadas do século XX,
indica que a construcdo da capital mineira apontou para a necessidade de
consolidacdo de uma nova cultura urbana, na qual o movimento modernizador
em questdo almejava uma escola voltada para as camadas populares, com o
intuito de integrar o povo ao projeto de nacdo em curso e com um mercado de

trabalho assalariado baseado na mao de obra livre. Por sua vez, Cynthia

% AZEVEDO, Arthur.Um passeio a Minas. Revista do Arquivo Pblico Mineiro. Belo Horizonte,
v.33, p. 179-211, 1982.

¥ BARBOSA, Rui. Um hino a Belo Horizonte. Revista Social Trabalhista. Belo Horizonte, n. 59,
p. 212-213, 1947.
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Greive Veiga (2002) analisa o processo de construgéo de Belo Horizonte como
uma cidade idealizada, que tem em sua arquitetura e urbanismo um modelo de
educacdo e conformacédo dos seus habitantes a essa ordem republicana e
moderna, objetivando assim a formacdo de sujeitos educados e civilizados.
Mas a tao falada civilizagdo se mostrou ao alcance de poucos, os abastados
comerciantes e demais participantes das elites econdmicas da nova capital. O
trabalhador assalariado, morador das &reas mais afastadas da cidade, em
varios casos, fora do projeto original de Aardo Reis, ndo se mostrou
necessariamente participante das novas regras e normas disciplinares dessa
modernidade belorizontina. Nesse contexto, em um primeiro momento, a
cidade exerce o papel de educadora das pessoas em prol da civilidade.
Entretanto, a partir das primeiras décadas do século XX, ao serem criados 0s
grupos escolares e uma estrutura publica de ensino, as escolas assumem esse

papel de educacao civilizatoria e integradora no sentido da cidadania.

Ao pesquisar as disciplinas de educacéo fisica e as praticas de ginastica no
ensino primario nas primeiras décadas do século XX, Tarcisio Vago inicia a sua
investigacdo percebendo como o projeto de Belo Horizonte trouxe em si uma
nova forma de educacéo e cultivo dos corpos, baseado nos ideais republicanos

positivistas. Em suas palavras,

tanto em sentido fisico quanto em sentido simbdlico, erguer uma
cidade com os principios que dirigiram a constru¢cdo de Belo
Horizonte foi também wuma tentativa de instituir uma
racionalidade desejada para o corpo, uma sensibilidade corporal
balizada pelas idéias republicanas. Como a prépria cidade, o
corpo que nela se movimentaria foi também um lugar para se
implantar o ideario republicano. Praticar a cidade, transitar por
ela, vivencia-la corporalmente, isto €, provar a cidade com o
corpo, isso era ja uma forma — e uma férma! — de fazer o corpo
se impregnar da racionalidade, da higiene, da assepsia, da
civilidade desejada, uma forma de constituir o corpo pretendido
para o cidadao republicano (VAGO, 2002:33-34).

Em suma, a construcédo de Belo Horizonte, embasada nos ideais republicanos,
estava ligada a idéia de formacdo de uma nacéo civilizada, ordeira, organizada
e que valorizava sobremaneira o trabalho. Dessa maneira, o sistema
educacional deveria ser organizado e pensado enquanto simbolo do
republicanismo e espaco privilegiado para a constituicdo de uma nova cultura

urbana, constituida por cidadaos civilizados por meio das escolas. Imbuidos
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desse espirito modernizador, 0os governantes mineiros procuraram formas de
oferecer uma educacao distinta, que contemplasse a formacédo de cidadaos
aptos a inserir o pais no rol das grandes nacdes industrializadas. Foram entéo
pensadas e propostas mudancas e reformas no ensino nos diversos niveis,
com destaque para o ensino normal, essencial para o cumprimento dos
objetivos propostos acima, pois formaria os profissionais que conduziriam a

educagao no caminho desejado.

Em 28 de setembro de 1906, foi promulgada a Lei n° 439, aprovando a reforma
do ensino primario e normal do estado de Minas Gerais e indicando, a escola, o
papel de ser um instituto de educacédo intelectual, moral e fisica. Em linhas
gerais, o objetivo dessa reforma, também conhecida como Reforma Jo&o
Pinheiro®, era produzir uma escola imbuida dos ideais republicanos, com énfase
no mobiliario adequado, nas novas metodologias de ensino, turmas seriadas,
professores bem preparados e na incorporacdo dos fiscais, para controle da
gualidade do servico prestado. Nota-se também a importancia dada por essa
reforma ao uso do método intuitivo, na feminilizacdo do magistério primario e na
gualidade das edificacdes, que devem ser pensadas e construidas com o intuito
de cumprir aquelas finalidades. Em suma, € importante formar um novo
professor técnico e competente, visto que as analises governamentais indicavam
gue os docentes que atuavam nas escolas primarias possuiam uma formacéo
bastante precaria. No seio dessa reforma, emerge a escola normal com
relevancia impar, visto a sua funcdo em formar professores aptos a encarar 0s
desafios propostos para a educacdo mineira. Assim, a reforma de 1906 buscou
conceber a escola normal como um centro de formacéo profissional, de difuséo

do progresso intelectual e multiplicadora de conhecimentos.

Ao analisar o processo de escolarizacdo das disciplinas relacionadas a
educacéo fisica em Minas Gerais no periodo compreendido entre as décadas

finais do século XIX e as primeiras décadas do XX, os pesquisadores e

%2 Jo&o Pinheiro (1860-1908) governou Minas Gerais em dois periodos: no ano de 1890 e entre
1906 e 1908. Nesse seu ultimo governo, efetivou profundas transformacdes no sistema de
ensino mineiro que trouxe a escola como instituicdo civilizatéria, em um movimento
modernizador de toda a estrutura educacional, objetivando adaptar a realidade do ensino
mineiro a uma concepcao de sociedade liberal. Segundo Faria Filho e Vago, “a escola ganhou
notavel centralidade, sendo conformada, ja nos ordenamentos legais, como o lugar especifico
para uma educacéo especifica — o desenvolvimento da educac¢éo popular sob o triplice aspecto
fisico, intelectual e moral” (FARIA FILHO e VAGO, 2000:38).
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professores Andrea Moreno e Tarcisio Vago dao especial tratamento a Escola
Normal de Belo Horizonte como local privilegiado de investigagdo. Em pesquisa
coordenada por Moreno (2015), é possivel perceber a criagdo da Escola
Normal Modelo em uma Belo Horizonte cunhada em ideais republicanos e
edificada para ser a capital do estado. Enfatizando as praticas corporais na
jovem capital, inserida em uma légica de que uma nova cultura urbana
necessita de uma nova educacdo do corpo e a consequente criagdo de
espacos de sociabilidade permeados, sempre, por uma concepcao
racionalizadora e civilizatoria, a Escola Normal Modelo da capital se mostra

como mais uma instituicdo erguida sob esses principios.

Criada pela ja citada Lei n° 439, de 28 de setembro de 1906, a Escola Normal
da Capital foi regulamentada pelo Decreto n° 1.960, de 16 de dezembro do
mesmo ano, sendo instalada em 21 de marco de 1907. Com publico
exclusivamente feminino e curso dividido em trés anos, a referida instituicao
funcionou, nos primeiros anos, em um prédio alugado na Rua dos Timbiras, n°
1.505. Com estrutura precéria, a Escola Normal foi transferida, em 1909, para o
pavimento inferior do prédio da Relagcédo, onde funcionava o Forum, localizado
na Rua Pernambuco, n° 47. Mesmo em um ponto bem localizado, em uma
regido central de Belo Horizonte, a coexisténcia dessas instituicbes na mesma
edificacdo trazia muitos problemas a Escola Normal, tendo em vista a falta de
salas de aula e de espaco para varios laboratorios. Esse problema se estende
até 1911, quando o Tribunal da Relacdo foi transferido para o Palacio da
Justica, localizado na Avenida Afonso Pena, n°1.920, podendo assim, a Escola
Normal utilizar-se de toda a estrutura da edificacdo (MORENO, 2015:52-53).
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Tribunal da Relagdo - Bello Horizomte - €. de Minas ~ Brazil.

Figura 09 — Antigo Tribunal da Relagéo.33

2.1 O ensino do desenho na Escola Normal Modelo de Belo Horizonte nas

fontes oficiais.

A bibliografia especifica sobre a historia das disciplinas escolares indica a
necessidade de analisar as disciplinas como sendo um produto social e
historicamente construido. Para se realizar um bom estudo nessa area €
necessario um repertorio de fontes bastante diversificado, contendo desde
registros oficiais como os curriculos e programas de ensino, passando por
diarios e cadernos de classe, avaliacfes, entrevistas, relatos de alunos,
reportagens jornalisticas, dentre quaisquer outras fontes encontradas pelo
pesquisador. Dessa forma, este capitulo busca analisar os curriculos da
disciplina Desenho, ministrado na Escola Normal da Capital entre 1906 e 1946,
suas prescricbes e programas oficiais, encontrados nas Leis e Decretos
publicados em Minas Gerais durante o marco cronologico da pesquisa. Além

dos curriculos formais, o capitulo apresenta também outra fonte oficial, os

*Cartao postal de Belo Horizonte, editado em 1910. A edificacdo em questéo foi projetada pelo
célebre arquiteto Edgar Nascentes Coelho. Imagem extraida do site <http://bhnostalgia.
blogspot.com.br/2013/10/tribunal-da-relacaoescola.htmi>
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artigos publicados na Revista do Ensino, periddico vinculado & Secretaria de
Instrugcdo Publica do governo mineiro. Nos capitulos subsequentes, serdo

analisadas fontes para além dos textos oficiais.

2.1.1 O Desenho na Escola Normal da Capital segundo a legislacéo

Nos primeiros anos de funcionamento da Escola Normal da Capital, o curso

possuia duragdo de trés anos e tinha como finalidade “regenerar

34»

progressivamente o ensino publico®™”. O quadro de distribuicdo das matérias

era o seguinte:

1°ano 2° ano 3%ano
Portugués,  Aritmética, | Portugués, Frances, | NocOes gerais de fisica,
Desenho, Musica, | Geometria, Geografia, | Quimica, Histéria natural
Trabalhos de agulha. Historia, Educacdo | e higiene, Aritmética
Moral e Civica, Musica, | comercial, Escrituracao
Desenho, Trabalhos de | mercantil, Musica,
Agulha. Desenho, Trabalhos de
Agulha.

Fonte: Decreto n° 1.960, de 16 de dezembro de 1906.

O ano letivo estava compreendido entre os dias 15 de fevereiro e 14 de
novembro, com as aulas iniciando as 7 horas e terminando as 12 horas. As
aulas duravam em média 60 minutos, com um intervalo de 15 minutos entre
uma e outra. Percebe-se a presenca do Desenho nos trés anos do ensino e,

segundo o artigo 143, o programa de ensino deveria abranger,

em relacdo ao desenho, além do desenho linear mais ou menos
completo, o desenho a mao livre, fornecendo-se esclarecimentos
e regras para o conhecimento e execucdo do desenho,
educando o gosto artistico e despertando o génio inventivo.
Idéias do claro e escuro e das variedades de desenho artistico,
fazendo desenhar ao natural sem imitacdes servis e dando
regras sobre o melhor modo de aproveitar e de dispor a luz.
Sombras. Efeitos de luz direta e de luz refletida. Perspectiva.
Natureza morta e viva®.

Conforme visto no capitulo anterior, o ensino de Desenho nas escolas normais

mineiras era, basicamente, voltado para o desenho geométrico. Entretanto, a

*Decreto n° 1.960, publicado em 16 de dezembro de 1906.
*Artigo 143, paragrafo 3.
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partir do citado Decreto, indicou-se o ensino de desenho linear e & mao livre,
com conteudos e objetivos que, de alguma maneira, principalmente no
desenho a méo livre, se distanciavam da prética de desenho geométrico. Mas
essa disciplina, por conter o desenho linear, ainda ndo era totalmente artistica
e mantinha alguns resquicios dos desenhos de carater geométrico. Percebe-se
no desenho a mao livre a énfase em um modelo académico de ensino, no qual
as nocOes de perspectiva, os efeitos de luz e sombra e as composicdes
relacionadas aos temas da natureza exerciam um papel destacado nessa
orientacdo. Ressalte-se também a énfase na formacdo estética das alunas,
cujo gosto artistico deveria ser educado e a capacidade inventiva e criativa das
futuras professoras deveria ser trabalhada. Para auxiliar nessa tarefa, o
professor responsavel por ministrar as aulas de Desenho foi Anténio Correa e
Castro.

Das poucas informacdes acerca de Correa e Castro, sabe-se que nasceu em
Vassouras, no estado do Rio de Janeiro, em 1848, e tinha na pintura sua
principal atividade artistica. Iniciou seus estudos com o também pintor e
fotégrafo Arsénio da Silva. A sua formagcdo académica se iniciou no Rio de
Janeiro e continuou na Europa, tendo morado e estudado em Paris e Mildo. Foi
um dos artistas importantes para Belo Horizonte nos seus primeiros anos de
vida, tanto que fez uma exposicao individual de suas pinturas no ano de 1897,

ano de fundacao da capital mineira. Faleceu em 1929, no Rio de Janeiro®®.

Mesmo contando com artistas renomados na direcdo das cadeiras vinculadas
as artes, esses conhecimentos eram considerados menos essenciais na
formacdo global das normalistas, visto a diferenca salarial entre estes
professores e o0s demais ocupantes das outras cadeiras. O professor de
desenho e mausica recebia 4:800$000, enquanto os demais percebiam

6:000$000. Somente a professora de Costura recebia menos, 3:600$000.

As aulas de Desenho eram ministradas, no primeiro ano, duas vezes por
semana. No segundo ano, apenas uma vez e no terceiro ano, hovamente duas
vezes por semana. Segundo o Decreto n° 1.982, de 18 de fevereiro de 1907,

gue aprovou o regimento interno da Escola Normal da Capital, os professores

*http://comartevirtual.com.br/artistas.
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das cadeiras de arte, principalmente de Desenho, deveriam ministrar um
ensino totalmente pratico, o que traria para a disciplina uma forma de avaliagédo
distinta das demais. As avaliagOes na Escola Normal eram compostas de prova
escrita e avaliagdo oral, entretanto para o Desenho, a prova deveria ser apenas
gréfica, com duracao de trés horas e com sorteio prévio dos pontos trabalhados
no ano. As notas finais de Desenho, para as alunas aprovadas, eram
adjetivadas com as seguintes graduacdes: Aprovadas simplesmente,
plenamente ou com distincdo. Esse regulamento indicava a forma que o ensino
de Desenho deveria ser ministrado na instituicdo. Segundo o Decreto, o
professor de Desenho, tendo

abolidos os modelos impressos, se esforgcara por que suas
alunas copiem sempre a natureza, dando lhes iniciativa e
liberdade de interpretacdo da mesma, de modo a fazerem do
desenho sua forma de expressdo. N&o terdo, entretanto,
necessidade de detalhes a principio, e copiardo os modelos
naturais pelo conjunto, para, com o desenvolvimento do
exercicio da vista, da atencdo e da observacao, chegarem mais
tarde as particularidades das linhas, sombras e perspectivas,
que o professor ira progressivamente fazendo conhecidas.
Somente por esse modo ficardo as discipulas do desenho
senhoras de uma arte, que frequentemente e sem dificuldade,
possam aplicar a varias necessidades e usos da vida pratica,
transmitindo-a, por sua vez, aos seus alunos com essas mesmas
vantagens®'.

Nota-se a énfase dada na nao utilizacdo dos modelos impressos ou estampas,
gue eram copias impressas de grandes obras das artes ou reproducdes
graficas de composicdes diversas, utilizadas nas aulas de desenho de
observacdo. Segundo a orientacdo acima, as alunas deveriam fazer os
desenhos de observacédo ao ar livre e com liberdade de interpretacdo. Essa
indicacdo pode ter uma finalidade apenas didatica, mas possivelmente ha
relacdo com as praticas higienistas ocorridas na Escola Normal nas primeiras
décadas do século XX, nas quais, por exemplo, as aulas de musica deveriam
ser realizadas ao ar livre para melhor trato do aparelho respiratério, a fim de
evitar a tuberculose (NEIVA, 2008). O mesmo ocorria em relacdo as atividades
fisicas e as aulas de ginastica, que também utilizavam de espacos abertos para

as suas praticas (MORENO, 2015). Ainda nessas recomendacdes, o texto

¥"Decreto n° 1982, capitulo 1, artigo 4, paragrafo 2, publicado em 18 de fevereiro de 1907.
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indica uma progressao do desenvolvimento das habilidades em relacdo ao
desenho, partindo de tragos mais simples para os mais complexos, culminando
com as representacdes em perspectiva. Somente assim, as alunas seriam
consideradas “senhoras de uma arte”, que as auxiliaria em varias outras
atividades cotidianas, algo como um saber fundamental e que certamente seria
utilizado ou contribuiria para além das atividades relacionadas aos ambientes
escolares. Pode-se pensar essa recomendacao na otica utilitarista do desenho,
pois uma sociedade que possuisse esses saberes de forma ampla, estaria
mais apta ao sucesso industrial, seja pelo ponto de vista do desenvolvimento

estético associado a civilizacao, seja apenas instrumental.

Em 31 de maio de 1910, foi promulgado o decreto n° 2.836, que aprovou o
regulamento e reorganizou as escolas normais do estado. Nesse decreto, a
Escola Normal da Capital foi elevada ao nivel de Escola Normal Modelo e,
dessa forma, todas as demais escolas normais do estado deveriam adotar e
seguir as normas, a organizacdo, 0S processos e programas de ensino da
escola da capital. O curso passou a ser ministrado em quatro anos, ao invées
dos trés estabelecidos anteriormente, mas o quarto ano seria destinado as
atividades praticas obrigatérias, realizadas nas escolas primarias anexas as
escolas normais. A cadeira de Desenho passou a se chamar Desenho e
Caligrafia e era ministrada nos trés primeiros anos. Nota-se a existéncia de
uma cadeira de Geometria e desenho linear, numa clara separacao entre esses
campos do saber, que fazia parte do curriculo do segundo e do terceiro ano.
Esse decreto traz algumas orientacbes que norteariam o cotidiano das
disciplinas em geral. Em seu artigo n° 8, estava indicado que n&do seriam
permitidos processos pedagodgicos que ndo fossem intuitivos e praticos, muito
menos a substituicdo das atividades reflexivas e de observacao por exercicios
de memorizacado, sendo, portanto, abolidos os usos dos compéndios e licbes
ditadas em qualquer matéria. Essa recomendacao indica a consolidacdo das
metodologias ativas da educacado, segundo as quais o aluno deveria aprender
0s conteldos sem recorrer apenas a memorizacao e posterior repeticdo. Para

o ensino do Desenho, o texto oficial apregoava que, uma vez

abolidos os modelos impressos, as alunas comegando pelos
objetos de linhas retas e formas mais simples, copiardo sempre
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a natureza, tendo iniciativa e liberdade de interpretacdo da
mesma, de modo a fazerem do desenho sua forma de
expressdo. Nao terdo, entretanto, necessidade de detalhe a
principio, e copiardo os modelos naturais pelo conjunto, para,
com o desenvolvimento do exercicio da vista, da atencédo e da
observacao, chegarem mais tarde as particularidades das linhas,
sombras e perspectivas que o professor ira progressivamente
fazendo conhecidas. Copiarao, finalmente, as coisas animadas e
se exercitardo em pintura. Todo o trabalho a mao livre (...)%.

Percebe-se que essas recomendacgfes sdo, em sua maior parte, as mesmas
do Decreto n° 1.982, de 18 de fevereiro de 1907. O texto de 1910, assim como
o de 1907, indica o desenvolvimento sequencial dos contetdos, baseado no
nivel de dificuldade técnica e de execucao; enfatiza as copias da natureza com
espaco para a liberdade de interpretacdo em detrimento as copias dos modelos
impressos; e aponta o desenvolvimento dos 6rgéos do sentido, no caso a visédo
e o tato, através do uso das maos, em um modelo de educacéo bastante usual
na Escola Normal da Capital voltado para a educacéo estética e educacao dos
sentidos. As grandes mudancas presentes no texto de 1910 foram: a indicacéo
dos desenhos de seres ou objetos animados como o ultimo grau de dificuldade
no que se refere aos desenhos de observacéo e a indicacdo dos exercicios em
pintura, técnica mais complexa do que o desenho a mao livre, normalmente
feito a lapis. Essas indicacdes genéricas ndo permitem perceber os contetudos
especificos que deveriam ser desenvolvidos no decorrer dos trés anos de curso
normal, mas, em linhas gerais, demonstram a opc&o por uma pratica artistica e
pedagodgica de orientacdo academicista, pois enfatizam os desenhos de
observacéo e a aplicacdo de técnicas voltadas para a valorizacdo das luzes,

sombras e perspectivas, culminando com a pratica da pintura.

Segundo o artigo 9° do presente Decreto, as aulas na Escola Normal se
iniciariam as 7 horas e poderiam ir até as 16 horas, com duas horas de
intervalo para o almogo e um breve descanso. As aulas teriam duracdo de 50
minutos, com um intervalo de 10 minutos entre uma aula e outra. As avaliacdes
deveriam ser praticas ou escritas e, em cada quinzena, uma aluna seria

sorteada para discorrer sobre um ponto especifico do programa, com oito dias

*®Decreto n° 2.836, artigo 8°, paragrafo tinico, alinea b, publicado em 31 de maio de 1910.
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para preparar a sua atividade. Aos professores de artes era facultativa essa
avaliacéo dissertativa ou escrita, podendo ser apenas uma peca grafica.

Em 06 de marco de 1911, através do Decreto n° 3.123, que aprovou O
regimento interno da Escola Normal da Capital, uma série de orientacdes
didaticas e organizacionais foi indicada. Inicialmente, o ensino do Desenho foi
ofertado nos trés primeiros anos, sendo que, no primeiro seriam quatro aulas
semanais; no segundo, trés aulas semanais; e no terceiro ano, uma aula
semanal. Para o quarto ano, as praticas profissionais deveriam ser feitas nas
escolas anexas, sendo que para cada cadeira, deveria haver duas semanas de
aulas. Ressalte-se a presenca da disciplina geometria e desenho linear,
presente no segundo e terceiro anos do ensino normal. As turmas de Desenho
poderiam ser divididas, caso houvesse interesse do professor em nao trabalhar
com turmas muito cheias. As aulas de artes, no caso musica, Desenho,
trabalhos manuais e costura, deveriam ser ministradas, obrigatoriamente, no
periodo da tarde, visto que o horario de funcionamento da Escola Normal seria
de 7 as 16 horas, com intervalo das 10 as 12 horas para o almoco. Para os
professores, de maneira geral, era indicado que cada turma teria uma
caderneta de aula, contendo lista de chamada, notas distribuidas, o ponto
didatico a ser ministrado e o tema da préxima aula. No que tange aos aspectos
relacionados a organizacdo cotidiana, esse decreto indicou a presenca de um
sinal elétrico apontando o término das aulas. Foi indicado que os professores
somente entrassem na sala depois que todas as alunas ja o tivessem feito e
essas receberiam o professor em silencio e em pé. Somente deveriam se
assentar ap6s o comando do professor. A escolha das carteiras onde cada
aluna iria se assentar seria feita de maneira a seguir o nimero de registro da
caderneta escolar e essa divisdo deveria permanecer inalterada o periodo
letivo inteiro. A cada quinzena, as alunas dissertariam sobre um ponto sorteado
h&a 8 dias, com 15 minutos para tal atividade. Nao era permitido o uso de livros
nem de roteiros para essas aulas e as demais alunas teriam disponiveis 15
minutos para arguir e criticar a aula da colega. Essa avaliacdo oral era
facultativa para as cadeiras de artes, que poderiam realizar apenas avaliacdes
escritas, se esse fosse o critério do professor. Outro aspecto interessante da

dindmica proposta por esse decreto € o fato de o material empregado nas
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aulas de Desenho ser adquirido pelas préprias alunas, ficando as pecas
produzidas como propriedade das mesmas. Esse ponto indica a pouca
presenca de pecas e obras produzidas nas aulas de desenho nos arquivos da
antiga Escola Normal, atual Instituto de Educacéo de Minas Gerais e no Fundo
da Secretaria do Interior do Arquivo Publico Mineiro.

Em 17 de fevereiro de 1914, através do Decreto n°4.128, foram aprovados 0s
programas de ensino para as escolas normais regionais e equiparadas do
estado. Interessante perceber, a critério de comparacdo, como 0 ensino de
desenho deliberado para essas escolas ndo seguiu 0 proposto para a Escola

Normal da Capital, elevada ao grau de Modelo em 1910, através do Decreto n°

2.836. O Decreto de 1910 indicava que “a escola da capital sera modelo para

todas as outras, devendo estas adotar e seguir rigorosamente a organizacao,

as normas de administragdo, os processos e programas ali estabelecidos”*.

Para as escolas normais regionais e equiparadas, a disciplina denominada
Desenho seria ministrada nos trés anos do curso, sendo que nos dois primeiros
seriam ofertadas duas aulas semanais e no terceiro apenas uma. Segue abaixo

0 programa proposto.

1°ano

Cépia ao natural sem sombra nem perspectiva, de objetos
simples, em cuja forma predominem linhas retas. Tracar um
angulo igual ao outro dado, a bissetriz de um &angulo e a
perpendicular ao meio das extremas de uma reta. Copia, ao
natural, de objetos formados de linhas retas e curvas. Tracar
triangulos isOsceles, equilateros e escalenos. Construir
triangulos, sendo dados dois lados e um angulo, e os trés lados.
Cépia de modelos simples, com pouca sombra, empregando o
método das quadriculas para desenhar uma figura, ampliando ou
reduzindo a copia numa razao dada.

2° ano

Cépia ao natural, com sombra, de coisas inorganicas simples,
formadas de linhas retas e curvas. Tragar perpendiculares e
paralelas, construir triangulos e quadrilateros diversos. Cépia de
modelos de flores, folhas, frutos etc. desenhados no quadro
preto pelo professor, devendo os alunos copiar pelo processo
das quadriculas para a redugdo do desenho no papel.
Construcdo de poligonos regulares: poligonos inscritos e
circunscritos. Circunferéncia, corda, tangente, etc. Coépia a

*Decreto n °2.836, publicado em 31 de maio de 1910.
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crayon de modelos de animais, paisagens, marinhas etc.
copia ao natural de flores, frutos, etc.

3°ano

Recapitulacéo do programa do 2° ano. Cépia, ao natural, com
sombra e perspectiva, de coisas organicas e inorganicas.
Cépia de modelos sombreados de paisagens, marinhas,
animais, flores etc., empregando para o desenho crayon
preto ou de cores. Copia de modelos simples, de figuras,
detalhes, bocas, narizes, etc.*

Conforme o programa proposto acima, é perceptivel a énfase dada, nos dois
primeiros anos, ao desenho linear e geométrico, sendo que apenas a partir do
final do segundo ano o ensino de desenho se aproxima do que foi postulado a
Escola Normal Modelo, que tinha viés mais artistico e onde os conteludos
ligados a geometria ndo estavam vinculados aos do desenho. Os destaques no
programa acima se referem entdo aos conteudos especificos do desenho
artistico e a ampla difusdo das coépias, ndo existindo nesse programa a

abertura para a interpretacao livre e criativa por parte dos alunos.

Aproximadamente duas semanas apos a publicacdo do Decreto n° 4.128, que
trouxe o programa acima, foi publicado o Decreto n° 4.139, em 03 de marco de
1914, que aprovou os programas das disciplinas ofertadas na Escola Normal
Modelo para o referido ano letivo. Dentre as varias disciplinas*', encontra-se a
denominada Desenho e caligrafia, ocupada pelo professor Anténio Corréa e

Castro, responsavel pela elaboracdo do programa abaixo.

1° Ano

Cépia ao natural, sem sombra e sem perspectiva, de objetos
isolados, comuns e usuais, em cuja forma predominem as linhas
retas, como sejam: réguas, lapis, o quadro negro, uma lousa,
livros, uma caixa de charutos, etc. — coOpia ao natural sem
sombra e sem perspectiva de objetos comuns e usuais, bem
simples, formados de linhas retas e curvas, como sejam: Um
balde, uma garrafa, um copo, uma xicara, um vaso de flores, etc.
Exercicios de caligrafia, pelos modelos mais simples.

2°ano

““Decreto n° 4.128, publicado em 17 de fevereiro de 1914. Grifos meus.

A titulo de curiosidade, a disciplina Geometria e Desenho Linear, ministrada pelo professor
Edgar Renault Coelho, indicava os conteldos trabalhados apenas nos segundos e terceiros
anos, enfatizando os desenhos geométricos de prismas, poliedros, tridangulos, quadrados e
circulos, com a utilizagcdo de réguas, esquadros e compassos como material de apoio para as
construgfes graficas elaboradas na disciplina.
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Copia ao natural, com sombra de coisas inorganicas simples, em
gue predominem linhas retas, depois retas e curvas. — cépia ao
natural, com sombra, de coisas organicas, como flores, folhas
frutas etc. — Exercicios de caligrafia, pelos modelos mais
variados.

3° ano

Copia ao natural, de coisas animadas, com sombra, a principio
de formas simples, depois complexas — coOpia ao natural de
objetos inanimados e animados, com sombra e perspectiva,
aperfeicoando estas mais a mais. Em todos os trabalhos gréaficos
serd empregado exclusivamente o lapis de grafite, ficando
facultativo o aprendizado de pintura. Exercicios de caligrafia,
completando a pratica de todos os modelos aprendidos.

Exames — As provas de exames constardo de duas partes, em
qualquer ano do curso, uma de desenho e outra de caligrafia,
sendo os modelos tirados a sorte, de acordo com o programa.

4° ano — Pratica profissional pelo programa primario, nas escolas
anexas*

Percebe-se, pelos conteiudos listados acima, que 0S mesmos seriam
ministrados de maneira progressiva e que, no primeiro ano, poderiam ser
trabalhados em proximidade com os desenhos geométrico ou linear, visto a
predominancia das linhas retas no programa. Outro fator importante € a énfase,
em quase todos os anos, das copias ao natural, sem, no entanto, dar destaque
na liberdade interpretativa ou na inventividade das alunas, como prescrito no
inicio da década de 1910. Como nao houve, legalmente, alteracdo no
direcionamento pedagogico no que se refere ao ensino do desenho e sabendo-
se gue as copias de impressos e repeticbes ndo eram recomendadas, pode-se
supor que foi dada, ao professor Corréa e Castro, autonomia para definir o que
e como seriam trabalhados os contetdos da disciplina, considerada a indicacéo
precisa dos objetos a serem desenhados. Importante ressaltar nesse programa

a possibilidade da pintura, para além dos desenhos em grafite.

No ano seguinte, através do Decreto n° 4.357, de 30 de marco, foram também
publicados os programas das disciplinas ministradas na escola Normal da
Capital. No que se refere ao Desenho, o professor Correa e Castro indicou o
mesmo programa de 1914, sem nenhuma alteracdo. Em 1916, como
observado por meio do Decreto n° 4.524, de 21 de fevereiro, os cursos das

Escolas Normais Modelo, Regionais e Equiparadas tiveram sua uniformizacéo

*’Decreto n° 4.139, publicado em 03 de marco de 1914.
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regulamenta. Essa uniformizacdo, inclusive de conteudos, foi publicada em
1910 e demorou cerca de seis anos para ser posta em prética. Através dessa
publicacédo, o ensino do desenho ficou restrito aos primeiros e segundos anos e
deveria ser completamente préatico, com a seguinte orientacdo metodologica:

Abolicdo absoluta dos modelos de copia e ornatos, devendo
todos os trabalhos ser feitos ao natural, comecando por objetos
de linhas mais simples e terminando o curso com desenho de
formas mais complicadas. A cadeira tem como Unico fim
preparar professoras para o ensino do desenho exigido nas
escolas primarias®.

Interessante destacar que, segundo o artigo, a Unica finalidade do ensino do
Desenho seria a preparacao das professoras para ministrar o conteudo nas
escolas primarias. Dessa maneira, ndo restariam dividas se o ensino deveria
formar artistas ou ndo, questdo aventada em ocasifes passadas. Alguns dias
depois, foi publicado o Decreto n° 4.537, aprovando os programas de ensino
das disciplinas ofertadas nas Escolas Normais do estado e que deveriam
seguir as propostas conduzidas pela Escola Normal Modelo. A cadeira de
Desenho, conduzida ainda pelo professor Anténio Corréa e Castro, trouxe as

seguintes orientacoes:

1°ano

Cépia ao natural, sem sombra e sem perspectiva, de objetos
isolados, comuns e usuais, em cuja forma predominem as linhas
retas, como sejam: réguas, lapis, o quadro negro, uma lousa,
livros, uma caixa de charutos, etc. — coOpia ao natural sem
sombra e sem perspectiva de objetos comuns e usuais, bem
simples, formados de linhas retas e curvas, como sejam:um
chapéu, um balde, um chapéu de sol,uma garrafa, um copo, uma
xicara, frutas,um vaso de flores, utensilios,etc. Copia ao natural,
com sombra de coisas inorganicas simples, em que predominem
linhas retas, depois retas e curvas. — cOpia ao natural, com
sombra, de coisas organicas, como flores, folhas frutas etc.
isoladas ou em grupos — Exercicios de caligrafia, pelos modelos
mais variados.

2°ano

Cépia ao natural, de coisas animadas, com sombra, a principio
de formas simples, depois complexos — cOpia ao natural de

“*Decreto n° 4.524, publicado em 21 de fevereiro de 1916.
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objetos inanimados e animados, com sombra e perspectiva,
aperfeicoando estas mais a mais. Desenho de invencdo — de
objetos, de animais, do vestuario e do corpo humano. Em todos
os trabalhos graficos sera empregado exclusivamente o lapis de
grafite. Exercicios de caligrafia, completando a préatica de todos
0s modelos aprendidos.

Nota: Os exames de pratica profissional serdo feitos nas escolas
anexas™.

Como é possivel perceber, poucas alteracdes foram feitas em relacdo ao
programa de desenho publicado em 1914. Uma delas foi a retirada da opgéo
da pratica de pintura, sendo agora exclusiva a utilizacdo do lapis de grafite.
Também foram inseridos, no atual programa, os desenhos de invencdo de
objetos, de animais, de vestuario e do corpo humano. Ademais, a maior
mudanca foi a condensacdo de um programa antes pensado para os quatro
anos em 1914 para os dois anos em 1916.

No ano seguinte, mais precisamente em margo de 1917, foi publicado o
Decreto n° 4.724, que aprovou os programas das Escolas Normais para o
corrente ano. A cadeira de Desenho e caligrafia da Escola Normal Modelo
continuou a cargo do Professor Antdnio Corréa e Castro e contava com 0S
seguintes conteudos, que deveriam ser seguidos pelas demais escolas normais

do estado.

1° ano

| copia do natural, do contorno, dos objetos em que predominem
linhas retas.

Il — idem, idem, idem em que predominem linhas curvas.

Il — caligrafia das letras mindsculas,sem haste.

IV — idem, idem de haste.

V - copia, ao natural, de contorno, de objetos de forma
complexa.

VI - copia do natural, sem sombra, de coisas inorganicas de
formas simples.

VII - Idem, idem, de coisas organicas de forma simples.

VIII - caligrafia das letras mailsculas, tipo diversos.

IX - idem, com sombra, de coisas diversas de formas variadas.

X — cépia ao natural, com sombra, de coisas diversas com
formas variadas.

XI — caligrafia de palavras, com letras mailsculas e mindsculas,
tipo bastardo.

*Decreto n° 4.537, publicado em 01 de marco de 1916.
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XIl — desenho de contorno, a giz, no quadro negro de objetos
das formas mais simples.

2°ano

| - recapitulacdo dos pontos principais do primeiro ano.

Il - caligrafia de palavras, com letras mailusculas em bastardinho.
lIl — copia do natural de coisas animadas de forma simples.

IV — idem, idem com sombra e perspectiva, de coisas
inorgénicas.

V —idem, idem, idem de coisas em grupo.

VI — caligrafia de palavras e frases em cursivo.

VIl — idem, idem de letras mindsculas de fantasias.

VIl — cépia de partes do corpo humano.

IX — desenho de animais e plantas.

X— caligrafia de letras mailsculas e de fantasia.

Xl — desenho a giz, no quadro negro, de objetos varios.

Exames:

As provas de exames serdo feitas de acordo com o art. 77 do
regulamento interno, e se completardo com um desenho a giz,
no quadro negro. Nos exames vagos, o desenho do ponto
sorteado nao devera ter sido feito em classe,

Pratica profissional
As aulas de pratica profissional serdo dadas no grupo escolar
anexo pelo programa oficial priméario®.

Percebe-se a continuidade da l6gica hierarquizada dos saberes, pois 0 ensino
transitava do mais simples ao de mais complexidade de execuc&do. Outra
mudanca perceptivel foi a introducdo dos desenhos a giz, no quadro negro.
Tecnicamente, os desenhos em grafite ou até mesmo a pintura, presentes em
programas e orientacfes discutidos anteriormente, apresentam um grau de
dificuldade e de sofisticacdo maior do que os feitos no quadro negro. Além
disso, o programa indicou a utilizacdo do quadro negro como suporte para as
avaliacdes. E relevante destacar a dificuldade em se fazer um desenho
verticalizado ao invés do horizontalizado, em que cada aluno estaria na sua
carteira, sendo que no quadro a avaliacdo, além de publica, contava com
espaco reduzido, visto que varias alunas seriam examinadas no mesmo
instante. Ademais, o desenho utilizando papel especifico, lapis e borracha,
possui uma seguranca maior no que diz respeito aos tracos, sombreamento e
perspectivas, permitindo assim um resultado tecnicamente mais elevado, em

detrimento ao uso do quadro, do giz e do apagador. Provavelmente, a opcao

**Decreto n° 4.724, publicado em 20 de marco de 1917.
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pela utilizacdo do quadro negro e do giz, em detrimento do papel e I4pis tenha
se dado por motivacdo econdmica, pelo fato de a segunda opcao ter,
claramente, o custo mais elevado que a primeira. Possivelmente, as escolas
normais regionais ou equiparadas ndo possuiam a mesma estrutura fisica ou a
abundancia de recursos e materiais que a Escola Normal Modelo da Capital.
Ressalte-se que o Decreto em questdo deveria ser aplicado em todas as
escolas do estado, pois, a partir da regulamentacdo do ensino normal no ano
anterior, a Escola Normal da Capital deveria ser o modelo a ser seguido pelas
demais. Outra explicacdo para o uso do quadro negro e do giz poderia ser a
necessidade de preparar as futuras professoras para o trabalho em sala de
aula, pois o quadro negro seria um recurso didatico bastante utilizado nas
escolas primarias do estado.

O decreto n° 4.955, publicado em 1918, trouxe o Programa de Desenho e
Caligrafia para as escolas normais do estado. Uma importante modificacdo se
faz presente no texto, a indicacdo de que o professor da Escola Normal da
Capital, responsavel pela elaboracdo do Programa, foi o professor Anibal
Mattos*®. N&o foram obtidas fontes que indicavam a transicdo de Corréa e
Castro para Anibal Mattos mas, pelo avancar da idade, possivelmente o
professor Corréa e Castro teria encerrado suas atividades docentes, pois em

1918 completaria 70 anos. O programa indicado foi o seguinte:

1° ano

| — cOpia ao natural a linha nitida e com marcacdes de claro e
escuro de soélidos geométricos e de objetos em que predominem
linhas retas.

Il —idem, idem & linha nitida e com marcacdes de claro e escuro
de sélidos e objetos em que predominem linhas curvas.

Il — caligrafia das letras mailsculas sem haste.

IV — idem, idem com haste.

V — cépia do natural de formas simples em grupo, a linha nitida e
com marcacao de claro e escuro.

“®Anibal Mattos (1886-1969) estudou na escola nacional de Belas Artes e mudou-se para Belo
Horizonte em 1917, convidado por Bias Fortes para comandar o ensino de desenho escolar em
Minas Gerais. Foi professor da Escola Normal e sua biografia e alguns estudos sobre o campo
das artes em Belo Horizonte nas primeiras décadas do século XX, indicam que sua formagéo
classica juntamente com sua atuacdo politica, impediram a formacdo de uma mentalidade
modernista e suas representa¢cdes nas artes plasticas da capital, o que ocorreria somente nos
anos 1950, com a chegada de Guignard. Anibal Mattos escreveu varios artigos na revista do
Ensino e uma série de livros e manuais sobre artes, sempre com esse viés academicista. No
desenvolvimento desta Tese, retornaremos a Anibal Mattos.
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VI — cépia do natural de objetos de formas varias com aplicacdo
de todas as graduagbes de sombra e valores: luz, meia tinta,
sombra e reflexo.

VIl - cépia do natural de objetos de uso de forma simples com
sombras.

VIl — cépia do natural de ornatos simples e de flores, com
sombras.

IX — copia do natural de detalhes do corpo humano — olhos,
nariz, boca e orelhas.

X — caligrafia de letras mailsculas, tipos diversos.

X| — caligrafia de palavras, com letras mailsculas e mindsculas,
tipo bastardo.

XIl — copia do natural de bustos facetados.

XIII — exercicios caligraficos de memoria.

XIV — desenho de memodria de objetos estudados em aula.

XV — desenho no quadro negro, de memoria e de figuras de
forma simples, com tempo marcado.

2° ano

| — copia do natural, em grupos, de objetos de forma complexa.

Il — cépia do natural de frutos, flores e folhagens. Modelos de
gesso e animados.

Il — -caligrafia de palavras, com letras mailsculas em
bastardinho.

IV — copia do natural de objetos de uso de forma complexa.

V — cépia do natural de objetos em perspectiva e escorco.

VI — copia do natural de objetos de uso de forma complexa.

VII — caligrafia de palavras e frases em cursivo.

VIIl — idem, idem de letras maiusculas de fantasia.

IX — desenho de memaria de objetos ndo estudados em aula.

X —aplicacao de caligrafia sem modelos.

Xl — desenho de partes do corpo humano, compreendendo
troncos, cabecas e bustos (modelos classicos).

XIl — caligrafia de letras mailsculas de fantasia.

XIll — copia do natural de extremidades — pés e maos.

XIV — cépia do natural de figuras de baixo relevo — figuras e
ornatos.

XV — desenhos no quadro negro de objetos de varias formas e
de memoaria. Exercicios de agilidade a tempo marcado.

Observagoes:

Os estudos do 2° ano serdo todos executados com aplicacdo de
sombras, por modelos de gesso, madeira etc., e diretamente da
natureza todas as vezes que for possivel.

Exames:

As provas de exames serdo feitas de acordo com o art. 77 do
regulamento interno, e se completardo com um desenho a giz,
no quadro negro. Nos exames vagos, o desenho do ponto
sorteado ndo devera ter sido feito em classe.”’

*’Segundo o artigo 77, do Regimento interno da Escola Normal da Capital aprovado através do
Decreto n° 3.123, publicado em 06 de marco de 1911, as avaliagcbes e exames na instituicao
deveriam seguir as instrucdes abaixo:

- Sorteio de 20 pontos escolhidos dos topicos do programa anual do curso;
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Pratica profissional:
As aulas de pratica profissional serdo dadas no grupo escolar
anexo pelo programa oficial priméario”®.

O programa elaborado por Mattos aparenta ser mais complexo do que o
elaborado por Correa Castro, por trazer em suas linhas elementos e técnicas
mais refinadas. Apesar dos programas anteriores também serem de ordem
academicista, o de Mattos da mais énfase em algumas técnicas e metodologias
de ensino provenientes das Academias de Belas Artes. Como exemplos, temos
as copias de bustos, de sélidos geométricos, os estudos de sombras variadas,
os detalhes do corpo humano, as técnicas de perspectiva e escorco, além do
retorno dos desenhos de ornatos, presentes nos curriculos dos liceus e das
academias. Inclusive o Programa recomendava a utilizacdo de modelos de
gesso ou madeira nos estudos de sombras e iluminagéo®. Outra mudanca
metodolégica implementada por Mattos foi a utilizacdo de atividades que
exercitavam a memoria e os desenhos no quadro negro com tempo marcado.
Essa ultima atividade demonstra certo dinamismo e acirra a competitividade,
gue era muito presente na Academia Nacional de Belas Artes, onde Mattos,

inclusive, participou ativamente de varios concursos.

Em marco de 1925, o Decreto n° 6.831 aprovou um novo regulamento de
ensino para as escolas normais mineiras. Por meio desse Decreto, ficou
estabelecido que o ensino normal passasse a contar com dois cursos, a saber:
o Fundamental e o Normal. O primeiro tinha por finalidade complementar o
ensino primario e serviria como preparagao para o ingresso na escola normal.
O curso seria ministrado em dois anos e os alunos poderiam ingressar com

idade minima de 12 anos para as meninas e de 15 anos para 0s meninos. Esse

- Provas escritas, comuns a todas as alunas das cadeiras e orais, avaliando grupos de 10
alunas;

- Para o desenho as provas serdo praticas, ndo sendo necesséarias as avaliacdes escritas e
orais, mas mantendo o sorteio dos 20 pontos;

- As provas, de maneira geral, eram avaliadas por uma comissdo composta por 3 pessoas, que
atribuiriam notas a cada aluna e que seriam somadas no final da avaliacdo. As alunas
aprovadas estariam adjetivadas com os termos: simplesmente, plenamente e com distingao.

“*Decreto n° 4.955, publicado em 3 de abril de 1918.
** No quarto capitulo serdo detalhados os materiais utilizados na sala de Desenho da Escola
Normal Modelo, incluido os sélidos e bustos.
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curso possuia a disciplina denominada Desenho, proveniente da cadeira
Aritmética pratica, desenho e caligrafia. O curso denominado Normal seria
ministrado em quatro anos e a disciplina Desenho Figurado e caligrafia seria
ofertada nos dois primeiros anos. Uma das orientacdes gerais para esses
cursos foi a ndo permissao de processos educativos em que a reflexdo e a
observacdo fossem substituidas pela memdria, mas, de toda maneira, foi
aconselhado que os professores desenvolvessem essa capacidade nos alunos.
ApGs a conclusdo do curso normal, os alunos estariam aptos a lecionar no
ensino primario e, de maneira facultativa, agueles que concluissem o curso
normal, seria ofertada uma espécie de “aperfeicoamento pedagdgico-literario”,

ministrado na Escola Normal Superior™.

No mesmo dia, foi publicado o Decreto n° 6.832, aprovando os programas de
ensino dessas modalidades de ensino normal. A disciplina Desenho, no curso

fundamental, tinha as seguintes indicacoes:

1° ano

1° Grau — desenho de linhas retas e curvas. Desenho dos
contornos de objetos inanimados, comuns, em que predominem
as linhas retas. — cépia do natural.

1° passo: tracar a mao, livre linhas retas e curvas. Exercicios no
quadro negro e na ardésia.

2° passo: desenhos de contornos de objetos comuns: esquadros,
plainas, graminhos, compassos e outras ferramentas.

Processo: o professor fara no quadro negro desenhos do natural
e o0s alunos acompanhardo a licdo, copiando na arddsia
gquadriculada o desenho do mestre.

Em casa, os alunos repetindo a licdo do dia, tracardo em folhas
avulsas ou em cadernos apropriados, os mesmos desenhos, a
lapis.

2° Grau — desenho de objetos inanimados em que predominem
as linhas curvas.

1° passo — contorno dos objetos (baldes, vasos, garrafas,
chapéus).

2° passo — colorido dos desenhos feitos com marcagdo de
claro/escuro. NogOes de cores e de combinagoes.

3° passo — desenhos dos passos anteriores pelos alunos com
modelos naturais.

4° passo — desenho do natural, pelos alunos, de objetos tais
como chavenas, bules, colheres, tacas que se prestem ao
estudo das proporgdes. Colorido. Exercicios elementares de
sombras.

*Decreto n° 6.831, publicado em 20 de marco de 1925.
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Processo: nos primeiros passos, o professor adotard o processo
do 1° grau. Do terceiro em diante os alunos agirdo por si
mesmos e o docente s6 intervird para as correcdes e para guia-
los nas dificuldades novas que surgirem. Trabalho em casa.

3° grau — desenho do natural de coisas de natureza organica —
folhas, flores simples, frutos, plantas, etc.

1° passo: desenhos dos contornos gerais.

2° passo — coloragdo dos mesmos. Exercicios elementares de
perspectiva fornecida pelo sombreado das partes menos
iluminadas dos objetos.

Processo: o mesmo do grau anterior. Exercicios em casa.

2° ano

(recapitulacéo abreviada dos graus anteriores)

4° grau — desenho de animais cuja expresséo vital seja de facil
representacao: peixes, insetos, aves, moluscos, aracnideos etc.
modelos fornecidos pelo museu da escola.

Estudo de proporc¢oes.

1° passo - desenho de contornos gerais nas devidas
proporcoes.

2° passo - desenho mais particularizado.

3° passo — estudo de sombras e coloridos.

Processo: o professor fara a iniciacao dos alunos sempre que se
tratar de novidade, vencidas as primeiras dificuldades, respeitar-
Ihes-a a iniciativa, auxiliando-os exercicios em casa.

5° grau — desenhos completos de objetos ja conhecidos, mas
agora agrupados de varias maneiras. Sistematizacdo do estudo
da perspectiva pelos processos mais faceis e praticos: Os dos
vidros ou espelhos,aconselhados por Spencer, por exemplo, ou
outro de demonstracao pratica.

1° passo — delineamento dos contornos gerais.

2° passo — desenho das linhas secundarias.

3° passo — sombras, colorido, etc.

4° passo — retoques finais.

Processo — 0 mesmo do grau anterior. Exercicios em casa. Os
modelos seréo escolhidos livremente pelos alunos.

6° grau — desenho de animais cuja representacdo seja mais
dificil: caes, gatos, bois, cavalos, etc.

1° passo — desenho dos contornos gerais.

2° passo — desenho das linhas secundarias.

3° passo - sombras, proporgdes, perspectivas.

4° passo — retoques e acabamentos.

Processo — Cépias de desenhos e gravuras, a giz, no quadro
negro pelo mestre. Repeticdo pelos alunos. Reprodugdo nas
ardosias. Trabalhos em casa, a lapis. Quando os alunos
estiverem senhores da técnica, o docente exigira desenhos
tomados do natural e desenhos de imaginagdo, sempre a
escolha dos alunos. Na escolha dos primeiros modelos, o
professor devera preferir os mais faceis. Exercicios de sombra e
perspectiva. Na Ultima quinzena havera concurso de provas
sobre a matéria ensinada nos dois anos do curso fundamental®*.

*'Decreto n°6.832, publicado em 20 de marco de 1925.



103

A andlise desse extenso e detalhado programa permite perceber algumas
nuances do ensino do desenho nessa modalidade da Escola Normal. A
primeira delas é a proximidade do desenho artistico com as premissas do
desenho linear de viés geométrico, com a prescricdo de desenhos através de
linhas ou curvas e da utilizacdo das superficies quadriculadas para a realizacdo
dos mesmos. Outra nuance é a funcao do professor como mediador ou guia do
processo de aprendizagem, numa clara referéncia aos ideais escolanovistas
gue circulavam em profusdo no periodo. O ensino continuou seguindo algumas
premissas advindas das academias, como a utilizacdo de varios modelos e a
transmissao de saberes hierarquizada, passando do mais simples para 0 mais

complexo, culminando com o desenho de imaginagao.

Por sua vez, o programa do curso denominado Normal possuiu 0s seguintes

conteudos e orientagdes:

1° ano

Recapitulacdo abreviada da matéria ensinada no curso
fundamental. Logo que os alunos tenham revisto a parte
principal desse curso, o professor passara a execucdo do
seguinte programa:

1°grau

Desenho de paisagens simples em que s6 entrem coisas
inanimadas. Estudo de sombras, de propor¢cdes e de
perspectivas.

1° passo — estudo das linhas principais e dos planos.

2° passo — estudo das sombras e dos seus efeitos artisticos.

3° passo — retoques e acabamentos.

2°grau

Desenho de paisagens mais complicadas em que entrem seres
animados. Estudo de perspectivas e sombras.

1° passo — estudo das linhas principais constitutivas do esboco.
2° passo — estudo das figuras, suas dimensdes, conforme o
plano que ocupam. Perspectiva

3°grau

Desenho de figuras humanas em repouso. Das principais partes
do corpo humano, propor¢des das mesmas entre si.

4°grau

Exercicios de desenho dos graus diferentes do curso
fundamental, variando-se os respectivos modelos

5°grau

Processo: Os primeiros exercicios de cada passo serao
executados pelo professor no quadro negro e copiados na
ardosia quadriculada, pelos alunos. Logo que esses tenham
vencido as primeiras dificuldades, passardo ao exercicio de
copias a lapis de modelos gravados, feitos em folhas avulsas ou
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em cadernos especiais. Quando os alunos tiverem de posse da
técnica no que ela tem de essencial, passardo ao desenho de
modelos a sua escolha. Ao lado dos exercicios novos, o
professor exigira que os alunos voltassem, frequentemente, a
repeticdo do que ficou ensinado, de modo a consolidar os
conhecimentos adquiridos e estabelecer o habito de desenhar
depressa.

Nota: O ensino do desenho nas escolas normais nédo se
destinara a formacéo de artistas. Visa apenas fornecer as
futuras professoras um instrumento inestimével de trabalho,
dotando-as de um meio facil de transmissdo do pensamento
de modo a evitarem longas e fastidiosas descrigdes, nem
sempre acessiveis as inteligéncias infantis. Além disso, o
desenho exerce sobre as criangas uma atracdo a que raras
resistem. Um desenho qualquer no quadro negro € um meio
seguro de despertar e manter a atencdo dos escolares.

As licdes devem seguir a seriacdo do programa e o professor s6
passara ao grau imediatamente superior depois de estarem os
alunos bem treinados no antecedente. Os modelos deverdo ser
escolhidos dentre os objetos mais comuns com 0s quais estejam
os alunos muito familiarizados. Os primeiros exercicios
compreendem desenhos bem nitidos dos contornos gerais e s6
guando bem conhecidos, estes virdo os exercicios de claro-
escuro, de sombras e de perspectiva. Tanto quanto possivel
sera respeitada a espontaneidade do aprendiz e, uma vez que
tenha vencido as dificuldades de cada passo, ser-lhe-a facultado
0 desenho de memdria e o de imaginacgao.

2°ano

1°grau

Desenho de paisagem: estudo de distribuicdo de luz e sombras
para o efeito artistico. Perspectiva: estudo dos planos e
proporcdes das figuras.

2°grau

Desenhos de figuras humanas em atitudes variadas, em
movimento, copiadas, a principio de gravuras e modelos e
depois do natural.

3°grau

Estudos da fisionomia humana e dos tracos necessarios a
expressao das emocdes. AplicacBes a caricatura.

4°grau

Desenho de indumentaria, com sombras para os efeitos de
perspectiva.

5°grau

Processo. — Muitos exercicios a lapis. Exercicios cotidianos de
desenho a giz no quadro negro, recapitulando o0s graus
anteriores e principalmente de flores, plantas, frutos, vestes,
mobiliarios, utensilios, figuras humanas, de animais, de
pequenas cenas de facil interpretacdo. Exercicios em casa.
6°grau

Para a cultura estética dos alunos, o professor, desde que
disponha de material apropriado, fard em aula a exposi¢cao
de boas cébpias de artistas consagrados, nacionais e
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estrangeiros, acompanhando a exposicdo de uma ligeira
critica artistica. Recapitulacéo da matéria dada no 1° ano*.

Para o chamado ensino normal, percebe-se também a manutencdo do viés
academicista, com os alunos reforcando o que foi estudado no curso
fundamental, com muitos exercicios e praticas de desenho cotidianas, em que
se enfatizam as paisagens, 0s usos das sombras, das perspectivas e de partes
do corpo humano. Outro ponto a ser destacado € o retorno das coépias
baseadas em gravuras, que haviam sido abolidas nas décadas passadas. No
gue diz respeito aos desenhos das fisionomias humanas, é importante ressaltar
o destaque dado as indumentarias e as caricaturas, visto que seria necessario
gue os alunos interpretassem pequenas cenas de facil compreensdo. A
metodologia de ensino basear-se-ia na repeticdo exaustiva dos desenhos, com
dificuldade progressiva, culminando com a rapidez na execugédo das obras.
Apesar de o conteudo programatico ser bastante amplo, o objetivo dessas
aulas de desenho néo seria a formacao de artistas, conforme parte destacada
da legislacdo acima. Segundo o texto, as habilidades adquiridas pelas futuras
professoras poderiam ser utilizadas como metodologias didaticas, ndo apenas
nas aulas especificas de desenho, mas nas demais disciplinas, pois “um
desenho qualquer no quadro negro € um meio seguro de despertar e manter a
atencao dos escolares”. Outro ponto a ser destacado é a orientacdo dada aos
professores de Desenho no que diz respeito a formacdo estética dos alunos,
visto que deveriam ser expostos obras, em sua maioria cOpias, de artistas
consagrados nacionais e estrangeiros, transformando assim a escola hum local
de transmissdo ndo somente de técnicas artisticas, mas de circulacéo de obras

e de autores reconhecidos em todo o mundo®3.

Em janeiro de 1928, uma mudanca importante ocorreu no ensino normal de
Minas Gerais. Através do Decreto n° 8.162, ficou estabelecido que a Escola

Normal da Capital seria composta por trés cursos distintos, o de adaptacao

*’Decreto n° 6.832, publicado em 20 de marco de 1925. Grifos meus.

**No que diz respeito ao ensino de musica, a Revista do Ensino trouxe, em 1935, um artigo
indicando a importancia das audi¢des de discos de musica classica nas escolas, objetivando a
expansdo cultural das criangas. In: NEIVA, Ismael Krishna de Andrade. Educac¢do musical
escolar: O canto orfednico na Escola Normal de Belo Horizonte (1934-1971). [Manuscrito] Fae-
UFMG, 2008, p. 124-125.
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(dois anos de duracao) o preparatério (trés anos de duragdo) e o de aplicagdo
(dois anos de durac&o) **. O curso de adaptacéo seria complementar ao ensino
primario e prepararia 0s alunos para o curso preparatorio. Nesse curso, o
ensino do desenho estava presente e o curso em si, assemelhava-se muito ao
curso fundamental, criado em 1925. O curso preparatdrio destinava-se a
ministrar a cultura geral indispensavel a formacdo do magistério e incluia a
cadeira Desenho Figurado nos seus trés anos de duracéo. Essa modalidade de
ensino se assemelha ao ensino normal criado em 1925. Outro curso importante
criado no ambito da Escola Normal foi a escola de Aplicacéo, cuja finalidade
seria a formacgéo profissional dos aspirantes ao magistério. Essa modalidade
de ensino ndo possuia a cadeira de desenho e se assemelhava bastante a
Escola Normal Superior, criada através do Decreto n° 6.831, publicado em 20
de marco de 1925.

A pesquisa na Colecao de Leis e Decretos mineiros pertencente ao Arquivo
Publico Mineiro e na base de dados da Assembléia Legislativa de Minas Gerais
nao apontou nenhuma alteracdo, programa de curso ou nova legislacao
referente ao ensino normal de Minas Gerais até o ano de 1946, quando,
através do Decreto Lei n° 1.666, a Escola Normal de Belo Horizonte foi

transformada em Instituto de Educacdo de Minas Gerais™".

Para favorecer uma avaliacdo global sobre a legislacdo apresentada, foi
elaborado um quadro com as principais nuances e caracteristicas relativas ao
ensino do Desenho, facilitando, assim ,analisar de maneira mais sofisticada e

menos descritiva de todo esse movimento legislativo.

Lei Ementa Apontamentos para o ensino de
Desenho
Autoriza o governo a
reformar o ensino
Lei n°439, de primario, normal e e Alei cria a Escola Normal
28/09/1906 superior do estado e modelo da Capital.
da outras
providéncias.

**Decreto n° 8.162, publicado em 20 de janeiro de 1928.

**Decreto Lei n°1.666, publicado em 28 de janeiro de 1946.
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Decreto n°1.960,
de 16/12/1906

Aprova o
regulamento da
instrucéo primaria e
normal do estado.

Disciplina Desenho
oferecida nos 3 anos do
curso normal.

Deve trabalhar tanto o
desenho linear (geomeétrico)
quanto a mao livre
(artistico).

Favorecer o
desenvolvimento do senso
artistico.

Decreto n° 1.982,
de 18/02/1907

Aprova o regimento
interno da escola
normal da capital.

Disciplina Desenho deveria
ter um ensino totalmente
pratico, sendo abolidos os
modelos impressos.
Desenho como forma de
expressao.

Educacao dos sentidos.
Dificuldade progressiva.
Desenho utilitarista

Decreto n°2.836,
de 31/05/1910

Aprova o
regulamento e
reorganiza as escolas
normais do estado.

Disciplina Desenho e
caligrafia oferecida em 3
dos 4 anos do curso.
Presenca de uma disciplina
denominada Geometria e
desenho linear. .

Abolidos os modelos
impressos.

Dificuldade progressiva.
Desenho como forma de
expressao.

Educacao dos sentidos.
Ultimo nivel de dificuldade -
Pintura.

Desenho a mao livre.

Em geral, curso mais
artistico, com viés
academicista.

Decreto n° 3.123,
de 6/03/1911

Aprova o regimento
interno da escola
normal da capital

Disciplina Desenho
oferecida em 3 dos 4 anos
do curso.

Presenca de uma disciplina
denominada Geometria e
desenho

Decreto n° 4.128,
de 17/02/1914

Aprova 0s programas
de ensino para as
escolas normais
regionais e
equiparadas

Disciplina Desenho
oferecida em 3 dos 4 anos
do curso.

Presenca de uma disciplina
denominada Desenho
linear e geométrico.
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Diferenca entre a Escola
Normal Modelo e as
regionais e equiparadas.

Decreto n° 4.139,
de 03/03/1914

Aprova 0s programas
da escola normal da
capital para o ano
letivo de 1914.

Disciplina Desenho e
caligrafia oferecida em 3
dos 4 anos do curso.
Presenca de uma disciplina
denominada Geometria e
desenho linear.
Dificuldade progressiva.
Aproximagao com o
desenho linear no primeiro
ano.

Copias de modelos sem
énfase na criatividade.
Trabalho com a pintura
facultativo.

Decreto n° 4.357,
de 30/03/1915.

Aprova 0s programas
da escola normal da
capital para o ano
letivo de 1915.

Mesmo programa anterior

Decreto n° 4.524,
de 21/02/1916

Promulga o
regulamento que
uniformiza o ensino
nas escolas normais
modelo, regionais e
equiparadas do
estado.

Desenho e caligrafia em 2
anos do curso.

Totalmente pratico.
Abolidos os modelos.
Dificuldade progressiva.
Finalidade unica do ensino
de Desenho seria a
preparacao das professoras
para o0 ensino primario.
Simplificacédo do curso apos
a uniformizacao do ensino.

Decreto n° 4.537,
de 01/03/1916

Aprova o0s programas
de ensino para as
escolas normais
modelo, regionais e
equiparadas do
estado

Desenho e caligrafia em 2
anos do curso.

Desenho de invencao.
Exclusivamente lapis e
grafite, retirando a
possibilidade da pintura.
Simplificacdo dos
conteudos, pois foram
condensados 3 anos em 2.

Decreto n° 4.724,
de 20/03/1917.

Aprova o0s programas
de ensino para as
escolas normais
modelo, regionais e
equiparadas do
estado.

Disciplina Desenho e
Caligrafia em 2 anos
Dificuldade progressiva.
Desenho a giz no quadro
negro.
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Decreto n° 4.955,
de 3/04/1918

Aprova 0s programas
de ensino para as
escolas normais
modelo, regionais e
equiparadas do

Disciplina Desenho e
Caligrafia em 2 anos
Programa mais complexo,
com Introducéo de
elementos da academia.

Decreto n° 6.831,
de 20/03/1925

estado.
e Uso dos modelos de gesso
e madeira.
e Divisdo em 2 cursos, o0
Aprova o

regulamento de
ensino das escolas
normais

fundamental e o normal.
Disciplina Desenho
(fundamental) e Desenho
figurado e caligrafia
(normal).

Decreto n° 6.832,
de 20/03/1925

Aprova 0s programas
de ensino das
escolas normais

Fundamental — disciplina
Desenho.

-Proximidade com o
desenho linear e
geomeétrico.

-Professor como mediador
(escola nova).

-Desenho academicista e
com dificuldade
progressiva.

Normal — disciplina
Desenho figurado e
caligrafia.

-Viés académico.

-Copias em gravuras
impressas.

-Desenho pratico, sem
objetivar a formacéo
artistica das alunas.
-Desenho como
conhecimento auxiliar para
outras disciplinas (viés
utilitarista).

- Preocupacéo com a
formacéao estética das
alunas, visto a indicacao
em apresentar grandes
nomes e obras da pintura
mundial.

Decreto n° 8.162,
de 20/01/1928

Aprova o
regulamento do
ensino das escolas
normais.

Transformou 0s cursos
Fundamental e Normal em
Adaptacéao, Preparatério e
Aplicacgdo.

Sem mudancas nos
programas.

Decreto-Lei n°

Transforma a Escola
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1.666, de Normal de Belo
28/01/1946 Horizonte em Instituto
de Educacéao de
Minas Gerais.

Analisando a legislagdo acima, alguns movimentos podem ser observados.
Primeiramente, a disciplina Desenho englobou tanto o desenho artistico quanto
0 geométrico nos primeiros quatro anos desse recorte temporal, sendo seu
ensino pensado de maneira utilitarista. Somente em 1910, esses saberes foram
separados, pois a disciplina Desenho foi desmembrada em Geometria e
desenho linear, e Desenho e caligrafia. A partir de entdo, as duas disciplinas
caminharam de maneira independente, sendo que coube ao Desenho e
caligrafia uma formag&o mais artistica. Nessa formacao voltada para o artistico,
as premissas academicista de ensino estiveram presentes, alternando
momentos mais intensos com outros menos. De 1910 a 1915, a legislacao
indicou a realizacdo de copias de modelos variados e a pintura como elemento
mais sofisticado a ser trabalhado. Em 1916 e 1917, apds a regulamentacéo
gue equiparou os programas de todas as escolas normais do estado, houve
uma simplificacdo do ensino do Desenho, que voltou a ter influéncias
utilitaristas, objetivando a simples formacéo de professores. Nesse periodo, a
pintura foi substituida pelos desenhos a giz no quadro negro e os modelos néo
foram mais utilizados. Em 1918, com a nomeacédo de Anibal Mattos na Escola
Normal da Capital, o academicismo volta a ter mais peso no ensino de
Desenho, com o retorno dos modelos, agora mais completos e diversificados.
O ensino desde entdo se manteve marcado pelas técnicas academicistas e, em
1925, periodo de circulacdo das idéias escolanovistas, o professor passa a ter
papel de mediador do processo de aprendizagem e ndao mais o de simples
transmissor de informacfes e conhecimentos. Ressalte-se que a partir de
1925, o desenho passa a ser entendido como uma disciplina que auxiliaria as
demais disciplinas escolares, seja facilitando a comunicacéo ao utilizar algum
desenho ou produzindo material didatico e decorando alguma festividade. Esse
também é um viés utilitarista, mas ao contrario da primeira década do século
XX, em que esse utilitarismo se manifestava na presenca da geometria com o
intuito de favorecer a vida pratica e profissional, o da segunda metade dos

anos 1920 em diante indicava uma formacg&o mais ampla do educador, no qual
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todas as disciplinas se auxiliariam. Essa inclusive, era a concepgao de Jeanne

Milde na Escola de Aperfeicoamento, fundada em 1929°°.

2.1.2 - O ensino do Desenho e outras nuances artisticas na Revista do

Ensino.

A histéria da educacdo em Minas Gerais possui um rico acervo de fontes
variadas, sejam vinculadas a legislacdo, pareceres, materiais didaticos,
registros de salas de aula, além de fontes provenientes de jornais e alguns
periodicos impressos importantes. Dentre esses periddicos, tem se destacado
nas mais diversas producdes académicas a publicacdo denominada Revista do
Ensino. A Revista do Ensino foi um impresso pedagdgico oficial direcionado
aos professores, diretores e técnicos da rede publica mineira. A Revista foi
criada originalmente em 1892, durante o governo de Afonso Penna, mas logo
foi desativada, retornando em 1925, durante o governo de Melo Vianna.
Funcionou ininterruptamente até 1940, por ocasido da Segunda Grande
Guerra, retornando em 1946. Sua publicacdo, nessa etapa derradeira, se deu
até o ano de 1971, quando foi publicada sua Ultima edicéo, a de n°239, durante
0 governo de Rondon Pacheco. Ao analisar os periodos de publicacdo da
Revista do Ensino, percebe-se que a mesma esteve presente em periodos
distintos da republica brasileira, iniciando pela Republica Velha, passando pela
Revolucdo de 30, por toda a era Vargas (incluindo o Estado Novo), pelo
periodo democratico (1946-1964) e pela ditadura militar. A Revista do Ensino
pode ser entendida como o impresso pedagdgico mais importante de Minas
Gerais, ndo so pela sua periodicidade extensa, mas também pelo protagonismo
relativo aos processos de formacdo dos educadores mineiros. De maneira
geral, a Revista do Ensino apresentava duas funcdes: informar e orientar o
professorado mineiro sobre os grandes temas da educac¢do em circulagdo no
Brasil e em outros paises; e, valer-se de um meio de divulgacdo das obras
realizadas pelos governos mineiros. Segundo Biccas,

a Revista do Ensino, por suas caracteristicas — ser uma revista
periédica, mensal, e pelos tipos de se¢des, artigos, etc. — acaba,

% A atuacado de Jeanne Milde sera especificada no préximo capitulo.
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de certa forma, por promover um elo entre professores mineiros,
até entdo isolados (Minas tinha uma grande populagéo rural
espalhada em centenas de municipios, distritos e vilas). Para
muitos professores, a Revista constituiu-se na unica forma de ter
um panorama regional, nacional e internacional do que ocorria
na educacéo (BICCAS, 2008:44).

Dentre os varios artigos publicados nas suas 239 edi¢fes, a Revista do Ensino
apresenta ao professorado mineiro e demais leitores o posicionamento oficial
do Estado e, no que interessa a este trabalho, as orientacdes especificas para
o ensino do Desenho e outros temas correlatos. No seu segundo volume,
publicado em 14 de abril de 1925, o artigo denominado “As novas orientagdes

pedagoégicas”’

, apresenta uma série de ideais relacionados ao movimento
escolanovista, postulando um processo de modernizagcdo e adaptacdo do
sistema escolar as novas técnicas e metodologias pedagogicas existentes.
Esse artigo € uma traducédo de um texto publicado na Revista El Monitor de La
Educacion Commun, de Buenos Aires, que sugere a adocdo dos chamados
métodos intuitivos, no que diz respeito ao uso da estética no ensino das artes.
O artigo apresenta as idéias do professor Franz Cizek, tcheco radicado em
Viena que se debrucou nos estudos sobre a producédo grafica das criancas.
Cizek criou, em 1897, a Escola de Arte Infantil, instituicio embasada nas
concepcdes psicolégicas e estéticas, voltada para o estudo cientifico do
desenvolvimento mental das criancas. Segundo o artigo:

“nos ramos da estética, o professor Cizek pleiteia a causa da
liberdade da imaginacao individual e recomenda como mais
natural, o processo que vai da imaginacdo a técnica, por

oposicdo ao método inverso, que sempre contribuiu para
desnortear a mente infantil” (pag. 41).

Em 16 de junho de 1925, a Revista do Ensino, em seu volume 04, trouxe um
artigo intitulado “O estudo do desenho e a cultura dos sentimentos estéticos” %
O artigo em questdo é a reproducao da introducdo de uma obra de grande
circulagao, “O estudo do desenho”, de autoria do ja citado professor Anibal
Mattos. No artigo da Revista do Ensino, Anibal Mattos faz uma exaltada

justificativa do estudo do desenho e da cultura dos sentimentos estéticos no

*"Revista EI Monitor de La Educacion Commun. As novas orientacdes pedagégicas. in: Revista
do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instruc¢éo. Ano |, volume 02 - Belo Horizonte, 1925.

BMATTOS, Anibal. O estudo do desenho e a cultura dos sentimentos estéticos. in: Revista do
Ensino. Orgam Official da Directoria da Instrucc¢éo. Ano |, volume 04 - Belo Horizonte, 1925.
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ambiente escolar, pois a apreensdo desses saberes auxiliaria sobremaneira na
insercdo do Brasil no rol dos paises industrializados. O autor discorre sobre
como o0s paises industrializados, em especial os Estados Unidos, Inglaterra e
Franca investem nos liceus e escolas de arte e desenho, fazendo uma

associacao direta dessas habilidades com a produtividade industrial.

O governo inglés viu que o futuro de seu imenso comércio de
exportacdo dependia dos progressos artisticos dos seus
produtos. Se em nosso pais existisse o prestigioso cuidado que
merecem as artes, ndo dependeriamos tdo diretamente das
outras nac¢fes do globo, porque a nossa producdo encontraria
hébeis auxiliares (pag. 82).

Segundo Mattos, combater o analfabetismo seria uma medida importante de
salvacdo publica, assim como o ensino e estudo do Desenho, pois 0 uso
dessas habilidades impulsionaria o pais ao rumo do progresso, que se daria
com o desenvolvimento concomitante da industria, da agricultura e do
comeércio. Para atingir esse fim, o professor Anibal Mattos prop6s a fundacéo
de liceus de artes e oficios, de institutos profissionais para homens e mulheres,
de escolas de educacéo fisica e manual e de cursos de desenho e trabalhos
manuais nas escolas existentes. Desses cursos, segundo Mattos, sairiam
professores preparados para aplicar as idéias da moderna pedagogia que
“‘ensina primeiro a trabalhar e depois a tirar partido do que sabe”, em claras
referéncias aos métodos escolanovistas que se baseavam na pedagogia ativa.
Finalizando o artigo, nas palavras de Mattos:
As conguistas modernas sdo puramente da inteligéncia e
povos independentes sdo aqueles que podem viver do seu
trabalho, exercendo com seguranca a sua proveitosa atividade.
Para isso € indispensavel a educacao artistica, o conhecimento

das artes liberais e mecanicas, em suma o desenho e a cultura
dos sentimentos estéticos (pag. 83).

Em 14 de julho de 1925, na edicdo n°5, a Revista traz em sua reportagem de
capa, em uma secdo denominada Pedagogia, o artigo intitulado “Educacéo

% Trata-se de trechos de uma entrevista

post-escolar e o aprendizado”
proferida por M. Lacoin, a Société d Encouragement, instituicdo francesa
voltada para a formacdo de técnicos profissionais para atuar principalmente

nas companhias ferroviarias daquele pais. O artigo, sem autoria, mas com

*Educacao post-escolar e o aprendizadoin: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da
Instruccao. Ano |, volume 05 - Belo Horizonte, 1925.
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caracteristicas de editorial da Revista do Ensino, indica a importancia dessas
reflexdes justificando que o governo mineiro estaria preocupado com 0 ensino
técnico profissional e implementando mudangas no ensino primério, sendo
ofertados cursos complementares. O artigo propde que as fabricas tenham
programas de acolhimento de aprendizes do trabalho industrial, uma vez que
as industrias estariam muito mais capacitadas para fazer esse trabalho do que
a educacao industrial ofertada pelas escolas isoladas. Segundo o artigo, “o
ensino ministrado na propria fabrica ou oficina escapa ao grave inconveniente
gue se verifica em toda escola: o afastamento da vida, que torna o ensino
meramente abstrato” (pag. 113). O artigo apresenta a experiéncia da
Companhia de Estradas de Ferro de Orléans, cujo sistema de aprendizado
duraria trés anos. Essencialmente praticos e voltados para uma orientacdo
profissional, os cursos incluem os estudos de desenho e de tecnologia, repletos
de experiéncias e atividades realizadas nas maquinas e aparelhos das oficinas.
Os cursos teriam para além dessa formacéao realizada no interior das fabricas,
uma formagédo geral incluindo o Francés, aritmética, geometria e outros
conteudos essenciais para a formacao dos alunos. O artigo termina da seguinte
maneira:

Essa rapida resenha dos cursos da Companhia d Orléans

mostra quao util e proveitosa pode ser a colaboracdo das

companhias particulares de inddstrias, viac¢do, etc., com o

Estado a fim de resolver o problema vital para as nacdes novas,
como o Brasil: a formacéao de técnicos capazes (pag.114).

Percebe-se como o discurso a favor de um ensino voltado para o trabalho
técnico industrial circulava no Brasil desde finais do Império e nas primeiras
décadas do século XX. Essa seria, segundo seus defensores, a maneira de
insercao do Brasil no rol das grandes nacdes industriais e liberais e a forma de
superacdo dos problemas advindos dos anos de escraviddo e da falta de

aptidao desse trabalhador recém-liberto para atividades econémicas modernas.

No volume 07, de 27 de setembro de 1925, a Revista do Ensino traz, em seu
artigo principal, na mesma secdo denominada Pedagogia, um texto escrito por
Lucio José dos Santos, que na ocasido ocupava o cargo de Diretor da
Instrucdo Publica do Estado de Minas Gerais, o que equivaleria atualmente ao

Secretario da Educacdo. Além disso, foi diretor da Escola de Aperfeicoamento
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em 1929. O artigo intitulado Educacédo Estética®®, apresenta a necessidade de
uma educacao voltada para a formagdo moral dos individuos, idéia essa que se
assemelha aos ideais da pedagogia estética de viés romantico, principalmente
os desenvolvidos por Kant e Schiller®.

Citando Rousseau e Aristiteles, o autor indica a necessidade da educacao
voltada para o aperfeicoamento moral. Para isso, existe a necessidade de uma
educacdo estética, que ajude a equilibrar a educacao voltada somente para as
ciéncias e técnicas. Mas a educacdo ndo poderia pender demasiadamente
para a estética, pois “as criancas que se acostumaram unicamente as
impressfBes estéticas faciimente se encaminham para a vida sensual e
efeminada e frequentemente, apesar do refinamento do gosto, caem na rudeza
brutal do coracdo”. (pag. 178). Segundo Lucio dos Santos, as pessoas
unicamente educadas esteticamente perdem o senso de caridade, pois nao
reconhecem beleza na pobreza, isolando-se dos pobres. Esse isolamento se
da, pois, ao se associar a pobreza com o nao belo, 0os sensiveis esteticamente
tendem a distanciar do que ndo os agrada, ndo havendo espaco para o
convivio nem para com a caridade. Lucio dos Santos finaliza do artigo dizendo:
Que ndo venha jamais, nas nossas escolas, a preocupacao
estética prevalecer sobre o lado moral e religioso da educacéo.
A arte ndo € um fim, € um meio, e como tal, s6 pode ser
encaminhada para a realizacdo do verdadeiro destino do
homem que é, primeiro que tudo, um ser religioso e social. O
ideal estético dos gregos ndo salvou da ruina sua grande

patria. Em Roma, Nero admirou o incéndio que causou, ndo se
preocupando com o bem estar do seu povo (pag. 178).

Percebe-se, nas palavras de Lucio dos Santos a importancia dada a
religiosidade, sendo que, para ele, a finalidade do homem seria se tornar um
ser religioso e social. Essa énfase na religido como base moral e objetivo final
da educacao reflete muito bem os momentos que precederam a Reforma

Francisco Campos, que em 1927 pds, frente a frente, os grupos catolicos e

®SANTOS, Lucio José dos. Educacdo Estética. in: Revista do Ensino. Orgam Official da
Directoria da Instruccdo. Ano I, volume 07 - Belo Horizonte, 1925.
. KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995.
Critica da razéo prética. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002.
Critica da razdo pura: texto integral. S&o Paulo: Martin Claret, 2005

SCHILLER, Friedrich. Cartas sobre a educacdo estética da humanidade. Sao Paulo: EPU,
1991.
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escolanovistas que disputavam entre si as questdes relativas a educacao. Um
dos primeiros embates se deu logo no inicio da reforma, quando Campos
indicou a necessidade do estado de se responsabilizar pelo controle e
gerenciamento das escolas mineiras, 0 que desagradou o0s pensadores
vinculados a Igreja Catolica. Para acalmar os animos, o governador Antdnio
Carlos promulgou um decreto que concedia a possibilidade do ensino religioso
ser ministrado nas escolas oficiais. Ademais, 0s embates entre escolanovistas
e catllicos se estenderam para a década seguinte, ressaltando que o
relacionamento entre estado e Igreja foi se estreitando paulatinamente,

principalmente apés a Revolucéo de 30%.

Em 1926, a Revista do Ensino traz em uma de suas paginas, uma cancao
chamada Canto do Trabalho®®. O texto de Anna Amélia de Mendonca®
apresenta arte com influéncias do estilo art-nouveau, bastante difundido em
todo o mundo nas primeiras décadas do século XX e muito utilizado na pintura,
gravura, design e arquitetura. Em Belo Horizonte, esse estilo ndo foi téo

difundido na arquitetura, predominando o também moderno art-déco.

Destaca-se que os ideais trabalhistas circulavam no Brasil no inicio do século
XX, seja no que diz respeito a utilizacdo de mao de obra especializada para as
inddstrias ou no que tange ao combate ao 6cio. A primeira estrofe do poema
traz as seguintes idéias: Trabalho € gloria. Quem trabalha vive feliz, sereno e
sdo. No ferro em brasa, o homem que malha/ Busca a beleza e a perfeicéo.
Percebe-se a clara referéncia ao trabalho e a busca pela beleza, num

movimento estético vinculado aos processos civilizatorios.

®2Ct. Carvalho (1998); Cury (1988); Dutra (1997); Fausto (1997); Nagle (1974); Nunes (2001);
Schwartzman (2000).

®Canto do Trabalho. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instrucgéo. Ano I,
volume 11. Belo Horizonte, 1926. Pagina 52.

®poetisa, tradutora e defensora dos direitos das mulheres. Nasceu no Rio de Janeiro em 1896
e faleceu na mesma cidade, em 1971. Entusiasta do futebol, introduziu o tema na poesia
brasileira. Sua filha mais nova foi a renomada critica teatral Barbara Heliodora. In; COUTINHO,
Edilberto. Literatura e futebol. Il Saldo do futebol. Belo Horizonte: Palacio das Artes, 1982.
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Figura 10 — Canto do Trabalho.

Em 1926, foi publicado o artigo As criangas, em geral, possuem inclinacao para
o desenho®, de Claudio Branddo. O artigo em quest&o aponta que as criancas,
antes de serem alfabetizadas, devem utilizar amplamente o desenho como
atividade formativa ladica, confundindo o ato de aprender com o de brincar. O
autor indica uma atividade a ser feita com criancas em fase inicial de
alfabetizacdo, no qual um jogo de adivinhacdo € proposto e as respostas
devem ser desenhadas. O artigo apresenta uma predisposicdo inata das

criancas ao desenho e essa caracteristica deve ser bem aproveitada pela

®*BRANDAO, Claudio. As criancas, em geral, possuem inclinacdo para o desenho. in: Revista
do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instruccédo. Ano Il, volume 15 - Belo Horizonte, 1926.
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escola. O artigo traz uma orientacdo de atividade a ser trabalhada com as
criancas. Segue a orientacdo e os desenhos que a ilustram:

A professora escreve a palavra no quadro negro e explica o seu
significado. Depois desenha o objeto que a palavra designa e a
crianca também o desenha, recortando-o em seguida no papel.
Devem ser objetos com as quais ela esteja familiarizada como
as representadas nos exercicios 1 e 2. E preciso que as linhas
sejam simples e retas, para ndo haver muita dificuldade para os
pequenos dedos indbeis. Como a palavra brincar é uma das
principais no vocabulario de uma crianga do primeiro ano
escolar, a ordem pode ser dada oralmente: - Recorte algumas
das coisas em que vocé gosta de brincar. As palavras recorte e
brincar serdo sublinhadas, se a ordem for escrita no quadro
negro. O exercicio 3 mostra o resultado dessa ordem obtido
numa classe primaria (pag. 236-237).

) - XERCICIO 3
EXERCICIO 1 { XERCICIO 2 EXER

Figura 11 — llustracéo de atividade.

E interessante perceber a circulacéo de idéias relacionadas a psicologia infantil
no Brasil, principalmente pelas maos dos escolanovistas. A idéia apresentada
no artigo, de que a crianca deve utlizar o desenho de forma Iudica,
confundindo o ato de aprender com o de brincar, sendo o desenho uma
atividade inata das criancas, encontra respaldo nas idéias da educadora Maria
Montessori. Em obra fundamental para o entendimento histérico, psicolégico e
socioldgico da arte e do seu ensino, Herbert Read apresenta, no capitulo V da
obra A Educacdo pela Arte, as idéias de Montessori acerca da expressao

espontanea nas criangas. Segundo o autor, citando a educadora,
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ndo podem existir quaisquer exercicios graduados de desenho
gue levem a criacdo artistica. Esse objetivo s6é pode ser
alcancado por meio do desenvolvimento de uma técnica
mecanica e da liberdade do espirito. E por esse motivo que n&o
ensinamos desenho diretamente a crianca. NOs a preparamos
indiretamente, deixando-a livre para a misteriosa e divina tarefa
de produzir coisas de acordo com seus préprios sentimentos.
Assim, o desenho vem satisfazer uma necessidade de
expressdo, da mesma forma que a linguagem; e quase toda
idéia pode buscar expressdo por meio do desenho. O esforco
por aperfeicoar essa expressao € muito similar ao que a crianca
desenvolve quando se esforca para aperfeicoar sua linguagem a
fim de ver seus pensamentos traduzidos em realidade. Esse
esforco é espontaneo; e o verdadeiro professor de desenho é a
vida interior, que a partir de si mesma se desenvolve, atinge o
refinamento e busca irresistivelmente nascer para a existéncia
externa sob alguma forma empirica. (READ, 2013:125)

Na esteira dessa maneira de conceber a criatividade e aptidao infantil para as
artes, a Revista apresenta, em sua seguinte edicdo, o artigo Como devemos
iniciar o ensino do desenho: desenho espontaneo, livre e de imaginacéo®, de
autoria de Emilia Truran. Apresentando atividades para o0s primeiros e
segundos anos, a autora indica a necessidade de se aproveitar a aptidédo
natural das criancas para as representacoes graficas dos objetos do convivio
cotidiano, “A principio fardo umas garatujas, assim como na aula de linguagem
as suas frases sdo simples, ingénuas e erradas, 0 que € muito natural” (pag.
257). As criancas vao desenhando os objetos que vém a mente e cabe ao
professor corrigir os desenhos, ndo no que diz respeito aos tracos ou a parte
artistica, e sim auxiliando no entendimento mais amplo dos objetos
desenhados. Emilia Truran, por ter experiéncia no ensino de geometria e de
desenho linear, pois foi professora dessas disciplinas no ensino primario de
Belo Horizonte, assinala as formas adequadas as figuras e modelos que devem
ser apresentados aos alunos como referéncias aos desenhos. Essas formas
seriam as esféricas, ovoides, elipsoides, cbnicas e cilindricas, ndo sendo
correta a apresentacao de figuras de papeldo com essas formas, e sim através
de objetos vivos ou manufaturados. A professora indica, em uma nota no final

do artigo, que com “o ensino de desenho obteremos um poderoso auxilio em

®*TRURAN, Emilia. Como devemos iniciar o ensino do desenho: desenho espontaneo, livre e
de imaginagdo. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instruccdo. Ano Il,
volume 16 e 17 - Belo Horizonte, 1926.
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todas as disciplinas”, numa clara opgado de um desenho utilitarista, voltado para

uma formacéo ampla das criancgas.

Em outro artigo publicado no mesmo ano, intitulado O desenho no terceiro
ano®, a mesma autora aponta o desenho como um poderoso elemento para
desenvolver a observagao, a inteligéncia e o bom gosto, em clara opgéao por
uma educacao dos sentidos embasada no pensamento estético de origem
romantica. A autora propde que o desenho seja utilizado de maneira intuitiva,
como apoio para todas as disciplinas, seja no que tange ao trabalho com
ilustragcdes de temas civicos, no ensino de aritmética facilitando o raciocinio, no
de ciéncias ilustrando plantas, seja formulando mapas na geografia. Além do
mais, a autora sugere que as professoras devem escolher e hierarquizar os
melhores desenhos, que seréo utilizados para ornamentar as salas de aula. A
atividade proposta aponta para o uso de desenhos de observacdo, com noc¢des
simples de perspectiva. Nota-se nesse artigo a presenca do desenho em
carater utilitarista, pois além de desenvolver o bom gosto estético, serviria para
melhorar a inteligéncia, inclusive matematica, também produzia material para a
ornamentacdo das salas. A ligacdo do desenho com a matematica ja foi
diversas vezes comentada no decorrer desta Tese, ndo necessitando maiores

comentarios no momento.

Na edicdo seguinte, a Revista do Ensino publica um artigo também escrito por
Truran®®, com muita semelhanca tematica com o anterior, mas voltado ao
ensino do desenho para o quarto ano. A diferenca basica fica a cargo da opcao
por desenhos geométricos e de ornamentos postulada ao quarto ano. Essa
opcao pelos desenhos geométricos corrobora a idéia de um desenho utilitarista
voltado para a formacdo de mao de obra para as industrias, conforme o
pensamento vigente na época. A autora finaliza sua série de artigos e
recomendacdes valorizando o ensino do desenho linear e geométrico em

detrimento ao desenho artistico ou a mao livre e recomenda, no grau maximo

®TRURAN, Emilia. O desenho no terceiro anno:O desenho no curso primario é um poderoso
elemento para desenvolver a observacgéo, a inteligéncia e o bom gosto. in: Revista do Ensino.
Orgam Official da Directoria da Instruc¢éo. Ano Il, volume 18 - Belo Horizonte, 1926.
®*TRURAN, Emilia. O desenho no quarto anno: O desenho no curso primario é um poderoso
elemento para desenvolver a observacgdo, a inteligéncia e o bom gosto. in: Revista do Ensino.
Orgam Official da Directoria da Instruc¢do. Ano Il, volume 19 - Belo Horizonte, 1926.
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do desenvolvimento da capacidade de desenhar dos alunos primarios, a
utilizacdo desse conhecimento nas atividades de memoria e de observacéo,
devendo os alunos utilizar esses saberes ilustrando as provas de Lingua Patria,
Historia Natural e do Brasil, Geografia e demais disciplinas.

A Revista do Ensino foi uma publicacéo bastante diversa, sendo que uma das
suas caracteristicas foi a traducdo e circulacdo de textos e artigos de
periddicos estrangeiros que coadunavam com 0s principios pedagogicos
difundidos em Minas Gerais. O artigo adaptado da revista americana Primary
Education intitulado O ensino por meio da pintura® e publicado em 1926,
propde que as criangcas tenham contato, desde cedo, com grandes obras de
pintores renomados. A atividade apresenta uma obra neoclassica do pintor
britAnico Edwin Landseer, intitulada Salva e através da observacédo da mesma,
varias questdes sdo colocadas aos alunos. Os objetivos educacionais sdo bem
claros no artigo, a saber: desenvolver o gosto pelos bons quadros; exercitar a
imaginacao; aproveitar as ocasifes que podem ser prazerosas para as
criancas; ensinar-lhes que todo quadro tem historia. Percebe-se por essa
atividade, a presenca de uma atividade educadora dos sentidos com um viés
estético vinculado ao romantismo, observada a tentativa de refinar o gosto

pelas boas obras de arte.

®0 ensino por meio da pintura. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da
Instruccao. Ano Il, volume 16/17 - Belo Horizonte, 1926.
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Figura 12 - Salva, de Edwin Landseer.”®

Em 1927, a Revista do Ensino apresenta as teses debatidas no Primeiro
Congresso de Instrucdo Publica do estado de Minas Gerais, realizado em Belo
Horizonte, entre 07 e 14 de maio do mesmo ano. Em linhas gerais, esse
Congresso teve como objetivo preparar o professorado mineiro para a Reforma
Francisco Campos, ocorrida alguns anos depois. Com cerca de 450
participantes, em sua maioria professores da rede publica de ensino, a
organizacao do Congresso se deu através da constituicdo de varias comissoes,
incumbidas de sugerir medidas adequadas a execucéo de diretrizes pensadas
como essenciais para a reforma do ensino que se aproximava. Essas diretrizes
foram agrupadas em secOes tematicas, de onde foram elaboradas as
chamadas teses. As teses versavam sobre a organizagdo geral do ensino,
sobre a pedagogia a ser empregada, sobre as disciplinas e estrutura fisica das
escolas (MELO, 2010).

Para a disciplina Desenho e trabalhos manuais, oito teses foram debatidas,
com relatorias diversas, destacando a do professor Anibal Mattos, que néo

compareceu. Abaixo, as oito teses descritas na integra.

© A ilustracdo da revista do ensino perdeu bastante resolucdo ao ser micro-filmada. Para
facilitar a leitura, busquei uma imagem melhor da mesma obra, no seguinte site:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Landseer_Saved.jpg>.
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Desenho e trabalhos manuais.

Tese 1 - O ensino do desenho, no curso primario, deve ser
considerado como arte ou como meio intuitivo da crianca
exprimir 0 que imagina e representar o que vé?

Relator: - Em debate, é aprovada a concluséo, redigida nos
seguintes termos: “O ensino do desenho, no curso primario,
deve ser considerado com meio educativo, visando desenvolver
as faculdades da imaginacao, observacao e a educacéo da vista
e da mao”.

Tese 2 - Deve 0 ensino do desenho atender a iniciativa individual
do aluno?

Relator — aprovada, a conclusdo, cujos termos sao estes: “Deve-
se cultivar a aptiddo da crianca, guiando-a”.

Tese 3 — Como deve agir o professor para corrigir os erros de
proporgao e perspectiva cometidos pelas criangas?

Relator — Esta, a conclusao que foi aprovada, sem discussao: “O
professor ndo deve corrigir o trabalho dos alunos e sim assinalar
0 erro, para que o aluno o corrija”.

Tese 4 — O estudo de observacéo visual deve fazer-se no 3° e 4°
anos?

Relator — Conclusao aprovada sem debate: “A observagao direta
deve ser iniciada no 3° ano e continuada no 4°”.

Tese 5 — Quando deve ser iniciado o estudo de sombras?
Relator — Conclusdo aprovada, sem debates: “O ensino de
sombras deve ser iniciado quando o aluno apresentar trabalho
mais ou menos perfeito”.

Tese 6- Ao iniciante deve condenar-se a cOpia de estampas ou
gravuras?

Relator, Anibal Mattos, que ndo compareceu. Subscreveram a
conclusao, que foi aprovada, os Srs. Edgar Renault, Alexandrina
de Santa Cecilia, Emilia Truran, Maria Ottilia Lopes, Judith
Renault, José Maria do Espirito Santo, Noémia Smith e Manoel
Penna. Esta, a conclusdo aprovada: “Sim, porque se forcarmos
as criangas a copiarem estampas e gravuras, impediremos que
se desenvolvam as ideias individuais e de personalidade,
cansando a memoaria e esterilizando a inteligéncia da crianga”.

Tese 7 — Serd conveniente a criagdo de um curso de
aperfeicoamento para os professores que tenham de executar 0s
programas de desenho, trabalhos manuais e cursos técnicos?

Relator, professor Manoel Penna, que chega as seguintes
conclusdes: “Os programas de desenho devem ser executados
pelas préprias professoras em suas respectivas classes. N&o ha,
pois motivo que justifique a formacdo de professores
especialistas. Os cursos técnicos atuais contem matéria que
melhor cabimento teria nos programas de escolas profissionais,
do que de grupos escolares, onde o0 ensino de trabalhos
manuais deve ter um carater meramente educativo. Portanto,
ndo se justifica também a criagdo de cursos especiais para
professores que se destinem a esse fim”. Falam a respeito os
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Srs. Firmino Costa, José Augusto Lopes, d. Emilia Truran, Dr.
Magalhdes Drummond e Edgar Renault, que apresenta uma
emenda substitutiva. S&o aprovadas as conclusdes do relator. O
Sr. Arthur Mafra faz uma declaracéo de voto.

Tese 8 — As noc¢Oes de trabalhos manuais devem ser iniciadas
no 1° ano?

Relator — E esta a conclusdo. “Deve-se iniciar o ensino de
trabalhos manuais no 1° ano”. O Dr. Arthur Furtado apresenta a
seguinte emenda, que foi aprovada juntamente com a concluséo:

“As nogbes de trabalhos manuais devem ser iniciadas no jardim

da infancia” .

Importante salientar algumas disposicdes desse congresso para 0 ensino do
desenho. A tese 1 aponta o ensino do Desenho ndo como ensino de arte, mas
sim como uma possibilidade de educacdo dos sentidos. As teses 2 e 3
apontam para a necessidade do educando desenvolver suas potencialidades,
com pouca interferéncia do professor, que agiria como um guia para as
criancas. Essas duas teses estdo bem adequadas ao pensamento
escolanovista. Sobre as teses 4, 5, e 6, os debatedores pensam que as
habilidades e técnicas do desenho devem ser adquiridas de maneira
progressiva, sendo necessario cumprir alguns requisitos para 0 avanco
subsequente. Percebe-se a presenca de varios intelectuais representativos da
instrucdo mineira, como Edgar Renault, Firmino Costa e algumas professoras
de Desenho da Escola Normal, como Ottilia Lopes e Noemia Smith, além de
Emilia Truran, autora de alguns artigos sobre o ensino de Desenho

apresentados nesse capitulo.

A tese 6 apresenta uma questao metodoldgica importante, a utilizagcdo ou nao
das estampas e gravuras nas copias feitas pelos alunos. Essa teméatica
apareceu bem nos programas e curriculos do ensino normal e primario desde
1906, quando foi proibida a utilizacdo dessas imagens, conforme analise das
legislacbes feitas nas paginas anteriores. O Professor Anibal Mattos, que
deveria ser o relator desse grupo que elaborou essa tese, assumiu a Cadeira
de Desenho e Caligrafia da Escola Normal Modelo em 1918 e, em 1925,

através do Decreto n° 6.832, que aprovou o regulamento e o programa de

"Desenho e trabalhos manuais. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da
Instruccdo. Ano lll, volume 22 - Belo Horizonte, 1927.
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ensino das escolas normais mineiras, reintroduziu o uso das estampas e
gravuras nas atividades didaticas. Interessante perceber que o assunto foi
inserido no Congresso em questao no ano seguinte a alteracdo encampada por
Mattos. Pode-se inferir que o professor Anibal Mattos, proveniente de um
modelo de ensino de artes tradicionalista de viés académico ndo agradou 0s
seus pares, que comungavam, em sua maioria, com o0s ideais escolanovistas
em voga e que nao viam sentido didatico na simples copia das estampas. Para
0s escolanovistas, as tais cépias impediriam que as criancas desenvolvessem
as suas idéias individuais e a sua personalidade, esterilizando-lhes a
inteligéncia. Parece que Mattos, por ndo vir de uma tradicdo pedagdgica
moderna, estava preocupado com a transmissao dos saberes artisticos e com
seu viés utilitarista, enquanto os pedagogos estavam preocupados com o
desenvolvimento cognitivo mais amplo dos alunos. Seria interessante saber as
causas da auséncia de Mattos no referido congresso. Teria ele se ausentado
por motivos pessoais ou por algum imprevisto? Ou se, ja ciente de que sua
posicdo enquanto professor e proponente de um programa de ensino que nao
seria condizente com as nuances pedagodgicas oficiais seria contestada e

derrubada, ausentou-se de maneira estratégica?

Por dltimo, a Tese 7 apresenta a necessidade de formacdo especifica de
professores de desenho, trabalhos manuais e dos cursos técnicos, mas a
relatoria indicou que os programas devem continuar sendo executados pelas
professoras, visto que no ensino primario, tais conteddos tem orientacdo
educativa e ndo formativa. Ademais, a formacéo nas escolas normais deveria

suprir a boa formacéo das professoras dessas disciplinas.

A Revista do Ensino, cumprindo o seu papel formador do professorado mineiro,
apresenta a transcricdo de uma conferéncia realizada na Escola Normal
Modelo pela professora da Instituicdo Maria Emilia Castro, intitulada Educacao
Estética na Infancia’. A conferéncia tratou sobre a importancia da arte na vida
das criancas e da preparacdo que as instituicdes escolares devem ter para

trabalhar com arte em seu cotidiano. A conferencista indica a necessidade de

2CASTRO, Maria Emilia. Educacéo Estética na Infancia. in: Revista do Ensino. Orgam Official
da Directoria da Instruc¢ao. Ano V, volume 34 - Belo Horizonte, 1929.
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perceber previamente as tendéncias e capacidades criativas das criangas, que,
em linhas gerais, estdo mais ligadas a producédo do que a apreciacdo, o que
faria de toda crianga um artista em potencial. Pensando dessa forma, é
importante a educacao estética das criancas. Segundo Maria Emilia Castro,

Em observacdes por mim mesma colhidas, durante um ano, em
criancas de 6 e 7 anos, pude constatar:

1) O desenvolvimento do senso estético da crianca faz se
muito lentamente e é muito diferente do adulto.

2)  Este sentimento e educavel.

3) O mundo da arte é, na atualidade, completamente
fechado aos alunos da escola primaria.

Urge, portanto, que se comece, desde a entrada da crian¢a na
escola, a despertar lhe o gosto, o interesse pelo belo. Como?
Antes de tudo, a organizacao da escola (pag. 09).

Nesse sentido, as aulas deveriam ser ao ar livre, para que as criancas ficassem
sempre em contato com a natureza e a edificacdo escolar deveria conter varios
ornamentos arquitetdbnicos e adornos, para que 0 simples passear pela
instituicdo se assemelhasse a uma licdo de arte. A escola deveria ser
ornamentada pelos alunos constantemente, pois haveria assim mais
sentimentos de intimidade. A atividade da ornamentacdo da escola seria uma
ocasido especial para perceber as tendéncias artisticas presentes nas
criancas.
A decoracdo das salas de aula sera, também, tarefa agradavel
em muito educativa. E mister, também, para a educacdo do
senso estético, recorrer aos recursos artisticos do lugar onde
se reside. A arquitetura fornece, mais que qualquer arte, as
relacBes do Util com o belo. E a crianca, que é por exceléncia
construtora, ndo sentira dificuldades em compreender, num

edificio de belo estilo arquiteténico, uma mistura de utilidade e
arte (pag. 10).

Os sentidos deveriam ser estimulados e desenvolvidos nas criancas, com
atividades simples, como a confeccdo de um caderninho de desenhos, para
gue os alunos guardem suas memorias e lembrancas de viagens e excursées,
exercitando assim a habilidade de observar, além do préprio ato de desenhar
cotidianamente. O ouvido seria estimulado com a entonacdo de hinos e
cancdes. Essas atividades deixariam as criangas mais puras e democraticas.

Finalizando, a professora associa a educacdo estética com a educacao fisica,
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conceito esse recorrente nas primeiras décadas republicanas, em que

circulavam, de maneira intensa, os ideais higienistas de cunho modernizador.
Agora, falando do belo, é necessério fazer que, cada crianca,
vivendo rodeada do belo, compreenda que deve também ser
bela, e que podera atingir ao maximo por meio do exercicio
fisico. Entretanto, ver se & com tristeza a plastica confundir-se
ai com um elemento novo: a vaidade da crianca. E as relagdes
de higiene e estética se nos apresentam sob a forma de luxo.
Facamos notar que o traje mais rico € sempre desprezivel,
comparado a um corpo esbelto. Em suma, que a criangca
compreenda que a sua beleza se resume num conjunto de

ritmos e de formas que se exprimem pela sua alegria. O riso
deve, portanto, ser o deus escolar (pag. 11).

Na Escola Normal Modelo, muitas vezes a disciplina Desenho dialogava com
Trabalhos Manuais ao invés da caligrafia, como indicava os programas de
ensino. Inclusive, em alguns momentos, a mesma professora ministrava o
Desenho e os trabalhos manuais’®. Em 1933, um artigo publicado na Revista
do Ensino denominado O trabalho Manual em Nossas Escolas™ e escrito por
Mariana Noronha Horta, aponta o desprezo que as instituicbes, em pleno
prestigio da escola ativa, relegam ao trabalho manual. Citando Lourenco Filho,
a autora afirma que o problema da escola ativa se da, em grande parte, por
causa dos trabalhos manuais. Segundo a linha de raciocinio da autora,
embasada no pensador escolanovista, a divisdo entre trabalho manual e
intelectual é clara. Mas ao valorizar apenas o intelectual, a sociedade é levada
as aberracbes do verbalismo e da formacado intelectual pura sem alguma
finalidade prética, em oposicao aos trabalhos manuais que seriam préprios do
desenvolvimento natural das criancas. A idéia central do artigo é que educando
as criancas nos trabalhos manuais, a escola forma cidaddos adaptados ao
mundo do trabalho, em uma posicéo bastante utilitarista da educacédo. Segundo
a autora:

O destino de um Brasil novo esta nas maos da professora

primaria. Nenhum ideal legitimo, nenhum sofrimento pessoal,

nenhum desejo de recompensa, devera roubar-lhe a esse
compromisso de honra, devera quebrar o seu encantamento

No préximo capitulo essa questdo serd destacada, ao analisar os diarios de classe e os
eventos cotidianos da Escola Normal.

HORTA, Mariana Noronha. O trabalho manual em nossas escolas. in: Revista do Ensino.
Orgam Official da Directoria da Instruc¢@o. Ano VII, volume 87/88 - Belo Horizonte, 1933.
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ante a crianca; apagar a centelha viva a lembrar a cada
momento a grande responsabilidade — o destino de um povo em
suas maos, em nossas maos!

E educar pelo trabalho € disciplinar a consciéncia — horas
tomadas pelo trabalho, espirito afeito ao bem.

Educar pelo trabalho € dar oportunidade a que a crianca receba
do mundo externo vivas impressdes e se expresse, e assim va
se renovando instante a instante, melhorando, crescendo,
ganhando plasticidade para que se molde ao mundo externo:

E educar pelo trabalho é preparar a inteligéncia — acao, sintese
da aspiracao nacional, segredo do invejado progresso dos outros
povos, tdo ambicionado, mas que n&o realizamos, porque talvez
nos percamos em estéreis idealizacdes escolares ou doentios
programas feitos com finalidade em si mesmos (pag. 8).

Percebe-se a importancia dada a cultura do trabalho, bastante presente na
sociedade brasileira dos anos 1930. A autora fala da necessidade de se educar
pelo trabalho, pois a experiéncia pratica favorece a disciplina e a inteligéncia,
elevando a nacdo ao progresso tdo almejado. Percebe-se a circulacdo de
ideais civicos e patrioticos ao condicionar o destino do Brasil ao trabalho das

professoras primarias.

Mantendo a linha do raciocinio na relacdo entre desenho e trabalhos manuais,
o artigo intitulado O carater educativo dos trabalhos manuais’, sem autoria
identificada, apresenta uma extensa conferéncia realizada para os assistentes
técnicos do ensino mineiro. Nela, o autor deixa clara a importancia da disciplina
trabalhos manuais numa oOtica da escola ativa, mas enfatizando a légica de
educar pelo trabalho. Ao aprender pelo trabalho, o aluno desenvolve varias
faculdades intelectuais e morais, conseguindo que o Brasil e os brasileiros
superem, através da aptiddo técnica adquirida nessas atividades, seus
problemas maiores: o 4cio, a preguica e a falta de gana para vencer na vida.
Para o conferencista, “é o trabalho a garantia material, a garantia moral, a
garantia intelectual de um povo. O trabalho, a aptiddo técnica é dinheiro, é
disciplina, é moral, coordena e aviva a inteligéncia” (pag.32). Novamente
percebe-se uma valorizacao do trabalho como ideologia civica e patridtica a ser
seguida, conforme os ideais trabalhistas em voga no Brasil pds-1930. O artigo

se desenvolve criticando os modelos educacionais que enfatizam apenas 0s

0 carater educativo dos trabalhos manuais. in: Revista do Ensino. Orgam Official da
Directoria da Instruccao. Ano VI, volume 94 - Belo Horizonte, 1933.
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conhecimentos tradicionais, como a linguagem, a geografia, a aritmética e a
geometria, deixando de lado os trabalhos manuais que, dentro de um viés da
escola ativa, podem atingir finalidades excepcionais ndo s6 para o aluno, mas
para o progresso da nacdo. E importante que a crianca tenha nos trabalhos
manuais uma forma de expressdo como nas artes e na linguagem, e por isso,
componentes artisticos devem ser inseridos também nas aulas e atividades
manuais cotidianas. Mas é importante a valorizagdo da criatividade dos alunos.

Segundo o autor,

Quanto a parte artistica, cumpre insistir, precisamos abolir por
completo a cépia. Copia nao é trabalho de arte, ndo é trabalho
intelectual. E simples manualismo. Temos inteligéncia e maos
como 0s que inventam, criam, imaginam... Cumpre-nos
trabalhar, bastando-nos a nés mesmos. A cOpia jamais nos
transmitird a emocao estética da interpretacédo dos elementos da
natureza pelo nosso préprio lapis, através do nosso eu, do nosso
sentimento estético préprio, da composicao estilizada, através de
um temperamento, de um modo original de sentir a beleza das
coisas, de imaginar através de um senso artistico proprio. E a
parte artistica, em regra, subtraida a crianca. Dai vivemos a
estética ornamental de outros povos (pag. 39).

O conferencista finaliza sua fala indicando a necessidade de desenvolvimento
de uma estética ornamental brasileira, pois assim ndo mais copiariamos temas
e arquiteturas de outras nacbes. E esse desenvolvimento de uma estética
nacional s6 se dara quando a escola estiver adaptada a trabalhar as atividades

manuais na Otica escolanovista apontada.

Continuando no periodo Vargas, quando as idéias relativas a valorizacdo do
trabalho e as formas de aquisicdo, por parte da populacdo, de riquezas e de
cidadania circulam em profusdo, a escola tem um papel de difusora e
instrumento para a aquisicdo desses ideais. Nas palavras de Angela de Castro

Gomes,

o Estado Nacional, por seu ideal de justica social, volta-se para a
realizacdo de uma politica de amparo ao homem brasileiro, o
gue significa basicamente o reconhecimento de que a civilizagédo
e 0 progresso sdo um produto do trabalho. Toda moderna
concepgdo econbmica, politica e social devera ter por base a
idéia-fato: Trabalho. E todo programa voltado para o mundo
novo a constituir serd contido nessa formula: defesa,
representacdo e dignificacdo do trabalho. S6 o trabalho pode
constituir-se em medida de avaliacdo do valor social dos
individuos e, por conseguinte, em critério de justica social. S6 o
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trabalho pode ser um principio orientador das ac¢des de um
verdadeiro Estado democréatico, isto €, de um Estado
administrador do bem comum (GOMES, 1982:155)

Mantendo a valorizagéo desses ideais, a Revista do Ensino publica, em 1934, o
artigo O desenho e o trabalho manual’®. Escrito por uma professora primaria de
Trabalhos Manuais, o artigo inicia indicando a presenca e a importancia da arte
na historia da humanidade desde os povos pré-histéricos. Segundo a autora, a
utilizacdo do desenho merece atencao tanto de pedagogos quanto de artistas e
essa disciplina ndo deve ter apenas valor técnico, mas também educativo,
devendo auxiliar outras disciplinas num viés da escola nova. O desenho deve
se configurar como uma espécie de segunda forma de comunicacdo dos
alunos, despertando o interesse, 0s sentimentos estéticos e o amor as artes.

Embasada nas idéias da psicologia advinda da escola nova, a autora diz que:

Atualmente a metodologia do desenho muito se afasta da antiga,
embora seus principios ainda ndo estejam de acordo com o
progresso moderno. Falta uma organizagdo cientifica, uma
analise criteriosa do desenho infantil. A maneira tipica com que a
crianga desenha em diferentes idades, conhecemo-la apenas
pelos seus resultados, enquanto a sua atitude mental no ato é
ignorada por quase todos os professores. E por isso que exigem
mais do que ela pode fazer: exigem trabalhos artisticos e
corretos. A maioria dos professores ignora em que consiste a
diferenca individual para o desenho e dai os erros cometidos.
Aqui, mais que em outros ramos, 0 ensino deve ser individual

(pag. 21).
A professora, ao respeitar a individualidade dos alunos, condena o0s
professores que buscam desenhos artisticamente perfeitos. Os professores
devem ter um bom conhecimento estético para conduzir as crian¢cas nas
atividades que valorizem a observacao, a criatividade e a espontaneidade.
Esse Ultimo aspecto é bastante evidenciado pela autora, pois ela comunga da
idéia de que as criancas possuem uma inclinacdo natural ao desenho, idéia
essa presente nos escritos de Montessori, jA apresentados no decorrer deste
texto. O professor, sabendo das caracteristicas psicologicas dos seus alunos,
deve auxilia-los no desenvolvimento da criatividade e da liberdade de
comunicacdo, uma vez que ndo seria papel da escola formar artistas, mas sim

preparar os alunos a conseguir realizar trabalhos de valor. Entrando nos

®SILVA, Alzira Candida da. O desenho e o trabalho manual. in: Revista do Ensino. Orgam
Official da Directoria da Instruc¢éo. Ano VIII, volume 105 - Belo Horizonte, 1934.
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trabalhos manuais, a autora relaciona esses conhecimentos com os artisticos,
visto que possuem as mesmas finalidades: trabalhar a criatividade, o bom
gosto, o desenvolvimento fisico e intelectual, a iniciativa e a inventividade.
Citando Dewey, Comenius, Rousseau e Pestalozzi, a autora indica que néo é
funcdo da escola dar as criangcas um oficio, porém habitos, atitudes,
habilidades e conhecimentos que facilitem as suas atividades diarias, sendo
importante que os alunos saiam sabendo sobre costura, -carpintaria,
modelagens e dobraduras, saberes incluidos nos programas de trabalhos
manuais. O artigo é finalizado com a seguinte colocacgéo: “Na escola moderna
nao basta saber de que séo feitas as coisas. Cumpre saber como séo feitas e
cumpre fazé-las. Para Ferriére, os trabalhos manuais sdo pedra angular da
educacéo” (pag. 24).

No artigo intitulado O impulso criador das criancas’’/, através de uma
apresentacdo de como o ensino do desenho e das artes é praticado nos
Estados Unidos, o autor indica que, com o avancar das idéias da escola nova,
mais se sabe a respeito das criancas e de suas particularidades e
necessidades educacionais. Nesse sentido, relata a existéncia de revistas
especificas para os trabalhos artisticos infantis e que esses sdo completamente

distintos dos adultos. Para o autor,

Os partidarios da educacéo progressiva tratam de evitar toda a
influencia adulta que possa prejudicar o desenvolvimento artistico
das criancas. Antes de se lhes dar a conhecer as obras primas —
literarias, graficas, esculturas — devem ter expresso por si
mesmas 0S seus proprios impulsos. Essas obras elas irdo
conhecer mais tarde quando comecar a desenvolver nelas o
sentimento critico. O importante no trabalho artistico das criancas
nao consiste em copiarem o0 mais exatamente possivel um
modelo determinado, sendo exprimirem 0s seus sentimentos com
sinceridade e da melhor maneira que forem capazes. Nas aulas
de desenho e pintura, as criangas pequenas ndo precisam de
outra coisa sendo material bastante para desenhar ou pintar e
uma grande abundancia de tempo livre. Nao precisam de técnica.
O desenho é para elas um brinquedo. Cumpre respeitar sua
fantasia criadora e deixa-las em liberdade durante muito tempo
antes de poder ensinar-lhes as regras da arte sem lhes causar
prejuizo. O que se lhes pode ensinar desde o principio é a cuidar
do material — afim de que adquiram habitos de limpeza e ordem —
e a usar o corpo livremente enquanto trabalham (pag. 287).

"ALONSO, Antonio. O impulso criador das criancas. in: Revista do Ensino. Orgam Official da
Directoria da Instruccao. Ano VI, volume 105 - Belo Horizonte, 1934.
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by

Nota-se a presenca de idéias relativas a espontaneidade do desenho nas
criangas, no mesmo sentido de publicacdes anteriores. Como questao
metodoldgica, o autor indica que o correto seria simplesmente deixar as
criangas pequenas pintarem livremente, sem a preocupagdo com a
transmissao das técnicas. O que deve ser ensinado as criancas pequenas é 0
habito de arrumar e guardar o material utilizado nas aulas, pois essa atitude
favoreceria na formacédo da idéia da ordem, importante no contexto brasileiro,
dos habitos de limpeza e ao uso do corpo, na légica de uma educacao dos
sentidos. No artigo, algumas fotos de atividades e obras realizadas pelas
criangas norte-americanas sdo expostas. Abaixo, a reproducdo de uma delas,

como simples ilustragéo:

CREANCAS PINTANDO O SCENARIO PARA UMA COMEDIA ESCO!L AR

Figura 13 — Crianc¢as pintando um cenério.

Em 1935, em artigo intitulado A importancia do desenho como auxiliar do
professor,’® a autora Clélia D. de Rezende afirma que o desenho auxilia nas
primeiras no¢des de aprendizagem da leitura, pois as histérias ilustradas néo
eram entendidas pelas criancas. A idéia central do artigo € mostrar que o

desenho auxilia a crianca no seu desenvolvimento geral e relata um caso no

®REZENDE, Clelia D. de. A importancia do desenho como auxiliar do professor. in: Revista do
Ensino. Orgam Official da Directoria da Instrucgdo. Ano IX, volume 114/115 - Belo Horizonte,
1935.
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qgual a psicologia, atrelada ao desenho, foi bem sucedida a respeito de um
menino acometido pelo mutismo. Esse menino desenhava muito bem e a
psicéloga que o tratava, ao interpretar esses desenhos, descobriu que a causa
desse mutismo seria 0 medo. Trabalhando o medo na crianga, a mesma voltou
a falar normalmente. Nesse artigo esta muito clara a forma de como a
psicologia auxiliava a pedagogia no ensino brasileiro pés reformas
educacionais e circulacdo das idéias vinculadas a escola nova. Ademais, o
artigo apresenta uma funcéao instrumental do desenho no caso do menino

mudo que conseguia se comunicar através dos seus tracos.

Continuando no ano de 1935, foi publicado na Revista do Ensino mais um
artigo de autoria do ja citado professor Anibal Mattos, intitulado As artes nas
escolas rurais’®. O artigo é uma transcricdo de uma conferéncia, e tem como
objetivo ser uma referéncia sobre o ensino do desenho e da sua utilidade na
vida no campo e nos ambientes rurais. Explanando sobre como o desenho foi
sendo transformado de simples imitacdo ou cOpia para atividade criativa,
Mattos indica que foi com Colbert, ministro de Luiz XIV, que o desenho
abandonou a vertente classica de origem renascentista e adotou o tom
utilitario, tornando-se importante fator na formag¢do dos processos de producéo
artistico-industrial. 1sso se deu porque, na Franca, foi alterada a metodologia do
ensino do desenho, tornando-o mais acessivel a educacdo do gosto pelo povo.
O desenho, segundo Mattos, € bastante importante nas economias baseadas
nas artes aplicadas e industriais, sendo encampado por uma pedagogia
moderna que tem nos Estados Unidos seu maior expoente. Ele destaca a
pedagogia americana que enfoca o desenvolvimento da sensibilidade artistica
da crianca, colocando-a em contato com grandes obras de arte e
desenvolvendo trabalhos que mantém sempre a curiosidade infantil ativa.
Valorizando a criatividade, que segundo o autor, seria a fonte do
desenvolvimento intelectual, € necessario que as escolas usem essa
caracteristica no ensino de desenho e dos trabalhos manuais. Segundo Mattos,

O desenho é a expressao gréfica pela qual o aluno mostra nao
s6 0 que vé ou imagina, mas também o que projeta ou pretende

MATTOS, Anibal. As artes nas escolas rurais. in: Revista do Ensino. Orgam Official da
Directoria da Instruccao. Ano IX, volume 120/121 - Belo Horizonte, 1935.
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executar. Mas o desenho deixou de ser, dai por diante, a matéria
de finalidades isoladas, artistico por exceléncia, de formas
convencionais, para tornar-se meio de expressdo, como a
palavra escrita. Deixou de ser um fim para tornar-se um meio; do
trono de ouro do sonho e da fantasia veio para o postulado das
realidades, como elemento educacional de primeira grandeza,
desde a escola priméaria até as escolas superiores. Na escola
priméaria, quer urbanas, quer rurais, o desenho tal como a
linguagem falada e escrita, esta intimamente ligado a
observacdo, ao conhecimento, investigacdo, representacdo e
utilidade das coisas. Como, porém, os intuitos da Escola Nova
estdo voltados para as atividades espontaneas dos alunos, no
sentido de melhor conduzir a eclosdo de suas personalidades, o
desenho, como fator educacional, deve ter a feicdo realista de
expressado grafica das coisas, ou representacdo das imagens do
mundo exterior ou inteiro, que impressionam (pags. 158-159).

A fala de Mattos esclarece que o desenho deve ser compreendido como uma
forma de comunicagéo assim como a linguagem, concepc¢éao esta defendida por
outros artigos da Revista do Ensino e ndo, uma expressao artistica. O desenho
deve ser ensinado, no viés escolanovista, como forma de auxiliar a expresséo
das personalidades dos alunos, servido como maneira de representacao
grafica das coisas que os cercam. Avancando no artigo, Mattos indica que o
ensino do desenho nas escolas rurais deve ser diferente do ensinado nas
escolas urbanas, pois as especificidades do campo devem ser levadas em
conta, com o ensino valorizando a formacéao profissional dos agricultores. Além
disso, o desenho ensinado no campo deve se relacionar ao maquinario, as
ferramentas, aos insetos que devem ser combatidos. Em suma, o desenho
deve se relacionar com as realidades das escolas rurais. Na conclusdo de sua
fala, Mattos, coberto de um sentimento patriético e ufanista bem propicio aos
anos que antecederam ao Estado Novo, indica que a salvacdo do Brasil esta

na agricultura e na industria. Seguem as inflamadas palavras de Mattos:

Temos que falar ao povo, ao professor, aos governos, que
romper os grilhdes da indiferenga, que sacudir o Brasil e provar
gque ele ndo é mais o gigante que dorme, mas uma nacgao que
espera confiante e ansiosa, o resultado do esforco dos seus
filhos, desse esfor¢o que vai exigir a agédo dindmica de geragoes,
mas que serd um dia vitorioso, uma vez gque cuidemos de
impulsionar o trabalho no solo e de formar indastrias, que
possam ter a vida real, que ndo sejam extravagancias avidas de
protecionismos escandalosos. Temos que voltar ao trabalho da
terra, ao trabalho do homem. Ai esta a sintese do pensamento
de Alberto Torres e de Jodo Pinheiro: Criar uma mentalidade
moca e vibrante, rumo a terra: Despertar o amor pelo solo, fazé-
lo produzir nessa arrancada luminosa das novas Bandeiras que
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vao dar ao Brasil os homens do futuro, esses que formardo o
trabalho das oficinas e da terra — o trabalho nobre e alto, util e
abencgoado da Pétria Brasileira! (pag. 161).

Essa fala carregada de sentimentos civicos e patriGticos apresenta, pela
primeira vez nessas fontes aqui utilizadas, que a salvacéo para o Brasil estaria
também no trabalho do campo e ndo apenas nas industrias. Esse sentimento
esta ancorado aos ideais de valorizagdo do trabalho presentes em varios
ambientes, sejam eles politicos, pedagogicos ou do cotidiano. Finalizando,
Mattos indica que essas idéias seriam as mesmas de Alberto Torres® e Jodo

Pinheiro®.

Em 1937, ano do golpe de estado em que Getulio Vargas se mantém no poder
apoOs 0 governo provisorio, iniciou-se por todo o pais, de maneira oficial, uma
divulgacdo macica de propagandas politicas de cunho civico e patriético, e os
sistemas de ensino e as escolas se tornaram difusores dessa propaganda. O
civismo e o nacionalismo ja estavam presentes em alguns artigos da revista do
Ensino e essas idéias ja circulavam de maneira efusiva no Brasil desde os
finais dos anos 1920. Nessa linha de raciocinio, € publicado na Revista do
Ensino, o artigo denominado Desenho®. O inicio do artigo apresenta alguns
elementos ja descritos em artigos anteriores, como a exaltacdo dos ideais da
escola nova; a importancia do desenho na educacdo infantii como algo
espontaneo nas criancas; o desenho como fator que despertaria as criancas
para a arte e formaria 0 senso estético; e que o desenho deveria ser tratado

como uma forma de linguagem. Para a autora, o desenho seria a base para

®Alberto Torres (1865-1917) é um dos principais expoentes do pensamento autoritario de
matriz nacionalista brasileiro. Critico da aplicac@o de ideias liberais pensadas para outros para
outros paises e introduzidas no Brasil sem a participacdo primordial do estado. Percebia a
influéncia do meio na formagdo do homem brasileiro e defendia um nacionalismo néo
dependente das grandes nagdes, valorizando o trabalhador brasileiro. “Defendia um programa
de volta do imigrante da cidade para o campo, que |lhe parecia possivel, se o poder publico
garantisse ao proletariado urbano o acesso a propriedade da terra para a producéo de bens de
consumo que a grande cultura abandonara” in: FAUSTO, Bodris. O pensamento nacionalista
autoritario: (1920-1940). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001.

#Jodo Pinheiro foi o presidente do estado de Minas Gerais que conduziu uma reforma no
sistema educacional em 1906. Essa reforma modernizante e civilizatéria ampliou o nimero de
escolas em Minas e centralizou a fiscalizag&o e o controle sobre as mesmas. As caracteristicas
e singularidades do ensino mineiro durante essa Reforma foram trabalhadas no inicio desse
capitulo.

#KNUPFER, Zely. Desenho. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instrucc&o.
Ano Xl, volume 143/145 - Belo Horizonte, 1937.
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todas as disciplinas e deveria estar presente em todas as aulas como auxiliar,
para tornar as aulas intuitivas, atraentes e claras, sendo que o professor
deveria desenhar nas aulas para conseguir prender a atencdo dos alunos.
Outro auxilio possivel para o desenho poderia ser suprir a deficiéncia de
material escolar, pois os professores e alunos poderiam desenhar os temas
das aulas, numa clara opcado por um desenho utilitarista com um fim
determinado. Citando Rui Barbosa, a autora justifica que nas nacdes
desenvolvidas, o desenho € a base dos sistemas educacionais, mas que no
Brasil isso ndo acontece, pois o0s professores nao estdo bem preparados, pois
utilizam métodos pedagdgicos ndo amparados na psicologia moderna.
Associando as pedagogias modernas advindas da escola nova com a idéia de
valorizacdo do trabalho pertencente ao contexto politico vigente, a professora
Zely indica que trabalhar o Desenho ajuda a desenvolver nas criangas e jovens
o sentido da vista; a memoria; a atencdo; a vontade e o raciocinio. Além disso,
deve-se valorizar o ensino pelo seu conhecimento pratico. Assim como €
importante ao homem saber usar um machado, um martelo, uma foice ou uma
enxada, € importante saber desenhar uma flor, um animal ou uma paisagem.
As artes mecanicas necessitam que os trabalhadores saibam desenhar, assim
como as mulheres devem saber desenhar para conseguir costurar ou bordar

melhor, por exemplo.

O extenso artigo se mostra um pouco repetitivo em relacdo aos temas e idéias
ja apresentadas em outras publicacbes da Revista do Ensino, mas alguns
pontos merecem destaque. Ao refletir sobre o ensino do desenho em outras

épocas e as concepcdes pedagodgicas escolanovistas, Zely Knupfer diz que:

Os antigos tinham varios processos, hoje condenados pela
escola nova por ndo estarem de acordo com os seus dogmas.
Comegavam o estudo do desenho pelos seus elementos; a
crianga nunca poderia se interessar e 0s seus resultados seriam
quase nulos. Consideravam também a geometria como base do
desenho; na escola de hoje trata-se da geometria, trangcando
figuras geométricas com réguas e outros instrumentos, ao passo
gque o Desenho é encarado quanto as figuras feitas pelos alunos,
o seu trabalho, que lhes vem do préprio engenho.®

®KNUPFER, Zely. Desenho. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instrucc&o.
Ano Xl, volume 143/145 - Belo Horizonte, 1937, pag. 19.
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Nota-se como a escola nova é um marco fundamental na educacao brasileira,
sendo considerada divisora de &aguas nas concep¢bes metodologicas.
Demarcando essa divisdo, para a autora, antes da escola nova o desenho
visava a formacao de artistas, e no viés moderno, visava a formacéo intelectual
e o desenvolvimento das potencialidades do aluno. Outro ponto de destaque é
a separacdo dos conteudos da geometria do Desenho, debate importante
ocorrido na no final da primeira década do século XX e que culminou com a
separacdo destas areas nos curriculos das escolas mineiras, conforme visto

nas analises das legislacfes nas paginas anteriores.

Zely propds também a seguinte divisdo e ordenacéo do ensino do Desenho nos

Cursos primarios:

Nos 1% e 2% anos — Desenho espontaneo, desenho do natural e desenho

ilustrativo.

Nos 3% e 4% anos, desenho de silhueta, desenho de memoria, desenho por

ditado e desenho decorativo.

No desenho espontaneo, o objetivo € aproveitar a capacidade grafica e
espontanea como base para o ensino do desenho natural. O desenho do
natural € o desenho de objetos, animais e plantas e é o primeiro passo para se
chegar as representacfes nitidas das observacdes infantis. O desenho
ilustrativo € a representacdo grafica da palavra lida e falada, sendo que o
desenvolvimento dessa forma de desenho caminha ao mesmo passo que o
desenvolvimento da escrita e da leitura. No desenho de silhuetas, os alunos
devem desenhar as “figurinhas negras, tiradas da natureza”, enfatizando as
formas e o contraste claro e escuro. No desenho de memdria, os alunos
observam uma cena e depois desenham o que lembram, trabalhando o sentido
da observacéo. No desenho por ditado, a professora contaria uma histéria e o
aluno ilustraria ou representaria essa narrativa. Finalizando, no desenho
decorativo, os alunos fariam desenhos de adornos variados, além de bonecos
e brinquedos. Interessante perceber que essa é uma ordenacgdo progressiva,
partindo do mais simples para o mais complexo e no ultimo nivel, o desenho
decorativo, h4d uma fusdo entre o desenho e as atividades manuais na

confeccao de bonecos e brinquedos, numa clara valorizagcdo do desenho com
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uma finalidade pratica vinculada a alguma forma de trabalho. Nesse ultimo
topico, a autora indica que os desenhos poderiam e deveriam ser usados para
enfeites de festas e eventos civicos e patriéticos, com representacdes de
bandeiras e simbolos da nacdo. Sobre o primeiro nivel, o do desenho
espontdneo e mais basico de todos, o artigo apresenta uma ilustracao

elaborada por um aluno da autora:

30 REVISTA PO ENSINO

=
N
e y
Dentre os mais interessantes desenhos esponiances
apresentados, pude tirar algumas conclusoes:

A

Figura 14 — Desenho espontaneo®.

Segundo Zely Knupfer,

Esse desenho parece-me que, tendo eu mandado desenhar
qualquer coisa, veio-lhe a idéia a Péatria e tratou logo de
representar no papel o seu simbolo. Desenhando uma bandeira

# KNUPFER, Zely. Desenho. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instruccao.
Ano Xl, volume 143/145 - Belo Horizonte, 1937, pag. 30
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desfraldada podemos ver que ja tem em si o sentimento
patriético®.
Nas palavras da autora, o sentimento patridtico esta presente nos alunos no
nivel mais profundo, a ponto de ser um sentimento espontaneo, natural,

essencial para as criangas no contexto politico do Estado Novo.

Na esteira do artigo de Zely Knupfer, em um contexto de circulacdo e difuséo
de ideais civicos, patriticos com a exacerbacdo dos nacionalismos, foi
publicado um pequeno artigo também denominado Desenho®. Nesse artigo, a
autora Ana Carolina de Almeida indica a importancia do desenho como auxiliar
de outras matérias, seja na facilidade de desenvolver a caligrafia ou no
pensamento matematico. O desenho teria a facilidade de cultivar o civismo e o
gosto pelo belo nas criancas, além de desenvolver os sentidos, como o tato no
caso da caligrafia. A geometria, “matéria gémea ao desenho”, tem grande
importancia no desenvolvimento cognitivo dos alunos, auxiliando também no
ensino de geografia, pois 0s mapas precisam de precisao grafica e geometrica.
Nesse ponto, a autora entra em contradicdo com o0 que a professora Zely
Knupfer afirmou sobre a relacdo entre desenho e geometria no artigo anterior.
Ana de Almeida indica também a importancia dos desenhos de observacéo,
gue contribuem para a melhor nocdo de propor¢cdo aplicada nas obras das
criancas. Percebe-se que € um artigo que pouco contribuiu no que diz respeito
a metodologia do ensino do desenho, mas que apresenta a importancia do

desenho como facilitador do civismo e da educacao dos sentidos.

Em 1938, um extenso artigo de autoria de Pirene Ventura Dias, intitulado O
Desenho na escola primaria®’, apresenta os mesmos argumentos de textos
anteriores e tece recomendacdes as professoras primarias. Esses argumentos
e recomendacdes, em linhas gerais, sdo: dar importancia ao desenho como
atividade de formacdao intelectual e estética; entender a afeicdo da crianca pelo
desenho e a espontaneidade do traco infantil; e a observacdo de uma escala

evolutiva na aquisicdo de habilidades relativas ao desenho. Essa escala

®KNUPFER, Zely. Desenho. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da Instrucc&o.
Ano XI, volume 143/145 - Belo Horizonte, 1937, pag. 31.

®ALMEIDA, Ana Carolina de. Desenho. in: Revista do Ensino. Orgam Official da Directoria da
Instruccdo. Ano Xl, volume 143/145 - Belo Horizonte, 1937.

¥DIAS, Pirene Ventura. O Desenho na escola primaria. in: Revista do Ensino. Orgam Official
da Directoria da Instruccao. Ano XllI, volume 149/151 - Belo Horizonte, 1938.
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evolutiva tem 0s seguintes graus: a gravura simples e sem sentido; a gravura
com significado para a criancga; e a gravura como produto da imitacdo e da
imaginacdo. Esse processo culminaria com a aquisicdo da autocritica, em que
a criangca consegue ver 0s proprios erros e corrigi-los, adentrando no ultimo

grau da evolucao das habilidades, que seria o desenho narrativo.

Em sua argumentac&o, o autor cita, em uma parte do artigo, o estudo de um
professor denominado Frank que revela o desenho infantil como base para um
estudo etnolégico comparativo. Nas palavras de Dias,

Esse estudo foi posto em realce por Frank que procurou estudar
a evolugdo do desenvolvimento psiquico e a evolugdo do
desenho na crianca em diferentes racas. O estudo comparativo
mais interessante foi feito entre a crianga branca e a negra. E
verificou Frank que, no comeco, a evolucdo do desenho é igual
nessas duas ragas. Mas na segunda infancia a raca negra
supera. As fun¢bes psiquicas do desenho na crianca negra sao
precoces, enquanto que na crianga branca o desenvolvimento do
desenho ndo é tdo acentuado, ficando assim em inferioridade.
Mas ao aproximar-se da puberdade (quatorze, quinze ou treze),
0 desenvolvimento mental da crianca negra atinge o auge, chega
a Ultima etapa do desenvolvimento psiquico, enquanto que a
crianca branca continua a se desenvolver. E dai em diante a
crianca preta tem um apoucamento de mentalidade que nao é
observada na branca. E dai que se explica a inferioridade da
raca negra. Atingida a puberdade o0 que se desenvolve
espantosamente na crianga negra sao 0s instintos sexuais, que
sufocam, por assim dizer, as fun¢des mentais (pags. 218-219).

Essa fala, eivada de ideais eugénicos, mostra muito bem como a questéo racial
estava posta no Estado Novo. De um lado, um discurso conciliatério e
agregador baseado na integracdo racial e, de outro, a estigmatizacdo e o
preconceito contra as populacdes negras no ambiente escolar. Apesar de parte
da propaganda estatal de viés nacionalista se basear na construcdo de um
Brasil mestico e integrador, percebe-se, por essa citacdo acima, que esses
ideais racistas justificados através de uma pseudo-cientificidade, circulavam em
uma publicacdo oficial do governo mineiro. Ainda mais com um discurso
embasado na psicologia, bastante pertinente nos ambientes escolares mineiros
principalmente apos a fundacédo da Escola de Aperfeicoamento. O autor finaliza
o artigo indicando que as suas palavras auxiliariam os educadores mineiros na
melhor utilizacdo das metodologias do ensino do desenho, este pensado como

uma atividade utilitarista.
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O ultimo artigo relacionado ao ensino do desenho publicado na Revista do
Ensino foi O desenho na escola primaria®®. O artigo reporta ao professorado
mineiro os testes realizados pela Escola de Aperfeicoamento nas escolas do
estado, objetivando avaliar o rendimento do ensino nessas instituicbes. Os
testes foram aplicados e elaborados pelo Departamento de Educacgéo, 6rgao
técnico de assisténcia ao ensino da Secretaria da Educacao, local de trabalho
da autora do artigo. Interessada em saber como foi ofertado o ensino do
desenho e como foi 0 seu aproveitamento, a equipe técnica aplicou o teste, no
ano de 1945, aos alunos das 2%, 3% e 4% séries. O teste configurou-se como
uma prova de desenho espontéaneo, sugerindo aos alunos a elaboragéo de um
desenho “bem bonito”, sem maiores observagdes. Nas escolas da capital, nas
turmas da 2?2 série, foram aplicados mil testes aleatdrios, sendo 500 para o
sexo feminino e 500 para o masculino. As orientagbes do estudo tinham as
seguintes questbes: O que desenha a crianca mineira da segunda série

primaria? Como esses alunos desenham?

Os desenhos foram classificados em dez grupos, a saber:

1 - Casa

2 — Paisagem ou cena

3 — Motivos relacionados com os estudos
4 — Meios de transporte

5 — Arvores

6 — Flores e frutos

7 — Animais

8 — Figura humana

9 — Mdveis e utensilios

10 — Decorativo-geométrico

Ao analisar e categorizar os testes verificou-se que 50,8% das meninas e
48,4% dos meninos desenharam sobre o tema Casa. Em segundo lugar, ficou
0 tema paisagem, com 13% das meninas e 10,8% dos meninos. Segundo a
autora, esse resultado é satisfatorio, pois 0 tema paisagem indica o bom
desenvolvimento técnico dos alunos, no sentido de que os desenhos desse
tema necessitam de senso de profundidade e perspectiva. Em terceiro lugar,
ficaram os desenhos relacionados aos programas de linguagem, geografia,

ciéncias e educacdo civica, elaborados por 11,8% dos meninos e 6,4% das

®FERBER, Maria José. Desenho na escola primaria. in: Revista do Ensino. Orgam Official da
Directoria da Instruccao. Ano X1V, volume 180 - Belo Horizonte, 1946.
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meninas. Esses resultados demonstram que o desenho vai sendo entendido na
escola primaria como um meio de expressdo, como uma linguagem mais
precisa que a palavra, na oOtica dos avaliadores. Dentre os temas, estdo
presentes 0os mapas de Minas Gerais, 0 rio S&o Francisco e a bandeira
nacional, o que reflete 0 momento politico de nacionalismo exacerbado, pois se
tratava do Ultimo ano do Estado Novo e o pais estava inserido na Segunda
Guerra Mundial, com tropas brasileiras em pleno combate. Voltando aos
resultados, em quarto lugar, ficaram os meios de transporte; em quinto, as
arvores; em sexto, as flores; em sétimo, as figuras humanas; em oitavo, 0s
animais; em nono, os méveis e utensilios domésticos e em décimo lugar, as
figuras geométricas. O desenho geométrico foi elaborado apenas por uma
crianca e podemos perceber que esse estilo de desenho ndo era muito aceito,
ou nao era considerado como um desenho bonito, ou os alunos ndo o
conheciam bem, visto que o desenho e a geometria ja estavam desvinculados

enquanto conhecimentos disciplinares desde 1906.

Analisando a qualidade dos desenhos, os avaliadores inferiram que entre os 7
e 8 anos de idade, as criancas comecam a desenhar com mais exatidao, sem
representacbes muito fantasiosas ou incorretas, como um desenho que
representa o sol junto as estrelas no céu; ou carrocas com rédeas que se
mantém sem 0sS carroceiros; ou roupas nos varais de maneira irreal, como nas

figuras abaixo:

Fgm

Figura 15 — Desenhos irreais.

Outra caracteristica apreendida pelos testes foi a falta de originalidade das
criancas, pois as mesmas desenhavam temas advindos das “necessidades de

exteriorizar as demandas da alma” sem muita originalidade, nas palavras da
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autora. Por originalidade, entendeu-se que o desenho abaixo, onde um aviéo
sobrevoa a silhueta de uma cidade, seria um bom representante do tema.

Outro, seria a aula de aritmética.

Figura 16 — Avido e cidade. Figural7 — Aula de aritmética.

Sobre a qualidade dos tragos ou o valor artistico das obras, poucos desenhos
se destacaram. Abaixo, a figura que foi considerada como possuidora de bom

senso artistico.

e

FIG. XXI o) .

Figural8 — Desenho de paisagem.

Nota-se que a composicdo possuidora de boa qualidade artistica € embasada
nos preceitos academicistas, possuindo tematica bastante semelhante as das

obras impressionistas repletas de temas bucdlicos e da vida no campo ou das
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belas paisagens elaboradas sob a influéncia de Georg Grimm®. Dessa
maneira, é possivel inferir que, para a Secretaria de Educacdo de Minas Gerais
e suas examinadoras, o desenho com qualidades artisticas satisfatorias é
aquele que se aproxima mais das composi¢cdes de cunho academicista.

A autora finaliza o artigo com as seguintes consideracoes:

Pelo que ficou exposto, vé-se que fazer um bom desenho, sob o
ponto de vista da légica, proporcdo, perspectiva, etc., nao é facil
para criancas da segunda série primaria, ou seja, entre 0os 7-8
anos. No entanto, o desenho deve representar na escola papel
tdo importante quanto o da palavra. Um ensino sistematizado
garantira a sua aprendizagem, despertando o gosto das crian¢as
mesmo para os desenhos geométricos ou decorativos. Tudo
depende da maneira como for ensinado, pois a ilustre Mme.
Artus Perrelet afirma em seu livro: - O desenho a servico da
educacado — “Se a crianca ndo pode escolher um grande numero
de verdades mentais é porque elas lhe sdo mal apresentadas, e
a experiéncia demonstrou que ela assimilava as nocbes
puramente intelectuais quando se tinha o cuidado de Ihe
oferecer tais nocdes sob forma adaptavel a sua idade”. E mais
adiante: “Fiz alhures numerosas experiéncias e cheguei a
conclusdo de que a crianca aprende muito bem a forma
geométrica...” (pag. 381)

Para a autora, o mais importante do ensino do desenho € a metodologia
aplicada, o como esse ensino € ministrado. Citando a professora Artus
Perrelet™, importante intelectual proveniente da Escola de Aperfeicoamento,
percebe-se que o ensino deve ser adaptado a idade das criancas e as suas
caracteristicas psicologicas e cognitivas. Uma vez respeitadas essas
caracteristicas, a crianca tem totais condicbes de aprender sobre qualquer

assunto e qualquer conteudo, inclusive as formas geomeétricas.

8 “Johann Georg Grimm nasceu no dia 22 de abril de 1846 em Immenstadt, Alemanha,

falecendo em Palermo, na Italia em 24 de dezembro de 1887. Foi pintor, professor e decorador,
formado pela Academia de Belas Artes de Munique entre 1868 e 1870. Nos anos de 1882 a
1884, da aulas na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro, versando
principalmente sobre paisagens, flores e animais. Viajou pelo interior do Rio de Janeiro e Minas
Gerais, onde realizou algumas obras paisagisticas sobre fazendas de café. Apos desligar-se da
Academia por motivos de discérdia em relagédo & sua metodologia de ensino, consegue reunir
alguns artistas formando um grupo chamado Grupo Grimm, cuja principal caracteristica foram
as obras realizadas ao ar livre”. In: http://www.pinturasemtela.com.br/johann-georg-grimm-
pintor-e-desenhista-alemao/

“No préximo capitulo, a obra da professora Perrelet e sua importancia no ensino das artes e
do desenho em Minas Gerais terdo o devido destaque.
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Novamente se faz necesséria uma andlise global sobre os artigos da Revista
do Ensino publicados entre 1925 e 1946. Diferentemente da legislacdo, que é
uma publicacdo legal e burocrética, os textos e artigos da Revista do Ensino se
configuram mais como orientacbes didaticas e metodologicas para o
professorado mineiro. Por se tratar de uma publicagdo oficial proveniente da
Diretoria de Instrucdo, com ampla circulacéo entre os docentes do estado, a
Revista do Ensino pode ser vista como um veiculo de formacao oficial, que
teoricamente era lido e compreendido por grande parte dos professores de
Minas Gerais. E importante perceber como o poder publico, por meio da sua
Diretoria de Instrucdo, apresentava temas e conceitos que julgava serem
significativos e que deveriam ser assimilados pelos profissionais da educacéao.
Entender as tematicas que o poder publico indicava como sendo relevantes,
auxilia na compreensao das idéias circulantes e na percepcédo do ensino do
Desenho em um movimento intelectual e politico mais amplo, para além da

legislacéo.

Como foram analisados varios artigos, optou-se aqui por selecionar suas idéias
principais, categorizadas ano a ano, no periodo compreendido entre 1925 e

1946. Abaixo, um quadro para auxiliar a analise.

Ano Principais idéias

e Enfase no escolanovismo, métodos intuitivos de ensino e o
uso da psicologia a servico da educacao

1925 e Ensino de Desenho com viés utilitarista, objetivando a
formacdo de méao de obra qualificada para o mercado de
trabalho.

e Educacéo estética para a boa formacéo moral.

e Enfase no escolanovismo. Uso da psicologia. Aprendizado
vinculado as brincadeiras e atividades ludicas.

e Desenho como uma habilidade inata nas criancas,
1926 espontanea. Desenho como forma de comunicagcdo e
linguagem.

e Desenvolvimento do senso estético.

e Desenho utilitarista, como apoio as outras disciplinas.
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1927

Apresentacdo das teses do 1° Congresso da Instrugdo
Publica.

1929

Importancia da arte no cotidiano das criangas, num viées
estético.

Arte como componente higienista.

1933

Valorizagdo dos trabalhos manuais e da cultura do
trabalho.

Importancia das metodologias ativas e da educacéo sob as
premissas escolanovistas.

1934

Arte utilitarista, pois auxiliaria as demais disciplinas.

Importancia do escolanovismo na educagdo, ao se
diferenciar psicologicamente a crian¢a do adulto.

Inclinagdo natural da crianca para o desenho, que é
pensado como uma forma de linguagem e de comunicagao
espontanea.

1935

Importéancia da escola nova, pois ela atenta para a
psicologia infanti e tem o desenho como forma de
comunicacao e auxilio para aprender outros saberes.

Desenho utilitarista com o objetivo de formar mao de obra
para as industrias. Importancia dos trabalhos manuais
nesse contexto.

1937

Pelo ponto de vista escolanovista, 0 desenho seria uma
atividade espontanea e uma forma de linguagem.

Desenho utilitarista, pensado como auxilio para as demais
disciplinas e atividades escolares.

1938

Mesmas idéias do ano anterior.

1946

Analise sobre como esta sendo ensinado o Desenho nas
escolas mineiras.

Em linhas gerais, a partir de 1925, tem-se, de maneira bastante ampla, a

circulacdo e divulgacdo das idéias e preceitos advindos do escolanovismo.

Temas como metodologias ativas, o uso da psicologia na educacdo, a

valorizacdo das necessidades e caracteristicas das criancas se fazem

presentes em todo o recorte cronolégico estudado. Essa constatacdo faz

sentido ao perceber que os anos 20, no Brasil, podem ser considerados como
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periodo de circulacdo dessas concepc¢des escolanovistas e, em Minas Gerais,
principalmente ap0s a Reforma Francisco Campos, essas idéias circularam e
foram aplicadas com mais intensidade. Além do escolanovismo, a ideia de que
o0 ensino do desenho pode ser utilizado com uma finalidade para além da
formacdo artistica também circulou em profusdo nos artigos da Revista do
Ensino. Ressalta-se que essa utilidade do desenho se manifestou como sendo
um apoio as outras disciplinas, em ideia bastante proxima da desenvolvida por
Jeanne Milde na Escola de Aperfeicoamento, a partir de 1929.

Em dois anos, 1925 e 1935, o desenho foi pensado também como suporte para
a formacdo de méo de obra qualificada para o mercado de trabalho industrial.
Atenta-se para a permanéncia historica dessa concepcao de uso do desenho,
visto que a segunda metade do século XIX e a primeira década do XX foram o
periodo de maior circulacdo dessas idéias. Outra concepcdo presente em
guase todos os anos de publicacdo do periddico foi a indicacdo de que as
criancas teriam uma habilidade ou aptidédo inata para o Desenho, sendo esse
considerado como uma forma de linguagem. Importante apontar que essa
concepcao esta também inserida nos escolanovistas, principalmente nas idéias
e teorias desenvolvidas por Montessori. Destacam-se também, nos artigos da
Revista do Ensino, a valorizacdo dos trabalhos manuais e da cultura do
trabalho, em ressonéancia as idéias trabalhistas, civicas e patridticas circulantes

durante o governo de Getulio Vargas.

Em suma, as ideias apresentadas pelos artigos da Revista do Ensino estao
emparelhadas com os conceitos e ideais politicos e pedagdgicos dos anos
1920 aos 1940, principalmente o escolanovismo e a valorizacdo do trabalho.
Pode-se perceber entdo que o poder publico se prestou a divulgar esses
conhecimentos, ampliando questdes que julgava ser importantes e que
deveriam ser debatidas e levadas para as salas de aula, pois a Revista do

Ensino era destinada a formacé&o de professores.
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CAPITULO 3 — A PRATICA DO ENSINO DO DESENHO NA ESCOLA
NORMAL DE BELO HORIZONTE

No capitulo anterior foi apresentado o ensino do Desenho pensado e proposto
de maneira oficial, utilizando da legislagdo mineira, dos programas de ensino,
das prescri¢cdes curriculares e dos artigos publicados na Revista do Ensino.
Entender como os gestores da educacdo e os pensadores e intelectuais
vinculados a instrucdo publica percebiam o Desenho e suas potencialidades
educacionais é importante em uma pesquisa inserida metodologicamente no
campo da Histéria das Disciplinas Escolares. Essa vertente da Historia da
Educacao pretende perceber a construgcdo e as nuances das disciplinas em
seus aspectos mais amplos, problematizando para além dos conteudos e
programas de ensino 0s sujeitos, os materiais didaticos, 0s espacos, a
circulacdo de idéias, dentre outras mais que podem ser percebidas pelo
pesquisador. O presente capitulo pretende ampliar essas andlises referentes
ao ensino do Desenho, diversificando as fontes para além dos textos oficiais,
percebendo nuances do cotidiano escolar referentes a disciplina em si e sua
relacio com o ambiente em que estda inserida e suas especificidades
metodoldgicas. Esse capitulo se presta a discutir o problema proposto a luz das
demais fontes, que lidas de maneira integrada, permitem ter uma nocao mais
aprofundada de como se desenvolveu o ensino do Desenho, quais suas
metodologias, seus objetivos, seus sujeitos e espacos de pratica, e ainda 0s

materiais didaticos e diarios de classe.

3.1 - Professores da Escola Normal e demais sujeitos influentes no ensino

do Desenho em Belo Horizonte

Para se investigar o processo de escolarizacdo do Desenho na Escola Normal
da Capital, € necesséario tentar dar voz e visibilidade para as pessoas que, na
pratica, atuaram e pensaram no desenvolvimento dessa disciplina no decorrer
dos anos. Professores, alunos, intelectuais e suas redes de relacdes
estabelecidas com outros sujeitos e espacos, permitem entender o papel do

professor enquanto mediador no que tange a materializacdo do texto legal em
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experiéncia pratica. E possivel, também, pensar os professores de Desenho e
sua experiéncia artistica externa aos muros da Escola Normal, na formagéo de
um campo artistico em uma Belo Horizonte ainda incipiente nessa area.
Perceber as mudancas legais pelas quais o ensino do Desenho passou e
relacionar essas mudangcas com os professores da cadeira na instituicao
Modelo permite observar, pelo menos na referida Escola Normal, o
protagonismo desses sujeitos. A atuacdo desses professores refletiu
diretamente na formacédo de suas alunas, que por sua vez, estenderam esse
conhecimento as outras escolas mineiras na condicdo de professoras
primarias. Forma-se ai uma extensa rede de socializacdo desses
conhecimentos que caminham, cada um no seu passo, juntos com o campo

artistico belorizontino.

3.1.1 - Os professores da Escola Normal Modelo.
3.1.2 - Antonio Corréa e Castro

Com a criagdo da Escola Normal da Capital em1906, foi designado para a 6°
Cadeira, responsavel pelo ensino do Desenho, o professor Anténio Corréa e
Castro, ja citado no capitulo anterior. Sobre Corréa e Castro (1848-1927), as
Unicas informacdes encontradas foram: o inicio de seus estudos em pintura
com Arsénio da Silva, no Rio de Janeiro, de onde partiu para Paris e Miléo para
se aperfeicoar, e que foi um dos artistas importantes para Belo Horizonte nos
seus primeiros anos de vida, tanto que fez a primeira exposicao individual de
pinturas da cidade em 12 de dezembro de 1897, ano de fundacédo da capital
mineira®*.0 nome de Antonio Correa e Castro aparece novamente em 1914,
guando elaborou o programa da disciplina Desenho, publicado no dia 03 de
marco deste mesmo ano. A atuacdo de Corréa e Castro ndo pdde ser
explicitada para além da legislacdo, pois ndo foram encontradas outras fontes

que permitissem perceber sua presenca em outros espacos.

A legislacao publicada entre 1906 e 1917, periodo pelo qual o professor Corréa

e Castro esteve a frente do ensino do Desenho na Escola Normal,

9 http://comartevirtual.com.br/artistas.
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demonstraram uma préatica de orientacdo academicista, com certa inclinacao
para a formacdo de uma normalista que dominasse minimamente as técnicas e
metodologias do desenho. Nao necessariamente essas normalistas seriam
consideradas artistas, pois suas atividades se resumiriam, em linhas gerais, as
salas de aula, sejam como alunas ou como professoras primarias. Portanto, a
atuacéo profissional das normalistas, apesar de terem o desenho como produto
materializado de sua atividade, ndo objetivava a exposicdes artisticas ou a
aquisicdo do status de artista. A principio, Corréa e Castro contribuiu para essa
pratica, visto que deveria ser uma das pessoas responsaveis por pensar 0S
programas de ensino e a aplica-los na Escola Normal. Nao se sabe o grau de
autonomia que Corréa e Castro possuia como proponente desses programas,
pois ndo foi possivel estabelecer sua rede de relacionamento com politicos e
responsaveis pela instrucdo publica em Minas Gerais. Mas, somente por
possuir um cargo tao importante dentro da hierarquia escolar mineira, imagina-
se que deveria ser bem relacionado, visto que sua investidura no cargo foi feita

através de indicacao politica e ndo por concurso.

3.1.3 - Anibal Mattos

Dentre os professores que ocuparam a cadeira de Desenho na Escola Normal
Modelo da Capital, o0 mais importante e controverso foi, sem duvidas, Anibal
Mattos. Nascido em Vassouras, no estado do Rio de Janeiro, em 28 de outubro
de 1886, faleceu em junho de 1969, em Belo Horizonte. Esse importante pintor
atuou também como escritor, historiador da arte, professor e paleontélogo.
Mattos foi casado com a sabarense Esther d Almeida Mattos, com quem teve
oito filhos, dentre os quais, dois seguiram os passos do pai e se dedicaram a
pintura: o modernista Haroldo Mattos e a decorativa Maria Ester Mattos. A arte
esteve presente na vida Anibal Mattos desde a sua infancia, ja que pertencia a
uma familia de artistas. Um de seus principais livros, As artes do Desenho no
Brasil, € dedicado

aos meus irmaos artistas: Adalberto, gravador de medalhas e

pedras preciosas; Antonino, escultor e estatuario; Aurora,
professora, pianista; Adelaide, professora, violinista; José,
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professor de artes manuais. A memoria imperecivel do meu
irmao Herminio, engenheiro civil e desenhista.

Mattos iniciou os estudos nas artes no Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro, complementados na Escola Nacional de Belas Artes, sendo aluno de
Jodo Batista Costa, Daniel Berard e Jodo Zeferino da Costa (ANDRADE,
2012:44), renomados pintores do século XIX e XX. A influéncia dos seus
mestres se materializa no apreco pelas paisagens e pela luminosidade
presente em suas obras, caracteristicas marcantes dos pintores
impressionistas em evidéncia na segunda metade do século XIX. Em 1910,
tornou-se professor de desenho e pintura no Liceu de Artes e Oficios. Mattos
foi um artista reconhecido pela Escola Nacional de Belas Artes, recebendo trés
menc¢des honrosas, uma medalha de ouro, em 1912, e uma de prata, em 1916.
Em 1917, a convite de Bias Fortes, transferiu-se para Belo Horizonte e em
1918, assumiu a cadeira de Desenho na Escola Normal Modelo. Sobre a vinda
de Mattos para Belo Horizonte, foi publicada a seguinte nota, em 1917:

Sabemos que Anibal Mattos pensa em fixar-se em Belo
Horizonte, no intuito de formar um curso de Belas Artes. Ai esta
uma idéia magnifica, de grande alcance para nés.

O festejado pintor, com o seu amor pela nossa terra, podera
lancar as bases do nosso futuro artistico. Ndo nos faltam
vocacles, e belas vocacgbes; apenas a hecessidade de um
mestre se impde. Com larga pratica de magistério, quer na
direcdo de um curso na Escola Remington, que, ha 4 anos,
funciona, com extraordinaria frequéncia, quer no Liceu de Artes
e Oficios, onde é lente, o professor Anibal Mattos esta talhado
para a nobre tentativa de ampliar os horizontes da nossa vida
artistica. S6 nos cumpre desejar a realizacdo desse
“‘desideratum”, tdo grato a Belo Horizonte e tdo desejado,
decerto, por todos 0s nossos conterraneos (apud GUIMARAES,
2011:61).%

9Minas Gerais, 27/05/1917.
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@AO DESPERTAR DA ARTE EM MINAS

PELA NoBRE INICIATIVA
Do GENIAL ARTISTA
PRoF - ANNIBAL DE MATToS

1917 -

Figura 19 - Pan6 em homenagem a Anibal Mattos.”

A partir da sua chegada a Belo Horizonte, a producéo artistica de Mattos tem,
nas cenas e paisagens mineiras, sua maior concentracdo tematica®. A atuacao
de Mattos em Belo Horizonte ndo se resumiu a funcéo de professor da Escola
Normal. Participou da criacdo da Escola Préatica de Belas Artes em 1917,
instituicdo que se tornou, em 1932, a Escola de Belas Artes de Minas Gerais.
Foi um dos fundadores da Sociedade Mineira de Belas Artes, instituicao

responsavel pela realizacdo de diversas exposicoes de artes em Belo

% Pan6 executado por Amilcar Agretti em homenagem a Anibal Mattos, quando este se fixa em
Belo Horizonte. (AVILA, 1991:17)

%A temética das paisagens revela a influéncia do mestre alemé&o Georg Grimm, que lecionou
na Academia entre 1882 e 1884 e de seus discipulos, como Giovanni Battista Castagneto e
Hipdlito Caron, que praticavam a pintura ao ar livre tendo como temas preferidos as marinhas e
as paisagens bucodlicas, em um movimento semelhante aos roméanticos e impressionistas
(PEREIRA, 2008:83).
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Horizonte, destacando a de Zina Aita, em 1920, considerada a primeira
exposicao de arte moderna realizada em Belo Horizonte. Interessante ressaltar
gue a critica belorizontina ndo gostou da arte modernista de Aita, que foi
considerada bizarra, termo recorrentemente atribuido as artes modernas de
maneira geral, seja na Europa ou no Brasil. Entretanto, o Modernismo,
enquanto movimento estético e intelectual, ecoou fortemente em Minas Gerais
nos anos 1920 e 1930, com maior forca na literatura®™ e menor nas artes

plasticas.

Em linhas gerais, a historiografia da arte belorizontina, que estudou o inicio do
século XX, tende a considerar Anibal Mattos como o responsavel por impedir o
desenvolvimento da arte moderna na capital e, como o modernismo se
configurou como um movimento intelectual e artistico importante, os criticos e
analistas de orientacdo modernista ndo deram a Mattos, deliberadamente, o
devido valor. Essa histéria da arte mais tradicional, produzida por Sylvio de
Vasconcellos e Fernando Correia Dias, aponta um hiato na producéo artistica
mineira entre a morte de Mestre Ataide, em 1830, e a chegada de Guignard em
Belo Horizonte, em 1944 (ANDRADE, 2012:42)%. Outros estudos realizados na
segunda metade dos anos 1980 apontam que a literatura mineira dos anos 20
se renovou atraveés do modernismo na esteira do movimento paulista, e que as
artes plasticas estariam estagnadas e acomodadas na atmosfera académica,
sendo que seus artistas ndo acompanharam sequer a chamada revolucdo
impressionista. Esses estudos abordaram a producao de Anibal Mattos, mas o
atrelam ao poder conservador, apontando que sua producéo artistica estaria
em consonancia com o gosto da burguesia dominante (ANDRADE, 2012:43)%".

Na década de 1990, alguns pesquisadores revisitaram as fontes sobre a

%Duas importantes obras sobre 0 modernismo literario em Belo Horizonte merecem destaque:
ANDRADE, Luciana Teixeira de. A Belo Horizonte dos Modernistas: Representacoes
ambivalentes da cidade moderna. Belo Horizonte: PUC Minas: C/Arte, 2004.
BOMENY, Helena. Guardides da Raz&@o: Modernistas mineiros. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ/Tempo Brasileiro, 1994.

Rodrigo Vivas Andrade cita como fontes dessa afirmacdo as obras Arquitetura do Brasil:
pintura mineira e outros temas (1959), de Sylvio de Vasconcellos e Liricos e Profetas: Temas
da vida intelectual (1984), de Fernando Correia Dias.

"Rodrigo Vivas Andrade cita como fontes dessa afirmacéo as obras:

SANTOS, Cristina Avila. Modernismo em Minas — literatura e artes plasticas: um paradoxo,
uma questdo em aberto. Andlise & Conjuntura, Belo Horizonte 1 (1), janeiro/abril 1986.

VIEIRA, Ivone Luzia. Emergéncia do Modernismo. In: RIBEIRO, Marilia Andrés & SILVA,
Fernando Pedro da. (org.). Um século de histéria das artes plasticas em Belo Horizonte. Belo
Horizonte: C/Arte: Fundacao Jodo Pinheiro. Centro de Estudos Histdricos e Culturais, 1997.
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producdo artistica de Belo Horizonte na primeira metade do século XX e
perceberam que a capital mineira, desde a sua fundacao, possuiu um ambiente
propicio as artes e que esse ambiente foi evidenciado com a chegada de
Mattos, andlise bastante plausivel e corroborada por outros pesquisadores.
Destaca-se, nesse sentido, a produgédo de Ricardo Giannetti (2015), que em
série de ensaios baseados em ampla documentacdo, apresentou uma Belo
Horizonte rica em espacos, instituicdes, financiadores, artistas e publico para
as artes, em especial a pintura. Giannetti aponta a presenca de artistas como o
pintor e arquiteto aleméao Frederico Steckel na constru¢gdo da nova capital e
gue permaneceu na cidade atuando como pintor, construtor e comerciante de
produtos vinculados as artes, como tintas, pigmentos telas e cavaletes. Sua
loja tinha o nome de Bellas Artes Officina de Pintura e de dourados. Steckel foi
também fundador de uma importante associacdo de promocdo das artes na
jovem capital, o Club das Violetas, que mensalmente oferecia aos seus
associados uma partida de danca, concertos musicais, exposicoes de belas
artes, palestras sobre temas diversos, além de promover aos seus membros
todas as distracdbes compativeis com o carater do Club. (GIANNETTI,
2015:118). Anibal Mattos foi um dos participantes das agitadas reunifes
ocorridas no Club das Violetas. A importancia de Frederico Steckel enquanto
artista pode ser percebida na indicacdo deste como um dos representantes da
pintura mineira ao lado de Alberto Delpino e Honério Esteves® na Exposicado

Universal de Saint Louis, realizada em 1904.

Corroborando com algumas analises recentes sobre o campo artistico
belorizontino na primeira década do século XX, pode-se afirmar que a
producdo artistica da capital foi consideravel, apesar de existirem poucos
expoentes. A producédo foi diversa, de reconhecida qualidade técnica e teve,
sem duvida, Anibal Mattos como um de seus mais entusiasmados promotores,

atuando como artista, captador de recursos, jornalista, escritor, teatrélogo,

% Professor de Desenho na Escola Normal de Ouro Preto.

*Dentre os trabalhos, destacam-se:

COELHO, Maria Beatriz; FIGOLI, Leonardo,H.G.;V.; NORONHA, Ronaldo. O antigo e o
moderno: o campo artistico em Belo Horizonte no inicio do século XX. In: ENCONTRO ANUAL
DA ANPOCS, 32, 2008.

FIGOLI, L. H. G. ; NORONHA, R. ; GUIMARAES, J. |. D. . A Invencéo das Artes Plasticas em
Belo Horizonte. Teoria & Sociedade (UFMG), v. Especial, p. 74-97, 2014.

GUIMARAES, Jodo |. D. M. P. D. A emergéncia do campo artistico em Belo Horizonte: décadas
de 20 e 30. Dissertagdo. Programa de P6s-Graduagdo em Sociologia da UFMG, 2011.
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paleontdlogo, cineasta, curador, dentre outras atividades, comportando-se,
enfim, como um atual agitador cultural. Com seu amplo leque de atuacdes,
Mattos participou ativamente da fundacdo da Escola de Arquitetura e Belas
Artes da Universidade de Minas Gerais, sendo também diretor da Institui¢ao.
Foi fundador também da Biblioteca Mineira de Cultura, presidente da Academia
Mineira de Letras e patrono da cadeira n° 96 do Instituto Histérico e Geogréfico
de Minas Gerais. Como professor, além da Escola Normal Modelo, onde ficou a
cargo do ensino do Desenho a partir de 1918, Anibal Mattos lecionou desenho
e artes gréficas no Ginasio Mineiro de Belo Horizonte em 1923, desenho
figurado e caligrafia também na Escola Normal Modelo em 1925, foi professor
voluntério de desenho na Escola de Belas Artes criada em 1932 e ministrou
desenho artistico na Escola de Arquitetura entre 1930 e 1957, quando se
aposentou (GUIMARAES, 2011:59).

Pensando na atuacdo de Mattos como proponente das artes em Belo Horizonte
e em seu papel centralizador e definidor das tendéncias artisticas que
circularam na capital mineira, conforme visto na bibliografia relativa a arte,
algumas gquestdes se fazem necessarias. Como Mattos conseguiu sustentar,
por tantos anos, sua posicao de definir o que circularia ou ndo nas artes
plasticas da capital? Como seu ponto de vista ou opcéo estética se configurou
guase como um paradigma para o publico das artes em Belo Horizonte? Como
Anibal Mattos conseguiu impedir o avanco de uma tendéncia artistica tédo
importante como o Modernismo? Talvez essas respostas passem por uma
simples caracteristica da producado artistica da capital. Ndo haveria na cidade
ninguém que apresentasse um programa ou opcao estética alternativa a arte
academicista de Mattos. A pesquisadora Cristina Avila, autora de uma obra
importante sobre Anibal Mattos'® indica a auséncia de algum artista plastico
alinhado com a estética modernista e que poderia contrapor ao academicismo
de Mattos. Dentre as opcdes possiveis, a belorizontina Zina Aita ndo pode ser
levada em consideracdo, pois morava no Rio de Janeiro e raramente vinha
para as terras mineiras. Justificando essa idéia, em 16 de junho de 1919, o

jornal Minas Gerais publicou um artigo assinado por Gustavo Penna intitulado

10AVILA, Cristina. Anibal Mattos e seu Tempo. Belo Horizonte: Secretaria Municipal de

Cultura, 1991.
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Exposicdo de Belas Artes, que aponta a auséncia de artistas em Belo
Horizonte, elevando Anibal Mattos a figura de um sujeito que desempenharia
um papel quase civilizador, o de difundir a arte para o povo.

Anibal Mattos, um belo espirito admiravelmente tenaz,
promoveu, com alguns outros artistas e amadores, uma nova
exposicdo de belas artes, que hoje deve ser inaugurada no
palacio do Conselho Deliberativo...

Somos em Minas Gerais uns seis milhdes de habitantes. A
civilizagdo vai conquistando os mais afastados recantos do
Estado, lhes levando o automoével, o telefone, o telégrafo, a
imprensa, o caminho de ferro. O mineiro de hoje ndo é mais
aquele desconfiado, jeca, que na Corte andava trajado de
imensa sobrecasaca, fabricada na mesquinha terra, chinelos de
tapete vermelho, com vistosa cara de gato, olhando para o
interior dos sujos armazéns com espantada curiosidade, e
levando, alguns, a polidez a ponto de tirarem o chapéu de abas
largas a todas as pessoas que encontravam na Rua Direita — a
esse tempo uma das belezas da velha cidade. Civilizamo-nos.
Todavia, em matéria de arte, ainda tudo é uma desolacdo. Nao
temos um escultor, ndo temos um pintor de nome, ndo temos um
grande escritor musical, nem um notavel artista dramético,
guando se diz — e é certo — que temos alma de artistas. Em toda
a parte, em todas as cidades, a mesma desoladora auséncia de
gosto artistico, ou, quando muito, a mais deploravel
mediocridade, essa mediocridade abafadora, que em politica
fazia exclamar o austero Guizot: La mediocrité nos tue.

N&o ha artistas, ha diletantes. Mesmo no mundo literario, o
numero dos bons escritores, dos poetas de raca € mesquinho
ainda, e da pobreza do meio resulta que ninguém faz profisséo
de ser apenas um literato, porque o resultado ndo daria para
cigarros. Para muita gente, a pintura € ainda a horrenda
oleografia; a escultura sdo os santos, feitos de barro grosseiro,
pintados grosseiramente; a muasica, a polka... E sabido e velho
ditado que a natureza ndo da saltos, e se é também certo que a
necessidade cria o 6rgédo, dia vira em que a pintura e a escultura
nao brilhardo somente nas grandes cidades da nossa terra (apud
GUIMARAES, 2011:62).

Anibal Mattos promovia as exposicdées em Belo Horizonte e era o responsavel
pela formacédo de artistas na cidade, conduzindo os cursos na Escola de Belas
Artes. Como Uunico responsavel por definir o que seria apresentado nas
exposicoes realizadas pela Sociedade Mineira de Belas Artes, os artistas
formados através dos seus métodos e outros autodidatas tinham em Mattos,
talvez, a Unica oportunidade de conseguir expor suas obras. Nesse sentido, por
saberem a predilecdo estética do curador, as obras apresentadas deveriam

estar dentro dos padrdes por ele definidos.
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11 Exposigiio Geral de Belas Artes . Conselho Deliberativo, Belo Horizonte, junho de 1919.

Figura 20 - Exposicdo Geral de Belas Artes - 1919.'"

Utilizando de categoria de andlise proveniente da sociologia, GUIMARAES
aponta Mattos como sendo um artista integrado. Citando Howard Becker'®?, o
artista integrado seria aquele perfeitamente preparado para produzir uma obra
de arte canbnica. Esse artista estaria completamente integrado ao meio
artistico instituido, auxiliando e se relacionando muito bem com todos aqueles
gue expressam e comungam com as suas idéias e concepcoes. Esse artista
integrado e sua rede de artistas confluentes garantiriam, portanto, um publico

espectador ou consumidor numeroso e receptivo.

Esses artistas integrados conhecem as convencgdes que regulam
0 mundo no qual estdo inseridos e a elas se adaptam. Sua
producdo adota procedimentos formais e de conteddo
condizentes com o0s espacos disponiveis e a capacidade de o
publico reagir adequadamente. Esse tipo de artista conhece seu
publico, com suas limitagbes e preferéncias, e subordina sua

L AVILA, 1991:19

1927 obra em questdo é: BECKER, Howard S. Mundos Artisticos e Tipos Sociais. In: VELHO,
Gilberto (org.). Arte e Sociedade: ensaios de sociologia da arte. Rio de Janeiro: Zahar Editores,
1977
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producdo a essa demanda. Dessa forma, a atuacdo de Anibal
Mattos enquanto artista integrado poderia ser pensada como a
de alguém que rotinizou a prética da pintura. Se esta rotinizacdo
trouxe uma certa padronizagdo dos trabalhos, implicando rigidez
na escolha e tratamento dos temas, possibilitou, ao mesmo
tempo, a emergéncia de um espaco social devotado a arte e aos
artistas (GUIMARAES, 2011:64).

Como visto acima, a atuacao de Mattos como professor e promotor das artes
se confunde com a formacdo de um campo artistico e de um publico
consumidor que estava se formando em Belo Horizonte. Para além de sua
atuacao exclusivamente artistica, Mattos também possuia uma ligacdo intima
com o poder politico institucionalizado na capital. A historiografia ja produziu
muitas obras que apontam a presenca de intelectuais vinculados as artes nos
espacos do poder institucionalizado na primeira metade do século XX no Brasil,
em uma espécie de mecenato estatal’®. Segundo Miceli (1979), a protecao
oferecida ao estado a esses artistas e intelectuais transformados em
funcionarios publicos, colocou-os a salvo das sancdes e determinacdes do
mercado. Principalmente nos casos dos artistas de inclinagdo modernistas ou
gue propuseram alguma estética mais inventiva, transgredindo os padrdes
artisticos vigentes. Esse fendbmeno pode ser melhor observado na literatura,
onde algumas das grandes obras brasileiras foram elaboradas por funcionarios
publicos, como Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade e Guimaraes
Rosa. Segundo Bomeny, devemos observar
que quase toda a literatura brasileira, no passado como no
presente, é literatura de funcionarios publicos. H4 que contar
com eles, para que prossiga entre nos certa tradicdo meditativa
e irdnica, certo jeito entre desencantado e piedoso de ver,
interpretar e contar os homens, as acfes que eles praticam,
suas dores amorosas e suas aspiragfes profundas — o que
talvez s6 um escritor-funcionario, ou um funcionario-escritor, seja
capaz de oferecer-nos, ele que constréi, sob a prote¢cdo da

Ordem Burocratica, o seu edificio de nuvens, como um louco
manso e subvencionado. (BOMENY, 2001:29).

Para se compreender melhor a formacédo desse campo artistico belorizontino, €
importante entender e perceber a presenca desse mecenato estatal e como

essa participacdo publica fomentou e auxiliou na formatacdo de um gosto

1%pestacam-se as obras de Sergio Miceli, Intelectuais e Classe Dirigente no Brasil (1920-

1945); Helena Bomeny, Guardides da Raz&o: Modernistas mineiros e Simon SCHWARTZMAN,
Tempos de Capanema.
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estético, de um publico espectador para as artes, e como emergiram alguns
artistas consagrados.

Anibal Mattos foi convidado a ser professor na Escola Normal por Bias Fortes,
governador do Estado e figura politica das mais importantes na vida
republicana mineira. Obviamente, Bias Fortes tinha Mattos como um referencial
de erudicdo artistica e de intelectual, considerado o cargo importante que a ele
conferiu. Infere-se que Mattos deveria frequentar algumas reunifes nas quais a
elite politica e econémica do estado estava presente, visto ser o representante
oficial da pintura e do desenho em Minas Gerais. Possivelmente, Mattos tinha
uma relacdo de dependéncia econdémica com o estado, sendo que grande
parte do seu sustento viria do seu salario como professor da Escola Normal.
Anibal frequentava diversos circulos intelectuais, como a Academia Mineira de
Letras e o IHGB, além de pertencer ainda ao Rotary Club, a academia de
ciéncias, a escola de arquitetura, dentre outros. Certamente convivia com a
elite politica vinculada ao Partido Republicano Mineiro e com intelectuais e
artistas provenientes de outros circulos menos ligados a politica institucional.
Mattos atuaria nesses circulos distintos fazendo um papel de intercessor entre
as demandas politicas e artisticas, garantindo para si as regalias e
gratificacdes simbolicas e porque ndo materiais, advindas dessa sua atuacao.
Participando desses espacos de sociabilidade da elite mineira, Mattos
internalizou o gosto e o estilo de vida dessa elite e conseguiu ajustar a sua
producéo, seja ela de sua propria autoria ou como curador, & demanda dessa
elite. Dessa maneira, pode se pensar que Mattos auxiliou na formatacdo do
gosto artistico belorizontino, circulando os padrdes estéticos observados nos
circulos de sociabilidade da elite politica, que caminhavam juntos com a sua
predilecdo estética e artistica, como pbéde ser observado na sua trajetéria

académica.

Analisando a historia da arte brasileira no final do século XIX e nas primeiras
décadas do século XX, percebe-se que as pinturas possuiam caracteristicas
vinculadas ao naturalismo de teor nacionalista (VALLE, 2007). As tematicas
locais vinculadas a brasilidade estavam presentes tanto nas obras de cunho
académico como também nas modernistas, cada uma com suas caracteristicas

e pontos de vista distintos. Com Anibal Mattos nao foi diferente, ja que suas
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varias obras representavam paisagens mineiras, cenas bucdlicas das
pequenas cidades, temas historicos vinculados a inconfidéncia e ao ciclo do
ouro. Seria algo como uma tentativa de exprimir um sentimento de mineiridade,
uma estética regional bastante apreciada pelo publico da capital. Esses temas
mineiros agradavam sobremaneira os espectadores provenientes das elites
politicas do Estado e Mattos, sendo um artista antenado as demandas desse
publico que se queria atingir, alia a sua formacao e tendéncia academicista
com os temas em questdo (FIGOLI, 2014).

Por ser uma cidade jovem, com numero de habitantes baixo em relacdo a
outras cidades'®, Belo Horizonte ndo possuia a vida cultural agitada como a do
Rio de Janeiro ou Sao Paulo, de onde varios artistas viajavam para a Europa e
retornavam repletos de influéncias e novidades. Segundo Figoli (2008), Anibal
Mattos era um dos encarregados de selecionar as obras que seriam expostas
ao publico da capital mineira, sendo que as preferidas seriam as repletas de
temas vinculados as paisagens do estado, a religido ou aos grandes heroéis da
patria. Mattos, agindo dessa forma, se mostrava preocupado com sua carreira,
com seus titulos, prémios e com a sua rede de relacionamentos, ndo estando
presente em sua trajetoria um abismo intransponivel entre o academicismo que
comungava esteticamente e o modernismo que deveria combater segundo
alguns de seus criticos. Dessa forma, ndo parece ser justa a alcunha de
reacionario, Unico responsavel por atrasar a modernizacdo da pintura e das
artes em Belo Horizonte. Mattos realmente tinha fortes inclinac6es académicas,
mas possuia bom relacionamento com os literatos modernistas da capital,
como Pedro Nava e Carlos Drummond de Andrade (FIGOLI, 2008 e
MAGALHAES, 2011). Inclusive, Mattos promoveu e patrocinou, através da
Sociedade Mineira de Belas Artes, a primeira exposicao de artes modernas na
capital, a célebre exposicéo de Zina Aita, realizada no Conselho Deliberativo de
Belo Horizonte, em 1920. Abaixo uma matéria publicada por Mattos, sob o

pseuddnimo Fly, a respeito da referida exposicao.

1% Em 1920, Belo Horizonte possuia 55.563 habitantes, sendo que o Rio de Janeiro possuia

1.147.599 e Séo Paulo 579.033. Em 1940, Belo Horizonte atingiu o ndmero de 211.377
habitantes, enquanto o Rio de Janeiro atingiu 1.764.141 e S&o Paulo 1.326.261. in:
http;//www.oeco.org.br/blogs/oeco-data/27232.
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Belo Horizonte, cidade nova e formosa, comeca a ter razbes de
orgulho dos seus filhos. Ja hd uma geracdo moca que podera
pelo brilho de inteligéncia, firmar a sua gldria adotada de outras
cidades mineiras. As nossas escolas superiores ja tém dado
bacharéis, médicos e engenheiros nascidos na cidade moga, dos
crepusculos de ouro. Agora surge, no terreno das Belas Artes, o
nome de uma belorizontina. Zina Aita, que se aperfeicoou no
estrangeiro, vai realizar aqui, na sua terra natal, uma exposi¢ao
de pintura.

Por certo alcancard um grande sucesso. E verdade que ainda
ndo atingimos um grao de perfeita cultura estética: isso ndo é de
se admirar, pois, mesmo nas grandes cidades do Brasil, essa
cultura ainda ndo atingiu o apogeu. Isso, porém, ndo impede que
tenhamos uma maioria, talvez, capaz de admirar com
sinceridade e compreensao, um certame artistico.

A senhorita Zina vai apresentar-se com uma pintura bem diversa
daquela que o publico esta habituado a ver. Isto ndo quer dizer
gue Belo Horizonte jA ndo tenha admirado a arte moderna.
Contudo essa apresenta modalidades varias, tendo a artista
patricia escolhido uma diversa das que aqui tém sido exibidas.
Para muita gente, é de esperar, a pintura impressionista e
bizarra da senhorita Zina Aita sera uma aberracdo, mas somente
para os olhos, que ndo sabem distinguir Belas Artes das Artes
menores...

Essas opinides, contudo, ndo calardo no espirito de pessoa
alguma. Estamos certos que a pintora mineira tera devidamente
apreciados os seus trabalhos, e ndo lhe faltardo o apoio moral e
0 éxito material muito justo e compensador do seu nobre esfor¢o
de artista.

FIleS

Essa nota apresenta a exposicdo modernista de Aita, indicando
simpaticamente que a artista € motivo de orgulho para os habitantes da capital,
gue ja produziu profissionais reconhecidos em outras areas e agora tambéem
produz artistas. Mas Mattos aponta um dificultador, que é a falta de senso
estético dos habitantes da cidade, aliado a obra pouco usual de Zina Aita. Essa
falta de senso estético poderd fazer com que o publico considere as obras

bizarras, ndo sabendo distinguir as Belas artes das artes menores.

Em sua fala, Mattos demonstra conhecer as mudancgas propostas pela arte
moderna, que postulava o rompimento com modelos advindos da academia e
tentava institucionalizar a arte, mas a considerava como uma arte menor.
Sendo artistas menores, ndo deveria ser exigido de suas obras o mesmo rigor

projetado as Belas Artes.

%piario de Minas, “Uma artista belo-horizontina”, Fly, 28/01/1920.
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Revendo a bibliografia sobre o campo artistico de Belo Horizonte, ndo é
possivel perceber a disputa entre académicos e modernistas antes dos anos
1930. O papel central de Mattos nesse campo artistico tem seu primeiro
guestionamento publico em um artigo publicado por Carlos Drummond de
Andrade, em 1930, em que elogia o curso de desenho de Artus Perrelet, uma
das integrantes da Missdo Pedagdgica Francesa, convidadas para
modernizar o ensino da Capital em 1929, por intermédio da escola de
Aperfeicoamento.

Mme. Artus € uma professora prodigiosa e fez do desenho,

como arte de emprego imediato na vida de todo dia, qualquer

coisa de surpreendente, que renova as sensibilidades téo

atingidas por essa calamidade que anda por ai, com o nome de
cursos de pintura. (apud GUIMARAES, 2011:76).'%°

Nesse pequeno trecho, é possivel perceber o tom irbnico empregado por
Drummond, cujo alvo certamente € Anibal Mattos, por ser este o grande
promotor dos cursos de pintura em Belo Horizonte. Em 1936, um grupo de
artistas consegue, com apoio da Prefeitura, promover um saldo de artes que
ficou conhecido como Saldo do Bar Brasil, pois ocorreu no bar situado no
subsolo do Cine Brasil'”’. Esse evento ocorreu em franca concorréncia com as
Exposicdes Gerais de Belas Artes promovidas por Anibal Mattos. A partir dessa
exposicao, realizada por meio de solicitacbes dos artistas, a Prefeitura se torna
a mantenedora e divulgadora dos SalGes de Arte de Belo Horizonte, ocorrendo
entdo, os dois eventos simultaneamente. Dessa maneira, ficam atendidos
artistas e publico com tendéncias tanto ao academicismo quanto ao

modernismo.

A partir da exposicdo no Bar Brasil, ficou evidenciado o conflito entre a
ortodoxia académica e a heresia modernista. Varios artistas criticaram o
“lastimavel estado da arte” da capital, pois ndo existia na cidade escolas onde
se aprendesse a desenhar. Essas criticas eram direcionadas a Anibal Mattos,

como é possivel perceber abaixo.

%Minas Gerais, “Mme Artus”, 06/04/1930, p. 24-25.

9705 artistas que expuseram no Bar Brasil, convidados por Delpino Jinior foram: Fernando
Pierucetti, Délio Delpino, Francisco Fernandes, Alceu Pena, Aurélia Rubido, Nazareno Altavilla,
Rosa Paradas, Elza Coelho, dentre outros. O saldo contou também com o apoio de artistas de
maior prestigio como: Genesco Murta, Jeanne Milde, Erico de Paula, Monsa, Julius Kaukal, e
Renato de Lima (GUIMARAES, 2011:80).



163

O escritor José Bezerra Gomes deixou a seguinte observacéao no
livro de visitas da exposicdo do Bar Brasil: “quem estava
atravancando a arte em Minas era o Sr. Anibal Mattos. Delpino,
Fernando e outros reagiram bonito. Ai estd uma exposicao,
expressdo da arte moderna, para o povo entender e julgar’
(GUIMARAES, 2011:78).
A critica modernista contra Mattos ndo se deu apenas ao seu papel de
promotor das artes académicas em Belo Horizonte, visto que sua producao
pictorica, repleta de temas tradicionais da cultura mineira, também foi alvo dos
ataques. Importante ressaltar que os participantes do Saldo do Bar Brasil
elegem o cotidiano da cidade como tema da maior parte de seus trabalhos, em
oposicao as cenas mineiras dos academicistas. Mas o evento mais importante
na adesao mineira ao modernismo ocorreu em 1944, quando o entéo prefeito
Juscelino Kubitschek convida o pintor Alberto da Veiga Guighard para
implantar, na cidade, um curso de pintura e desenho. Guignard aceita o convite
e funda a sua escola, em franca rivalidade com a de Anibal Mattos, que
aglutinava ao seu redor sujeitos vinculados ao academicismo'®. A partir de

entao,

trava-se uma clara luta politico-ideolégica no campo artistico,
que toma a forma especifica do embate entre modelos
pedagogicos e estéticos: aos clichés, aos modelos ideais, as
formas rigidas de ensino do academicismo, a nova escola vai
contrapor o ‘liberalismo didatico”, o método modernista do
ensino livre; as formas perceptivas préprias do academicismo,
que valorizava a pintura figurativa do real, o0 modernismo de
Guignard privilegiara a interpretacio da realidade (FIGOLI,
2008:32).

19 5obre a chegada de Guignard em Belo Horizonte e a sua atuacdo como professor de uma

importante geracdo de artistas mineiros, ver:

VIEIRA, Ivone Luzia. A Escola Guignard na cultura modernista de Minas, 1944-1963.Pedro
Leopoldo: Companhia Empreendimento Sabara, 1988.

. Emergéncia do modernismo. RIBEIRO, Marilia Andrés & SILVA, Fernando Pedro da.
(org.). Um século de historia das artes plasticas em Belo Horizonte. Belo Horizonte: C/Arte:
Fundagé&o Jodo Pinheiro. Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1997.

AVILA, Cristina. Guignard, as geragbes pos-guignard e a consolidacdo da modernidade.
RIBEIRO, Marilia Andrés & SILVA, Fernando Pedro da. (org.). Um século de histéria das artes
plasticas em Belo Horizonte. Belo Horizonte: C/Arte: Fundag¢do Jodo Pinheiro. Centro de
Estudos Historicos e Culturais, 1997.
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A chegada de Guignard para Belo Horizonte fortaleceu ainda mais o grupo
modernista, que passou a avaliar negativamente a atuacao artistica e politica
de Anibal Mattos, acusando-o de barrar o modernismo pictorico na capital.
Mattos se defende das criticas lembrando a sua atuagcdo como empreendedor
e desbravador de uma area de atuacdo pouquissimo explorada. Segundo
Cristina Avila, a preocupacéo de Mattos,

s

como promotor cultural, € a de exercer uma influéncia
catalisadora de todos os que tivessem sensibilidade artistica,
advindo dai o ecletismo visto em suas Exposi¢cfes Gerais e nos
primeiros Saldes. Para ele a arte, a literatura, o teatro séo
formas de expressao necessarias a qualquer sociedade e seu
proposito €, basicamente, o de movimentar e o de libertar a
criatividade local (AVILA, 1991:16).

As andlises que criticaram a atuacdo de Mattos, feitas pelo ponto de vista
modernista, indicaram-no como sendo um pintor ultrapassado, antiquado,
desatualizado, e sobre suas costas cai 0 peso de ter sido o artista que tentou
impedir, de todas as formas, a entrada do modernismo em Belo Horizonte.
Obviamente, essas criticas deixam claro o lugar de onde elas sao elaboradas e
justificam, de certa maneira, a pouca expressividade dos artistas modernos da
capital antes da chegada de Guignard. Apdés a chegada deste, realmente
algumas geracdes de artistas sdo formadas em seus varios cursos e a
linguagem modernista se torna cada vez mais presente, seja nas artes ou na
arquitetura, com as obras de Oscar Niemeyer que também foram patrocinadas
por Kubitschek e que possuem, atualmente, papel destacado na identidade
visual do belorizontino. Mas analisando sem adesdo a qualquer vertente
estética, € inegavel que Anibal Mattos desempenhou um papel importantissimo
e pioneiro que foi promover um ambiente artistico e cultural na jovem capital

mineira.

Resgatar a memodria de Mattos, tanto como produtor cultural quanto como
professor € essencial para entender o gosto artistico do belorizontino.
Entender a acdo de Mattos auxilia a pensar a sua atuacdo também como
professor, a perceber os objetivos de sua pratica educativa, a circularidade
dos seus ensinamentos e determinacfes. As atividades de Mattos como
professor e artista se confundem, seus objetivos finais sdo os mesmo, elevar

0 gosto artistico da populacéo belorizontina e formatar um campo de atuacéo
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para os artistas. Pensar em Anibal Mattos educador € pensar na formacgéo do
campo artistico de Belo Horizonte, visto que suas praticas ndo podem ser
dissociadas.

3.1.4 - Demais professores da Escola Normal Modelo

A pesquisa realizada nos cadernos de turma encontrados no arquivo da antiga
Escola Normal Modelo, atual Instituto de Educacao de Minas Gerais, indicam a
presenca de alguns professores que lecionaram os conteddos relacionados ao

desenho na instituicdo, conforme quadro a seguir.

Ano Disciplina Professor

1930 Desenho e trabalhos Vicentina Pannain dos
manuais Santos

1930 Desenho Hemengarda Castro

Desenho e trabalhos

1930/32 . Maria Ephigénia Coutinho
manuais
Desenho e trabalhos Vicentina Pannain dos
1930/32 .
manuais Santos

Maria do Carmo Baptista

1930/32/34 Desenho
dos Santos
Desenho e Sciencias )
1931 Myrthes Gomes de Almeida
Naturaes
1931/32 Desenho Myrthes Gomes de Almeida

Desenho, modelagem e
1932 _ Carmem Leal
trabalhos manuais

Desenho, trabalhos manuais .
1933 Enia Ledo
e modelagem
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Desenho e trabalhos _ _
1934 America Bruzzi

manuais

Desenho, trabalhos manuais _ o )
1934 Maria Ephigénia Coutinho
e modelagem

1034 Desenho e trabalhos Maria do Carmo Baptista
manuais dos Santos

Cada uma dessas professoras lecionou em vérias turmas, sendo que no
arquivo da Escola Normal Modelo, foram encontrados 65 diarios. Nas
pesquisas realizadas, ndo foram encontradas mais informagdes sobre essas
professoras. Percebe-se que as maiorias das disciplinas, o desenho é
vinculado aos trabalhos manuais e, em alguns casos, a modelagem.
Interessante ressaltar a associagédo do desenho com as ciéncias naturais, algo
pouco usual e ndo observado na bibliografia especifica ou nas legislacdes. No
capitulo seguinte, sera analisada a atuacdo dessas professoras com base nos
respectivos diarios. Ressalte-se que as professoras de desenho Hemengarda
de Figueiredo Castro e Maria do Carmo Batista dos Santos estavam lecionando
em 1946, ano em que a Escola Normal Modelo se transformou em Instituto de

Educacdo de Minas Gerais®.

3.1.5 - Professoras da Escola de Aperfeicoamento
3.1.6 - Jeanne Milde

Uma pessoa importante no ensino do Desenho em Belo Horizonte é a
professora belga Jeanne Louise Milde. Nascida em 15 de julho de 1900, em
Bruxelas, faleceu em Belo Horizonte, em 1997. Ainda em Bruxelas, recebeu
uma solida formacdo académica na Real Academia de Belas Artes, além de

alguns importantes prémios e mencdes honrosas em concursos. Jeanne Milde

1% jyro etiquetado com o nome: Registros Gerais (1946). Arquivo do IEMG.



167

possuia um atelié especializado em esculturas em Bruxelas, quando, em 1929,
Alberto Alvares chegou a cidade, encarregado pelo governo mineiro para
selecionar e convidar professores de notavel conhecimento, para integrar a
chamada Missdo Pedagogica Europeia. Os professores dessa Missao
integrariam o corpo docente da recém-criada Escola de Aperfeicoamento,
responsavel por oferecer uma formacéo pedagodgica diferenciada as estudantes
que concluiram o Ensino Normal em Minas Gerais no contexto da Reforma
Francisco Campos, reconhecida como introdutora dos ideais escolanovistas em
territério mineiro. Criada através do Decreto n° 8.987, de 22 de fevereiro de
1929 e inaugurada em 14 de margo do mesmo ano, a Escola de
Aperfeicoamento foi instalada, inicialmente, na Avenida Paraopeba, atual
Augusto de Lima, no local onde hoje se encontra o Férum Lafayette, sendo
posteriormente remanejada para a edificacdo que abriga, atualmente, o Minas
Centro, na mesma Avenida Paraopeba.

Integraram a Missdo Pedagogica Europeia, os professores Theodore Simon,
médico francés e professor da Universidade de Paris, que realizava suas
pesquisas em psicologia a partir da observacdo e experimentacdo da crianca;
Leon Walter, do Instituto Jean Jacques Rousseau, de Genebra, que foi auxiliar
de Claparéde; Artus Perrelet, também do Instituto Jean Jacques Rousseau,
gue assumiu por dois anos a cadeira de desenho e trabalhos manuais e
modelagem na Escola de Aperfeicoamento; Prof. Omer Buyse, diretor do
ensino técnico na Bélgica; e Helena Antipoff, assessora de Claparede no
Instituto Jean Jacques Rousseau. Somente Jeanne Milde e Helena Antipoff
permaneceram no Brasil até o final de suas vidas. Os demais ficaram apenas
alguns meses e Artus Perrelet, dois anos. (RODRIGUES, 2001:40).

Apesar de a Escola de Aperfeicoamento fazer parte do sistema de ensino
normal, cuja funcdo € a formacédo de professores primarios, sua estrutura e
organizacao se deram a parte da Escola Normal Modelo, sendo contratado um
corpo docente distinto e utilizada uma estrutura fisica distante da edificacédo
gue abrigou a Escola Normal. Entretanto, a atuacdo de Jeanne Milde se
estendeu para além dos muros da Escola de Aperfeicoamento, pois a mesma,
além da atuacdo como educadora, atuou também como artista plastica,

auxiliando na consolidacdo do campo artistico belorizontino, assim como
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aconteceu com Anibal Mattos. Com maior didlogo com a arte moderna, Milde
foi considerada umas das precursoras da arte moderna em Minas Gerais e
talvez a primeira artista a se estabelecer na capital mineira. Milde teve uma
producdo escultdrica importante em Belo Horizonte, elaborando pecas para a
Escola Normal Modelo, para o Cemitério do Bonfim, para algumas pracas,
parques e jardins residenciais. Em linhas gerais, suas obras dialogam com as
vertentes modernas denominadas simbolismo, art-dec6 e art-nouveau.
Entretanto, suas obras ndo se relacionam com as artes produzidas pelas

vanguardas modernistas das primeiras décadas do século XX.

Contratada para formar as professoras primarias, Jeanne Milde tem, na Escola
de Aperfeicoamento, seu local de trabalho mais longevo em Belo Horizonte,
atuando de 1929 a 1946, ano em que a Escola é integrada ao recém-criado
Instituto de Educacéo de Minas Gerais. Sobre a escola de Aperfeicoamento,
Carlos Drummond de Andrade demonstra, em algumas linhas, suas

impressdes sobre a institui¢cdo:

As mocas da escola de aperfeicoamento

Que vém fazer essas jovens?

Vém descobrir coisas

De Decroly, Claparede

Novidades pedagdgicas

Segredos de arte e de técnica
Revelados por Hélene Antipoff,
Madame Artus, Mademoiselle Milde,
Mais quem?

A escola novidadeira

Dita de Aperfeicoamento.

Neste pequeno trecho do extenso poema, a percepcdo de Drummond e de
parte da populacdo de Belo Horizonte demonstra como a Escola de
Aperfeicoamento esta atrelada aos ideais da escola nova, repletas de
novidades, de artes e técnicas. Enfatiza a participacdo das trés professoras
mais representativas: Helena Antipoff e Jeanne Milde, que fixaram residéncia
em Belo Horizonte e aqui permaneceram até o fim de suas vidas e Artus

Perrelet, com expressiva producdo pedagdgica no que tange ao Desenho e
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gue impressionava Drummond com suas concepcdes distintas das que

circulavam em Belo Horizonte.

Na Escola de Aperfeicoamento, Jeanne Milde ficou responséavel pela disciplina
Trabalhos manuais e modelagem, inserida na cadeira Desenho, trabalhos
manuais e modelagem. Uma das fun¢Bes da disciplina era oferecer as alunas
conhecimentos praticos dos trabalhos manuais, da modelagem, da
encadernacdo e da carpintaria, atrelando as aulas a producdo de material
didatico utilizado nas demais aulas. Segundo Milde,
Eu tinha um papel especifico, de ordem mais material, que
precisava ser combinado com o das outras professoras. Por
exemplo, na aula de linguagem, cada aluna criava sua estorinha
e eu ensinava como fazer os fantoches, maéscaras etc

caracterizando-os de acordo com a literatura (apud PRATES,
1989:151).

Segundo dados obtidos nas pesquisas de Rita Rodrigues (2001), Maria Helena
Prates (1989) e Denise Pereira (2006), as aulas de Jeanne Milde eram
marcadas pela experiéncia pratica e tinham como objetivos despertar a
sensibilidade e o desenvolvimento técnico das alunas e ndo a formacao
artistica das mesmas. Essas alunas, ao se tornarem professoras primarias,
deveriam conseguir perceber e incentivar as habilidades artisticas que
despertassem no cotidiano de suas salas de aula. Em entrevista pertencente
ao acervo do Museu Mineiro, Jeanne Milde indica um aspecto fundamental do
Curso:

O nosso curso nao era de formar artistas, mas formar
professores que cultivassem a arte, que viessem a ter ‘bom
gosto’, que amassem a beleza. Se nem todos s&do capazes de
produzir beleza, vamos formar os expressivos consumidores. A
técnica se aprende, o0 belo se sente, se adivinha, se absorve. E
nos, alunas-professoras, nos preparavamos para dar mais graga
e beleza as nossas aulas, a abrir os olhos dos mais novos que
nos esperavam, Platao teria dito: ‘a Arte deve ser a base natural
e enaltecedora de toda forma de educacdo’ (apud RODRIGUES,
2001:42).

Percebe-se, nessa fala, que a intencdo do curso estaria mais focada na
formacdo estética das professoras que, mesmo ndo se tornando grandes
artistas, poderiam se tornar expressivas consumidoras de arte, numa clara
alusdo a necessidade de formacédo de publico consumidor e de um campo

artistico em Belo Horizonte. Ressalte-se que o campo artistico belorizontino era



170

diminuto, sendo que as concepc¢des de arte vinculadas a esse campo estavam
sob orientagdo e influéncia do também professor Anibal Mattos, o que aponta a
importancia da Escola Normal e de seus profissionais na divulgacao, formagéo
e producdo artistica da capital mineira. A chegada de Jeanne Milde coincide
com as exposicoes de arte moderna realizadas no Bar Brasil, que marcam a
emergéncia do modernismo em Belo Horizonte e a diminuigdo da relevancia de
Anibal Mattos como divulgador e proponente das artes na cidade. Inclusive as
obras de Milde foram diversas vezes expostas nos saldes de arte moderna da
capital.

Jeanne Milde conseguiu unir a sua formacdo académica classica as novas
concepgbes educacionais escolanovistas vinculadas a psicologia, que foi o
modelo postulado pela Escola de Aperfeicoamento. Ademais, Milde, ao ensinar
as técnicas formais da escultura, utilizava pesquisas e conhecimentos sobre o
solo mineiro com o intuito de buscar materiais adequados a realidade do
estado. Essa busca pelas riquezas minerais do estado na forma de pigmentos
ou de argilas especificas, por exemplo, emparelha-se a idéia presente no
modernismo brasileiro de valorizacdo dos regionalismos e das caracteristicas
genuinamente brasileiras ou mineiras, o que foi bastante utilizado a partir dos
anos 1930 em concepcdes e pontos de vistas nacionalistas e patriéticos,

muitas vezes tendo a escola como instrumento difusor desses ideais.

Mlle. Milde enfatizava sobremaneira a busca pela criatividade das alunas, e
suas aulas tinham um carater mais livre, menos formalizado. Nelas, um dos
topicos importantes e polémicos era a Historia da Arte, pois seus slides trazidos
da Europa apresentavam varios modelos nus, o que chocava a tradicional
familia mineira. Na Escola de Aperfeicoamento, Milde coordenou um espaco
mais parecido com uma oficina, pois ali trabalhavam com carpintaria,
ceramicas, encadernacdo e esculturas. Muitos dos materiais utilizados nas
festividades escolares e nas apresentacfes teatrais, como mascaras,
fantoches, marionetes, além dos palcos e cenarios, foram produzidos sob sua
orientacdo em sua oficina/sala de aula. Ao final de cada ano letivo, os trabalhos
produzidos pelas alunas eram expostos, com a finalidade de divulgacdo e
porque nao, de formacdo de publico consumidor de artes. Essas exposicOes

foram amplamente divulgadas pela imprensa mineira, em tom varias vezes
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elogioso. Abaixo um trecho de uma reportagem do Estado de Minas, publicada
em 02 de janeiro de 1930, elogiando a exposicao ocorrida na escola Normal
Modelo e as aulas de modelagem.

Uma das secc¢des mais interessantes, pelo inédito da orientacao

pedagdgica, €, sem duvida, a de modelagem. A escultora
européia Jeanne Louise Milde, contratada pelo governo para
lecionar na Escola Normal, realizou com as alunas do curso
preparatério, numerosos trabalhos, salientando-se 0s baixo-
relevos que conseguiram prender a atencdo de todos os
visitantes. Executados em classe, bem como fora do
estabelecimento, essas delicadas modelagens sdo em grande
namero e mostram um acabamento que pode ser julgado com
rigores de apreciacao (apud RODRIGUES, 2001:44).

Percebe-se como a imprensa destacou a inovacdo pedagdgica advinda das
aulas de modelagem e escultura da professora Milde. Essa inovacdo se deu
por intermédio das concepc¢bes pedagodgicas da Escola de Aperfeicoamento,
ainda novidade em Belo Horizonte e por ser a escultura uma pratica pouco
utilizada na cidade, visto a presenca macica de pintores e desenhistas no

campo artistico belorizontino.

As aulas de Jeanne Milde tinham como objetivo o ensino pratico. As alunas
pegavam a argila ou a madeira, por exemplo, e aprendiam fazendo, treinando
para quando se tornarem regentes no ensino primario. Em linhas gerais, Milde
acreditava em um ensino utilitarista, pois a utilizacdo da arte no cotidiano
escolar melhoraria o sistema de ensino e consequentemente o dia-a-dia das
pessoas (RODRIGUES, 2001:47). Em outras palavras, as pessoas deveriam
usar a arte em suas atividades diarias, fossem elas escolares ou ndo. Mas
essas habilidades seriam aprendidas na escola. Todos deveriam saber fazer
uma cortina, uma cadeira, um ornamento ou um oratorio e esse conhecimento
deveria ser ensinado as pessoas através da escola, nas aulas de artes e
trabalhos manuais. Em entrevista ao jornal Diario de Minas, publicada em 18
de maio de 1956, é possivel perceber claramente os objetivos do ensino. Nas

palavras de Milde,

0 importante na escola nova € ensinar a crianca a aprender, isto
€, dar-lhe o caminho da experiéncia. A crianca deve ser
estimulada a pesquisar de acordo com as suas possibilidades.
Além disso, deve ser preparada, psicologicamente, para as lutas
da vida, adquirindo, na escola, no¢Bes de sociabilidade, num
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ambiente de amizade e cooperacdo com 0s outros coleguinhas.
Enfim, o importante é orientar as criancas e ndo apenas repetir-
Ihes as licbes (apud RODRIGUES, 2001: 49)

Segundo esse trecho da entrevista, a escola deveria estimular as
potencialidades das criancas e prepara-las psicologicamente para a vida,
desenvolvendo aspectos sociais e a cooperacdo mutua, em clara sintonia com
os postulados da escola nova. A entrevista é finalizada com um dos principais
motes da escola nova, no qual o protagonismo da escola se da na orientacdo e
no auxilio ao desenvolvimento social e cognitivo e ndo somente na transmissao

de informacdes que devem ser memorizadas e repetidas.

Jeanne Milde lecionou também na Escola de Policia Rafael Magalhdes, na
Fazenda do Rosario juntamente com Helena Antipoff e em alguns hospitais
infantis. Além disso, foi diretora da Association Litéraire Francaise, a partir de
1932. Apesar de néo estar diretamente associada a Escola Normal Modelo de
Belo Horizonte, local de concentracdo desta pesquisa, a Escola de
Aperfeicoamento e suas professoras vinculadas as artes ndo devem ter
diminuidas sua importancia. A Escola de Aperfeicoamento, ao acolher as
normalistas formadas na Escola Normal Modelo, dava continuidade ao
processo de preparacdo para a insercdo das professoras no ensino primario.
Além disso, a inovacao artistica e pedagogica atreladas a visibilidade adquirida
pela instituicdo auxiliou na formacdo de uma mentalidade artistica e ajudou na
ampliacao e diversificacdo do campo artistico da capital mineira. A contribuicédo
de Jeanne Milde € imensa, pois além de introduzir a escultura em Belo
Horizonte, equilibrou, com sua pedagogia moderna, o ensino de matriz
academicista circulante na Escola Normal Modelo. Além disso, Milde militou ao
lado de artistas modernistas na ampliacdo do campo artistico para além da

area de influéncia de Anibal Mattos.

3.1.7 - Artus-Perrelet

Nas paginas anteriores, foi possivel perceber que o protagonismo de Anibal

Mattos como difusor de uma mentalidade artistica e promotor de um campo
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artistico em Belo Horizonte comecou a ser questionado a partir da década de
1930 e que um dos pontos de oposicéo a esse papel desempenhado por ele foi
a producdo artistica e pedagdgica das professoras da Escola de
Aperfeicoamento. Em artigo publicado no jornal Minas Gerais, em 1930, Carlos
Drummond de Andrade elogiou o curso de Desenho de Artus Perrelet, também
integrante da Missao Pedagdgica Francesa, que chegou a capital em 1929
para, dentre outras fungcdes, modernizar o ensino e a formacéo de professores
primarios.
Mme. Artus € uma professora prodigiosa e fez do desenho,
como arte de emprego imediato na vida de todo dia, qualquer
coisa de surpreendente, que renova as sensibilidades téo
atingidas por essa calamidade que anda por ai, com o0 nome de
cursos de pintura. (A proposito: ha em Belo Horizonte mais
cursos de pintura do que pintores e mesmo matéria pintavel. E
todos prosperam sob este sol bonissimo). Mme. Artus trouxe-
nos, assim, alguma coisa que ndo era nem a eterna lua
prateando as aguas e o respectivo veleiro, nem a eterna curva

de caminho com a casa do caboclo em que um é pouco, dois é

bom e trés é demais, nem as eternas macas e laranjas na

fruteira da sala de jantar burguesa™*’.

As palavras de Drumonnd sdo extremamente duras e direcionadas,
principalmente, ao professor Anibal Mattos. Alem dos elogios, cabe a Artus-
Perrelet a funcdo de ser a antagonista a pratica do professor académico, que
sob seu comando, fez circular em Belo Horizonte cursos de pintura
desastrosos. Além disso, Drummond critica veementemente a op¢ao estética
das pinturas realizadas em Belo Horizonte, voltada para os temas
impressionistas das paisagens mineiras. Nas palavras do poeta, a presenca de
Perrelet € uma esperanca na necessaria renovacdo nas artes da capital,

fortemente vinculadas a atuacdo de Mattos.

Louise Artus-Perrelet nasceu em na cidade suica de Valangin, em 18 de marco
de 1887, e faleceu em 25 de abril de 1946, em Genebra. Antes de sua vinda ao
Brasil, trabalhou no Instituto Jean Jacques Rousseau, em Genebra. Fundado
em 1912, o instituto € referéncia no que diz respeitos aos estudos que
envolvem a psicologia e a educacdo, em uma perspectiva cientifica voltada

para a formacdo de educadores. Pretendendo sobrepor a ciéncia ao bom

"9Minas Gerais, “Mme Artus”, 06/04/1930, p. 24-25.
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senso que reinava na educacgdo européia, seus fundadores, os renomados
Edouard Claparéd (1873-1940) e Pierre Bovet (1878-1965) pretendiam extrair
dos novos conceitos de psicologia consequéncias praticas para a educacao
(BARBOSA, 2002:97). O Instituto foi ainda local de estudo e pesquisas de Jean
Piaget. No Instituto Jean Jacques Rousseau, Mme. Artus Perrelet atuou como
professora encarregada da formacdo de novos professores, além de lecionar
nas escolas infantis pertencentes a estrutura da instituicio. Como
pesquisadora, Artus Perrelet “buscava novos métodos para o ensino da arte;
como divulgadora de novos conceitos de ensino da arte, viajou por toda a
Europa e estados Unidos dando conferéncias. Perrelet escreveu inidmeros
artigos e um livro” (BARBOSA, 2002:99). O livro publicado por Artus Perrelet,
com edicao brasileira datada de 1930, apresenta, em suas quase duzentas
paginas, a exposicdo de uma maneira de se ensinar o Desenho para criancas.

Segundo a autora, na introducéo da sua obra

Este método de ensino aspira a nao ser justamente um método.
Nada mais desastrado em instrucdo que os sistemas rigidos e as
teorias irredutiveis. Condensei aqui alguns principios gerais
baseados na experiéncia e certo numero de exemplos e
processos particulares que espero ver multiplicados pelos
pedagogos, de acordo com as circunstancias. Esforcei-me por

ser clara e confio na boa vontade do educador no sentido de se

esforcar por apanhar sobretudo o espirito desta exposicéo™*.

E notavel como a autora tentou desvencilhar sua obra dos métodos de ensino,
apesar do mesmo se portar como tal. A obra em si, pode ser encarada como
uma tentativa de construcdo de um método organico de ensino de arte aplicado
ao publico infantil. O desenho foi pensado como integracdo entre 0 corpo e a
mente; experiéncia e raciocinio; individuo e meio ambiente; sujeito e objeto,
objetivando a arte no cotidiano das pessoas, que assim poderiam ter uma vida
plena, rica e livre. Artus-Perrelet ndo entendia o ensino da arte pela arte,
isolado das demais areas do conhecimento ou do cotidiano. Inclusive, ao
analisar como o desenho estava inserido nos curriculos e programas, a autora
criticou de maneira efusiva essa concepc¢do disciplinarizada do desenho.

‘Lancemos um olhar sobre os programas. Veremos, com magoa, que ele ficou

" ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacdo. Traducdo de Genesco

Murta. Rio de Janeiro, Editora Vilas Boas & Cia., 1930.
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isolado como um leproso, e circunscrito a duas horazinhas, que se devem

encher com cépia de modelos impressos” 2.

Artus-Perrelet, assim como varios autores que publicaram na Revista do
Ensino, compreendia que o desenho deveria ser encarado como um dos
elementos que constituem a linguagem. E como toda a forma de linguagem, as
criangas devem ser inicializadas por meio das articulagbes mais primarias. Ela
usa como exemplo a experiéncia da alfabetizacdo. As criancas, antes de serem
alfabetizadas, devem conhecer as letras. Depois das letras sozinhas, devem
comecar a fazer articulagbes entre duas letras, formando silabas. Apds o
aprendizado das silabas, passardo para as palavras e assim sucessivamente.
No desenho, a autora propds o inicio dessa alfabetizacéo através do estudo e
do conhecimento do ponto. ApOs entenderem o ponto, passardo para a
direcdo. A autora propde atividades e exemplos de dinamicas que facilitariam a
pratica dos docentes. Uma forma que ela prop6s de relacionar o ponto e a
direcdo, foi utilizando bolinhas ou pequenas pedras, que os alunos deveriam
arremessar na direcdo da porta ou de uma cadeira, por exemplo. Essas
dindmicas deveriam envolver varios sentidos e habilidades, pois o desenho
seria uma pratica que também seria ampla, ndo se limitando apenas a uma
habilidade técnica. Ap6s o ponto e a direcdo, a autora propds trabalhar a
criacdo de linhas. A dinamica comecaria com uma historia, como a do Pequeno
Polegar, demonstrando a importancia do ponto e a forma como ele marcou seu
caminho através de pedrinhas brancas, para a direcdo. Depois os alunos,
enfileirados, devem caminhar e marcar os lugares por onde passam. Assim
aprenderiam, com o auxilio do professor, a encontrar as linhas nas marcacoes,
gue seriam o caminho que o Pequeno Polegar faria de volta para casa. Na
sequéncia, os alunos aprenderiam sobre medidas, fazendo comparacéo entre
varios objetos de formas e tamanhos diversos, depois o professor contribuiria
no entendimento das retas e curvas, chamadas de linhas mestras, sempre com
historias contadas que auxiliassem os alunos a imaginar e visualizar situacées

onde esses elementos aparecessem.

Y2 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacdo. Traducdo de Genesco

Murta. Rio de Janeiro, Editora Vilas Boas & Cia., 1930. Pagina 17.
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Fig. 2 — Attitudes. A curva. (Desenhos de criangas).

i

Figura 21 — Desenho baseado nas curvas.™.

Continuando no ensino das linhas, Artus-Perrelet indica ao professor que
trabalhe com as linhas absolutas, que seriam a horizontal, a vertical e a
obliqgua. Em todas essas linhas, a autora aponta a necessidade de atividades
conduzidas pelo professor. A seguir, algumas palavras da autora sobre a

vertical.

O mestre devera sugerir todas essas imagens e muitas outras,
com o intuito de criar uma atmosfera apropriada, intensificar as
idéias. As criancas deverdo viver a vertical, por um momento; o
corpo inteiro deverd participar dessa comunhdo. Seus
movimentos, assim como seus olhos e pensamentos,
convergirdo para esse esforco comum de realizar, sentir,
compreender. Prolongando mentalmente a vertical até o infinito,
0s bragos se lhes erguerdo para o céu, ao mesmo tempo que,
com olhar, penetrardo as alturas insondaveis. Passando, enfim,
da atitude do gesto, indicam a vertical por um grande movimento
do braco, e as projetam no quadro negro, num trago rapido, que
se fara de preferéncia de baixo para cima, conforme a linha de
crescimento ditada pela natureza. Deverdo citar exemplos da
linha vertical no mundo vivo e evoca-los por meio de tracos: “Eis
aqui um pinheiro, depois outro, toda uma floresta de pinheiros

113 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacao. Pagina 55
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imensos que se erguem em linha vertical. Uma coluna, um

homem de pé, etc”.***

Percebe-se, nesse trecho, que a educadora suica propde uma atividade
formativa que vai muito além do ensino técnico do desenho. A atividade
envolve todo o corpo da crianga, envolvendo varios sentidos, além de trabalhar
a imaginagdo e a espontaneidade das criangas. Uma técnica ou uma idéia
simples, como uma linha vertical, facilmente transmitida através das técnicas
mais ortodoxas do desenho, toma propor¢cbes bem complexas, mas que
permite que as criangas vivenciem esses elementos de maneira intensa e
profunda, auxiliando-as na formacdo do conhecimento e ndo na mera
transmissao de um saber. Aqui estd um exemplo de como os estudos sobre a
psicologia infantil encampados pelos escolanovistas se propuseram a superar
uma educacdo mais tradicionalista, voltada para a simples transmissao de
informacdes. Além disso, destaca-se a atuacdo do professor como facilitador
de todo o processo educacional. Seguindo ainda na obra de Artus-Perrelet, a
autora indica os estudos das linhas compostas, que seriam a linha quebrada, a
espiral, a sinuosa e a mista. Abaixo, uma pequena ilustracdo extraida da obra

em questao.

Ly

o

Fig. 4 — Horizontal, obliqua, sinuosa, quebrada. Eschemas de attitudes.
(Desenhos feitos por criangas).

Figura 22 — Linhas compostas.'*®

Y ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacdo. Traducdo de Genesco

Murta. Rio de Janeiro, Editora Vilas Boas & Cia., 1930. Pagina 62.
15 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 69.
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Seguindo nas bases e fundamentos do desenho, pensados como uma espécie
de alfabetizacdo, a autora indica que os préximos passos seriam os angulos e
as linhas relativas, a saber: paralelas, convergentes, divergentes, alternadas,
tangentes e secantes. ApO0s 0s alunos estarem familiarizados e com os
conceitos acima internalizados, o modelo de ensino proposto apresenta, na
sequéncia, o trabalho com as figuras. Em um primeiro momento, e com
criangas menores, ainda sem a capacidade de abstracdo, a autora indicou
como sendo mais apropriado o uso das figuras geométricas. Apos os alunos
estarem familiarizados com as figuras geométricas, o professor podera iniciar
as silhuetas de figuras do cotidiano, como casas, vasos, panelas, dentre
outros. Interessante perceber a presenca de figuras geométricas, diversas
vezes criticadas em ocasides anteriores. No modelo de educacéo proposto por
Perrelet, a énfase esta no modo de se ensinar e ndo nos objetos a serem
ensinados. Portanto, ndo haveria problema algum em se trabalhar com figuras
geomeétricas, inseridas em uma proposta centrada ndo no desenho a ser
produzido e sim no desenvolvimento da crianca. Abaixo, um exemplo de

silhuetas de vasos.

A §
3

Fig. 7 — Silbhuotas do vasos ;
ol e MR R AWl A AL i

Figura 23 — Silhuetas de vasos.'*®

Na sequéncia pensada e proposta por Artus-Perrelet, apds os alunos estarem

habilitados a desenhar as silhuetas de varios objetos, poderdo iniciar nos

118 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 78.
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estudos sobre as cores. A autora aponta o uso de papeis translucidos coloridos
com as cores primarias, para que os alunos consigam distinguir as cores
visualmente, saibam associar a cor ao seu nome e em seguida, ao se colocar
um papel sobre outro, percebam como se da a composicdo das cores e a
formacdo das chamadas cores secundarias. Seguindo no meétodo, Artus-
Perrelet, apds o trabalho com as cores, sugere o aprendizado das formas. As
formas mais recomendadas sédo as formas geométricas, sendo que a utilizacao
de um estojo contendo varios sélidos geométricos seria 0 mais recomendado.
Para esse item, a autora recomendou que os alunos fizessem modelagens com
plastilina, para trabalhar, concomitantemente, a visédo e o tato. Para esse ponto,
Perrelet indicou uma atividade interessante: os alunos observariam bem o
sélido escolhido e fariam uma cépia em plastilina do mesmo, sem olhar para o
gue estavam fazendo e sim, fixamente para o solido geométrico em exposigao.
Em outro momento, os alunos observariam o solido e fariam a modelagem de
olhos fechados, trabalhando a memorizacdo das formas. Nesse ponto €
necessario tecer alguns comentarios sobre o trabalho com sélidos. De maneira
geral, o trabalho com solidos geométricos foi amplamente utilizado nas
academias de Belas Artes e a sala de Desenho da Escola Normal era repleta
de sdlidos, bustos e modelos em gesso para 0 uso em aula. Os alunos faziam
copias observando esses bustos, em diferentes pontos de vista, com
iluminacao lateral para trabalhar as idéias de luz e sombra. Mme. Artus-Perrelet
propde um modelo de ensino diferente que envolve mais habilidades sendo
trabalhadas, mesmo utilizando do mesmo suporte material, que sao os sélidos
geomeétricos. Tem-se assim uma diferenciacdo pratica de um modelo de ensino
ortodoxo, de viés academicista e um modelo de ensino embasado na
psicologia e nos pressupostos escolanovistas, com énfase no desenvolvimento

amplo do aluno e ndo apenas focado em técnicas especificas.

Finalizando o estudo e aprendizagem dos elementos basicos e fundamentais
para o ensino do desenho, Artus-Perrelet apontou a necessidade de se estudar
as dimensdes dos objetos, as perspectivas dos circulos e os valores. Sobre os
valores, a autora indicou que seriam as gradacdes de valor, relacionadas a
intensidade. Algo como a gradacao do mais claro ao mais escuro, utilizando as

sombras de algum objeto ou a luminosidade. Ao meio dia, a luz do sol € mais
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intensa do que no final da tarde, por exemplo. Apds as perspectivas dos
circulos e dos valores, a autora aponta as perspectivas das linhas retas como o
proximo ponto a ser trabalhado com as criangas. Novamente com brincadeiras
e dinamicas ludicas, o professor vai internalizando o0s conceitos e
desdobramentos que a nocao de perspectiva necessita. Abaixo um exemplo de
desenho demonstrando as perspectivas das linhas retas.

Fig. 14 — A perspectiva e 08 plangs R

[ SRE A

Figura 24 — Perspectivas das linhas retas.'t’

Com as perspectivas das linhas retas, Artus-Perrelet apresenta as maneiras de
ensinar as criancas os fundamentos basicos do desenho. Observa-se que em
nenhum momento as criancas fizeram desenhos, propriamente ditos,
simplesmente trabalharam temas considerados fundamentais e necessarios
para a pratica do desenho, mas de maneira ludica e interativa, objetivando o
entendimento ampliado dos itens propostos, de forma contundente e profunda,
indicando uma aprendizagem realmente significativa, que envolveu os érgaos
dos sentidos, a memoria, a abstracdo espacial e algumas habilidades
matematicas. Somente com esses pontos amplamente naturalizados nas

criancas € que se iniciardo os trabalhos com os desenhos.

7 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacao. Pagina 113.
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Na segunda metade da obra, Artus-Perrelet indica atividades praticas nas quais
a aprendizagem dos elementos essenciais do desenho pode ser posta a prova.
Sempre indicando atividades interativas e que possam envolver outros saberes
de maneira integradora, a autora vai exemplificando como o professor poderia
conduzir e estimular os alunos a desenharem os objetos que julgar necessarios
naguele momento. A seguir, alguns exemplos dos desenhos realizados em sala

e em possiveis dinamicas e atividades.

Figura 25 - A linha em movimento.™®

118 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 122.
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Figura 26 — Esquemas de pélssaros.119

Figura 27 — Véarios desenhos infantis, esquematizados.120

Nas figuras acima, as criancas deveriam desenhar coisas ou objetos, utilizando
as mais diversas linhas. Entretanto, como nédo se tratava de fazer uma copia ou
da estilizacdo de uma imagem prévia, ou de algum impresso, os alunos
desenhariam, utilizando a memdéria e a imaginagdo, um gato ou um cachorro

nas mais variadas situacbes e em movimento, ou um passaro de maneira

19 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servigo da educacéo. Pagina 134.
120 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 142.
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esquematizada. Outra forma de utilizar os ensinamentos sobre as linhas pode
ser observada no desenho a seguir, retratando alguma paisagem observada de
algum modelo. A autora conta uma dinamica que o professor deveria fazer para
estimular e agucar os sentidos dos meninos, algo parecido com uma
dramatizac&o ou um teatro, ambientado na paisagem em questao.

Figura 28 — Desenho de paisagem.121

Demonstrando outras possibilidades de ensinar o desenho, Artus-Perrelet
indica o trabalho com as silhuetas e com figuras geométricas,
concomitantemente. A figura abaixo exemplifica bem como seria o produto final

desses desenhos.

121 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 130.
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Figura 29 — Silhuetas geométricas.122

Outra maneira de se utlizar as linhas, segundo a autora, seria na
representacdo de atitudes e gestos, como na figura abaixo. As criancas
desenhariam pessoas em a¢do, em uma sequéncia em que uma jogaria uma
bola e a outra a seguraria. Os croquis utilizariam as linhas para, com
simplicidade, tracar essa acdo, mas os desenhos em si seriam complexos nas
tematicas, pois seriam baseados em estudos da anatomia do proprio corpo, do
movimento e da linguagem corporal. Apesar dos tracos serem simples, a idéia
a ser representada se baseou em trabalhos e atividades mais amplas e que
requereram mais tempo e estudos em sala. A esses desenhos de atitudes, séo
inseridas as representagfes de movimentos e ag¢fes, como nas linhas que

formam os cavalos nas variadas movimentacoes.

122 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 132.
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Figura 30 — Croquis representando atitudes.'®

Figura 31 — Observacdes dos movimentos.™?*

128 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 138.
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ApOs os alunos estarem bem familiarizados com os esses tragos, basicos, mas
que podem representar perfeitamente varias ideias e conceitos como 0s
observados acima, Mme. Artus-Perrelet indica, na sequéncia de seu método, a
importancia de se utilizar jogos e brincadeiras com o intuito de suavizar o
estudo dos elementos ou consolidar a memoria. Os jogos podem ser
competitivos ou néo, realizados na sala de aula ou ao ar livre, e a autora
apresenta varios deles para se trabalhar todos os elementos anteriormente
estudados. Um dos jogos utiliza uma série de sélidos geométricos que devem
ser montados pelas criangas, partindo da tentativa de representar alguns

animais, como visto na figura abaixo.

=

|

Figura 32 — Animais representados através de solidos geométricos.125

Finalizando a obra, Mme. Artus-Perrelet apresenta uma interessante

conclusao, que serd transcrita na integra.

124 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacéo. Pagina 144.
125 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacao. Pagina 182.



187

CONCLUSAO

Desejei, antes de tudo, dar o maximo de vida ao desenho. Dar,
nao, mas restituir-lhe esta vida que ele requer por sua natureza
de profunda manifestacdo humana e que ele perdeu, mirrando
no estiolamento de incompreensivel abandono. Ndo presumo
haver alcancado éxito completo, nem sequer ter abarcado a
totalidade dos problemas que interessam ao desenho, sob o
ponto de vista educativo.

Compreendo bastante a extensdo deste assunto por si sO, e
estou persuadida de que se faz mister o esforco de todos para
aprofundar. Muitos ja se manifestaram nesse sentido. Ja se vao
compreendendo geralmente as vantagens por auferir do
desenho; qudo proveitoso € o seu estudo em fecundas
aquisicdes e o poderoso auxiliar que poderia ser nos diversos
dominios do ensino. Mas foi meu intuito mostrar que o
desenho requer algo mais que uma observacdo distante;
gue exige uma comunhdo intuitiva, uma intima penetracao,
para reaver toda a sua forca criadora, sem o que continuara
a ser uma abstracdo inerte e vazia, tornando-se ndo so
inatil, mas prejudicial, pela rotina e pelo prazer pouco
inteligente a que se poderd servir de pretexto.

Cumpre decidir entre duas coisas: ou consentir que nossas
criancas se prestem ao papel ingrato de veiculos, para o
transporte inutil das coisas do meio ambiente para um
pedaco de papel, - acervos de linhas ou de manchas, - ou
conseguir que se assenhoreiem, um pouco, das maravilhas
que trazem latentes, assimilando-lhes o que convém a sua
natureza humana: idéias e sentimentos.

E necessario que saibamos ler no livro da natureza e exprimir
em sua linguagem o nosso pensamento. Sdo multiplas as formas
por que ela se nos revela: ndo desprezamos, pois, este
poderoso meio de compreendé-la. O desenho € um meio de
aniquilar a distancia que nos separa das coisas. Mas avultam
nele dificuldades que exigem o maximo de nosso esforco e
vemo-nos na contingéncia de aproveitar tudo quanto nos cerca.
Seus elementos tém valores essencialmente vitais que,
devidamente assimilados, nos fazem penetrar no coracao

mesmo da natureza.

Ser artista consiste em viver com as coisas, em viver nelas. E
para provocar essa penetragdo, convido a crianga a identificar-se
com as linhas. Com as formas, com tudo quanto lhes incita o
lapis; a cantar a intensidade de um céu ou de uma sombra; a
diferenciar com palavras expressivas diferentes estados da relva
(nasce, cresce).

Mas poderéo articular duas objecOes a essa cooperacdo da
arte no ensino. A primeira seria uma objecdo de ordem
pratica. Os pedagogos serdo dotados de todas as
faculdades artisticas necesséarias? O que pretendemos acha-
se ao alcance de todos. Comeca-se por deixar agir livremente a
crianga, deixa-la confiada em seus proprios impulsos, os quais



188

ndo lhe consentem permanecer simples espectadora afastada
das coisas. E preciso tomar cuidado, depois, para a barreira se
ndo levante entre estas e 0 seu ser; para isso cumpre orienta-la
incessantemente para a comunhdo, por meios de que ja aqui
demos alguns exemplos.

Nao se requer talento artistico do educador, mas tao
somente certo poder intuitivo, que se traduza na capacidade
de adaptacdo do espirito ao valor significativo das linhas e
das formas, capaz de inocula-se até nos objetos exteriores e
de supri-los. Nao é dificil: basta refletir nesse sentido e dar-se
ao trabalho de consegui-lo.

Mas, objetar-se-a: - N&o seria isso arriscar mergulhar a
crianca numa excitacdo nociva a suas sensacdes, a seus
sentimentos e a todo o seu ser? — Nao se trata, aqui, de uma
sugestdo enervante, de uma exaltacdo pressurosa e irresistivel,
mas de uma sensacao de arte simples e calma, a qual leva uma
crianca a cantar, ao contemplar uma flor que tem na mao; leva-a
a julgar-se num deserto, onde desfrute a vida; transporta-a a um
céu, onde espaneja, a um mar, cujas ondas vai singrando.

Perguntam-me com frequéncia em que idade as criancas
devem comecar a aprender. Nao se cogita de saber quando
devam comecar, mas sim de como comecar esta educacao.
Como ndo se trata de ensino doutrinario, ndo ha hora
marcada para comegar.

Quando ainda no berco, a mae deve esforcar-se para criar em
torno do filhinho uma atmosfera propria a despertar e dirigir suas
necessidades instintivas.

E uma intuicdo que lhe é necessaria e que a maioria das maes
possui. Quando uma mdae acalenta um bebé com palavras
calmas e carinhosas para que fique quieto, quando o levanta,
rindo-se e o pde vigorosamente sobre os joelhos, mostrando-lhe
bem pelos gestos, pela atitude, pelo som da voz, que pretende,
assim, desperta-lo para a alegria vigorosa do movimento e da
vida, - ndo sera impelida a fazé-lo por uma aplica¢éo intuitiva do
valor das linhas?

Mas é de mister que lhes despertemos a consciéncia dessas
coisas, para que tenha a precaugdo de ndo contrariar estas
verdades com gestos falsos ou desencontrados ou por impulsos
absurdos. A primeira educacéo da crianga deve-se fazer sem
que esta o perceba, pela sabia sugestdo dos proprios pais.
A medida que a crianca cresce e aprende a falar e quando ja
entende a significacdo das palavras, a mae devera
aproveitar a oportunidade, ndo para ensinar-lhe nogbes e
fazer repeti-las de cor, mas para habitua-la a expressar suas
acdes por meio de qualificativos que se |lhe gravem no
espirito, por té-los ouvido repetidamente, com relacdo a
certas sensacles; o valor das palavras se fixara aos
poucos; elas servirdo mais tarde para aumentar suas
impressdes.
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As formas, as figuras do estojo serdo postas desde cedo entre
as maos da crianca. Torna-se-lhe-do familiares antes mesmo
que lhes conheca os nomes. Seguem-se depois 0S jogos, que,
além de secundar a memoria, iniciam também o estudo dos
elementos, pela vida e pelo movimento, a que subordinam o
sentimento e, mais tarde, o pensamento.

Na verdade pude aquilatar quanto esse conhecimento intuitivo
do desenho abre o espirito das criancas a perquisicdes mais
amplas; quanto lhes facilita a compreensédo ndo sé das obras
primas da arte, mas também do mundo, com que aprenderam a
identificar-se. Possam elas compreender, mais tarde, que existe
uma ligacéo universal entre todas as coisas e que as linhas que
viveram e depois tragaram, se irradiam a todas as manifesta¢oes
do pensamento humano.*?®

Essa conclusdo exprime bem as motivacdes e objetivos do método de ensino
proposto por Artus-Perrelet, em total consonancia com os ideais postulados
pelo escolanovismo. A énfase dada no ensino realizado de maneira organica,
envolvendo todos os sentidos sem valorizar demasiadamente os conteudos
gue sédo vivenciados e néo transmitidos, indica a formacédo de um aluno que
domina e entende concretamente os fundamentos e que nao esteja
simplesmente preparado para reproduzir tecnicamente, mas sem real
entendimento, cenas e figuras das mais diversas. Ao professor, Artus- Perrelet
delega o papel de seguir o que foi proposto, pois assim sera um intermediador
ou facilitador do ato de despertar, na crianca, aquilo que ja esta internalizado,
latente, que € intuitivo. Esse ensino, ndo doutrinario, se assemelha ao ensino
da linguagem, no qual a crianca, sem perceber, vai se desenvolvendo
cotidianamente, sem o peso e a obrigacdo deslocada da realidade dos modos

tradicionais de ensino.

O método de Artus-Perrelet esta baseado na acdo e no movimento, que seriam
a base do conhecimento infantil. A brincadeira, o jogo, 0 gesto, a expressao
corporal. Todos esses elementos estdo presentes nessa forma de aprender a
desenhar, a se comunicar com essa linguagem. Essa forma de ensinar e
aprender pretende facilitar a relacdo entre os sujeitos e suas experiéncias com
0s objetos e suas caracteristicas. A experiéncia de vivenciar os simbolos é
dada através de exercicios praticos, como visto nas atividades com os pontos

ou linhas. Os alunos, brincando e interagindo, sem perceber, vao

12 ARTUS-PERRELET, Louise. O desenho a servico da educacdo. Traducdo de Genesco

Murta. Rio de Janeiro, Editora Vilas Boas & Cia., 1930. Pagina 190-194. Grifos meus.
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experimentando os conceitos e simbolos do desenho, como as linhas retas ou
angulos, internalizando e fazendo com que esses simbolos tenham sentido em
suas vidas e ndo sejam apenas uma abstracdo tedrica aprendida em uma aula
expositiva ou na leitura de um livro. Um fato que chama a atencdo € a
irrelevancia dada por Mme. Artus-Perrelet para a representacdo gréfica
perfeita, como visto no ensino de carater academicista. O método aqui exposto
reforca a importancia em ampliar o significado dos objetos que estdo sendo
desenhado e em minimizar a significacdo grafica, como pode ser visto nas
imagens extraidas do livro. Dessa maneira, até as salas de aula de desenho
deveriam ser diferentes das salas tradicionais, repletas de modelos sdlidos e
impressos, com carteiras e pranchetas. Artus-Perrelet ndo enfoca o local
adequado para as aulas, mas, possivelmente, qualquer lugar poderia ser
utilizado para vivenciar as experiéncias simbolicas propostas. Ao ar livre, nos
corredores, numa quadra, na rua, numa sala de aula qualquer ou até mesmo a
sala de desenho tradicional, poderia ser utilizada para as atividades aqui
propostas, dependendo do conceito que se quer vivenciar.

O método de Artus-Perrelet designa a importancia da educacdo dos sentidos,
pois é através dos 0rgaos sensoriais que as criangas conseguem ler o mundo e
o entender. O modelo prop&e a utilizacdo do corpo, da mente, dos gestos, das
atitudes, do dialogo e da imaginacdo para se ter uma educacdo solida e
significativa. Apesar de ser pensado para o desenho, 0 modo de ensinar aqui
apresentado poderia ser difundido também para outras disciplinas, sendo
adaptado para cada especificidade, cabendo ao professor guiar o processo e

explorar as potencialidades dos alunos.

Ana Mae Barbosa fez, talvez, a uUnica analise da obra de Artus-Perrelet

publicada no Brasil. Em suas palavras,

Seu método ndo pode ser comparado com nenhum outro
método de ensino da arte que existia na Europa naquela época.
Os métodos provenientes das teorias de Froebel eram os mais
comuns, seguidos das novas tendéncias do laissez-faire
(expresséo livre) inspiradas na escola de Cizek. Ha uma
distingdo evidente entra as estratégias de Perrelet e o desenho
froebeliano. Eu diria que ela estava preocupada com a gramatica
da expressdo e Froebel com os principios do desenho
orientados em dire¢cdo a gramatica da forma, representados no
desenho geométrico
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A orientacdo de Cizek foi criticada por Perrelet em uma
entrevista para O Jornal em 1930. Ela disse que a
espontaneidade por si propria serve apenas para dissipar a
fantasia da crianca, sem que se tire todas as vantagens
possiveis da imaginacdo para o desenvolvimento da prépria
crianga, o que coincide com a critica de Dewey sobre o assim
chamado “expressionismo livre” como um processo que
gradualmente torna a crianga desatenta e desinteressada,
porgue ndo proporciona um desenvolvimento cumulativo e
progressivo das capacidades e dos resultados reais. Perrelet
pretende que a criangca oscile entre a espontaneidade da
brincadeira e a ordenacdo das idéias e ela, como professora,
qguer ser uma estimuladora e coordenadora de tal movimento
(BARBOSA, 2002: 128 e 129).

As esclarecedoras palavras dessa autora, referéncia nos estudos sobre o
ensino de artes no Brasil, indicam a opcéo tedrica de Artus-Perrelet e como se
posicionava frente aos modelos de ensino de sua época. A opgéo por Dewey
como paradigma tedrico que orientou sua producdo corrobora com o viés
escolanovista da Escola de Aperfeicoamento, umbilicalmente ligado as praticas
norte-americanas que tem, em Dewey, seu maior expoente. A obra de Artus-
Perrelet, apesar de extremamente importante, parece nao ter circulado de
maneira ampla no Brasil. Pesquisas sobre o ensino de arte sempre indicam a
existéncia e a publicacdo da obra, mas sem acesso & mesma'?’. Dessa
maneira, nao é possivel perceber a importancia dessa obra e a relevancia de
suas idéias no ensino de desenho praticado em Minas Gerais. Mme. Artus-
Perrelet permaneceu no Brasil apenas dois anos, retornando em 1931 para a

Europa. Foi, sem duvidas, figura importante no que se refere ao ensino do

2’Ana Mae Barbosa afirma conhecer apenas um exemplar, presente no acervo da Biblioteca

Nacional e que foi utilizado para embasar um capitulo sobre Artus- Perrelet. Na mesma obra,
Barbosa aponta, em nota, a existéncia de um exemplar na biblioteca do professor Mario
Casassanta, em Belo Horizonte e que esse exemplar estaria empacotado. A pesquisadora
Denise Perdigdo Pereira, que analisou os curriculos de desenho e trabalhos manuais na escola
primaria mineira dos anos 1928 e 1941, também buscou a obra de Artus-Perrelet, mas sem
sucesso. Ao entrar em contato com Ana Maria Casassanta Peixoto, sobrinha do professor
Mario Casassanta, foi informada que a biblioteca do renomado professor fora desmembrada,
sendo alocada na Biblioteca Publica Luiz de Bessa, no Centro de Referencia do Professor e no
Acervo Lucia Casassanta,da Faculdade de Educacdo da UFMG. Em busca nesses acervos, a
obra ndo foi encontrada. Entretanto, nas pesquisas para a realizacao desta Tese, um exemplar
foi localizado na Biblioteca da Faculdade de Letras da UFMG, na Colecdo do professor José
Lourenco de Oliveira, que foi professor da PUC Minas. Inclusive o exemplar possui carimbos
de que pertenceu ao acervo bibliotecério da PUC-MG, além de carimbo e selo do professor
José Lourenco de Oliveira. Os registros do livro indicam que o mesmo foi emprestado em
setembro de 2007, em marco de 2015 e em outubro de 2015, este dltimo feito por mim para a
escrita deste trabalho. Apenas trés empréstimos em quase uma década me parece ser pouco,
em se tratando de obra tdo importante para o ensino do desenho e das artes de maneira geral.
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desenho, e deixou um método de ensino que se diferenciava do modelo

academicista, muito utilizado nas escolas até entao.

3.2 - Material didatico utilizado na Escola Normal Modelo de Belo

Horizonte

N&o havia prescricdo de algum material didatico que deveria ser utilizado no
ensino do Desenho em todo o recorte temporal que abrange esta Tese.
Entretanto, ao analisar um livro de registros gerais encontrado no arquivo do
Instituto de Educacéo de Minas Gerais, foi encontrada uma listagem de todas
as obras pertencentes & biblioteca da instituicdo*?®. Elaborado em 1946, o
volume traz um minucioso relatorio acerca da Escola Normal, contendo
descricdes fisicas e o inventario dos bens da instituicio. O documento foi
utilizado no processo que transformou a Escola Normal Modelo em IEMG e
contém as plantas do prédio, os croquis das salas de aula, além do
levantamento de todo o acervo da biblioteca. Livro ricamente ilustrado e com
varias fotografias, consta em suas paginas um levantamento de todas as obras
presentes na Biblioteca do IEMG em 1946 e o numero de exemplares de cada
titulo, sendo que o total de obras encontradas na biblioteca era de 6012 livros.
Grande parte dessas obras € encontrada, atualmente, no acervo da biblioteca
do IEMG. No que se referem ao Desenho, as obras, autores e numero de

exemplares sao os seguintes:

N°de
Autores Nome da obra
volumes
Bonser (Mossimam) As Artes Industriais 2
Loon (H. Willem) As artes 1
Mattos (Anibal) Das origens da arte brasileira 1
Mattos (Anibal) Monumentos hlstorlpos, artisticos e 5
religiosos de Minas Gerais

128 jvro etiquetado com o nome:Registros Gerais (1946). Arquivo do IEMG.
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Mattos (Anibal) As artes nas igrejas de Minas Gerais 2
Rabelo (Silvio) Psicologia de desenho infantil 5
Monroco Editora O discipulo parisiense. Colegdo completa 12
C. Adler Livrinhos de debuxo — 18 desenhos 1
Casa de Laemmert Curso de des_enho progr(_assivo para a 1
mocidade estudiosa

Dardignac (Fernando) Curso Superior — O desenho na escola 2
Freire (Olavo) Método para o ensino do desenho 1

Sperandio (Amadeu)
Curso completo de desenho 1

Ricoletto (Mattei)

Lehnert (Georg) Historia de las artes industriales 1
Valladares (José) Artes maiores e menores 1

Fonte: Livro etiquetado com o nome: Registros Gerais (1946). Arquivo do IEMG.

A quantidade de obras nao € representativa, mas como se trata do acervo da
biblioteca, possivelmente essas obras circularam mais entre as alunas do que
entre os professores, que deveriam possuir seus acervos pessoais. Dentre as
obras listadas, cinco delas se referem mais a historia da arte do que ao ensino
de arte. Sdo elas: As artes; Das origens das artes brasileiras; Monumentos
histéricos, artisticos e religiosos de Minas Gerais; As artes nas igrejas de Minas
Gerais e Artes maiores e menores. A Ultima obra citada merece algumas linhas
em destaque. Escrita entre 1941 e 1946 por José Valladares, professor de
estética da atual UFBA, o livro contém varias cronicas e ensaios. Em linhas
gerais, a obra aponta que a importancia dada as artes infantis coincidiu com a
revolucdo estética operada pelos pintores fauvistas e cubistas. Antes desses
vanguardistas, havia desenhos e pinturas produzidas por criancas, mas
somente apés e emergéncia do modernismo foi possivel valorizar e considerar
como arte a producao infantil. Para Valladares, as obras pintadas por criancas
bem dotadas de senso e habilidade artistica ndo podem ser distinguidas das
obras dos renomados pintores modernos, pois criangcas e modernistas
produzem artes de maneira espontanea. Valladares, em uma leitura rapida,

nao parece ser muito simpatico aos fauvistas e as concep¢des modernas do
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ensino da arte, apesar de sua biografia o apontar como um dos divulgadores
das artes modernas na Bahia. Sua critica a Henri Matisse é bastante simploria,
pois afirma que Matisse, ao implantar o fauvismo e consequentemente
inaugurar a arte moderna, permitiu que os artistas pudessem valorizar a
simplicidade e a facilidade nas suas obras, ndo mais necessitando demonstrar
técnicas e anos de estudo. Sobre o ensino de artes produzido no Brasil,

Do ponto de vista da arte, o que importa saber € se 0S novos
métodos conduzirdo a formacdo de um nimero maior de artistas
adultos. Nao s6 de artistas, mas de grandes artistas. Nunca
ouvimos falar de um grande artista que durante a infancia se
tenha feito notar por esses trabalhos que pertencem ao mundo
encantado da meninice. Pelo contréario, a precocidade sempre foi
vista na habilidade de pintar ou desenhar como gente

crescida'®.

Por essas palavras, percebe-se como o discurso de Valladares estava
deslocado das tematicas do ensino do desenho e das artes em geral. A
necessidade da formacao de artistas ndo era preocupacao do ensino de artes
desde a década de 1920, quando o pensamento reformista introduz, no Brasil,
0os ideais escolanovistas. Muito menos a valorizacdo dos processos de
desenvolvimento através da arte, que priorizam e respeitam as caracteristicas
e nuances psicoldgicas dos alunos, parece ser preocupacdo para 0 autor,

apesar do mesmo ter sido amigo de Anisio Teixeira (BARBOSA, 2009).

Voltando as obras encontradas na biblioteca do IEMG em 1946, duas
apresentam como tematica o estudo das artes industriais, a saber: As Artes
Industriais e Historia de las artes industriales. A obra de Georg Lehnert,

publicada em 1925, conceitua como artes industriais

aquellas actividades que prestan contenido artistico a nuestros
utensilios, a nuestros vestidos y a nuestras viviendas,
respetando su finalidad practica, formando de esta manera, com
arreglo a normas artisticas, los productos de La industria. Solo
puede hablarse de artes industriales si las formas artisticas y
utilitaria Del objeto han sido creada por um mismo individuo.
Cuando a um objeto de utilidad practica se le agrega
posteriormente algun adorno, no puede decirse que se
encuentra dentro de las artes industriales. lo essencial es que se
mezclen y confundan La forma artistica y La pratica. Asi, pues,
solo consideraremos como dentro de estas artes industriales

12%/ALLADARES, José. Artes maiores e menores. Salvador, Editora da UFBA, 1946. Pagina
17.
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aquellos objetos que cumplan exactamente su finalidad practica,
cuando por su técnica y por los materiales em ellos empleados
se hayan trabajado cuidadosamente, prestandoles conteudo
artistico™.

Essa obra e a de Mossimam Bonser apontam muito bem as concepg¢des que
valorizavam um modelo de ensino de artes de viés utilitarista, em conformidade
com as idéias de cunho liberal apontadas por Rui Barbosa e outros pensadores
no final do século XIX e inicio do século XX. Essa vertente da pedagogia
propunha que os ensinos do desenho e da geometria caminhassem juntos,
pois assim, aumentando o0 gosto artistico da populacdo e educando-a para a
insercdo em atividades industriais, o Brasil poderia superar o seu atraso
proveniente da baixa qualificacdo da mao de obra e se inserir no rol das
nacOes industrializadas. Essa concepc¢do de ensino de Desenho vigorou em
Minas Gerais até a reforma do ensino normal de 1906, quando os conteudos
de geometria e Desenho foram separados.

Por sua vez, a obra de Amadeu Sperandio e Mattei Ricoletto aponta para o
ensino do desenho geométrico, ja bastante debatido nesta Tese. Os autores
pensaram em um curso completo de desenho, realizado em trés anos, que
abordaria o desenho a méo livre, o desenho natural, o desenho decorativo e o
desenho geomeétrico. Mesmo o desenho a méo livre, o natural e o decorativo
séo trabalhados através de metodologias voltadas para o desenho geométrico,
pois abordariam as figuras geométricas, os solidos e a utlizacdo de
instrumentos como régua, compasso, esquadro e transferidor. Nas extensas,
mas interessantes palavras dos autores reproduzidas abaixo, percebe-se
claramente qual era a mentalidade aplicada ao ensino do desenho geomeétrico.
Outro ponto a se destacar é a orientacdo de como o aluno deve se portar na

sala.

Preceitos praticos

O aluno devera estar sentado sem abrir demais as penas e com
0 tronco erguido, ndo encostado a carteira. De outra forma
podera adquirir doengas como a escoliose e cifose, ou seja,
envergamento da espinha dorsal para frente ou para os lados.
Quando possivel, apoiard os antebragos sobre a carteira. A méo

¥ EHNERT, Georg. Histéria de las artes industriales. Editorial Labor S. A., Buenos Aires/

Barcelona, 1925. Pagina 09.
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esquerda segurara o caderno e a direita empunhara o lapis, sem
esforco, com as unhas afastadas pelo menos de uns trés
centimetros. A ponta do lapis devera sempre ser bem apontada
e a grafite descoberta pelo menos um centimetro. A borracha
ndo devera ser dura, mas bem elastica: ndo usar as duras e
brilhantes contra a luz porque contem quase sempre vidro
pulverizado, que chega mesmo a rasgar o papel.

O lapis sera semi-mole, como por exemplo, o tipo Faber n° 2, ou
Castel, etc. O papel de desenho deve ser de uma certa
consisténcia. O caderno de desenho ser4 colocado
horizontalmente, ou verticalmente, sempre em posicao paralela a
carteira com respeito as margens e nunca serd mudado de
posicdo. Deve ser o pulso que obrigard o lapis a desenhar
acompanhando o movimento dos dedos.

Se achar dificil a execucgao de tais linhas, deve esforcar-se para
ndo inclinar o corpo para nenhum lado: é preciso vencer-se e
ndo esmorecer. Nao tenha receio em perguntar ao professor,
quando passar pelas carteiras, quaisquer assuntos em que
achar dificuldade. Ele corrigira pessoalmente os erros, sentara
nas suas carteiras e mostrara praticamente a correcdo dos
defeitos.

Ninguém nasceu desenhista, e na escola é que se aprende a
desenhar. O desenho servird futuramente para qualquer
profissdo que for escolhida: a engenharia, a arquitetura, a
mecanica, as artes industriais, etc., tem sua base no
desenho: ao médico servira como grande auxiliar nas
pesquisas do corpo humano, nos laboratérios, na botanica,
mineralogia, fisica, quimica, etc. o desenho é parte da
matematica e ensina bem a raciocinar. A paridade de
condi¢cdes, raciocina melhor quem conhece o desenho
melhor.

O ensino elementar do desenho ndo pode, por certo, ser um
ensino artistico e ndo pretendam do professor uma coisa
diferente: ele sabe capacitar-se da finalidade do desenho e
achar os meios melhores para a ele chegar.

O ensino elementar do desenho tem por fim a educacédo da
mente, dos olhos e da méo na representagdo racional das
formas. Para isso é preciso que maos, olhos e intelecto se
exercitem simultaneamente. Este ensino elementar termina,
onde comeca a se manifestar a fantasia e a indole estética
individual do estudante.

BN

E preciso sempre comecar os desenhos a méo livre, pela
verdade absoluta das formas geométricas, que séo
principios de todas as coisas. N&do pretendam subir ao
segundo grau se nao tiverem a certeza de que o primeiro foi bem
galgado, e sobretudo, ndo pretendam desenhar coisas que nao
compreendam bem.

Para o desenho, é bastante boa vontade e gosto: ndo é preciso
vocacgao, como dizem muitos alunos.
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N&o considere o desenho um simples divertimento ou melhor,
uma cultura luxuosa, um complemento apenas da educacéo.
Engano! O desenho nos seus variados ramos € um potente
auxiliar das artes, das ciéncias e das industrias, sendo hoje
tdo necessario quanto escrever.

O ensino do desenho ndo deve ser julgado apenas como
adequado e oportuno aos artifices e as mentalidades incapazes
de disciplinas elevadas como instrucdo empirica e mecanica.
Ndo serd talvez os croquis de uma maquina, a planta ou a
fachada de um edificio, a sintese ou o resultado de
conhecimentos cientificos-artisticos? Quando queremos fazer
compreender a forma e a estrutura de um objeto qualquer,
conseguimos com mais facilidade fazé-lo por intermédio de um
desenho, de um simples esboco, digamos, do que por uma longa
dissertacdo. As vezes, o desenho nos fornece, em dois
tracos, a expressao de uma idéia, de um conceito, como
nenhuma outra disciplina consegue fazé-lo.

O desenho deve ser ensinado da mesma forma que o alfabeto.
Os alunos deverdo acostumar-se a visualizar um objeto, como
aprendem dizer as palavras, e a reproduzi-lo tio bem como
possam: fundamentalmente, consiste em dar ao aprendiz um
sentimento de dominio sobre o seu mundo.

Faz-se mister, pois, que todos se convencam de que 0
desenho em geral e 0 geométrico em particular, constituem

0 estudo de primeira necessidade™.

Os trechos destacados mostram claramente a visdo utilitarista do ensino do
desenho, visto que esse saber seria fundamental para varias profissdes. Além
disso, os autores indicam o ensino do desenho como uma forma de
desenvolver o intelecto e para isso, envolveria os 6rgdos dos sentidos. Essa
obra mistura alguns discursos que poderiam ter, claramente, vieses
escolanovistas, como o uso do desenho relacionado aos sentidos ou 0 mesmo
sendo pensado como uma forma de linguagem. Entretanto, o que se propde
com a obra, apesar da mesma ser publicada em 1939, é o trabalho com um
ensino utilitarista, voltado para a formacdo de mao de obra qualificada para as
industrias e que tem o desenho geométrico como base e principio de toda a
representacdo grafica. Inclusive os autores chegam a indicar que o desenho
geométrico seria uma verdade absoluta, na funcdo de representar o mundo.
Nesse sentido, cabe pensar se realmente essa concepcdo de um ensino

utilitarista foi suplantada por uma concepcdo escolanovista de ensino.

¥1SPERANDIO, Amadeu e RICOLETTO, Mattei. Curso completo de desenho. Edicdo Saraiva,
Sao Paulo, 1939. Paginas 13 e 14. Grifos meus.
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Percebendo a legislacéo, pode se afirmar que sim, o desenho utilitarista foi
deixado de lado por concepc¢Bes mais psicologicas e formativas, em um
aspecto mais amplo. Mas analisando a producdo e circulagdo dessas obras
didéticas, a resposta € negativa.

Outros materiais didaticos utilizados na Escola Normal Modelo de Belo
Horizonte foram os guias ou manuais de desenho. Esses pequenos livros
circularam amplamente em todo o ensino normal do estado, visto terem sido
encontrados também no acervo do APM no fundo correspondente as escolas
normais. Esses pequenos cadernos apresentam desenhos tematicos simples
gue deveriam ser copiados pelas normalistas no espaco reservado. Algumas
professoras fizeram mencao a esses livros nos diarios de classe que seréo
analisados no proximo capitulo e os mesmos se encontram catalogados na
biblioteca do atual IEMG. Abaixo algumas imagens desse material.

Figura34 — Contracapa de O discipulo

Figura 33 — Capa de O discipulo

. Parisiense.
Parisiense.




Figura35 — Pagina interna de O discipulo

Parisiense.

Figura37 - Pagina interna de O discipulo

Parisiense.
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Figura 36 - Paginainterna de O discipulo

Parisiense.

Figura38 - Paginainterna de O discipulo

Parisiense.

Fonte: Biblioteca do Instituto de Educagado de Minas Gerais e do Fundo da Secretaria do
Interior, pertencente ao Arquivo Publico Mineiro.

Essa obra, “O Discipulo Parisiense,” publicada em Paris pela Monroco Irmanos
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Editores impressores, foi amplamente difundida nas escolas normais mineiras e
brasileiras. Nao possuem indicacdo de data da publicacdo, mas em répida
pesquisa, percebeu-se que a colecao foi adquirida diversas vezes pelo governo
federal na década de 1930'*. Trata-se de uma colecdo de doze cadernos
tematicos que contem , em cada pagina, um desenho relativamente simples e
um espaco ao lado do desenho para que o aluno elabore uma cépia do
mesmo. Os temas do Discipulo sao:

Caderno 1 — Exercicios: Debuxos de linhas retas, cercaduras,
ladrilhos, estrelas, etc.

Caderno 2 — Exercicios: Debuxos de linhas retas e curvas:
piramide, cilindro, etc.

Caderno 3 — Exercicios: Objetos usuais muito simples: cacgarola,
pote, botija, chavena, etc.

Caderno 4 — Exercicios: Objetos usuais: garrafa, bule, castical,
balde, etc.

Caderno 5 — Desenho linear: Janela, barreira, mesa, comoda,
casa, etc.

Caderno 6 — Ornamento: Denticulo, flordes, rosaceas, etc.
executados a traco.

Caderno 7 — Casas pequenas mui variadas, executadas a traco.

Caderno 8 — Flores, estudos muito simples: Tulipa, papoula, etc.,
executados a trago

Caderno 9 — Animais, estudos faceis a traco: Cao, cabra, cavalo,
carneiro, etc.

Caderno 10 — Péassaros e borboletas: Estudos faceis a traco

Caderno 11 — Debuxos de fantasia: Personagens em ponto
pequeno, executados a trago.

Caderno 12 — Figura: Olhos, nariz, perfil, executados a traco e
levemente sombreados.

Os cadernos em questao apresentam cerca de 14 desenhos variados simples,
mas a descricdo dos temas permite perceber que se tratam de objetos do
cotidiano, de edificacdes e seus ornamentos, objetos da natureza como flores e
animais, e o ultimo apresenta figuras anatémicas. A colecédo apresenta um grau

de dificuldade progressivo e serviu como suporte didatico para os professores

¥2por exemplo, o Diario Oficial da Unido, publicado em 20/04/1933, pagina 36. In:

http://www.jusbrasil.com.br/diarios/1993762/pg-36-secao-1-diario-oficial-da-uniao-dou-de-20-
04-1933.
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na Escola Normal Modelo de Belo Horizonte. A Escola Normal tinha um acervo
de doze exemplares, mas como a colecdo possui doze volumes, possivelmente
seria um exemplar de cada tema. Houve, nas décadas de 20 e 30, a orientagdo
pela ndo utilizacdo de modelos impressos para o ensino do desenho, mas, pelo
visto, essa recomendacdo nao foi seguida a risca, pois além do “Discipulo
Parisiense”, outras obras com propostas similares foram utilizadas. Um deles é
o “Livrinhos de debuxo”, publicagdo da editora C. Adler, de Hamburgo e que
continha 18 desenhos variados.

Figura 39 — Capa do Livrinhos de Debuxo.
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Figura 40 - Paginainterna do Livrinhos de Debuxo.

Figura 41 - Paginainterna do Livrinhos de Debuxo.
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Figura 42 - Paginainternado Livrinhos de Debuxo.

Fonte: Fundo da Secretaria do Interior, pertencente ao Arquivo Publico Mineiro.

O livrinho segue a mesma proposta do “Discipulo Parisiense”, pois apresenta
desenhos variados em escala de dificuldade progressiva, que devem ser
repetidos no espaco ao lado. Nesse livrinho, os desenhos envolvem flores,
frutas e algumas nozes. Além disso, trata-se também de producao européia,
mas voltada para o publico brasileiro. Possivelmente, esse fato se deu pela
falta de graficas especializadas nesse tipo de impresséo, como ja foi citado
anteriormente nesta Tese, ao descrever a atuacao do Liceu de Artes e Oficios
do Rio de Janeiro.

Outra obra interessante foi o “Curso de desenho progressivo para a mocidade
estudiosa”, publicado pela editora Laemmert, do Rio de Janeiro. A obra,
composta por dois cursos, cada um com 12 exemplares, foi publicada, pela
primeira vez em 1863 e também é composta por uma série de desenhos
impressos que devem ser repetidos pelos alunos. S&o linhas, flores, animais,
figuras geométricas em graus de dificuldade também progressivos, mas esse
curso apresenta algumas figuras geomeétricas tridimensionais, a partir das quais
o0 aluno poderd praticar os estudos em perspectiva e 0 sombreamento.
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Figura 43 — Capa do Curso de Desenho progressivo.

Figura 44 — P4ginainterna do Curso de Desenho progressivo.
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Figura 45 - Paginainterna do Curso de Desenho progressivo.

Figura 46 - Paginainterna do Curso de Desenho progressivo.
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Figura 47 - Pagina interna do Curso de Desenho progressivo.

As paginas desse livreto poderiam ser separadas e cada uma delas funcionaria
como uma estampa ou modelo impresso, bastante utilizado nas aulas de
desenho. Como se trata de publicacdo de 1863, pode-se pensar em uma
permanéncia de uma forma de se ensinar o desenho que continuou circulando

nas primeiras décadas do século XX.

A proxima obra que merece destaque faz parte de uma série denominada O
Desenho na Escola, de Fernand Dardignac. A obra publicada pela editora
Garnier, do Rio de Janeiro, tem edicdo datada de 1906. Entretanto, em rapida
pesquisa na internet, percebeu-se que a obra teve uma edi¢cdo argentina em
1898.




Figura 48 — capa do Desenho na Escola.

Figura 50 - pagina interna do Desenho na

Escola.
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Figura 49 — pagina interna do Desenho na

Escola.

Figura 51 - p&gina interna do Desenho na

Escola.
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Figura 52 — Capa do Desenho na Escola, Figura 53 - pagina interna do Desenho na
vol.2. Escola, vol 2.

Figura 54 - pagina interna do Desenho na Figura 55 - pagina interna do Desenho na
Escola, vol 2. Escola, vol 2.

A série de 16 livretos apresenta temas variados, muitos deles atrelados ao
desenho de viés academicista. Temas como a perspectiva exata, adornos e

ornamentos da arquitetura, moldura, dentre outros, compdem a série.
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Novamente, o livreto apresenta uma figura que devera ser copiada no espaco
vazio no mesmo livro. A dificuldade das imagens também é progressiva e nota-

se uma seérie de atividades que se utilizam das técnicas do sombreamento.

O préximo material didatico analisado é a obra de Olavo Freire, “Méthodo para
o ensino do desenho”. Publicado no Rio de Janeiro pela livraria Francisco Alves
e com distribuicdo direta em Sao Paulo e Belo Horizonte, a obra, publicada em
1909, compreende sete cadernos com atividades relacionadas ao desenho
geométrico. Olavo Freire foi autor de varios livros didaticos, entre eles
Aritmética intuitiva (1910), Primeiras nocbes de geometria pratica (1894),
Caligrafia (1900), Exercicios cartograficos (1903), Novo atlas de geografia
(1912), dentre outros, publicados no contexto de expansdo desse mercado
editorial nos anos iniciais da Republica. Inclusive, a obra Primeiras no¢cdes de
geometria pratica foi a primeira publicacédo didatica para o ensino de geometria
em tempos republicanos (LEME DA SILVA, 2014:02). Em linhas gerais, Olavo
Freire estd comprometido com o ensino de um desenho geométrico, voltado
também para a formacdo de mao de obra especializada para a industria e,
assim como varios outros autores e pensadores ja citados, vé no desenho
geomeétrico a base fundamental para o conhecimento. A obra encontrada no
arquivo da antiga Escola Normal, junto aos diarios de classe de Desenho,
provavelmente foi utilizada por alguma aluna, visto ser um caderno de
exercicios totalmente desenhado. Mesmo chamando apenas Méthodo para o
ensino do desenho, suas folhas quadriculadas e os estilos dos desenhos
realizados permitem-nos afirmar tratarem-se também de desenhos geométricos
trabalhados em sala. Além disso, os desenhos da aluna foram feitos com lapis
azul e a correcdo com lapis vermelho, utilizado também para avaliar a aluna na

capa do livreto. Abaixo, algumas imagens da referida obra.
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Figura 56 — Capa do Methodo para o Figura 57 — Pagina interna do Methodo
ensino do desenho. para o ensino do desenho.

Figura 58 - Pagina interna do Methodo Figura 59 - Pagina interna do Methodo
para o ensino do desenho. para o ensino do desenho.

Os pareceres e a legislacdo do ensino do desenho separaram, desde 1906, o
ensino do desenho dito artistico do desenho geométrico. Mas as publicacbes
didéticas utilizadas nas aulas demonstram ainda que essa pratica permaneceu
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sendo utilizada nas aulas. Esse fato permite questionar até que ponto 0s
professores, internamente, possuiam autonomia para lecionar e como as
prescricdes oficiais ndo foram encampadas e aceitas em sua plenitude, em
vista da presenca de metodologias ndo recomendadas sendo utilizadas. Nao
se pode afirmar que essa pratica foi generalizada por todos os professores,
mas alguns continuaram a utilizar o desenho geométrico para auxiliar o ensino
do desenho artistico, indicando que o curriculo real se distanciou do prescrito.
As analises do cotidiano e dos diarios de classe elucidardo um pouco mais a
presenca dessas metodologias no ensino do Desenho na Escola Normal
Modelo de Belo Horizonte.
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CAPITULO 4 — O ENSINO DO DESENHO NO COTIDIANO DA ESCOLA
NORMAL DE BELO HORIZONTE

Como visto nos capitulos anteriores, o ensino do Desenho foi pensado e
colocado em prética por uma gama variada de sujeitos, prescri¢cdes oficiais das
mais diversas e material didatico especifico. Entretanto, ao inserir o ensino do
desenho no ambito da historia das disciplinas escolares, € necessario ampliar e
sofisticar as fontes e as analises. Para tanto, a busca por fontes no Arquivo
Publico Mineiro e no arquivo do Instituto de Educacédo de Minas Gerais permitiu
encontrar uma série de documentos que auxiliam na amplitude da analise.
Neste capitulo, serdo trabalhados os espacos e locais das aulas de Desenho e
sua estrutura fisica e material; os diarios de classe que as professoras da
disciplina utilizaram nos anos 1930; registros do cotidiano da Escola Normal
gue possibilitam perceber como o Desenho estava presente no dia-a-dia da
instituicdo, além da vinculacdo do Desenho com um contexto politico bastante

especifico, que foi o Estado Novo.

4.1 - Os espacos especificos para o ensino e circulagdo do Desenho

O documento encontrado no arquivo da antiga Escola Normal, etiquetado com
o0 nome Registros Gerais, apresenta um extenso inventario sobre toda a
estrutura da instituicdo, contendo registros descritivos e visuais das salas de
aula e laboratorios. Nesse inventario, a sala de Desenho foi bastante elogiada
pelo Inspetor Torquato Orsini de Castro, que assina o texto. Segundo o referido

documento,

Esta sala é a de n° 47 e acomoda perfeitamente 40 alunos. Possui
9,18m x 7,56m, com area total de 69,40 m?. Seu quadro negro possui
4m? de area e as suas janelas 4,7m?, de iluminagéo lateral. O mobiliario
€, como se vé na foto, todo ele adequado ao ensino da disciplina: - As
carteiras sdo em parte ajustaveis a estatura dos alunos e possuem
tampos em forma de pranchetas méveis e que podem dar varios graus
de inclinag&o, possuindo cada uma um suporte a frente, com lugar para
0s utensilios necessarios ao trabalho. Os assentos que as completam
sdo cadeiras comuns, aparelhadas no mesmo material. As carteiras se
disp6em em arcos sobre um estrado de madeira com varios planos
superpostos, os quais permitem visibilidade 6tima. Colunas artisticas
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servem a apresentacdo de modelos e o restante do mobiliario é da

melhor qualidade133.

Figura 60 - Sala de Desenho — 1946.

O mesmo documento apresenta o inventario de todo o material utilizado na
sala de Desenho, pertencente ao patriménio da Escola Normal que se
encontrava em processo de transformacdo em IEMG. Apesar de ser um
documento datado em 1946, o inventario se prestou a apontar toda a estrutura
fisica e material da Escola Normal desde a sua fundacdo. Segundo esse

inventario, a instituicdo possuia:

COLECAO DE MODELOS EM GESSO:***

a) Modelos de flordes — 18

Modelos de motivo do natural tirados do reino vegetal — 3
b) Modelos Anatémicos:

Figuras humanas — corpo inteiro — 4

Cabecgas — 10

Bustos — 7

133 | ivro etiquetado com o nome: Registros Gerais (1946). Arquivo do IEMG.

134 Livro etiquetado com o nome: Registros Gerais (1946). Arquivo do IEMG.
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Braco — tamanho natural — 1
Perna com pé — tamanho natural — 1
Modelos do nariz, da boca e dos olhos, separadamente em duas
posicdes de frente e de perfil — 8
c) Figuras de Animais
Cabeca de lobo -1
Cabeca de cavalo -1

SOLIDOS GEOMETRICOS
Cubo — aresta 50 cms

Prisma quadrangular — 50 cms
Cilindro — 30 cms de altura e 15 cms de diametro
Piramides — 30 cms de altura
Com base triangula — 1

Com base quadrangular — 1
Com base pentagonal — 1
Com base hexagonal — 1
Piramide truncada
Quadrangular — 1

Cone truncado — 1

Cilindro truncado — 1

Esfera — diametro 20 cms — 1
Pranchetas — 45

Réguas — 2

Esquadros — 2

Transferidores — 2
Compassos - 2

Essa relacdo de material ndo parece ser de um grande acervo para a pratica
do desenho. Isso se deu pelo fato de que as alunas deveriam trazer de casa
seu material de uso pessoal, como lapis, borracha, tinta, pena, cadernos ou
papéis quadriculados, etc.'*® Entretanto, mesmo sendo prescrito as alunas que
obtivessem, por meio proprios, o material de uso cotidiano, a Secretaria do
Interior enviava alguns materiais a Escola Normal Modelo. Em pesquisa
realizada no Fundo da Secretaria do Interior, pertencente ao Arquivo Publico
Mineiro, foi encontrado um pedido de compra de materiais diversos a serem
encaminhados a Escola Normal da Capital em marco de 1913. O pedido foi
feito a Papelaria Beltrdo, localizada na Rua Espirito Santo, esquina com a Rua
dos Carijos, que era “especializada em sortimento completo de papéis de todas
as marcas, artigos de escritério, desenhos, artigos de presente, cartdes

»136

postais, carimbos, encadernacdo e typografia O pedido em questao

**Regimento interno da Escola Normal, publicado em 06 de marco de 1911, através do

Decreto n°3.123.
¥¥|nteressante que no logotipo da Papelaria Beltrédo indicava que suas oficinas eram movidas a
eletricidade e que isso a destacava como sendo uma empresa moderna.
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continha: caixas de giz branco e colorido, 24 meios litros de tinta sardinha
(utilizada para canetas tinteiro), 12 caixas de penas, 12 duzias de lapis preto,
da marca Faber; 3 duzias de esponjas grandes; 48 lousas quadriculadas; 3
duzias de lapis bicolores, 10 meios litros de tintas; 100 cadernos quadriculados,
56 cadernos para desenhos, 3 duzias de lapis crayon para desenho; 2 estojos
para desenho; 4 réguas de borracha preta, 4 réguas de madeira em escala; 20
feixes de papel mata borrdo; 2 jogos de compasso e esquadro; 40 resmas de
papel almaco; 1 duzia de lapis-borrachas®®’. Em 1914, a Secretaria do Interior,
responsavel pela Instrucdo Publica, fez outro pedido de materiais a serem
utilizados nas aulas de Desenho da Escola Normal da Capital, que continha: 2
jogos de sdlidos geométricos, 6 esquadros e réguas de desenho, 6 tesouras de
aco, 20 estojos pequenos de desenho, 1 colecdo de modelos de desenho
Monroc (Monroe) séries a, b, e c; 30 pranchetas para desenho, 2 porta
modelos, 1 caixa de lapis Faber, 50 borrachas para limpar lapis, 2 caixas de
percevejos, 50 folhas de papel para desenho®®.

Observando os materiais inventariados e a fotografia da sala de Desenho,
pode-se inferir que essa estrutura foi pensada e utilizada para garantir a
realizacdo de uma pratica didatica mais voltada para o academicismo, em vista
da presenca dos solidos e dos modelos em gesso. Mas a simples presenca
desse material ndo obrigaria as professoras a usa-los. Os alunos sentavam-se
em carteiras individuais e a sala estava disposta de modo que a iluminacao
lateral, vinculada ao posicionamento dos bustos favoreceria o trabalho com
sombreamento, luminosidade e perspectivas, indicando assim técnicas e
modos academicistas para os desenhos de observacdo. Além disso, com a
orientacdo para a nao utilizacdo de modelos impressos, é necessario 0 uso
desses modelos em gesso para o0 estudo das perspectivas, sombras,
proporcdes e da anatomia. A presenca também dos solidos geométricos, das

réguas, esquadros, transferidores e compassos permite inferir que a pratica de

¥'secretaria do Interior; Série 4: Instrucdo Publica, Subsérie 2: Escolas Normais, S| 3859/APM.

¥83ecretaria do Interior; Série 4: Instrucdo Publica, Subsérie 2: Escolas Normais, S| 3869/APM.
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um desenho de viés geométrico, seja ele voltado para fins utilitaristas ou néo,

ainda estaria sendo ministrado, mesmo que de maneira sutil.**°

Além da sala de Desenho, outros espacos da instituicdo foram utilizados para o
ensino do desenho de observacao. Abaixo, algumas fotografias encontradas no
arquivo do IEMG e que especificam esses espacos.

Figura 61 - Jardim frontal da Escola Normal — 1946.

O belo jardim de inspiracdo francesa em frente a Escola Normal foi utilizado
diversas vezes pelas alunas de Desenho para atividades relacionadas ao
desenho de observacédo ou desenho ao natural. A professora Hermengarda de
Castro foi adepta dessas aulas ao ar livre**, pois as alunas poderiam observar
e desenhar passaros, transeuntes, plantas e arvores do jardim em angulos e
iluminacdo diversos, além dos desenhos da propria edificacdo da Escola
Normal, repleta de ornamentos e detalhes especificos da arquitetura eclética

de influéncia neoclassica. Dentro dos muros da Escola Normal, um dos locais

%9 Outra explicacédo para a presenca desses sélidos geométricos seria o compartilhamento da

sala de Desenho entre as turmas de Desenho e as Desenho geométrico. Entretanto, as fontes
ndo me permitiram comprovar essa hipotese.

“No desenvolvimento deste capitulo, a fonte utilizada para subsidiar essa afirmacéo sera
explicitada, mais precisamente, no item referente ao cotidiano da Escola Normal.
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mais utilizados por Hermengarda de Castro nas suas aulas onde a observacao
se fazia necessaria, foi o patio dos esportes. A estrutura, bem menos
glamourosa que a edificagdo principal, era utilizada nas aulas em que as
alunas deveriam desenhar objetos em movimento ou edificacfes e estruturas
arquitetdbnicas mais simples, ou até mesmo arvores de maior porte do que as
encontradas no jardim frontal. Ademais, a vista para a Serra do Curral, ainda
nao degradada pela mineracdo, poderia servir como moldura e inspiracéo para

algumas alunas.

f
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Figura 62 - Patio de esportes — 1946.
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Figura 63 - Pétio de esportes, com vista para a Serra do Curral — 1946.

No dia-a-dia da Escola Normal, uma ‘série de eventos artisticos ocorriam.
Nesses eventos, muitas vezes os trabalhos produzidos pelas alunas nas
disciplinas de Desenho e trabalhos manuais eram expostos, nos ambientes
internos da instituicdo™*!. Abaixo, fotografias desses ambientes, extraidas do j&
citado inventario produzido em 1946. Essas fotografias permitem perceber
como era a estrutura fisica da Escola Normal. Infelizmente, essas fotografias
foram elaboradas com o intuito de valorizar e demonstrar a estrutura fisica,

portanto n&o registram pessoas nem os usos do espaco.

1 Os eventos em questado serdo descritos no decorrer desse capitulo.
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Figura 64 - Sagudo e escada principal — 1946.

Logo na entrada principal da Escola Normal, o publico se deparava com toda a
suntuosidade da edificacdo, repleta de colunas classicas, marmores e
ornamentos caracteristicos da arquitetura eclética, bastante representativa na
Belo Horizonte do inicio do século XX. Ao adentrar no recinto, as pessoas
percebiam a grandiosidade do lugar, com sua belissima escadaria central e as
duas esculturas em relevo produzidas por Jeanne Milde. Esses relevos,
esculpidos em 1930, representam 0 ensino artistico e 0 ensino das ciéncias
naturais, ilustrados logo abaixo.
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Segundo Milde,

Figura 65 - Relevos no saguéo principal.

O da direita € uma alegoria ao ensino das ciéncias naturais, da
geografia, da literatura e da geometria, e 0o da esquerda
representa uma alegoria ao ensino artistico da Escola Normal,
isto é, a escultura, o canto, a musica, e a pintura. As duas figuras
principais representam o sol, isto é, a luz do ensinamento e o
progresso de Minas. As outras figuras estdo sob a impresséao do
desejo de conhecer e aprofundar o seu saber, e vao subindo a
escadaria do progresso. Sob cada baixo relevo estdo colocadas
as efigies do Presidente Antbnio Carlos e do dr. Francisco
Campos que sdo os realizadores da reforma do ensino e os
grandes artifices da obra educacional em Minas.*

Importante ressaltar, nas palavras de Milde, a presenca do sol, que ao iluminar

as diversas areas do conhecimento, conduz Minas Gerais aos degraus mais

elevados do progresso, numa clara referéncia aos ideais positivistas em voga

na Republica.

No sagudo principal ficavam expostos os melhores trabalhos, cartazes e

estandartes convidando para as sessdes solenes, para as apresentacdes no

auditorio e saldao nobre, dentre outros eventos ocorridos na Escola Normal.

Vérias das obras produzidas nas aulas de Desenho foram também expostas

142

Extraido do site Patriménio Belga no Brasil.

In:http://www.belgianclub.com.br/heritage/baixos-relevos-do-instituto-de-educa% C3%A7%C3%A30-belo-

horizonte
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nos corredores da Escola, como forma de divulgacdo dos mesmos ou como
material decorativo para eventos especificos. Entretanto, os dois espag¢os mais
importantes para as festividades e eventos solenes, civicos e artisticos foram o

auditério e o salao nobre.

Figura 66 - Auditério — 1946.

Figura 67 - Auditorio visto do palco — 1946.
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Figura 68 - Saldo Nobre — 1946.

No auditorio acontecia, regularmente, um evento bastante importante ndo sé
para a Escola Normal, mas para a cidade. Tratava-se de um programa
transmitido pela Radio Inconfidéncia, chamado Hora Educativa. Esse programa
ficava a cargo das alunas da Escola Normal, que formulavam e conduziam a
programacao. Contava, quase sempre, com apresentagfes artisticas e uma
exposicdo sobre um tema especifico ou personalidade relevante. Alguns
relatos encontrados em um livro chamado Adaptacéo - Registros Gerais (1931-
1946)*3, pertencente ao acervo do arquivo da antiga Escola Normal, apontam
gue a Hora Educativa foi utilizada tanto para transmitir ao publico externo
abordagens relevantes sobre varios temas como abolicdo, civismo, pan
americanismo dentre outros, quanto para divulgar os trabalhos produzidos
pelas normalistas. Por sua vez, o saldo nobre abrigava as sessfes solenes e
comemorativas que ocorriam com frequéncia, além das varias reunides dos
diversos grémios estudantis que existiam na Escola Normal. Muitas reunides
dos grémios incluiam apresentacfes artisticas, contando com a apresentacéo

de desenhos produzidos pelas normalistas.

30 livro em questao, escrito pela diretora do curso de Adaptacédo, Maria Izabel Vieira, é uma

espécie de diario do curso, relatando vérios acontecimentos ocorridos no cotidiano da
instituicdo. No decorrer deste capitulo, os eventos que tiveram relacdo com o Desenho serdo
destacados e melhor trabalhados.
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Perceber os espacos de circulagdo dos saberes vinculados ao Desenho é util
para conseguir dimensionar a participacédo e a relevancia desse conhecimento
no cotidiano da Escola Normal. O Desenho, para além da dindmica interna de
suas aulas especificas, esteve presente em varios espacos da instituicdo, seja
como elemento decorativo em festividades, como representacdo artistica de
algum tema importante, como produto de pratica pedagdgica ou simplesmente

como arte para a fruigo.

4.2 - O desenho nos registros de suas professoras

O arquivo do Instituto de Educacéo, antiga Escola Normal Modelo, abriga uma
série de diarios de classe de disciplinas variadas, em sua maioria, utilizados na
década de 1930. S&o centenas de volumes ndo catalogados e que configuram
um importante acervo para o estudo da historia da educacdo da instituicdo e
por que nao, de Minas Gerais. Sobre o ensino do Desenho e suas disciplinas
correlatas, foram encontrados 62 diarios, sendo 31 do curso Preparatoério e 31
do curso Adaptacdo. Abaixo, foi criada uma tabela para cada curso, para

melhor visualizacdo dessas importantes fontes.

Preparatorio

Ano Disciplina Turma Professor (a)
1930 Geral™™ - Desenho 1°F Anibal Mattos
1930 Geral- Desenho 2°A Maria Emilia F. Castro
1930 Geral- Desenho 2°B Maria Emilia F. Castro

*No Diario denominado Geral, constavam os registros mensais de todas as disciplinas da

turma, contendo apenas notas e frequéncia das alunas. Na maioria desses diérios, constava o
nome de Maria Amélia F. Castro e Anibal Mattos como professores de Desenho. Em quadro
demonstrativo de professores do curso Preparatorio, entre 1930 e 1935, constava, como
professora de Desenho, Maria Emilia F. Casto, com carga horaria de 14 aulas e Anibal Mattos,
com apenas 6 por ordem da Secretaria de Educacdo, pois 0 mesmo exercia 0 cargo de
Inspetor de Desenho na Capital. In: Correspondéncias Expedidas (1930 — 1935) — Arquivo do
IEMG.
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1930 Geral- Desenho 1°G Anibal Mattos

1930 Geral- Desenho 1°D Maria Emilia F. Castro

1930 Desenho 1°A Hermengarda Castro

1930 Desenho e Trab. Manuais 1°E Vicentina dos Santos

1930/32 | Desenho e Trab. Manuais | 2°D Vicentina dos Santos'®

1930/32 | Desenho e Trab. Manuais 2°H Maria Ephigénia Coutinho

1930/32 | Desenho e Trab. Manuais 1°G Maria Ephigénia Coutinho

1930/32 | Desenho 1° e 2° | Maria do Carmo B. dos
E Santos

1931 Desenho 2°C Hermengarda Castro

1931 Geral- Desenho 1°D Maria Emilia F. Castro

1931 Geral- Desenho 2°D Maria Emilia F. Castro

1931 Geral- Desenho 1°G Maria Emilia F. Castro

1931 Geral- Desenho 2°C Anibal Mattos

1931 Geral- Desenho 1°F Maria Emilia F. Castro

1931 Geral- Desenho 1°A Maria Emilia F. Castro

1931 Geral- Desenho 1°E Maria Emilia F. Castro

1931/32 | Desenho e Sciencias | 1°ano | Myrthes Gomes de Almeida

Naturaes

145

Esse diario era dividido em duas disciplinas para a mesma turma, Desenho e trabalhos

manuais e geometria. Analisando o diario, a mesma professora ministrava as duas disciplinas
sem conexao aparente entre os dois saberes, apenas utilizando o mesmo diario. Importante
ressaltar esse fato, visto que os dois saberes ja estiveram associados e as prescri¢cdes dos
anos 1930 indicavam a necessidade da ndo associacdo dos mesmos. Mas a mesma
professora, coincidentemente ministrando as duas disciplinas para a mesma turma e dividindo
o mesmo diario, levanta alguns questionamentos a respeito da real distancia entre os
conhecimentos e se, na pratica, 0s mesmos nao tiveram interse¢des.
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1932 Geral- Desenho 2°B Anibal Mattos

1932 Geral- Desenho 1°C Maria Emilia F. Castro

1932 Geral- Desenho 2°E Maria Emilia F. Castro

1932 Geral- Desenho 2°C Maria Emilia F. Castro

1932 Geral- Desenho 2°A Anibal Mattos

1932 Desenho 1°B Hermengarda Castro

1932 Desenho, trab. Manuais 2° B, D | Carmem Leal
modelagem eE

1933 Desenho, trab. Manuais 1°A Enia (sobrenome ilegivel)
modelagem

1934 Desenho e trab. Manuais 1°A Maria do Carmo Baptista

dos Santos

1934 Desenho, trab. Manuais 2°A Ephigenia Coutinho
modelagem

1934 Desenho e trab. Manuais 1% 2° | America Bruzzi

Adaptacéao
Ano Disciplina Turma Professora
1930 Desenho e trab. Manuais 1°B Vicentina  Pannain  dos
Santos
1930 Geral**®- Desenho 1°A Hermengarda Castro

146

Nos diarios intitulados Geral, constava como professoras de Desenho Hermengarda Castro e

Maria do Carmo B. dos Santos, cada uma com carga horéria de 12 aulas. In: Correspondéncias

Expedidas (1930 — 1935) — Arquivo do IEMG.
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1930 Geral- Desenho 1°D Maria do Carmo B. Dos
Santos

1930 Geral- Desenho 1°G Hermengarda Castro

1930 Geral- Desenho 2°B Hermengarda Castro

1930 Geral- Desenho 2°A Hermengarda Castro

1930 Geral- Desenho 1°F Hermengarda Castro

1930/32 | Desenho 2°C Maria do Carmo Baptista
dos Santos

1930/32 | Desenho e Trab. Manuais | 1°G Maria Ephigenia Coutinho

1930/32 | Desenho e Trab. Manuais | 2°H Maria Ephigenia Coutinho

1930/32 | Desenho e Trab. | 1°E Sem identificacéo

Manuais**’

1930/32 | Desenho e Trab. Manuais | 2°D Vicentina  Pannain  dos
Santos

1931 Geral- Desenho 1°E Maria do Carmo B. Dos
Santos

1931 Geral- Desenho 1°A Maria do Carmo B. Dos
Santos

1931 Geral- Desenho 1°F Hermengarda Castro

1931 Geral- Desenho 1°G Hermengarda Castro

1931 Geral- Desenho 2°C Maria do Carmo B. Dos
Santos

1931 Geral- Desenho 2°D Maria do Carmo B. Dos

147

2°ano, turmas A, B e C.

Esse diario era dividido entre Desenho e trabalhos manuais (1930) e Musica (1932), para o
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Santos

1931 Geral- Desenho 1°D Maria do Carmo B. Dos
Santos

1931 Geral- Desenho 2°E Maria do Carmo B. Dos
Santos

1931/32 | Desenho 1°B Myrthes Gomes de Almeida

1932 Geral- Desenho 1°B Maria do Carmo B. Dos
Santos

1932 Geral- Desenho 2°A Hermengarda Castro

1932 Geral- Desenho 2°C Maria do Carmo B. Dos
Santos

1932 Geral- Desenho 1°C Hermengarda Castro

1932 Geral- Desenho 2°B Maria do Carmo B. Dos
Santos

1932 Geral- Desenho 2°E Maria do Carmo B. Dos
Santos

1932 Desenho, Modelagem e |2°B, D e | Carmem Leal

Trab. Manuais E

1934 Desenho 1° Maria do Carmo B. dos

Santos
Vermelha
1934 Desenho, Modelagem e | 2°Auri- Maria Ephigenia Coutinho
Trab. Manuais
Azul
1934 Desenho e Trab. Manuais | 1°Rosa Maria do Carmo B. Dos

Santos
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A maioria desses diarios de classe apresenta apenas a listagem das alunas
com suas frequéncias e notas, sem maiores comentarios. Mas alguns deles
trazem anotagOes importantes para o entendimento do funcionamento das
disciplinas. Metodologicamente, devem-se levar em conta as especificidades
que os diarios de classe apresentam aos seus pesquisadores®®,
Primeiramente, trata-se de uma documentacao oficial, arquivada e utilizada
pela secretaria da escola como registro de notas e frequéncia. Entretanto,
muito mais do que o simples registro de notas e frequéncias, o diario de classe
deve ser pensado como um registro da préatica docente, permitindo a reflexdo
sobre os planos de aula e as acdes educativas desenvolvidas em sala. Em
segundo lugar, o diario deveria ser um espaco para se guardar, para além da
memoéria dos envolvidos na pratica educativa, as historias vividas no cotidiano,
as observacbes feitas por alunos e professores, as intencdes sobre cada
atividade, os objetivos das aulas, dentre outros aspectos. Os diarios, em suma,
deveriam auxiliar os pesquisadores a perceber as diferencas e semelhancas
entre os curriculos prescritos pela legislacao e programas de ensino e o que foi
efetivamente realizado em sala de aula. Observando a legislacdo sobre o

ensino normal, o Decreto n° 3.123, publicado em 1911

e que aprovava o
regimento interno da Escola Normal da Capital, indicava a necessidade de
cada cadeira possuir a sua caderneta de aula, onde estaria registrada uma lista
de chamada diaria, as notas obtidas pelas alunas, o ponto a ser ministrado e o
tema da proxima aula. Observando os diarios da Escola Normal, percebe-se
gue os registros neles contidos foram elaborados de maneira burocratica,

sendo que a maioria dos diarios encontrados se limitou em apontar notas e

18Nigo encontrei na historiografia da educacdo referéncia ao inicio da préatica de registrar as

guestdes relativas as disciplinas escolares em diarios de classe. Essa me parece ser uma
atitude racionalizadora e modernizante, pois 0s mesmos se tornam instrumentos oficiais e o
registro sobre a disciplina fica arquivado na escola, deixando de ser guardado apenas na
memoaria das professoras. Nas escolas normais mineiras, nos anos finais do século XIX e inicio
do XX, essas questdes eram registradas em ata da reunido da Congregacao da instituicdo no
inicio do ano letivo, e essa ata se configurava como documento oficial. Isso ndo exclui a
utilizacdo de um diario ou caderno de anota¢fes dos professores, mas o documento arquivado
na secretaria da escola era a ata. Apenas na Escola Normal de Ouro Preto, no ano de 1896, foi
feita referéncia a diarios de classe, mas o de Desenho trazia apenas frequéncia, notas e
resultado final, se assemelhando muito mais a uma listagem ou taleta de notas e frequéncia, do
gue a um caderno de uso cotidiano. Ressalto que ndo encontrei nenhum outro diario de classe
nessa documentacdo. Fonte: APM, Fundo da Secretaria do Interior (1891-1957), série 4
ginstrugéo publica), subsérie 2 (Escolas Normais).

Decreto n°3.123, publicado em 06 de marco de 1911. Fonte: Colecao de Leis e Decretos do
APM.
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frequéncia. A propria utilizacdo dos diarios intitulados Geral, demonstra esse
aspecto burocratico do registro oficial, pois continham as frequéncias e notas
de todas as disciplinas de uma mesma turma, constando apenas o nome das

respectivas professoras™.

Os diérios de classe, seja 0 Geral ou os especificos encontrados no arquivo do
IEMG, sdo datados entre 1930 e 1934™!. Trata-se de um curto espaco de
tempo dentro do recorte temporal dessa pesquisa, mas ao serem relacionados
com outras fontes, os diarios permitem uma analise diferenciada em relagcéo a
legislacdo ou as publicagBes. Dos 62 diarios encontrados, 37 sdo Geral e dos
25 especificos, 14 sdo do curso Preparatério e 11 do Adaptacdo. A seguir,
serdo analisados os diarios especificos, iniciando pelo curso Preparatorio.

O diario de Desenho da turma 1° A, regida pela professora Hermengarda
Castro, apresenta em suas paginas, para além da frequéncia diaria e das
notas, um pequeno programa do que foi trabalhado no curso™? Escrito em

topicos, o programa traz os seguintes pontos:

- Desenho de linhas retas e curvas.

- Desenho dos contornos de objetos inanimados.

- Cépias do natural

- Desenho de objetos inanimados, linhas curvas.

- Desenhos com modelos naturais (balde, vaso, garrafa,
chapéu, bule, colher)

- Desenho do natural de coisas de natureza (folha, flor, frutas,
arvores).

- Atencéo as perspectivas, propor¢des, sombras e iluminacgao.

- Desenhos de observac&o no jardim, na igreja e no parque™>.

%0 andlise das fontes ndo permitiu perceber a légica dos diarios Geral e os especificos. Em

um primeiro momento, pensei que cada professora teria o seu diario especifico, onde todas as
guestdes da disciplina seriam registradas e no final do ano letivo, somente notas e frequéncia
seriam transpostas para o Geral, que seria arquivado na secretaria facilitando a consulta e
ocupando menos espaco. Entretanto, ao cruzar nomes de professoras e de alunas, essa
hip6tese néo se sustentou.

*INdo se sabe por quais motivos ndo foram arquivados diarios de classe da disciplina
Desenho para além desse periodo. No referido arquivo, no que tange a outras disciplinas, o
periodo final dos didrios chega, em alguns casos, como o da disciplina Mdsica, ao ano de
1943. Entretanto, o periodo inicial, de maneira geral, foi 1930. Talvez por causa da
periodicidade do tipo de material, cuja producéo anterior a essa data j4 teria sido descartada ou
mesmo a pratica da confecgdo dos diarios iniciou-se nesse ano, na Escola Normal Modelo.
®?Esse programa se assemelha muito ao da disciplina Desenho do curso fundamental de 1°
ano, conforme o Decreto n° 6.832, publicado em 20 de margo de 1925.

*®pesenho — 1930 — Fonte: Arquivo da Escola Normal
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Esse pequeno programa demonstra a énfase dada por Hermengarda Castro
aos desenhos de observacdo, também chamados de desenho ao natural.
Inclusive, pelo programa exposto, a turma fazia algumas visitas externas para
essas atividades, como o jardim da Escola Normal, o Parque Municipal e
provavelmente a Igreja Sagrado Coracéo de Jesus, localizada no entorno da
instituicdo. O diario ndo apresenta mais elementos e néo foi possivel perceber
como foram as avaliagcdes, pois somente as notas, sem nenhuma descricdo

das atividades, foram expostas.

Em 1932, na disciplina Desenho e trabalhos manuais do 1° ano G™* a
professora Maria Ephigénia Coutinho dividiu a disciplina em diversos temas,
ligados a infancia, ao lar e aos trabalhos domésticos. No final de cada més, as
alunas deveriam fazer uma modelagem, precedida por desenhos. N&o foi
possivel perceber, através dos relatos, como se deu a dinamica das aulas e
como a professora acompanhou o desenvolvimento dos desenhos, mas foram
avaliados apenas os modelos e ndo os desenhos. Parece que os desenhos
foram utilizados como base para uma atividade mais elaborada, que seria a
modelagem, visto que a disciplina se prestaria a ensinar Desenho e trabalhos

manuais.

Os diarios de Desenho e trabalhos manuais das turmas 1° E (1930), 2° D
(1930/32) e 2° H (1930/32), os dois primeiros a cargo da professora Vicentina
dos Santos e o ultimo de Maria Ephigénia Coutinho, registraram apenas
frequéncia e notas, ndo sendo possivel extrair nenhuma informacao a respeito
das disciplinas. Nessa mesma situacao, encontram-se os diarios de Desenho,
trabalhos manuais e modelagem das professoras Carmem Leal (1932, 2°B, D
e E); Enia (sobrenome ilegivel), de 1933 e Ephigenia Coutinho (1934, 2° A);
além dos diarios de Desenho e trabalhos manuais das professoras Maria do
Carmo Baptista dos Santos (1934, 1° A) e America Bruzzi (1934, 1* e 2%

anos).

O diario denominado Desenho, apresenta a disciplina ministrada por Maria do

Carmo Baptista dos Santos ao 1° E em 1930 e ao 2° E em 1932, O diario

**Desenho e Trabalhos Manuais — 1930/1932 — Fonte: Arquivo da Escola Normal

**pesenho — 1930/1932 — Fonte: Arquivo da Escola Normal
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encontra-se dividido em duas partes, sendo que na primeira, referente ao ano
1930, nao foi feita nenhuma observacdo para além do registro de notas e
frequéncia. Por sua vez, a parte referente ao ano 1932, apresenta alguns
apontamentos interessantes. Um deles se refere ao objetivo da disciplina, que
seria o desenvolvimento do gosto artistico das alunas. Esse diario trouxe
também alguns tépicos que foram trabalhados, a saber: desenho de animais
nos mais variados graus de dificuldade; estudo de sombras, propor¢cdes e
perspectivas. Esses registros ndo permitem ter clareza em como o ensino do
desenho se manifestava, tampouco saber as estratégias utilizadas pela
professora para desenvolver o gosto artistico das alunas. No interior do diario

estava guardado o desenho abaixo:

Figura 69 — Desenho encontrado no diario de classe.™

Uma observacgéo rapida permite perceber a boa técnica de sombreamento e
perspectiva, atrelada aos tracos firmes da desenhista. N&do se sabe se o

mesmo foi elaborado pela professora ou por alguma aluna, visto a assinatura

%% Desenho — 1930/32. Arquivo do IEMG.
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no canto inferior esquerdo indicar o sobrenome Santos. Tanto a professora
guanto duas alunas da turma possuiam o mesmo sobrenome. Outro aspecto
interessante do desenho, elaborado em grafite em uma espécie de papel mata-
borréo, foi que o mesmo néo se configura como desenho de observacédo ao
natural e, sim, de alguma figura impressa. Importante ressaltar que a legislacao
em curso indicava as copias de desenhos e de gravuras em estagio anterior ao

desenho ao natural e de imaginagéo®®’.

Outro diario de classe que continha desenhos em suas péaginas foi elaborado
por Hermengarda Castro em 1931, para o 2° ano C**®. Abaixo, o desenho em

guestao:

Figura 70 — Desenho encontrado em diario de classe.™®

Esse desenho encontrado entre as folhas do diario demonstra a utilizacdo de
papel quadriculado como suporte para as producdes realizadas nas aulas. A
utilizacdo desse tipo de material esta vinculada, normalmente, aos desenhos

lineares ou geométricos. Mas o que mais chama a atencdo € o fato dessas

*"Decreto n°6.832, publicado em 20 de marco de 1925.

*® pesenho — 1931 — Fonte: Arquivo da Escola Normal
%9 Fonte: Desenho — 1931. Arquivo do IEMG
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ilustracbes serem encontradas no material didatico denominado “O Discipulo

Parisiense”*%°

, que em seu quarto caderno da série, apresenta desenhos de
objetos usuais, cujo objetivo seria auxiliar os alunos no tracado de curvas
regulares exatas. Abaixo, uma imagem extraida do referido material para
critério de comparacdo e comprovacdo da utilizacdo do mesmo nas aulas de

Hermengarda Castro:

Figura 71 - Paginainterna de O discipulo Parisiense.

Esse diario de classe apresenta as notas e frequéncias das alunas e um breve

programa de curso, indicando os seguintes topicos a serem trabalhados:

— desenho de animais faceis: Peixes, insetos, aves. Visita ao
laboratoério da escola.

— desenho de contornos gerais nas devidas proporgoes.

— estudo de sombras e coloridos

- desenho das linhas secundarias

— desenho de animais dificeis: cdes, gatos, bois, cavalos.

O breve programa se assemelha ao proposto para o segundo ano do curso
fundamental, presente no Decreto n° 6.832, publicado em 20 de marco de
1925. Destaca-se a utilizacdo de espagos fora da sala de aula, como o

laboratério de ciéncias, por exemplo. No laboratério da Escola Normal existiam

1%% Esse material didatico foi apresentado no capitulo anterior.
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varios animais empalhados e conservados em formol que poderiam ser
utilizados como modelos para as aulas de desenho de observacdo. Sobre a
utilizacdo dos espacos destinados as aulas de ciéncias para o ensino do
desenho, nos anos 1931 e 1932 a professora Myrthes Gomes de Almeida
ministrou a disciplina Desenho e Sciencias Naturaes para o 1° anos do curso
Preparatorio™®’. Nessa disciplina, a professora propds a utilizacdo do desenho
como maneira de ilustrar o conteddo ministrado para as ciéncias naturais. O
desenho nessa disciplina foi pensado como instrumento de ilustrag&o e registro
a ser utilizado no ensino de ciéncias, em clara opcao por um desenho de viés
utilitarista. Os alunos deveriam ilustrar as aulas de ciéncias desenhando
plantas, rochas, animais, etc. O diario em questao ndo apresenta um programa
para o desenho, ndo sendo possivel perceber se a professora realmente
ensinava as alunas a desenhar, utilizando, para isso, os temas referentes as
ciéncias naturais, ou se simplesmente as alunas ja deveriam possuir algum
conhecimento que seria utilizado com a finalidade de produgdo de material
especifico para o ensino de ciéncias, seguindo a tematica proposta por Jeanne
Milde na Escola de Aperfeicoamento. Importante ressaltar que a professora
Myrthes Gomes de Almeida ministrou a disciplina Desenho no primeiro ano do
curso de Adaptacdo em 1931, possuindo experiéncia na conducéo do processo

educativo da disciplina.

Os diarios referentes ao curso de Adaptacdo que somente registraram as notas
e frequéncias das alunas foram da disciplina Desenho e trabalhos manuais,
datados de 1930/32, das turmas 1° G, 2° H e 1° E, os dois primeiros a cargo da
professora Maria Ephigénia Coutinho e o Ultimo sem identificacdo da
professora responsavel, além dos diarios de Desenho, modelagem e trabalhos
manuais das professoras Carmem Leal e Maria Ephigénia Coutinho, datados
respectivamente de 1932 e 1934.

Os diarios de classe de Desenho (1934), turma Vermelha de 1° ano e Desenho
e trabalhos manuais (1934), da turma Rosa, também do 1 ° ano, a cargo da
professora Maria do Carmo Baptista dos Santos, possuem, para além da
chamada e distribuicdo de notas, algumas anotacfes importantes sobre o

cotidiano das aulas ministradas. Ressalte-se que a professora planejou e

®'Desenho e Sciencias Naturaes — 1931/1932 — Fonte: Arquivo da Escola Normal
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registrou 0os mesmos contelddos e orientagbes para as duas turmas, visto
serem da mesma série, apesar de, a priori, se tratar de conteddos e propostas
diferentes. Segundo o0s relatos, as aulas foram voltadas para o
desenvolvimento do gosto artistico das alunas, sendo executados diversos
desenhos & mao livre. Os desenhos se dividiram entre os de observagao (maior
parte) e os de criacdo. Na descricdo dos conteudos trabalhados, a professora
indicou que a aplicacdo dos desenhos foi voltada para atividades de bordado e
costura, sendo que as alunas bordavam temas geométricos e ornamentais em
aventais, camisolas e cachecdis. Uma das atividades propostas pela
professora foi a modelagem, através do desenho e, posteriormente, do bordado
de mapas do Brasil e de Minas Gerais, que seriam utilizados como material
didatico ou nas festividades escolares. Além desses mapas, sélidos
geométricos também foram trabalhados, mas em atividade de modelagem,
visto que uma das disciplinas tratava também dos trabalhos manuais. Outra
atividade interessante foi a avaliacdo final, na qual as alunas deveriam ilustrar,
utilizando a imaginacdo, um trecho da obra do romancista Coelho Neto'®,

intitulada o Berco.

Sobre o0s relatos encontrados nesses diarios, alguns pontos merecem
destaque. De uma maneira geral, a professora destinou ao Desenho o papel de
ser um instrumento a servi¢o dos trabalhos manuais, pois as alunas deveriam
primeiramente desenhar e depois efetuar as modelagens e demais atividades.
Esse aspecto do Desenho como suporte para as outras disciplinas ja foi
abordado nesta Tese, principalmente nos artigos publicados na revista do
Ensino, em que seus autores e demais intelectuais apontam para esse uso da
disciplina nas escolas. Importante ressaltar que, ao denominar as atividades

como modelagem, a professora se refere a confeccdo de modelos diversos e

%2Henrique Maximiano Coelho Neto nasceu em 21/02/1864, em Caxias, MA. Advogado,

jornalista, politico e escritor, teve atuacdo destacada na campanha abolicionista e
republicana. Em 1892, foi nomeado professor de Histéria da Arte na Escola Nacional de Belas
Artes e, mais tarde, professor de Literatura do Colégio Pedro Il. Foi um dos fundadores da
Academia Brasileira de Letras e ocupou a cadeira n°® 2. Sua obra apresenta influéncias do
Realismo, embora suas preocupacdes estilisticas 0 caracterizem como parnasiano, 0 que
acarretou pesadas criticas advinda dos artistas e intelectuais vinculados ao modernismo.
Coelho Neto Faleceu em 28/11/1934, no Rio de Janeiro, cidade que viveu grande parte de sua
vida”.In: http://www.tirodeletra.com.br/biografia/CoelhoNeto.htm


http://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_Arte
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Nacional_de_Belas_Artes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Nacional_de_Belas_Artes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Nacional_de_Belas_Artes
http://pt.wikipedia.org/wiki/Literatura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Col%C3%A9gio_Pedro_II
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nao a uma pequena escultura feita com argila ou material semelhante. Essas
modelagens também estdo inseridas na logica apontada pela Escola de
Aperfeicoamento, principalmente na atuagao de Jeanne Milde, que tem como
finalidade da disciplina também denominada Desenho e trabalhos manuais, a
producdo de materiais didaticos a serem utilizados em outras disciplinas. A
utiizacdo de temas geomeétricos e ornamentais que seriam bordados em
aventais e cachecois demonstra também a utilizacdo das artes como elemento
decorativo, facilmente encontrado no cotidiano das alunas e que, dessa forma,
seria levado para as suas casas e locais de convivéncia nao escolar, elevando
e desenvolvendo o gosto artistico ndo s6 da aluna, mas também de seus

familiares.

O diario de classe da turma 2° D (1930/32), da disciplina Desenho e trabalhos
manuais ministrada pela professora Vicentina Pannain dos Santos em 1932,
também foi utilizado como diario de classe de aritmética. Nao ha descricdo de
contetudos trabalhados nem de metodologias aplicadas, mas esse uso
concomitante dessas disciplinas pela mesma professora demonstra a estreita
ligacdo entre os conteudos artisticos e matematicos, presentes na escola
desde meados do século XIX. As duas disciplinas foram ministradas pela
mesma professora, para a mesma turma, mas o diario é dividido em duas
partes, uma para os trabalhos manuais e outra para a aritmética, ndo sendo

possivel perceber o grau de distanciamento dessas disciplinas.

O diario de classe da turma 2° C, da disciplina Desenho (1930/32), regida por
Maria do Carmo Baptista dos Santos trouxe, em seu interior, alguns desenhos

realizados por alunas da turma, inseridos abaixo:
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Figura 73 - Desenho encontrado em diario
de classe.'®

Figura 74 - Desenho encontrado em diario
de classe.'®

183 Fonte: Desenho (1930/32).
1% Fonte: Desenho (1930/32).
1%% Fonte: Desenho (1930/32).
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e

Figura 75 - Desenho encontrado em diario de classe.*®

O diario em si néo trouxe nenhuma outra anotacdo a nao ser as notas e a
frequéncia das alunas. Mas, ao se analisar o programa do curso normal
destinado aos segundos anos, € possivel comparar esses desenhos com o
texto legal. Segundo o programa de Desenho, foi indicado o trabalho nos

seguintes topicos que aqui interessam:

- Desenho de paisagem: estudo de distribuicéo de luz e sombras
para o efeito artistico. Perspectiva: estudo dos planos e
proporc¢des das figuras.

- Desenhos de figuras humanas em atitudes variadas, em
movimento, copiadas, a principio de gravuras e modelos e
depois do natural.

- Muitos exercicios a lapis (...), recapitulando os graus anteriores
e principalmente de flores, plantas, frutos, vestes, mobiliarios,
utensilios, figuras humanas, de animais, de pequenas cenas de
facil interpretacdo™®’.

As imagens aqui representadas parecem ter sido copiadas de algum impresso

utilizado como modelo apresentado pela professora, ndo se configurando como

1% Eonte: Desenho (1930/32)
*"Decreto n°6.832, publicado em 20 de marco de 1925.
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desenho de observacdo do natural. Inclusive as tematicas se assemelham
muito as encontradas no acervo do APM, referentes a producdo das escolas
normais mineiras nas primeiras décadas do século XX. Os desenhos do veado
e do homem carregando um cajado e sacola foram utilizados em outras
escolas normais, o que permite inferir que circulava, entre os professores de
Desenho, alguns impressos que foram utilizados nas aulas como material
didético. A seguir, os desenhos encontrados no acervo do APM, de maneira a
confrontar os da Escola Normal Modelo de Belo Horizonte, anteriormente
apresentados.

\

Figura 76 — Desenho encontrado no APM.**®

Figura 77 - Desenho encontrado
no APM.*®

O dltimo dos diarios a ser analisado, o da professora Myrthes Gomes de
Almeida que trabalhou a disciplina Desenho na turma 1° B (1921/32), traz
alguns apontamentos interessantes. O primeiro deles enfatiza a funcdo do
ensino do Desenho, que seria desenvolver o senso estético das alunas,
trabalhando o bom gosto das mesmas. A professora realizou algumas

atividades vinculadas ao desenho de observacdo de modelos impressos,

'%8 Fonte: Fundo da Secretaria do Interior, pertencente ao Arquivo Publico Mineiro.

%9 Fonte: Fundo da Secretaria do Interior, pertencente ao Arquivo Publico Mineiro.
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principalmente de ornamentos. As atividades de observagédo ao natural foram
feitas na propria instituicdo, enfatizando os elementos decorativos e
arquiteténicos encontrados na edificacdo. Uma das atividades avaliativas foi o
desenho de formas humanas, como mao, bracos, narizes e orelhas. A sala de
desenho tem, em seu acervo, modelos em gesso dessas partes do corpo
humano e, provavelmente, essas pecas foram utilizadas na avaliagdo. No

arquivo do IEMG, onde se localizam os diarios de classe aqui utilizados, foi

encontrado, entre as capas de dois diarios, o seguinte desenho.

Figura 78 — Desenho de detalhe arquitetdnico.'”

O desenho acima faz referéncia a algum elemento arquitetbnico decorativo
vinculado as edificacBes ecléticas e se assemelharia a atividade indicada no
diario de classe. A atividade avaliativa proposta por Myrthes Gomes de Almeida
solicitou das alunas desenhos de observacdo de elementos decorativos e
adornos presentes no edificio da Escola Normal. O desenho se aproxima ao
gue foi proposto, mas néo é possivel afirmar que se trata de um exemplo real

da avaliacdo em questao.

Um material muito interessante do curso Preparatoério (1934) é uma espécie de
livro contendo varias composic¢des que se assemelham a um gabarito de linhas
e pontos de bordado. Além disso, essa obra contém modelos e desenhos das
alunas, se assemelhando a um album de exposic¢des, com escritos contendo o

curriculo do ensino de artes para a Escola Normal. Esse material, a principio,

7% Fonte: Arquivo do IEMG.
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seria um portfélio de trabalhos das alunas de alguma disciplina vinculada ao
Desenho e trabalhos manuais, e a maioria de seus trabalhos sédo ornamentos
geométricos bordados em pequenos pedacos de pano. Esses pedacos de pano
bordados seriam gabaritos ou modelos de bordados estudados pelas alunas e
poderiam muito bem ser utilizados no dia-a-dia, ornamentando uma cortina ou
forro de mesa, por exemplo. O curriculo de artes estd datilografado em um
papel e traz a indicacao de alguns tépicos, semelhantes aos apresentados nos
demais diarios analisados. Esse livro ndo faz referéncia a nenhuma disciplina

especifica ou & professora, podendo ter sido produzido por alunas*™.

Os diarios de classe apontam, para os pesquisadores, concepcdes oficiais do
ensino de suas disciplinas. Muitos deles trazem, inclusive, cOpias dos
programas encontrados na legislacao especifica. Entretanto, os diarios que nao
se prestam apenas a cumprir 0s ritos burocraticos escolares, trazem
informacdes importantes e esclarecem alguns pontos na relacdo professor e
aluno. Os desenhos encontrados nos diarios permitem entender e materializar
0 que a legislacdo impde como conteudo a ser trabalhado e a forma como
realmente esse conteudo foi repassado as alunas. Os diarios aqui
apresentados permitem perceber como circulavam, entre os professores de
Desenho de varias instituicdes diferentes, alguns impressos utilizados como
modelos a serem copiados. Além disso, é possivel notar como a estrutura da
Escola Normal Modelo de Belo Horizonte foi utilizada nas aulas de Desenho,
pois foram expostos exemplos de visitas ao laboratério de ciéncias, ao jardim
frontal e, para além de seus muros, o Parque Municipal e a Igreja Sagrado
Coracdo. Além disso, a propria edificacdo, rica em ornamentos, servia como
suporte para as aulas. Deveria ser interessante adentrar nas dependéncias da
Escola Normal nos anos 1930 e se deparar com varias normalistas
desenhando no jardim ou assentadas nas escadarias da edificacdo, com suas

pranchetas, papéis e lapis nas maos. A andlise dessas fontes, mesmo com

' |nfelizmente, essa obra se perdeu em uma das varias mudancas ocorridas no arquivo da

antiga Escola Normal. Quando o arquivo estava guardado no pordao do IEMG, tive a
oportunidade de inventariar a obra e fazer algumas anota¢cdes em um caderno que uso para
escrever elementos referentes & pesquisa. Entretanto, quando retornei a instituicdo para
fotografar o material em questéo, o arquivo tinha sido transferido para os fundos da biblioteca e
esse volume em especial ndo mais se encontrava junto aos demais. Dessa forma, somente
pude utilizar minhas anota¢bes, ndo sendo possivel ilustrar ou comprovar através de
fotografias.
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recorte temporal curto em relacdo ao compreendido pela pesquisa, d4 vida
aquelas fotos vazias apresentadas anteriormente, inserindo sujeitos no

cotidiano escolar.

4.3 - O desenho no cotidiano da Escola Normal de Belo Horizonte

Nas péaginas anteriores, pdde-se perceber como foi pensado e proposto o
ensino do Desenho na Escola Normal através de documentos oficiais, como a
legislacdo e publicac6es em periddicos especializados; bem como o mesmo foi
efetivado através dos registros docentes, do material didatico especifico e da
estrutura fisica da instituicdo. Entretanto, uma das fontes mais expressivas
encontrada no arquivo da antiga Escola Normal, foi o diario de uma diretora do
Curso de Adaptacéo, Maria Izabel Vieira, ja citado anteriormente. Iniciado em
19332 o0s registros cotidianos se estendem até 1946, quando da
transformagéo da Escola Normal em Instituto de Educacdo de Minas Gerais.
Os seus variados e detalhados registros descrevem desde a relacdo dos
professores que lecionariam em cada ano e o numero de alunas em cada
turma até ocorréncias policiais surgidas no dia-a-dia da instituicdo. Por ter essa
amplitude, esse livro se configura como uma fonte essencial para os estudos
acerca do cotidiano de um dos cursos da Escola Normal, tematica essa ainda
pouco explorada pela Histéria da Educacdo. Seguem as descricbes e as
analises cabiveis em sequéncia cronoldgica, sobre o cotidiano escolar e a

circulacdo dos conteudos e saberes relativos ao Desenho e areas afins.

Ano Data Descricéo
01 de | Sessdo do grémio literario José de Alencar, no
setembro auditério. A solenidade contou com musica, poesia,

leitura de trechos das obras de Alencar e apresentacéo

de um trabalho em desenho sobre a india Iracema

21 de | Celebragdo da entrada da primavera, com

Em sua lombada, o livio é denominado Adaptacdo — registros gerais (1931-1946). Mas

efetivamente, os registros iniciaram em agosto de 1933.
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1934

setembro

apresentacdo de masica, desenhos e o plantio de um
ipé no pétio da escola.

30 de outubro

O curso de adaptacdo promoveu uma homenagem aos
colégios equiparados de Belo Horizonte. Perante
representantes dos colégios, as alunas apresentaram
os trabalhos realizados no ano letivo, incluindo os de
desenho e trabalhos manuais. A solenidade contou com
a presenca do corpo docente, do orfedo, de

apresentacfes de dancas e declamacdes.

1935

02 e 13 de
agosto

Série de palestras sobre vultos femininos e ilustres,
como Helena Koler, Joana D'arc e Elizabeth Lessem
Depois da explanagéo por parte de uma professora da
casa sobre as figuras em questdo, a programacao
seguiu com apresentacdes de dancga, poesia, orquestra,
orfedo e desenhos sobre essas figuras ilustres e seus

feitos.

21 de

setembro

Solenidade pela entrada da primavera, com o plantio de
um cedro rosa no jardim. A aluna Alice Fernandes dos
Santos foi homenageada pelo seu magnifico
desempenho nas aulas de desenho, apresentando

algumas de suas obras.

28 de

setembro

Inauguracéo de exposicao dos trabalhos das disciplinas
Desenho e Trabalhos Manuais das alunas dos cursos
Adaptacdo e Preparatério, com a presenca do diretor

Firmino Costa.

1936

8 de outubro

Em comemoragdo ao dia de protecdo e defesa da
arvore, foi promovido, pelos grémios Jose de Alencar e
Castro Alves, um evento realizado no auditério, que
contou com musica, palestras e concurso de desenhos
feitos pelas alunas. O evento foi transmitido ao vivo

pela radio Guarany.

21 de

novembro

Transmissdo da Hora Educativa - um programa da

Radio Inconfidéncia, elaborado pelas alunas da Escola
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Normal e realizado periodicamente no auditério. Nesse
programa especifico, as alunas, apresentaram obras
sobre a bandeira nacional, com cartazes, musica e

declamagoes.

1937

28 de abril

Hora Educativa — Programacdo repleta de eventos
civicos e patridticos, transmitidos pela Radio
Inconfidéncia. Dentre outras coisas, as alunas cantaram
uma marcha patriética, declamaram o poema Vila Rica,
de Olavo Bilac e apresentaram cartazes e desenhos

com os simbolos nacionais.

4 de setembro

Comemoracdo da semana da Patria, com a seguinte

programacao:

| — Hino nacional

Il — Declamacéao

Il — Palavras sobre a semana da patria, pela aluna Elza
Fernandes Monteiro

IV — Canto da felicidade, pela aluna Alcy Fonseca

V — Hino da independéncia, pelas alunas do curso

7 de setembro

Continuacdo das festividades da semana da pétria.
Todas as alunas se reuniram no patio e fizeram
evolucbes e demonstracdes de educacdo fisica. As
paredes internas foram decoradas com trabalhos de
desenho e trabalhos manuais. A solenidade foi
encerrada com uma oracdo a patria proferida pelo Dr.

Waldemar Tavares Paes®”.

21 de abril Comemoracdo do dia de Tiradentes, com diversas
apresentacdes e exposiches artisticas das alunas, no
auditorio.

7 de maio Palestra sobre personalidades femininas importantes,

proferida pelo professor Anibal Mattos, que discorreu

sobre Anita Garibaldi e seu heroismo, dando uma licdo

173

Auxiliar técnico do Secretario de Educacéo. Foi professor de Historia da Escola Normal de

Ouro Fino e da Pontificia Universidade de Minas Gerais.




245

de patriotismo e civismo. Na sequéncia, apresentacio

de varios numeros artisticos.

1038 13 de maio Comemoragdo do cinquentenario da abolicdo. As
alunas e professores fizeram uma solenidade em frente
ao edificio do IHGB Minas, inaugurando a pedra
fundamental de um monumento a ser erguido no local.
As alunas cantaram o Hino Nacional.

3 de junho Sesséo solene do grémio literario José de Alencar, com
vérias apresentacgdes artisticas das alunas.

31 de | A professora de desenho Hermengarda de Castro

setembro realizou uma excursdo ao Parque com suas alunas,
com o objetivo de realizarem copias ao natural de aves,
plantas e paisagens.
10 de | Comemoracédo de 1 ano do Estado Novo. Houve uma
novembro fala do dr. Laborne e declamacdes de poesias
patridticas e exposi¢cdes de trabalhos.
19 de | Comemoracédo do dia da Bandeira, com fala do Dr.
novembro Waldemar Tavares Paes, oracdo a Bandeira e
exposicao de trabalhos.

1 maio Palestra proferida pelo professor Anibal Mattos sobre o
1° Centenario do Marechal Floriano Peixoto, o
Consolidador da Republica.

11 agosto Hora Educativa, no auditério, transmitido pela Radio

1939 Inconfidéncia. Na programac¢do, Hino Nacional,
poesias, musica e exposicao.

29 de | Comemoracéo da entrada da primavera, com plantio de
setembro arvore e apresentacédo de trabalhos sobre as arvores.

15 de | Comemoracéo do cinquentenario da Republica, onde o
novembro professor Anibal Mattos falou sobre episddios da

historia politica do Brasil que culminaram com a

instituicdo do regime republicano.
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14 de abril Eventos com exposi¢des - cinquentenario da unido pan
americana.

21 de abril Eventos com exposicdes: dia de, Tiradentes.

13 de maio Eventos com exposicdes: Abolicdo da escravatura

4 de setembro

Dia da Juventude Brasileira - Desfile das alunas em
frente a escola juntamente com todos os alunos
secundarios da capital. A programacdo contou com:

Marcha, evolu¢des e canto. Nas marchas, as alunas

1940
carregaram estandartes produzidos nas aulas de
Desenho e Trabalhos manuais. Fala do dr. Cristiano
Machado, Secretario de Educacéo do estado.

21 de | Eventos com exposi¢cbes: Entrada da primavera.

setembro

10 de outubro | Sessdo do Grémio Literario José de Alencar,
comemorando os 400 anos da Companhia de Jesus. A
programacao contou com uma parte artistica e outra
literaria.

15 de | Sessdo civica, com palavras sobre a data,

novembro declamacbes, apresentacbes de estudos, de canto
orfednico e de trabalhos artisticos. Encerramento com o
Hino Nacional.

14 de abril Comemoracdo do dia  pan-americano, com
apresentacfes artisticas e literarias.

19 de abril Comemoragdo do aniversario de Getulio Vargas.
Sesséo no saldo nobre com a presenga de autoridades
civis e militares.

21 de abril Palestra do professor Anibal Mattos sobre Tiradentes.

1942 10 de maio Hora Educativa, comemorando a abolicdo. Evento com
atividades artisticas e literarias.

4 de julho Hora Educativa - Comemoracao da independéncia dos
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EUA. As alunas homenagearam a grande nagdo amiga,
produzindo o programa que foi levado ao ar pela radio
inconfidéncia. Apresentacéo de trabalhos artisticos e
literérios sobre o tema.

1943

14 de abri

Dia do pan americanismo, com palestra do professor
Anibal Mattos, além de exposicbes e apresentacdes
artisticas.

19 de abril

Dia da Juventude Brasileira.

14 de julho

Data nacional francesa em comemoracdo a queda da

Bastilha. Evento  promovido pelos franceses
combatentes da capital, que teve o auxilio da Escola
Normal na parte artistica. O orfedo com mais de 100
vozes cantou a Marsellhesa e a Marcha de Lorena.
Houve declamacao da poesia “O estandarte alsaciano”

e exposicao de trabalhos sobre o tema.

1944

7 de julho

Hora Educativa — Transmitida pela Radio Inconfidéncia,
girando em torno dos costumes regionais do Brasil.
Apresentacdo musical de piano e voz, além de pinturas
e desenhos.

19 de

novembro

A data caiu em um domingo, dia da Bandeira Nacional.
As alunas, professores e diretores compareceram a
Praca Raul Soares para auxiliar na homenagem aos

soldados que partiram para a guerra na Europa.

1945

25 de abril

Hora Educativa - Com o tema: A personalidade do

presidente Roosevelt.

13 de maio

Hora Educativa — comemoragdo da abolicdo no

auditorio, com apresentacoes artisticas e literarias.

16 de

novembro

Comemoragcéo civica da Proclamacéo da Republica.

1946

28 de janeiro

Transformacdo da Escola Normal Modelo de Belo

Horizonte em Instituto de Educacéo de Minas Gerais.
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Esse extenso quadro de eventos permite perceber como era agitada a vida
cultural da Escola Normal de Belo Horizonte. Importante ressaltar que o diario
de onde esses eventos foram extraidos, refere-se apenas ao curso de
Adaptacdo. O curso de Adaptacao foi a entrada das alunas recém saidas da
escola primaria, muitas delas com 12 anos de idade. Apés os dois anos de
Adaptacdo, as alunas, jA com 14 ou 15 anos, ingressariam no Preparatorio, que
durava trés anos. Dessa forma, as alunas do Preparatério seriam mais
experientes e teriam as habilidades artisticas melhor trabalhadas, pois ja
estariam ha mais tempo na instituicdo. Se a vida cultural era agitada por causa
dos eventos realizados pelas alunas do Adaptacéo, talvez a intensidade dessa
agitacdo fosse ainda maior, caso o Preparatério também tivesse sua agenda
propria. Mas as fontes encontradas n&o permitem tal afirmagdo. De toda
maneira, analisando os eventos acima, percebem-se o0s varios momentos em
gue os trabalhos elaborados nas aulas de Desenho e trabalhos manuais foram
expostos. Nao foi possivel saber quais trabalhos foram expostos, mas infere-se
gue estariam vinculados aos temas das sessfes que estavam inseridos. Dessa
maneira, uma questdo se faz necessaria: As aulas de Desenho e trabalhos
manuais direcionavam suas atividades cotidianas para atender a demanda
desses eventos? Considerando que varios desses eventos estavam vinculados
a datas comemorativas inseridas no calendario escolar, possivelmente as
professoras de Desenho e trabalhos manuais deveriam suprir essa demanda

por decoracao e elementos artisticos especificos para as datas em questao.

Esse cronograma de eventos demonstra o status e a importancia de Anibal
Mattos na Escola Normal. O professor Mattos esteve, varias vezes,
responsavel por proferir palestras sobre temas relacionados a conteudos
civicos e patriéticos, como o pan americanismo, Tiradentes, cinquentenario da
Republica, Floriano Peixoto e Anita Garibaldi. Inclusive, esse calendario de
eventos permite perceber como 0s eventos civicos e patridticos ganharam
destaque ap0s a instituicdo do Estado Novo, em 1934. A partir dessa data, a
producdo vinculada as aulas de Desenho e trabalhos manuais foi mais
solicitada, dada a necessidade de confeccdo de estandartes e elementos

decorativos para varios eventos, dentre eles o dia da Juventude Brasileira ou a
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Semana da Patria. Véarios eventos, a partir de 1937, extrapolam os muros da
escola, como no caso do desfile no dia da Juventude Brasileira e a
homenagem aos soldados que partiram para a guerra, incluida a Hora
Educativa, que expunha a producéo da Escola Normal via radio antes de 1937.
Realmente, a postura politica do governo de Getulio Vargas frente a guerra
refletiu no cotidiano das escolas brasileiras e especificamente na Escola
Normal de Belo Horizonte. Alguns eventos destacaram caracteristicas dos
paises aliados, como a Hora Educativa que trabalhou a personalidade de
Roosevelt e a comemoragcdo das datas celebrando a queda da Bastilha e a
independéncia dos Estados Unidos.

As transformacdes politicas efetivadas durante o Estado Novo e seus reflexos
nas praticas educativas realizadas na Escola Normal permitem investigar o

ensino do Desenho na referida instituicdo sob um outro ponto de vista.

4.4 - O Desenho como difusor do nacionalismo

O ano de 1937 € marcado pela emergéncia do autoritarismo no Estado
brasileiro, inaugurando o periodo que ficou conhecido como Estado Novo.
Neste periodo, a educacdo, de maneira geral, recebe uma carga maior de
elementos de carater civicos e patridticos e a escola € pensada como um
instrumento de difusdo e divulgacdo de um projeto de nagédo centralizado na
figura de Getulio Vargas. Em radiotelégrafo enviado em 19 de dezembro de
1937, o governador de Minas Gerais, Benedito Valadares, escreve as
seguintes palavras ao diretor Firmino Costa e demais membros da
congregacao da Escola Normal: “Agradecgo, prezados amigos, as expressdes
de sua decidida solidariedade ao novo regime instaurado no pais, para a ordem
e grandeza da nossa patria”*’*. O ideal estadonovista tinha, como um de seus
objetivos, a construcdo de uma nova identidade cultural para o pais. Nesse
projeto, a educacao teve papel destacado, pois seria uma das maneiras de
formar uma nacdo civilizada. Nesse sentido, o governo Vargas investiu
demasiadamente em aspectos culturais e politicos nas escolas, produzindo

materiais didaticos diversos sob a orientacdo do Departamento de Imprensa e

"Correspondéncias Recebidas — 1937. Fonte: Arquivo do IEMG.
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Propaganda (DIP), transformando assim os recursos escolares em estratégias
de propaganda politica. Essa propaganda politica difundida por meio da escola
visava a canalizacdo das massas e a valorizacdo de temas e ideais
importantes para o projeto de nacdo em curso, como a exaltacdo do lider, da
cultura do trabalho, da coletividade, do patriotismo e do civismo, dentre outros.
Na esteira dessa producao de material para a difusdo do projeto varguista,

os livros didéticos e os livros de leitura para o primario, bem
como as cartilhas, glorificavam a nacao, por meio dos fatos
da Histéria e dos grandes herdis, dentre os quais o0 proprio
Getulio Vargas. O ensino civico-patriotico estava presente
nos livros de leitura para a infancia no ensino primario.
Muitos deles foram produzidos antes do periodo, mas
reeditados e largamente difundidos na época, e alguns
deles com a insercao de referéncia a figura de Vargas e
seu governo, bem como da comemoracdo do Dia do
Trabalho. Alguns livros de leitura foram especialmente
confeccionados no periodo pelo Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP — criado em 1939) e tratavam
ostensivamente do governo e de Vargas, como Getulio
Vargas para criangas, dentre outros. O arsenal pedagogico
investido no ensino primario e secundario foi significativo,
com grande circulacdo de materiais e tentativas de
centralizacdo, principalmente no que se referiu a
nacionalizacdo do Pais por meio da alfabetizacdo pela
lingua patria, gerando o combate as referéncias
estrangeiras, na producdo de um discurso intolerante (VAZ,
2006:41)

Um conceito importante na analise das produc¢des didaticas durante o Estado
Novo € o de representacdes. Esse conceito, bastante difundido através da obra
de Roger Chartier, diz respeito a percepcdo e entendimento dos diversos
discursos e das imagens provenientes do passado e seus novos significados
no presente. A representacdo remete a significacdo que uma determinada
cultura ou sociedade da ao passado, a0 que ndo mais estad presente. Ao
selecionar fatos e imagens do passado, novas percepcdes e discursos podem
ser elaborados através da apropriacdo desses elementos. Representar algo €
dar voz e existéncia a um tema do passado e trazé-lo ao presente,
ressignificado. A representacdo do passado ndo é o proprio passado, mas €
aquele sentido que permite as pessoas substitui-lo por aquilo que passa a

representa-lo.
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As representacbes sao também portadoras do simbdlico, ou
seja, dizem mais do que aquilo que mostram ou enunciam,
carregam sentidos ocultos, que, construidos social e
historicamente, se internalizam no inconsciente coletivo e se
apresentam como naturais, dispensando reflexdo (PESAVENTO,
2005:41)

Segundo Motta, as “representagdes configuram um conjunto que inclui

ideologia, linguagem, memdria, imaginario e iconografia e mobilizam, portanto,

mitos, simbolos, discursos, vocabularios e uma rica cultura visual” (MOTTA,

2009:22). No Estado Novo, essas representacdes foram amplamente utilizadas

nas publicacBes didaticas e nos ambientes escolares, como forma de difusdo

de ideias que se queriam coletivas e nacionais. A seguir, alguns exemplos de

iconografias encontradas em publicacdes produzidas sob orientacédo do DIP.

Figura 79 - Capado livro Getulio Vargas para Criancas.'’

175 .
In:

ganda

https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos37-45/EducacaoCulturaPropa


https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/EducacaoCulturaPropa%20ganda
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargas1/anos37-45/EducacaoCulturaPropa%20ganda
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A obra Getulio Vargas para criancas, publicada em 1942, foi escrita por Alfredo
Barroso e ilustrada por Francisco Dias da Silva. Trata-se de um livrinho escolar
repleto de ilustracdes, que narrava a vida de Vargas como um grande exemplo
a ser seguido pelas criancas brasileiras. A narrativa enfoca os habitos
saudaveis do personagem (como o mesmo era um aluno extremamente
educado e cordial, por exemplo) e do governante preocupado com a paz e a
prosperidade da nac&o. Essa producéo, elaborada sob a instrugcdo do DIP,
incitava o anticomunismo, valorizava o patriotismo e o culto ao lider da nacéo,

na figura do protagonista da obra.

Figura 80 - llustracao do livro: Getulio Vargas para criangas. "

A figura acima, também extraida da obra Getulio Vargas para criancas,
apresenta uma ilustracdo do mapa do Brasil, contendo os elementos da
Bandeira Nacional e a figura de Getulio Vargas, ao centro. Trata-se de uma
representacdo da Trindade nacional, composta pela patria, pela bandeira e
pelo governante. Essa representacao, alusiva aos ideais catolicos, demonstra
claramente a motivacdo a ser propagandeada: a unido da nacdo em torno do

grande lider.

78 |n: https://ditaduranoestadonovo.wordpress.com/.
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Figura 81 - Pagina do livro A juventude no Estado Novo.'"”

A ilustracdo acima, extraida da obra A juventude no Estado Novo, apresenta
uma crianca em trajes escolares, ajudando uma senhora caida a se levantar.

Em sua porcao inferior esquerda, a figura traz o seguinte texto:

N&o se cogitara apenas de alfabetizar o maior nimero possivel,
mas também de difundir principios uniformes da disciplina civica
e moral, de sorte a transformar a escola primaria em fator
eficiente da formacdo do cardter das novas geracgoes,
imprimindo-lhe rumos de nacionalismo sadio.

Percebe-se, através desse pequeno texto, alguns dos ideais presentes no
Estado Novo e que deveriam ser difundidos por meio das publicacdes

destinadas aos ambientes escolares. A mensagem é clara e indica uma das

" A Juventude no Estado Novo. Obra produzida pelo DIP, sem data especifica de publicacéo.

Existe um exemplar desta obra no acervo do Museu da Escola, pertencente ao Centro de
Referéncia do Professor, atual Magistra.
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grandes preocupac¢des do governo Vargas, que é a ampliacdo dos programas
de alfabetizacdo. Mas, segundo o texto, a missdo da escola é mais ampla do
gue a simples alfabetizacdo, sendo direcionada a formagdo moral dos

educandos, difundindo o nacionalismo e o civismo.

Os exemplos acima apontam caminhos pelos quais as representacdes e
iconografias de origem nacionalista, difundidas através da escola, poderiam
percorrer. Nos registros acerca do cotidiano da Escola Normal de Belo
Horizonte apresentados anteriormente, € possivel perceber alguns pontos onde
representacdes semelhantes foram utilizadas de forma a também difundir os
ideais do Estado Novo. A producdo de cartazes e estandartes utilizados nas
comemoracdes civicas e concentragdes realizadas no patio da instituicdo ou no
exterior da mesma indicam muito mais do que um saber com finalidade
utilitaria, mas um conhecimento com capacidade de amplificar e divulgar ideais
e simbolos nacionais num movimento de coesédo e exaltacdo de uma nacao.
Em oficio enviado em 26 de agosto de 1937, o chefe do gabinete do Secretario
da Educacéao informa ao diretor da Escola Normal:

Por ordem do Sr. Secretario da Educac¢do, comunico-vos que
deveis realizar no estabelecimento que dirigis os festejos
comemorativos do Dia da Patria.

Estando o governo do estado empenhado em dar maior realce a
essas solenidades, recomendo-vos muito especialmente a
organizacao de um programa de carater civico.

Deveis procurar exaltar nos coracbes de vossos alunos os
sentimentos da nacionalidade, de modo que todos possam
venerar nos heréis da patria, os grandes construtores de um
Brasil forte e poderoso.

Assim com esse pensamento, podereis incluir nas atividades do
auditério palestras por alunos e professores sobre os grandes
acontecimentos da independéncia, intercalando ndmeros de
musicas patridticas e outras cerimbnias tais como hasteamento
da bandeira, passeatas civicas, exposi¢des de arte, etc.
Atenciosas saudagdes

Jo&o Gomes Teixeira'"®

Esse Oficio indica como as festividades ocorridas na Escola Normal tinham
relevancia na difusdo dos ideais civicos e patridticos durante o Estado Novo. A
orientacdo para atividades que deveriam ocorrer no ambiente escolar

correspondem, com grande fidelidade, aos registros do cotidiano da instituicdo

8Correspondéncias Recebidas — 1937. Fonte: Arquivo do IEMG.
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indicados anteriormente. Nesse sentido, algumas solenidades especificas
inserem o Desenho de maneira mais clara nessa proposta de divulgacao e
difusdo de uma cultura civica e nacionalista. A exaltacdo da figura de Getulio
Vargas, seja nas comemoracdes de seu aniversario ou do primeiro ano do
Estado Novo, demonstram claramente a circulagcdo dessas representacdes
politicas e a utilizacdo dos saberes vinculados ao Desenho e demais disciplinas
artisticas, nesse ideal. Varias solenidades utilizaram de trabalhos artisticos das
alunas da Escola Normal, como elementos decorativos, mas, sobretudo, como
forma de circulacdo de simbolos ideolégicos, como o dia de Tiradentes, a
abolicdo da escravatura, a proclamacdo da Republica, o descobrimento do
Brasil, o dia da Bandeira e o dia da juventude brasileira'”®. Todos esses
eventos apresentaram alguma celebracao patriética, seja em forma de desfiles,
cantos orfednicos, evolugbes artisticas ou marchas, amplamente amparadas
pelos suportes imageéticos advindos das aulas de Desenho e trabalhos

manuais.

Nas fontes e documentos encontrados no arquivo da antiga Escola Normal da
capital, percebe-se uma breve descricdo de um evento ocorrido no dia 19 de
novembro de 1944. Nesse dia, as alunas, professores e diretores da Escola
compareceram a Praca Raul Soares para auxiliar na homenagem aos soldados

180 Analisando iconografias referentes ao

que partiram para a guerra na Europa
periodo em questéo, foi encontrada, no jornal Folha de Minas, de 27 de agosto

de 1944, a seguinte ilustracéo:

" |nfelizmente encontrei somente os registros escritos destes trabalhos, ndo sendo possivel

entdo, analisar imagens desse material.
180 Adaptacéo — registros gerais (1931-1946). Fonte: Arquivo do IEMG.
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csagem ass soldados do Corpo Expeds
Do da Jobo M. TAVEIRA

Figura 82 - Homenagem aos soldados do Corpo Expedicionélrio.181

Trata-se de uma ilustracdo elaborada por um aluno primario, Jodo Taveira,
homenageando os soldados que foram lutar na Segunda Grande Guerra
defendendo a patria brasileira. Apesar de a ilustracdo néo ser especifica sobre

0 evento citado, as semelhancas tematicas sao claras.

No Estado Novo, vérias disciplinas escolares foram utilizadas como vetores de
difusdo do nacionalismo, possuindo algumas dessas caracteristicas citadas.
Para além do Desenho, no canto orfebnico exaltou-se, sobremaneira, a figura
de Vargas e Villa-Lobos. As comemoracdes civicas como a Semana da Patria,
o dia da Juventude Brasileira e o dia do trabalho eram suntuosas, com grandes
concentragbes orfednicas e desfiles, algumas delas com mais de 40.000

participantes. Os desfiles ritualizados exaltavam os simbolos da patria, com a

1 Homenagem aos soldados do Corpo Expedicionario. Desenho de Jodo N. Taveira.

Suplemento infantil. Jornal Folha de Minas. Belo Horizonte, 27 de agosto de 1944. p. 7.
(microfilme). In: Vaz, 2006:120.
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execucao do hino nacional e demais cangdes civicas e patriéticas, conferindo
sentimentos de pertencimento e comprometimento com a nagado a Seus

participantes, gerando unido e coeséo.

Figura 83 - Atividade orfednica no antigo campo do América F. C. — 1938.

Alguns estudos inserem o lugar das festas civicas na cultura politica circulante
no ambiente escolar. Dentre eles, destaca-se o desenvolvido pelo professor
Mauricio Parada, que em sua tese de doutorado intitulada Educando corpos e
criando a nacado: cerimbnias civicas e praticas disciplinares no Estado Novo,
analisa as cerimbnias civicas desse periodo, em especial o Dia da Juventude,
associado a introducdo da educacdo fisica na escola, e a Hora da
Independéncia, ligada principalmente as classes de Canto Orfednico. No
ambito da histéria da educacdo, a pesquisadora vinculada a Faculdade de
Educacdo da UFMG, Aline Vaz apresentou a dissertacdo A escola em tempos
de festa: poder, cultura e praticas educativas no Estado Novo. Neste trabalho,
a autora analisa o papel da educacéo junto as festividades civicas do Dia do
Trabalho e da Semana da Patria, na construgdo de um projeto de nacéao.
Segundo esses estudos, assim como as publicacdes didaticas repletas de

simbologias, as festas civicas também foram amplamente utilizadas no Estado
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Novo, configurando-se como um importante instrumento de propaganda
politica. Consideradas como formas de conducédo das massas,

esses espetaculos, além de exaltar o poder do Estado, em
momentos de exacerbacdo autoritaria, lidam com uma
comunidade imaginada, de simbolos, costumes e tradicdes que
sdo apropriados e re-apropriados a partir do jogo de imagens e
discursos. O cunho salvacionista e religioso presente nas festas
civicas, é de suma importancia para se compreender a
ressonancia no universo cultural e na adesdo das massas,
escamoteando possiveis conflitos e dissonancias em relagcdo ao
regime e suas formas de manifestacdo. (VAZ, 2006:45)

Apesar dessas pesquisas ndo abordarem especificamente o uso da producéo
desenvolvida nas aulas de Desenho nas festividades, percebe-se a relevancia
desses trabalhos no que diz respeito a reproducdo e divulgacdo das
representacfes simbdlicas e iconograficas utilizadas nesses eventos. Essas
festividades e sua circulacdo para fora dos muros da Escola Normal se
configuraram como momentos impares para a vida cultural e politica de Belo
Horizonte no periodo em questdo. Observando os registros do cotidiano da
Escola Normal, no dia 4 de setembro de 1940, comemorou-se o Dia da
Juventude Brasileira. Nesses registros, a solenidade indicou um

desfile das alunas em frente a escola juntamente com todos os

alunos secundarios da capital. A programacdo contou com:

Marcha, evolucbes e canto. Nas marchas, as alunas carregaram

estandartes produzidos nas aulas de Desenho e Trabalhos
manuais.'®?

Analisando alguns jornais do periodo em questéo, foi encontrado um anuncio
da referida celebracdo, contendo um mapa que indicava o local da
concentracdo dos alunos e o trajeto que deveriam percorrer. Torna-se
relevante ressaltar que o local escolhido foi nas proximidades da Escola
Normal, o que permite comprovar a importancia da instituicdo na conducao
dessas festividades. A Escola Normal possuia importantes professores de
Desenho, de musica e de educacéo fisica, que poderiam perfeitamente auxiliar

na orientacdo e realizacdo das evolucbes, marchas e coros orfebnicos,

182

Adaptacéo — registros gerais (1931-1946). Fonte: Arquivo do IEMG.
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aparamentados com o0s estandartes e enfeites produzidos nas aulas de
Desenho e trabalhos manuais.'®

erca de qualro mil jovens parficiparao do desfil
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Figura 84 — Mapa indicando o local das celebrac¢8es para o dia da Juventude Brasileira.
Em destaque, a localizacdo da Escola Normal da Capital. 184

Em linhas gerais, o ensino do Desenho contribuiu para a implantacdo e
consolidacédo do regime republicano no Brasil, pois nele estavam presentes os
ideais de civismo e patriotismo. No final dos anos 20 e inicio dos anos 30, o
Desenho e demais saberes artisticos encontraram um terreno fértil para se

desenvolverem, associados aos ideais civicos, patridticos, nacionalistas,

% 0 Orfedo da Escola Normal, conduzido pela professora Maria Amorim Ferrara, era

considerado o melhor coral de Belo Horizonte, sendo convidado para se apresentar em varios
eventos (NEIVA, 2008)

* Jornal Folha de Minas. Belo Horizonte, 04 de setembro de 1940. pag. 08. Fonte:
Hemeroteca da Biblioteca Publica Estadual Luiz de Bessa.
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educacionais e civilizadores, todos de acordo com os padrbes morais
estabelecidos pela crescente burguesia urbana brasileira, que se consolidava
como classe social hegemodnica em detrimento das oligarquias cafeeiras. Essa
configuracdo se ampliou em meados da década de 1930, onde se evidenciou
uma maior centralizacdo politica e o0 recrudescimento da proposta de
construgao desse Estado republicano brasileiro, calcado principalmente nos
ideais de nacionalismo e patriotismo. Dentro dessa politica centralizadora, o
Desenho praticado na Escola Normal e sua circulacao para além da instituicao,
contribuiu para a mobilizacdo das massas e divulgacao dos ideais de nacéo e
pertencimento a essa nacado, reverberando discursos relativos a ordem, a

disciplina, a coletividade e ao civismo.

No ideario de reconstrugéo nacional em curso no final dos anos 20 e inicio dos
anos 30, a difusdo dessas ideias por meio da educacdo escolar tem no
Desenho, na educacdo moral e civica, no canto orfednico, na histéria e no
escotismo, vetores de uma cultura politica de orientacao nacionalista, conforme
visto no desenvolvimento deste capitulo. Os alunos aprendiam a respeitar e
valorizar os simbolos nacionais, os lideres e autoridades politicas, em um
movimento civilizatério que culminaria com o desenvolvimento interno e externo
da nacdo. O canto orfednico visava a formacdo de um cidadao ideal, como o
pensado pelos movimentos nacionalistas de fins do século XIX. Ao Desenho e
aos trabalhos manuais, indicava-se o seu uso na tentativa de formar cidadéos
afeicoados ao mundo do trabalho e aptos a serem inseridos em uma sociedade
industrializada, ideia essa importante para o projeto de nagdo em curso.
Acreditava-se que a nacado estava se degenerando, fisica e moralmente e que
a educacao dos sentidos fortaleceria a moral e, consequentemente, 0
organismo social. Pode-se afirmar, baseado nas questdes apresentadas, que 0
Desenho e suas atividades correlatas foram vetores ou instrumentos de difusdo
da cultura politica nacionalista patriotica brasileira, principalmente na primeira

metade do século XX.
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CONSIDERACOES FINAIS

As artes de maneira geral e o Desenho, de forma especifica, acompanham o
ser humano desde os tempos mais remotos. Percebe-se, através da historia,
gue as representacdes graficas, possuidoras de finalidades artisticas ou néo,
estdo presentes no cotidiano das pessoas, e que esse saber especifico foi
difundido de maneiras diversas, muito tempo antes da criacdo dos modelos
escolares de transmissdo do conhecimento. Nesse sentido, essa Tese tem,
como um de seus objetivos, entender como o Desenho, um conhecimento que
surge fora do sistema escolar, foi sendo pensado e sistematizado para ser
inserido nas escolas, em especial, na Escola Normal de Belo Horizonte. Para
cumprir esse objetivo, foram utilizadas diversas fontes, como a legislagao
mineira, os artigos publicados na Revista do Ensino, os diarios de classe das
turmas de Desenho da antiga Escola Normal, registros do cotidiano, da infra
estrutura e do material didatico utilizado na referida institui¢éo.

Nessa Tese foram abordados aspectos referentes ao ensino formal do
Desenho no Brasil, iniciado apds a transferéncia da corte portuguesa de D.
Jodo VI para o Rio de Janeiro em 1808, com a criacao, alguns anos depois, da
Academia Imperial de Belas Artes. Repleta de regras e normas, 0 ensino
artistico proveniente da Academia de Belas Artes tinha um rigoroso método,
voltado para uma sdlida formacéo de artistas, baseado nas copias de grandes
e renomadas obras, no uso dos modelos, na valorizacdo da simetria e no
classicismo. Varios professores de Desenho que lecionaram na Escola Normal
de Belo Horizonte tiveram sua formacdo artistica baseada nos preceitos das
Academias, o que influenciou sobremaneira as suas praticas docentes. Nesse
sentido, foi importante perceber como o0s saberes provenientes do
academicismo foram utilizados na Escola Normal, atrelados aos argumentos
cientificistas e modernizadores advindos das décadas finais do século XIX, que
conjugavam o ensino do Desenho com a geometria, em uma concepcao
utilitarista da formacéo artistica. Esse ensino utilitarista fundamenta-se no
argumento de que as habilidades adquiridas com o desenho geométrico

preparariam tecnicamente seus alunos na insercdo ao mercado de trabalho
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industrial, visto como essencial para elevar o Brasil ao seleto grupo das nacdes

desenvolvidas.

Na Escola Normal da Capital, o ensino do Desenho ndo possuiu uma
caracteristica Unica durante o seu periodo de funcionamento (entre 1906 e
1946). Analisando a documentagao oficial referente ao ensino normal como um
todo, percebemos que o Desenho e a geometria caminharam juntos desde a
promulgacdo da Lei n°1.127, de 4 de fevereiro de 1859. A Escola Normal da
Capital tem o0s seus primeiros anos de funcionamento ainda sob essa
orientacdo, pois esses saberes somente foram desmembrados em 1910, por
meio do Decreto n° 2.836, de 31 de maio. Entretanto, em alguns momentos
apos esse distanciamento legal, os conhecimentos referentes ao Desenho e a
geometria continuaram se aproximando de maneira sutil, como pode ser
percebido pela legislagéo nos anos 1914 e 1925 e em alguns diarios de classe
analisados. Por sua vez, ao analisar o material didatico especifico para o
ensino de Desenho, constata-se a circulacdo e porque ndo a permanéncia
desses conteudos de maneira mais efetiva, pois grande parte do material
encontrado trabalha especificamente com os desenhos geométricos. Dessa
forma, podemos concluir que, apesar da determinacédo legal, o ensino do
Desenho néo foi totalmente distanciado da geometria, numa clara permanéncia

de metodologia utilizada em momentos anteriores e contextos distintos.

Analisando as questbes artisticas do ensino de Desenho ofertado na escola
Normal da Capital, percebe-se a presenca de praticas de ensino mais
académicas, principalmente nos intervalos entre 1910 e 1915 e entre 1918 e
1925. Nesses momentos, a legislacdo apontou a realizacdo de coépias de
modelos variados e a pintura como elemento mais sofisticado a ser trabalhado.
Apoés 1925, o ensino de Desenho, assim como as demais disciplinas escolares,
sofre grande influéncia do pensamento escolanovista que, ao enfatizar as
necessidades do aluno, transformando o professor em mediador do processo
de aprendizagem, diminuiu a importancia da simples transmissdo de
informacdes e de técnicas especificas do Desenho. Desse modo, a formacao
mais academicista que enfatizava transmissdo das habilidades e técnicas
especificas do Desenho, objetivando, em linhas gerais, qualificar e habilitar as

normalistas a serem boas desenhistas, perde espac¢o para uma formacao mais
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global, preocupada mais com o processo de aprendizagem do que com O
resultado final materializado em bons desenhos, tecnicamente falando. Como
os artigos da Revista do Ensino somente circularam apds 1925, néo foi
possivel perceber os discursos e recomendacdes apontados antes dessa data.
De toda forma, a Revista do Ensino entre 1925 e 1946 divulgou de maneira
ampla as idéias e postulados encontrados no pensamento escolanovista, visto
ser esse 0 periodo de maior repercussdo dessas idéias. No que diz respeito
aos professores de Desenho, os que lecionaram antes de 1925 foram pessoas
reconhecidas por sua filiacdo a arte académica. Os que lecionaram apés 1925,
excetuando-se Anibal Mattos, aderiram de alguma maneira aos ideais
escolanovistas, pois ndo buscavam a formacao artistica das normalistas, além
de pensar o Desenho como um suporte para outras disciplinas. Conclui-se
entdo, que o ensino do Desenho alternou técnicas academicistas com
postulados escolanovistas, sendo que esses Ultimos se tornaram mais
presentes a partir da segunda metade da década de 1920, circulando com mais
profuséo apds a criacdo da Escola de Aperfeicoamento em 1929.

A producéo sobre a histéria da arte em Belo Horizonte aponta Anibal Mattos
como o responsavel por atrasar a entrada do modernismo na cidade, pois além
de ser professor na Escola Normal, atuava como promotor e divulgador das
artes, tendo respaldo e forca politica para impedir a entrada e circulacdo da
arte moderna em Belo Horizonte. Seguindo essa linha de raciocinio, Mattos,
por lecionar na Escola Normal até 1937 e ser o inspetor de Desenho da
Capital, deveria também conseguir impedir a entrada do modernismo na escola
Normal, mantendo o ensino sob o viés academicista pelo tempo em que la
esteve presente. A Histéria da arte aponta o modernismo como a vertente
artistica que rivalizou com o academicismo, fato que pode ser comprovado ao
se estudarem as vanguardas europeias da primeira década do século XX.
Entretanto, no meio escolar e mais precisamente na Escola Normal de Belo
Horizonte, o combate ao academicismo foi realizado pelo pensamento
escolanovista, amplificado pelas vozes de Jeanne Milde e Artus-Perrelet. O
modernismo em Minas Gerais somente vai ter sistematizada uma proposta de
ensino de artes com Guignard, em 1944, sendo que o academicismo vai

perdendo a sua influéncia a partir de 1925. Assim, esta Tese contribui para
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ampliar as analises sobre a histéria da educacédo na fronteira com a historia da
arte, apontando o escolanovismo e ndo mais 0 modernismo como O
responsavel por diminuir a forca e importancia do academicismo no ensino de

Desenho na capital mineira.

Outra frente de investigacdo importante desenvolvida nessa pesquisa foi a
tentativa de perceber a utilizacdo da producao artistica desenvolvida nas aulas
de Desenho como apoio visual para as celebracBes e festividades civicas
ocorridas durante o Estado Novo. Em um periodo de exacerbacdo nacionalista
e patridtica, os objetos produzidos pelo Desenho atrelado aos Trabalhos
manuais, foram amplamente utilizados dentro e fora da escola, como vetores e
difusores de um pensamento nacionalista brasileiro. O término do Estado Novo
em dezembro de 1945 coincidiu com a transformagdo da Escola Normal
Modelo de Belo Horizonte em Instituto de Educacdo de Minas Gerais, através
do decreto n° 1.666, publicado em 28 de janeiro de 1946. Ap6s o fim da Escola
Normal Modelo, o ensino de Desenho continua a ser ministrado no Instituto de
Educacao e nas demais escolas até o ano de 1971, quando a promulgacao da
Lei n® 5.692, ao instituir a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo, insere o
Desenho em uma disciplina denominada Educacéo Artistica, que englobou
musica, teatro, artes plasticas e danca. A unido de manifestacdes artisticas tao
distintas em uma unica disciplina contribuiu para que as mesmas obtivessem
grandes prejuizos no que diz respeito aos seus conteddos e aproveitamento.
Isto ocorre, a principio, pela especializacdo dos professores em uma
determinada éarea, relegando as outras ao mero papel de coadjuvantes na
execucao da disciplina. A arte geralmente tem grande transito com as criancas,
visto que sua ludicidade e a aparente informalidade lhes permitem romper com
0 ainda presente tradicionalismo escolar. A sua posicao inferior na hierarquia
escolar ndo condiz com o importante papel que poderiam desempenhar para
as comunidades escolares se fossem trabalhadas distintamente,
acompanhadas por professores especialistas nas diversas éareas de

conhecimento artisticos.

A pesquisa procurou demonstrar um pouco das praticas cotidianas do ensino
do Desenho e 0 modo como esse saber esteve presente na Escola Normal de

Belo Horizonte, centro formador de professores mais importante do Estado,
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onde foram formadas inUmeras geracfes de professores que atuaram por toda
Minas Gerais. Investigando fontes ainda pouco estudadas no campo da
Historia da Educacdo, como os diérios de classes da Escola Normal, os relatos
do cotidiano, e os registros de materiais didaticos, a pesquisa traz o ineditismo
no que se refere ao ensino de Desenho, visto a inexisténcia de pesquisas que
utilizem esse determinado tipo de documentacao. Utilizando-se ainda de leis e
decretos regulatérios, a pesquisa procurou confrontar estas fontes oficiais com
0s registros diarios e cotidianos de tal pratica, alguns caminhando

conjuntamente aos oficiais, outros nao.

Assim, na perspectiva da historia cultural, foi possivel dar visibilidade as
praticas dos professores de Desenho e ao modo como concebiam a
importancia desses saberes na formacao docente. Importante também salientar
gue, durante o periodo estudado, foram encontradas permanéncias histéricas
oriundas de periodos anteriores e rupturas, como no caso da diminuicdo da
importancia do academicismo. Finalizando, a pesquisa procurou discutir o
ensino do Desenho nas analises acerca da Histdria da Educacdo e das

disciplinas escolares, ampliando os estudos sobre a Escola Normal.
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