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RESUMO

Esta dissertacdo busca investigar a producao do espago na Rua da Bahia, na cidade de Belo
Horizonte. Como recorte temporal foram escolhidos momentos significativos de delimitacdo
de uma singularidade de tal via e disputas por sua representacao. A partir da analise critica de
relatorios e diagnodsticos do poder publico, assim como da literatura e da imprensa, a pesquisa
analisou a formacdo da centralidade social e afetiva de tal rua entre a inauguragdo da capital
mineira ¢ a década de 1930. Sempre a luz do contexto local e global das questdes ligadas ao
patrimonio e identificando controvérsias e retomadas, o estudo evidenciou num segundo
momento como a partir da década de 1990 evocaram-se ideias especificas de tradi¢do e
identidade em projetos para tal lugar, como o Eixo Cultural Rua da Bahia Viva e a Rua da
Bahia 24 horas, legitimando propostas de intervengdes urbanisticas e de estimulo a essa
memoria projetada no espago publico, a exemplo de monumentos e estdtuas. Num terceiro
momento, a partir de pesquisa de campo, buscou-se mostrar como, para além do olhar
concebido dos projetos urbanisticos, o urbano ¢ atravessado por diferentes identidades,
centralidades e temporalidades, o que se abre em apropriagdes e contra-usos dos lugares

sociais que se conformam na Rua da Bahia contemporanea.

Palavras-Chave: Rua da Bahia; Patrimonio; Memoria; Centralidade; Revitalizagao; Belo

Horizonte; Contra-Usos.



ABSTRACT

This dissertation aims at investigating the space at Rua da Bahia, in the city of Belo
Horizonte. as time frame, significant moments of delimitation and uniqueness of such street,
and disputes over its representation were chosen. By the critical analysis of reports and
diagnoses of the public authorities, as well as from literature and the press, this research has
analyzed the formation of social and affective centralization of such street timed between the
inauguration of the capital of Minas and the 1930s. Always under the scope of the local and
global context of the issues linked to patrimony, and identifying controversies and
resumptions, the study highlighted, in a second moment, how since the 1990s specific ideas of
tradition and identity have been evoked on projects for such place, such as the cultural axis
live Rua da Bahia and Rua da Bahia 24 hours, legitimating proposals of urbanistic
intervention and the stimulation of that memory projected into the public space, through
monuments and statues. In a third moment, through field research, it intended to show how,
beyond the conceived look of urbanistic projects, urbanity is hybridized by different
identities, centralities and temporalities, which result in appropriations and counter-uses of the
social sites that conform the contemporary Rua da Bahia.
Keywords: Rua da Bahia; Patrimony; Memory; Centrality; Revitalization; Belo Horizonte;

Counter-Uses.
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INTRODUCAO

Em 2014, Belo Horizonte sediou jogos da Copa do Mundo do Brasil. Em razao dos
protestos contra o evento que vinham ocorrendo desde o ano anterior, a realizacdo da Fan
Fest, evento oficial de shows e transmissao de jogos, foi transferida da Praca da Estacao para
um espago privado'. No entanto, durante a Copa, a despeito de cerceamentos, espagos
simbolicos da capital mineira, sobretudo a Praca da Liberdade, contaram com diversas
manifestagdes contrarias ao torneio. Para Harvey (2009), frente a escalada de urbanizagao
presenciada no ultimo século e ao aumento da desigualdade social e da segregacao no espago
publico mostra-se cada vez mais urgente discutir que tipo de cidade desejamos e que direitos
temos assegurados, porém nao apenas no que se refere ao que ja existe, mas também no
sentido de repensar a cidade, de reinventa-la. "Poderiamos nos dar ao luxo de ndo sermos
utopicos?", pergunta o autor. Entretanto, repensar o futuro também passa pelo modo com que
nos apropriamos do passado, que imagem de representacdo fazemos — sociedade e poder
publico — de pragas e ruas ao reivindicarmos o direito a uma nova cidade.

Na curta historia de Belo Horizonte, capital mineira inaugurada em fins do século
XIX, a referéncia & Rua da Bahia aparece como uma constante no imaginario da cidade. E
possivel perceber ainda hoje a reveréncia a essa importancia ecoada em livros, memorias,
projetos, na midia e mesmo através de um monumento”. Assim como a Avenida Afonso Pena,
e mesmo em momentos de disputa com esta, a Rua da Bahia carrega um referencial simbolico
de uma centralidade social e cultural construida no seio da cidade planejada, com
estabelecimentos e edificagdes associadas a praticas que marcaram determinados periodos,
sobretudo nas trés primeiras décadas de Belo Horizonte, vistas como o momento em que
cristalizou-se tal imagem — efervescéncia artistica, boémia, requinte comercial e polarizagao
de uma certa vida social.

Em uma cidade que, apesar de jovem, pouco preservou sua historia edificada’ e frente
a um certo descaso com a memoria, recorrente caracteristica na América Latina (CANCLINI,
1997, p. 141), uma rua povoada por lembrancas e capaz de evocar memorias, ou "fantasmas",

acaba por alterar identidades funcionalistas, criando uma "erosao do lugar", segundo Certeau

' Expominas, no bairro Gameleira.

% Situado na mesma rua, no cruzamento com a Avenida Alvares Cabral, um monumento traz a frase "A Minha
vida € esta, subir Bahia e descer Floresta", atribuida ao compositor mineiro Rémulo Paes (1918-1982).

3 Tal condigio ¢é vista por Castriota (1992), citado por Botelho ¢ Andrade (2005), como resultado da pouca
atuacdo do poder municipal nas politicas urbanas e na organizacdo do espago, centradas no poder estadual nas
primeiras décadas de Belo Horizonte, além da preponderancia de um imaginario moderno, de valorizagdo do
"novo", presenta na atuacdo tanto de grupos privados quanto publicos na constante renovacdo da paisagem
urbana, marcada por sucessivas demoligdes.



(1998, p. 186). Mas o mesmo historiador franc€s percebe como a imposi¢ao de relatos e
lendas "faz da cidade uma simbolica em sofrimento". Fadada a sempre relembrar seu passado
como espelho que possa ancorar praticas renovadas no meio urbano, seja de valorizagdo da
memoria ou de resolugdo de impasses referentes ao crescimento e degradacao das grandes
cidades, a histéria de uma rua também torna-se palco de disputas de representagdo de uma
imagem singular a ser propalada e reapropriada. Tal construgdo, no entanto, muitas vezes se
apaga, ou ganha contornos homogéneos, dada a sobreposicao de acdes de seus diferentes
sujeitos no decorrer do tempo.

Antuniassi (2008), a partir da obra de Bourdieu, aponta que a nogao de representag¢do
social, nascida da Sociologia durkeimiana, pressupde uma estrutura social que engendra uma
realidade subjetiva incorporada nas praticas cotidianas, em processos que nao podem ser
pensados separadamente. A elaboracdo de uma representagcdo social por determinado grupo
depende assim da posi¢ao que os agentes ocupam em diferentes locus, seja a familia ou o
poder publico, em jogos de pertencimento e negociagdes. A partir da constatagao de Bourdieu
(1981) da existéncia de uma distribuicdo desigual dos instrumentos de produgdo de uma
representacao na vida politica, € possivel "entender que as representagdes dos agentes sociais
exprimem uma visdo de mundo que reflete sua posicdo num espago social, entendido
simultaneamente como campo de forgas e de lutas." (ANTUNIASSI, 2008, p. 72).

Nesse sentido, a representacdo do espaco da rua também pode ser percebida de
diferentes perspectivas ao longo da historia, de ambiente insalubre a libertador (FORTUNA,
1999; LEITE, 2004; HARVEY, 2012; BRESCIANI, 2009). Nas primeiras décadas da capital
mineira no século XX, consolida-se uma visdo de rua forjada pelos chamados "modernistas
mineiros", como Pedro Nava, Carlos Drummond de Andrade, dentre outros jovens escritores
e poetas que frequentavam as mesas do Café Estrela, na Rua da Bahia — visdo esta que seria
perpetuada ao longo de tal século, inclusive através de agdes do poder publico. Era esta via o
centro de sociabilidade® crucial de toda uma geragdo, com seus bondes, bares, livraria e
cinema, arena de pertencimento e conflitos, lente para enxergar toda a cidade e que parecia
abarcar todas as nuances e caminhos possiveis daquele Belo Horizonte. Reviver a Rua da
Bahia desde entdo, até o presente, ¢ sem duvida olhar para a rua modernista de alguma forma,

referéncia cristalizada e sempre pronta a ser evocada.

* Por "sociabilidade" nos referimos a conceituacdo de Georg Simmel, como forma mais elevada de interagao,
num processo ludico de sociag@o, que transcende os conteudos formais, institucionais e utilitarios de contato
(SIMMEL, 2006).



"Das cidades s6 aproveitamos as respostas que dao as nossas perguntas." (CALVINO,
2008, p. 44). No entanto, as palavras de Marco Polo no livro "As Cidades Invisiveis" nos
incitam a pensar em quais perguntas cabem a trajetoria historica da Rua da Bahia, encravadas
na construcdo de suas cal¢adas ou perdidas em seus descaminhos. Por que tal preponderancia
afetiva foi se sedimentando? Como ela se relaciona com o desenvolvimento da cidade? Por
que e de que forma buscou-se retomar sua centralidade em diferentes momentos? Dada as
constantes transformagdes do espago urbano, mantém a Rua da Bahia ainda hoje uma
importancia social para a capital mineira ou ela equivale a apenas uma via de deslocamento
com uma memoria nobre grafada em placas?

Frente a essa importancia da Rua da Bahia para se pensar a memoria social na cidade,
no entanto chama ateng¢ao a falta de indicacdes histéricas de como iniciou-se e consolidou-se
tal centralidade propalada, dando como natural uma paisagem urbana de preponderancia da
via no inicio do século XX ou apenas a atrela de forma vaga a fatores como o transporte de
bondes em seus primeiros anos e a presenca de estabelecimentos refinados frequentados por
literatos e politicos. Voltando ao traco do engenheiro Aardo Reis, teria tal via uma
determinagdo prévia para induzir o desenvolvimento na entdo Cidade de Minas? Por que seria
essa uma das vias a receber os primeiros servicos de bonde? Compreender como se deu a
producao deste espago e seus usos celebrados passa a ser essencial para o entendimento da
imagem da Rua da Bahia que se perpetuou. Cabe assim expor pressupostos teodricos que em
parte norteiam nosso estudo, como as nocoes de centralidade e produ¢do do espago, ambas
respaldadas na importante obra do fildsofo e socidlogo francés Henri Lefebvre.

A centralidade como espago-sintese da cidade, no que tange sua concentragao de
servicos e também seu fator de agregacdo social, incluindo toda uma rede de relagdes que
induz e agencia (LEMOS, 2010, p. 19), estd relacionada aquilo que consideramos ser a
cidade. Apesar de preexistir a industrializagdo, para Lefebvre (2008) ¢ a partir desta que a
cidade concebe o urbano, visto coma realidade social composta de relagdes, porém nao como
entidade abstrata ou filosofica, mas sim como modos de viver em sociedade, comportando
sistemas de objetos e de valores. Avancando nesse raciocinio, o autor aponta que 0s processos
globais, as instituicdes e relagdes de classe e propriedade modelam o espaco urbano, porém
nao determinam a imediata atuagdo de grupos sociais, mas sim permitem que estes ali se
introduzam, se apropriando e esculpindo o espaco e atribuindo novos ritmos. "A cidade foi ao
mesmo tempo o local e o meio, o teatro e arena dessas interagdes complexas" (LEFEBVRE,
2008, p. 58). Com suas diferencas e temporalidades inscritas no tecido urbano, o nucleo

urbano seria associado mais como obra de arte (valor de uso) do que como produto material,
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assumindo um duplo papel: "lugar de consumo e consumo do lugar" (LEFEBVRE, 2008, p.
20). A centralidade, mesmo negada e enfraquecida em sua poténcia social pelos processos de
industrializacdo e do valor de troca, ¢ ainda o conteudo principal do urbano, espago de
profusio de signos e de resisténcia contra a homogeneizagdo das relagdes sociais (ARAUJO,
2012).

A significancia de Lefebvre também incide, como percebe Schmid (2012), numa
teoria social que integra sistematicamente as categorias de cidade e espago. Nunca isolavel, o
espaco ¢ sempre atado a realidade social, produzido levando-se em conta relagdes sociais e de
poder, com a corporeidade e a sensibilidade dos seres humanos. A partir disto, a produg¢do do
espago em Lefebvre ¢ baseada numa relagdo tridimensional que atravessa todo o processo
social de forma entrelacada: o percebido (apreensao por meio dos sentidos), o concebido (o
espaco presumido pelo pensamento e ligado a producdo de conhecimento) e o vivido (a
dimensao experimentada pelos sujeitos na pratica da vida cotidiana). O espago social emerge
assim do entrelacamento dessa triade, transcendendo a materialidade fisica ao abranger a
experiéncia do pensado e do vivido’. "A materialidade em si mesma ou a pratica material de
per si ndo possui existéncia quando vista a partir de uma perspectiva social sem o pensamento
que os expressa e representa € sem o elemento da experiéncia vivida, os sentimentos que sao
investidos nesta materialidade" (SCHMID, 2012, s/p).

Cidade recortada sob o trago cartesiano, desenhada urbanisticamente para responder a
desafios de higienizacdo e organizacao espacial e edificada para emanar o progresso, a nova
capital mineira ¢ exemplar da relagdo complexa da produgdo do espago, tanto no que tange a
ndo efetivacao exata do plano de Aardo Reis (AGUIAR, 2005) quanto na construgdo de
praticas sociais e lugares significativos ligados a memoria tecida pelos habitantes, para além
de ordenamentos do poder publico.

[...] a cidade edificada como representagdes espaciais passa a propiciar novos
campos de representacdo, podendo ser considerada ela propria um espago vivencial.
Nesse momento, a cidade é viva e torna-se somente vida para aqueles habitantes que
lhe imprimem seu carater, emogdes e sentimentos. Encontrar esses espacos de
representacao significa captar elementos simbdlicos que circundam as interagdes do

espaco social, relacionados ao subterrdneo da vida cotidiana urbana. (LEMOS,
2007, p. 94).

> Lefebvre também estabelece uma triade de sua teoria da linguagem a partir das dimensdes sintagmdtica,
paradigmdtica e simbolica - o simbolo entra assim como pilar da "alegoria e do fetiche" estrutura social, "base
do imaginario social, que ¢ diferente do imaginario individual", como aponto novamente Schmid. Segundo
Aratijo (2012, p. 138), tendo o a dimensao sintagmatica como a "pratica urbana que regula percursos, agdes entre
0s espacos topoldgicos" e a paradigmatica dizendo respeito a "proje¢do das relagdes sociais no espago”, a
dimensao simbolica se refere as ideologias (aos desejos) e as representagdes presentes no urbano".



A escolha da Rua da Bahia para nosso estudo foi motivada pelo aspecto de
concentracdo desses tensionamentos que envolvem a produgdo de um espag¢o na cidade de
Belo Horizonte, da efetivagao de lugares diretamente vinculados a memoria de uma €poca, de
palco de experiéncias intensas e conflitos ora velados, ora expostos e, sobretudo, de disputas
por representagdes, simbologias e lembrancas, estas sujeitas a transformagdes e incorporacdes
ao longo do tempo (HALBWACHS, 2004).

Num primeiro momento, este trabalho busca, assim, acompanhar uma centralidade em
construcdo na Rua da Bahia paralela a formagao das primeiras paisagens da capital mineira.
Nesse sentido, questionamos algumas afirmagdes recorrentes, mas sem embasamento
histérico, como a possibilidade de ser tal via a ligacdo de abastecimento de materiais, entre a
Estacdo Central e a Praca da Liberdade, para a constru¢do do Palacio e secretarias de Estado,
assim como evidenciamos a importancia de estabelecimentos privados (Grande Hotel) e
publicos (como o Congresso Provisorio, que funcionou em local diferente do previsto na
planta de Aardo Reis) para essa centralidade em construgdo, mesmo antes dos primeiros
bondes circularem na via e configurarem definitivamente um protagonismo social e afetivo
desta rua para a cidade. No entanto, ¢ possivel perceber como a estetizacdo da rua moderna
obscureceu suas outras nuances para além da agitacdo de bares, clubes e cinema, como a
prostituicdo nas imediacdes com a rua Guaicurus e a constru¢cdo de um espago de privilégios
de investimento publico frente a uma outra cidade submersa e esquecida — facetas da capital
mineira ¢ da Rua da Bahia presentes na prosa de modernistas mineiros, como Drummond,
Cyro dos Anjos e Pedro Nava, mas porém nao perpetuadas na imagem que consolidou-se de
tal via, como veremos mais adiante. Mostra-se também relevante notar a relacdo da Rua da
Bahia com outras centralidades da cidade a época, que a despeito de menor evocacao afetiva
na literatura ndo sdo destituidas de uma importancia historica, a exemplo da Rua Caetés®.

Olhar para a construcao historica da imagem da Rua da Bahia ¢ também perceber a
importancia do tempo nas formas de representacdo, este também sujeito a novos ritmos tanto
no cotidiano dos usuarios € na memoria que tecem da cidade quanto na historiografia. Das
sociedades arcaicas as modernas, "o tempo ¢, sem duvida, um artifice de contrastes culturais"
(PAIS, 2010, p. 11), assumindo formas dominantes em determinados momentos. Ao
conceituar a existéncia de "regimes de historicidade", Hartog (2014) mostra como a
experiéncia que cada sociedade tem do tempo impde uma ordem temporal, que por sua vez

norteia as ideias de futuro, presente e passado, este podendo ser visto como "glorioso",

% Moreira (2008) desenvolve importante estudo sobre a Rua Caetés, sua relagdo com o comércio popular e a
percepgao dos comerciantes sobre tal historia no presente.



"exemplar" ou "opressivo" a depender dessa relagdo. No caso da capital mineira, mesmo em
um curto intervalo de tempo ¢ possivel notar essa diferenca na percepcao do passado da
cidade. Na publicacdo "Belo Horizonte completa 50 anos" (1947), produzida pela revista
Social Trabalhista, a efeméride justificava uma "busca no passado da cidade para que
pudéssemos compara-lo com o presente e, dest'arte, concluir-se, sob hipdteses bem fundadas,
0 que sera esta metropole incrustrada no peito do continente sul-americano como verdadeira
pedra preciosa; esta ponta de lanca do progresso" (BELO, 1947, p. 3). J4& Drummond, dez
anos depois, utilizou os 60 anos cidade para apontar "o gordo negodcio imobiliario" por ela
vivido. "Nao te censuro, filha, nem te pranteio. Ha uma hora terrivel para as cidades, quando
querem ser diferentes de si mesmas [...]" (ANDRADE, 1962).

Ja no livro "Horizontes Historicos", produzido no ambito do Departamento de Historia
da UFMG, o contexto do centenario da capital mineira em 1997 torna-se propicio para
"mensurar as permanéncias e as rupturas, as continuidades e as mudancas, inscritas no visivel
e no invisivel" (DUTRA, 1996, p. 5) naquela Belo Horizonte centendria. Assim, aspectos
como a fundacdo da cidade e seu desenvolvimento ganham um importante olhar critico com
tal publicagdo, mesmo que em alguns momentos incorrendo na exaltacdo excessiva de
aspectos modernos para a formagao de paisagens e habitos nas primeiras décadas da capital e
mesmo na descri¢do de um protagonismo igualmente excessivo de lugares como a Rua da
Bahia em detrimento de outros, como veremos mais adiante.

Da "rua do Ouvidor mineira", referéncia a sofisticagdo da via do Rio de Janeiro a qual
era comparada, aos quarteirdes que carregavam as contradi¢cdes do elitismo no inicio do
século XX na cidade (JULIAO, 1996), a Rua da Bahia apresenta-se como terreno de embates
sobre a visdo do passado e a relacdo com o tempo presente. Em sua conceituagdo dos
"regimes de historicidade", Hartog propde que vivemos atualmente o "presentismo", marcado
pela transitoriedade, mas também por "um presente macigo, onipresente, invasivo, que nao
tem nenhum horizonte a nao ser o proprio, fabricando cotidianamente o passado e o futuro de
que necessita, dia apds dia" (2014, p. 238). A esse "presentismo", que impdem-se sobretudo
nos ultimos 30 anos, segundo o historiador, atrela-se um principio de incerteza quanto ao
futuro (agora sempre ameacador, ndo mais desejado) e de culpa com relagdo ao passado, com
um compromisso de memoria (p. 258). Para Hartog, nesse contexto de crise um elemento
surge como resposta sempre a mao: o "patrimonio" - por sua vez termo decisivo para a
compreensdo das buscas por uma nova centralidade da Rua da Bahia.

Para perceber essa centralidade social e simbolica da Rua da Bahia numa perspectiva

temporal de relacdo com a cidade, optamos em nossa dissertacdo por uma periodizacao que
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abrange outros dois momentos simbolicos — os anos 1990 e 2000, com projetos do poder
municipal voltados a memoria da rua e, por fim, um olhar sobre o presente da Rua da Bahia.
A partir da década de 1980, com a constatacdo de certa degradacdo da area central de Belo
Horizonte, mas também com processos de descentralizacdo e mudancas de costumes, a Rua
da Bahia, assim como outras areas de relacao historica, vivem um processo de "referencial
perdido" (LEMOS, 2010, p. 98). A nova configuracdo espacial e social da capital mineira
coloca em xeque nog¢des de pertencimento e identidade em pontos que antes ancoravam toda
uma sociabilidade, mas neste momento associados a inseguranga e abandono. Nesse sentido, a
Rua da Bahia passa a estar no centro destas discussdes, como nos primeiros tombamentos
realizados na Praga da Estacdo, localizada no inicio da via, ou mesmo em episddios mais
dramaticos, como a luta pela preservacdao do Cine Metrdpole, que mesmo demolido torna-se
simbodlico na forma como expde os embates em torno de interesses publicos e privados — a
ferramenta de tombamento ainda ndo contava com respaldo em nivel municipal a época — e
mesmo os diferentes sujeitos envolvidos neste processo, cada qual defendendo seus meios de
representa¢do da memoria vinculada a tal edificio, que deu lugar a um banco privado.

Num contexto internacional de "inchago" da percepcdo do que vem a ser a cultura e
seus meios de valorizagdo (CHOAY, 2011), o patrimoénio passa a delimitar as formas de
intervengdo no espago urbano associado a constru¢ao de uma singularidade deste lugar a ser
"recuperado”, no que Leite chama de uma "reinvencdo de centralidade" nas politicas oficiais
de preservacao, afirmando tradicdes e estabelecendo nexos entre identidade e lugar (LEITE,
2004, p. 40). Acdes empreendidas em Belo Horizonte nas décadas de 1990 e 2000
empenham-se em delimitar um diferencial de imagem para ancorar projetos de intervengao,
num processo que, assim como em outras capitais, como Salvador e Recife, ¢ passivel de
questionamentos sobre a estetizacdo do patrimonio e a constru¢do de uma city marketing
(ARANTES, 2002) que pode levar a exclusdes sociais e valorizacdo do consumo cultural em
detrimento das diferencas no espago publico (ZUKIN, 2000; LEITE, 2004; BOTELHO,
2005). No caso da Rua da Bahia, a andlise de projetos diversos do poder publico focadas em
tal via mostra a delimitacdo de uma singularidade focada na rua modernista dos anos 20, do
lugar de permanéncia, de vida artistica ¢ consumo cultural’ intensos — imagem que perpassa
os diversos discursos ao longo dos anos, mesmo que atravessados por novas conceituacoes,

como a de "patrimonio imaterial".

7 Sobre o processo de transformacdo de cultura em mercadoria € do consumo como pratica cultural, envolvendo
praticas simbdlicas de hegemonia e legitimagao, ver Featherstone (1995) e Jameson (1996).
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A gestdo patrimonial assume assim a missao de construir uma memoria oficial,
exemplar, de coesdo social (JEUDY, 2005), que leva mesmo a um "paradoxo: o mais
autenticamente moderno hoje seria o passado historico" (HARTOG, 2014, p. 234), com a
producao de lugares do patrimonio histérico construindo identidades. "Como? Escolhendo
uma historia, que se torna a histéria, a da cidade, ou a do bairro, a sua historia: histéria
encontrada, reencontrada ou exumada, depois mostrada em torno da qual se organiza, em
todos os sentidos da palavra, a 'circulagao™ (2014, p. 234).

Paralelo a proposi¢des técnicas de intervencao, as agdes buscam a efetivacdo de um
espago publico especifico, como em um dos projetos, que objetiva "devolver ao lugar a
dignidade como pré-requisito fundamental para que possamos dar continuidade a sua tradi¢ao.
Assim, depois de adormecida por algumas décadas, talvez a rua consiga despertar para um
novo tempo" (BELO HORIZONTE, 1993, p. 44). Como percebe Certeau (1998, p. 173), "a
racionalizacdo da cidade acarreta a sua mitificagdo nos discursos estratégicos, calculos
baseados na hipotese ou na necessidade de sua destruicdo por uma decisdo final", sempre em
nome do bem estar do espago publico.

Cabe aqui pontuar que por espago publico entendemos a "confluéncia entre o espago
concreto ¢ material da rua e as acdes sociais que lhe atribuem sentidos" (LEITE, 2004, p.
196). Partindo de uma dimensao social do espaco desenvolvida por Habermas (2014), com
seu "agir comunicativo", Leite pontua que o espago publico nao pode desconsiderar as
praticas interativas, no entanto aponta uma "referéncia espacial" que de certa forma o
distingue da esfera publica habermasiana. Apesar disso, Delgado (2013) observa como a ideia
de um espago publico tornou-se hoje um conceito homogéneo e abrangente, que em maos de
urbanistas e tecnocratas se converte primeiro em instrumento discursivo e por fim em espago
imobiliario, de interesses privados, pronto a ser vendido. Apesar de Lefebvre praticamente
nao abordar o termo, Delgado investiga em que medida o conceito relaciona-se com as ideias
de produgdo do espago do filosofo francés. Entre a prdtica espacial (que corresponde ao
espago percebido, mais proximo a vida cotidiana) e o espago de representa¢do (o vivido, na
forma de espagos fisicos sobrepostos de sistemas simbodlicos complexos) emerge a
representagado do espago (0 concebido), terreno dos planificadores, dos discursos e ideologias
travestidos de conhecimento cientifico inquestionavel. Assim, Lefebvre aponta essa oposi¢ao
constante entre o vivido pelos habitantes, o espago cotidiano e sensorial, € o concebido por
autoridades politicas e imobiliarias, estas sempre reivindicando um novo momento para o

espago publico.
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Em oposigdo a essa perspectiva, Delgado propde a retomada do conceito de urbano de
Lefebvre, no que tange aquilo que sempre escapa a ordenagdo racional, exposto em toda
problematica das cidades, com seus encontros, simultaneidades e multiplicidades. "Los
espacios sociales se compenetran, se interfieren, se superponen, incluso cuando se antojan
separados por muros, puesto que ni siquiera estos pueden evitar la circulacion de los fluidos
que no dejan de recorrerlo." (DELGADO, 2014, p. 5). Esse pensamento lefebvriano encontra
eco em autores como Jeudy (2005), com sua "irrupgado do real", Jacobs (2011), com seu "bal¢
das calgadas", e Certeau (1998), com sua "retorica ambulante". Assim, "a cidade, apesar da
uniformizagdo de sua configuracdo produzida pela semelhanga dos projetos urbanos, torna
sempre possivel uma subversdo do olhar, ela nos incita a descoberta de outras figuras do
tempo [...]" JEUDY, 2005, p. 108).

E nesse sentido que, demarcando um terceiro momento deste trabalho, também
buscamos captar as diferentes temporalidades que se conformam no presente da Rua da
Bahia, onde depositam-se intervengdes e representagoes da memoria oficializada na paisagem
urbana, mas onde também se dao "contra-usos" (LEITE, 2004) das politicas de patrimonio e
renegociagdes das relagdes de pertencimento com os lugares, sem que se desconsiderem a
imposicdo das "paisagens de poder" no desafio de realizar uma partilha (RANCIERE, 2005),
ndo excludente da cidade.

A intersecdo com uma Historia do tempo presente impoe-se dessa forma numa
inexoravel inclusdo da dimensdao temporal e de uma pluralidade de fontes utilizada na
pesquisa (FERREIRA, 2000), além da contribuicdo de um olhar interdisciplinar necessario ao
se investigar uma historia urbana (LEPETIT, 2001) e social da cultura, como a sociologia
voltada ao cotidiano (PAIS, 2009). A antropologia® também possibilita tanto uma melhor
compreensado conceitual mais aberta e dinamica de termos como cultura (VELHO, 2013), que
inclua o conflito e a diferenga, quanto o uso de ferramentas de pesquisa, como a etnografia
urbana, para se ver a cidade "de perto e de dentro’ (MAGNANI, 2002). Mas ¢é a Historia que
permite aqui uma melhor abordagem do nosso objeto, no caso a Rua da Bahia, numa
perspectiva de relagao temporal de sua construgdo social por diferentes sujeitos e pontos de
vista. Analisar uma rua em trés diferentes recortes temporais requer assim o que Ginzburg

(1991) considera um "paradigma indicidrio" ao se assumir uma postura investigativa em

¥ Para uma melhor compreensdo da chamada Antropologia Urbana, ver Hannerz (1980).

° Para Magnani, "a mudanga de foco que a perspectiva antropoldgica possibilita, principalmente em fungdo do
método etnografico, tem a vantagem de evitar aquela dicotomia que opde, no cenario das grandes metropoles
contemporaneas, o individuo e as megaestruturas urbanas" (2002, p. 17).
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busca de pistas presentes tanto nas leituras documentais quanto na literatura e nos signos que
a rua nos apresenta.

Tal investigagdo compreende assim, com diferentes aprofundamentos, uma pesquisa
que inclui documentos oficiais, como os da Comissao Construtora da Nova Capital (CCNC),
relatorios dos primeiros prefeitos da cidade, projetos do poder municipal de intervengao na
rua, diagnoésticos e atas de tombamento. Ressalta-se a existéncia de uma boa bibliografia
disponivel que alia historia e memoria na Rua da Bahia, mesmo que ndo propriamente no
recorte utilizado em nosso trabalho (BARRETO, 1936; CHACHAM, 1994; DUTRA, 1996;
SALLES, 2005; SCHNEIDER, 2004; LEMOS, 2010; NAVA, 2013). Por outro lado, a
compreensdo de diferentes visdes e construcdes de tal rua foi ampliada com a pesquisa em
revistas de ¢época (sobretudo até a década de 1930), incluindo materiais jornalisticos e
publicitarios, e jornais (a partir dos anos 1990), que tanto ajudam a entender os processos de
estetizacdo e evocacao de uma centralidade quanto as transformacdes da paisagem urbana na
via. O uso de uma literatura que faz referéncia direta a Rua da Bahia também perpassa todo
nosso trabalho, seja aquela mais consagrada e de exaltacdo da via, como presente em Nava
(2013) e Andrade e Nava (1996), seja em outros olhares dos proprios modernistas mineiros,
como em Andrade (1984) e Cyro dos Anjos (2001), cujas nuances mais criticas a "cidade
moderna" ndo foram levadas em conta nos projetos publicos de retoma de centralidade da via.

Aliando-se a tal analise documental e reflexdo tedrica e literaria, foram feitas entre
julho de 2013 e setembro de 2015 pesquisas empiricas na Rua da Bahia a fim de se
perceberem formas de uso dos espacos e relagdo de centros culturais com a rua — grande
parte destas atividades foram realizadas como membro do grupo Nucleurb, nucleo de
pesquisa associado ao Centro de Convergéncia de Novas Midias (CCNM), no ambito da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E dessa forma que nosso trabalho também
lanca mao de registros iconograficos realizados nestas pesquisas de campo, fotografias que
permitem ampliar as discussdes empreendidas sobre a produgdo do espago na Rua da Bahia.
As pesquisas de campo ocorreram em diferentes periodos do dia no trecho da via entre Praca
da Estagdo e imediacdes da Praca da Liberdade, com uso de celular para registro fotografico -
suporte que possibilitou registros sem maiores interferéncias nas formas dos citadinos nos
espacgos observados. Tais imagens possibilitaram um aprofundamento na reflexdo sobre as
diferentes temporalidades presentes na rua, assim como contra-usos dos locais que foram alvo
de a¢des do patrimonio.

Cabe ressaltar que nosso estudo tem por objeto a Rua da Bahia em sua area de

abrangéncia no hipercentro de Belo Horizonte, em razao de ser esta a propalada centralidade
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geografica nas primeiras décadas da cidade, sobre a qual nos debrugamos, assim como por ser
a abrangéncia principal dos projetos de intervencdo do poder publico municipal que
analisados. No entanto, ndo desconsideramos a importancia de seu trajeto que extrapola o
hipercentro e que teve e tem papel destacado de centralidade social da capital mineira, a
exemplo da Igreja de Lourdes e do Minas Ténis Clube, incluindo o carater simbolico de
consumo cultural dos espacos, sobretudo nas proximidades da Praga da Liberdade.

Portanto, o primeiro capitulo desta dissertacao discute a construcao da centralidade da
Rua da Bahia, partindo do plano da nova capital mineira e passando pela conformagao de uma
paisagem de polarizagdo de sociabilidades nos entornos do Bar do Ponto —, condi¢do
evocada em relatorios do poder municipal, na literatura dos modernistas mineiros € na
imprensa da época. Por outro lado, também evidenciamos a relagdo da rua com o
desenvolvimento da cidade, outras centralidades e nuances sociais de menor visibilidade neste
processo. Este primeiro recorte historico tem como marcos temporais os anos de 1897
(inauguragdo da Cidade de Minas) € o ano de 1937, quando a Estacao de Bondes ¢ retirada da
esquina da Rua da Bahia com a Avenida Afonso Pena, marcando o encerramento de um
primeiro momento de centralidade, cristalizada no imaginario sobre a cidade e sobre tal via.

No segundo capitulo, investigamos como, num contexto internacional e nacional de
valorizacdo do patrimonio, a Rua da Bahia tem sua centralidade e singularidade evocadas em
projetos de intervengdo do poder publico municipal, associada a outras agdes de
requalificacdo do centro da cidade. Nos detemos especialmente no Projeto Rua da Bahia, de
1993, que nos permite analisar as formas de discurso e proposigdes ancoradas numa
identidade especifica desta rua. Também contextualizamos outras propostas tecidas ao longo
dos anos 90 que igualmente buscavam legitimidade a partir do enaltecimento da memoria e do
estimulo ao consumo cultural na via, com algumas mudancas de perspectiva, como o Eixo
Cultural Rua da Bahia e o projeto Rua da Bahia 24 Horas. A partir da cobertura da midia
impressa em tais momentos € possivel perceber como estas agdes, concretizadas ou nao,
forjam uma nova imagem da rua.

Por sua vez, o terceiro capitulo se propode a discutir em que medida, num processo de
transformagao do espago publico, os projetos urbanisticos parecem desconhecer a formagao
de novas identidades, fluxos e relagdes de pertencimento na cidade contemporanea e outros
potenciais de cultura que nao apenas o de consumo (COELHO, 2008), o que por sua vez
coloca em discussdo a propria no¢ao de se evocar uma centralidade e em que medida uma rua
pode ou nio, ainda hoje, exercer uma preponderancia afetiva e social na vida dos citadinos. E

nesse sentido que tal capitulo contextualiza um momento de revalorizacdo do hipercentro de
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Belo Horizonte, sobretudo a partir de 2004, com o projeto Centro Vivo, também articulado a
abertura de novos espacos culturais na Rua da Bahia e imedia¢des, como o Museu Inimé de
Paula (2008) e o CentoeQuatro (2009).

O terceiro e ultimo capitulo também se propde a "subir Bahia" e captar as diversas
temporalidades da rua no presente, numa produgdo do espago feita de diferentes intervengoes,
sobreposi¢des de memorias, reivindicacdes de identidades e problematicas do urbano, com
uma profusdo de signos sempre ressignificando e subvertendo o espago concebido. Nesse
caminhar também analisamos o papel cultural e social exercido por alguns espacos culturais
existentes no trajeto, observando as formas de didlogo com a rua e suas representagdes de

memoria e de uma relagdo com os usuarios do entorno.
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1 DO TRACADO AS CENTRALIDADES E ESTETIZACOES DE UMA RUA

"so ha lugar quando frequentado por espiritos multiplos,
ali escondidos em siléncio, e que se pode "evocar’ ou nao.
S0 se pode morar num lugar assim povoado de
lembrancas".

(CERTEAU, 1998, p. 189)

Percorrer a Rua da Bahia na década de 1920 ndo era um simples deslocamento por
quarteirdes que concentravam servicos € espagos de entretenimento na cidade. Aos olhos e
passos que a percorriam, as contradicoes e conflitos da cidade, e mesmo da prépria via, ndo se
apagavam. Esses dilemas eram absorvidos num cotidiano que ndo consolidava uma unidade,
mas que apresentava uma diversidade que a tudo dava a impressao de abarcar, das regras de
etiqueta da familia mineira ao ritual de descer aos bordéis. Como relembra Pedro Nava (1976,
p- 352), para olhar suas fachadas e verificar suas janelas abertas, até os bondes pareciam subir
mais vagarosos. Espaco em disputa, a rua passa a ser cendrio para caminhos permeados de
simbologias da cidade moderna, seja para a experiéncia social, local propicio para se informar
das novidades da cidade, ou para a legitimagdo de acgdes politicas, ambos elementos de uma
centralidade em constante constru¢ao na via.

Em 1924, logo apds a Semana Santa, no més de abril, uma informacao circulava de
boca em boca na Rua da Bahia. O jovem Carlos Drummond de Andrade avisou ao amigo
Pedro Nava que a poucos metros dali, no Grande Hotel, estava hospedada a caravana
paulista. O grupo, encabecado por Oswald de Andrade, Mario de Andrade e Tarsila do
Amaral, fazia suas incursoes, tais quais bandeirantes modernos (SILVA, 2003, p. 79), em
busca de um novo entendimento das raizes da cultura brasileira'’ e incluiram Belo Horizonte
nesse itinerario. No hotel situado na esquina da Avenida Paraopeba (renomeada como
Avenida Augusto de Lima a partir de 1935), os artistas recebiam, dentre outros grupos, os
dois jovens literatos mineiros € amigos em conversas que depois se estendiam pela Rua da
Bahia e Avenida Afonso Pena. Pedro Nava se recorda, em "Beira-Mar", do momento em que
observava o hotel — epicentro da politica conservadora mineira da época — quando
presenciou a figura de Mério de Andrade em sua sacada. Posteriormente o escritor paulista

escreveria no poema "Noturno de Belo Horizonte" sobre um siléncio fresco, que vinha das

10 A caravana paulista, que ainda incluia Olivia Guedes Penteado, Gofredo Teles e o suigo-francés Blaise
Cendrars, teve inicio no carnaval do Rio de Janeiro e passou pelas cidades histdricas de Sdo Jodao Del Rei, Ouro
Preto e Congonhas, investigando o legado da arte barroca como forma de encontrar respostas para questoes
ligadas a modernidade. A viagem também levou a uma série de pinturas e textos produzidos pelos integrantes do
grupo (BAHIA, 2004).

17



planicies altas e que passava ali por aquela esquina, onde também estava o Conselho

Deliberativo.

Lembro como se fosse hoje. Nos estdvamos na salinha de espera do primeiro andar
do hotel. De repente Mario de Andrade foi andando para a sacada. Ali estacou, pos
as maos no parapeito, respirou longamente o ar cheio do friozinho da noite,
expandiu-se como folha de vitdria-régia, cresceu contra a arquitetura manuelina do
Conselho Deliberativo, virou numa espécie de enorme concha eletronica e comegou
a captar o canto gigantesco do Brasil condensado num funil que o derramava em
Minas e deixava rolarem pela rua da Bahia o estouro dos rios [...]" (NAVA, 2013, p.
260).

Figura 1 - Comicio politico na sacada do Grande Hotel (1937).

Fonte: Acervo do MHAB.

A imagem gravada na memoria de Pedro Nava evidencia ndo apenas a admiragio que
nutria por Mario de Andrade, mas sobretudo revela o aspecto de sacralizagdo da Rua da Bahia
engendrada pelos modernistas mineiros, na qual a via adquire uma dimensdo épica,
inescapavel a qualquer consideragdo sobre a vida urbana belorizontina. Apesar do tom
hiperbdlico e passional, a cena permite vislumbrar como esta rua se entrelacava com o
imaginario de cidade a época, num processo de construgdo que remete aos primeiros tempos
da capital. Nos 26 anos anteriores, aquela esquina ¢ a Rua da Bahia como um todo ja
centralizavam dilemas que permeiam o urbano, em sua manifestagdo de movimento, de
concentragdo e transformagdo de tudo que reune (LEFEBVRE, 2008, p. 156). O espago
publico emerge assim como arena de rupturas e continuidades de tradi¢gdes em construgao.

Na manha do dia 12 de janeiro de 1903, centenas de pessoas, entre jornalistas,

empresarios e politicos aguardavam a partida de bondes que percorreriam ruas e avenidas da
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primeira cidade planejada da Republica brasileira. O ponto de encontro era o mesmo Grande
Hotel, onde a maioria deles estavam hospedados. Oriundos de diversos estados, os
cavalheiros eram convidados do Congresso da Lavoura, do Comércio e da Industria.
Amplamente repercutido nos jornais do dia seguinte, a recep¢ao para o evento promovido
pelo Estado tinha intuitos nio apenas de estimulo ao desenvolvimento econdmico estadual'’,
mas também de apresentar nacionalmente a capital inaugurada havia mais de cinco anos
(MELLO, 1996, p. 42).

Nesse periodo, o hotel, inaugurado antes mesmo da cidade, em 17 de outubro de 1897,
jé tinha uma vida social marcada pela acomodacdo de politicos de renome em seus aposentos
e por uma relativa agenda de exposicdes e concertos em suas salas'?. Daquela esquina, que
também era ponto de charretes para os interessados em conhecer a cidade, cerca de 150
senhores, oriundos sobretudo de Rio de Janeiro e Sao Paulo, partiram em quatro bondes que
percorreriam todas as linhas j4 instaladas até entdo. Apesar de muitos edificios ainda ndo
estarem finalizados e vias ainda sem calgamento — incluindo a Rua da Bahia,"> —, o passeio
mostrava a concretizacdo de uma proposta de tracar toda uma nova cidade.

As linhas de bonde que os visitantes utilizaram se iniciavam na Avenida Afonso Pena,
esquina com as ruas Pernambuco e Timbiras. A chamada Distribuidora tinha o papel de
garagem, oficina e central de eletricidade. As linhas que partiam desse ponto proporcionavam
um trajeto pelos principais pontos da zona urbana de Belo Horizonte, nome oficial da cidade
desde 1902, quando ainda era chamada de Cidade de Minas. Apesar de a Comissao
Construtora da Nova Capital (CCNC) ndo ter implementado exatamente o plano tragado por
Aardao Reis (AGUIAR, 2006) e apresentado ao Governo de Minas Gerais em 1895, os
visitantes puderam conhecer a concretizacdo do projeto de toda uma estrutura urbana e
administrativa relatada na Revista Geral dos Trabalhos da CCNM, de abril de 1995.

Uma dessas lutas politicas, que tantas vezes traz a sucessdo de fatos historicos,
acontecimentos imprevistos na ocasido, designou o arraial do "Bello Horizonte" para

0 encontro dessas elites resultou em um projeto com 119 recomendagdes politicas para a modernizagdo e o
desenvolvimento regionais, amparadas na intervengdo do Estado, em estratégias de incentivo aos
empreendedores privados e de diversificagdo econdmica em bases industriais e agrarias (AGUIAR, 2006).

12 Cerca de dois meses antes da inauguragao da cidade, em 4 de outubro de 1897, o jornal A Capital ja veiculava
critica de Alfredo Camarate sobre o concerto realizado pela violinista Julietta Dionesi num saldo do Grande
Hotel, estreando as atividades artisticas deste (BARRETO, 1936, p. 651). O local também recebeu a exposi¢ao
do pintor Correa e Castro, aberta junto as festividades de inauguragdo da Cidade de Minas (GOES, 2001, p.68).
5 No relatorio de 1905-1906 do prefeito Antonio Carlos ao Conselho Deliberativo, ¢ indicado que foi
empreendido o calgamento do Rua da Bahia em tal periodo. Ja no relatorio de 23 de setembro de 1907, o entdo
prefeito, Benjamim Jacob, relata a conclusdo do calcamento na Avenida da Liberdade e seu intuito de "calcar

brevemente de modo definitivo, com paralelepipedos de granito, as nossas duas principais ruas, Bahia e Caetés.
(BELLO HORIZONTE, 1907, p. 19)
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o local onde devera este grandioso Estado erguer sua nova capital, formosa quanto
lhe pedem suas grandezas, extensa, quanto comporte a sua crescida populagdo, e
capaz de ser o centro de seus varissimos interesses dos seus habitantes, gasalho
ameno e cheio de confortos, aos que fogem as asperidades do clima da capital
brasileira e atrativo aos touristes, que atravessam ja o pais inteiro, avidos de novas
sensacgdes ao insaciavel e s6frego espirito, que a prodiga natureza ndo embota com
os multiplicados encantos esparzidos, em variados painéis, pelo mundo inteiro.
(MINAS GERAES, 1895a, p. 11).

O comboio percorreu parte da Avenida — como era popularmente conhecida a Afonso
Pena —, passando pelo Parque Municipal, assim como pela Rua da Bahia e a Avenida
Liberdade (futuramente renomeada como Jodao Pinheiro) até chegarem a Praga da Liberdade,
onde os cavalheiros puderam observar os edificios publicos centralizando o locus de poder em
tal praga — o que no entanto difere do plano estabelecido originalmente por Aardo Reis'®. De
toda forma, como salienta o projeto original, cumpria-se ali uma proposta de ressaltar a
arquitetura dos edificios publicos em face do tracado das ruas e pracas que os receberam.
Como observa Lemos (2010), a topografia da regido escolhida para abrigar a capital de Minas
também foi decisivamente considerada nessa integragdo, ndo apenas para a Praca da
Liberdade, mas também na Esta¢do Ferrovidria, Praca do Cruzeiro (originalmente prevista
para receber a Matriz) e na propria Avenida Afonso Pena, de modo que "a questao da ampla
perspectiva ¢ configurada devido a topografia e a geologia do sitio, que exibiam um
significativo do horizonte emoldurado pela Serra do Curral." (LEMOS, 2010, p. 29).

Se por um lado o Grande Hotel representava o status da sociedade belorizontina,
outras centralidades se articulavam na via, parte em fun¢do da localizacdao e dos bondes, que
jé& circulavam pela capital desde 1902 (OMNIBUS, 1996, p. 42). Ao final dessa década, a
infraestrutura de transporte recebe uma modernizagdo com a constru¢do, em 1910, de uma
estacdo com a funcdo de centralizar as linhas de bonde na esquina de Rua da Bahia e Avenida
Afonso Pena, a chamada Agéncia de Bondes ou Viagdo Elétrica. Com o grande fluxo de
passageiros que partiam para os demais abrigos, dentre eles o Pernambuco (futura Savassi),
Cearia e, posteriormente, Carmo e Sion, o local também foi o segundo edificio a contar com
um relogio publico — sendo o primeiro o da Estacdo Central. "Apesar dos problemas, esse
entroncamento se tornaria um espago de intensa sociabilidade da cidade, itinerario obrigatdrio

das linhas que foram ali instaladas dez anos antes." (OMNIBUS, 1996, p. 52).

"4 Na planta original, as secretarias seriam localizadas no Praca da Progresso (regido do atual Colégio Arnaldo,
no bairro Santa Efigénia). Segundo Barreto, citado por Aguiar (2006), divergéncias entre Aardo Reis e o governo
do estado, agravadas no periodo de construgdo da cidade, levaram a substitui¢do do chefe da CCNM, que passou
a ser o engenheiro Francisco Bicalho, sendo este responsavel pela transferéncias das trés secretarias estaduais
para a Praca da Liberdade, em abril de 1896.
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Essa sociabilidade também teve como marco um bar que funcionava, desde 1907, no
primeiro andar de uma construcao situada na mesma esquina. Pela localizagdo préxima ao
ponto para tomar o bonde, o estabelecimento acabou adotando o nome de Bar do Ponto
(FIGURA 2). Dada a diversidade do publico que o frequentava, desde trabalhadores de outras
regioes da cidade a intelectuais e boémios inveterados, o local passou a ser simbolo de uma
vida urbana que se intensificava naquelas imediagdes. Com o tempo, a importancia, seja de
fator de referéncia espacial ou afetiva, fez com que toda a regido em torno do edificio
passasse a ser conhecida como Bar do Ponto, tal qual um territorio imaginario, uma
metonimia urbana.

Chamava-se Bar do Ponto o rond-point formado pelo cruzamento de Afonso Pena e
Bahia, que era onde desaguava também a ladeira de Tupis. Todo o primeiro
quarteirdo dessas ruas era caudatario da estacdo de bondes - o ponto - que ficava em
cima da ribanceira do Parque Municipal e de um café chamado o Bar do Ponto. Esse
nome estendeu-se a circunvizinhangas e era assim que o Seu Arthur Hass morava no
Bar do Ponto e que nele ficavam a confeitaria do suico Carlos Norder, a residéncia
das Alevatto, a do Seu Avelino Fernandes, a da D. Lulu Fonseca, o Parc-Royal, a
Casa Decat, o Clube Belo Horizonte, o Cinema Odeon, a Joalheria Diamantina, a
Delegacia Fiscal, os Correios e Telégrafos. Era o centro da cidade, seu trecho

obrigatério e todo mundo parava, desesperava, amava, demorava, vivia no Bar do
Ponto. (ANDRADE; NAVA, 1996, p. 8).

Figura 2 - Bar do Ponto, a esquerda, e Agéncia de Bonde, a direita (década de 1920).

A\

k- .
e e

Bar do Ponto - Bello Horizonte N. 75 Ed. Oliveira, Costa & Cia

Fonte: Acervo do MHAB.

O edificio, que abrigou provisoriamente o Congresso Mineiro (FIGURA 3) nos
primeiros anos da capital, aparece em cartdes-postais no inicio do século XX. Tendo como
pioneiro na cidade Francisco Soucasaux — empreendedor também a frente do primeiro teatro

da cidade, que levava seu nome na Rua da Bahia entre 1902 e¢ 1906 —, os postais ja
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circulavam no periodo como forma de destacar os edificios e espacos publicos que emanavam
o progresso e a sociabilidade na Cidade de Minas (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 2010).
Da instalagdo da primeira linha de bondes aos edificios de comércio e servigos, como a
majestosa sede dos Correios inaugurada em 1906, os materiais mostram como alguns poucos
quarteirdes consolidaram até a década de 1930 um espago privilegiado, tanto em termos
financeiros como de efervescéncia urbana e de observacao das tensdes entre o planejamento e

a vida cotidiana.

Figura 3 - Congresso Provisorio, que posteriormente abrigou o Bar do Ponto [1902 a 1904].

bembranca de Bello Horizonte

Congresso provisorio

—
Fonte: Acervo do MHAB.

No inicio da década de 1910, era grande o alvorogco em torno do Bar do Ponto e ao
longo da rua até a Praca da Liberdade, com os mais variados perfis de citadinos. Tal
sociabilidade nem sempre era vista com bons olhos, como evidencia a cronica "Horizontinas"
de 4 de janeiro de 1911 para a revista Novo Horizonte (MOURAO, 1911). O texto, assinado
por Corréa Mourdo, abre dizendo que "Belo Horizonte ¢ uma cidade burocratica por
exceléncia", com um "mal parasitario", causador de uma "febre de carater". Para perceber tal
moléstia, o cronista convida o leitor a postar-se a Rua da Bahia desde a manha, como forma
de medir o pulso do enfermo. Mesmo expondo um julgamento claramente negativo daquele
cotidiano, a cronica descreve com grande detalhamento a intensa sociabilidade da via, por
1ss0 aqui a importancia de reproduzirmos boa parte deste material.

Surgem das esquinas, das ruas laterais e desfilam simultaneamente pela Rua da

Babhia, professoras apressadas suarentas, com suas valisas de mao e acompanhadas
de criangas; funcionarios de toda casta e de toda idade: velhos obesos, abarrotados
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do almogo; rapazes opilados e franzinos, como um produto mirrado de estufa,
homens de meia idade, ja precocemente encanecidos e alquebrados; fomentando
uns, intrigas de reparti¢do bramindo, outros, contra a escandalosa preferéncia dos
chefes, entre arrotos mal contidos e sempre se queixando da miséria dos honorarios
e aspirando projetadas reformas.

Os bondes cruzam-se, tilintando, pejados de funcionarios que habitam a parte mais
afastada do centro.

[..]

0 Z¢ Ignacio, agora em sua livraria, fala em tom gritado aos caixeiros; o vendedor
de jornais assentado num carrinho, debaixo de uma arvore, morde um naco de pdo,
interrompendo-se para anunciar, com a boca, bilhetes de loteria de 15 contos.

[..]

As quatro horas da tarde, repete-se o acesso. Tem-se entdo a sensagdo de uma
inundagdo! As diversas repartigdes abrem seus reposteiros € vomitam para a rua
uma nuvem de funcionarios que avolumando-se em uma s6 onda emboca pela rua
principal, desce e escoa-se rapidamente, ficando aqui e ali um ou outro a espera de
algum bonde. Aos sdbados esta onda desliza pela Rua da Bahia, como em um
grande escoadouro, dissolve-se em certa altura e invade as barbearias e as casas de
comércio. E o dia em que se fazem barbas e se compra um colarinho para a missa do
dia seguinte e o cinematografo.

A noite iluminam-se as vitrines! Alguns burgueses passam pacatamente; aqui e ali,
grupos de rapazes dandis, conversam com tranquilidade e sem ruido, dando
sensac¢do de rebanhos fartos. Algumas mocgas sobem e descem repetidas vezes a rua
e as campainhas dos cinematdgrafos tilintam plangentemente com intervalos.

No Bar do Ponto o da Costa e Silva entre goles de Vermouth ou de Cacdo, faz, em
voz alta, propaganda de seu talento a dois ou trés rapazes que escutam admirados e
meneiam a cabega como se dissessem — tal qual. Em uma mesa logo adiante, o
Abilio comenta com entusiasmo suas Vernais e Coralinas e promete para breve um
livro de contos.

O trem apita. S3o nove horas!

Ouvem-se o ranger das trancas ¢ o batido das portas das casas de comércio; as
vitrines escurem-se rapidamente. Os bondes passando levam os que restam ainda
pelas ruas. As campainhas dos cinematografos tilintam ainda por algum tempo e
depois emudecem-se. Um grupo de rapazes, estudantes, saindo da Biblioteca,
discutem alto, para serem ouvidos, autores de literatura. No Variedades bebe-se
cerveja silenciosamente em redor de uma mesa e ouve-se, de vez em quando, o
detonar seco do tiro ao alvo ou ranger do carrossel. (MOURAO, 1911).

Com a intensificacdo dessa sociabilidade na década seguinte, a geragdo de escritores

posteriormente denominada de "modernistas mineiros", dentre eles Carlos Drummond de

Andrade e Pedro Nava, assume com paixao a missao de evocar e traduzir em penas poéticas,

cronicas e memorias o papel urbano e social da Rua da Bahia para diferentes geragoes, cujas

vivéncias dilatavam os limites fisicos da via, numa experiéncia mesmo visceral, sobretudo

para os mais jovens.

Eu conheci esse pedago do belo belo Belorizonte, nele padeci, esperei, amei, tive
dores de corno augustas, discuti e neguei. Conhecia todo mundo. Cada pedra das
calgadas, cada tijolo das sarjetas, seus bueiros, os postes, as arvores. Distinguia seus
odores e suas cores de todas as horas. (NAVA, 2013, p. 46).

Na concepcao do geografo Yi-Fu Tuan (1983), o que diferencia um "espaco" de um

"lugar" esta ligado a um grau de experiéncia social e afetiva que transcende as coordenadas
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geograficas. Assim, o espaco passa a ser um lugar quando ¢ "dotado de valor", quando nos ¢
"totalmente familiar". Michel de Certeau (1998) parte da mesma concepgao para qualificar
um determinado ponto, porém utilizando inversamente os termos. "Em suma, o espago € um
lugar praticado. Assim a rua geometricamente definida por um urbanismo ¢ transformada em
espaco pelos pedestres" (CERTEAU, 1998, p. 202). Apesar das percepgdes de Michel de
Certeau sobre o cotidiano nortearem esta dissertagdo, adotaremos a partir daqui a nogdo de
"lugar”" exemplificada por Yi-Fu Tuan, por ser a mais recorrente nas distingdes dos termos'”,
evitando ambiguidades.

Dessa forma, a primeira década da nova capital de Minas j& construia /ugares para
além dos espacgos previstos no plano tragado cientificamente. Sem divida o Bar do Ponto
emergia como um dos mais significativos, tema recorrente em cronicas da época e
posteriormente evocado em memorias. "[...] o Bar do Ponto ¢ um vasto hexagono irregular
que tive varias vezes a honra de atravessar, no tempo em que se o fazia flanando,
conversando, sem esperar o pare! € o siga! da luz vermelha, da verde, das mangas brancas
dos guardas [...]" (NAVA, 2013, p. 37).

Até o inicio da década de 1910, Belo Horizonte vivia um periodo de expansdo
econdmica em decorréncia de vagas no funcionalismo publico e nas obras, que nao sessavam
desde a inauguragdo da cidade. Isso se refletia na ampliagdo dos estabelecimentos privados de
luxo e que seguiam engendrando a durea cultural e intelectual da Rua da Bahia — nesse
sentido a inauguracao da Livraria Alves (1910) e do Cine Odeon, com suas primeiras sessoes
em 1912, marcam o periodo. A década de 1910, de forma geral, percebe um acelerado
crescimento populacional, passando a marca de 50 mil pessoas ao final dela. Ainda assim, o
crescimento se dava da area suburbana para urbana, de forma inversa a prevista por Aarao
Reis, porém condizente com uma gestao urbana que praticava altos precos na area mais nobre
e incentivos diretos apenas para os de maior poder aquisitivo nela habitarem (AGUIAR,
2006). Entre 1914 e 1918, uma crise econdmica, acarretada sobretudo pela Primeira Guerra
Mundial leva a um déficit orgamentario que atinge o comércio local. No entanto, no inicio da
década de 1920, mesmo com o fechamento de estabelecimentos de referéncia e a abertura de
outros tantos, a Rua da Bahia ja tem reconhecida a imagem de uma via que simbolicamente

sintetizava a vida urbana, imagem que se perpetuaria pelas décadas seguintes.

'3 Ver Leite (2004). O termo "Lugar" também ¢ utilizado como categorizagio em decreto federal que estabelece
o tombamento de Bem Cultural de Natureza Imaterial (n. 3551/2000), denotando o carater diferenciado de um
espaco que permite "reproduzir praticas culturais coletivas".
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De todas as ruas da capital, sem duvida, a Bahia encarnava a sintese do ambiente
cosmopolita. Para ali convergiam o comércio, o cinema, o burburinho da multiddo, o
café. Era a artéria por onde transitavam homens e mulheres elegantes, automaveis e
bondes. (JULIAO, 1996, p. 67-63).

Figura 4 - Rua da Bahia, a partir do cruzamento com Avenida Afonso Pena [1930 a 1934].
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Fonte: Acervo do MHAB.

Reinventada no cotidiano, essa relagdo entre sujeito e espaco ganha contornos ainda
mais intensos ao se tratar de uma cidade projetada para estabelecer novos valores aos seus
cidaddos (JULIAO, 1996). Emergia assim um ambiente que de certa forma era resultado de
rearranjos aos usos € centralidades que se esperavam para a nova capital inaugurada em fins

do século XIX.

1.1 O plano e a Rua da Bahia

Em 12 de dezembro de 1897, cerca de 10 mil pessoas participaram de um cortejo que
percorreu a mesma Rua da Bahia e Avenida Afonso Pena, passando também pela Avenida
Amazonas até a Praca da Liberdade (BARRETO, 1936, p. 726) para celebrar a construgao da
cidade, entregue em menos de quatro anos, como estabelecido pela lei aprovada pelo
Congresso Mineiro em 1894. Fruto de esforco e intenso debate politico, sobretudo na ultima
década do século XIX, a mudanga da antiga capital Ouro Preto estava no centro de um
conjunto de agdes que visavam a modernizacao da economia de Minas Gerais e da resolugao

de impasses politicos entre forcas de diferentes regides do estado.
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Como salienta Tito Flavio Aguiar (2006), esta modernizagdo, tanto agraria quanto
urbana, ancorava-se em trés pontos: expansao da rede de transporte estadual, com a concessao
para construcao e exploracao de estradas de ferro e de navegacao fluvial; fixagdo de colonias
para imigrantes europeus, que forneceriam mao-de-obra para cafeicultura; e a construcao de
uma nova capital, sede administrativa e politica de um novo tempo. A cidade seria a

. ~ . . . 1
concretizacdo de um futuro que faria jus a histéria do estado'®.

O plano inicial para a nova capital, no entanto, ndo indicava estimulo a sociabilidade
que se amalgamaria na Rua da Bahia, papel de referéncia que a CCNC destinava a Avenida
Afonso Pena, tnica via com 50 metros de largura, como apresentado por Aardo na Revista de
Trabalhos da comissdo. Os edificios publicos, como referéncia espacial, e os equipamentos
publicos, como pragas, mercados e hospitais, passariam a ser o centro indutor de
desenvolvimento.

A cidade sera dividida em uma parte central, urbana, ¢ outra contornando a
primeira, suburbana. Uma extensa avenida, de 35 metros de largura e cerca de 10
kilometros de desenvolvimento, separara as areas urbana e suburbana. Naquela,
dividida toda em quadras e quarteirdes, de 120 metros de face, pelas ruas, de 20
metros de largura, com um renque de arvores pelo centro, havera uma grande
avenida de 50 metros de largura, com duplo renque central de arvores, e 3200
metros de comprimento, ligando em linha reta o bairro comercial, junto a estacdo,
ao alto do Cruzeiro [...] Muitas pracas de tamanhos e formas diversos, cortardo as

ruas e avenidas, dando largueza para o efeito arquitetonico dos edificios publicos,
verdadeiros palacios esplendidamente situados. (MINAS GERAES, 1895a, p. 99).

Concebido sob influéncia de arranjos espaciais, o tracado da Planta Geral da Cidade
de Minas (FIGURA 5) indicava alguns pontos focais que assumiriam o centro da composi¢ao
urbana e consequentemente sua ocupacdo. Os principais deles, na visao de Aguiar (2006),
seriam o conjunto formado pelo Palacio da Justica e Congresso Mineiro, que formaria a Pracga
da Republica, faceada com a Avenida Afonso Pena; a Praga do Progresso, com as secretarias
Estado; e a Praca da Liberdade, com o Palacio Presidencial. Por modificagdes no projeto
original e pela crise financeira que abateu o Estado, o Palacio da Justica ndo foi construido
como previsto, assim como as secretarias foram construidas na Praca da Liberdade. Por sua
vez, o edificito do Congresso Mineiro teve suas obras paralisadas e posteriormente

abandonadas. Tendo em vista os processos distintos de configuragdo da cidade, dividido entre

16 Esse ideal de um futuro amparado num passado glorioso é recuperado pelos primeiros prefeitos da cidade,
como na mensagem de Bernardo Monteiro, de setembro de 1900, ao Conselho Deliberativo de Minas Gerais. "O
pensamento do legislador mineiro, quando decretou a mudanga da Capital, foi criar uma cidade que ndo primasse
somente por sua beleza topografica, pela sua arquitetura, pela sua higiene e por tudo quanto constitui o ideal
moderno de um nucleo populoso. A cidade imaginada devia servir também de espelho, onde refletissem as
grandezas do Estado". (CIDADE DE MINAS, 1900, p. 4).
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a elaboracdo do plano e a sua real concretizagcdo (AGUIAR, 2006), o funcionamento
provisorio do Congresso Mineiro na Rua da Bahia com Afonso Pena estabelece um novo

arranjo espacial que, mesmo efémero, articula uma importancia geografica aquele trecho.

Figura 5 - Planta Geral da Cidade de Minas (1895).
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Fonte: Acervo do MHAB.

O desenho da Cidade de Minas — com similaridades e distanciamentos daqueles
empreendidos para La Plata, nova capital da provincia de Buenos Aires, na Argentina, cidade
também projetada no século XIX, e para a americana Washington, desenhada em fins do
século XVIII (AGUIAR, 2006; LEMOS, 2010) — tinha a forma de um tabuleiro de xadrez,
uma malha ortogonal, com as ruas e Avenidas se cruzando em angulos de 45° (FIGURA 5).

A partir da Avenida Dezessete de Setembro (futura Avenida do Contorno), na dire¢ao
norte-sul, as ruas foram destinadas a receber nomes de poetas, inconfidentes mineiros e outras
figuras politicas. Na dire¢do leste-oeste, as viam teriam os nomes de estados brasileiros e
cidades mineiras. Ja as avenidas trariam nomes de personagens historicos e de rios do pais e,

. L, . 1 , . o
por sua vez, as pragas lembrariam datas historicas'’. A logica de projecdo dos nomes das ruas

17 Como aborda o Dicionario Topominico da Cidade de Belo Horizonte (GOMES, 1992), a nomenclatura das
ruas de Belo Horizonte reflete, de certa forma, diversos jogos de poder politico, seja no primeiro momento de
escolha dos nomes ou nos inimeros momentos em que estes foram alterados para homenagens e acomodacdes
politicas. Essa ldgica de desrespeito e alteragdes, sobretudo nas duas primeiras décadas, ¢ exemplificada pelo
decreto de lei n. 183 do Prefeito Afonso Vaz de Melo que em 1919 determinou que todas as ruas que tiveram
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(66 no perimetro urbano) sobre o tracado seria uma forma de facilitar o deslocamento da
populagdao (GOMES, 1992, p. 13).

Com inicio no bairro do Comércio, junto ao Ribeirdo Arrudas e a Praca da Estacdo, a
Rua da Bahia se estende por cerca de trés quildmetros até a regido centro-sul, nos limites dos
bairros hoje denominados como Funcionérios e Sdo Antonio — o comeco e o final da via se
dao junto a avenida circular que separa a zona urbana da suburbana. Para o cruzamento da
Rua da Bahia com Avenida Afonso Pena, a Planta Geral da Cidade de Minas (1895b) previa a
existéncia de uma Praga Tiradentes, que nunca foi construida — porém nesta ndo estavam
indicados quaisquer edificios administrativos que pudessem polarizar algum tipo de
adensamento. Tal rua, assim como diversos espacos da cidade, vai nesse sentido formando
sua paisagem na intersecdo entre o plano desenhado, aquele praticado na construcdo (com
alteragcdo geografica para a construgdo de edificios ou mesmo interrupgdes), a ocupagao por
moradores e comerciais € os usos feitos pela populagdo, além da concessdo de servicos de
infraestrutura e transporte — portando nas interse¢des entre o percebido, vivido e concebido
lefebvrianos.

A centralidade da Rua da Bahia ao final da década de 1910 ja se mostra reconhecida e
praticada a partir da existéncia do servico de bondes, que traz consigo um aporte de
infraestrutura (BELLO HORIZONTE, 1902), e da localizacdo de edificios publicos e
comércios de referéncia em seus quarteirdes € imediagdes. Porém a forma como se deram
esses fatores até os primeiros da capital nao fica clara. Segundo Barreto (1936), os acidentes
de terreno, a enorme quantidade de materiais para as obras de construcdo da cidade e as
distancias das pedreiras até os edificios a serem erguidos (6 a 8 km) impuseram a necessidade
de um ramal urbano, com tra¢do a vapor, para facilitar esse transporte — em setembro de
1895 havia sido inaugurado o ramal que ligava a futura capital a Sabara. Assim, em oficio de
04 de dezembro do mesmo ano, o entdo chefe da CCNC, o engenheiro Francisco Bicalho,
envia ao governo do Estado instru¢des para a circulagdo nas linhas urbanas e fornecimento de
materiais (MINAS GERAES, 1895c¢).

Por ser a rua que liga de forma mais direta a Praca da Estacdo a Praga da Liberdade,
parte da historiografia e da literatura, como em Silveira e Horta (2002), Schneider (2004) e
Salles (2005), se refere a Rua da Bahia como a via principal de escoamento de materiais, que
chegariam pela Esta¢do Central de Minas Gerais, para a constru¢ao do Palécio e das secretaria

de Estado. No entanto, relatérios da CCNC e de prefeitos ndo apontam essa atuagao

seus nomes alterados deveriam novamente seguir a nomenclatura da Planta Geral da Cidade de Minas, de 1895 -
a Unica excecao foi manter a homenagem a Jodo Pinheiro para a antiga Avenida da Liberdade.
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especifica. No documento da CCNC, Bicalho orienta que as linhas férreas deveriam ser
divididas em dois distritos. A primeira, ligando a Estagdo de Minas ao "largo da Liberdade",
compreendendo os ramais do Mercado (inicio da Avenida Afonso Pena) e Congresso
(previsto para mesma avenida, na Praga da Republica, o edificio teve suas obras
interrompidas em 1898). A segunda linha ligaria a Praga da Liberdade a pedreira de calcares,
com ramal no reservatéorio do Cercadinho'®. Segundo Barreto (1936, p. 36), em 31 de
dezembro daquele ano foi concluida a linha que partia da Estacdo, atravessando o ribeirdo
Arrudas, passando pela Avenida Amazonas e seguindo "pela rua Espirito Santo", onde se
adaptou uma rampa até a Praga da Liberdade (BARRETO, 1936, p. 36) para suprimento de
materiais. Da-se a entender, dessa forma, que seria a rua Espirito Santo (ou rua 28), e ndo a da
Bahia, a via utilizado para transporte férreo entre Estacao e Praca da Liberdade.

No entanto, no ano anterior a inauguracao da cidade, a Rua da Bahia ja aparece com
fungdes destacadas a ponto de merecer atengdo especial do poder publico e ser destino de
parte das disputadas linhas férreas. Em 1896, apds o periodo de chuvas, que praticamente
levara a paralisacdo de algumas obras, a preparagdao das ruas foi retomada. Destes servigos,
Barreto destaca o trabalho de aterro que carecia o trecho da Rua da Bahia (rua 26) entre o
Parque e a rua Tupinambas. "Esse servigo era urgente, pois a rua 26 estava destinada a ser a
artéria principal da circulacdo em transito da estagdo do Ramal ao Grande Hotel nela existente
e que dentro em pouco seria inaugurado." (BARRETO, 1936, p. 401). Como evidencia o
trecho, o hotel exercia uma importancia para cidade que em pouco seria inaugurada, a ponto
de direcionar e priorizar as obras em andamento.

A historiografia disponivel da cidade ndo acompanha os pormenores da escolha dos
trechos que receberam o transporte de bondes e sua relagdo direta com os trilhos ja existentes,
mesmo que se saiba, através de andlise de relatérios de prefeitos (BELO HORIZONTE,
1907), que os trilhos de circulacdo e suprimento de materiais de constru¢do foram em parte
utilizados para a implantacdo das primeiras linhas. No entanto, a Rua da Bahia, mesmo ndo
sendo via de suprimento de materiais, como deduzimos aqui, recebe o transporte (FIGURA
6), possivelmente pelo importante caminho que tragava entre Praca da Estagdo e Praga da
Liberdade, mas também por receber logo em seus primeiros anos destacados estabelecimentos

privados (como o Grande Hotel e casas comerciais) e publicos (Congresso Provisorio).

'8 Regido da atual sede da Copasa, na rua Carangola, bairro Santo Anténio.
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Figura 6 - Assentamento do servigo de bondes na Rua da Bahia (1902).

Fonte: Acervo do MHAB.

Figura 7 - bonde em funcionamento a frente do Grande Hotel na Rua da Bahia [1902 a 1910].

Fonte: Acervo do MHAB.

O servico de bondes foi oficialmente inaugurado na cidade em setembro de 1902, em

trajeto testado pelo prefeito Bernardo Monteiro e funcionarios, com saudagdo popular na
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esquina da Rua da Bahia com Afonso Pena (FUNDACAO JOAO PINHEIRO, 2010), como
indica a Figura 8. Nessa mesma ocasido, um 7 de setembro, houve a posse de Francisco Salles

como o novo Presidente do Estado, pelo Partido Republicano Mineiro (PRM).

Figura 8 - Inauguracao do servico de bondes em Belo Horizonte na Rua da Bahia (1902).

lsembranca de Bello ]-io&onfe

Fonte: Acervo do MHAB.

No entanto, ainda no periodo de constru¢do da cidade, quando era apelidada de
Poeiropolis frente ao intenso fluxo de obras, outras demandas ja engendravam centralidades
para aquela area. Todo o quarteirdo entre Rua da Bahia, Goias e Avenida Afonso Pena era
ocupado por uma grande oficina de carpintaria e marcenaria, onde também ficavam as
maquinas que serviram para edificar a Cidade de Minas (BARRETO, 1936, p. 462). Nestes
primeiros anos, no nimero 354 da Rua da Bahia constava a oficina de marmores e ladrilhos
José Scarlatelli e Filhos que, juntamente a Mecanica de Minas, foram de suma importancia
para a construgdo da cidade (BELO HORIZONTE, 1993). E possivel deduzir que as oficinas
em questdo provavelmente dizem respeito ao canteiro de obras para a construcao dos edificios
da Praca da Republica.

As paisagens que se formavam nos primeiros anos de trabalho da CCNC mostravam
uma fanstamagoria, ao passo que conviviam concomitantemente obras de construgao dos
edificios de destaque, cafuas de trabalhadores, os primeiros comércios e levas de forasteiros

em busca de oportunidades em meio ao antigo arraial, do qual nada deveria ser aproveitado —
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o secretario da comissdo, Fabio Nunes Real, argumenta no texto de apresentacdo dos
trabalhos que quem, num futuro proximo, vislumbrasse as largas avenidas e belas ruas
propostas para a area do arraial ficaria "surpreendido de ter habitado nela uma populacdo tdo
mesquinha, e ndo haver, hd muitos anos, sido escolhido este arraial para a constru¢do de uma
grande cidade" (MINAS GERAESa, 1895, p. 15).

A concretizagdo desse ideal higienizador e doutrinador de uma nova moral, no
entanto, encontrava um descompasso nesses primeiros tempos. Alfredo Camarate (1840-
1904) teve olhar especial para esse contexto. Tendo chegado ao arraial em 1894, junto com os
engenheiros da CCNC, para a qual trabalhou até¢ 1897, o arquiteto portugués foi testemunha
privilegiada das visdes de progresso e salubridade que ndo encontravam assento naqueles ruas
de terra batida e mesmo no comportamento de parte dos que ali se encontravam.

As poucas e mal fornecidas vendas ndo se premuniram nem de qualidade nem de
quantidade de gé€neros, proporcionados ao numero e categoria dos recém-chegados;
nem o éxodo de centenares de pessoas, caidas aqui de todas as partes do estado,
despertou os desejos de ganancia, tdo faceis de despertar em qualquer parte do
mundo. Um fazendeiro abriu um hotel, a instantes rogos de seus amigos e o mantém,
com a independéncia de quem estd fazendo um favor a seus hdspedes; os
proprietarios de prédios, a muito custo caiaram a fachada de seus modestos casebres
e, para se ver como aqui se faz errada a ideia do que sdo as exigé€ncias da higiene e
do moderno "confortable", basta dizer como so rarissimos os quartos de cama que

tenham como soalho outra coisa que ndo seja terra vermelha da localidade, molhada
e batida por processos primitivos. (FRIEIRO 1985, p. 19).

Porém, os anos seguintes mostrariam maior aptiddo de empreendedores frente as
oportunidades que se abriam na Cidade de Minas. Barreto (1936) descreve o passeio de
quatro comerciantes que ja empreendiam em 1896 e que buscavam o ponto mais adequado
para constituir seus futuros estabelecimentos e residéncias na cidade que em breve seria
inaugurada. A escolha final acabou sendo a Avenida Amazonas e algumas ruas no entorno,
como Caetés e Espirito Santo, assim como parecia estimular o plano de Aardo Reis para o
chamado Bairro do Comércio”. No mesmo ano, como aponta e enumera o historiador,

dezenas de estabelecimentos de iniciativa particular ja existiam no arraial em obras.

19 Abrangendo um perimetro entre a Estagio, a Praga 14 de Fevereiro (futura Praga Rio Branco), onde situava-se
o Mercado Municipal, e a Praca 14 de Setembro (futura Raul Soares), o bairro do Comércio contava com
quarteirdes menores ¢ maior niimero de lotes (de 450 m?) em comparagio a outros pontos da 4rea urbana, o que
estimulava maior dinamismo, o estabelecimento de lojas e aumentava consideravelmente o ntimero de esquinas e
caminhos, como observa Aguiar (2006). Inaugurado em outubro de 1900, o Mercado ¢é visto dois anos depois
pelo entdo prefeito da cidade, Bernardo Monteiro, como tendo o papel de suprir a populagdo de alimentos e
estimular a producgdo agricola regional, a partir de um movimento que ja era evidente naquela area central
(BELO HORIZONTE, 1902).
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Entretando, dentre os hotéis®”, armazéns, padarias e joalherias, nenhum deles estava situado
na Rua da Bahia. Percebemos que a grande visibilidade desta via em jornais e produgdes
literarias, sobretudo a partir da segunda década do século XX, acaba por sombrear a
importancia da centralidade exercida por outros espagos da cidade naquele momento, como o
Mercado Municipal, a propria Estacdo Ferrovidria e a rua Caetés, esta considerada, ao lado da
Rua da Bahia, como as "duas ruas principais" da cidade, nas palavras do prefeito Anténio
Carlos em relatorio de 1907 (BELLO HORIZONTE, 1907, p. 19). O aspecto "diferenciado"
da Rua da Bahia foi se constituindo ao longo das décadas num processo indireto de
apagamento, ou hierarquizacao, da importancia destas outras centralidades, a exemplo da rua
Caetés e do Mercado.
Ficou reservado assim, a esse baixo centro, um comércio considerado de carater
popular, bem como a afirmag¢do da zona boé€mia da cidade, com seus hotéis para
encontros, prostibulos, cabarés, clubes e bares, sendo possivel identificar a produgao
de uma hierarquia social no interior do préprio centro comercial — marcada pela

distingdo entre “alto” e “baixo” centro — desde pelo menos meados dos anos 1920
(MOREIRA, 2008, p. 32).

A primeira casa comercial da Rua da Bahia seria inaugurada apenas em abril de 1897,
de propriedade de Antonio Maria da Silva Carvalho, na esquina com a Avenida Afonso Pena
(BARRETO, 1936, p. 617). Em julho do mesmo ano, o jornal A Capital, citado por Barreto,
elenca uma série de casas comerciais ja instaladas na cidade, faltando cinco meses para sua
inauguracao. Juntamente a estabelecimentos concentrados nas ruas Caetés, Tupinambads e Sao
Paulo, a noticia destacada, na Rua da Bahia, o Grande Hotel ¢ a Farmacia Abreu —
proprietario da primeira farmacia da cidade, o Sr. Lopes Abreu também tinha em seu
estabelecimento na esquina com a Avenida Paraopeba um ponto disputado para "palestras" na
calgcada, nos famosos bate-papos entre funcionarios da CCNC.

Trecho de terrenos valorizados pela destinagdo original ao estabelecimento de
fabricas, a parte baixa do centro, incluindo o inicio da Rua da Bahia, passou a marcar-se pela
agitacdo comercial induzida pela Estacdo Ferroviaria Central. A area de grande
movimenta¢do de operarios e construtores nos primeiros anos logo foi tomada por estudantes,
funcionarios publicos, caixeiros, dentre outros, constituindo-se como lugar da transitoriedade
e do encontro de diferentes culturas que aportavam na cidade. Muitos deles se alojavam na
Pensao Farnese e no Hotel Internacional, em cujo térreo e imediagdes era possivel encontrar

farmacia, servicos de transportes e despachos, papelaria, tipografia e loterias. Em 30 de julho

e primeiro estabelecimento comercial definitivo da cidade, segundo Barreto (1936), foi o Hotel Monte Verde,

inaugurado em fevereiro de 1896, em frente & Estacdo de Minas. Seu proprietario também abriria a época, nas
imediagdes da Avenida do Contorno, o Hotel Floresta, que acabou dando nome aquele bairro.
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de 1906, a Rua da Bahia viu ser erguida a Companhia Industrial Bello Horizonte (CIBH),
edificacdao na esquina com a rua Guaicurus considerada a primeira grande industria da capital
mineira.

No entanto, ¢ a partir do cruzamento com a Avenida Afonso Pena que, num processo
gradual, a Rua da Bahia vai se tornando uma centralidade, a ponto de priorizagdes de obras de
infraestrutura na cidade serem justificadas por este aspecto. As proprias adaptagdes na
implantacdo da Planta Geral pela CCNC integram esse quadro dinamico. As mesmas
dificuldades financeiras que levaram a instalacdo provisoria do Congresso Mineiro neste
cruzamento e a construgdo das secretarias de Estado junto ao Palacio Presidencial
contribuiram para fazer desta via um caminho privilegiado entre a Praca da Liberdade e o
Centro. Em 1900, o pedido do prefeito da cidade para que a Rua da Bahia e a Avenida Afonso
Pena, além da Avenida da Liberdade, recebessem um incremento de calgcamento ¢ justificado
como modo de facilitar o transito entre a Estagdo e o bairro de Funcionarios, passando pela
Praga da Liberdade, e também para que os funcionarios pudessem ter um caminho para suas
reparticdes no periodo de chuvas (CIDADE DE MINAS, 1900). Em 1906, em relatorio ao
Conselho Deliberativo, o prefeito Antonio Carlos salienta a necessidade da finalizacao desse
calcamento da Rua da Bahia, concluido havia pouco na Avenida Afonso Pena, ao menos nos
quarteirdes de maior movimento, "isto €, desde o edificio do antigo Congresso" (BELLO
HORIZONTE, 1906). Segundo Penna (1997), essas obras foram feitas pela propria prefeitura
"por se tratar da rua principal da cidade" (PENNA, 1997, p. 92).

Apesar dos estudos e do conhecimento cientifico que serviram de base para o projeto
da cidade, os primeiros gestores enfrentaram as imprevisibilidades em sua implantacao, o que
¢ agravado com a crise financeira do periodo. A falta de uma ampla rede de escoamento
pluvial adequada leva a inundacdes em diversos pontos da cidade. Argumentando a
dificuldade de atender toda a capital, o prefeito Bernardo Monteiro solicita, em relatério de
1902, a construcao de pequenas galerias de tijolos para receber a enxurrada acumulada para o
cruzamento de Rua da Bahia e Afonso Pena. "Assim torna-se mister fazer na rua da Bahia, na
vizinhanga do edificio em que funciona o Congresso, ponto especialissimo por ter em frente a
Avenida Afonso Pena [...]" (BELLO HORIZONTE, 1902). No trecho, também evidencia-se
que a Avenida, mesmo com os arranjos que alteraram o plano de Aardo Reis, ¢ aquela altura a
principal via da cidade.

Ao passo que recebe, mesmo que provisoriamente, edificios publicos importantes, a
Rua da Bahia também atrai empreendimentos privados favorecidos por benesses da

administracao municipal. Em 1900, Francisco Soucasaux ergue a primeira casa de espetaculos
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da cidade em um antigo barracdo cedido pela prefeitura, que também arca com outras
despesas compartilhadas com o construtor (CIDADE DE MINAS, 1900) — tal empreendedor
teria o contrato para construcdo, no mesmo local, do teatro definitivo a partir de 1903
(BELLO HORIZONTE, 1902), porém em 1906, o entdo prefeito Antonio Carlos indica a
contratacdo do construtor Jos¢ Verdussen para as obras do futuro Teatro Municipal (BELLO
HORIZONTE, 1906). A sociabilidade cultural, que se articulou inicialmente no largo da
matriz anos antes”', e comercial passa a ter na Rua da Bahia uma referéncia importante.

Com menos de cinco anos de existéncia, a Cidade de Minas concentrava nessa rua a
Livraria Oliveira e Costa e a Gidcomo e Aluotto, estabelecimento de produtos e servigos
diversos, como loteria e charutos. O movimento intenso naquele trecho também leva a
Prefeitura a escolher o cruzamento de Rua da Bahia e Avenida Paraopeba, em 1907, para a
construgdo de um pavilhdo que receberia o primeiro telefone e as primeiras instalagdes
sanitarias destinadas ao publico (PENNA, 1997, p. 98). J4 a esquina de Afonso Pena com Rua
da Bahia passa a gerar maior centralidade naqueles anos com o suntuoso prédio dos Correios,
construido entre 1904 e 1906 (RODRIGUES, 2009). Outro edificio de grande importancia
para a regido, ja na década seguinte, ¢ o prédio do Conselho Deliberativo, cujas obras foram
finalizadas, na esquina com a Avenida Paraopeba, em 1914, ¢ onde também funcionou a
Biblioteca Publica na parte térrea. E esse cenario também engendrava uma centralidade
comercial e de sociabilidade, mas também de privilégio econdmico por sua localizagao.

Desde um primeiro momento, em decreto de 1905, como aponta Aguiar (2006), o
valor dos lotes foram atrelados, dentre outros fatores, a proximidade de edificios publicos —
com os altos pregos praticados no mercado imobiliario, parte dos comerciantes recorria a
gestdo municipal para a instalagio de estabelecimentos na zona urbana”. Prestigiada
inicialmente pela proximidade com a Avenida Afonso Pena e por ser caminho para a sede do
poder na Praga da Liberdade, a Rua da Bahia passa, sobretudo na segunda década do século
XX, a ser um ponto atrativo a partir daquilo que representava para o espirito moderno na

capital e pelos espagos que concentrava em seus "quarteirdes sagrados", como dizia Nava.

21 A falta de um espago adequado para a sociabilidade durante as construgdes foi contornada inicialmente com
um teatro provisorio, que funcionou entre 1895 e 1897, tendo recebido a primeira apresentacdo artistica da
cidade (BARRETO, 1936, p. 433), e com a biblioteca provisoria, erguida em 1894, e que servia de ponto de
encontro para membros da CCNC. Tanto o "teatrinho" como o biblioteca estavam situados nas imediagdes da
antiga matriz, que exerce dessa forma um fator nuclear no periodo.

2 Em relatorio de 1911, o entdo prefeito Olyntho Deodato expde ao Conselho Deliberativo o caso de uma
estabelecimento de variedades que, em contrato com a Prefeitura para seu funcionamento na Rua da Bahia, havia
recebido isengdo de impostos e taxas, além do fornecimento de energia. Dois anos depois, 0os comerciantes
requisitavam os mesmos beneficios para a abertura de um novo estabelecimento na via, pedido que o prefeito
negara num primeiro momento, transferindo a decisdo ao conselho (BELLO HORIZONTE, 1911).
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Mesmo que esse papel ndo minimize a importancia de outras centralidades urbanas menos
evocadas na cronica urbana, a centralidade da Rua da Bahia adquire uma visibilidade,
sobretudo na literatura e na imprensa, decisivas para a constru¢do de seu imaginario junto a

populagdo, perdurando pelas décadas seguintes.

1.2 Centralidade e a estetizacao dos quarteirdes sagrados

Segundo Cedro (2012), o itinerario compreendido entre a Praca Sete, Rua da Bahia e
Praga da Liberdade estabelecia uma centralidade urbana ao coadunar o discurso de
modernidade e progresso empreendido pelo poder publico e privado, mas também por
carregar materialidades, simbolismos e representagdes mais amplas. Nesse sentido, a
referéncia que esse itinerario estabelecia para a cidade nao era fruto unicamente de arquitetura
arrojada, espacos privilegiados de lazer, consumo, estruturas de transporte e acesso ao locus
do poder. Alinhado as proposi¢des de Villaca (2001), o autor aponta o equivoco de considerar
questdes viarias e de localizagdo de instituigdes e comércio como fatores decisivos Unicos
para configurar uma area central, o que seria uma forma de congelar os espacos e priva-los de
movimento dialético. Assim, as edificagdes ndo determinam ou garantem centralidade, mas
sim possibilitam uma apropriacdo em seu entorno, essa sim a condi¢ao que leva a polarizacao
de determinas areas.

Numa disputa de centralidades na jovem capital mineira, cabe questionar por que a
Rua da Bahia foi aos poucos assumindo tamanha preponderancia no imaginario da cidade,
mesmo com a continuada efervescéncia de outros logradouros, como a Praga da Liberdade ¢ a
Rua Caetés. Para Sevcenko (2004), leva-se em consideracao alguns pontos quando se elege
determinada rua como a mais representativa de uma cidade, como a centralidade orgénica,
potencial de polarizacao de recursos, articulacdo de fluxos, referéncia espacial, simbolizagdo e
visibilidade. "Ou seja, o que define o seu papel e identidade ¢ a sua condicdo ao mesmo
tempo de nucleo da cidade-centrifuga, vitrine da cidade-mercadoria, de passarela da cidade-
desfile, de palco da cidade-espetaculo e de podio da cidade-poder" (SEVCENKO, 2004, p.
18-19).

Frente a impossibilidade de conceber um conceito generalizado do "urbano" e mesmo
da "rua moderna" (SAVAGE; WARDE, 2002), um determinado espago permite melhor
analise ao ser visto como meio dindmico (ZUKIN, 2000), observando arranjos espaciais que
levam a interagdes sociais € com as proprias relagdes moldando o espaco, porém nao de forma

determinada. Entender que os espagos ndo sdao autdbnomos, como analisam Gupta e Ferguson
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(2000, p. 33), ¢ uma forma de evitar que o poder da topografia, como no caso da Rua da
Bahia, oculte a topografia do poder nela inscrita. A observagdo critica e histérica permite
assim que a significacao de um espago nao seja vista de forma isolada. "Compreendendo-se a
atribuicao de sentido como uma pratica, como se estabelecem os sentidos espaciais? Quem
tem o poder de tornar lugares os espagos? Quem constesta isso? O que estd em questao?"
(GUPTA, FERGUSON, 2000, p. 37). Nesse sentido, a Rua da Bahia também permite entrever
a produgdo de espacos de visibilidade permeados pela politica e pela partilha de um espago
em comum, porém tendo em vista aqueles que determinam os que podem tomar parte
(RANCIERE, 2005, p. 36), o que inclui os processos de exclusio social e a consolidagdo de
uma paisagem com edificagdes que remetem preponderantemente as classes dominantes.

Os relatos vao aos poucos moldando os espacos, que tornam-se lugares pelo grau de
significacdo que estabelecem na populacdo, ora assumindo posi¢des de poder, ora de
contraponto a este, mas sempre envolto no turbilhdo das relagdes cotidianas. Frequentar a Rua
da Bahia era se entregar a este efervescéncia da vida urbana, que ia se traduzindo em
acontecimentos que sintetizam e corroboram essa mudanca de paradigma, muitas vezes com
contornos pitorescos. Consta que foi em frente ao Cine Odeon, no dia 14 de fevereiro de
1910, que se registrou o primeiro acidente automobilistico de Belo Horizonte, quando o carro
do professor Antonio Aleixo atropelou, sem gravidade, Antonio Navarro, académico de
direito, que foi atirado a calgada e teve sua roupa rasgada (WERNECK, 2012, p. 35). Os
relatos produzidos a partir dessas vivéncias criavam um rastro que contribui para a dilatagao
dessa experiéncia. Para Michel de Certeau, os relatos efetuam "um trabalho que,
incessantemente, transforma lugares em espagos ou espagos em lugares. Organizam também
os jogos das relagdes mutaveis que uns mantém com os outros" (CERTEAU, 1998, p. 203).

Mas ainda na década seguinte os incidentes mais graves na rua se referiam a brigas de
bar e descarrilamento de bondes, ao passo que um grande numero de prisdes eram registradas
nos suburbios, cuja populacdo ndo s6 era colocada a margem do progresso mineiro, mas
também parecia sentir de forma mais intensa o peso da lei (JULIAO, 1996). Na Rua da Bahia,
incidentes de outra ordem atordoavam os jovens ao final da década de 1910. "Meu primeiro
amor pela Bahia ¢ que de 14 veio D. Marianinha" (NAVA, 2013, p. 11). Desencantado com o
amor platonico, o aspirante a médico e escritor era pego pelo braco pelo amigo Cavalcanti,
que o convidava para descer a propria Rua da Bahia em busca de toda sorte de divertimentos.
Dos desejos mais puros aos mais mundanos, a Bahia parecia tudo abarcar na jovem capital

mineira.
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Apesar de ndo ser a inspiracdo principal, o tragado da capital mineira tem
similaridades com o desenho empreendidas pelo bardo de Haussmann na Paris do século XIX
(AGUIAR, 2006). A abertura de grandes ruas e avenidas se por um lado dificultava
aglomeragdes politicas, estabelecendo um controle social, por outro facilitava a circulagdo e
mesmo estimulava o uso das calgadas. Nesse sentido, tanto a velocidade da rua moderna,
traduzida na imagem dos carros € bondes, quanto os estabelecimentos privados tiravam
proveito desse cotidiano, sobretudo bares e cafés, ideais para a expressao da individualidade e
para a criacdo de um ambiente consonantes com o0s projetos urbanos que visavam um espago
saudavel e controlado. Como salienta Sennett, as casas de café¢, nascidas na Inglaterra do
século XVIII, consolidavam-se, sobretudo na Inglaterra do século seguinte, como a unido do
passivo e do individual. "Quando a arquitetura incorporou meios mecanicos de isolamento, o
café permaneceu intensamente urbano e polido, um lugar conveniente a interioridade"
(SENNETT, 2008, p. 279). Ao olhar as grandes cidades modernas, Simmel (2005) delimita a
intensificagdo de um convivio social marcado pela objetividade e impessoalidade como
respostas a uma intensificagdo da vida nervosa e dos impulsos de um ambiente marcado pelo
valor monetario das relagoes.

Em Belo Horizonte, muitos dos principais cafés, destilando influéncia de capitais
europeias na cidade, eram estabelecidos na Rua da Bahia e adjacéncias ao final da década de
1910, como o Paris, o Martini, o High Life e o Trianon, este inaugurado na década de 1920.
Ao mesmo tempo em que imbuia o sentimento da vida moderna, com suas condi¢des de
conforto e signos da velocidade de informagdo, esses locais permitiam a expressao do
individualismo para além dos cddigos sociais e do status que regiam e selecionavam os
frequentadores dos clubes recreativos (SILVEIRA, 1996, p. 149). Por outro lado, na capital
mineira, esses espacgos estavam sempre sendo ressignificados de sua imagem europeia, tendo
a Rua da Bahia, desde seus primeiros anos, como espago intrinseco de sociabilidade, tanto
assimilando como adaptando esses valores. O Trianon, por exemplo, a0 mesmo tempo que
trazia o carater moderno dos cafés, era também bar e mercearia, com seus rituais tdo
relacionados com as cidades interioranas.

"[...]Belo Horizonte é percebida aqui como um campo de confronto. Se a cidade
moderna e planejada busca regular a vida de seus habitantes, se ela induz ao
constrangimento, a inibicdo das relagcdes sociais, € possivel pensar que esses
mesmos habitantes sdo capazes de criar alternativas e de burlar esse controle. Nesse

caso, os cafés aparecem como um dos espacos possiveis onde se inscrevem essas
alternativas, onde elas ganham visibilidade. (SILVEIRA, 1996, p. 172).
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O conflito entre estas praticas reguladoras, como as tradi¢cdes e o poder policial, e as
novas praticas e potenciais do meio urbano se traduz numa geragdo que ao passo que expdos
esses dilemas também sacralizou uma forma de percepcdo da Rua da Bahia, tal qual um
legado mitico. Em seus livros, o médico e escritor Pedro Nava relembra a vivéncia de uma
geracdo que "regulava com o século" a uma condi¢cdo €pica, com uma experiéncia social
diretamente ligada a produ¢do do espaco. Delgado (2014), que traca semelhangas entre a
literatura memorialistica de Nava e do argentino Jorge Luis Borges no que se refere a imagem
das cidade como signo da modernidade e paisagem privilegiada de registros, aponta como
emergem dali as relacdes de sociabilidade e poder de um ambiente urbano em constante
mutacao. "A pena dos escritores faz dessas paisagens personagens vivas de narrativas que, na
intersecao com a Historia, expressam, de forma policromatica, a vida das pessoas no cotidiano
das ruas [...]" (DELGADO, 2014, 113).

Nesse contexto, estabelecimentos comerciais eram elevados a condi¢ao de verdadeiras
"institui¢des", pela importancia social e pelos valores que imprimiam em seus frequentadores.
Até o inicio dos anos de 1920, esse efervescéncia parecia se resumir, aos menos pelos olhos
dos modernistas mineiros, a um pequeno trecho da Rua da Bahia, que organizava
praticamente todo o cotidiano daquela geracdo. "E agora, sim, vamos pisar solo sagrado: o
quarteirao de Bahia que vai do Bar do Ponto propriamente dito até as esquinas fronteiras de
Goias e Goitacazes." (NAVA, 2013, p. 41-42).

Percorrer essa via, considerada uma artéria vital para o ambiente urbano, era
deslumbrar-se com o consumo e¢ com uma verdadeira vitrine humana. O Bar do Ponto, com
suas trés portas localizadas no piso inferior do Hotel Globo, era local de burburinho para onde
convergiam todos os assuntos, desde os politicos até os mais triviais, visto assim como porta-
voz de informagdes fidedignas, ja que nada escapava aos debates ali travados. "Era a voz do
Bar do Ponto, e essa era a voz de Deus", lembraria Nava em Beira-Mar (NAVA, 2013, p.
240). Ir a Rua da Bahia, portanto, era uma forma de buscar informacgdes sobre quaisquer
assuntos da capital mineira, onde versdes ganham teor oficial e serviam de termometro da
opinido publica para politicos.

Esse santuario do consumo e da vida moderna mineira ganhava forma a partir do
famoso cruzamento com a Avenida Afonso Pena. Logo nesta esquina estava a casa comercial
de seu Arthur Haas, em cujas calcadas eram expostos os jornais que traziam as noticias de Rio
de Janeiro e Sao Paulo, em angulo oposto ao edificio do Bar do Ponto. Subindo a via, o
transeunte passava por estabelecimentos que até década de 1950 mantiveram diferentes

permanéncias, seja de atuagdo comercial ou de relacao simbdlica e afetiva para os citadinos.
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Inaugurado em 1909, o Teatro Municipal (FIGURA 9) marcou os primeiros anos da
capital ao alinhar a vida cultural da cidade a costumes e atragdes proprias do cotidiano
moderno cultivado na Europa e em outras capitais brasileiras de referéncia, como Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Enquanto cafés da regido central comegam a ofertar musica em seu
espago, como o Café Martini (SILVEIRA, 1996, p. 138) o Teatro Municipal, "uma pequena
joia da belle époque" (SALLES, 2005, p. 8), recebia atragdes de renome internacional (Belo
Horizonte, 1912). A atuacdo e reputacao do estabelecimento, situado na esquina da rua Goias,
mantém-se até meados da década 30, com a queda de seu status culminando com a venda
para a empresa Cine-Moderno em 1941. Demolido, o edificio deu lugar ao Cine Metrdpole,
outro marco da Rua da Bahia cujo fechamento na década de 1980 também foi sintomatico das

transformagdes urbanas da época, como veremos mais adiante.

Figura 9 - Teatro Municipal na Rua da Bahia [década de 1930].

Fonte: Acervo do MHAB.

Porém, em meados da década de 1920, a Rua da Bahia vive sua época aurea sob o
prisma da literatura produzida pela geragdo de Nava — percepcao reverenciada que viria
mesmo a influenciar projetos urbanos ao final de tal século. A distingdo da via, comparada a
outras da cidade, se intensifica com a inauguragcdo de dois estabelecimentos comerciais, 0
Trianon e o Parc Royal. O interior e a calgada do Trianon assumiam diferentes facetas ao
longo do dia e da noite, com produtos mais requisitados em determinados horarios, porém

sempre como ponto certo da nata da boemia. Pela manha, enquanto escolhiam as frutas para

2 0 Teatro Brasil chega a receber obras iniciais de melhoramento de sua infraestrutura em 1939. Mas as obras
de readaptacao do espaco foram paralisadas face ao projeto de um grande teatro no Parque Municipal, que viria a
ser o Palacio das Artes (BELO HORIZONTE, 1993, p. 16).
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suas senhoras, cavalheiros tomavam aperitivos em pé. A partir dali a frequéncia diminuia,
assumindo clima mais familiar e de criangas em busca do sorvete. Das quatro da tarde as
quatro da manha, o burburinho e o consumo intenso de cerveja s6 enfraquecia no inicio da
noite. "Outro hora oca, correspondente a da janta da Familia Mineira. Nova enchente a noite.
A freguesia transitéria dos sorvetes, depois das sessoes de cinema" (ANDRADE; NAVA,
1996, p. 20). Como ¢ possivel perceber, o olhar dos modernistas mineiros sobre o comércio e
espacos de entretenimento transita entre a reveréncia a sociabilidade cotidiana e a critica
ironica as relagdes de poder e de diferenciagdo social.

A inaugura¢do da filial mineira do Parc Royal, em fevereiro de 1921, aguardada com
entusiasmo pela imprensa e alta sociedade, foi considerada um marco para a sofisticagdo da
Rua da Bahia, como atesta a revista Tank do periodo: "sem exagero otimista, podemos
afirmar que a inauguracdo desse modelar estabelecimento abre uma era nova na evolugao
comercial e cultural de Belo Horizonte." (PELO ALTO, 1920). Esse momento de celebragao
ndo escapou a ironia da pena de Carlos Drummond de Andrade a época. "Com antncios de
pagina inteira / (coisa nunca vista nos sertdes) / inauguragdo na Rua da Bahia / o fabuloso
Parc Royal. / Trés andares das mais finas futilidades / vindas diretamente da Rue de La Paix."

(ANDRADE; NAVA, 1996, p. 29).

Figura 10 - Comércio no Edificio Parc Royal [década de 1930].

Fonte: Acervo do MHAB.
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A filial mineira da loja buscava difundir uma sofisticacao associado ao Parc Royal do
Rio de Janeiro, inaugurado em 1873 no Largo Sao Francisco, que delimitada o quadrilatero
chique nas cercanias da Rua do Ouvidor, segundo Gorberg (2013). Para a autora, o
estabelecimento pode ser considerado um protagonista da belle époque e da modernidade
carioca, tendo impulsionado novos héabitos em meio as transformacdes urbanas que a cidade
vivia, o que também evidencia a influéncia dos padrdes estrangeiros, sobretudo franceses, em
vigéneia tanto na moda quanto nos comportamentos>'. O desejo de transpor para a capital
mineira o requinte simbodlico da rua carioca ja se mostrava presente antes mesmo da
inauguracao da cidade mineira, como na cronica do jornal A Capital de 8 de julho de 1897
citada por Barreto (1936). "[...] Belo Horizonte ainda ndo tem a sua rua do Ouvidor, o ponto
predileto para as palestras; o lugar por onde passe o madamismo chic, exibindo a toilette
digna de nota, e fazendo crer ao rapazio solteiro que nao ¢ s6 no céu que habitam anjos." (A
CAPITAL apud BARRETO, 1936, p. 612). Mas a partir da décadas de 1910 e, sobretudo,
1920, a Rua da Bahia aparece como merecedora da comparagao (SILVEIRA, 1996, p. 137),
por apresentar estabelecimentos de luxo e recreagdo artistica com condi¢des de romper com o
provincianismo do qual seus moradores reclamavam, mesmo que parte dessa emancipacao se
desse sob influéncia de parametros externos, sejam da Europa ou do Rio de Janeiro.

Nessa ¢€poca, diariamente era facil encontrar por aqueles quarteirdes jovens que
dividiam seu tempo entre sessdoes Fox no Cine Odeon, empadas no Trianon e chopes no Bar
do Ponto e no Caf¢ Estrela. Pela presenca constante neste ultimo, pela idade e gostos literarios
semelhantes, eles acabaram apelidados de Grupo do Estrela ou, para alguns detratores,
"aqueles futuristas". Figuravam entre eles nomes que mais tarde se fariam importantes, mas
que naquele momento eram apenas ilustres desconhecidos que dividiam poemas, sonhos e
odios a tradicional familia mineira: Emilio Moura, Gustavo Capanema, Jodo Guimaraes
Alves, Abgar Renault, Carlos Drummond de Andrade, Pedro Nava, Cyro dos Anjos, Gabriel
Passos e Cyro dos Anjos, dentre outros. Parte da literatura ¢ do modo social que buscavam
superar estava semanalmente estampado nos jornais e revistas da cidade, cujas redagdes

estavam situadas em grande parte na Rua da Bahia ou em quarteirdes proximos.

24 Como aponta Liuti (2007), a instalagdo da corte portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808, possibilitou a
importac¢do de produtos europeus, principalmente franceses, que mudaram a dindmica do comércio no centro da
cidade e instauraram padrdes europeus a serem seguidos por seus habitantes. A Rua da Ouvidor como espago
privilegiado, como aponta a autora, decai com a abertura da Avenida Central, em 1906. Por sua vez, a Rua da
Bahia também deixou de ser o centro social de maior destaque em Belo Horizonte a partir da década de 1930
(LEMOS, 2010) com a polarizagdo exercida por outra grande avenida, neste caso a Avenida Afonso Pena, um
bulevar de certa forma andlogo aos parisienses e que pode ser visto como tendo papel semelhante ao que foi
destinado a Avenida Central (posteriormente Avenida Rio Branco) na reforma urbana empreendida por Pereira
Passos na capital fluminense no inicio do século XX.
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Percorrer aquele pequeno trecho era também entregar o olhar a um culto de uma vida
moderna estetizada, em cujas calcadas se formava uma verdadeira vitrine humana, com o
desfile dos tipos que caracterizavam a vida na capital. Nessa perspectiva, os bares e cafés da
Rua da Bahia possibilitavam uma visdo privilegiada, sobretudo para os jovens, que
transitavam entre o desejo de aceitagdo social e a irreveréncia. Da entrada do Bar do Ponto e
do Café Estrela eles observavam os politicos do Partido Republicano Mineiro (PRM),
inclusive aqueles que disfarcavam a cachaca em xicaras de café, e o bonde de Santa Maria,
que levava as alunas ao internato da Floresta.

Se a vivéncia cotidiana, atravessada por costumes provincianos, acabava por dissolver
e contradizer desejos de uma vida unicamente cosmopolita, este anseio era assumido e
praticado na publicidade de jornais e revistas da época. Assim como os modos de vida
modernos, a localizagdio na Rua da Bahia era um fator constantemente evocado pelas
publicidades destes estabelecimentos, tanto pela questdo de status agregado por ser uma via
de estabelecimentos de referéncia quanto pela centralidade e facil acesso. Exemplos disso sao
as propagandas veiculadas sobre o Grande Hotel — "situado no ponto mais comodo da capital
e dispondo de 6timos apartamentos, amplos saldes, excelente servico de mesa e magnifico
jardim, € o que mais se recomenta aos turistas e excelentissimas familias" (GRANDE, 1919)
— ¢ o Cine Odeon — "uma casa de diversdes que tem bondes para todos da Capital

(ODEON, 1913), como mostra a Figura 11.

Figura 11 - publicidade do Cine Odeon na Revista Vita de 1913.

ODEON CINEMA

Empresa: Poni, Caldeira & C.

Unica casz de diversdas que tem bondes para todos os pantos da Gapital
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a sab a direccdo do habil maestro Henrique Passos

RTAS-FEIRAS E SOIREES CHICS AOS SABBADOS

E a casa de diversses preferida pela nossa
= “$lite” soclal ————

Rua da Bahia, 870 — Bello Horizonte

Fonte: ODEON..., 1913.
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Com administracao no numero 874 e redacao no numero 1005 (2° andar), a Revista
Tank, na mesma edicdo, trazia informa¢des da sociedade belorizontina, assim como
publicidades de estabelecimentos comerciais € consultorios, muitos deles também situados na
Rua da Bahia — Doutor Hugo Werneck (n° 1075), "especializado em cirurgia abdominal e
doencas do aparelho genito-urinario do homem e da mulher", Casa Paraiso (n° 1045),
"estabelecimento sem competidor em condi¢cdes de vendas para calcados" e a Alfaiataria
Coscareli (n° 904), "com importacao direta de casemiras estrangeiras".

Além de sediarem os espacos de luxo e qualidade, era na Rua da Bahia e na Avenida
Afonso Pena que a sociedade em busca de distingao aparecia. Na edicao de fevereiro de 1919,
a revista Tank traz em sua sessdo "Instantaneo" a foto de trés jovens "no Ponto, enquanto se
espera o bonde, finge-se ndo perceber o fotographo". Em outra imagem, um casal caminha em
passos firmes, dessa vez encarando a camera: "O Doutor Jodo Franca e senhora fazem o
footing na Avenida". Além dos flagras ("Na Avenida: rumo ao sorvete"), as paginas
buscavam captar as nuances e dar informacdes administrativas de espagos sociais da Rua da
Bahia. Sobre o Clube Belo Horizonte, a revista de mesmo nimero informa que o antigo Clube
das Violetas se preparava para o carnaval e cujo presidente iria inaugurar em breve uma
inovagao de alto alcance, uma "sala para senhoras, a semelhanca das que existem nos c/ubs de
todas as capitaes". Ja as exibigdes do Cine Odeon rendiam indiscretos relatos do flirt entre
andnimos na se¢do "Ellas & Elles". "Elle nao perde agora uma s6 sessao do Odeon, onde fica
todo o tempo a fita-la, longe e apaixonadamente, enquanto ella, loira, muito loira e... fria nos
desvelos amorosos do francez, se compraz em responder com a melhor graca do mundo"
(ELLAS, 1919).

O fato ¢ que a condicao de centralidade da Rua da Bahia ja se mostrava como uma
condi¢do experimentada e propalada junto a populacdo logo nos anos 20 do século XX.
Contribuiram para isso as linhas de bonde e a concentracdo de comércios sofisticados, mas
essa relagdo também se estabelecia de forma subjetiva. A revelia de outras centralidades
também concorrentes, a Rua da Bahia era evocada como a alma da cidade, sua sintese e
condicdo de existéncia, a partir de onde a cidade parecia se desenvolver aos olhos dos
chamados vintanistas.

Todos os caminhos iam a Rua da Bahia. Da Rua da Bahia partiam vias para os
fundos do fim do mundo, para os tramontes dos acabaminas... A simples reta
urbana... Mas seria uma reta? Ou antes, a curva? Era a reta, a reta sem tempo, a reta
continente dos segredos dos infinitos paralelos. E era a curva. A imarcescivel curva,

épura dos passos projetos, imanéncias das cicloides, circulo infinito... N6s sabiamos,
o Carlos tinha tinha dito. A Rua da Bahia era uma rua sem principio nem fim.
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Desciamos. Cada um de nds era um dos mogos do poema. Subiamos. 'Um mogo
subia a Rua da Bahia...' (ANDRADE; NAVA, 1996, p.6).

1.3 Caminhos pela rua partida

A relacdo de uma rua sem principio nem fim, mas que a tudo abarcava, a "reta
continente", a0 mesmo tempo em que enaltece sua centralidade, encobre a relacdo com
demais vias, espacos publicos e regides da cidade, estas carecendo de visibilidade.
Escrevendo em 1936 para o jornal Minas Gerais, publicado pela Imprensa Oficinal, o poeta
Carlos Drummond de Andrade, sob o pseudonimo de Antonio Crispim, passa a tecer, na
cronica "Kodak", reflexdes sobre a rua Caetés, a "mais camarada de todas". "Gosto da rua
Caetés, a mais interessante da cidade." Tal qual uma camera fotografica, o olhar do cronista
registrava uma "rua de bigodes e gritos joviais, de pequeninos arranha-céus e de grandes
laranjas amadurecendo em caixotes. Rua de sedas e vitrolas". Por tudo isso, seria ela uma rua
"elegante. Popular. Nossa" (ANDRADE, 1984, p. 39). Assim como a Rua da Bahia, a rua
Caetés teve seu comércio, mesmo que focado em padrdes populares, beneficiado pela
presenca da linha de bonde que atendia o bairro Floresta (OMNIBUS, 1996, p. 127). Em seu
aspecto de vivéncia intensa, diversidade e empreendedorismo, era sem duvida uma rua
cosmopolita.

No livro "O Amanuense Belmiro", langado em 1932, o escritor mineiro Cyro dos
Anjos (2001) também expde essa cidade fragmentada. Enquanto a vida suburbana na rua Eré
(localizada na regido hoje do bairro Prado) seguia com ao ritmo das conversas arrastadas com
os vizinhos e comerciantes, a Rua da Bahia era o local dos bailes da sociedade, da lingua
inglesa convertida em saudacdo de diferenciag¢do social no bonde, das informacdes captadas
no corre-corre das calgcadas. Angustiado com sua condi¢cdo de insignificancia como
funcionario publico frente ao historico de valentia de sua familia Borba, Belmiro encontra na
Rua da Bahia um espelho que reflete a fragmentacio do sujeito moderno®’, condicionado
pelas imagens publicitarias, pelo conflito das teorias filosoficas e politicas, pela velocidade
dos carros, por sinais de uma emancipa¢ao feminina.

Mais do que buscar algo especifico, ja4 que Belmiro ndo costumava "frequentar as
sorveterias da Rua da Bahia ou da Avenida", o funcionario publico se permitia vagar pela
zona urbana, captando, despretensiosamente, novidades da vida citadina e buscando novos
caminhos e perspectivas para observar a cidade. "Tomei um cafezinho na Rua da Bahia, olhei

os jornais e, na Avenida, veio-me o palpite de pegar o primeiro bonde, que ndo fosse dos

%% Tal aspecto da identidade do homem moderno é descrita em Berman (2007).
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meus, para um giro qualquer" (DOS ANJOS, 2001, p. 76). Para Walter Benjamin (1992),
citado por Fortuna (2014), mais importante do que conhecer a cidade ¢ saber se perder nela.
Assim, em outra passagem, Belmiro resolve combater o vazio do domingo com um passeio.
Porém a vida social da cidade moderna oferece tantas opgdes que acabam por trazer dilemas.
Finalmente resolvo, entre bocejos, dar um giro. Tomo o bonde, des¢co na Avenida.
Homens e mulheres sobem a escadaria da igreja de Sdo José. Por que ndo fazer o
mesmo? Devo, ou ndo, tirar o chapéu, em frente da igreja? O melhor ¢ dar uma volta
e ndo criar este problema. Uma banda militar desce marcialmente a Rua da Babhia,
rumo a estagdo da Central. Algum politico importante deve estar a chegar. Ah! ¢
verdade, o chefe da Se¢do pediu-me que comparecesse ao desembarque do Ministro.
Ir, ou no ir, eis a questdo. Qual, o melhor é, 1a no Parque, ver morenas que nao nos
verdo. Depois, toma-se um refresco no Bar. Depois, voltaremos para casa, abriremos

a rede, chamaremos o velho Giovanni para um dedo de prosa. (DOS ANJOS, 2001,
p- 96-97).

, . , , 2 .

No seu periodo de hegemonia, até o final da década de 19307, o bonde era visto como

a sintese do convivio democratico, utilizado por pessoas de diferentes classes sociais. "[...]

remoendo cada um o seu problema do dia, mas identificados todos na conviccao de que

moravam numa cidade limpa, florida e tranquila: a cidade jardim" (SALLES, 2005, p. 49).

Apesar das idealizagdes as quais estd sujeita a construcao da memoria social (HALBWACHS,

2003), o bonde transmitia um relativo sentimento democratico, mesmo tendo em vista sua

condi¢do desigual de distribuicao de trilhos pela cidade — e exatamente por isso, ele poderia
expor essa condi¢do partida da cidade.

Numa cidade, cujo planejamento distribuia e hierarquizava os individuos no espago,

o bonde, ironicamente, representava uma transgressao a essa ordem. Ele estabelecia

canais de comunicacdo, diluia as fronteiras socioespaciais, revelava a pobreza,

segregada na periferia, a zona nobre de Belo Horizonte. Ele constituia, assim, um

lugar relativamente democratico, no qual as experiéncias urbanas podiam ser mais
vivas" (JULIAO, 1996, p. 108).

Entendendo a modernidade como o fetiche das imagens, mas também como a unido de
todos seus aspectos conflitantes (BERMAN, 2007), esses veiculos ofereciam um estimulo
espacial ao voyerismo (JULIAO, 1996, p. 79), se adequando ao ritmo da cidade moderna,
sobretudo no centro, visto como o espago que dava acesso a essa experiéncia urbana. "E as
longas liricas voltas do bonde Ceara, o bonde que ndo tinha ponto final que era o bonde ideal,
projetado no infinito com lotagdo bastante para conter todos os amores, sofrimentos e

recalques da cidade?" (ANDRADE, 1984 p. 85).

26 Os trilhos e os bondes foram retirados da Rua da Bahia em 1957 - em Belo Horizonte, os ultimos veiculos do
tipo circularam até 1960, quando sedem espago para os dnibus elétricos (trolley-bus), cujo servigo foi iniciado
em 1953 (OMNIBUS, 1996, p. 159).
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Se a rua Caetés era querida por ser "popular", a Rua da Bahia seguia como o local
onde afloravam os desejos, a intensidade e a imprevisibilidade da vida moderna. Em oposi¢ao
as duas vias estava a Praca da Liberdade, que em tudo trazia ares oficiais, seja por ser a sede
do poder, com as secretarias e o Palacio da Liberdade, seja pela relagcdo que o local
estabelecia com populacao. A praca parecia estar distante do movimento da cidade, recebendo
grande presenca da populacao apenas em cerimoénias oficias. Pelas alamedas reformadas para
a visita dos reis belgas em 1920 também emergia o cotidiano dos footings e das palestras,
porém numa vida urbana esvaziada em grande parte do dia, com hordrios de maior
movimenta¢do condicionados pelo funcionalismo publico.

Mesmo nao tendo recebido exatamente o plano de edificagdo previsto por Aardo Reis,
a Praga da Liberdade era a concretizacdo da racionalidade do espago, previsto para
determinados homens e ponto de partida para emanar determinados valores civicos. No
entanto, seja no planejamento ou na pratica cotidiana, as pracas eram coadjuvantes do poder
exercido pelas ruas na constru¢do das praticas sociais. Nesse sentido a Praga da Liberdade
parecia estar fadada a ser apenas um cenario opaco.

Seu abandono parecia confirmar um dos principios que regera o planejamento da
capital, ou seja, a supremacia da rua sobre os demais elementos urbanisticos. Nesse
tipo de concepcdo, a praga perdia seu papel tradicional de ponto de encontro e
reunido de pessoas e atividades, reduzindo-se a fungdo de corredor para o trafego.
Era sintomatico que uma rua, no caso da Bahia, roubasse a cena da Pracga. Afinal,

ela, mais que a praca, ajustava-se melhor a sociabilidade que emergia do movimento
e do transito rapido da multiddo. (JULIAO, 1996, p. 77).

Desde os primeiros anos da capital, parte de seus moradores reclamava de uma apatia
que pairava sobre a cidade, devido a falta de opcdes de lazer, de um provincianismo e
conservadorismo moral que chegava a acometer mesmo a Rua da Bahia com todo seu centro
social nevralgico®’. Porém o simbolo desse tédio estava nas reparticdes publicas. Nos contos
do escritor Murilo Rubido, esse cotidiano controverso, entre a vida pulsando nas ruas e a
melancolia dos escritorios e lares, ganha ares de realismo fantastico. "O ex-méagico da taberna
minhota" narra a histéria de um homem que nao encontra qualquer explicacdo para sua
presenca no mundo, mas que apresenta um talento incontrolavel e tragico para realizar passes
de magica inesperados, o que também o acometia de sofrimento e frustragdes. "Ndo me
encontrava em condigdes de determinar qual a forma de suicidio que melhor me convinha: se

lenta ou rapida. Por isso empreguei-me numa Secretaria de Estado" (RUBIAO, 2010, p. 24).

27 "Eramos os Unicos no deserto. Onze horas e a Rua da Bahia congelava casas fechadas" (NAVA, 2013, p.
148).
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De forma geral, a convergéncia de vias que chegavam a Praca da Liberdade ndo era
acompanhada pela pratica dos belorizontinos naquele espaco, que estabeleciam no dia-a-dia
uma vivéncia mais intensa em outros pontos da cidade, como a Rua da Bahia. Mas se, por um
lado, essa importancia era resultado de uma construcao didria entre grupos sociais nesta via,
por outra era fruto de uma clara concentracdo de recursos na zona urbana — a cidade se
partia, restando a zona suburbana um outro aspecto da vida moderna. Com a destinagao de
linhas de bonde, iluminagdo, calcamento e demais aportes, a Rua da Bahia era, sem duvida,
uma sintese da cidade excludente.

O ritual de subir Bahia, paralelo a linha do bonde, a partir do cruzamento com a
Avenida, era uma forma de desfilar por esse santuario de consumo e fetiche, representado
pelo Teatro Municipal (Opera Mineira) e demais locais de entretenimento e servigos, que
criavam uma distingdo social, como lembra Celina Borges Lemos no livro "Antigas e Novas
Centralidades". "Esse quadro indicava a concentragdo de servicos sofisticados e também
diferenciados em relagdo as outras areas do Centro Comercial" (LEMOS, 2010, p. 40). Como
também atesta Leticia Julido (1996), a Rua da Bahia, com sua velocidade e fetiche, pode ser
vista como um simbolo do paradoxo da modernidade na capital mineira, que assumia, mais do
que promessas emancipatdrias, seus aspectos normativos e excludentes, expondo e
perpetuando abismos politicos e sociais.

Na cronica "Vamos ver a cidade", Antonio Crispim, ou Drummond, capta flashes de
Belo Horizonte, das escarpas da Serra do Curral as conversas no bonde que leva os
frequentadores ao cinema, dos debates politicos na Afonso Pena as vitrines que expdem o
ultimo modelo de suéter. Apos descrever cenas dessa efervescéncia da vida cotidiana, ele se
despede. "Ja andamos muito e ja estamos cansados. A cidade ficou la adiante, com seus
ruidos e fogos. Nesses morros, os bairros modestos se alastram laboriosamente, reclamando
agua, luz, bondes, telefones e lojas de sirios" (ANDRADE, 1984, p. 66).

Enquanto a Rua da Bahia e demais vias da zona urbana recebiam as promessas do
progresso apregoado com a funda¢do da cidade, concentrando servigos, edificios publicos,
saneamento e iluminag¢do em suas vias, a zona suburbana ficava carente dessa infraestrutura
basica, contrariando o proprio pensamento higienista dos planejadores. Para Julido (1996),
essa politica excludente da cidade moderna se manifestava tanto na legislagdo quanto na
gestao do espaco. Exemplos disso, como elenca a autora, seriam a falta de destinagdo de

. e~ 2 ~ e e
moradias para pobres na zona urbana e a proibigdo de cafuas e casebres™; a atuagio incisiva
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da Seccdo de Higiene e Assisténcia Publica da capital; as estatisticas de detengdes
concentradas em bairros e areas populares, como a Lagoinha, a Pedreira Prado Lopes e a rua
Guaicurus; e o esfor¢o de se conceituar o trabalhador em oposi¢ao ao mendigo e vadio, numa
percepcao difusa que deixa estes a mercé da atuacdo do policiamento da capital, realizada
pela Guarda Civil (montada em 1909).

Os anos intermediarios da década de 1920 trazem mudancas significativas, seja para
os jovens que frequentavam a Rua da Bahia, seja para a propria cidade, que mesmo antes de
completar trés décadas de inauguragdo ja& passa por alteracdes urbanas que comecam a
transformar a paisagem da capital mineira através de um boom imobiliario que ultrapassa as
fronteiras do projeto original. "[...] férias de 25-26 — periodo de muita transformagdo em
Belo Horizonte. Transformagao urbana devida a administracao Flavio dos Santos, aumento da
populagdo, incremento da vida social — tudo agindo sobre os costumes [...]" (NAVA, 2013,
p. 380). Frente a essas mudangas e as constantes reclamagdes referentes ao servico de bondes,
entre 1926 e 1928 o entdo presidente do Estado, Antonio Carlos, concede créditos para a
constru¢do de um abrigo de passageiros na Viagdo Elétrica e um "belvedere" ligando este ao
Parque Municipal, assim "reforgando os nexos que consolidavam e dinamizavam a fun¢do
nuclear do entroncamento Bahia / Afonso Pena" (OMNIBUS, 1996, p. 82).

Data desse periodo a lei que determina Regulamento Geral de Construgdes de Belo
Horizonte, que sofreria modificagdes em 1930 (N° 363), preocupando-se em detalhar regras
para area urbana, a despeito do alto nimero de construgdes na area suburbana (CHACHAM
in DUTRA, 1996, p. 188). Mesmo com crescimento dos bairros periféricos frente a grandes
clardbes na drea urbana, o subtrbio recebe pouca infraestrutura e linhas de bondes,
restringindo-se ao prolongamento da linha Matadouro até a Estagdo Arrudas (Santa Efigénia)
e da linha Floresta até o bairro Santa Tereza (OMNIBUS, 1996, p. 76). O centro urbano,
sobretudo em suas areas de maior poder simbolico e sociabilidade, passa a ser ainda mais
priorizado. Nesse sentido, cumpre-se a condi¢do desejada na década anterior pelo prefeito
Olyntho Meirelles, que em relatorio ao Conselho Deliberativo argumentava ser preferivel um
centro urbano com menor populacdo, porém cercado de todas as condi¢gdes de higiene, tendo
o centro da cidade livre de moléstias tipicas de "verdadeiros bairros chineses" (BELO

HORIZONTE, 1912, p. 16).

8 Apesar de destinar certas areas da zona urbana para moradias populares, tais como o Barro Preto e o bairro do
Quartel (atual Santa Efigénia) como forma de se manter os operarios necessarios as obras de construcdo da
cidade, esses pontos ndo recebiam as condi¢des estruturais para tal, como salienta Aguiar (2006). O autor
também aborda como a gestdo publica buscou coibir o "fendmeno dos barracdes" até o inicio da década de 1920
taxando, num primeiro momento, proprietarios que alugavam barracdes, ¢ nao aprovando projetos de
constru¢des autdbnomas nos fundos dos lotes urbanos ja edificados.
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A luz de estudiosos e criticos do urbanismo como Argan e Joseph Rykwert, Bresciani

(2009) analisa o conceito de um pensamento que atrela historicamente reformas urbanas a
higienizacao e criam um futuro ético que justifica agcdes presentes:

A aposta dos médicos higienistas na tecnologia manteve seu viés otimista ainda nas

décadas iniciais do século XX momento em que seus parceiros, os engenheiros

civis, ja havia absorvido e traduzido em preceitos técnicos os pressupostos dos

tratados de higiene. Quando as meras medidas técnicas se mostraram insuficientes

para manter e melhorar as condigdes sanitarias das moradias e obter a colaboracdo

dos habitantes, em particular, de sua parcela pobre, a psicologia social foi convocada

para auxiliar a compor métodos capazes de erradicar os maus habitos entranhados na
populacdo. (BRESCIANI, 2009, p. 40).

Mais do que um simples reduto elitista a mercé do poder politico, porém, a rua na
Belo Horizonte das primeiras décadas do século XX encarna esses dilemas da moderniza¢ao
proposta para a capital e do modernismo que corria por suas ruas, nutrido de sonhos e
transgressdes. Marshall Berman (2007) entende o modernismo como um modo de vida
dindmico e em ebuli¢do que se engendra a partir das promessas de modernizagao estrutural —
por sua vez, a modernidade seria a experiéncia que emerge dessa dialética. Para o autor, no
entanto, essa dinamica em paises do terceiro mundo, por se espelhar em modelos externos,
assumiria um carater fantéstico, "porque ¢ forcado a se nutrir ndo da realidade social, mas de
fantasias, miragens, sonhos" (BERMAN, 2007, p. 275). Sem deixar de reconhecer a
importancia das defini¢des propostas por Marshall Berman no livro "Tudo o que ¢ soélido
desmancha no ar" (2007), Adrian Gorelik (2003) propde, por outro lado, que em cidades da
América Latina a modernidade foi um caminho para a modernizagdo, uma vez que nesses
lugares a questao valorativa pode antecipar os processos que a geraram em seu lugar de
origem — estaria assim o desejo ideologico de uma cultura produzindo determinada
transformagao estrutural (GORELIK, 2003, p. 15).

No livro "Tudo que ¢ s6lido desmancha no ar", Berman aborda, sob essa dialética de
modernidade, a historia de Sdo Petersburgo e do Projeto Nevski*’, uma rua que assumiria
todas essas contradi¢cdes, promessas e dinamismos, desempenhando um papel fundamental ao
homem de seu tempo ao tira-lo do isolamento e atird-lo na multiddo, tal qual parecia ocorrer
com a rua da capital mineira. Como atesta Paulo Mendes Campos citado por Miranda (1996,
p. 155), "todos iam para a Rua da Bahia. Todos a subiam ou desciam, disfarcando a
ansiedade, na esperanga dum olhar, um encontro, uma aventura, um pecado, o mundo"

(CAMPOS apud MIRANDA, 1996, p. 155).

% Apesar da tradugdo presente em Berman (2007), o "Projeto” Nevski diz respeito propriamente, no contexto da
cidade de Sao Petersburgo, a uma "Avenida" Nevski.
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Belo Horizonte, portanto, logo nas primeiros anos tanto corrobora quanto subverte
locais que deveriam concentrar € ordenar o dinamismo da vida urbana. Alteragdes na
implantacao do projeto da CCNC, abertura de comércios e aporte de infraestrutura passam a
ser decisivos para essa representatividade, assim como uma apropriagdo cotidiana por seus
habitantes, que pode levar a simbolizagdo, mas que também, como atesta Sevcenko (2004),
ajuda a compreender a cidade exatamente pelo o que ela oculta e nega. A Bahia ocultava-se
sobretudo em sua parte baixa, longe dos holofotes da imprensa, a escura por caminhos
tortuosos até sua interse¢do com a Guaicurus, "[...] que era um pedaco de Marselha jogado no
sertdao [...]" (NAVA, 2013, p. 94). De tempos em tempos essa invisibilidade urbana se
irrompia a luz das calcadas etilicas do Bar do Ponto e Café Estrela, que ficavam alvorogadas
com o caminhdo que subia Bahia e expunha as novas contratadas dos bordéis da regido da
area central.

A Rua da Bahia era mais do que um local que expressava — por meio de seus
edificios, vitrines e habitos — o elitismo de uma sociedade segregada. Era o ponto para onde
convergia ¢ de onde escoavam os conflitos e contradi¢gdes da cidade moderna, estando
também, dessa forma, aberta a apropriagdes e rupturas, numa constru¢do constante e
heterogénea. Para além do controle perseguido pelo poder publico ou da simples mitificagao
das lendas urbanas, as praticas cotidianas permitem enxergar as engrenagens que constituem a
cidade, mas que escapam as totalizacdes e causam uma estranheza a visdo racional desse
ambiente.

Em primeiro lugar, se é verdade que existe uma ordem espacial que organiza um conjunto
de possibilidades [...], o caminhante atualiza algumas delas. Deste modo, ele tanto as faz
ser como aparecer. Mas também as desloca e inventa outras, pois as idas e vindas, as

variagdes ou as improvisagdes da caminhada privilegiam, mudam ou deixam de lado
elementos espaciais (CERTEAU, 1998, p. 178).

A partir da centralidade exercida por esta rua, os habitantes da cidade passam a
construir trajetos, articular referéncias e afinidades, propondo caminhos e reafirmando e
subvertendo praticas. Sentimentos de pertencimento, estético e social, levam a uma topografia
sentimental, que encontrou na Rua da Bahia uma intensa relacdo. Entendendo essas
caminhadas como uma forma de comunicacdo, o historiador Michel de Certeau propde a
existéncia de uma "enunciagdo pedestre" em que o ato de caminhar est4 para o sistema urbano
assim como a enunciagio esta para a lingua (1998, p. 177). E estabelecida dessa forma uma
"retorica da caminhada", que estd o tempo todo moldando percursos, abrindo possibilidades,

afirmando e transgredindo trajetérias, combinando estilos e usos.
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Observar a sociedade pelo viés cotidiano permite, como corrobora Pais (2009), revelar

a vida social para além de explicacdes generalistas. Reconhecendo as trajetorias pessoais sem

se distanciar de contextualizagdes, a Sociologia do Quotidiano daria novas texturas a essa
historia construida de rotinas e rupturas no dia-a-dia.

As rotas do quotidiano sdo caminhos denunciadores dos multiplos meandros da vida

social que escapam aos itinerarios ou caminhos abstractos que algumas teorias

socioldgicas projectam sobre o social. A sociologia do quotidiano cultiva, deste

modo, percursos de trespasse, no sentido figurativo que o termo envolve: isto é, de

'transgressdo’ em relagdo a formas de conhecimento socioldgico alheias aos

movimentos que quotidianamente ritmam as constancias, variancias e circunstancias
da vida social." (PAIS, 2009, p. 32).

Nesse cotidiano que se abre, a arquitetura e a estética urbana, mesmo fetichizada pela
vida moderna (HARVEY, 2012) aparecem como importante elo para o pertencimento ao
ambiente urbano™. "Nossas marchas abaixo e acima em Belo Horizonte nos familiarizavam
com fachadas companheiras. Serviam de ponto de referéncia." (NAVA, 2013, p. 356). As
fachadas e construcdes da cidade ritualizavam os percursos, como no habito de Carlos
Drummond de Andrade de escalar os arcos do Viaduto de Santa Tereza (ligacdo entre o
centro e o bairro da Floresta), repetido por geracdes futuras de literatos (WERNECK, 2012, p.
45). Por sua vez, a geracao de 45, conhecida sobretudo pela atuacdo de Fernando Sabino,
Paulo Mendes Campos, Otto Lara Resende e Hélio Pelegrino, também estabelece, segundo
Werneck (2012), uma relag@o intensa com os espacos da cidade, incluindo as escadarias da
Igreja de Sao José, mas também estendendo essa vivéncia pelo /ocus de consumo e
diversidade social da Rua da Bahia.

Quem sentisse um subito, uma tentagdo do chope, um alvoroco de empadinha
quente, um arrepio de moga bonita, um abismo de mulher casada, uma nostalgia de
livro francés, ia para l4. Todos iam para a Rua da Bahia. Todos a subiam ou

desciam, disfargando a ansiedade na esperanga dum olhar, um encanto, uma
aventura, um pecado, o mundo. (CAMPOS apud MIRANDA, 1996, p. 155)

Para Jacobs (2011), a imagem de vitalidade e diversidade de uma rua ou bairro esta
ligada a um uso intenso do espago urbano, o que segundo ela esta vinculado de forma
intrincada com a sensagdo de vida social desempenhada pela populacdo nesses espagos.

Apesar de desenvolver suas ideias na Nova York da década de 1950, tendo como pardmetro o

3% pedro Nava faz referéncia em suas memoérias ao prédio dos Correios, situado no tridngulo entre Rua da Bahia,
Tamoios e Avenida Afonso Pena, como um exemplar magnifico da arquitetura da belle époque, com suas largas
janelas e pintura résea de arestas brancas. "Da entrada pela Avenida, caia-se no hall, tamisado pelas imensas
claraboias. Era grande como praga publica e servia para encontros de toda sorte, inclusive os de amor" (NAVA,
2013, p. 39).
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bairro no qual morava, o Greenwich Village, Jane Jacobs ampara seu raciocinio numa critica
aos formuladores de projetos urbanisticos que, em diferentes épocas, parecem desconhecer a
pratica cotidiana das ruas, que possui uma logica que foge a teorias e propostas totalizantes.
Ao contrario da visdo higienista e de controle do espaco, Jane Jacobs acredita que o que
garante a vitalidade de determinado local seria uma pratica urbana que ela chama de o "bal¢
das calcadas". Estabelecendo uma rede complexa de acdes e contatos por parte daquelas que
circulam por ali, essa pratica, segundo a autora, ¢ erroneamente vista por muitos como uma
desordem a ser corrigida.
Sua esséncia é a complexidade do uso das calgadas, que traz consigo uma sucessao
permanente de olhos. Essa ordem compdem-se de movimento e mudanga, e, embora
se trate de vida, ndo de arte, podemos chama-la, na fantasia, de forma artistica da
cidade e compard-la a danga - ndo a uma danca mecanica, com os figurantes
erguendo a perna ao mesmo tempo, rodopiando em sincronia, curvando-se juntos,
mas a um balé complexo, em que cada individuo e os grupos tém todos papéis
distintos, que por um milagre se reforgam mutuamente ¢ compdem um todo

ordenado. O balé da boa calgada urbana nunca se repete em outro lugar, e em
qualquer lugar esta sempre repleto de improvisacdes. (JACOBS, 2011, p. 52).

Para que haja essa diversidade e esse balé, Jacobs estabelece algumas condi¢des, como
o0 uso intenso da rua em diferentes periodos do dia e com servigos variados, evitando-se uma
homogeneizacao funcional das calcadas e abrindo possibilidades para uma vida urbana
pulsante, que nao exclui suas contradigdes sociais, mas que procura compreender como estas
estao vinculadas a fatores de atracdo ou de decadéncia de determinas areas de uma cidade. A
Rua da Bahia, com seu elitismo mas também com sua efervescéncia e estimulos ao encontro,
encarna o que Jodao do Rio considera ser o lado igualitario da rua, exatamente por sentir nos
nervos essa miséria da criagao (RI1O, 2007, p. 27).

Diferentes Rua da Bahia se configuravam no tragado geométrico da cidade, o que
também levava a um vocabulario cotidiano. Funcionarios publicos retornando do expediente
na Praca da Liberdade, jovens burlando aulas: diversos grupos criavam seus proprios
itinerarios na rua, que se repetiam quase que diariamente, a partir dos horarios mais
adequados para cada local. Para os jovens literatos do inicio da década de 1920, era comum
frequentar a Livraria Alves e o Estrela, pela tarde, e as sessdes do Cine Odeon e, novamente,
o Estrela pela noite, assim como fazer aventuras por horizontes mais distantes, como Sabara.
Porém, independente do grupo ou estrato social a que se pertencesse, a determinado momento
da noite todos os homens assimilavam, sem a necessidade de maiores explicagdes, os

chamados ao pé do ouvido para "descer Bahia", praticamente um ritual cotidiano.
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Afinal chegou a hora de descermos... Aurélio, no seu dicionario, d4 vinte e oito
acepgOes do verbo descer. Nao cita a vigésima nova, a que tinha curso em Belo
Horizonte, a partir de dez e meia da noite. Dessa hora em diante, descer era fazé-lo
para os cabaré, os lupanares — para a zona prostibular da cidade, em suma. Nessa
hora notava-se como que um branle-bas no Clube Belo Horizonte, onde
encerravam-se as rodas de jogo, esvaziava-se a sala de leitura, passa o ultimo
cafezinho, as luzes iam se apagando; no Trianon, onde varios habitués pediam suas
notas, arrastavam suas cadeiras, levantavam-se e davam até amanhd aos que
ficavam, ao Otaviano, ao Mario e tocavam. Acontecia 0 mesmo no Bar do Ponto, no
Fioravanti, no Estrela. Formavam-se grupos e todos tomavam a mesma dire¢do, em
Afonso Pena, sob o ficus, até virarem em Espirito Santo, Rio de Janeiro ou Séo
Paulo que eram os caudais que desaguavam no quadrilatero da zona. Esse
compreendia tudo que ficava entre Bahia, Caetés, Curitiba e Oiapoque, vasta area de
doze quarteirdes de casas (NAVA, 2013, p. 94).

A rua Guaicurus, como descreve Pedro Nava, era "uma Torre de Babel deitada", onde
se falavam todas linguas, do francés e espanhol ao "mineirés" de Pirapora e Montes Claros.
Com luzes profusas e sons dos instrumentos de metais das bandas de musica, dividiam o
mesmo espaco deputados e jovens estudantes, ora no Curral das Eguas, onde as vedetes eram
Geralda Jacar¢, a Zez¢ Bagunca e a Maria Bango-Bango, ora em bordéis mais conceituados,
como o baile da Rosa, situado num vasto casardo com cinco ou seis janelas de frente.
Concentrados sobretudo na rua Guaicurus, mas também nas ruas proximas, os cabarés e
prostibulos expunham um contraponto a cidade organizada, racional e tediosa.

Na ponta oposta da Rua da Bahia, apds o cruzamento com a rua Guajajaras € Avenida
Alvares Cabral, a via ganhava carater mais residencial, porém sem deixar de apresentar seus
marcos para a cristalizacdo da sociedade belorizontina, como a Igreja de Lourdes, construgao
em estilo gotico de 1923, na esquina com a rua Aimorés, elevada a Basilica em 1958 pelo
Papa Pio XII. A década de 1940 teria como um de seus marcos o Minas Ténis Clube,
construido na area prevista por Aardo Reis para abrigar o zooldgico municipal. O clube teve
papel central no estimulo ndo s6 da pratica esportiva, mas também para o convivio e
ritualizagdo de bailes e festas da alta sociedade da época (FUNDACAO JOAO PINHEIRO,
2010, p. 177). Do baixo meretricio as missas e bailes da alta sociedade, ao longo da Rua da
Bahia estavam varias nuances de uma cidade.

Os figurantes das ruas da Cidade de Minas variavam como elas. Porque nao
podemos falar, por exemplo, de uma rua da Bahia tout court. Nao era uma s6. Havia
a Bahia da manha, a do dia, do entardecer, da noite, da madrugada de voltar da zona
ou da madrugada de sair cedo para amanhar o rapido do Rio; a do calor e das

mangas, a do frio e seu gosto de laranja, a do tempo da fumaca, a do carnaval, a da
Semana Santa. (NAVA, 2013, p. 346).

Ao mesmo tempo em que foi escolhido como residéncia por familias tradicionais,

como a dos comerciantes Arthur Haas e Francisco Soucasaux e dos engenheiros Hermillo
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Alves e Oscar Trompowsky (BARRETO, 1936, p. 463), o trecho que compreendia a Rua da
Bahia, a rua Guajajaras e a Avenida Afonso Pena cristalizava um perfil comercial e cultural
que constituia um ambiente ludico, do inusitado, da festa, como ¢ proprio do nucleo urbano,
que passa a ser um produto de consumo, seja para estrangeiros ou para pessoas oriundas da
periferia (LEFEBVRE, 2001, p. 20). Ponto de encontro de moradores de diferentes bairros e
mesmo para aqueles que chegavam do interior, a Rua da Bahia em seu fim de noite era, para
muitos deles, 0 momento de retornar para suas realidades suburbanas. Antes disso, porém,
ap6s horas passadas nas mesas do Estrela, Drummond, Nava e amigos confidenciavam
angustias e poesias na esquina de Bahia e Alvares Cabral, sob o prédio em estilo art nouveau
da Caixa Econdmica Federal.

Eu descia com o Carlos até o Bar do Ponto. Ele ia para suas aventuras do viaduto em

dire¢do a Floresta. Eu virava de frente para o muro da serra do Curral e seguia

olhando as duas filas de luzes convergentes que se encontravam no Cruzeiro.

Vivalma. Nada. Eu e o ruido de meus passos Afonso Penacima... (NAVA, 2013, p.
154).

Se por um lado a Rua da Bahia era cerne da vida cosmopolita, por outro ela encarnava
o conservadorismo e o elitismo, que alguns de seus espagos traduziam em rituais sociais
extremamente desinteressantes para parte da juventude. Na cronica "O baile sob holofote",
Antonio Crispim da noticia, em texto do inicio da década de 1930, de um aguardado evento,
que prometia ser "um caso serissimo no capitulo elegancia e seus paragrafos" na cidade de
Belo Horizonte. Antes de descrever as cenas previstas, o cronista adianta que aquele seria um
auténtico baile belo-horizontino, cuja melancolia ja era bem conhecida pelos leitores. "Meia
dazia de mogas e muitos rapazes, uma infinidade de rapazes sérios e de dculos, que meditam
na metafisica das andorinhas e soltam longos e lentos suspiros interiores. O tédio, escorrendo
pelas paredes como um visgo impalpavel [...]" (ANDRADE, 1984, p. 47).

Na primeira metade do século XX os clubes cumpriam um papel de sociabilidade
central na sociedade brasileira (TANNO, 2011), assim como os cinemas, locais que
possibilitam a recreagdo, mas também onde era exercida a diferenciacao social. Até¢ a década
de 1920 existiam na capital mineira cerca de 30 clubes (JULIAO, 1996, p. 76), sendo que a
Rua da Bahia abrigava grande ntiimero desses espagos. Num mesmo edificio era possivel
frequentar o Cine Odeon, na parte inferior, e o Clube Bello Horizonte, cujas instalagdes na
parte superior foram inauguradas entre 1913 e 1915 — desde 1904, seus bailes dancantes e

carnavais ja aconteciam no palacete Steckel (BELO HORIZONTE, 1993, p. 14).
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Até o final da década de 1920, o edificio de dois andares tinha papel central no
entretenimento da cidade a época. Porém, em alguns momentos o divertimento das sessoes se
convertia em possibilidade de demonstrar insatisfagdes e irreveréncia a ordem vigente. "Ai!
nem sempre as ruas de Belo Horizonte eram pra nos esse regalo de creptsculo, dias de sol,
dias de chuva, palestra, vida disponivel, Clube, Odeon, Estrela. Havia também nossos dias de
barricada e guerrilhas" (NAVA, 2013, p. 368).

Segundo Nava, essas guerrilhas podiam exprimir-se por meio de troca de placas de
médicos e dentistas, quebradeiras devido ao aumento dos bilhetes para o cinema e cusparadas
em cavalheiros que frequentavam os saldes até as arruacas de estudantes em momento de
saudacao de politicos nas varandas do Grande Hotel. Diferentes acontecimentos eram
possiveis de levar a rupturas no cotidiano da rua, como o descarrilamento dos bondes ¢ a
presenga opressiva da cavalaria nos baixos da Rua da Bahia. E essa condi¢do dubia da rua,
assumindo diferentes nuances, por ora conflitantes, também estava presente entre a vida
pessoal e profissional de membros do Grupo do Estrela, muitos deles colaboradores ou
empregados de jornais.

Segundo Werneck (2012, p. 89), até o inicio da década de 1920, Belo Horizonte ja
tinha testemunhado o nascimento de ao menos 160 publicacdes diferentes em busca de
leitores. O numero passaria de 200 nos primeiros anos em 1930, porém sempre com vida
curta para boa parte deles. O Diario de Minas, situado no niimero 1210 da Rua da Bahia,
esquina com Guajajaras, era a publicagdo vinculada ao Partido Republicano Mineiro (PRM),
para o qual dedicava loas em suas paginas. Voz presente em gritos de morte aos politicos que
dominavam o poder no estado, Carlos Drummond de Andrade curiosamente batia ponto como
redator do 6rgdo oficial do PRM, condi¢do controversa que o poeta abordou em poema escrito
na maturidade.

Bem, contra ti me levanto, pigmeu, / gritando em frente a sacada politica do Grande
Hotel / os morras que é de uso em comicios inflamados / antes que irrompa a
cavalaria [...] sem eu mesmo saber como, / por mao de Alberto serei teu redator / no
obscuro jornal que em teu nome se imprime. / (A perfeita ironia: a mao tece

ditirambos / ao partido terrivel. E ele me sustenta. (ANDRADE apud WERNECK,
2012, p. 25)

Porém, seria exatamente no Diario de Minas, visto até o final da década de 1920
também como um reduto parnasiano, que seriam fecundadas linhas inaugurais do chamado
modernismo mineiro. Redacdo frequentada por jovens poetas e escritores — dentre os que
trabalharam na publicag¢do estavam Jodao Alphonsus, Emilio Moura, Cyro dos Anjos e Afonso

Arinos —, o conservadorismo e o tom oficial de suas paginas politicas eram ladeadas por
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outra dedicada a uma literatura que rompia com o beletrismo dominante. Em poema oferecido

ao poeta Emilio Moura, Drummond recordaria no fim da vida: "O Diério de Minas, lembras-

te, poeta? / Duas paginas de Brilhantina Meu Coracdo e Elixir de Nogueira / uma pagina de:

Viva o Governo / outra — doidinha — de modernismo" (ANDRADE apud WERNECK,

2012, p. 26).

Para Berman (2007), tanto a arte quanto o pensamento modernistas t€m um carater

. ~ o~ 31

dual — seriam ao mesmo tempo expressio e protesto contra o processo de modernizacdo.

Analisando mais de perto este processo, no caso a "modernidade periférica" na Buenos Aires

dos de 1920 e 1930, Beatriz Sarlo mostra como a atuacao de intelectuais a €poca na cidade,

como Jorge Luis Borges, era atravessada por um periodo de transformacdes na economia,

comunicac¢do, novas formas de transporte mudando a percepcao urbana, num ambiente de

mescla de aceleracdo e angustia, espirito renovador e tradicionalismo — "el gran escenario
latinoamericano de una cultura de mezcla".

El nuevo paisaje urbano, la modernizaciéon de los medios de comunicacion, el

impacto de estos procesos sobre las costumbres, son el marco y el punto de

resistencia respecto del cual se articulan las respuestas producidas por los

intelectuales. En el curso de muy pocos afios, éstos deben procesar, incluso en su

propia biografia, cambios que afectan relaciones tradicionales, formas de hacer y

difundir cultura, estilos de comportamiento, modalidades de consagracion,

funcionamiento de instituciones. Como era previsible, las revistas son un

instrumento privilegiado de intervencioén en el nuevo escenario. (SARLO, 2007, p.
26).

Um marco inaugural de uma mudanca de paradigma na literatura mineira da época foi
a publicacdo de textos do proprio Drummond no Didrio de Minas, antes mesmo de ser
funcionario do jornal, ainda em 1921. A Semana de Arte Moderna de 22 ndo teria grande
repercussao em Belo Horizonte (ALPHONSUS, 1976, p. 17), como atesta a escassez de
noticias sobre o evento nas publicacdes mineiras. Porém a visita da caravana paulista a
capital mineira em 1924 marcaria definitivamente essa aproximacdo — o contato entre os
jovens escritores mineiros com os paulistas Mario de Andrade e Oswald de Andrade passa a
ser fecundo nos anos seguintes, com influéncia decisiva para a carreira daqueles.

Mas a consolidagdo de um modernismo nos limites de Minas Gerais nunca foi visto
como uma unanimidade — esta reservada apenas a Drummond, o principal poeta da geracao

segundo seus proprios pares (NAVA, 2013; WERNECK, 2012). Escoada na publicacdao de

3! Berman (2007) analisa a atuagdo de duas geragdes literarias que emergiram ap6s a dramadtica construcdo e
repressao na capital russa de Sao Petersburgo, no século XVIII. As obras desses autores, sobretudo Dostoievski e
Gogol, aparecem como um espelho para melhorar focalizar a rua como um cendrio de transformagdes, de novas
comunicagdes, simbologias em conflito e uma sociabilidade paradoxal.
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livros, paginas literarias de jornais e revistas’’, essa produgdo era vista mais como uma
radicalizacdo a tudo o que era cultuado pela tradicional familia mineira®®. "Cabe Repetir a
frase de Anibal Machado. Todos sabiam o que nao queriam. Ninguém sabia o que queria.
Creio que nossa grandeza estava na divergéncia" (NAVA, 2013, p. 262).

A literatura como leitura e ampliacdo da histéria aparece em Sevcenko (1985) ao
analisar a Primeira Republica sob a escrita de Lima Barreto e Euclides da Cunha. No Rio de
Janeiro, turbilhdo politico do pais até entdo, o centro da cidade vive a partir do inicio do
século XX uma série de reformas urbanas e retirada de familias pobres do centro da cidade, o
que culmina com dramatica derrubada do Morro do Castelo em 1920. No mesmo periodo, a
capital mineira experimentava um ciclo de crescimento que levou a mudancas em sua
paisagem. Apesar do contar com pouco mais de duas décadas de sua inauguracdo, Belo
Horizonte parecia condenada a se renovar. Construida como simbolo da mudanga, a cidade
assumia aspectos da modernidade no que tange a transitoriedade e as ruptura internas
(HARVEY, 2012, p. 22).

Porém ¢ na década seguinte que a cidade, com 140 mil habitantes em 1931, vive o
chamado ciclo dos arranha-céus. Para Lemos (2010), ¢ possivel sistematizar em cinco
momentos historicos as transformagdes do espago urbano na capital mineira: implantagcdo do
projeto de Aardo Reis; consolidacio do plano e formagdo das paisagens; busca por
modernizagao e primeiras legislagdes; conurbagdo do centro; perda da identidade, demoli¢des
e tentativas de renovacao do centro tradicional. Mesmo considerando certo carater estatico e
centrista dessa delimitagdo, a partir dela podemos considerar que a cidade estaria entrando na
década de 1930 em seu terceiro estagio de producdo de grandes alteragdes espaciais.

Esse periodo de mudancas incide decisivamente sobre a centralidade exercida pela
Rua da Bahia. Em 1937 o eixo principal dos bondes ¢ desviado para Praga Sete e a Afonso
Pena passa a polarizar a vida urbana com negocios, comércios € bancos (OMNIBUS, 1996, p.
117). A esquina do Bar do Ponto perde assim sua hegemonia, com o fechamento definitivo do
estabelecimento em 1941, sob o argumento, por parte de seus proprietarios, de ser essa a
Unica alternativa frente a morte lenta do lugar ap6s a mudanga do centro de viagdo para a
Praga 7 (CHACHAM, 1996) — a Agéncia de Bondes, desativada, ¢ demolida poucos anos
depois, em 1945 (FIGURA 12).

32 Dentre as mais importantes estdo as revistas Verde, de Cataguazes, e a Revista, esta produzida pelo
proprio grupo de Belo Horizonte. (WERNECK, 2012).

A constituicdo de modernismo mineiro no contexto da vida social na capital é analisado por Andrade (2004).
Ja a relacdo dos literatos mineiros com o poder politico pode ser melhor compreendida em Bomeny (1994).
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Figura 12 - Demoli¢ao da Agéncia de Bondes situada na Rua da Bahia (1945).

Fonte: Acervo do MHAB.

Como mostra Chacham (1996), se por um lado esse surto de obras pela cidade é
celebrado como um desenvolvimento latente, por outro leva ao fim de construgdes que
simbolizavam toda uma experiéncia social nas primeiras décadas na metropole, como a sede
dos Correios (demolida em 1939) e o Teatro Municipal, também posto ao chdo no inicio da
década de 1940 para dar lugar ao Cine Metropole. Em poema ainda de 1928, Drummond diria
ndo estar amadurecido para aceitar a morte das coisas: "Fechado o Cinema Odeon, na Rua da
Babhia. / Fechado para sempre. / Nao ¢ possivel, minha mocidade / fecha com ele um pouco
[...] "(ANDRADE; NAVA, 1996, p. 39). Por sua vez, Pedro Nava diria preferir ndo ver as
demoli¢des, que lhe lembravam execucdes (NAVA, 2013, p. 222).

Nos anos finais de funcionamento do Bar do Ponto, Drummond, no entanto, ndo
romantizava a sociabilidade entdo em curso ali, como registrado em texto de 1936 para a
Imprensa Oficial: "Eu ndo tenho pena dos basbaques que anoitecem no Bar do Ponto, vendo a
vida e as mulheres passarem. Tenho pena é do Bar do Ponto, que suporta esses basbaques, ha
33 anos (ANDRADE, 1984, p. 39).

A Avenida Afonso Pena na década de 1930 passa a centralizar ndo apenas parte

importante dos servigos da capital, como também espacos de sociabilidade da populagdo de
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maior poder aquisitivo antes centralizados na Rua da Bahia, como o Automodvel Clube
(inaugurado em 1929), cafés e restaurantes, como o Café Avenida e Império, e outros que
davam aquela via o aspecto cosmopolita da cidade naquele momento, como a Feira
Permanente de Amostras (aberta em 1935), onde antes funcionava o Mercado Municipal,
além da vida social articulada em torno da Igreja Sao José€. A Praga Sete — conhecida como
Praga 14 de outubro até as celebragdes do centenario da independéncia de 1922 — passa a
reunir esse espirito de progresso que a cidade parecia perseguir e celebrar. "Na Praga Sete, a
vida desabrocha, a Praga Sete, a qualquer hora, ¢ uma chuva de vida, que encharca a gente
nessa abundancia de movimento, de cores, de ruido, de festa permanente." (BELO, 1938, p.
21). O texto de abertura da Revista da Producdo celebra o ano de 1938 com dados que
comprovariam essa pujanca: pela Praca Sete passavam trés bondes e oito veiculos particulares
por minuto.

Ajuntai a isso os pedestres, indo e vindo, cruzando-se na afobagdo da vida moderna,

e tereis o sentido metropolitano de Belo Horizonte, na confusdo das linguas, das

buzinas, dos gritos de jornaleiros, das cores da indumentaria feminina, dos pregdes,

das correrias dos anuncios luminosos, das casas comerciais, dos bares e cafés.
(BELO, 1938, p. 21-22).

Apesar de ponderar alguns problemas trazidos pelo crescimento, a mesma revista
enaltece os 300 prédios erguidos nos cinco primeiros meses daquele ano ("dois prédios
diarios") e os 1451 construidos nos trés anos anteriores. A verticalizacdo e a nova arquitetura
em concreto armado € celebrada em cronicas e anlincios publicitirios. A esquina com a Rua
da Bahia recebe no inicio da década de 1940 um simbolo dessa novo contexto, o Edificio
Sulacap Sudameris, exatamente onde antes funcionava o suntuoso prédio dos Correios. O
arranha-céu seria "[...] ainda hoje o melhor exemplo de inser¢ao urbana de arquitetura vertical
no Hipercentro, devido a apropriagdo e valorizagdo do eixo criado pelo viaduto Santa Tereza."
(RODRIGUES, 2009, p. 23).

Mesmo perdendo algumas de suas principais "instituicdes" e cedendo sua hegemonia
para a Avenida Afonso Pena, a Rua da Bahia manteria nas décadas seguintes sua imagem de
espaco privilegiado e de sociabilidade. Na década de 1940 ainda era possivel frequentar a
confeitaria Elite, que no edificio de n°® 916 oferecia uma "uma casa de cha para elite, um
servico para o bom gosto, um ambiente de distingdo" (CONFEITARIA..., 1942), assim como
a Suissa, com suas desejadas guloseimas. Segundo Salles (2005) este década marca o fim do
carnaval tradicional que tinha como endereco certo a Rua da Bahia entre a Avenida e a rua
Goitacazes, com grande agitagdo no mesmo Elite (que permitia a entrada de mulheres) e no

Trianon. Com o fechamento destes, o Gruta Metropole acolheria os folides que na década de
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1950 insistiam em percorrer a rua e cantar a importancia daquele /ocus de festa e irreveréncia,
que seria lembrado com nostalgia (PEREIRA FILHO, 2006, p. 14) pelas diferentes geracdes
que o vivenciaram ao longo do século XX**.
E é Maria
Ta na hora de ir pra rua da Bahia
Eéé

Ai seu mogo
Saudade do meu Colosso
A béia era dois mil réis
E o Grande Hotel dos coronéis
As aguas ja rolaram
Na rua da Bahia
Mais do que em Trés Marias

Ai que bom
Um chope no Trianon
Carnaval ndo havia ciime
Nas batalhas de langa-perfume
As aguas ja rolaram
Na rua da Bahia
Mais do que em Trés Marias
(PAES; HORTA apud MIRANDA, 1996, p. 151)

Segundo Rodrigues (2009, p. 23), mesmo com a cidade em transformagao na década
de 1950, a partir de um modelo urbano de abertura de vias, zoneamento de usos e
preponderancia de uma arquitetura modernista, a Rua da Bahia mantém em geral o perfil
neoclassico de suas edificagdes®, em frente as quais era possivel testemunhar ao final dessa
década diferentes modalidades de transportes atuando concomitantemente (OMNIBUS, 1996,
p. 182), com preponderancia dos automodveis na década seguinte. Como saliente Lemos
(2010, p. 94), gradativamente o centro, frente a uma saturacdo sobretudo nas ultimas décadas
do século XX vai perdendo o fator indutor de consumo de seus espagos, apresentando-se mais
como um local de passagem do que de permanéncia, o que acaba por gerar novas dinamicas
de uso e experiéncia social na regido.

Ainda na década de 1960, o caminhar pela Rua da Bahia permitia diferentes vivéncias

e apropriacoes, seja pelo carnaval de rua, de um comércio que mantinha certo status, pelos

3% Como aponta PEREIRA FILHO (2006), apesar da mudanga de perfil da festividade em diferentes momentos,
a Rua da Bahia aparece como o principal espago do carnaval de rua de Belo Horizonte desde os primeiros anos
da cidade até o 2002, quando o evento deixou de acontecer naqueles quarteirdes para posteriormente ocorrer na
Avenida Afonso Pena.

33 1[...] a arquitetura modernista chega na rua da Bahia presa ao gabarito de altura e alinhamento frontal, incapaz

de promover a subversao do tecido neoclassico através da criagdo de grandes pilotis como aconteceu em diversos
pontos da cidade." (RODRIGUES, 2009, p. 23)
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bares frequentados pelos jornalistas que tinham suas redagdes nas imediagdes ou pelo
aparecimento de novos espacos de intensa sociabilidade, como o edificio Maletta, construido
exatamente no terreno onde imperou o Grande Hotel — este demolido ao final da década de
1950 mesmo apds se reerguer de um grande incéndio. No entanto, em meio a transformagoes
urbanas e sociais, a calgada como espago sintese da vivéncia cosmopolita tem seu papel
redefinido nesse contexto, num outro tempo, sem divida mais veloz do que aquele
compartilhado e saboreado na Rua da Bahia. Sobretudo a partir da perda de sua centralidade
ao final da década de 1930, tal rua sinalizava que algo tinha se rompido nessa trama, ao
menos no imaginario que se construira em torno dela até entdo.

"Eu conhecia a rua da Bahia quando ela era feliz. Era feliz e tinha um ar de

importancia que irritava as outras ruas da cidade. Um dia, parece que a rua da Bahia

teve um desgosto qualquer e comegou a decair. Hoje a gente olha para ela com um

respeito meio irdnico e meio triste. Como quem olha para Ouro Peto." (ANDRADE,
1984, p. 39).

Essa ideia de um elo perdido passaria décadas depois a estar no centro de uma disputa
pela memoria da Rua da Bahia, tanto no que diz respeito a constru¢ao de um passado oficial
da rua quanto no que esse significado poderia engendrar para as demandas que se antepunham

ao presente e ao futuro da cidade.
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2. NA TRINCHEIRA DO PATRIMONIO URBANO E SUAS EVOCACOES

Vocé sabe melhor do que ninguém, sabio Kublai, que jamais se
deve confundir uma cidade com o discurso que a descreve

(CALVINO, 2008. p. 59)

Com a mudanga na paisagem urbana intensificada sobretudo a partir da década de

1950, marcada por uma aceleracdo da industrializacdo e ampliagdo e abertura de novas vias
de trafego, Belo Horizonte, e mais especificamente o centro da cidade, deixa de ter alguns
marcos de um modo de vida presente nas décadas anteriores, sejam eles espaciais €
arquitetonicos ou de convivio. A esquina de Rua da Bahia e Avenida Afonso Pena agora tem
como referéncia o edificio Sulacap Sudameris (FIGURA 13), simbolo da imponente
arquitetura vertical que se inseria no hipercentro no periodo e que acaba por comprometer a
perspectiva do Viaduto de Santa Tereza, por sua vez um dos simbolos das edificacdes
modernas da década de 1920, antes visivel quando no referido cruzamento encontrava-se a
sede dos Correios. Apesar de ainda cantada nos carnavais e frequentada devido a uma
conquistada e propalada efervescéncia social, algo novo sem duvida se articulava na rua, com

consequéncias para a relagdo afetiva e referencial estabelecida com a populagdo da cidade.

Figura 13 - Perspectiva da Rua da Bahia e Afonso Pena do alto do Edificio Sulacap (1949).

Fonte: Acervo do MHAB.

*¢ Construido em 1929, com projeto do engenheiro Emilio Baumgart, o Viaduto de Santa Tereza é considerado
até entdo o maior vao de concreto da América Latina, simbolo da nova estética urbana do periodo
(RODRIGUES, 2009, p. 23).
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Em 1958, o prefeito Celso Melo Azevedo, primeiro belorizontino a assumir a gestao
municipal, determinou que fossem feitas obras na Rua da Bahia para alargamento dos
passeios e retirada de postes instalados no meio da via. A interven¢do tinha como intuito ndo
apenas modernizar tal rua, mas tentar recuperar "o esplendor de outrora" na tradicional artéria
da cidade, na qual observa-se um quadro de decadéncia. "Na época acreditava-se que as
medidas urbanisticas realizadas pela administracdo municipal iriam resgatar o eixo em torno
do qual sempre girou a vida mundana em Belo Horizonte [...]" (GOUTHIER, 1993, p. 34).

Para muitos, mais do que destituido de glamour, o burburinho em frente aos teatros,
cinemas e confeitarias ao longo da Rua da Bahia perdia certa identidade na medida em que
eram fechados estabelecimentos emblematicos e desfeitos lagos sociais, como o Café Estrela,
o Cine Metrdpole e o bar Gruta Metrdopole. "As proprias figuras humanas, tdo marcantes no
passado, ndo mais existem e ndo podem ser substituidas, pois a metropolizagao da capital nos
engole na ansia consumista, massificando o homem e diluindo a sua personalidade."
(SALLES, 2005, p. 83-84). Beatriz Sarlo (2007) aponta que em momentos de aceleradas
transformagdes sociais, urbanas e econdmicas, emerge a elaboracao de estratégias simbolicas
e de representacdo de uma "idade de ouro" para contrapor o presente que se assombra,
sobretudo quando esse momento anterior desfeito coincide com a infancia ou juventude dos
sujeitos, o que se converte em discursos de nostalgia.

Esta configuracion ideologico-cultural emerge de una particular "estructura de
sentimiento", que articula reacciones y experiencias de cambio: nostalgia,
transformacion, recuerdo, lamento, son formas y actitudes que una sociedad, o un
sector de ella, adopta frente a un pasado cuya desapariciéon es vivida como
irrmediable. La idealizacion orgniza estas reacciones, se idealiza un orden pasado al

que se atribuye los rasgos de una sociedad mas integrada, organica, justa y solidaria.
(SARLO, 2007, p. 31-32).

Ainda que estabelecimentos de cunho cultural e de entretenimento, comércios e
servicos tradicionais se encontrem ali, como o Hotel Metropole — "estabelecimento de
primeira ordem, instalado em prédio construido especialmente para conforto de seus
hospedes" (METROPOLE, 1944, s/p) —, a rua como um todo ja reflete o status do privilégio
concedido aos automoveis no meio urbano € uma mudanga no uso das calgadas, com passos
apressados em busca de servicos de escritdrio e bancarios ofertados agora também naqueles
quarteiroes.

Porém, ao passo que a centralidade cultural e social da Rua da Bahia, construida e
propalada nas duas primeiras décadas do século XX, ¢ colocada em xeque, outras formas de

apropriacao e se articulam dentro da mesma rua, com a abertura de novos espagos que passam
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a ser referéncia a frequentadores diversos no compasso de um novo contexto urbano e social,
como os bares frequentados por jornalistas e o edificio Maletta, a partir da década de 1960
(FIGURA 14), na esquina com a Avenida Augusto de Lima, onde desde 1914 também

encontrava-se o antigo prédio do Conselho Deliberativo.

Figura 14 - Esquina de Rua da Bahia e Av. Augusto de Lima [década de 1960].

Fonte: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte (APCBH).

No entanto, nas décadas seguintes o poder publico e a sociedade civil passam a buscar
alternativas para o que se considerava como uma deterioracao do espaco publico, de praticas
sociais e da relagdo estabelecida com o patrimdnio. Repensar a cidade e suas diferentes
relagdes passa a estar em pauta, numa discussao ampliada e munida de novas ferramentas em
ambito internacional e com reflexos locais, a exemplo, respectivamente, da Conven¢ao da
Unesco de 1972 e da Constitui¢ao brasileira de 1988.

Numa dialética entre lembrar e esquecer, que caracteriza a memoria, a Rua da Bahia
possibilita um olhar especial sobre a forma com que se elege, em determinados periodos, uma
memoria € uma historia oficial a ser resgatada e enaltecida como singular, tendo a perspectiva
do patriménio urbano uma interessante relacdo de proposi¢des frente a propria ampliagao
desse conceito no Brasil, sobretudo a partir da década de 1980 e 90. Suas esquinas, edificios e

praticas estdo novamente na mira de uma "centralidade" requisitada em projetos de
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revitalizagdo. Estabelece-se uma "relocalizacdo estética do passado, cujo padrao alterado de
praticas que mimetizam o espacgo publico torna o patrimonio passivel de ser reapropriado por

alguns segmentos [...]" (LEITE, 2004, p. 20).

2.1 O centro urbano e a memoria em disputa

Compreender e conceituar uma "cultura urbana", com suas relacdes sociais
estabelecidas em diferentes niveis na vida cotidiana, desperta o interesse de estudiosos em
proposi¢des sistematicas desde os trabalhos pioneiros de sociologia urbana na Escola de
Chicago. No entanto, mais de trés décadas antes de Louis Wirth propor pontos que norteariam
o carater especifico da vida urbana, Simmel ja buscava, segundo Savage e Warde (2002),
olhar as caracteristicas culturais menos pelo prisma espacial, de efeito causal, ¢ mais
temporalmente, estabelecendo um periodo em que as cidades passam a ser o centro de uma
"economia de dinheiro", mas também na toada de uma vida moderna marcada pela
fragmentacao e pela diversidade.

O turbilhdo da vida moderna, com a preponderancia da questao visual, conflitos entre
o velho e 0 novo ¢ busca da construgdo de uma identidade referencial, leva a diferentes
paradigmas, segundo tais autores, para caracterizar a cultura urbana, seja pelo viés
arquitetural ou social. A analise pela arquitetura, inicialmente mecanicista como forma de
"ler" determinada época, a exemplo de Mumford, passou a compreender a cidade como
produto de um periodo historico com seus conflitos sociais e politicos e desejo dos poderosos
de deixarem suas marcas, mas também reconhecendo a possibilidade de diferentes
compreensdes para as edificagdes, inclusive langando mao de valores e imagens urbanas de
processos culturais, como o cinema, a literatura e a imprensa (SAVAGE, WARDE, 2002, p.
131). Ja o significado urbano pela construcao social encontra referéncia no trabalho de Henri
Lefebvre, que v€ uma disputa pelas imagens dos lugares no desenvolvimento de um mercado
global capitalista. A compreensao de um espago, sempre em batalha, passa por trés diferentes
praticas relacionadas, "o percebido, o vivido e o concebido", o que leva a uma influéncia
efetiva na experiéncia que as pessoas t€ém de determinados lugares. O "espago" ¢ assim
compreendido num processo de produc¢do tridimensional e dialeticamente conectado. Porém a
producao deste espaco ndo ¢ abstrata, dependendo da experiéncia direta das pessoas que nele
habitam (SCHMID, 2012, p. 103).

Mas ¢ na producdo de Walter Benjamin, entre 1925 e 1940, que o sentido urbano

passa a ser mais diretamente ligado a experiéncia do observador, a partir de processos do
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inconsciente, da fantasia e do sonho. Nessa perspectiva, cada cidade ¢ irreproduzivel, campo
para proje¢do de um passado a todo momento refletido no presente. Nessa atmosfera, os
aspectos visuais e toda a arquitetura podem ser captados de forma "distraida", numa "memoria
involuntaria" em que o presente também ¢ incorporado ao passado. "Para Benjamin, as
memorias das pessoas estdo enquadradas pelas experiéncias que tiveram das formas
construidas, de tal forma que edificios especificos podem assumir significados muito
diferentes daqueles que foram pensados pelos sus construtores" (SAVAGE, WARDE, 2002,
p. 137). A constru¢do da historia e projecao do passado e da memodria no ambiente urbano
passam a formar um viés plural e confluir sob a otica das experiéncias do observador. "A
histéria ¢ objeto de uma construgdo cujo lugar nao ¢ o tempo homogéneo e vazio, mas um
tempo saturado de agoras" (BENJAMIN, 1986, p. 229).

A partir dos anos 1970, e com maior forca na década seguinte, vem a tona, segundo
Hartog (2014), novas maneiras de lidar com o passado, numa busca por raizes, identidades,
maior preocupa¢ao com a memoria, meio ambiente e modos de vida local. Num momento de
"crise da ordem do tempo", a ideia de uma "memoria coletiva", introduzida por estudos de
Maurice Halbwachs (2004) publicados na década de 1950, j4 ap6s sua morte, coloca em
evidéncia a dimensdo social da memoria, das lembrancas, da constituicdo dos "lugares" e de
tempos proprios de cada grupo social. Gradualmente ganha relevo uma linha diviséria entre
histéria e memoria, em beneficio desta (HARTOG, 2014, p. 159).

Segundo Hartog, redirecionados por aspectos de valorizagdo da cultura, tornam-se
termos chave a memoria, a identidade e o patrimonio, além da consequente celebracao dessas,
amparados por uma legislacdo para tal area cada vez mais abrangente. "[...] os anos 1980
viram o desabrochar de uma grande onda: a da memoria. Com seu alter ego, mais visivel e
tangivel, o patrimonio: a ser protegido, valorizado, mas também repensado" (HARTOG,
2014, p. 25). Para o historiador, o termo patrimonio tornou-se uma categoria "meta-historica",
cuja aplicacdo atinge quase tudo, por vezes mesmo com carater teoldgico. Nesse caminho, a
memoria acaba por se tornar mais relevante do que a historia. Nessa esteira, o imperativo da
modernizagdo encontra, gradativamente, melhor didlogo com a renovagao e conservacao dos
espagos.

Para Jeudy (2005), a gestdo patrimonial, elegida a apontar o que deve ou ndo ser
lembrado no ambiente urbano, também caberia gerir o luto embutido na populagao,
proporcionando certa tranquilidade contra o esquecimento. Nessa Otica, passa a ser "proibido
esquecer", com um "dever de memoria" contra o remorso (HARTOG, 2014, p. 195). Porém,

como aponta Jeudy, a preponderancia de uma maquinaria patrimonial cria a ideia de consenso
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sobre quais espacos merecem ou ndo ser eleitos nessa memoria coletiva. Na construcao de
uma singularidade e de uma relacdo entre lugar e tradi¢do, quase sempre se opta por "um
recorte induzido sobre o que se quer, € se pode, selecionar como simbolicamente
representativo" (LEITE, 2004, p. 157).

As experiéncias compartilhadas, como forma de continuidade e afirmacao de tradi¢cdes
e identidades, guardam relacdo com os lugares sociais e, naturalmente, com as edificagdes do
ambiente urbano, sejam elas publicas ou privadas. Como aponta Chacham (1996), Belo
Horizonte cultivou diversos locais cuja finitude em alguns momentos era celebrada como
sinal do progresso que pedia passagem e, em outros, lamentada como insensibilidade diante
de edificagdes detentoras de uma memoria afetiva — boa parte dela evocada na Rua da Bahia.
O periodo-chave dessa mudanca na paisagem urbana seria a década de 1930. No entanto
mostra-se necessario observar a relagdo complexa mesmo dos chamados modernistas
mineiros com estas "fachadas companheiras", nos termos de Pedro Nava. Apesar de
evocadores das vivéncias de uma geragdo de importantes intelectuais num periodo de
mudangas sociais e politicas, nem por isso tudo o que era fruto daquele contexto era exaltado.
Mesmo negando-se a presenciar demoli¢des, vistas por ele como execucdes sumarias, Pedro
Nava pregava a "morte do classicismo", recorrente na Rua da Bahia inclusive, em artigo da
década de 1920 para A Revista, apontando o estilo como exemplar de uma arquitetura
passadista — "classicismo em 1925 ¢ doenga. Doenga grave". Por sua vez, Carlos Drummond
de Andrade, que dizia ndo estar preparado para o fim das coisas, também ndo amenizava
criticas ao padrao das construgdes que se erguiam nas décadas de 20 e 30. Em artigo escrito
para o jornal Minas Gerais de maio de 1930, sob o pseudonimo de Anténio Crispim,
Drummond elogia os projetos de Luiz Signorelli, de quem acabara de visitar uma exposi¢ao.
Assinando edificios a época como a nova sede do Automovel Clube e da Secretaria de
Agricultura e Seguranca Publica, "os trabalhos desse mogo inteligente e pesquisador" seriam
um convite a pensar sobre o0 modo de morar do belorizontino ¢ do mineiro. "Eles revelam
alguma coisa mais do que o pobre, ou o paupérrimo gosto arquitetonico vigente por estes
bairros tdo novos, em que sé as casas sao velhas e portanto irremedidveis" (ANDRADE,
1984, p. 61).

Na cronica "Elas voltaram", veiculada em de 21 de abril de 1930 no jornal Minas
Gerais, o mesmo Crispim faz uma curiosa relacao entre tradigdo e desenvolvimento. O relato
tem inicio com o cronista comemorando a volta das belas jovens que haviam viajado para
acompanhar as celebracoes da Semana Santa nas cidades historicas mineiras. Crispim as

valoriza por terem trocado a "liturgia discreta" e os bailes de Belo Horizonte por um
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"mergulho reto e alto no passado cheio de rezas, andores, centurides e musicas de S. Jodo Del
Rei e Ouro Preto" (ANDRADE, 1984, p. 39). E felizmente elas estavam de volta e
caminhando pela Avenida Afonso Pena, que adquirira "maior claridade" apds as recentes, €
criticadas, podas de arvore na via naquele inicio de 1930. No texto, Drummond ndo s6
valoriza a redug¢do do numero de arvores na Avenida, como também ndo esconde o desejo de
ver essa renovagao da paisagem estendida a seus edificios.

[...] a Avenida cheia mostrava com orgulho as criaturas que a transformam, pisando

os arabescos preto e brancos do passeio, na claridade infinita que dao as arvores

cortadas (a Avenida Afonso Pena remogou dez anos com a poda das arvores; € pena

que os seus prédios, quase todos contemporaneos do Borba Gato, e feios como o
Borba, ndo tenham feito o mesmo). (ANDRADE, 1984, P. 38).

Como demonstra Duarte (2007), Drummond reflete € compartilha em seus textos da
ambiguidade dos cidaddos da época com relacdo a cortes de arvore e modificacdes da
paisagem urbana. Se em certo momento o poeta pede que a populacdo deixe a Prefeitura
trabalhar e pare de lamentar a perda da folhagem verificada em uma artéria da cidade, em
outro, principalmente na periodo de maturidade vivendo no Rio de Janeiro, reclama da
"Avenida sem pardais" e pede que seus leitores ndo mais enviem fotos de tocos mutilados,
frutos da a¢do de uma autoridade de "fabrica¢do de ruinas", tal qual uma "galeria tragica e
ridicula de aleijadinho". Viver e envelhecer em meio aos signos em mutagdo da cidade
moderna geravam constantes conflitos e diferentes perspectivas. Em contrapartida,
curiosamente as cidades historicas, sobretudo Sao Joao Del Rei e Ouro Preto, perdiam o
estigma de velho e ultrapassado, para adquirir ares de uma tradicao e beleza a ser sempre
venerada.

Influenciados pela Caravana Paulista de 1924 e pelos escritos de Oswald e Mario de
Andrade, Nava e Drummond orientavam-se por uma renovac¢ao na literatura e nas artes em
geral, incluindo a arquitetura. Mas como mostra Castriota (2009), caberia exatamente aos
modernistas uma atuacdo em defesa do patrimonio historico brasileiro, cuja acao mais efetiva
ocorreu na década de 1930 com a criagdo da Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN) e com a presenca de Mario de Andrade a frente do Departamento de
Cultura de Sao Paulo. Para os modernistas, a arquitetura barroca das cidades historicas e
elementos primitivos e arcaicos da cultura popular seriam um contraponto de autenticidade e
inventividade as copias de arquitetura portuguesa ainda em voga em cidades como Belo

Horizonte, como o classicismo.
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A Revista, publicacao dos jovens do grupo do Estrela, era o veiculo no qual os jovens
escritores podiam experimentar uma nova literatura, mas também se posicionarem sobre
diversos temas.

Mas afinal - que queriamos? nds. Qual? o programa que norteava a Revista. [...]
Queriamos obscuramente a nacionalizagdo do nosso espirito, do sentimento
brasileiro que, diziamos, comecava a se reduzir a uma unidade perfeita. [...] A esse
propésito vale lembrar que A Revista preconizava nio se atirassem pedras
indiscriminadamente no passado mas que, antes, ele fosse cultivado para, assim e
com seu auxilio, esculpir-se melhor o futuro. "O passado ndo é um museu em que o
visitante passeia um olhar de vidro. E coisa viva" - escreveria Martins de Almeida.

Esta nas paginas de A Revista um dos primeiros brados pela conservacdo de nossos
tesouros artisticos e cidades histéricas. (NAVA, 2013, p. 283).

Mesmo valorizando a imponéncia e beleza de construgdes suntuosas, como o prédio
dos Correios, a excepcionalidade do ambiente urbano da Rua da Bahia ganha cores na
producdo memorialistica de Pedro Nova exatamente por seu carater de diversidade e
dinamismo, por abarcar diferencas sociais com efervescéncia de praticas cotidianas, tanto
com acesso privilegiado a servicos de cultura e entretenimento (livrarias, cinema) quanto de
praticas veladas, como a prostituicdo. As esquinas passam a ser depositarias dessa vivéncia de
construgdo de "lugares" de conflitos para além da veneracdo estitica de meros espacos
tragados por engenheiros e urbanistas.

Donos da vida, descemos devagar a rua da Bahia, viramos em Afonso Pena e fomos
conversando, rindo, gabarolando e recitando sob os galhos dos ficus abertos como
bracos amigos. Deles escorria o perfume da noite belorizonte. Viramos em Sao
Paulo e descemos. Na avenida do Comércio embicamos para o meio do quarteirdo
de entre a ultima rua e Rio de Janeiro e as onze e meia chegamos aos porticos do
Eden - que este era o nome paradisiaco do cabaré¢ da Olimpia. [...] Ponha-se, sobre
essa multiplicidade de imagens, a agdo arrebatadora da lembranca e do tempo e

teremos assim a evocacdo multiposta de ocasides sem numero." (NAVA, 2013, p.
181, 182).

O olhar plural para o ambiente urbano, dindmico, e a valoriza¢do de tesouros artisticos
a serem conservados pareciam compor um quadro natural aos modernistas. Como discute
Castriota, apesar de transpor a visdo de arte unicamente erudita, com valores meramente
estéticos sentenciados por especialistas, a atuagdo dos modernistas (no caso os paulistas) em
prol do patrimdnio acaba por ter como principal ferramenta o tombamento, medida aplicada
como forma de estancar a deterioragdo e mesmo demoli¢cOes sistematicas de edificagdes
consideradas de grande importancia. Nesse periodo, no entanto, o tombamento tido como
objetivo final, como aponta o autor, deixa de reconhecer a relagcdo do patrimoénio com seu
entorno, as formas de uso e toda a complexidade do ambiente urbano — além de colocar em

segundo plano outras ferramentas com grande capacidade de diagndstico para agdes mais
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dindmicas de valorizacao e preservagdo do ambiente urbano, como o inventario.’” A relagio
entre modernistas e patrimdénio, como sublinha Leite (2004, p. 49), revela-se tanto no plano
institucional quanto conceitual, reforcando uma "concepcao oficial de cultura", valorizando
expressoes de "carater nacional" que por fim acabam por reforgar certa coesao social.

Frangoise Choay expde no livro "Patriménio em Questao" (2011) como os termos
"patrimonio" e "patrimonio historico" — inicialmente descritos como heranga intencional e
heranga nao intencional de cardter estético e contextual, respectivamente, a partir de analise
de Riegl no inicio do século XX — foram amalgamados num sentido unico, tendo como
referéncias sobretudo as Cartas de Atenas, de 1931 e 1933, e a Carta de Veneza, de 1964.
Para a autora, tal fato levou a uma indefini¢do conceitual e pratica sobre os reais motivos para
preservar determinadas edificacdes, o que seria agravado com chamada Lei Maureax na
Franca (1964) e com a Convencdo da Unesco de 1972, que expandem o acepgdo do
patrimoénio a questdes culturais vagas e contraditorias, abrindo espago a mercantilizagdao e
padronizagdo desses espacos. De forma geral, Choay coloca o patrimonio como questdao
preponderante no mundo globalizado, com seu conceito inflacionado e apropriado por
diversos atores sociais.

A Rua da Bahia, apesar de um gradual processo de alteracdes urbanas a partir da
década de 1930, mantém ao longo do século XX uma arquitetura com exemplares de
diferentes momentos historicos (como a fundag¢do da cidade) e estilos, do classicismo e
ecletismo ao art deco6 e modernismo. Como demonstra Rodrigues (2009), a ascensdo da
arquitetura modernista em Belo Horizonte, tendo como uma de suas caracteristicas principais
a cria¢do de grandes pilotis, ndo foi verificada na Rua da Bahia, cujas construcdes estavam
presas ao gabarito de altura e alinhamento frontal. Dessa forma, as novas edificagdes foram
incapazes de promover uma subversido do tecido neoclassico até as décadas de 40 e 50. As
mudancgas mais nitidas ocorrem apenas nas décadas de 60 e 70, momento em que "a inser¢ao
da arquitetura vertical prioriza a ocupagdo total do lote e do coeficiente permitido pela
legislacdo, fruto direto da agdo do mercado imobiliario e do isolamento funcional do edificio"
(RODRIGUES 2009, p. 23).

Apesar da aceleracao de demoligdes de residéncias a partir dos anos 70, sobretudo no
trecho final da via, ¢ na Rua da Bahia, segundo a autora, onde se observam as primeiras a¢des

de defesa do patrimoénio histérico — incialmente na regido da Praca da Estagdo e

37 Segundo Castriota (2009), outro termo que alcanga grande credibilidade no pais ainda na primeira metade do
século XX, apesar de pouco difundido e aplicado no Brasil, é o Plano Diretor. Obrigatério em cidades de mais de
20 mil habitantes apenas com a Constituigdo de 1988, sua auséncia passa a ser justificativa para toda e qualquer
constatagdo de falta de planejamento e caos urbano.
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posteriormente em outros trechos, a partir de propostas e debates em torno das edificagdes e
praticas sociais na rua, que passam a ser ponto de reflexdo para diferentes abordagens sobre a
preservacao do patrimonio nesse sentido.

Em 1988, o "Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da Praca da Estacao" ¢ tombado
pelo Instituto Estadual do Patrimonio Histoérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG).
Como observa Giffoni (2012, p. 5), o ano em questdo marca exatamente o final do sexto
periodo na evolugdo da estrutura urbana proposta em estudo da Plambel (6rgao estadual de
Planejamento da Regido Metropolitana de Belo Horizonte).*® Nessa perspectiva, os anos entre
1977 e 1988 seriam caracterizados por uma periferizacdo dos loteamentos e assentamentos e
por um crescimento imobilidrio acentuado, constatacdo que acende a necessidade de rever o
papel historico e de dar um novo folego a esta area.

O bairro Comercial, perimetro que engloba a regido da Praca da Estacdo, teria
exercido papel preponderante de "centro urbano" sobretudo até a primeira metade do século
XX, caracterizado por um comércio popular e de diferentes estratos sociais (caixeiros,
prostitutas) em comparacdo a Praga da Liberdade e a Rua da Bahia em sem trecho médio,
com seu footing ¢ suas lojas de produtos requintados. Com func¢do polarizada pela Estacao
Central nos anos de inauguracao da cidade, a regido do "baixo centro" ou bairro Comercial foi
palco nas décadas seguintes de um ambiente de grande diversidade e importancia para a vida
social da capital mineira.

A despeito da segregacdo imposta pelo tragado urbano, o bairro Comercial
converteu-se em espago da diversidade social: as melhores condi¢des de
infraestrutura urbana atraiam as classes mais abastadas que buscavam estabelecer
moradia. A concentracdo de servigos, comércio e pessoas de distintos grupos sociais
proporcionavam o encontro e, por isso, o conflito: os espacos publicos, construidos
socialmente, s3o espagos nos quais os distintos grupos sociais definem seus

“dominios™: € o lugar da diferenca, da heterogeneidade, do encontro com estranhos.
(NASCIMENTO, 2013, p. 4).

Segundo Lemos (2010), esse panorama comeca a se alterar num primeiro momento a
partir da década de 1930, com o ciclo dos arranha-céus que comeca a tomar a capital mineira
e, posteriormente, com a expansao do crescimento a outros vetores da cidade. Na década de
1960, o intenso incremento do transito viario faz com que parte da populagdo tradicional nao
more mais no centro, que apresenta intenso conflito entre servigos urbanos e moradia, com
perda de um espaco de convivio que caracterizava a regidao. O incentivo a verticaliza¢do pelo

poder publico prossegue na nos anos 70 com a Lei de Uso do Solo (1976). Do modo geral, o

3% publicado em 1986, o estudo ¢ intitulado de “O processo de formacdo do espago urbano da Regido
Metropolitana de Belo Horizonte, 1897-1985”.
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hipercentro apresenta durante a década de 1980 um processo de descaracterizagdo
arquitetonica, marginaliza¢do social e saturagdo que colocava em xeque a agdo do poder
publico no sentido de regular as atividades urbanas, estabelecer um plano de desenvolvimento
a nivel metropolitano e, principalmente, de gerar um bem estar social nesta area.

O decreto de tombamento do Conjunto da Praca da Estacdo®® compreende uma area
com edificios — e mesmo jardins e esculturas — de arquitetura diversa e remanescente de
diferentes periodos desde a fundagdo da cidade em 1897, além de abranger um perimetro que
extrapola a area exata da praga, como o Viaduto de Santa Tereza, a Serraria Souza Pinto e a
Casa do Conde de Santa Maria, propondo a ideia de uma unidade urbana que caracterizaria tal
area num ampliado viés geografico e historico. O tombamento ocorre no mesmo ano de
promulgacdo da nova Constituicdo Federal, em 1988, que segundo Castriota (2009) refletia
em seu texto uma nova perspectiva no modo de tratar o patrimonio, mesmo que iSso nao
garantisse sua real aplicacao.

A Constituicdo Federal de 1988 introduziu no Brasil uma formulagdo avan¢ada no
que se refere as politicas urbanas, respondendo em parte ao crescimento dos
movimentos sociais que naquele periodo lutavam pela chamada "reforma urbana".
Com isso, passou-se a contar na legislagdo brasileira com novos instrumentos, que
permitem pelo menos em tese, a formulagdo de politicas de molde participativo, que

incluam os diferentes atores e facam valer o "direito social de propriedade.
(CASTRIOTA, 2009, p. 173)

Para o autor, as ferramentas trazidas no texto ndao se converteram em reais acgoes
transformadoras por aquilo que ele considera como uma persistente dissociagdo de politicas
urbanas e politicas de patrimonio no Brasil, que por sua vez também esta atrelado a
indefinicdo do que vem a ser patriménio, no viés proposto por Frangoise Choay, e
consequentemente do modo mais adequado a se intervir nos bens culturais. Nesse sentido,
apesar de trazer um discurso que compreende novos debates sobre relagdes sociais e culturais
na cidade, os projetos que vem a reboque da Constituicdo continuam presos a uma visao
estética, sem maior detalhamento e proposigdes socioecondmicas, se valendo unicamente da
exigéncia constitucional do Plano Diretor, que se traduz majoritariamente pelo uso estatico da
ferramenta do tombamento, do zoneamento € em um planejamento por densidade, que
acabam por valorizar questoes quantitativas e estimular a especulacao imobiliaria.

A busca por uma "conservagdo urbana integrada", o que Castriota considera como o

planejamento ideal para se pensar a melhoria do ambiente urbano como um todo na reversao

0 "Conjunto Arquitetonico e Paisagistico da Praga da Estacdo” compreende a praga Rui Barbosa, jardins e

esculturas, Estacdo Central, Antiga Estacdo Ferrovidria Oeste de Minas, Casa do Conde de Santa Marina,
Edificio Chagas Déria, Serraria Souza Pinto, Escola de Engenharia da UFMG, Instituto de Eletrotécnica, Antigo
Instituto de Quimica, Pavilhdo Mario Werneck e Viaduto Santa Tereza.
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do quadro de degradagdo verificado em grande parte dos centros urbanos brasileiros, traduz-
se na Constituicdo de 88 a partir de um historico global de debates a cerca do papel exercido
pelos bens culturais de uma cidade.

Para Castriota, a partir da década de 1930 a ascensdo de uma burguesia urbano-
industrial de certa forma leva a uma superagdo da ideia de embelezamento que pauta as
intervengdes nas cidades até entdo, que priorizavam questdes estéticas e higienistas. A
eficiéncia a e funcionalidade passam a ser novos parametros para enxergar um ambiente
urbano vivo e dindmico, como um organismo econdmico social que demanda agdes politicas
mais efetivas. Porém, mesmo internacionalmente ¢ apenas na década de 1970 que as esferas
das politicas urbanas em geral e de patrimdnio se aproximam com a introducdo da ideia de
"conservagdo integrada" pela Declaracdo de Amsterdd de 1975, ano em que também se
celebra o Ano Europeu do Patrimonio. Tendo como precedentes a Carta de Veneza de 1964
— que substitui o conceito de "cidade monumento" pelo de "sitio urbano" —, a Convengdo da
Unesco de 1972 e a Carta de Bugres de 1974, esses documentos expandem o conceito de
patrimoénio com o viés cultural e de atuacdo de grupos sociais, busca diagndsticos mais
precisos sobre os problemas urbanos e abre espago para um dialogo mais produtivo entre
conservadores e urbanistas. Rever o aparato politico-institucional apresenta-se como uma
urgéncia para intervir nos grandes centros urbanos.

Se o instrumento do tombamento foi importante num primeiro momento, quando
liddvamos com uma concep¢do mais restrita de patriménio, hoje em dia
necessitamos de mecanismos mais flexiveis e adequados para a necessaria gestdo da
mudanga das areas conservadas. Nesse sentido, surge o mecanismo das areas
especiais ou zonas especiais de interesse cultural, a serem propostas para aquelas
areas urbanas carregadas de significado para a populagdo, ndo sé pela existéncia de
numerosos edificios de valor patrimonial, mas pelas proprias caracteristicas de seu

agenciamento urbano e do seu significado para as cidade. (CASTRIOTA, 2009, p.
181).

No Brasil, os anos 70 também presenciam a consolidacdo de o6rgdos estaduais e
municipais de preservacao, colocando em curso um processo de descentralizagdo das politicas
para area. Com a Constituicio Federal de 1988, ampliam-se os mecanismos para a
participagdo popular (como os conselhos deliberativos e consultivos) e ferramentas (como o
Plano Diretor ¢ as Areas de Diretrizes Especiais), com consequéncias em Minas Gerais.
Porém, como demonstra Castriota, mesmo propostas pioneiras como o IPAC-MG (Inventario
de Protecdo do Acervo Cultural de Minas Gerais), que partem de concepcdes ampliadas de

patrimonio, prendem-se a um inventario que visam preponderantemente o tombamento.
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A sensibilizag¢do de entidades, sociedade e imprensa reflete-se gradualmente, ndo sem
grandes percalcos, no amadurecimento das agdes de protecao do poder publico nas décadas de
1970 e 80, seja na forma de preservagio de paisagens, como a Serra do Curral®’, cidades
histéricas ou edificios com relagdo historica e afetiva para a capital mineira. Na capital
mineira, ¢ emblematico o caso do Cine Metropole na Rua da Bahia (FIGURA 15). Erguido na
década de 1940 no local onde antes se encontrava o Teatro Municipal®', o cinema esteve por
quatro décadas ligado a atividades sociais e culturais na cidade (FIGURA 16). Porém, num
contexto de abertura politica e crise econdmica, a empresa proprietaria vende o espago, em
abril de 1983, ao banco Bradesco. "A noticia da venda do cinema a um banco teve
repercussao social imediata. Os principais jornais noticiaram o acontecimento, ressaltando a
importancia historica e sociocultural do edificio e lamentando a perda de mais um espaco de

lazer na cidade." (SANTA ROSA, 1993, p. 43).

Figura 15 - Cine Metrdopole [década de 1940].
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Fonte: Acervo do MHAB.

*"Na década de 1970, causou grande impacto em Belo Horizonte a campanha "Olhe bem as montanhas".
Remetendo a um poema de Carlos Drummond de Andrade, o slogan estabeleceu um viés pioneiro de
conscientizagdo pela preservacdo do patrimonio ambiental da Serra do Curral, ameacado pela acdo de
mineradoras.

*' O antigo Teatro Municipal, dado como inadequado para receber a produgdo artistica e representar a
modernizagdo na década de 1940 pelo entdo prefeito Jucelino Kubitschek, é colocado a venda tendo por
finalidade a constru¢do de um novo teatro do municipio. Porém isso s6 se concretizaria mais de trés décadas
depois com a inauguragdo do Palacio das Artes na Avenida Afonso Pena. (SANTA ROSA, 1993, p. 28).
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Figura 16 - Cine Metrépole [final da década de 1970].

P e

Fonte: WERNECK, 2012b.

Como recupera o livro "Metropole — Trajetoria de um espago cultural" (SANTA
ROSA, 1993), o acontecimento levou a uma imediata mobilizagdo, com protestos de
estudantes ¢ moradores e uma tentativa de tombamento pelo IEPHA, com apoio do IAB/MG
e intelectuais mineiros. Apesar da sinalizagdo inicial do governador Tancredo Neves, da qual
faltava apenas uma assinatura, o tombamento provisorio ndo foi ratificado, tendo como
argumento a nao singularidade historica da edificacdo em estilo art-deco, além de uma
sistematica descaracterizagdo interna, esta promovida pela propria empresa em junho de 1983
apods as pressoes pelo tombamento do cinema. A demoli¢do para preparacao do terreno que

receberia o banco foi iniciada em setembro do mesmo ano (FIGURA 17).

Figura 17 - Cine Metrépole em processo de demoligdo (setembro de 1983).

Fonte: MANSUR, 2013.
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Tido como espaco marcante e de significativa relacao arquitetonica com a paisagem

da Rua da Bahia e da cidade, apesar de ndo contar mais com a pompa dos primeiros tempos, o

Cine Metropole posto ao chio teria deixado "marcas profundas no tecido urbano e social da

cidade". No entanto, mesmo ndo viabilizando o tombamento e a preservacao do edificio, o

caso levou a um amadurecimento de consciéncia e atuagdo civica para a criacdo de uma
politica de patrimonio mais incisiva no ambito municipal.

Durante todo aquele ano em que o Cine Metropole simbolizou o destino de Belo

Horizonte, os seus defensores ocuparam e interferiram nos arredores da Rua da

Bahia com Goids, ou ainda nas cal¢adas em frente a sede do IEPHA/MG, portando

combativos cartazes e faixas, criando uma resisténcia na area cultural. Para muitos

daqueles jovens a destruicdo do cinema significou o inicio de uma longa reflexao
sobre o patrimonio em Belo Horizonte (SANTA ROSA, 1993, p. 83-84).

Em 1984 ¢ regulamentado o Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural, com o
decreto de lei N. 3.802 se antecipando a propria promulgagcdo da Constituicdo Federal de
1988*. No entanto, como Aponta Rodrigues (2009), o tempo decorrido entre a criagio do
Conselho "e seu efetivo funcionamento mostra a dificuldade para se efetivar no municipio
uma entidade deliberativa com representacdo do poder publico e da sociedade civil para
estabelecer a politica de preservacao do patriménio" (RODRIGUES, 2009, p. 8).

Com o hipercentro cada vez mais associado a uma visdo de deterioragao fisica e perda
de importancia simbolica (LEMOS, 2010), Belo Horizonte passa a acompanhar, segundo
Jaime e Trevisan (2012), uma tendéncia internacional e nacional de projetos de intervencdo
sob parametros urbanisticos e de afirmagdo do carater de experiéncia social e cultural em
regides centrais”. Nesse sentido, as autoras destacam a realizacdo do concurso nacional BH-
Centro em 1996. Seguiram-se a ele, com projetos e intervengdes de maior envergadura nas
décadas seguintes, o Quatro Estacdes (2000) e o Centro Vivo (2004), ambos com implicagdes
para a regido da Rua da Bahia, apesar de ndo colocada esta como prioridade, como veremos
mais adiante.

Também em ambito municipal, desenvolve-se em 1993 o Inventario de Patrimdnio
Urbano e Cultural de Belo Horizonte (IPUCBH), que parte de uma documentacdo de
patrimoénio e diagnostico com contribuigdes tedricas de diversas areas do conhecimento

visando politicas publicas, de participacdo popular e de conservacdo. Posteriormente

*2 0 municipio de Belo Horizonte regulamenta a ferramenta de "tombamento” ainda em 1984 com a Lei 3802/84
e posteriormente com o Decreto 5531/86, acompanhando a legislagdo Federal e Estadual.

# As autoras citam as cidades nordestinas de Recife, Fortaleza ¢ Salvador como exemplos da relagdo entre poder
publico e privado em diferentes processos de gentrificacdo. Botelho (2005) também faz uma analise detalhada
comparando os processos de revitalizagdo urbana nas cidades brasileiras de Vitoria (ES), Fortaleza (CE) e Sao
Luis (MA), analisando o lugar da cultura e as justificativas para legitimar as obras.
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assumido pela UFMG, a proposta elegia quatro areas da cidade com tipologias urbanas
especificas de evolugdo historica urbana e panorama sociocultural: os bairros Lagoinha,
Floresta, Primeiro de Maio e a Avenida Raja Gabaglia. Apesar de algumas acdes iniciadas,
em 1996 o IPUCBH foi interrompido, segundo Castriota (2009), por descontinuidade

administrativa municipal.

2.2 Reviver Bahia

Em 1993, a Prefeitura Municipal de Belo Horizonte apresenta, através de sua
administracao centro-sul e da entdo Secretaria Municipal de Cultura, o projeto Rua da Bahia
(Portaria 3.260 - 25/05/93), durante a gestdo do prefeito Patrus Ananias. O detalhado trabalho
propde um diagnodstico para a via, deixando claro, desde sua apresentagdo, o carater
diferenciado da via que para Drummond "tinha um ar de importancia que irritava as outras
ruas da cidade" e uma inser¢ao histérica na trajetoria da capital mineira que merecia ser
melhor captada e contemplada com um trabalho técnico com vasao as reivindicagdes de parte
dos moradores que, igualmente, percebiam a perda simbolica e de qualidade de vida na via.

Isso significa encontrar uma sobrevida para a rua, ou uma oxigenagdo para o Centro,
ja tdo desgastado pelo tempo. Portanto, nosso objetivo principal € conhecer e
desvendar os mistérios, ficgdes e o papel da rua ao longo dos anos, para que

possamos melhor explicar o seu momento. S6 assim encontraremos uma chave
magica que possibilite a frui¢do do seu futuro. (BELO HORIZONTE, 1993, p. 1).

O projeto se propde como um minucioso dossié€ da rua, dividido em quatro partes:
levantamento de sua historia, andlise fisico-urbanistica, elaboracdo das propostas e
pressupostos metodoldgicos e conceituais para a intervengdo. Formado por uma equipe
multidisciplinar de arquitetos e historiadores, o projeto visava uma agao do poder publico para
se garantir a recuperagdo sociocultural da rua a partir de uma constatagdo de um quadro de
desarticulagcdo e degradacao — "nesse sentido, a Rua da Bahia deixara de ser um lugar triste
no entrecruzamento das agdes pelas quais o poder publico organiza suas agdes com as demais

areas da cidade e com a populacao de modo geral".
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Figura 18 - Projeto Rua da Bahia (junho de 1993).

Fonte: BELO HORIZONTE, 1993.

Em suas consideragdes historicas, o projeto faz um panorama de como a Rua da Bahia
consolidou uma imagem de centralidade, sobretudo cultural, logo nos primeiros anos da
capital, com destaque também para o comércio de luxo. Valendo-se de referéncias historicas e
citagdes de literatos que evocaram esse sugerido aspecto diferenciado, a narrativa coloca tal
rua como detentora de caracteristicas de "percurso" frente a seus inimeros pontos de atragao
— teatro, cinema, jornais —, paisagem que teria se convertido em mera "passagem"
atualmente, desinteressante e problematica.

Para compor um panorama dessa conversao de "percurso" para "passagem', o
diagnéstico se vale de mapas, plantas e fotos aéreas para revelar a evolugdo da paisagem na
Rua da Bahia ao longo das décadas a partir de critérios como volumetria, verticalizacao,
adensamento, patrimonios tombados, estilos arquitetonicos e mudangas de uso. Partindo da
premissa urbanistica de que "as mudangas na volumetria ndo implicam inevitavelmente em
substitui¢do dos usos", o trabalho aponta que, a despeito de uma "indisfar¢avel mudanga de
imagem" visivel naquela primeira metade da década de 1990, os trechos mantiveram seu
perfil histérico — "uso misto, residencial e comercial" entre Praga da Estagdo e Parque
Municipal, "comércio e servigo" entre as avenidas Afonso Pena e Augusto de Lima, ¢
"residencial e institucional" até a Avenida do Contorno.

A partir de uma leitura proposta através de subareas e manchas, a analise se especifica,

quadra a quadra e em mapas, com apontamentos de zoneamentos, oferta de transporte
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coletivo, polui¢dao visual, sonora e atmosférica, luminosidade, homogeneidade arquitetonica,
predominancia de ocupacdo, porcentagem de estabelecimentos comerciais, bancarios e
residéncias em cada uma desses seis trechos de perfis diferenciados: Avenida do Contorno /
Avenida Amazonas; Av. Amazonas / Av. Afonso; Av. Afonso Pena / Av. Alvares Cabral; Av.
Alvares Cabral / Rua Gongalves Dias; Rua Gongalves Dias / Rua Antonio de Albuquerque;
Rua Antonio de Albuquerque / Avenida do Contorno.
Apesar do discurso técnico, a analise por manchas também se propde a captar aspectos
mais subjetivos do ambiente urbano da Rua da Bahia ao longo de sua extensdo, tal como a
"agradavel perspectiva visual" da Praga da Estacdo, a "imagem confusa, tumultuada, suja" do
trecho entre Avenida Amazonas ¢ Avenida Afonso Pena (considerado o mais degradado
visualmente), o valor simbdlico, de "simpatia" e facil apreensao do Viaduto de Santa Tereza.
Constantemente as andlises aliam num mesmo tom aspectos arquitetonicos, legislativos,
sociais, de comparacao histoérica, de percepcao por parte de moradores entrevistados e de
possibilidades de intervengdo, como no trecho entre Avenida Afonso Pena e Augusto de
Lima.
Atualmente a subarea ndo detém uma imagem marcante, como a que teve na década
de 10 e 20 e depois na década de 60 e inicio de 70. Possui elementos isolados de
grande interesse historico e grande potencial cultural e social, e ja possui atividades
de apoio instaladas. A possibilidade de maior adensamento (o zoneamento ¢ ZC6) ¢
pequena. A degradagdo visual ndo ¢é tdo intensa, chegando no maximo ao descuido.
A paisagem urbana tem imagem frenética, menos tumultuada que a subarea 2. A
arborizagdo € escassa, ha excessivo ruido e bastante poeira, Grande niimero dos

entrevistados reclama das condi¢des de seguranga. (BELO HORIZONTE, 1993, p.
32).

Para Jeudy (2005), os projetos de intervengdo urbanistica contemporaneos t€ém como
caracteristica o uso "encantatério", quase ficcional, a partir de metaforas das ciéncias
humanas, afim de inscrever a narrativa de esperanga para a constru¢do de um novo tempo

com respaldo na vontade popular.

As ciéncias humanas sdo frequentemente utilizadas nos projetos de arquitetura como
uma linguagem conceitual que vem legitimar a posteriori as preposicdes de
reestruturacdo do espago urbano. Os conceitos da antropologia ou da sociologia
recebem entdo uma vocagdo metaforica encantatdria. Alteridade, coesdo social, estar
junto, proximidade... O poder metaforico, ao menos esteriotipado, atribuido a tais
palavras, teria como finalidade tornar "vivo" o préprio projeto, ou pelo menos
inscrevé-lo no horizonte semantico de algo vivido. O urbanista (ou arquiteto) precisa
mostrar como as infraestruturas que modifica ou cria destinam-se de foto a melhorar
a vida cotidiana dos citadinos. (JEUDY, 2005, p. 95).

Apos um detalhado diagnostico da quadro histdrico e contemporaneo da Rua da Bahia

sob diferentes aspectos, o projeto passa a propor a constituigdo de "cenarios" para
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intervencgdo. Absorvendo a conceituagdo da "conservacao urbana integrada", o texto salienta a
importancia de se entender a interferéncia e a influéncia da rua em todo seu entorno, a fim de
nortear um eficaz plano de abrangéncia nio s6 urbanistico, mas também cultural, historico, de
comeércio e servico, ambiental e de circulagdo de trafego. Expondo a "realidade atual da rua a
luz da sua historia", o diagnostico busca salientar problemas diversos, mas reforca um
potencial adormecido, uma diversidade social rompida, porém passivel de ser recuperada. E
de certa forma o momento de consolida¢cdo do nobre perfil da Rua da Bahia ganha mas nitidez
como recorte historico: os anos de 1920.
Como sabemos, a rua adquiriu, nas primeiras décadas da histéria de Belo Horizonte,
uma importancia singular. Este fato se explica uma vez que a rua se tornou o espago
privilegiado do encontro. Como passagem obrigatdria para os visitantes e moradores
da cidade, a Bahia é protagonista de sua histéria. Neste sentido, a constitui¢do dos
cenarios reiine, em temos urbanisticos, socioculturais e ambientais, tudo que poderia
ser acionado para uma reestruturacdo completa do Iugar. Desta maneira, sera

possivel restituir a sua tradicional fun¢do social. (BELO HORIZONTE, 1993, p.
40).

Nesse sentido, o projeto parte da premissa de que, identificado esse momento de
singularidade, as primeiras décadas do século XX, seja possivel desenvolver "cenarios"
urbanisticos e socioculturais capazes de levar a uma restituigdo completa da "tradicional
funcdo do lugar". A historia e a constru¢do do ambiente urbano na Rua da Bahia, sempre
atravessada por relatos na imprensa e na literatura de vivéncias sociais € personagens
emblematicos, passa a se confundir com essa propria narrativa. A memoria nao esta apenas
contida e valorizada nos projetos, mas apresenta-se neles a necessidade de delimitar uma
época aurea e sua "memoria oficial", num suposto consenso a ser perseguido. As politicas de
patrimonio constroem assim a ideia de singularidade e de um enraizamento da tradigdo em
sua relacdo com a localidade (LEITE, 2004).

Mesmo colocando as propostas como um primeiro momento de agdes, a ser melhor
desenvolvido com uma participacdo popular, o objetivo conclamado ¢ a "busca da
regeneragdo e recuperacdo do Centro tradicional de Belo Horizonte como um todo",
resgatando o protagonismo da Rua da Bahia como espaco privilegiado de encontro. As
propostas de intervengdo — "constitui¢do dos cendrios", divididas em urbanisticas, historico-
culturais, circulagdo e transito € comércio € servicos — passam a se articular num viés de
concep¢do moderna de "patrimdénio ambiental", porém sempre buscando algo perdido, um
cenario a ser trazido novamente a superficie. Nesse aspecto, as intervencdes objetivam, nos
termos do projeto, "restituir uma continuidade", que traga novamente uma "condi¢do

urbanistica homogénea" de recuperagao de uma paisagem e que, sobretudo, passe a emanar o
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carater cultural com uma memoria historica a ser inscrita nessa restitui¢do. A cidade passa a
apresentar-se como uma paisagem a ser remodelada, que possa em ultima instancia forjar uma
unidade restaurada, mesmo que ficticia (JEUDY, 2005).

Enumerando essas propostas para toda a rua, parte-se de uma ideia de revitalizagdo de
pracas, recuperacdo de jardins, retirada de publicidades que estejam causando uma poluigdo
visual e mesmo a derrubada do anexo do edificio Sulacap, ocupado por um cursinho, para se
recuperar a perspectiva original de vista para o Viaduto de Santa Tereza. As proposi¢des
urbanisticas, dezessete no total, ttm como discurso a retomada do bem estar para pedestres e
criacdo de areas de convivio. A valorizagdo dos pedestres alinha-se a uma tendéncia dos
projetos do género de evocar o lado humano antes ofuscado pela preponderancia do
automovel nos projetos de desenvolvimento urbano, mas também de recuperar uma ideia de
permanéncia nas calg¢adas, de convivéncia num tempo menos acelerado, o que seria alcancado
com as intervengdes a serem implementadas. Seguem-se a esta doze propostas para os
quesitos historico-culturais, com o sentido de se promover um despertar para quarteirdes antes
elevados como "coragao da cidade", nas palavras do escritor Paulo Mendes Campos citado no
projeto, mas que teriam perdido esta forca e capacidade por uma expressiva mudanga de uso.
Ao final, a Rua da Bahia poderia retomar o protagonismo que detinha na memoria belo-
horizontina.

Mesmo ressaltando a impossibilidade de restituir a histéria, o projeto acredita ser
possivel "devolver ao lugar a dignidade como pré-requisito fundamental para que possamos
dar continuidade a sua tradigdo. Assim, depois de adormecida por algumas décadas, talvez a
rua consiga despertar para um novo tempo" (BELO HORIZONTE, 1993, p. 44). Para Jeudy, a
gestdao do patrimonio busca sempre se ancorar numa referida vontade coletiva de reatualizar o
passado permanentemente, tal qual um dever civico e de resisténcia contra o esquecimento.
"A ideia de 'reviver o passado', de lhes restituir vida, ¢ confirmada por um bom numero de
antropologos, de conservadores e mesmo de politicos eleitos que creem no real poder, social e
cultural, da atualizacao" (JEUDY, 2005, p. 26).

No entanto, o projeto também enaltece um esfor¢o de olhar para o presente da Rua da
Bahia, entendido como um quadro de diversidade, mas com potencial de assegurar certa
unidade. Assumindo ao poder publico a responsabilidade de devolver a rua seu carater "de
palco privilegiado dos acontecimentos", propdem-se acdes no sentido de integracdo de
atividades de diferentes espagos culturais e edificacdes historicas (Museu de Mineralogia,
Centro Cultural da UFMG, edificio 104). Para o Cenario Circulagdo e Transito (IV.3), sdo

apresentadas ideias que principalmente privilegiem os pedestres — diminuicao de linhas de
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onibus, melhoria de sinalizacdo, fechamento de quarteirdes iniciais da via, retirada de
estacionamento, "pesdestrializagdo da rua Goias".

Nos Cenarios de Comércio e Servicos (IV.4), com dez itens, € proposta a garantia de
infraestrutura pelo poder publico para eventos especiais e incentivo sobretudo a um perfil
especifico de comércio que o projeto acredita ser a vocacdo da Rua da Bahia, mesmo que
aparentemente inexistente até entdo, como a criacao de "mini-bazar de antiguidades, artes e
brechd", além de um café com varandas internas ao Parque Municipal. Nessa secdo do projeto
também faz-se consideragdes sobre a possibilidade de um "comércio 24 Horas", que sera
melhor discutido posteriormente nessa dissertacao.

Para o Cenario Ambiental (IV.5) as quatorze proposi¢des caminham no sentido de
recuperar o meio ambiente € a qualidade de vida na rua, com a volta de um paisagismo
tradicional na area. "Este ¢ o momento de se reintroduzir na rua um pouco do seu antigo
bucolismo, vivenciado no centro através das arvores, flores e demais espécies vegetais"
(BELO HORIZONTE, 1993, p. 49) — essa perspectiva inclui replantios, além da
"humanizagdo e personalizacdo de todo o leito do Ribeirdo Arrudas" e da "utilizagdo de
plantas como marcos referenciais expressivos que incitem o espirito da tropicalidade".

Para a presente dissertacdo, apresenta-se como de maior interesse as propostas que
buscam a ativacdo da memoria e de constituicdo de cenarios culturais. Com esse intuito sdao
oferecidas ideias de novos espagcos e agdes passiveis de se retomar a centralidade e
protagonismo da Rua da Bahia, em um ambiente ao mesmo tempo de resgate e de constru¢do
de uma ambiéncia urbana que emane um nobre carater cultural e as experiéncias sociais dadas
como marcantes naquele logradouro da capital mineira. Listamos aqui algumas dessas
sugestoes:

IV.1 Cenarios Urbanisticos

1. Tratamento especial para os dois primeiros quarteirdes, com a implantagdo de
uma area paisagistica, de pedestres e de estacionamento - Passeio Cultural.

5. Recuperagdo do viaduto Santa Tereza, dando-lhe tratamento urbanistico especial,
inclusive na parte inferior, e efetivando-se a implantagdo da "Praca Independéncia"
e, na entrada adjacente do Parque Municipal, o "Largo dos Poetas".

6. Demolicdo do anexo ao edificio Sulacap (Cursinho Palomar), recuperando-se o
projeto original e a perspectiva do Viaduto Santa Tereza. Na esquina de Tamodis, ao
pé da escadaria do edificio, abre-se um largo, o "Descer Bahia, Subir Floresta".

7. Tratamento especial para a rua Goids, de forma a integra-la a Praga Alberto
Deodato, e construcdo de painéis com trechos da histéoria da Rua da Bahia - o
"Caminho dos Jornalistas".

9. Reproducio grafica do Cine Metropole na "empena cega" (parede sem janelas) do
edificio Trianon e no passeio defronte prédio onde funciona o banco Bradesco.

10. Diminuicao da area de estacionamento na av. Alvares Cabral, préxima a Praca

Afonso Arinos, criando-se um largo com tratamento paisagistico, tribuna e espaco
para a homenagem a Romulo Paes e aos estudantes - Praga do Estudante.
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11. Ampliacdo das calgadas na rua Guajajaras, entre Rua da Bahia e Espirito Santo,
garantindo-se maior espago para mesas € consequentemente acréscimo da area de
lazer existente - o "Lugar de Encontro".

IV.2 - Cenérios Historico-Culturais

20. Incentivo & implantagdo de um cinema na rua, preferencialmente no trecho entre
Av. Afonso Pena e Av. Augusto de Lima.

21. Defini¢do, com o apoio e participagdo da Municipalidade, de um Calendario
Cultural para toda a rua.

22. Transformagdo do prédio que atualmente abriga o Museu de Mineralogia em
espaco de uso multiplo e dinamico, com é&nfase para exposi¢des histéricas e
atividades artisticas abertas a utilizacdo publica.

24. Incentivo a que todas as edificacdes da rua reproduzam a sua historia, através de
miniexposi¢ao permanente e em local de acesso publico.

29. Estimulo a paisagem de blocos caricatos, desfile de carros antigos e demais
atividades que atraiam o publico para este logradouro, principalmente no horario
noturno e nos finais de semana e feriados.

IV.3 - Cenario Circulagdo e Transito

38. Implantagdo de um transporte turistico para a rua e entorno, com desenho
especial e percorrendo roteiro historico.

IV .4 Cenarios de Comércio e Servigos

41. Estimulo a abertura, em horarios especiais, do comércio e servigos, em carater
experimental, programando-se o desenvolvimento de atividades através de um
Calendario Especial. (BELO HORIZONTE, 1993, p. 41-43)

A partir de um arcabouco de agdes técnicas e de recuperacao de um "ambiente social
degradado", as propostas reforgam a busca e a retomada de um lugar memorével, com um
capital simbolico transposto para o meio fisico, através, por exemplo, do incentivo para que
prédios reproduzam sua historia e a criagdo de espacos de sociabilidade e também de projegao
dessa memoria, como o "Caminho dos Jornalistas" e o "Largo dos Poetas" (FIGURA 19). "As
memorias sao 'colocadas em exposicdo' para que o reconhecimento de sua singularidade seja

igualmente assegurado. O testemunho tem que ser exemplar." (JEUDY, 2005, p. 26).
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Figura 19 - Mapa com indicagdes de intervengdo no Projeto Rua da Bahia.
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Fonte: BELO HORIZONTE, 1993, s/p.

Um dos pontos introduzidos com mais assertividade no texto da Constituicao de 1988
¢ a participacao popular para as politicas publicas de patrimonio e de intervencao em areas da
cidade. O instrumento principal passa a ser os Conselhos Deliberativos. Se essa alternativa
ndo retirava o papel decisivo do Estado, ao menos quebrava certa hierarquia ao propor uma
gestao compartilhada.

Essa modificagdo tem um rebatimento quase imediato na prépria percepcdo do
campo do patrimdnio: de uma operagdo que parecia simplesmente técnica, passa-se
a percepgdo que o patrimonio vai ser, em sua esséncia, politico e controverso. Com
isso, no coragdo da pesquisa contemporanea, interdisciplinar e critica, vai estar
fortemente estabelecida hoje a nogdo de que o patrimonio cultural é uma construgao

social, resultado de processos sociais especificos espacial e temporariamente |[...]"
(CASTRIOTA, 2009, p. 106).

A luz de Frangoise Choay no que se refere a ideia de patriménio como construgdo

social, Castriota salienta a importancia de mecanismos que realmente permitam captar o
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ponto de vista de moradores e demais envolvidos nesse processo, "que muitas vezes difere da
perspectiva dos técnicos dos 6rgaos de preservacao”" (CASTRIOTA, 2009, p. 183).

O Projeto Rua da Bahia, nesse sentido, que contou inclusive com o arquiteto Leonardo
Castriota como um dos coordenadores pela Secretaria Municipal de Cultura, coloca como
prioridade o envolvimento de moradores e setor privado da regido do logradouro, essenciais
para viabilizagdo da propostas iniciais do diagnostico apresentado. Em Cenarios e
Participagao / Parcerias (IV.6), sdo listados sete pontos para estreitar esse processo.

Uma das diretrizes principais para isso € a criagdo de um Conselho Deliberativo
Permanente, aberto a participagdo popular e composto por IAB, IEPHA, Secretarias
Municipais de Cultura e Planejamento, Regional Centro-Sul, Associagdo de Moradores e
Associacdo de Entidades Culturais ligadas a rua. Tal conselho assumiria "projetos pro-
memoria, implantacdo e promocao de eventos e atividades ligadas a area cultural de lazer e
recreacao". Como pressuposto metodoldgico o projeto identifica a necessidade de realizar um
Inventario Geral do Patrimonio Ambiental e Cultural de Belo Horizonte (IGEPACBH) que,
abrangendo todo o municipio, dé continuidade a documentagdo e possibilite a elaboracao de
propostas mais amplas para a cidade sob o conceito de patrimonio cultural e ambiental. Para a
Rua da Bahia, seriam aprofundados estudos histdricos, iconograficos e de ocupagdo fisica,
além de entrevistas com comerciais, intelectuais e antigos moradores.

A partir de 1993, o Projeto Rua da Bahia, realizado pela instancia municipal, da
subsidio e abre espaco a novas proposicoes, articulando diferentes atores (comunidade
artistica, comércio, moradores, midia), porém as ac¢des sugeridas no diagnostico sdo aplicadas
apenas em pequena medida, como veremos mais adiante. O foco principal concentra-se na
criagdo de uma Rua 24 horas, com a reconfiguragdo de parte das ideias originarias. As
pontuais intervencgdes urbanisticas sdo aplicadas também num processo de aproximagdo e
distanciamento do projeto inicial, colocando em xeque a proposta final almejada de
estabelecer a integragdo entre memoria e bem estar social.

Como aponta Schneider (2004), os projetos para uma proposi¢ao especifica para a Rua
da Bahia tém como antecedente uma mobilizacdo entre agentes culturais, empresarios e
moradores em 1992 para a formulagdo de um "Corredor Cultural" para a via, prevendo acdes
de integracdo artistica, de marketing e de urbanismo, que seria encaminhado a Prefeitura de

Belo Horizonte. O debate a época era direcionado pelo impacto da "Rua 24 Horas" de
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Curitiba (PR)*, que acendia a possibilidade de algo semelhante ser implantado na Rua da
Bahia. Silveira e Horta (2002) também contextualizam esse momento como 0 ano em que se
comemoravam os 30 anos da Cantina do Lucas, no Edificio Maletta, quando um grupo
formado por jornalistas, artistas, intelectuais e empresarios se reuniu para considerar, além da
importancia histérica da Rua da Bahia, "o risco de depredag¢do desse patrimdnio vivo da
cidade". Esse seria o ponto de partida para o projeto de revitalizagdo com o nome de Rua da
Bahia Viva.

Apesar do empenho, o Projeto Rua da Bahia, de 1993, elaborado através de uma
Comissao Especial de Estudos, ficou estagnado apds sua formulagdo, segundo Schneider por
ndo planejar em pormenores como seria executado e por nao ter feito ao menos a mobilizagdo
comunitdria prevista em sua metodologia. As formulagdes dessa iniciativa, no entanto,
reaparecem nas tentativas seguintes de rearticulagdo de um projeto para a Rua da Bahia. Em
estudo intitulado "Rua da Bahia — Patrimonio Cultural Intangivel", Lorelei Simil Schneider
(2004) elenca os percalgos historicos na tentativa de implementagdo do Corredor Cultural,
sobretudo apds o diagndstico de 1993, do qual utilizaremos parte do contexto apresentado
para buscar compreender esse processo.

Ainda na gestdo municipal de 1993-1995, a Administragdao Regional Centro-Sul, por
meio de sua assessoria de projetos, em equipe reduzida, priorizou algumas acdes para dar
continuidade ao projeto: proposi¢ao urbanistica para intervencao nas esquinas da rua Goias e
da Rua Guajajaras; criacdo de projeto de passeios em calgada portuguesa, veiculagdo de um
Calendario Cultural; intervencdo no Viaduto de Santa Tereza. Esta edificacdo contou com
obras realizadas apenas entre 1997 e 1999, bem sucedidas quanto ao reforco de estrutura
fisica, porém, segundo a autora, falho na tentativa de se criar um "espaco cultural".

O Calendario Cultural, que circulou entre julho de 1994 e maio de 1996, representou
uma tentativa de se de narrar parte da memoria da rua articulada as atividades artisticas
contemporaneas, buscando a criagdo de uma identidade comum que perpassasse esses
diferentes tempos. A publicagdo, distribuida gratuitamente, possuia basicamente trés segoes:
"um lugar" (com énfase em narrativas de estabelecimentos emblematicos da histéria da rua),
"um personagem" (pequeno texto de perfil ou depoimento de personalidades com forte

vinculo com a Rua da Bahia) e programacao (shows, teatro e cursos, dentre outros, ofertados

44 Inaugurada em setembro de 1991 pela prefeitura de Curitiba (Parand), a Rua 24 Horas esta localizada no
centro da cidade, como uma galeria a céu aberto, com estimulo a um comércio variado e aberto
permanentemente. Tem como marco também os arcos que perpassam toda a rua e os dois relégios posicionados
em cada uma das vias de acesso. Em novembro de 2011 o espago foi reinaugurado apos nova revitalizagao.
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ao longo da via), além de um mapa do logradouro com seus principais espagos € centros
culturais.

As pessoas e espagos selecionados eram em sua maioria aqueles ja conhecidos pela
narrativa da Rua da Bahia polarizada em duas décadas especialmente, a de 1920 e a de 1960:
Drummond, Pedro Nava, Fernando Sabido, Rémulo Paes, Cine Metropole, Bar do Ponto,
Trianon. A publicagdo, no entanto, teve sua continuidade inviabilizada devido a edicdo e
distribuicao precarias. Ja as intervengdes foram realizadas de forma pulverizada nos anos

seguintes.

2.3 A memoria refletida na rua patrimonial

Data de 1995 a implantagdao de um marco simbolico na esquina das ruas Guajajaras e
Bahia, ponto emblematico na narrativa das trés primeiras décadas do século XX por ter
funcionado ali o jornal Didrio de Minas, no qual boa parte dos modernistas mineiros
escreveram, € o edificio onde funcionou o Clube das Violetas e Clube Belo Horizonte. No
projeto de 1993 previa-se uma intervencao na rua Guajajaras, porém na calgada de ligacao a
Espirito Santo, com uma diminuicao do espago para estacionamento de carros € ampliagao
das calcadas. Com aumento da area de lazer para mesas de bar ali existentes, seria
concretizado o "Largo de Encontro" — a ideia foi retomada na gestdo municipal 1993-1995
prevendo também a instalacio de bancos, lixeiras e iluminagdo especial, mas nunca
concretizado. Numa continuagdo da praga Afonso Arinos, trecho de quarteirdo fechado entre
Guajajaras, Bahia e Avenida Alvares Cabral, é instalado em junho de 1995 0 Monumento em
Homenagem a Romulo Paes (FIGURA 20) — uma grande placa de metal fundido, em projeto
do arquiteto Gustavo Penna, com a frase "A minha vida ¢ esta, subir Bahia, descer Floresta".
O projeto de 1993 também continha ideia semelhante, porém a ser implementada na esquina
da rua Tamoios, ao pé da escadaria do edificio Sulacap, onde seria aberto o largo "Descer
Bahia, Subir Floresta", curiosamente invertendo os logradouros no sentido da sentenca

original.
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Figura 20 - Monumento em Homenagem a Romulo Paes em 10 jun. 2014.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

De autoria de Romulo Paes, compositor que frequentava a Rua da Bahia desde a
década de 1930, a frase e o monumento aparecem como sugestdo de outro compositor,
Gervasio Horta, amigo de Romulo, segundo dados em informativo no proprio material — um
"Jornal BH-Historia", placa de aco com diagramagdo de pagina de jornal, instalado em 1998,
na inauguracdo do Eixo Cultural Rua da Bahia Viva. A imagem sugerida na frase, num
sentido de movimento, teria explicacdo no bonde que o compositor tomava para subir a Rua
da Bahia e que posteriormente utilizava em sentido inverso, para voltar a seu bairro, a
Floresta. Mesmo nao sendo autoexplicativa (dando a entender num primeiro momento, de
forma erronea, que o bairro estaria na sequéncia de quem sabe a rua), 0 monumento insere na
paisagem urbana a ideia de uma artéria com uma memoria nobre, que merece € precisa ser
lembrada, mesmo que, como indica os projetos de intervencdo, esteja aquém da
preponderancia de centralidade social alcangada anteriormente. No entanto, ao nos
defrontamos com a letra completa da musica da qual foi extraido o texto gravado no
monumento, com o titulo de "A Vida ¢ esta" (PAES apud MIRANDA, 1996, p. 154),
percebemos um outro contexto de referéncia a paisagem urbana evocado pelo compositor

mineiro nascido em Paraguacu.
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A vida
A minha vida € esta
Subir Bahia descer Floresta

A vida do funcionario do Estado
Ganhando pouco
E com pagamento atrasado
Mas se discute
Bebe pinga com vermute
Achando graga
Da propria desgraca
Mas pra mim a vida € boa
Porque em casa
Tenho uma linda patroa.

O carater de exaltacdo do trecho inicial, atrelando o sentido de sua vida a uma
vivéncia na Rua da Bahia, adquire um tom de queixa na sequéncia da letra. Dd&—se a entender
de tratar-se de um funcionario publico resignado com a rotina de subir a rua (provavelmente
em direcdo as secretarias de Estado da Pracga da Liberdade), "ganhando pouco e com o salario
atrasado", que encontra distragdo apenas na bebida ou, no caso do eu-lirico da cangdo, na
"linda patroa" que o espera em casa. Curiosamente o material informativo do monumento nao
traz qualquer mengao a origem da cancao de Romulo Paes, ou mesmo seu contetdo completo,
optando por descrever a Rua da Bahia através de frases famosas de referéncia sobretudo a rua
da década de 1920, de autoria de Drummond ("Eu conhecia a Rua da Bahia quando ela era
feliz") e Nava ("Todos os caminhos levavam a Rua da Bahia"). De modo geral, o recorte da
letra da musica de Romulo Paes parece tracar um passado idealizado da rua
descontextualizado da propria cangdo, esta apontando o viés burocratico e menos exaltante da
rua e que sempre fez parte da vida cotidiana em Belo Horizonte, sem que isso anulasse sua
vitalidade urbana, como fizemos referéncia no primeiro capitulo.

Desmantelado em 1996, o projeto da Rua da Bahia voltou em pauta em 1997 com
nova gestdo municipal (prefeito Célio de Castro) e com as preocupagdes em torno do
centenario de Belo Horizonte, o que incluia acdes de revitalizacdo da regido central. Mas foi
apenas em 1998 que a Prefeitura de Belo Horizonte, através da Lei 7.620/98, oficializou o
Eixo Cultural Rua da Bahia Viva, que visava sistematizar e formatar os projetos para a via,
além de criar as condigdes para a efetivagao das intervengoes.

O Povo do Municipio de Belo Horizonte, por seus representantes, decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° — Fica instituido o Eixo Cultural Rua da Bahia Viva, com o intuito de
preservar, revitalizar, reabilitar, promover e divulgar a memoéria e o patrimonio
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cultural, artistico, historico, simbodlico, urbanistico, turistico, paisagistico e
ambiental da Rua da Bahia. (BELO HORIZONTE, 1998).

Para melhor acompanhamento da gestdo, a mesma lei criou o Conselho Consultivo do
Eixo Cultural Rua da Bahia, formado por membros da sociedade civil e do poder publico
municipal. A primeira medida tomada num primeiro momento foi a proibi¢do do comércio de
rua entre as avenidas Afonso Pena e Alvares Cabral, tido como prejudicial, através do decreto
9.772 de novembro do mesmo ano. Segundo Schneider, os debates recorrentes no conselho
levaram a analise e aprovagdo de diversas propostas, dentre as quais a autora destaca a criagao
de iluminagao publica com design especial para a Rua da Bahia; iluminacao especial de fim
de ano; criacdao de caderno de propostas de integracao dos espacos culturais ja existentes na
via; o FIQ, Festival Internacional de Quadrinhos, com atividades a serem desenvolvidas ao
longo da rua, com sede no Centro Cultural da UFMG; criacao de espetaculo cénico de rua
com tematica da Rua da Bahia; criagdo de uma feira de antiguidades com ambientacao de
época™. Para viabilizar as propostas, também ¢é aprovada a criagio de um escritorio técnico.

A cidade, e consequentemente sua memoria eleita pela gestdo patrimonial, como
mostra Jeudy, passa a ser algo a ser celebrado e lembrado a todo momento, de preferéncia
forjando uma "ideia de centro". A partir das ideias de revitalizagdao € proposto todo um arsenal
de mobiliario urbano, como lampadas e calcamento especiais, a fim de embutir nos citadinos
e turistas a percepcao de algo ao mesmo tempo diferenciado e que possibilite um deslumbre
de algo reconhecivel. "Para que ele exista [...] € preciso que seja representado por elementos
j& vistos em todos os outros centros de cidade. Essa panoplia de signos € suficiente para impor
o fato consumado de sua existéncia." (JEUDY, 2005, p. 133).

Por sua vez, o estimulo a oferta de um comércio 24 horas na Rua da Bahia aparece
como ponto central n lei 7620, que institui o Eixo Cultural, ja estabelecendo em seu artigo n°
8 o compromisso de incentivo ao comércio de funcionamento ininterrupto.

Art. 8°— O comércio e os servigos estabelecidos na area de abrangéncia definida no
art. 2° desta Lei, poderdo funcionar, facultativamente, em regime de 24 (vinte e
quatro) horas, de segunda a domingo, respeitados os direitos assegurados pela
legislagao trabalhista.

§ 1° — Para a adog@o do horario especial, o comerciante devera comunicar, por
escrito, o horario pretendido, o periodo de duragdo da op¢ao e os turnos de trabalho
que adotara, as seguintes entidades:

I — Sindicato dos Empregados do Comércio de Belo Horizonte;
II — Ministério do Trabalho;

45 Segundo Schneider (2004), que integrou a Comissdo Consultiva do Eixo Cultural Rua da Bahia como
coordenadora do Grupo Executivo, esse seria o Unico ponto comum ja existente no diagnodstico do Projeto Rua
da Bahia de 1993. No entanto, outras propostas do conselho de certa forma ja estavam sugeridas neste primeiro
estudo, como a articulagdo de programacao de diferentes espagos culturais. Lorelei Schneider também integrou a
comissao do Projeto Rua da Bahia de 1993 (BELO HORIZONTE, 1993).
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IIT — Prefeitura Municipal de Belo Horizonte, por meio da Administragdo Regional
Centro—Sul.

§ 2° — As comunicagdes previstas no paragrafo anterior, devidamente protocoladas,
habilitam o interessado a ado¢do imediata do horario pretendido, dispensada a
exigéncia de taxa municipal para esse fim. (BELO HORIZONTE, 1998, DECRETO
DE LEI N. 7620/98).

Segundo Schneider, o Conselho Consultivo coloca em pauta a andlise para a
articulacdo de uma Rua 24 horas, porém apesar de ja constar na lei, a ideia ¢ descartada. "A
conclusao foi que ndao havia nenhum sentido, necessidade ou vocagao em se implementar um
projeto desse tipo e foi considerado que a ideia tinha sido, na verdade, apenas uma sugestao
sem nenhum embasamento." (SCHNEIDER, 2004, p. 32). No diagnostico do Projeto Rua da
Bahia de 1993 a discussdo em torno dessa tematica parte primeiramente de uma analise sobre
o perfil de comércio ao longo da via, visto como mais popular em sua regido baixa e com
oferta de servigos diversos, como financeiro, em sua parte média - de forma geral esta
diversificacao ao longo da rua impediria um "diagndstico padronizado". Nesse sentido, apesar
de ver como inviavel a implantacdo de um comércio 24 horas ao longo de toda rua, esse
primeiro projeto aponta um potencial de execucao da ideia em sua parte alta, proxima ao
bairro Santo Antonio e Savassi, exatamente por ser ocupada por uma "populacdo de médio e
alto poder aquisitivo". "Este fato garante a manutencao do comércio funcionando dia e noite"
(BELO HORIZONTE, 1993, p. 47). Numa perspectiva oposta, a parte baixa, de
predominancia de publico de baixa renda, teria menos sustentacdo socioecondmica devido ao
comércio pouco sofisticado. Tal concepgdo, restrita a sustentagdo pelo carater econdmico,
além de representar certo direcionamento para implementar o projeto apenas em moldes
sofisticados e homogéneos, com agregacdo simbolica de valores (JEUDY, 2005), pode
apresentar-se como um equivoco ao desprezar o potencial de sociabilidade do "baixo centro",
como veremos no ultimo capitulo.

Apesar da relativizacdo da ideia de um comércio 24 horas pelo projeto de 1993 e de
ser descartado pelo Conselho Consultivo do Eixo Cultural instituido em 1998, ¢ exatamente
neste ano que a proposta de uma "Rua da Bahia 24 horas" ganha o ambito do debate publico e
midiatico na esteira da divulga¢do de um Circuito Cultural para o logradouro e do artigo que
tratava sobre o assunto na lei 7.620/98. A imprensa de Belo Horizonte passa a acompanhar os
desdobramentos da ideia desde os primeiros debates ainda em 1992 e 1993, com a divulgacao
do diagndstico realizado pela Prefeitura e das propostas gerais de intervengdo, ancorados
numa constatacdo de degradacao urbana e no significado historico e cultural da rua para a
cidade. Matéria de 10 de maio de 1994 do jornal Estado de Minas, com o titulo "Projeto Rua

da Bahia estd saindo do papel" dava como avangadas as licitagcdes para obras no Viaduto de
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Santa Tereza e divulgava o langamento do primeiro calendario cultural para aquele dia. "O
projeto 'Rua da Bahia Viva' € o primeiro passa para revitalizar a imagem e a vida cultural de
Belo Horizonte" (PROJETO, 1994, p. 24).

O ano de 1994 também marca o tombamento de mil iméveis na capital mineira pelo
Conselho Deliberativo do Patrimonio Cultural do Municipio de Belo Horizonte. A acdo em
larga escala, a maior desde a instituicdo do Conselho dez anos antes, abrangia 281 edificag¢des
apenas na area central e onze conjuntos espalhados pela cidade, incluindo o Conjunto Urbano
Afonso Pena - Rua da Bahia e Adjacéncias. Segundo Botelho ¢ Andrade (2005), esse
momento, além de um marco na extensdo da protecdo do patrimoénio da capital mineira,
também traz um diferencial conceitual frente aos tombamentos realizados pelo CDPCMBH
entre 1990 e 1992, focado mais em bens isolados, com exce¢ao da Praca da Liberdade, ja
valorizada sob a perspectiva de conjunto a época*’. Em 1996, apoés um desmembramento, foi
instituido o Conjunto Rua da Bahia. A apresentagdo do projeto ja atesta essa perspectiva
conceitual:

A ampliagdo e sedimentacdo do conceito de patrimdnio urbano levou, por
consequéncia, ao entendimento de que a cidade é um territério significante que
confere ao seu morador a nogao de pertencer a um lugar que € inico € a um povo
que tem identidade propria. Assim, o que se verifica é que o verdadeiro patrimonio
urbano ndo € apenas o bem isolado, mas a imagem da cidade que afinal € o que lhe
confere unidade e situa o seu morador no tempo e no espago. E esta visdo larga e
generosa que faz com que se entenda a defesa do patriménio da cidade como a
protegdo de seus conjuntos urbanos de significado histoérico e cultural. A partir
deles, contextualiza-se n2o apenas o bem de referéncia, mas todo um espago
apropriado historicamente pela sua populacdo. O conjunto tem vitalidade porque

tem lastro e parque vive, inserindo-se dinamicamente no tempo, companheiro das
geragdes. (PRAXIS, 1996).

Apesar de identificar que "a Rua da Bahia nunca apresentou-se como um conjunto
homogéneo", dada sua diversidade de arquitetura, usos e apropriacdes, além de assimilar

~ ;. 4
nocdes antropologicas como a de "pedacos" ¥’

(contudo sem evidenciar referéncias
conceituais) para caracterizar diversas partes da via, o projeto traz diretrizes no sentido de
conferir "unidade de tratamento que contribua para sua percep¢ao como um €ixo

diferenciado", de "promover recuperagdo, a restauracdo e a valorizacdo das edificagdes

* Dentre os 20 tombamentos realizados no periodo estdo colégios e o Minas Ténis Clube, na Rua da Bahia. "A
excegdo foi o Conjunto Urbano da Praga da Liberdade, em 4 de dezembro de 1991, que ja incorporava um dos
aspectos da nocdo ampliada de patrimdnio, ou seja, a passagem do bem isolado para o conjunto urbano."
(BOTELHO; ANDRADE, 2005, p. 92). No artigo "Cidade e patrimdnio: o tombamento na percep¢do dos
proprietarios de iméveis em Belo Horizonte", os autores também identificam, a partir de pesquisas de opinido,
"alto grau de insatisfagdo" dos donos de imoveis quanto aos processos de tombamento, sobretudo no que se
refere as formas de comunicagao do poder municipal para tal agao.

*" A nogéo de "pedago" A nogdo de pedago, para Magnani, "supde uma referéncia espacial, a presenca regular de
seus membros e um cddigo de reconhecimento e comunicagdo entre eles. (MAGNANI, 2002, p. 21).
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tombadas ¢ demais iméveis de interesse cultural", associado a instalagao de estabelecimentos
e atividades que "favorecam animacgao e convivio social". Nesse sentido, a abertura conceitual
parece esbarrar em diretrizes focadas sobretudo no patrimoénio tombado e na promocado de
animacao cultural, com as no¢des de pertencimento dos moradores vinculando-se a uma
imagem de cidade especifica, direcionada.

De toda forma, segundo Schneider o contexto de reconhecimento do valor cultural,
arquitetonico e historico de destaque na cidade a partir de 1994, com significativo impacto na
Rua da Bahia, visava garantir tanto a integridade quanto a revitalizacdo do conjunto. Para
1sso, "foram propostas e aprovadas pelo Conselho vinte e trés diretrizes para valorizacao e
articulacdo do cenario constituido por este eixo polarizador." (SCHNEIDER, 2004, p. 39). O
Departamento de Patrimonio iniciou, no més de novembro de 1994, acdo de despoluicao
visual nos imdveis tombados, com exigéncia por parte dos proprietarios de retirada de placas
e materiais que descaracterizassem as edificagdes. O trecho escolhido para se iniciar o
programa foi o dos quarteirdes da Rua da Bahia entre as avenidas Afonso Pena e Alvares
Cabral (RUA, 1994).

Com uma revalorizacdo do ambiente urbano em curso na cidade, a Rua da Bahia
reassume um relativo protagonismo (assim como o Conjunto da Praca da Liberdade), com
seus edificios tombados e todo um imaginario trazido a tona com propostas de intervencgao e
integragdo. A via passa a evocar uma renovada aten¢cdo, como se o repercutido periodo de
convalescéncia social estive com os dias contados a partir de uma acao conjunta inédita entre
poder publico e sociedade em vias de tomar forma. Matéria publicada em 28 de setembro de
1994 relata a iniciativa de um comerciante que, entusiasmado pelo projeto Rua da Bahia Viva,
remodelou toda a fachada de sua otica, localizada entre a rua Goitacazes e Avenida Augusto
de Lima, como forma de também estimular outros proprietarios.

Pintada de amarelo, com molduras brancas e detalhes em forma de lirios, tem como
ponto principal um relégio enfeitado. A inspiracdo foi retirada de diversas revistas
antigas, numa tentativa de recuperar a histéria da rua. As vitrines ainda serdo
emolduradas com marmore e os detalhes vasados receberdo tintas de vitrais,
colorindo os lirios. Uma placa dourada, gravada com letras manuscritas pretas,
chamard a atencdo para o produto comercializado. O proprietario, José Antonio
Maia, conta que o investimento ja estd dando retorno, mas afirma que ndo teria a
inspiragdo de transformar a loja se ela estivesse em outra rua. Para ele, o mais
importante o comego da realizagdo de um sonho: ver a rua da Bahia revitalizada,

resgatando seu papel de ponto de referéncia da antiga Belo Horizonte. (PROJETO,
1994b, p. 22).

Mas ¢ apenas em 1998, com o projeto do Eixo Cultural tramitando e por fim aprovado

em segunda instancia na Camara, que o assunto volta a pauta de forma sistematica. No dia 12
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de dezembro, aniversario de 101 anos da cidade de Belo Horizonte, um palco improvisado na
Rua da Bahia, no trecho entre as avenidas Augusto de Lima e Alvares Cabral, recebe uma
festividade com shows e apresentagdes de palhacos nao s6 em celebragao da data festiva, mas
também para a efetivagdo do Eixo Cultural Rua da Bahia Viva, sancionado naquele dia
simbolico pelo prefeito Célio de Castro, gestor que colocava a cultura e o projeto em questao,
segundo matérias jornalisticas, como carro-chefe das intervengdes urbanas no centro de Belo
Horizonte naquele momento (PALCO, 1998, p. 16). Na mesma ocasido, também foi instalado
uma placa de ago no ja existente monumento a Romulo Paes - chamado de "Jornal-Historia",
o material simulava a diagramagao da capa de um jornal diario, trazendo informagdes sobre o
Eixo Cultural e sobre a via cuja memoria era enaltecida.

Matérias em cadernos de "cultura" e "cidades" dos principais jornais a época falam
dos pontos centrais do planejamento - revitalizacdo do Viaduto de Santa Tereza, incluindo
criacdo do "Largo dos Poetas", recuperagdo de fachadas, reforma de calcadas, instalagao de
iluminacao especial, despoluicdo visual, incentivo ao comércio 24 horas -, retomam a relagdo
afetiva da via para a capital mineira e solicitam o posicionamento de intelectuais,
comerciantes € moradores sobre o tema. Entrevistados, os responsaveis pelo projeto salientam
a ja existéncia de um eixo cultural, que precisaria apenas ser valorizado e melhor estruturado.

A maioria das matérias publicadas se utiliza de mapas (FIGURA 21) para sugerir a
existéncia de um "circuito cultural" ja em atividade a época, repercute o entusiasmo de
comerciantes a agentes culturais, mas também da margem a desconfiangas de sua real
viabilidade, o que pode ser notado pelo uso de titulos como "Rua da Bahia aposta tudo na
cultura - o projeto nao se limita ao comércio 24 horas e engloba atividades que reforcam a
identidade historica da cidade" (CRISTIE, 1998, p. 32); "Rua da Bahia terd polo cultural"
(MENEZES, 1998, p. 7), com retranca "Pros e Contras"; "Vida para a Rua da Bahia"
(JACINTO, 1998, p. 30), com retranca "Pioneiros ja asseguram que a demanda ¢
surpreendente"; "BH abraca o Eixo Cultural" (HELENA, 1998), com retranca "Entre o
entusiasmo e o ceticismo". A maior preocupacao relatada por comerciantes € moradores nos
jornais seria a criminalidade e a sensagdo de insegurancga presenciada na Rua da Bahia e no

centro da cidade (CELIA, 1998, p. 1).
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Figura 21 - Matéria de jornal sobre a criacdo do Eixo Cultural Rua da Bahia em 17 dez. 1998.

Fonte: HELENA, 1998.

Outros titulos, como "Eixo Cultural sobrevive se todos tiverem boa vontade"
(SANTOS, 1998, p. 4), refletem a necessidade propalada pelo projeto de uma parceria
conjunta entre poder publico, comerciantes, agentes culturais e populacdo para o bom
andamento das propostas. Tal texto, assinado por Jorge Fernando dos Santos, também mostra
desconfianga quanto a concretizagdo do projeto.

A sensagdo que a gente tem € que as coisas em Belo Horizonte nascem hoje para
morrer amanha. Espera-se, portanto, que o projeto 'Eixo Cultural Rua da Bahia' ndo

morra no papel, engavetado pela burocracia das autoridades e esquecido pela falta
de interesse e memoria da populacdo. (SANTOS, 1998, p 4).

Gestor do Teatro da Cidade, situado a Rua da Bahia desde 1990, precursor das
primeiras movimentagdes em torno do tema em 1992 e produtor de atividades de incentivo ao
corredor ao longo da década (como o "BH Sobe Bahia", de 1995), o diretor de teatro Pedro
Paulo Cava apoia o projeto em matéria do jornal Hoje em Dia de 22 de novembro de 1998,
mas igualmente se mostra cético com 0s processos burocraticos.

Noés, agentes culturais, ja estamos fazendo a nossa parte. S3o imensas as
possibilidades de parcerias, como oferecer descontos num restaurante especifico
para os espectadores de uma pega. Mas isso demorou tanto (as primeiras reunides

foram realizadas em 1992) que agora eu estou mineiramente em compasso de
espera. (SANTOS, 1998, p. 4).
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Em menor escala, posicionamentos veiculados em jornais da época também mostram
uma discordancia quanto a propria motivagao de se recuperar um imaginario da Rua da Bahia
de outros tempos, com testemunhos por parte de pessoas que teriam presenciado periodos de
efervescéncia social que contribuiram para a mistica sempre propalada da via, como o
compositor Gervasio Horta, parceiro musical de Romulo Paes:

Nao vejo como revitalizar a boemia porque, como ja dizia Corbusier, um papa da
arquitetura, as pessoas sdo como passaros e escolhem as matas e as pragas de acordo
com a sua aclimatacdo. Ninguém tem culpa disso, mas ndo hd como voltar no

tempo. Naquela rua acontecia de rua, os carnavais e os corsos. Nao temos como
desenterrar pessoas. (HELENA, 1998).

Matéria publicada em agosto de 1998 no jornal Hoje em Dia entrevista um morador
residente na esquina das ruas da Bahia e Guajajaras. O arquiteto Luiz Carlos Almeida rejeita o
perfil do local para receber um comércio 24 horas de viés boémio e cultural. "Acho que ndo
tem nada a ver. A Bahia, na minha época de estudante, era um ponto de encontro de boé€mios,
mas isso mudou e ndo ha como resgatar" (MENEZES, 1998, p. 7). J4 um artigo de 1993 para
o jornal Estado de Minas, assinado por Anna Marina, busca relativizar a propria ideia de um
passado cultural da Rua da Bahia, dizendo ser preferivel o poder publico cuidar da seguranca

"em lugar de mobilidrio urbano" e de uma ideia supostamente fantasiosa.

Ao contrario do que querem forgar alguns, na realidade a rua da Bahia jamais foi um
corredor cultural. O que tinha mesmo, ¢ foi isso que a fez famosa, eram muitos
botecos, bares, restaurantes e confeitarias onde, nos primérdios da historia belo-
horizontina, ia gente que tinha o que conversar. (MARINA, 1993, p. 2).

De toda forma, apesar de ndo acompanhar em pormenores o processo de
descontinuidade de gestdo que viria por dissipar as motivagdes originarias do Projeto Rua da
Bahia Viva, a repercussao ao longo da década de 1990 por parte da imprensa de momentos
pontuais da iniciativa (tramitacdo e promulgacao da lei, langamento de calendario, promogao
de atividades artisticas) criou a percep¢ao de um circuito cultural em vias de ser plenamente
efetivado e, sobretudo, a ideia de uma rua com uma memoria diferenciada a ser valorizada e
exposta, com seus estabelecimentos, personagens e fatos emblematicos construidos ao longo
desta historia. Mas a ideia de consenso historico que se cristaliza ndo s6 na imprensa, como
nos proprios projetos de recuperacdo dessa memoria ndo encontram respaldo em espacos de
debate como o Conselho Consultivo, ambiente por si s6 de exposi¢do do contraditério a partir
de diferentes representantes da sociedade. Em ata da terceira reunido ordinaria do Conselho
Consultivo do Eixo Cultural Rua da Bahia Viva, datada de 14 de dezembro de 1999, os

consultores, a coordenadora do grupo executivo e o presidente da regional centro-sul de Belo
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Horizonte colocam em pauta a discussd@o dos nomes de pessoas que seriam homenageadas em
um projeto especial. A transcrigdo, mesmo que de forma sucinta, permite entrever
posicionamentos divergentes quanto ao local exato para se fazer a homenagem, atividade do

homenageado e mesmo se deveria ser uma pessoa ainda viva.

O conselheiro Luiz Carlos Garrocho opinou que se deveria homenagear somente os
poetas, aqueles que fizeram a importdncia da Rua da Bahia no passado. Os
conselheiros Danilo Horta e Magdalena Rodrigues concordaram. O Presidente
opinou que para homenagear os poetas, o lugar para isso seria o Largo dos Poetas,
projeto a ser realizado no Viaduto Santa Tereza, proximo a sua interse¢do com a
Rua da Bahia. O conselheiro Luiz Carlos Garrocho argumentou que o unico
inconveniente seria o fato de os homenageados estarem vivos, visto que, muitas
vezes, apos muitas homenagens, os homenageados falecem. O Presidente opinou
que deveriamos homenagear somente os poetas mortos. O conselheiro Danilo Horta
sugeriu a ampliacdo das homenagens para outras pessoas marcantes da Rua da
Bahia, como por exemplo, o jornaleiro Tostdo. A coordenadora do Grupo Executivo
Lorelei Schneider argumentou que essas pessoas nao tem nada a ver com o Largo
dos Poetas e teriamos que homenagea-las em outros processos. O conselheiro Luiz
Carlos Garrocho sugeriu a criagdo de uma comissdo para a escolha dos nomes dos
poetas. O conselheiro Marcio Lana sugeriu que talvez fosse mais proprio nao
nominar os poetas, e sim, homenagea-los de forma generalizada. O conselheiro Luiz
Carlos Garrocho argumentou que e importante nomina-los. Eles ganharam gloria e
sdo um bem coletivo. O conselheiro Danilo argumentou que e importante
homenagear as personalidades que inspiraram a poesia. Ao final, ficou decidido que
a Comissao de Cultura do Conselho trabalhara a questdo com a contribuicdo dos
conselheiros quando for definida a proposta para o Largo dos Poetas. (BELO
HORIZONTE, 1999).

Sem estrutura adequada (SCHNEIDER, 2004, p. 32), o Conselho Consultivo do Eixo
Cultural Rua da Bahia ¢ estagnado, sem a concretizacao de acdes efetivas, como a demanda
por um escritorio técnico, e deixa de ser convocado no ano 2000. Mesmo com o projeto
perdendo importancia dentro das politicas municipais, parte do conselho continua se reunindo
e culmina com a fundagdo, em 2001, do Instituto Rubhi - nome que remete a uma contragao
de "Rua da Bahia", uma "organizacdo pela preservacao do patrimonio cultural que tem como
meta prioritaria a real efetivacdo do Eixo Cultural Rua da Bahia", segundo depoimento de
Lorelei Schneider em Silveira e Horta (2002, p. 114).*®

No entanto, ao longo da década o debate em torno do Circuito Cultural se esvazia,
com esporadicas retomadas na imprensa local. Em 2001, com a segunda gestdao do prefeito
Célio de Castro, a prioridade passa a ser o projeto "4 Estacdes"*, com foco na revitalizagio

da Praca da Estacdo e do vale do Rio Arrudas, buscando melhorias de circulacdo e para o

48 O portal da Prefeitura de Belo Horizonte (PBH) registra em 2002 a aprovagdo do projeto "Inventario do
Patrimo6nio Cultural do Eixo Cultural Rua da Bahia", no fundo de projetos culturais, no valor de R$ 70 mil,
tendo como proponente o Instituto Cultural Rua da Bahia - Instituto Rubhi.

49 Segundo Jaime e Trevisan (2012), o 4 Estagdes selecionou equipes para desenvolvimento de projetos em trés
areas da regido central (Hipercentro, Savassi e Area Hospitalar). O projeto foi decorrente de um concurso
elaborado pela Prefeitura de Belo Horizonte em parceria com o ITAB/MG.
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transporte publico. Deixado em segundo plano, o Eixo Cultural ¢ burocraticamente

incorporado ao novo projeto.

Quadro - Prefeitos de Belo Horizonte entre 1990 e 2008

Prefeito Partido Inicio do Mandato Final do Mandato
Eduardo Azeredo PSDB 1° de abril de 1990 31 de dezembro de 1992
Patrus Ananias PT 1° de janeiro de 1993 31 de dezembro de 1996
Célio de Castro PSB 1° de janeiro de 1997 8 de novembro de 2002
Fernando Pimentel PT 8 de novembro de 2002 31 de dezembro de 2008

Fonte: Wikipedia

Em 2003, a esquina da Rua Bahia com Goids recebe a instalacdo de estatuas
representando, em tamanho real, o poeta Carlos Drummond de Andrade e o médico e escritor
Pedro Nava (FIGURA 22). Esculpida em bronze, a homenagem simula uma conversa
informal entre os amigos, que frequentaram aquele ponto, imediagdes do antigo Teatro
Municipal (hoje Banco Bradesco) e de sedes de redagdes nas quais trabalharam. A agdo, no
entanto, concretiza apenas uma parte minima do projeto ja idealizado desde 1995 — segundo
Schneider a intervengdo urbanistica também previa remodelagdo da calcada, iluminacao
especial, obelisco com informagdes da histéria da rua e mesmo uma alteracdo no edificio da

Prefeitura para dar vista ao Parque Municipal.

Figura 22 - Estatuas de Carlos Drummond de Andrade e Pedro Nava em 10 out. 2014.
A “"V -3

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

99



Apos dez anos da primeira inciativa do poder municipal, a Rua da Bahia conta em
2003 com um respaldo juridico com a lei que sanciona o Fixo Cultural, apresentando como
resultado intervencdes de recuperagdao de fachadas (sobretudo na parte média e alta da via),
proibicdo de comércio ambulante, relativa despoluicdo visual e intervencdes pontuais de
celebracdo a memoria da rua, como o monumento a Romulo Paes e as estatuas de Drummond
e Nava. No entanto, a concretizagdo de um circuito cultural integrado, com a participacao da
sociedade civil e num espaco urbano de permanente didlogo com a identidade da via, parece
ter ficado pelo caminho na Rua da Bahia.

Castriota (2009) coloca o quadro histérico de agdes de intervengdo nas cidades em trés
diferentes perspectivas, com atores e ferramentas dominantes em cada periodo. Num primeiro
momento de "preservacao", as politicas eram basicamente encaminhadas pelo Estado, numa
perspectiva estatica de patrimoOnio, vista por critérios unicamente estéticos ditados por
especialistas. Num segundo momento, a ideia de "conservagdo" passa a absorver critérios
culturais sobretudo da antropologia e, apesar de um protagonismo ainda do Estado, passa a
ver a cidade do ponto de vista de conjuntos com dinamica integrada. J4 num periodo posterior
a Convengao da Unesco de 1972 e ao Congresso de Amsterdda de 1975, o sentido de
"reabilitagdo" incorpora articulagdes de desenvolvimento arquitetonico, social e economico,
com maior participagdo popular através de conselhos consultivos.

Os projetos de reabilitacdo, ou revitalizagdo,’® no Brasil a partir da década de 1990
buscam incorporar essa nova visao € conceitos nas discussdes prévias as intervencoes. A nao
concretizagdo do discurso, no entanto, ¢ explicada em diversos aspectos, como
descontinuidade administrativa, distanciamento dos reais problemas sociais das regides
analisadas, falta de articulacdo, dentre outros, além de poder gerar consequéncias negativas,
como especulacdo imobiliaria, criagdes de cendrios histdricos com objetivos meramente
turisticos e comerciais e gentrificagao (LEITE, 2004).

As proposicoes para a Rua da Bahia, a partir de articulagdo da sociedade num primeiro
momento e da atuagdo da municipalidade em sua fase de diagnosticos e estratégias
posteriores, representou um esforco em se compreender o panorama historico de tal

logradouro e de agir no sentido de garantir meios de melhoria de qualidade de via na area —

%% Nascimento (2013) recupera o percurso de apropriagdes, ¢ perda do sentido original, de diferentes
terminologias utilizadas em intervengdes urbanas. "O termo 'revitalizagdo', utilizado amplamente nos primeiros
projetos, vem sendo substituido gradativamente por requalificagdo, readequagdo entre outros. A adogao do termo
revitalizacdo ndo € consensual entre os analistas que entendem que 'dar nova vida', 'revitalizar' significa admitir a
inexisténcia desta em periodo anterior aos projetos, quando na verdade, 'a auséncia de vida' pode ser explicada
pelo desinteresse do poder publico em prover tais espacos de infraestrutura e servigos." (NASCIMENTO, 2013,

p.- 11).
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transito, area de valorizagdo de pedestres, estimulo fiscal a atividades. No entanto, além da
descontinuidade administrativa que nao permitiu uma avaliagdo dos cenarios propostos,
evidencia-se um alinhamento com questdes problematicas da gestao patrimonial sob a dtica
de autores diversos (CHOAY, 2011; HARTOG, 2014; BRESCIANI, 2009; JEUDY, 2005),
como a busca de uma identidade perdida e de uma singularidade e autenticidade a ser
propalada, além do desejo de construcao de uma unidade sob moldes proprios do consumo
cultural que se padroniza em diferentes cidades e centros historicos.

Para Frangoise Choay, a problematica em torno de grande parte das acdes
contemporaneas como esta se encontra no que ela chama de uma "inflagdo do patrimonio",
com uma preponderancia do tema se sobrepondo em qualquer discussdo que envolva o meio
urbano e o futuro das cidades. "[...] somos hoje confrontados com uma revolu¢ao semantica.
E ¢ em outra escala, hegemodnica e ndo incidente, que se impde o valor econdémico do
patrimonio." (CHOAY, 2011, p. 36). Seria legado ao patrimonio, segundo a autora, o proprio
direito de substituir a cultura real, cotidiana.

Na esteira da Convencao da Unesco de 1972 e outras cartas ja citadas, as décadas
seguintes presenciam a ascensdo e preponderancia da memoria e da cultura na revalorizacao
do espago urbano. Lastreadas pela dimensdo "imaterial" do patrimdnio, as identidades
culturais locais ganham ainda maior proje¢do a partir da atuacdo da Unesco, segundo
Castriota, com a "Recomendagdo sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional Popular" (1989)
e com a aprovacao em outubro de 2003, da "Convengdo para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Intangivel". No Brasil, apesar da Constituicdo de 1988 ja trazer uma revisao do
conceito de "patrimdnio cultural" ¢ apenas em 2000, com o decreto 3551, que se cria o
Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI), que influencia em nivel estadual, em
Minas Gerais, a instituicdo dos Registros de Bens Culturais de Natureza Imaterial ou
Intangivel no estado. Nesse contexto, com o auxilio de inventarios estabelecidos pelo Instituto
do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), o reconhecimento de praticas sociais
e marcos referenciais de identidade para determinados grupos sociais passam a ser
considerados para o tombamento tanto quanto qualidades artisticas e arquitetonicas.

Uma das categorias estabelecidas pelo decreto do IPHAN ¢ aquele que reconhece um
"lugar", a partir do conceito de um espaco que reproduz "praticas culturais coletivas". No
estudo intitulado "Rua da Bahia — Patrimonio Cultural Intangivel", Lorelei Simil Schneider
defende que esta rua se inscreve neste perfil, com a possibilidade de requisitar tal
reconhecimento frente a sua histéria e importancia contemporanea para a populacdo da

cidade.
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A Rua da Bahia é um lugar continente de varias memorias, o que a faz também
possuidora do valor imaterial, intangivel. Existe todo um sistema de valores,
atividades e categorias que determinam que a populacdo da cidade se apropriou
deste espaco. A Rua da Bahia é um Lugar de manifestagdes culturais coletivas.
(SCHNEIDER, 2004, p. 62).

Porém, ainda dois anos antes do novo arcabouco para o patrimonio estabelecido
nacionalmente em 2000, um estabelecimento comercial localizado em prédio na Rua da Bahia
protagoniza um momento pioneiro no pais ao alinhavar patrimonio e aspectos de memoria,
vivéncia e experiéncia simbodlica. Na falta de uma legislacdo especifica, o tombamento da
Cantina do Lucas, bar e restaurante localizado no edificio Maletta, é feito em meio a um
processo impar, que recorre ao tombamento convencional, porém utilizando o discurso do
e A s . . - , .

patrimonio imaterial" ainda ndo legitimado pelo 6rgao responsavel nacional.

Em iniciativa articulada dentro do espirito do Projeto Rua da Bahia Viva (SILVEIRA;
HORTA, 2002), o Departamento de Patriménio Municipal de Cultura elabora uma proposta
de tombamento da Cantina do Lucas, como "Bem Cultural de Belo Horizonte", inscrito no
Livro do Tombo Histérico em 1998. "O tombamento do 'Lucas' ¢ inédito e curiosamente
precedente a legislacao da época, que ainda ndo tinha incorporado o conceito de Bem Cultural
Imaterial" (SILVEIRA; HORTA, 2002, p. 115). Nesse sentido, ¢ valorizado principalmente o
viés das relagdes inscritas e estimuladas ao longo da histéria e no presente do
estabelecimento, porém resguardado através do tombamento de sua ambiéncia e mobilidrio,
como evidenciado no trecho a seguir, presente em notificagdo a Edmar Roque, proprietario da
Cantina do Lucas:

O bem cultural protegido, a ser inscrito no Livro do Tombo Histérico, passa a
constituir patriménio Cultural do Municipio, pelos substratos fisicos que lhe dao
ambiéncia, relativos ao lugar, mobilidrio e caracteristicas culturais, sem prejuizo das
relacdes comerciais estabelecidas entre a empresa Chopplandia Ltda, e os
proprietarios das lojas onde esta se situa, esclarecendo, todavia que, quaisquer
intervengdes no bem cultural, devem ser previamente submetidas a aprecia¢do do

Conselho Deliberativo do Patrimoénio Cultural do Municipio. (SILVEIRA; HORTA,
2002, p. 115).

O tombamento da Cantina do Lucas, inaugurado inicialmente com o nome de
Chopplandia em 1962, busca também enaltecer toda a imagem simbolica construida pelo
Edificio Maletta, como espaco referencial de boemia, convivio social e estimulo as
manifestagdes artisticas reconhecido desde seus primeiros anos, em pleno periodo de Golpe
Militar. Seja em seus dois pisos internos, interligados pela primeira escada rolante de Minas
Gerais, ou nos estabelecimentos na parte externa da edificagdo, o Maletta possui uma relagao

com as diferentes geragdes e grupos que o frequentaram, transcendendo o entretenimento,
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num contexto de alteragdes sociais, repressao politica e contracultura. Jovens intelectuais de
esquerda, musicos e estudantes de cinema, teatro passam a ter o edificio Arcangelo Maletta

como templo sagrado (SILVEIRA, HORTA, 2002, p. 95).

Figura 23 - Rua da Bahia, com Edificio Maletta ao fundo [década de 1960].

Fonte: Acervo do APCBH.

O quarteirao na esquina de Rua da Bahia e Augusto de Lima passa a ser o epicentro de
"uma revolucdo que se dava nas mesas de bar", segundo o escritor Affonso Romano de
Sant'anna, com a Rua da Bahia mais uma vez assumindo seu lugar no "mapa afetivo da
cidade" (MARTINS, 2009, p. 77). Jovens como Ivan Angelo, Henfil ¢ Fernando Gabeira
frequentavam estabelecimentos como Lua Nova, Pelicano, Sagarana, Bucheco, Berimbau
Jazz Club, Tyrol (rua Curitina), Cine Palladium e Cine-Teatro Imprensa, estes dois ultimos na
Avenida Augusto de Lima. "Foi, de fato, um tempo de sacudidelas nos costumes belo-
horizontinos, aceleradas, em 1961, com a inaugura¢dao do Conjunto Arcangelo Maletta [...]
Uma revolug¢do na verdade: num s6 edificio juntaram bares, restaurantes, inferninhos [...]"
(WERNECK, 2012, p. 181)

No livro "Som Imaginario — A reinvencdo da cidade nas cangdes do Clube da
Esquina", Martins (2009) focaliza a atuagdo de artistas que viriam a formar o movimento
Clube da Esquina. Milton Nascimento, Fernando Brant ¢ Wagner Tiso eram frequentadores
da bares como Sagarana e tiveram o Berimbau Jazz Club, "inferninho" no segundo piso do

Maletta, como um de seus primeiros palcos na capital mineira. Para o autor, a vivéncia desses
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jovens na Rua da Bahia e imediagdes "reivindicava a cidade como um lugar multiplo, capaz
de abrigar o didlogo e a diversidade de ideias" (MARTINS, 2009, p. 92). Nesse sentido, a
experiéncia social também refletia-se na composicao de cangdes que tematizavam a amizade,
novos comportamentos, mas também o conflitos entre velho € o novo, espagos de
questionamentos ao poder, novos olhares para o ambiente urbano, como no trecho da musica
"Trastevere", de Milton Nascimento ¢ Ronaldo Bastos: "a cidade ¢ moderna / Dizia o cego a
seu filho / Os olhos cheios de terra / E o bonde fora dos trilhos" (NASCIMENTO; BASTOS,
1975).

Ao passo que a década de 1970 apresenta um redesenho na fisionomia do centro da
cidade — com a diminuicao da area do Parque Municipal e das arvores na Avenida Afonso
Pena, demolicao do prédio da Feira Permanente de Amostras, fim da circula¢do dos trélebus,
mas também com a abertura de novos espacos, como o Paldcio das Artes e a busca por
alternativas de atuacao no espaco publico —, a década de 1980 ¢ tida como um momento de
saturacdo da area central, com a sociabilidade, sobretudo aos pedestres, inibida por um
ambiente urbano hostil, tido como inseguro e estigmatizado por uma imagem polucao visual e
descuido. A efervescéncia cultural da Rua da Bahia ¢ tida como intensa, porém cada vez mais
restrita aos ambientes fechados. As tentativas do poder municipal de intervir nesse espago
culminam nas duas décadas seguintes com o projeto Centro Vivo.

O programa, implantado a partir de 2004, "configura-se como uma ac¢ao pautada por
forte apelo a dimensdo simbolica e a producdo de uma imagem de centro que se constroi
continuamente como afirma¢do de uma memoria ¢ de uma identidade da cidade."
(NASCIMENTO, 2013, p. 1). O conjunto de obras propostas se pauta por "requalificacdo
urbanistica e ambiental" em termos de seguranca, mobilidade urbana, desenvolvimento
econdmico ¢ inclusdo social. O inicio das interveng¢des se deu exatamente na Praca da
Estacdo, no inicio da Rua da Bahia, e nas ruas Oiapoque e Caetés, para posteriormente
realizar obras nas ruas Rio de Janeiro de Carijés. Apesar do estimulo ao uso residencial e ao
comeércio tradicional, o investimento também visa uma afirmagdo de memoria simbdlica que
estimula a abertura de espagos de viés cultural em empreendimentos privados, como o Cine
Brasil, na Praca Sete, e o Cine Palladium, na Avenida Augusto de Lima. Na Praga da Estagao,
foi feita uma recuperacao da esplanada, com a proibigdo de estacionamento de carros, com a
posterior implantagao do Boulevard Arrudas (2007), além da inauguracdo do Museu de Artes
e Oficios em 2006 no edificio da antiga Estagdao Ferrovidria.

A ideia de uma recuperagdo fisica, através de intervencdes urbanisticas, e identitaria

também atrela-se, segundo Jeudy (2005), a uma logica contemporanea de consumo cultural,
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fazendo com que a competi¢do entre as cidades acirre a busca por uma singularidade urbana
com capital simbolico. Mesmo nao tendo sido implantado de forma abrangente e continua, as
ideias do projeto Rua da Bahia Viva pairam no imaginario urbano da cidade, possibilitando
novas retomadas e apropriagdes. As fachadas de alguns edificios recuperadas, as intervengdes
pontuais que remetem a memoria da rua e a atividade de estabelecimentos comerciais
tradicionais em atividade estimulam ao longo dos anos 2000 a valorizagdo de um viés cultural
a ser valorizado, propalado e ampliado.

Em 2007 e 2008 os jornais de Belo Horizonte também passam a enaltecer o potencial
turistico ¢ mesmo educativo da histéria da Rua da Bahia, ainda como reflexos da instituicao
do Eixo Cultural dez anos antes. Matéria de 24 de abril do jornal Hoje em Dia, com o titulo de
"Resgatando Historias pela Rua da Bahia", acompanha uma atividade com grupo de criangas
de uma escola publica. Ao lado de um guia, elas conheceram histoérias da cidade e daquele
logradouro a partir de edificios historicos como o Centro Cultural da UFMG, o Centro de
Cultura de Belo Horizonte (CCBH), a Basilica de Lourdes e o entorno da Praga da Liberdade.

O trajeto foi feito a pé, por todo o caminho, o guia turistico e historiador Keller Bim
apresentou cada ponto da cidade as criangas. [...] Entre historias e brincadeiras

também foi ressaltada a importincia da preservagdo do patrimdénio. Um exemplo
dado foi o Cine Metropole." (RESGATANDO, 2008, p. 27).

De autoria de Bernadete Bittencourt Rodrigues, o "Projeto Corredor Cultural Rua da

Bahia: Educacdo Patrimonial e Memoria Urbana", de 2008, financiado pela Lei Municipal de

Incentivo a Cultura, buscava promover agdes "usando como primeira referéncia o espago aqui

definido como Eixo-Cultural da Rua da Bahia, espago emblematico da evolucao urbanistica e

cultural de Belo Horizonte" — a iniciativa também contou com materiais impressos

distribuidos na cidade (FIGURA 24). O trabalho propdem-se como uma andlise da arquitetura

neste logradouro a luz da historia da cidade, o que daria amparo a um projeto educacional e

turistico com visitas guiadas, num primeiro momento para alunos de escolas da cidade.

Porém, o patrimdnio escrutinado teria um potencial para uma compreensao que transcende

questdes meramente de arquitetura a partir dos conjuntos urbanos analisados e do inventario
de "edificacOes de maior interesse".

O Conjunto Urbano Rua da Bahia, “define o Corredor Cultural Rua da Bahia”,

compreendendo um perimetro, que é o resultado de um processo historico de

construgdes, destrui¢des e reconstrugdes. Consequéncia de contribui¢des sucessivas,

ndo somente de um momento. Esse corredor conta varias histérias sobre o

desenvolvimento de Belo Horizonte. Conta um pouco da histéria da arquitetura, da

evolucdo urbana, da ocupacdo da cidade, do comércio, das pessoas, mas
principalmente da cultura de nossa cidade. (RODRIGUES, 2009, p. 11).
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Figura 24 - Panfleto do Corredor Cultural Rua da Bahia (2008).
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Fonte: CORREDOR..., 2008.

O projeto, com textos também assinados por outros autores de diferentes areas, parte de uma
concepgdo aberta da cidade, que "ndo pode ser confundida com o discurso que a descreve",
expondo como ponto central em questdo a memdoria, que para ser bem trabalhada deve ir além
das edificagdes, percebendo e apreendendo "aquilo que esta contido na memoria de cada um
de seus usuarios". Mesmo enaltecendo as ferramentas praticas de gestdo patrimonial, o
trabalho aponta a necessidade de olhar a Rua da Bahia sob um viés plural, abrindo margens a
experiéncia citadina. Por outro lado, o detalhado inventario de edificagdes — que inclui
levantamento histoérico, datas, uso original, arquiteto, construtor, intervengdes — parece
corroborar a constru¢do de uma histéria oficial, recorrente nos projetos desde 1993,
estampada em edificios eleitos para a memoria, numa rua considerada como "o principal eixo
cultural" por moradores e visitantes ¢ a mais importante rua da cidade do "ponto de vista
historico-arquitetonico”. A partir da visdo de Leite (2004, p. 39) sobre a a¢do de promogao
das politicas patrimoniais, a selecdo e o destaque de certos bens culturais representativos

(FIGURA 25), como o entdo CCBH, a Academia Mineira de Letras ¢ a Basilica de Lourdes,
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também teria a pretensao social de conferir-lhes o papel de manter certo vinculos de uma vida

em sociedade esperada (LEITE, 2004, p. 39).

Figura 25 - Detalhe do panfleto do Corredor Cultural Rua da Bahia (2008).

Fonte: CORREDOR..., 2008.

Em detrimento de edificagdes de arquitetura de menor poder de enaltecimento —
como as utilizadas para o comércio popular no "baixo centro" — a elei¢do de "lugares
memoraveis", evocadores de identidade e de uma centralidade social, é colocada como uma
das chaves da gestdo do patrimonio contemporaneo. Mesmo que no caso do projeto em
questdo estejam agregados aspectos educacionais e de cidadania, a inser¢do numa perspectiva
de consumo cultural evidencia uma forma especifica de se relacionar com o ambiente urbano.
Sempre dependente do estimulo, e ndo da pratica espontanea, "a cidade nao se oferece mais
ao olhar, a escuta, ou ainda ao olfato, por si mesma, ela se apresenta através de objetos

referenciais que asseguram uma verdadeira delegacao simbdlica" (JEUDY, 2005, p. 90).
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No entanto, como observa o proprio Jeudy, apesar da obsessdo por politicas
patrimoniais que marcam a contemporaneidade nos centros urbanos, com uma gestdo da
memoria e da vida social, "a proliferacdo dos signos em uma cidade permanece vertiginosa.
[...] uma certa desordem visual persiste e convida o cidadao a criar seus proprios modos de

leitura da cidade" (JEUDY, 2005, p. 81).
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3. EM BUSCA DE NOVOS OLHARES URBANOS

Em uma das passagens de "As cidades invisiveis", Marco Polo descreve para Kublai
Khan a atribulada histéria de Clarisse, cidade gloriosa, mas que frente a uma trajetoria de
séculos de degradagdo intercalados com momentos esporadicos de reflorescimento, tendo em
vista sobretudo a atual condi¢dao de sua paisagem, tinha na "primeira Clarisse" um modelo de
todos os esplendores. Fragmentos desse época aurea eram protegidos e trancados em vitrinas,
sob travesseiros de veludo, para que por meio deles fosse possivel, quem sabe, reconstruir
essa cidade da qual ninguém recorda mais nada. Com o passar dos tempos ¢ mudangas de
populagdes e costumes, "restam o nome, o lugar em que estd situada, os objetos mais
resistentes. Cada uma das novas Clarisses, compactas como um ser vivo com os seus odores €
a sua respiracao, ostenta como um colar aquilo que resta das novas Clarisses fragmentarias e
mortas" (CALVINO, 2008, p. 99).

A trajetoria da Rua da Bahia, no contexto das transformacdes ocorridas no hipercentro
de Belo Horizonte ao longo do século XX, de certa forma evidenciam um desejo de se
resgatar um periodo de esplendor, quando alguns de seus quarteirdes eram nobres "lugares de
consumo", mas que também possibilitavam um "consumo dos lugares", a partir do fascinio
despertado pela arquitetura, por opg¢des culturais e pelo modo de vida moderno que emergia
dali. Tal momento emblematico, situado na década de 1920, tem desenhada uma centralidade
social e afetiva da Rua da Bahia na prosa e verso de intelectuais que vivenciaram o periodo,
como Pedro Nava, Carlos Drummond de Andrade e Abilio Barreto, assim como em jornais da
época e publicagdes posteriores de teor historico, técnico ou memorialistico.

Inseridos num escopo de proposi¢des técnicas e amparados em ferramentas
contemporaneas de gestdo do espaco urbano, os projetos para a Rua da Bahia descritos no
capitulo anterior t€m na década de 1920 uma imagem refletida daquilo que teria se perdido: a
permanéncia nas calgadas, o bem-estar social e o reconhecimento de um /ocus de
efervescéncia cultural com identidade comungada pelos moradores da cidade. Aos fragmentos
que sobreviveram as transformacdes da cidade seria dada a missdo de situar os novos
citadinos a respeito do passado da rua, a ser também lembrado através de monumentos,
intervengoes e atividades.

A valorizagdo de areas historicas nas cidades, segundo Leite (2004), passa pela
construgdo de singularidades a partir de um recorte do que se quer e se pode selecionar como
simbolicamente representativo. Ao analisar o plano de requalificacdo do Recife Antigo na

década de 1990, na capital pernambucana, o autor mostra como o patrimoénio cultural ¢
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reapropriado de forma predominantemente simbolica. Antes enaltecido com fins a
consolidagdo de uma ideia de nacdo, o patrimoénio em fins do século XX ¢ articulado num
duplo processo, ao integrar aspectos culturais a demandas do mercado e, com isso, "legitimar
a reinvencao de uma centralidade, restabelecendo nexos entre identidade e lugar no contexto
da sociedade contemporanea" (LEITE, 2004, p. 290). A insercdo do patrimonio nas
proposi¢des urbanisticas, como mostra o autor, incorre assim em uma "fetichiza¢do do
passado" e mesmo em uma "dimensao possivelmente alienada do patrimonio", ao passo que
este muitas vezes ¢ contextualizado no discurso mais adequado a determinada constru¢do do
passado e, consequentemente, no uso de sua imagem no presente.

Para Otilia Arantes (2002), ¢ possivel observar uma convergéncia entre urbanistas,
governantes € burocratas em torno de um "teorema-padrao" segundo o qual as cidades sé se
tornardo protagonistas privilegiadas quando forem dotadas de um plano estratégico capaz de
dar respostas aos desafios da globalizagdao, numa logica da competi¢ao de mercado. Com um
inchacgo da valorizagdo cultural a partir da década de 1960, a construgdo da imagem da cidade
¢ imperativa. "Dai a ancora identitiria da nova urbanistica. E como o planejamento
estratégico ¢ antes de tudo um empreendimento de comunicagdo e promog¢ao, compreende-se
que tal ancora identitaria recaia de preferéncia na grande quermesse da chamada animacgao
cultural" (ARANTES, 2002, P. 17). No caso da Rua da Bahia, alinhar uma requalificagao
urbana a um estimulo a atividades de lazer e entretenimento, no sentido de um eixo cultural
continuo e homogéneo, passa a ser uma aposta para inserir o centro de Belo Horizonte numa
disputa entre cidades no pais.

Ao propor uma cidade-conceito, o urbanismo assume o olhar do poder pandptico,
numa visao de totalidade que propde uma racionalizagdo que acarreta em uma mitificagao nos
discursos estratégicos, como observa Certeau (1990, p. 173). Segundo o autor, a instauragao
para a cidade de um discurso urbanistico, e nesse sentido utopico, possibilita uma triplice
operagdo: na producdo de um "espaco proprio", higienizado e racional; em um '"sistema
sincronico", estabelecendo um nao-tempo que nivele as diferentes formas de jogar com as
ocasioes; e, por ultimo, na criagdo de um "sujeito universal e andnimo que € a propria
cidade". E possivel assim, a partir de um olhar funcionalista e totalizador, conceber a cidade
com um numero finito de propriedades isoldveis e articulaveis para o uso que se espera para
0s novos espacos de sociabilidade e comunhdo da memoria.

Mesmo subsidiado por diagndsticos que apontam para os desnivelamentos sociais € a
diversidade de cendrios para uma area a ser requalificada, objetiva-se invariavelmente que tal

local recuperado e devolvido a populacao seja usufruido por um "sujeito universal", capaz de
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valorizar a memoria ali evidenciada, frequentar os ambientes propostos e interagir
socialmente em prol de uma efervescéncia cultural que dé vitalidade a tal area. De certa
forma, a busca por um sujeito universal para a requalificacdo de ambientes urbanos remonta
ao proprio espirito fundador de cidades projetadas, como ¢ o caso de Belo Horizonte, ao
delimitar um perfil de sociedade apta a compartilhar valores num ambiente racionalmente
tratado. A constatacdo de uma nitida degradagdao de infraestrutura urbana e de certas
edificacdes historicas, como atestam relatorios do IPHAN, também encontra seu duplo num
discurso de degradacdo que interessa aos projetos urbanos, muitas vezes ambarados em
analises mais subjetivas do que objetivas’’. Como aponta o historiador francés, "talvez as
cidades se estejam deteriorando ao mesmo tempo que os procedimentos que as organizam"
(CERTEAU, 1990, p. 174).

E possivel perceber, a partir da década de 1990, que os projetos que visam "um novo
momento" para a Rua da Bahia o fazem a partir da constatagdo de uma deterioragdo amparada
numa triplice percepcdo: desvalorizagdo do pedestre no meio urbano, demora para a
consolidagdo de leis e instrumentos que permitam o tombamento e preservacao do patrimdnio
historico verificado no logradouro, € a perda de um protagonismo social da rua para a cidade
de Belo Horizonte. Os dois primeiros pontos, a partir da percepcao dos projetos, sao
estendiveis a todo o centro da cidade, mas ganhariam maior dramaticidade em tal via
exatamente pela importancia historica conferida a ela, como atesta o terceiro ponto.

Sobretudo no Projeto Rua da Bahia, de 1993, ¢ recorrente a énfase na necessidade de
restituir melhores condi¢des ao pedestre, seja com requalificacdo estrutural das calcadas e
demais equipamentos urbanos ou na criacao e ampliacdo de espacos de lazer e permanéncia
em uma area por onde ele possa se deslocar com seguranga, no que se denomina como uma
"pedestralizagao" desses trechos. Como coloca Eduardo Yazigi (2000), a calgcada, via de
circulacao e seguranca para o pedestre, "¢ o que da vida a cidade", enquanto contraponto do
sistema automobilistico, com corredores de Onibus e viadutos que acabam por suprimir suas
fungdes sociais. Para o autor, a corporeidade passa a ser obrigatdria para se pensar a
problemadtica do espago urbano. "Desde que se considere o valor de uso da cidade, fica muito
dificil sustentar qualquer teoria que ndo coloque o pedestre num papel central" (YAZIGI,
2000, p. 279). Como mostra o autor, em meados da década de 1970 o espaco das metropoles €
redefinido por mudangas de zoneamento e por um sistema de transportes que dao mais fluidez

aos movimentos de centro-periferia e vice-versa. A valorizacdo do automovel em detrimento

> Ver Gongalves (1996).
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do pedestre estabelece um espago hostil a este, notavel pelas obstrug¢des a sua circulagao, pelo
grande numero de acidades ocorridos nas metropoles e, de modo geral, pela falta de sua
inclusdo no pensamento que gere a funcionalidade das cidades.

Numa nova escala e com a expansao do comércio de estabelecimentos e ambulantes
que gravitam nesse cendrio, as ruas centrais perdem o carater exclusivamente local para
abrigar contingentes cada vez maiores de andnimos (YAZIGI, 2000, p. 151). No caso da Rua
da Bahia, apesar da via ter como um dos motivos da constitui¢do de sua centralidade nas
primeiras décadas do século XX exatamente o transito viario, no caso a circulacdo dos
bondes, e a sociabilidades que emergiram em torno de estabelecimentos — como o Grande
Hotel e o Bar do Ponto, com pessoas de diferentes regidoes —, o redesenho dessa circulagao
segunda metade do século, acrescido de uma grande verticaliza¢do na area central (FIGURA

26), altera radicalmente o modus vivendi que caracteriza suas calgadas.

Figura 26 - Rua da Bahia [década de 1960].

-
-
‘.

Fonte: Acervo do MHAB.

Em "O mundo das calcadas", Eduardo Yazigi coloca em perspectiva historica
mudancas de uso das calgadas que contribuiram para uma alteracdo no espaco urbano dos
grandes centros, como as brincadeiras, os jogos infantis nos passeios publicos e a
sociabilidade entre a vizinhanca, costumes enfraquecidos a partir da década de 1960. Um
ambiente de protagonismo conferido aos automoveis, assim como a precarizagao da
infraestrutura e o aumento da violéncia e de ruidos visuais e sonoros estdo entre 0s motivos

dessa alteracdo. Por outro lado, a popularizacdo da televisdo, a comodidade de clubes
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particulares e a ascensdo dos condominios fechados nas décadas seguintes também
estigmatizaram as ruas, parques € pragas, estes nao mais espacos centrais de diversao e lazer.

Na década de 1980, o fendmeno dos shoppings oferece o "refigio da utopia",
mimetizando usos antes estabelecidos nas ruas, porém agora com frequéncia selecionada,
conforto e certa privacidade. Ao propor o footing por lojas sofisticadas, interacdes sociais €
comércio diverso sem as intempéries a céu aberto, onde os pedestres muitas vezes também
sao tomados por suspeitos, tais espagos "desviam da rua a importancia do encontro entre
diferentes grupos sociais" (YAZIGI, 2000, P. 257). Para Lemos, a expansdo de espacos
tematicos em Belo Horizonte, como os shopping centers, alia-se a uma conjuntura de
globaliza¢do econdmica que gera uma fric¢do espacial de novas localidades, na qual a regido
central, apesar de manter-se como principal polo social atrativo, ndo mais se apresenta
"enquanto referéncia sociocultural primordial, tendo-se em vista a expansdo, em fragmentos,
de inumeras atividades [...]" (LEMOS, 2010, p. 199).

O centro de Belo Horizonte, referenciado por suas dimensdes publica, ludica e
simbolica, com a experiéncia citadina condicionada pela sociabilidade heterogénea e pela
imprevisibilidade, passa a definir novas formas de viver o local em sua condi¢des centenaria
na década de 1990, segundo a analise de Lemos (2010). Contribuem para isso o deslocamento
de servigos de maior qualidade para outras areas da cidade, mas também uma pluralidade de
oferta de outros servicos e de grupos sociais que utilizam as calgadas e vias, assim como uma
redug¢do ou nao expansdo de servigos de lazer e entretenimento. O centro da cidade, com
reflexos na Rua da Bahia, reconfigura seu papel com acesso a servigos cada vez mais
diversos, ¢ mesmo mantendo sua funcdo radiocéntrica ¢ de diversidade, ¢ associado a uma
saturacao de imagens e signos urbanos num conjunto desarticulado.

[...] o hipercentro apresenta uma espacialidade caracterizada pelas diferengas e
diversidades, o qual na condigdo de exceléncia do ecumenismo sociocultural
circulam e permanecem nas localidades diferentes grupos sociais. Tendo por
base seus interesses e esperando cumprir suas destina¢des, o Centro pode ser
concebido como um conjunto diferenciado de comunidade. Pautado pela
desigualdade e pelas disparidades, o direito a permanéncia, & sobrevivéncia, a
sociabilidade e a comunicabilidade ¢, muitas vezes, atravessado pela luta em

nome da localizagdo, apropriacdo e espacializacdo nos ambitos social, cultural
e comercial (LEMOS, 2010, p. 194).

Mesmo com esse reordenamento de significancia para cidade — ou exatamente por
isto — as cal¢adas da area central permitem entrever reflexos de mudancas na sociedade
numa relagdo historica e em como isto se estabelece no cotidiano dos citadinos. Frente a

ampla diversidade de usos e pessoas que circulam no ambiente urbano, as calgcadas
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configuram-se como espago de disputa permanente, em conflitos entre pedestres e
automoveis, moradores € comerciantes, transeuntes ¢ ambulantes, fiscais e sujeitos que ora
transgridem, ora reafirmam as normas e condutas estabelecidas. Seja pela manutengdo fisica e
coordenagdo de servigos ou pela cumprimento de regras e garantia de direitos civis, a calcada
pode ser vista como um "retrato do Brasil" na forma fractal. "Ha qualquer coisa de didatico na
mirada sobre as calgadas; nelas se pode ler o subtexto de uma administragdo incapaz de
planejar a altura do grau de consciéncia que se tem das questdes urbanas" (YAZIGI, 2000, p.
265). Sem deixar de encarar os problemas sociais e politicos, porém, como adverte Jane
Jacobs, olhar essa complexidade meramente como um ambiente cadtico carente de
ordenamento ¢ negar todo o potencial das proprias ruas e calgadas e se distanciar de um
entendimento das identidades que compdem esse cendrio. "Sob a aparente desordem da
cidade tradicional, existe, nos lugares em que ela funciona a contento, uma ordem

surpreendente que garante a manutengao da seguranga ¢ a liberdade." (JACOBS, 2011, p. 52).

3.1 A identidade em disputa em novas calcadas

"Descer ou subir a Rua da Bahia, mesmo materialmente, mesmo no seu aspecto
puramente mecanico, era arte delicada. [...] Andar mineiro, paulatino e inabalavel andar
mineiro [...]" (NAVA, 1976, p. 351). Com a exacerbagdo das cal¢cadas como palco de disputa
e conflito, a pratica do caminhar contemplativo, com abertura a experiéncia urbana e seu
tempo proprio, como no trecho de "Chdo de Ferro", d4 lugar a correria, a negacdo desse
ambiente como norteador social. Como propde Pais (2000), o paradigma da "lentidao" seria
assim substituido pelo do "encontrao", com uma preponderdncia da visdo sobre outros
sentidos, como a audicao necessaria as conversas € mesmo o olfato, que até a década de 1950
ainda agucava-se com os aromas que atravessavam as janelas das casas (YAZIGI, 2000). "E
essa proeminéncia voraz do olhar que mais tem caracterizado o que se define como urbano: a
evitacdo, o anonimato, a indiferenca, a fuga ao comprometimento denunciado por qualquer
olhar mal interpretado" (PAIS, 2010, p. 33). Apesar do cotidiano do "encontrdao" muitas vezes
dificultar a apreensao da memoria urbana e mesmo fragilizar a sociabilidade, tal anonimato, ja
observado desde as consideragdes pioneiras de Simmel (2005), ndo anula, como aponta Pais,
as interacoes ¢ mesmo identificagdes inconscientes a partir do visual. No entanto torna-se
evidente a vivéncia de um tempo "acelerado".

As ruas e calcadas também podem ser vistas como reflexo do embate entre

modernismo e modernizagdo, como ja abordamos anteriormente. Se por um lado a Rua da
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Bahia carrega em seu imaginario a experiéncia de movimentos literarios e artisticos que
deram novos contornos a uma produgdo cultural num embate entre tradigdes e novos modos
de viver a cidade, por outro ela também reflete a forma como os avangos sociais e
econdmicos se deram no pais. "A hipotese mais reiterada na literatura sobre a modernidade
latino-americana pode ser resumida assim: tivemos um modernismo exuberante com um
modernizagao deficiente" (CANCLINI, 1997, p. 67). Entendendo a modernidade amparada
em quatro tragcos definidores — emancipagdo, expansao, renovagdo e democratizagdo —,
Néstor Garcia Canclini observa que o problema nao reside em questionar sua efetivacdo ou
ndo, mas sim em compreender seus processos contraditorios e desiguais. Ao passo que a
pujanca da literatura modernista latina se deu em meio a taxas baixissimas de alfabetizagao
nas primeiras décadas do século XX em paises como Brasil e Argentina, as décadas de 80 e
90 trazem coexisténcias como racionaliza¢do social e comportamentos e crengas tradicionais,
avangos tecnoldgicos e acesso desigual, uma democratizagdo conquistada com sobressaltos e
crescimento econdmico recessivo. Os centros urbanos carregam assim a carga simbolica de
desnivelamentos, jogos de poder e recombinacdes diversas na relacdo da experi€ncia
citadina.

Na perspectiva proposta por Canclini, a produgdo cultural, assim como os referenciais
simbolicos vinculados a territorios e centros urbanos, assume uma manifestacdo hibrida com
processos de combinagdo e articulagdo complexos entre seus signos, deslegitimando simples
polarizagdes, como entre o culto e o popular, ou reprodugdes mecanicas de praticas exteriores.
Segundo o autor (CANCLINI, 1997, p. 159-161), num contexto em que as interacdes se
multiplicam e as certezas ideoldgicas diminuem, evidencia-se o intuito ainda modernizador de
prolongar tradi¢des, tendo o insuspeito prestigio simbdlico do patrimonio cultural como forma
de garantir certa cumplicidade social. Preservar um lugar histérico, sem que se pense € se
pese as contradi¢cdes que o expressam, também ¢ guardar modelos estéticos e simbolicos. A
retomada e atualizacdo de um modo de ser em determinado lugar perpassa nao apenas os
objetivos do uso que se faz desse patrimonio, mas também em que medida isso pode dialogar
com as novas configuragdes entre lugar e identidade.

Singularizados principalmente pelas representacdes e praticas construidas pelas
pessoas que neles interagem, os lugares tem um conferido sentido identitdrio e de
pertencimento reelaborados pelas tradigdes, que em seu enraizamento confere continuidade e
seguranca ontoldgica, segundo Leite (2004). Para o autor, as politicas oficiais de cultura para
0 patrimOnio apoiam-se nessa pretensao ontoldgica, selecionando os bens representativos para

reestabelecer nexos constitutivos da tradicao em dada sociedade. No entanto, a luz das nogdes
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de "modernizacao reflexiva" propostas por Giddens (1997), Leite evidencia como a
reapropriacdo ¢ a remodelacdo de relagdes sociais, com fluxos de pessoas e signos
entrecruzando os espacgos, alteram essa seguranga ontologica e compromete as relagdoes de
lugar e tempo.
Nessa experiéncia social mais cotidiana e essencial da sociabilidade publica,
as demandas de pertencimento estdo disseminadas e fragmentadas localmente
no espago urbano, cujas reivindicagdes se associam a formas de estar na
cidade, de ocupar lugares e transitar em espagos que codifiquem e tornem

publicas essas demandas por direitos e pelos diferentes sentidos de
pertencimento (LEITE, 2004, p. 46).

A cultura moderna se constituiria negando tradigdes e territdrios, mesmo que esses
nao sejam dissolvidos. Dessa forma, sistemas culturais diretamente relacionados ao sentido
peculiar de determinado grupo em certo territdrio sdo colocados em questionamento, num
processo de desarticulacdo do urbano denominado por Canclini como "desterritorializagao",
que por sua vez também implica em possiveis "reterritorializagdes". "Com isso refiro-me a
dois processos: a perda da relagcdo 'natural' da cultura com os territorios geograficos e sociais
e, a0 mesmo tempo, certas relocalizacdes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas
producdes simbdlicas" (CANCLINI, 1997, p. 309). Assim, o desejo de restituir um modo de
ser € uma imagem singular de determinado lugar, no caso a Rua da Bahia, passa ndo apenas
pelas transformacdes urbanas que levaram ao entrincheiramento de certas praticas, mas
também pela propria forma como a cidade gera identidades, pertencimentos, signos sociais €
acoes especificas de como perceber e ocupar o espaco publico. Para Canclini, com a cultura
urbana se reestruturando e cedendo o protagonismo do espago publico a outros elementos,
com um novo espectro de experiéncias, reivindicagdes culturais e porta-vozes em jogo, a
mobilizacao social, seja de grupos, partidos politicos ou gestores, fragmenta-se em processos
que se opdem a totalizagoes.

A "perda do sentido da cidade" perpassa fatores como a reorganizacao do tempo livre
do cidaddo em ambito privado e intimo, estando as ruas saturadas de carros, passos
apressados ¢ um mundo publico dramatizado por signos do mercado. "As identidades
coletivas encontram cada vez menos na cidade e em sua historia, distante ou recente, seu
palco constitutivo" (CANCLINI, 1997, p. 288). Isso nao implica numa diluicdo de
pertencimentos, mas sim em reconfiguragcdes de mais dificil apreensdo, tendo em vista que
mesmo 0s processos de comunicacdo massiva presentes no meio urbano podem relacionar
patrimoénios e experiéncias, coordenando "multiplas temporalidades de espectadores

diferentes". Por sua vez, ambientes de forte apelo para a identidade de patrimonios
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preservados se entrelagam com uma percepgao visualmente difusa, em que signos diversos

competem e esvaziam sentidos de homogeneidade e continuidade.
Também no espago urbano o conjunto de obras e mensagens que estruturavam
a cultura visual e davam a gramatica de leitura da cidade diminuiram sua
eficacia. Nao ha um sistema arquitetonico homogéneo e vao se perdendo os
perfis diferenciados dos bairros. A falta de regulamentagdo urbanistica, a
hibridez cultural de construtores e usuarios, entremesclam em uma mesma rua
estilos de varias épocas. A interacdo dos monumentos com mensagens

publicitarias e politicas situa em redes heterdclitas a organizacdo da memoria e
da ordem visual (CANCLINI, 1997, p. 303-304).

A atuacdo dos sujeitos em meios sociais e cotidianos hoje ocorreria de acordo com
competéncias identitdrias plurais, transitorias e auto-reflexivas, ndo estaveis e rigidas
(FORTUNA, 2014). Com identificagdes momentaneas e desordenadas, as identidades sociais
estariam a um processo de "destruicao criativa", entendida por Fortuna como:

[...] a acdo de continua reelaboracdo dos critérios de autovalidagdo publica dos
sujeitos, variavel de acordo com a multiplicidade de situagdes sociais do
cotidiano, e as transformacgdes econdmicas, politicas, cientificas e culturais que

caracterizam as sociedades contemporaneas e que proporcionam um continuo
reajustamento das matrizes identitarias dos sujeitos (FORTUNA, 2014, p. 2).

Para o autor, essa reelaboragdo estabelece uma profunda redefinicao do lugar do
tempo e do espaco no imaginario € nas praticas sociais dos sujeitos, manipulando os sentidos
e significados do patrimonio historico e cultural das cidades. Numa cidade, vista como
alegoria da sociedade, o cotidiano dos sujeitos ¢ marcado por praticas limiares, de vertigem e
hibridismo. Por sua vez, a arquitetura e o patrimoénio historico, mesmo ndo intermediando
mais diretamente as relagdes sociais, também ndo perdem por completo seu carater de
distingdo e interagdo social. A memoria coletiva de um lugar, porém, sempre reinterpretada a
partir do presente, assume contornos ficcionais, parciais, irreais. Os locais historicos e que
evocam memorias funcionam assim como uma espécie de "espacializagdo da utopia"
(FORTUNA, 2014, p. 7), deslocalizando os sujeitos e permitindo relacdes complexas do
observador com as questdes materiais e simbodlicas de dada area.

Fortuna aponta assim para um desalinho entre uma constante estetizacdo do cotidiano
e uma mercadorizagdo da memoria frente a uma fraquissima incorporacdo da mensagem
histdrica por visitantes de lugares de turismo histérico-cultural, com pesquisas e investigacdes
mostrando indiferenca perante tempo, histdria € memoria para a constitui¢ao de identidades.

Tais posturas teriam como pressuposto a negacdo de mensagens oficiais, totalizantes e, de
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certo modo, segregadoras para o espago publico, dramatizando os apelos de consciéncia
histérica imbuidos em trajetos literario-culturais, bairros antigos € monumentos e patrimonios.

Os projetos para a Rua da Bahia colocam a necessidade de requalificacdo e
valorizacdo de seu ambiente urbano como meio para se restituir essa relacdo identitaria
adormecida. A problematica desse desafio ¢ atravessada ndo s6 por uma "destruicdo criadora"
das identidades dos sujeitos e as reconfiguracdes de nogdes de pertencimento, como discutido,
mas também, ou exatamente por isso, pela constru¢ao de novas "centralidades relativas". Com
um referencial perdido, mas ainda mantendo o papel dindmico de relagdes cotidianas, o
hipercentro de Belo Horizonte e a Rua da Bahia apresentam uma centralidade, em seu sentido
lefebvreano, incompleta, como atesta Lemos (2010). As centralidades emergem e
desaparecem em polos e fragmentos em um espaco urbano em expansao e descentralizagao,
por sua vez atravessado por territorializagdes globais e por valores socioculturais sem
fronteiras especificas. "Os sentidos de pertinéncia e permanéncia sao relevantes, mas podem
ser substituidos por outros — de permanéncia movel, sempre substituida, ¢ de permanéncia
efémera, ndo dotada de fixidez — pois ndo deve durar muito" (LEMOS, 2010, p. 200). Para a
autora™®, a centralidade ¢ as centralidades, regidas setorialmente por seus fatores de
intercambios, geralmente ndo sdo tratadas especificamente e objetivamente pelos produtores e
promotores do espaco.

Um dos pontos do Projeto Rua da Bahia diz respeito a necessidade de devolver o
carater de "percurso" a tal logradouro, que pelas questdes de transformagdo urbana e social,
com a "acao corrosiva do tempo", teria se convertido em mera "passagem", trajeto de ligacao
para outros pontos da cidade, ndo mais com atrativos de permanéncia e vivéncia, antes
polarizados em torno dos cinemas e teatros que ali existiam (BELO HORIZONTE, 1993, p.
21). O estimulo a abertura de espagos culturais, de valorizacao do patriménio historico e toda
a constitui¢ao de "cenarios" propostos pelo diagnostico, como abordado no capitulo anterior,
seria uma forma de restituir a "funcao tradicional de lugar" da Rua da Bahia, sua importancia
singular, "espago privilegiado do encontro" (p. 40). Essa "reestruturagdo completa do lugar",
assim como a "regeneracao e recuperacao do Centro tradicional de Belo Horizonte como um
todo" de certa forma traria esse nova capacidade de uso como "percurso". No entanto, tal
pretensdo propria dos projetos urbanos também passa por um olhar sobre como os citadinos se

relacionam com "trajetos" na contemporaneidade.

52 A arquiteta Celina Borges Lemos foi uma das formuladoras do Projeto Rua da Bahia de 1993, integrando a
coordenacao exercida pela Secretaria Municipal de Cultura (BELO HORIZONTE, 1993).
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Um dos elementos mais lembrados e valorizados do passado da Rua da Bahia ¢ a
antiga pratica do footing. Observando o "paseo espanhol", de certa forma semelhante ao
footing por seu viés de itinerario social, Williams (2008) aponta o carater fundamentalmente
monocultural da valorizacdo dessas praticas como ato de estar em publico e que, para além de
serem modelos de cultura publica do século XIX e de representarem uma fantasia de uma
vida social que ndo existe mais, sdo também "uma expressao de poder, uma ideia que ndo se
encaixa bem nos ideais contemporaneos de democracia, quer seja na Europa ocidental, nos
Estados Unidos ou no Brasil" (WILLIAMS, 2008).

Manuel Castells (1999), analisando sobretudo a acdo dos jovens na redefinicdo do
espacgo publico e da cultura urbana, propde que o "espago dos lugares" foi substituido pelo
"espago dos fluxos". A partir disso, num processo de criagdo de "redes" na producao de
subjetividades no ambiente urbano, Pais questiona a¢des que visam a cidadania, mas que
exploram pouco o carater dos trajetos, estes feitos de contatos, aproximagdes e deambulagdes,
de apreensdao mais complexa.

Tomando as ideias de comunicacdo, fluidez, espagos de abertura, "sair da
casca", etc, retomemos, entdo, as reflexdes sobre cidadania. Se o conceito
tradicional de cidadania remete para a ideia de uma relacdo de pertenca (a uma
comunidade, a uma cultura, a uma nag¢fo), qual a capacidade heuristica desse

conceito numa sociedade onde as relagdes de pertenca sdo maultiplas,
fragmentadas, passageiras? (PAIS, 2010, p. 139).

A relagdo de identidade e pertencimento em bairros e ruas de carater historico, no
entanto, passa a ser evocada em seu carater de restituicdo ndo s6 do ambiente, mas também da
identidade singular referida a tal localidade em determinado momento histérico. Numa
ambiéncia quase mitica, a relacdo entre lugar e identidade tem como mediadora o consumo
cultural e a evocagdo de uma centralidade que desconhece, ou nega, esses novos fluxos. Por
outro lado, com o compromisso de reverter estados de deterioragdo dos centros historicos,
projetos que aliam compromisso com a memoria e requalificagdes fisicas, em agdes
articuladas de poder publico e iniciativa privada, muitas vezes incorrem numa construgao
artificial de centralidades, reinventadas por iluminacao, calgamento e acabamentos especiais
que simulam um "efeito de centro". Tal mobiliario urbano, configurando uma territorialidade
numa panoplia de signos, ja € suficiente para impor o fato consumado da existéncia desse
centro reapropriado” (JEUDY, 2005, p. 133), mesmo que a centralidade propalada se encontre
em desequilibrio com as fungdes para o meio urbano e as relagdes estabelecidas com os

citadinos no presente.
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Em meio a areas tidas como degradadas, determinados espagos revalorizados agiriam
como uma visao utdpica do que a cidade deixou de ser, mas também do que poderia voltar a
ser caso permita articular-se por uma gestdo integrada de patrimonio e agdo cultural. Essa
reorganizacdo do espago publico, por outro lado, ao assumir uma natural dignidade do
passado, também deixa de considerar a constituicdo historica da "paisagem" como uma
assimetria entre o poder econdmico e cultural (ZUKIN, 2000, p. 85). Para a autora, nesse
passo a arquitetura age, mais do que "simbolo do capital", como o préoprio "capital do
simbolismo", impondo um poder desigual no sentido visual de projetar imagens
caracteristicas de cada periodo historico desejado.

Belo Horizonte, fundada em 1897, enquadra-se no que Zukin considera como o perfil
das "cidades modernas antigas" (constituidas entre 1750 e 1900), que concentram o poder no
centro através de edificacdes imponentes, mas também com galpdes e alojamentos disputando
espaco. Numa nova perspectiva para as identidades sdcio-espaciais, as construcdes
vernaculares passam a ser investidas de poder cultural, num processo de apropriacao referido
pela autora como "gentrification” ou "enobrecimento”, em sua tradu¢do’. Nesse compasso,
passam a surgir roteiros que valorizam elementos antes ocultos na apreciacdo desse ambiente,
como arcaismo, beleza e autenticidade. Essa apropriacdo cultural de diferentes formas
urbanas reorganiza a paisagem cultural ao tomar posse da autenticidade do passado e mapear
a relacdo entre centralidade e poder. Ao mesmo tempo em que essa reorganizacao traz uma
nova dinamica para profissionais do setor cultural — como curadores, produtores e gestores
de museus e galerias abertas ali —, leva um aquecimento do mercado imobilidrio que
impossibilita moradores de permanecerem na area, numa perspectiva de "higienizagao social".

Por um lado, o trabalho da infraestrutura critica contribui para os setores de
turismo, alimentagdo, editoras e artes; por outro, sua pratica de consumo torna-
se um acessorio para os empreendimentos imobilidrios. Enquanto sua presenga
ajuda a estabelecer um cenario liminar entre mercado e lugar, o sucesso desse
cenario funciona como um veiculo de valorizagdo economica. O sentido de

lugar, que ¢ seu produto material, sucumbe ou acaba sucumbindo aos aluguéis
mais altos das for¢as de mercado (ZUKIN, 2000, p. 90).

Elegendo determinados espagos para receberem investimentos publicos e privados a

partir de uma ideia de centralidade, a gentrificacdo redesenha a relacdao entre identidade e

>3 Tradugdo para o termo "gentrification" presente no texto "Paisagens urbanas pés-modernas: mapeando cultura
e poder" em Arantes (2000). Segundo Leite (2004), que utiliza o termo do original, o conceito era usado
inicialmente para designar formas de "reabilitagao residencial”, assumindo uma correlacdo entre "centralidade e
poder" com novos fluxos e praticas simbolicas em Londres e Nova York nas décadas de 80 e 90. Nessa
dissertacdo utilizaremos o termo "gentrificacdo", por transmitir melhor a ideia ndo apenas de recuperagdo
simbdlica de areas e edificios, mas também de suas consequéncias econdmicas e segregativas. No entanto, a que
se considerar que no Brasil ndo ha um "consenso em torno da ideia de gentrificacdo" (JAYME, TREVISAN,
2012, p. 360)
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lugar em politicas empreendidas a partir da década de 1990 no Brasil. Como aponta Leite
(2002), essas novas "paisagens de poder", citando Zukin, retomam as ideias de tradi¢do e
patrimonio nacional, porém acrescidas de uma concepgao mercadologica e de demarcagdes de
afirmac¢ao no "consumo cultural" que vao além da padronizagdo intrinseca a industria cultural,
ao apostar na singularidade e diferencia¢do. Os velhos centros historicos entram na pauta das
politicas publicas como propulsores da recuperagao de tradicdes e economias locais, mas
também permitindo retornos lucrativos para os parceiros da iniciativa privada.

Ironicamente, ao passo que a conexao essencial entre identidade e lugar se torna cada
vez mais indeterminada, aumenta-se a busca por distincdo de culturas locais. Observando
1sso, Gupta e Ferguson (2000, p. 37) alertam para a necessidade de se questionar como o0s
espacos se reterritorializam no mundo contemporaneo, como estes espagos se tornam lugares
e quem tem poder para isso. A Rua da Bahia, como forte ancora simbolica para a construgdo
da identidade urbana moderna na cidade de Belo Horizonte, constituiu sua paisagem numa
estrita relacdo de poder, polarizada de um lado pela Estacdo Ferrovidria e de outro pela
proximidade e caminho para o sede administrativa na Praca da Liberdade. Nesse percurso
travaram-se relagdes que tensionaram essa centralidade e demais articulagdes de um
protagonismo urbano, como as linhas e estagdes de bonde, a construgdo de edificios publicos,
instalacdo de equipamentos e servicos, as parcerias entre entes publicos e privados para a
abertura e mesmo fechamento e demoli¢do de espagos de comércio, lazer e entretenimento.

Numa configuragdo de intermediacdo e preponderancia da celebragdo cultural na
relagdo com o meio urbano e mesmo com o regime de historicidade atual (HARTOG, 2014),
a identidade artistica e parte preservada de uma arquitetura diferenciada atua como um capital
decisivo para que a Rua da Bahia restitua sua centralidade abalada. Mesmo nao expondo as
relagdes de poder que constituiram estes espacgos, as politicas de valorizagao do patrimonio,
de intervencdo urbana e de promoc¢do do carater cultural nesta via evocam identidades e
passam a articular novas centralidades e relagdes de poder no século XXI, também

atravessadas por apropriagdes dos diferentes sujeitos que igualmente constroem os lugares.

3.2 Centro revisitado pelo olhar cultural

Na primeira década do século XXI, com o hipercentro de Belo Horizonte sob
interven¢do do projeto Centro Vivo a partir de 2004, além do acimulo e implementagao de
outras propostas, algumas paisagens dessa area, com incidéncia na Rua da Bahia, ganham

novos contornos, estimulando novos usos e percepcdes pelos citadinos. Ponto de
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convergéncia de signos que caracterizam o inicio da Rua da Bahia, a Praca Rui Barbosa™
esteve fechada por muitos anos devido as obras de requalificagdo, com transtornos a
sociabilidade gerados pela poeira e ruidos das maquinas. A época, a praca teve seus jardins,
dimensao e desenho recuperados, uma vez que desde a década de 1950, com a duplicacao da
Avenida dos Andradas, vinha perdendo em ambiéncia com corte de arvores, diminui¢do de
passeios e retirada de esculturas. Além do tamponamento do Ribeirdo Arrudas, com a
proposta do Boulevard Arrudas, a esplanada da Praga da Estacdo a frente também deixou de

ser area de estacionamento de carros durante o dia.

Figura 27 - Praga Rui Barbosa em 10 jan. 2015.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Ancorando o conjunto de intervengdes no enaltecimento do centro como '"regido
simbolica da cidade" e como "local de encontro de todos" (PBH, 2014), o projeto Centro Vivo
teve papel importante num contexto de revalorizagdo do centro da cidade, papel também
exercido pela iniciativa privada na abertura de espacos culturais e de grupos artisticos, nao
estando todos necessariamente alinhados em termos de parcerias e perspectivas para a area.
Além da Praca Rui Barbosa, outras edificagdes histéricas também passaram por agdes de

requalificacdo, como o Viaduto de Santa Tereza, a Casa do Conde de Santa Marinha e a

A praca Rui Barbosa, que homenageia tal jurista brasileiro desde o ano de sua morte, em 1923, ¢ formada pela
ampla esplanada em frente a antiga Estacdo Ferroviaria (hoje Museu de Artes e Oficios) e, do outro lado da
Avenida dos Andradas, por uma praga de tracado e paisagismo em estilo francés. Pela diferenga de desenhos e
pela separagdo, ¢ comum ouvir a referéncia cotidiana como se tratassem de duas pragas - "Estagdo" (a esplanada)
e "Rui Barbosa" (e de tragado tradicional, com bancos, fonte e jardins).
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Serraria Souza Pinto, sendo esta local de realizagdo de feiras, congressos e eventos diversos
desde 1998. A Casa do Conde, construcdo datada da época de inauguracdo da cidade e
localizada no cruzamento entre o Viaduto de Santa Efigénia e Avenida dos Andradas, passou
a ser sede da Fundacdo Nacional de Artes (Funarte MG) apds abrigar o Museu Ferrovidrio,
sendo ponto de festivais e atividades culturais. Por sua vez, o Viaduto de Santa Tereza, que
faz a ligacdo entre a Rua da Bahia e a Avenida Assis Chateaubriand, seguiu como local de
convergéncia de grupos sociais diversos, com apropriacdes € intervencoes culturais proprias

da cultura de rua, como o grafite e rap (FIGURA 28).

Figura 28 - Grafites em pilastras do Viaduto de Santa Tereza em 20 out. 2014.

5

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

O ano de 2005 marcou a inauguracao do Museu de Artes e Oficios (MAQO), que ocupa
uma area de 9 mil m2 em prédios histéricos da Praga da Estacdo, numa parceria entre
entidades publicas e privadas — Instituto Cultural Flavio Gutierrez, o Ministério da Cultura e
a Companhia Brasileira de Trens Urbanos (CBTU). Quatro anos depois, a mesma praga
recebeu a inauguragdo do Espago CentoeQuatro, sediado em prédio ja centenario a época no
qual havia funcionado a primeira grande industria da cidade, a Companhia Industrial Bello
Horizonte e, posteriormente, o 104 tecidos. A maior oferta e estruturagdo de espagos de cunho

cultural, tanto publicos quanto privados, juntamente a estabelecimentos comerciais de carater
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mais alternativo, como a casa noturna Nelson Bordello™ na rua Aardo Reis, propiciou um
momento de valorizagdo da area caracterizada como "baixo centro", antes pejorativamente
associada a criminalidade e problemas sociais — concentracdo de moradores de rua e os
tradicionais pontos de prostituigdo em prédios na Rua Guaicurus e imediagdes. "O Baixo
Centro de Belo Horizonte, cenario de intervengdes fisicas recentes ancoradas no passado,
experimenta, nos ultimos anos, uma apropriacao diferente e renovada, compartilhada com os
usos tradicionais da regiao" (JAYME; TREVISAN, 2012, p. 370).

Em 2007, a Prefeitura de Belo Horizonte, através da Secretaria Municipal de Politicas
Urbanas langou o documento "Plano de Recuperacao do Hipercentro de Belo Horizonte". O
diagnostico apresenta-se como uma "construg¢do coletiva" a partir do dialogo com liderangas

comunitarias e realiza¢ao de entrevistas e oficinas.

O objetivo principal do Plano de Reabilitagdo do Hipercentro de Belo
Horizonte é apontar solugdes de planejamento, desejo urbano e paisagismo,
que permitam dinamizar usos e ocupacao, implementar a melhoria do ambiente
urbano e a valorizacdo das areas publicas, conferindo as mesmas condi¢des de
vida compativeis com o seu potencial e sua importancia na cidade (PRAXIS,
2007, p. 1).

Como meio de reverter a "imagem negativa do centro", o documento estabelece o
incentivo a atividades culturais como estratégia central no sentido de reforcar vocagdes das
subareas identificadas, minimizar conflitos cotidianos e gerar desenvolvimento econdmico.
No caso da subarea "Praga Rui Barbosa, Boulevard Arrudas e quarteirdes adjacentes",
expoem-se a diretriz de atrair atividades associadas a imoveis de interesse cultural como
forma de gerar "animagdo permanente" para o local. Tendo o Palacio das Artes, na Avenida
Afonso Pena, como principal polo de atividades artisticas no centro até entdo, o diagndstico
também reconhece a vocagdo da subarea da Praca Rui Barbosa como eixo cultural e sua
posicao estratégica com a estacdo de metr6 central e oferta de 6nibus, mas aponta a existéncia
de imoveis tombados e de interesse cultural que estariam vazios ou subutilizados. A época,
quatro edifica¢des do tipo no hipercentro estavam em fase de finalizacdo de implantagdo de
espacos culturais: o Museu de Artes e Oficios, o Cine Palladium (Avenida Augusto de Lima),
o Cine Brasil (Praga Sete) e o Liceu de Artes, Cultura, Esportes e Saude (que viria a ser o
Sesc JK, na esquina das ruas Caetés e Sdo Paulo). A Escola de Engenharia da UFMG, no

inicio da Rua da Bahia, ¢ citado como exemplo de patrimonio subutilizado.

%3 O restaurante e espécie de pub, com apresentagdes e exposigdes artisticas, teve funcionamento entre 2010 e
2014.
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Integrando a macrozona do Hipercentro (estabelecida pela lei n. 7.166/96) de seu
inicio até a esquina com a rua Timbiras, no limite com o bairro Lourdes, a Rua da Bahia ¢
citada de forma direta apenas duas vezes ao longo de todo o detalhado documento — por ser a
via de localizagdao do Centro Cultural Belo Horizonte (na esquina com a Avenida Augusto de
Lima) e, nas diretrizes, como area propicia para a realizacdo de eventos por concentrar
equipamentos de cultura e lazer — assim como o Parque Municipal e a Praga Raul Soares,
dentre outros pontos. Percebe-se, dessa forma, que apesar de abrigar pontuais edificagdes
historicas e de carater cultural, a Rua da Bahia perde em tal proposi¢do do poder municipal o
indicativo de centralidade para a cidade, cuja unidade na década anterior era almejada através
de propostas diretas de valorizacdo e restituicdo de seu historico de protagonismo artistico e
social (BELO HORIZONTE, 1993).

Em 2008, ¢ inaugurado na Rua da Bahia, em cruzamento com a rua Guajajaras e
Avenida Alvares Cabral, o0 Museu Inima de Paula. A elegante edificacio, onde no inicio do
século XX funcionou o Clube Belo Horizonte, passa a homenagear o pintor mineiro que da
nome ao espago. A partir da restauracao de 3 mil metros quadrados do prédio, que pairava
"meio apagado" na rua, "hoje Belo Horizonte tem mais arte, mais cultura e mais um cartio
postal e hoje a Rua da Bahia tem mais cores.", como descreve seu site (MUSEU, 2014). A
programacao do museu, com exposi¢ao permanente, cineteatro, exposicoes itinerantes, soma-
se a outras atividades artisticas ofertadas em espagos nas imediagdes da propria rua, como o
Centro de Cultura Belo Horizonte (CCBH), o Teatro da Cidade, a Academia Mineira de
Letras e o Teatro ICBEU, os dois ultimos localizados no bairro de Lourdes.

Os anos de transi¢do da primeira para a segunda década do século XXI mostram o
centro de Belo Horizonte com uma imagem revalorizada ao menos sob o carater de oferta
cultural, expandida também com a inauguragdo do Sesc Palladium (2011), espago multiusos
onde antes funcionava o Cine Palladium na Avenida Augusto de Lima, e o Cine Theatro
Brasil Vallourec (2013), que ocupa a edificagdo de outro cinema tradicional, o Cine Brasil,
porém agora com foco em apresentagoes musicais. Com novos e antigos espagos culturais em
atividade, pontos comerciais de carater mais alternativo (muitos deles concentrados no
segundo andar do edificio Maletta) e maior visibilidade a cultura de rua, o centro passa a
ocupar as paginas dos jornais com mais prestigio, tido como roteiro obrigatdrio para se
conhecer a cultura urbana contemporanea. No dia 28 de novembro de 2011, o semandrio
Pampulha trazia matéria com o titulo "Concentragdo: vocagao cultural do hipercentro de BH ¢

atualizada com abertura de espagos artisticos e ocupacao de pracas". A reportagem, ilustrada
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com infografico elegendo pontos de interesse, trazia indicios de como “o mapa cultural de BH
vem convergindo para o hipercentro". (FANTINI, 2011, p.3).

Também somada a proliferacao de festivais e eventos diversos em espagos publicos,
como no Parque Municipal,® o "ir ao centro" passa a ser revestido de uma estética
comportamental de redescoberta e incentivo a algo até entdo colocado a margem do consumo
cultural da cidade. Queirds (2007), em estudo de caso sobre a cidade de Porto, em Portugal,
aponta que, no contexto de valorizacdo dos centros antigos pelo viés cultural, a atuacao de
grupos artisticos passa a assumir "papel de vanguarda" a medida que ocupa galpdes e areas
marginalizadas, atuando como "agentes de mobilizagdo na valorizacdo e na producao de
novos imaginarios urbanos” (QUEIROS, 2007, p. 11). Queirds observa como a dimensdo
cultural das cidades “tem visto reforcada a sua centralidade, enquanto fator de diferenciacao e
trunfo decisivo da competi¢do interurbana” (p. 1). Segundo o pesquisador, a expansdo de
atividades artisticas traz dividendos econdmicos, turisticos e de reconfiguracdo de ambientes
urbanos, legitimando estratégias de planejamento urbano, de recuperagdo de edificios, de
recomposi¢do soécio-demografica, dinamizagdo econdmica e renovacdo identitaria nos
chamados "bairros culturais".

No entanto, o novo contexto de dinamizagao cultural, com enlagcamento de relagoes de
pertencimento e diferenciagdo, pode agir como espelho e gerador de “efeitos estruturais das
desigualdades econdmicas e sociais e da distribuicdo diferencial das competéncias culturais e
simbolicas” (FORTUNA, 1998, p. 97). Como apontam estudos diversos (ZUKIN, 2000;
LEITE, 2004; FORTUNA, 2014; HARVEY, 2012), em nome de uma retorno aos centros
historicos da cidade, a nova configuracao das paisagens a partir de intervengdes urbanisticas e
em edificagdes antigas, amparada no consumo cultural, deixa velada as condi¢des estruturais
geradoras de desigualdades e mesmo pode levar a uma alteragdo nas formas de uso e
panoramas econdmicos com prejuizo a populagdo que ja se encontrava em tal localidade.

O Plano de Reabilitagdo do Hipercentro de 2007 também busca compreender o perfil
dos moradores da regido, assim como formas de uso e apropriagdo em um momento
intermediario das agdes do projeto Centro Vivo, iniciado em 2004, apontando assim quais
seriam as melhores diretrizes a serem tomadas a partir de entdo. O perfil dos residentes na
area seria de pessoas com faixa etaria elevada (40 anos em média, enquanto na cidade a média

¢ de 30) e renda relativamente alta (75% maior do que no restante do municipio). A regido

%6 Belo Horizonte possui uma consideravel programacio de festivais culturais realizados em espagos publicos ao
longo do ano, boa parte deles com atividades na area central da cidade, como o Festival Internacional de Teatro
(FIT), o Festival Internacional de Danga (FID), o Festival Internacional de Circo (FIC), o Conexdo Vivo e, a
partir de 2012, a Virada Cultural de Belo Horizonte.
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central também apontou para uma queda da populacdo residente, destoando da regido centro-
sul e da taxa geral de Belo Horizonte, que no entanto ¢ justificada no documento por um
aumento significativo de pessoas morando sozinhas — totalizando 31,8% (PRAXIS, 2007).

Com 84% dos imoéveis existentes contando com uso comercial ou de servigo, o
diagnostico apresenta como uma situagdo problematica os indices de vacancia, apesar de uma
recuperagdo incipiente entre 2002 e 2006. Segundo a analise, as transformacdes estruturais
que justificam essa fuga do centro estariam ligadas, dentre outros motivos, a perda da
competitividade da 4area devido a baixa qualidade ambiental e a atuagdo de outras
centralidades (Savassi, Barro Preto e shopping centers).

As diretrizes colocadas pelo documento no sentido de "reestruturacdo da paisagem
urbana através da valoriza¢do do patrimdnio cultural urbano e da requalificacdo dos espacos
publicos" foram em parte implementadas ao longo da primeira década do século XXI, porém
nao se verificou uma transformagdo do quadro geral percebido anteriormente no hipercentro
no que tange a relagdo de moradores e usudrios desta area. "[...Jagora que muitas das
intervengdes ja estdo concluidas, é possivel perceber que esse processo alterou a paisagem
urbana do centro historico da cidade sem, contudo, provocar grandes transformagdes no modo
de vida de seus usuarios" (JAYME; TREVISAN, 2012, p. 368).

Percebe-se um alcance relativo no objetivo do diagnéstico de "reverter a imagem
negativa do centro", assim como a melhora de indices de violéncia’’ (acompanhada pela
percepcao disso por parte da populacdo) e da polui¢do visual (com a diminuicdo de
publicidades e a transferéncia de camelds para os shoppings populares nas imediagdes). No
entanto, a melhoria da mobilidade e acessibilidade, com a necessidade de reducao do fluxo
pesado de Onibus e automodveis, ndo foi contemplada, assim como a melhoria de questdes
ambientais e estruturais (calgadas, pontos de Onibus, arborizacdo) ocorreu em areas
especificas, ndo alterando o quadro geral do hipercentro. De forma mais ampla, a
consolidagdo de outros centros de atividades na capital também ndo gerou uma alternativa
real e de acesso democratico e plural que pudesse desafogar o hipercentro.

As intervengdes voltadas para a requalificacdo do seu patrimdnio urbano sdo
relevantes, mas n2o atuam, pelo menos até entdo, na verdadeira complexidade da

conjuntura dos problemas. As descentralizagdes ndo propiciam novas centralidades,
mas a formagdo fragmentada de centros de atividades, ndo substituindo a

Um dos pilares do Centro Vivo é o projeto Olho Vivo, rede de monitoramento através de cAmaras de
seguranca espalhadas pela regido centro-sul a partir de 2004, em parceria entre Prefeitura de Belo Horizonte,
Governo de Minas Gerais e Camara dos Dirigentes Lojistas (CDL). Em estudo de SOUZA (2008) sobre o
projeto a partir de indices de 2004 a 2007, observou-se "significativa redu¢ao" em praticamente todos tipos de
crime, o que foi percebido por aproximadamente 60% dos entrevistados; a iniciativa também foi aprovada por
mais de 70% deles.
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hegemonia funcional e cultural que levou a populacdo a percorrer os seus espagos
(LEMOS, 2010, P. 94).

Para Jayme e Trevisan (2012), com as intervencdes praticamente consolidadas ao final
da década, observa-se que elas ndo teriam caminhado no sentido da chamada gentrificagao,
propria da intersecdo entre agdes urbanas, patrimOnio e consumo cultural. As autoras dao
como possiveis razdes a nao vocacgdo turistica da capital mineira, com tais agdes nao
direcionadas totalmente para objetivos de mercado, entretenimento € consumo visual, e
mesmo por Belo Horizonte ser administrada por uma coligacdo de esquerda desde 2002. No
entanto, apesar da carater de consumo cultural ndo ser a tonica do Centro Vivo e do Plano de
Reabilitagdo do Hipercentro, tais documentos também se ancoram na questdo identitaria e
simbolica do centro e deixam evidente o intuito de se buscar uma dindmica social e
econdmica a partir de um melhor aproveitamento de edificios histéricos e da atracdo de
atividades culturais e de lazer, estratégias presentes nas intervencdes vistas no pais ao longo
da década de 1990 (LEITE, 2004; BOTELHO, 2005).

E possivel perceber, entretanto, dois pontos no projeto Centro Vivo que diferem das
acOes de gentrificacdo praticadas em Recife e mesmo dos projetos analisados no capitulo
anterior que colocavam a Rua da Bahia como ponto central de acdes: a ndo delimitagao
especifica de um momento histdérico do centro a ser simbolicamente restituido e a diluicao de
intervengdes em diferentes partes do hipercentro, ndo gerando a percep¢ao de uma estética e
arquitetura homogénea, proprias para a criagdo de uma unidade a ser percorrida na
perspectiva do consumo cultural. No caso da Praca Rui Barbosa, ao mesmo tempo em que as
intervengdes buscaram "devolver os tragados e desenho originais" — porém nao os existentes
na inaugurag¢do da cidade, mas sim aqueles implementados na década de 1920, em estilo
francés —, outras agdes, como Boulevard Arrudas ¢ o Museu de Artes e Oficios traziam em
parte propostas de paisagismo e design contemporaneos.

Assim como o hipercentro, a Rua da Bahia ndo alcanga uma mudanca nas suas formas
de uso ao final da década de 2010. Se por um lado algumas edificagdes foram recuperadas
como espagos culturais e as edificagdes tombadas livram-se em parte da poluigdo visual, a via
continua condicionada a exercer papel de ligacdo do trafego que segue para os bairros da
regido sul, com fluxo pesado de automoveis e 6nibus, e com poucos espagos de lazer ao nivel
da rua, com perfil ligado numa primeira parte ao comércio popular e, mais acima, ao de
servicos, como o de agéncias bancdrias. A efervescéncia artistica, reclusa das portas para
dentro de seus museus e centros culturais, dialoga cada vez menos com as calgadas. Por sua

vez, as intervengdes urbanisticas voltadas aos pedestres, pontuadas ao longo de seus
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quarteirdes, criam ilhas de parada efémera, com desafios a "permanéncia" e "centralidade", no
sentido de uma experiéncia mais duradoura com seus espacos. Sobretudo em seu trajeto
dentro do hipercentro, a Rua da Bahia segue sob o crivo do constante julgamento que abate
toda a area (LEMOS, 2010), sempre tendo que responder a algo que aparentemente se perdeu
e cujas acgoes de recuperagdo nao atingem resultados satisfatorios.

Caberia ao patrimdnio, difuso e inconstante em seus quarteirdes, reativar nexos,
relembrar memorias e transmitir ideais para o ambiente urbano. Como observa Jeudy, a partir
de uma visao do belo e do apaziguador, as edificagdes preservadas assumem o papel de
resisténcia, com a cidade patrimonializada evitando a ideia permanente de um sentido de
desmoronamento dos sentidos, de uma profusdao de cenas incongruentes. Mas para o autor a
logica da conservagdo patrimonial reside num processo de "reflexividade", em que seus
simbolos e signos ja sdo enunciados, num conceito fechado de unidade temporal que suprime
o ato acidental da transmissdo, colocando o objeto num lugar sempre antigo e deslocado
(JEUDY, 2005, p. 16-17). Essa busca por uma narrativa ideal e sempre anunciada para o
ambiente urbano, singular ¢ homogénea, muitas vezes teria o efeito contrario, como ocorrido
com a cidade de Zora descrita por Marco Polo: "Mas foi inuatil a minha viagem para visitar a
cidade: obrigada a permanecer imovel e imutdvel para a facilitar a memorizacdo, Zora
definhou, desfez-se e sumiu. Foi esquecida pelo mundo" (CALVINO, 2008, p. 20). A Rua da
Bahia ndo definhou nem foi esquecida. No entanto parece ocupar um lugar de nobreza na
historia de Belo Horizonte de certa forma distanciada das relagdes cotidianas, simbolo de um
passado que acaba por dificultar a apreensao das relagdes que se ddo em seu presente.

Nesse compasso, interpretar os novos trajetos criados frente a construcao didria do
espacgo publico apresenta-se como um desafio. A reinser¢do do centro no mapa cultural da
cidade, mesmo que ndo se percebam processos claros de gentrificagdo, leva a formas
renovadas na relacdo dos citadinos com a cidade e com o patriménio historico, construindo
novas formas de experiéncia cotidiana, de apropriacdo dos espacos alvo de intervengoes e
mesmo de representacdes da memoria. Para Leite, espagos transformados em areas de lazer e
consumo nao apenas demonstram uma nova légica de intervengdo, mas também alteram as
relacdes de uso e relocalizagdes de tradicdes. Nesse sentido, o autor identifica a abertura
desses espacos enobrecidos a "contra-usos", que muitas vezes assumem significagdes que se
diferem daqueles esperados pelos formuladores das intervencdes e politicas urbanas,
possibilitando repensar sua constru¢do no contexto urbano contemporaneo (LEITE, 2004, p.

213-214) — nessa perspectiva, Jayme e Trevisan (2012) consideram como exemplos de
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contra-usos observaveis no hipercentro de Belo Horizonte os chamados duelos de MCs que
ocorrem no baixio do Viaduto de Santa Tereza’®.

Segundo Leite, a subversao dos espacgos urbanos enobrecidos, através dos contra-usos,
¢ um primeiro mecanismo para se compreender as novas demarcacdes sdcio-espaciais, 0 que
permite, num processo mais complexo, observar a construgao dos "lugares", nos quais "certos
espacgos sao reapropriados em resposta a exclusdo socio-espacial e a partir dos quais pode
ocorrer uma repolitizacao da vida e espagos publicos" (LEITE, 2004, p. 259). Nesse sentido, o
autor coloca a importancia de uma distincdo entre o espago urbano como tal e o "espago
publico", este se constituindo quando existe uma convergéncia entre espaco ¢ acdo. Essa
nocao seria essencial para entender lacos de sociabilidade e da constituicdo do "lugar",
igualmente identificavel como um "espago de convergéncias simbdlicas, que resultam de
experiéncias compartilhadas [...]" (p. 287). Entendendo as relagdes de pertencimento como
essenciais para o exercicio de uma cidadania plural, Leite propde que mesmo 0s espagos
enobrecidos possibilitam o surgimento de "lugares" por partirem de uma ancoragem
identitaria, mas sobretudo por serem espagos de disputa de usos e de representacdes, expondo
diferengas que mostram o tensionamento e reivindicagdes de valores, interesses e visodes

diferentes no espaco publico.

3.3 Subir Bahia por suas diferentes temporalidades e escritas contemporaneas

Como alerta Michel de Certeau, para captar as diversas configuracdes desses lugares ¢
preciso abdicar da perspectiva da cidade-panorama, da cidade-conceito, com seus simulacros
tedricos. E ao nivel do chéo, junto aos "praticantes ordinarios da cidade" (CERTEAU, 1998,
171) que os tracos ganham nitidez e as cores mais vivas. Pedestres e caminhantes escrevem a
forma elementar dessa experiéncia, num texto que ao mesmo tempo nao se da a leitura direta,
pois seus corpos jogam com o0s espacos € os alteram, formam fragmentos de trajetorias e
colocam as representagdes cotidianamente em estado indefinido, suspenso.

O poder do olhar inserido na experiéncia urbana assume assim contornos politicos,

uma vez que a gestdo cultural e patrimonial pode impor estratégias de expressao, moldando a

%% A parte inferior do viaduto de Santa Tereza é historicamente ponto de tensionamento entre a populagdo e as
politicas urbanas, cujas proposi¢cdes parecem desconhecer e desconsiderar a relagdo do lugar com movimentos
da cultura de rua. Reunindo grupos de hip hop e grafiteiros, os Duelos de MCs passaram a ocorrer semanalmente
desde 2007. Num primeiro momento o movimento contou com o desestimulo do poder municipal (com a
exigéncia semanal de alvards para os eventos e falta de apoio estrutural, como banheiros quimicos), assumindo
porém, ao longo dos anos, uma integra¢do ao calendario cultural da cidade. No entanto, como aponta Jeudy
(2005), mesmo agdes tidas como subversivas as politicas urbanas também estdo sujeitas a estetizagdes, podendo
estimular indiretamente a ideia falseada de alteragdo das relagdes de poder no espago publico.
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percepcao e apreensao da vida cotidiana. Para Jeudy (2005, p. 144-145), esse jogo pode ser
definido como uma "reflexividade", na qual a gestdo patrimonial tragca antecipadamente as
possibilidades de sentido, passando a falsa ideia de liberdade, uma vez que baseia-se na
ocultacdo implicita das sensagdes visuais e sonoras, da curiosidade e da disponibilidade. O
controle imposto por essa reflexividade ¢ o que impede, segundo o autor, "a irrupgao
acidental do real na cidade", a potencialidade da experiéncia urbana.

Para além de representacdes fixas e imutaveis, para ir ao encontro dessas irrupgoes
mostra-se necessario entender a cidade como um discurso comunicativo atravessado por
fluxos e redes, com o espago publico como lugar de disputas de representacdes, identidades,
sentidos, € ndo apenas como espago de deslocamento e consumo. Nesse sentido, Silva (2008)
propde uma "cartografia urbana", na qual os mapas contemporaneos para entender a cidade
sdo instaveis, atravessados por diferentes temporalidades, assumindo territorios preexistentes
que asseguram os caminhos possiveis, mas que se abrem a apreensao de movimentos, ruidos,
mensagens em muros € postes, assim como interpretacdes, também dialogando com meios
como a internet, a literatura ¢ a midia, que conduzem a um encontro de subjetividade de
infinitas e simultaneas formas de habitar e viver a cidade.

Temos entdo uma interag@o entre a topologia do espago, os trajetos desenhados pelo
percurso dos usudrios da cidade e os signos que vao sendo inscritos nos suportes
urbanos. Pensamos assim em uma escrita da cidade enquanto um conjunto de textos
que atuam na vida dos cidaddos e participa da constitui¢ao de um “dialogo publico”

onde o espaco fisico ¢ significado a partir da agdo de sujeitos de diferentes “lugares”
e de variadas praticas. (SILVA, 2008, p. 3).

"Subir Bahia", como se costuma falar cotidianamente em Belo Horizonte, transcende
o mero deslocamento, como passagem para outras areas da cidade ou para uso de determinado
espaco situado na via. Percorrer seus quarteirdes ¢ antes uma forma de perpassar a condigao
urbana de constante conflito, da constituicao de lugares sociais efémeros e transitorios que se
sobrepdem e denotam fronteiras e limiares (ARANTES, 1994, p. 191) onde aparamente se vé
uma enganosa unidade. Os passos, que adquirem ritmos compartilhados pelos citadinos nas
calcadas de forma diferenciada ao longo da rua, permitem entrever relagdes e contra-usos com
0 espago publico em formacao de novas centralidades e temporalidades, o controle social e o
patrimonio, assim como o entrelagamento de memorias, evocagdes e registros de signos
fragmentados que engendram uma Rua da Bahia em constante mutagao e construcao.

Como relembra Pedro Nava, a Rua da Bahia se inicia nos "limites confusos com
Januaria" (NAVA, 2013, p. 42), vias separadas apenas pela Avenida do Contorno e pelo

Ribeirdo Arrudas, hoje tamponado. Seu primeiro quarteirdo em nada transmite uma ideia
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glamourizada ou mesmo de intensa sociabilidade. Os edificios histéricos fechados das antigas
escola de Engenharia e Instituto de Quimica da UFMG passam a ideia de podemos estar em
trechos de qualquer outro centro historico de cidades do Brasil, nos quais a imponéncia de
patrimonios abandonados e de portas cerradas causam a sensagdo de estranho respeito, como
se fossemos chamados a velar por vida urbana que ali foi suspensa. No entanto, mesmo
esvaziada na maior parte do dia, a ocupacdo e circulagdo por parte de mendigos, carretos de
transporte e demais pessoas com grandes sacolas ou pastas e roupa social inscrevem um mapa
de atividades polarizadas no entorno, como centros de assisténcia social, servigos do estado,
como a Previdéncia Social, shoppings populares ¢ zona de baixo meretricio. E se em alguns
momentos aparenta-se esvaziado, o trecho também revela outros olhares e vozes incrustrados

em inscrigdes nos muros (FIGURA 29).

Figura 29 - Inscri¢des em muros na Rua da Bahia em 10 jan. 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Se todos os caminhos levavam a Rua da Bahia, como frisava a prosa de Nava, as
modifica¢des constantes no transito da capital mineira estabeleceram dois desvios logo em
seus dois primeiros quarteirdes, levando o trafego para a rua Guaicurus ou, para quem se
encontra mais a frente, para a Avenida Amazonas. Seja durante as obras que se estenderam
por anos ou ao cabo das intervencdes, as interrup¢des de prosseguimento nao modificam
apenas o fluxo dos automoveis, mas também a percep¢ao dos pedestres, que se veem diante

de uma rua que tarda a ganhar ritmo e unidade, pairando em cruzamentos de intensos ruidos e
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davidas onde todos parecem querer escapar rapidamente. E ¢ exatamente nesse entre-lugar da
Rua da Bahia que se ergue a Praga da Estacdo, espago de tamanha profusdo de signos,
memorias € usos que chega a causar uma vertigem no olhar que tenta em vao captar tal
ambiente de forma homogénea.

Area polarizadora da vida social nos primeiros anos da capital mineira no final do
século XIX em func¢do da Estagdao Ferroviaria Central, a Praca da Estacdo ainda mantém um
alto grau de importancia na articulagao espacial dos fluxos na cidade e de interagdo social. Se
por um lado a praca deixou de ser a porta de entrada principal de Belo Horizonte, trazendo
pessoas das mais distantes regides do pais pela linha férrea, hoje ¢ ponto de chegada ou de
conexao para a populacao de praticamente todas as partes da cidade, pela estagdo Central do
metrd, das linhas de Onibus, incluindo as intermunicipais, trafego de carros, sobretudo
advindo da regido norte, € mesmo com uma linha de trem diéria ligando Belo Horizonte a
Vitéria (ES), com uso turistico e de transporte, por passar em cidades mineiras como Joao
Monlevade e Ipatinga. Esse grande afluxo populacional de rapida permanéncia impacta
diretamente nas formas de uso da praca e na imagem que esta constrdi junto a cidade.

Apesar de constituirem uma mesma praga, ¢ impossivel ndo ver suas duas partes,
cortadas pela Avenida dos Andradas, como unidades distintas, com caracteristicas
paisagisticas e usos antagonicos. Com jardins, bancos e fontes, a metade junto a Rua da Bahia
permite um respiro urbano em meio ao transito intenso, este destoando do cochilo de pessoas
em horario de almogo, ou das conversas cadenciadas entre namorados € amigos em intervalo
de trabalho (FIGURA 30) ou em conexdo de transporte publico na Praca da Estacdo, com
direito a som ambiente oriundos de seus celulares, num espago compartilhado com grupos de
moradores de rua, catadores, garis e comerciantes ambulantes em menor numero —
pipoqueiros, artesdaos. J4 a esplanada a frente, com uma imensa area sem qualquer tipo de
cobertura ¢ com escassa arborizagao ¢ o territorio da aridez, onde a incidéncia do sol ¢ a falta

de bancos desenha um espago vazio na maior parte do dia, hostil a0 uso espontaneo.
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Figura 30 - Sociabilidade na Pra¢a Rui Barbosa em 10 out. 2014.

T

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

No entanto, mesmo em locais mais hostis, a conformagao espacial ndo pode ser vista
como determinante Unico para as formas de uso (MAGNANI, 2002). A populagdo parece
estar sempre jogando com a ordem espacializada, ora as incorporando, ora as subvertendo.
Num local com menor densidade de usuarios, as "ordens proxima e distante" das quais fala
Lefebvre (2001) ficam mais perceptiveis, entre as regulacdes e cddigos que se ddo em nivel
institucional, do Estado, e aquelas compartilhadas e negociadas ao nivel social, dos grupos
que interagem cotidianamente.

E possivel numa manhi de segunda-feira observar o treinamento de policiais e
bombeiros, em fileiras simétricas ¢ movimentos calculados que destoam das rotas tortuosas e
olhares desconfiados dos passantes ao redor. O efetivo da policia militar sempre posicionado
entre a entrada da antiga Estagcdo Central e a escada de acesso ao metr6 reafirma o controle de
um territdrio sempre em vigilancia, tendo como amparo os olhares invisiveis das cameras de
seguranga. Mas outros ordenamentos mais fluidos vao se estabelecendo na ampla esplanada,
como as longas filas indianas e simétricas a espera dos Onibus intermunicipais, que a certo
momento se duplicam igualmente simétricas numa logica silenciosa e respeitada pelos que se
aproximam. Esses desenhos que vao se dando no espago da praga também adquirem tracos
expressionistas pelas sombras das linhas retas das enormes estruturas de iluminacdo e dos

postes, que apesar de estreitas servem de refigio unico ao sol inclemente (FIGURA 31).
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Figura 31 - Homem procura sombra na Praga da Estagdo em 21 jan. 2015.

S A |

1

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Cartao postal da capital mineira, a cena do eloquente Monumento a Terra Mineira
apontando aos céus a frente do prédio neocléassico, nesse ambiente monitorado e esvaziado em
seu nucleo central, de certa forma desvia a atencdo para a intrincada rede de relagdes que se
organizam sobretudo em sua parte lateral, estas com alguns bancos e escassas arvores, mas
também com trajetos que cruzam a esplanada a todo momento. Na extremidade junto a rua
Guaicurus estdo posicionados caminhdes de carretos ¢ moradores de rua que constroem
pequenos barracdes de moradia com teto feito de banners de publicidade, tendo como parede
de fundo o muro do Centro de Referéncia da Juventude que se ergue ali. Essas moradias
improvisadas, rotineiramente desfeitas por 6rgaos da Prefeitura, tornam-se vizinhas de casas
que escondem-se aos olhos dos que ali passam. Construidas nas primeiras décadas do século
XX para altos funcionarios da Estacdo Ferrovidria Central, algumas delas sdo habitadas por
herdeiros e outras, fechadas por processos judiciais, permitem entrever pelos muros
ocupagoes ilegais por alguns comodos e quintas repletos de mangueiras.

Por sua vez, a lateral da esplanada junto a rua Caetés apresenta maior efervescéncia
pelo entra e sai da estagdo de metrd e pelo Edificio Central ali localizado, com seus quatro
andares e longos corredores onde em pequenas salas trabalham chaveiros, tatuadores,
cabeleireiras, tipografos e diversos outros servigos, incluindo superintendéncias do Estado. Na
parte inferior estdo concentrados bares populares, cujos sistemas de som com ritmos diversos,

sobretudo arrocha, sertanejo e pagode, parecem estar competindo em volume. Com um
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territorio de fronteiras que se sobrepdem de forma fluida, por onde passam garis seguindo
linhas imaginarias para orientar a limpeza e vendedores ambulantes a espreita dos usuarios de
metrd e nos pontos de dnibus, a permanéncia ali sempre se da de maneira efémera e de dificil
apreensao. Para Magnani, no entanto, a visdo fragmentada dos grandes centros urbanos leva a
discursos onde os sujeitos geralmente aparecem de forma atomizada, desconhecendo " [...] a
existéncia de grupos, redes, sistemas de troca, pontos de encontro, institui¢cdes, arranjos,
trajetos e muitas outras mediagdes por meio das quais aquela entidade abstrata do individuo
participa efetivamente, em seu cotidiano, da cidade" (MAGNANI, 2002, p. 17). Para o autor,
ao acompanhar esses individuos vem a tona mapas de deslocamentos e contatos significativos
que evidenciam experiéncias variadas, como de lazer e trabalho.

Além dos ambulantes e aposentados da redondeza, a permanéncia por periodos mais
longos do dia se d4 nas duas partes da praga por parte de moradores de rua, desempregados
oriundos de outras partes da cidade e moradores de abrigos e albergues localizados nas
imediacdes™, dentre outros. Indistintos a um olhar desatento, esses grupos fazem usos
diferentes do espago publico®. Enquanto alguns ocupantes que se deslocam para ficar na
praca estdo sempre em grupos, em conversas em torno de uma bebida ou comida
compartilhada e em conversas cifradas, envolvendo "bicos" e trocas, os moradores de rua
ocupam-se de afazeres tal qual em um ambiente doméstico inserido no espago publico, com
seus modos de morar, secando roupas e cobertores sobre arbustos do jardim (FIGURA 32),
organizando pertences em carrinhos de supermercado, lavando vestes e mesmo se banhando

na fonte.

5 Albergue Tia Branca, localizado na rua Conselheiro Rocha, nas imedia¢des da Praga da Estagao.
%0 A pesquisa de campo realizada na Praca da Estagio acompanhou e conversou com pessoas de diferentes
grupos de forma periddica a fim de entender a diferenca entre eles e alguns modos de usar a praca.
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Figura 32 - Usos de moradia na Pragca Rui Barbosa em 10 maio 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Ja os moradores de abrigos parecem ter preferéncia pela esplanada e o entorno da
Estagao Central, principalmente em atividades de lazer, tomando sol e jogando cartas. Grupos
de até vinte pessoas costumam se reunir em torno do Monumento a Terra Mineira. Além de
ponto de encontro, a obra proporciona uma fugidia sombra e serve, em sua base, como mesa
para um carteado (FIGURA 33). O monumento, reapropriado em seu significado e uso por
essas pessoas, torna-se um suporte fisico e base de apoio particular para o grupo — em caixas
de energia ao chdo, com uma grade de facil retirada, eles chegam a guardar pertences como

mochilas, garrafas de bebidas alcodlicas e documentos.

Figura 33 - Moradores de rua jogam cartas sob Monumento a Terra Mineira em 15 out. 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.
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A praga vai se conformando assim em lugares sociais de significagdes compartilhadas,
com usos que se distinguem e também se misturam em relagdes nem sempre conflituosas,
sendo rara as brigas entre grupos ¢ assaltos, mas hierarquizadas entre eles e principalmente
em relagdo a policia, que se equilibra entre a aceitagdo de relacdes tramadas naquele espago e

a imposicao de condutas, com repressoes e apreensoes.

Figura 34 - Efetivo policial na Praca da Estacdo em 15 out. 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

O carater espacial das duas metades da Praga Rui Barbosa também leva a usos e
protecdes opostas por parte do poder municipal nos eventos dos mais diferentes géneros
sediados ali. Exatamente por seu vazio estrutural, a esplanada recebe constantes shows,
concertos, festivais e feiras culturais com proponentes os mais diversos, de empresas privadas
(operadoras de celular, de produtos cosméticos e de bebidas, dentre outras) a entidades
religiosas e atividades do proprio calendario cultural da cidade, a exemplo do desfile de
blocos caricatos no carnaval, o Arraial de Beld e o réveillon. A perspectiva moldavel desse
espaco, sempre apta a receber enormes estruturas de palco e publico de até 100 mil pessoas®’
se contrapde ao jardim separado pela Avenida dos Andradas, que nesses momentos tem
restricdo de acesso a sua area central. A metade junto da Rua da Bahia, com o patrimonio de
esculturas e jardins protegido por estruturas de metal, reflete a dicotomia do espago publico

que encontra seu duplo inverso a frente, um territéorio em sintonia com o entretenimento e

61 Em 2011 o tenor Andrea Bocelli se apresentou para um publico estimado em 90 mil pessoas na Praca
da Estacgdo. (PELA PRIMEIRA, 2014).
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consumo cultural das grandes cidades, que por sua vez adquire uma estética propria ao
consumo cultural urbano ao ter como cenario de fundo a antiga Esta¢do Central.

No entanto, a Praca da Estacdo passa a ser proibida de receber "eventos de qualquer
natureza" a partir de decreto municipal de 2010, tendo como justificativa a dificuldade de
controle do nimero maximo de publico e de danos ao patrimonio do Museu de Artes e
Oficios. Como forma de protesto, no mesmo ano tem inicio a "Praia da Estacdo", evento de
tom irreverente convocado por redes sociais no qual a populagdo passa a comparecer com
trajes de banho®. Mesmo com o decreto revogado posteriormente, a atividade ocorre deste
entdo periodicamente na esplanada ndao s6 como forma de criticar o cerceamento a
manifestagdes no espaco publico, mas também de se reivindicar maior participagao popular
nas politicas culturais de uso destes lugares e mesmo de reafirmar o carater ludico e de
diferentes imaginarios e ocupacdes no ambiente urbano.

A disputa pelo espago e suas representagdes também se mostra presente na tentativa
de estabelecer um circuito cultural na Praga da Estacdo, a partir da reivindicada vocagao
cultural por parte dos projetos municipais de intervencao e do funcionamento dos trés espacos
do género situados ali: Centro Cultural da UFMG, Museu de Artes e Oficios e Espaco
CentoeQuatro. Dispostos em torno da praga, cada qual apresenta uma proposta distinta, que se
aproxima ou se distancia das conceituagdes de gentrificagdao e gestao cultural do patriménio,
mas que, sobretudo, permite observar como estes espagos configuram novos lugares sociais,
como interagem com o espaco publico, usuarios, estabelecem novos usos e proporcionam
contra-usos.

Na esquina de Rua da Bahia com Avenida Santos Dumont, o edificio em estilo
eclético e predominancia de elementos neoclassicos, exemplar das construcdes de médio porte
do inicio do século XX (RODRIGUES, 2009, p. 25), remete a uma arquitetura de viés nobre,
com suas fachadas restauradas e tratamento paisagistico® & frente, no inicio da via que leva a
rodoviaria. Incialmente destinado a ser o Hotel Antunes, o edificio inaugurado em 1906
abrigou o Quartel do Segundo Batalhdo da Brigada Policial, dando lugar em 1911 a Escola
Livre de Engenharia. Desde o final da década de 1980 como sede do Centro Cultural da

UFMGQ, o local acompanhou as diferentes transformagdes do Praga Rui Barbosa, da percepcao

62 Uma analise da articulagio do movimento pode ser encontrada em ALBUQUERQUE (2013).

3 Em 2014 foram concluidas obras de restauro da fachada da edificacdo, assim como as obras de implantacdo do
MOVE - sistema de transporte por Onibus em vias exclusivas -, que também trafega pela Avenida Santos
Dumont. A esquina com a Rua da Bahia, na qual o veiculo especial faz a manobra para circulagdo na avenida,
recebeu tratamento paisagistico e proibi¢ao de fluxo de demais automoveis.
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de degradacdo as primeiras agdes de tombamento, assim como as inimeras intervengoes e
interrupcdes para obras.

Pela Rua da Bahia ndo se tem a percep¢ao exata de tratar-se de um centro cultural,
possivelmente pela transito pesado de carros e veiculos, cujos olhares parecem querer fugir
daquela paisagem, e pelo fato da entrada se dar pela Avenida Santos Dumont. Com atividades
diversas promovidas em dialogo com a UFMG, como exposi¢des de artes plasticas em suas
galerias, oficinas, apresentacdes musicais € artisticas, o espaco, como ¢ descrito em seu site,
propdem-se a promover a formacao e o didlogo continuo entre universidade, artistas e publico
"pelo viés da memoria e visualidade, com as mais diversas formas de expressdo artistica e
cultural" (CENTRO..., 2015). Antes da recente interven¢do na esquina, as portas sempre
abertas da edifica¢do centendria, tombada pelo patrimdénio municipal e estadual, formava um
visual conflituoso, mas de interacdo "hibrida" (LEITE, 2004, p. 293), ndo restritiva, em
dialogo com um centro de aspecto caleidoscopico, em profusdo de propagandas das lojas de
comércio popular do entorno, aromas de bares, de lanchonetes e de velas de estabelecimentos
de produtos religiosos, assim como uma infinidade de passos que formam trajetos pelo
hipercentro da capital. Hoje ainda € possivel observar nos trés turnos do dia o entra e sai de
professores, alunos, visitantes de exposi¢cdes e de servicos ali ofertados a populagao.

Ainda que as intervengdes do Centro Vivo ndo tenha levado a uma alteracao direta no
perfil do comércio popular, a esquina de Bahia e Santos Dumont tende a se dividir em duas
metades, limiares que nao se somam em uma unidade — de um lado a calgada disputada por
pedestres e usudrios dos pontos de Onibus, ambos coibidos pelos veiculos que passam a
poucos centimetros, mas também compondo a diversidade de usos que se abre para a praca;
na outra metade, a esquina planejada, porém agora esvaziada de seus usos antes ali
constituidos. O piso, formado por pequenos pedregulhos cor de terra, lembra uma maquete,
mas na qual os trabalhadores que tomam o apressado café da manha na lanchonete da esquina
ou o funcionario do estacionamento préximo nao parecem interessados ou convidados a

adentrar (FIGURA 35), estabelecendo um uso "fragmentado", na terminologia de Leite.
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Figura 35 - Area revitalizada na esquina de Rua da Bahia e Santos Dumont em 10 jan. 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

No ponto oposto da praca, o olhar encontra o edificio em estilo eclético da Estagdo
Central, cuja construcao imponente, tendo a frente o Monumento a Terra Mineira, transmite
aos citadinos os signos de tratar-se de um edificio historico, a ser reverenciado. O Museu de
Artes e Oficios ali instalado, na antiga porta de entrada para aqueles que vinham construir a
cidade, busca hoje inverter esse processo, sendo ponto de chegada para os que desejam
conhecer a historia de diferentes oficios, conhecimento mediado pela colecao pertencente ao
Instituto Cultural Flavio Gutierrez. A ampla area vazia da esplanada, indutora de uma
acrofobia, assim como as correntes que cercam o edificio, mesmo que decorativas, € a
presenca constante de guardas postados a entrada configuram uma espécie de fortaleza de
dificil transposi¢ao simbolica at¢ o museu (FIGURA 36). Em reflexdo sobre a Pragca da
Estacdo e 0o MAO, Garcia e Rodrigues (2014) evidenciam ndo apenas a desconexao deste com
o entorno, mas também as contradicdes de um espago mantido por recursos publicos e
administrado por iniciativa privada, cuja estratégica de patrimonializagdo leva a um

apagamento das questdes historicas dos oficios e dos empregados da propria Estacdo Central.
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Figura 36 - entrada do Museu de Artes ¢ Oficios em 10 jan. 2015.
‘ B :

Fonte: Arquivo de pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

A poucos metros dali, na esquina de Rua da Bahia com Guaicurus, uma edificagdo
chama a aten¢@o ndo pelas linhas neoclassicas, mas sim por grafites ao longo de todos os
lados de sua fachada (FIGURA 37). Sereias, peixes, elefantes e dinossauros em tracos da
cultura pop e de tematicas oniricas, com a assinatura de Rogério Fernandes, surpreendem o
olhar que perpassa a Praca Rui Barbosa por aparentemente ndo se enquadrar na dicotomia do
patrimonio "degradado" ou "recuperado". Numa perspectiva mais distanciada, as enormes
chaminés indicam o carater industrial do projeto concebido em 1906 pelo arquiteto Edgar
Nascentes Coelho, autor também dos tragados da Igreja Sao José. No entanto as intervengdes
e usos ao longo de um século, de sede da Companhia Industrial de Belo Horizonte a Unido
Brasileira de Tecidos (104 Tecidos), levaram a uma descaracterizagdo de fachadas e
interiores. Tendo a Praga da Estacdo como ponto estratégico para industrias no inicio do
século XX, a edificagdo reflete o quadro de descentralizagdo das fabricas na regido
metropolitana de Belo Horizonte nas décadas finais do mesmo século e os desafios para a

destinagdo de edificagdes do tipo, muitas vezes abandonadas em centros urbanos do pais.
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Figura 37 - Grafites no Espaco CentoeQuatro em 10 out. 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Em 2009 o prédio passa abrigar o CentoeQuatro, espago multiuso com café, galerias,
cinema e biblioteca. Integrando o Conjunto Arquitetonico e Urbanistico da Praga da Estagao,
tombando na esfera municipal e estadual, a edificacdo recebeu uma reforma que buscou
"retomar a integridade arquiteténica do edificio”" (O PREDIO, 2015), mas também deixando
expostas algumas marcas de sua historia, propondo uma "valorizagdo do prédio no atual
contexto urbano em que ele se insere". Assim, marcas remanescentes de elementos originais
se fundem a escadas em linhas modernas, portas de aco ¢ janelas em tragos neoclassicos sao
ladeadas por grafites, paredes internas com texturas de galpao antigo disfarcam sofisticados
sistemas de acustica, mdveis risticos convivem com outros em design contemporaneo. Numa
combinagdo entre arcaismo e beleza, entre a historia e os valores dos grupos sociais que o
utilizam na atualidade, as paisagens vernaculares, como os galpdes industriais, passam por um
processo de apropriagdo cultural que, por meio do design, "toma posse tanto da autenticidade
do passado como da singularidade do novo" (ZUKIN, 2000, p. 91).

Sede do Instituto Anténio Mourdo Guimaraes (IAMG), com administra¢do privada, os
amplos galpdes do CentoeQuatro promovem atividades proprias e de proponentes diversos,
abrigando desde festivais de musica instrumental e eletronica, exposi¢cdes (FIGURA 38),
teatro e cinema experimental a langamentos de livro e festas de aniversario e casamento. O
carater "desmontavel", como ¢ designado no site do espaco, permite e estimula ocupagdes por
parte de artistas, coletivos e organizagdes que chegam a adaptar quase a totalidade do espago

(3 mil m?), que torna-se um cenario que dialoga com a concepgao dos trabalhos. O objetivo de
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retomar a "fun¢do simbolica da Praga da Estacdo" também aparece em atividades ligadas a
tradicao da cidade, mas que tém dificuldade de se manter no contexto cultural atual, como as
gafieiras — o segundo piso da edificacdo passa a abrigar periodicamente apresentagdes de
musica instrumental e ampla pista de danca, com janelas abertas para os jardins da Praga Rui

Barbosa, renovando as formas de percepcao e pertencimento com o entorno.

Figura 38 - Exposicao no Espago CentoeQuatro em 10 out. 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Propondo-se a ser um ponto de convergéncia cultural no hipercentro — terreno livre
para a criagdo e acesso a cultura", o CentoeQuatro coloca-se no papel de subsidiar uma
revaloriza¢do da Praca da Estacdo e de "conectar Belo Horizonte ao resto do mundo" através
das praticas artisticas ali ancoradas. No entanto, apresenta-se ao espago o desafio de se
conectar a propria Praga Rui Barbosa. Com salas ocupadas por grupos artisticos em ensaio,
sessoes de cinema e programagdo de festivais, o local atrai publicos diversos, mas apesar do
acesso logo no nivel da calgada e de atividades muitas vezes de cunho social e de valorizagao
da diversidade, o CentoeQuatro estabelece um didlogo restrito com o entorno, seja pelo
seguranca sempre postado logo na rampa de acesso ou mesmo pela auséncia de uma politica
que queira atrair as pessoas que ja se encontram na Praca da Estacdo a frequentarem o local.
A programacdo de cinema e demais atividades sempre exposta na parece externa,
mimetizando os antigos cinemas de rua, € mesmo um banco de praga colocado na calgada

junto a entrada (FIGURA 39), sinalizam uma intengdo de rompimento desse limiar invisivel.
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No entanto, em visitas de campo realizadas a partir de outubro de 2014 o banco ja havia sido
retirado, ao passo que uma rampa secundaria na fachada convidava para o almogo do Café

104, servido de segunda a sabado.

Fonte: Arquivo de pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Com decoragdo refinada, piano de meia cauda, iluminacdo especial, gar¢ons com
elegante uniforme padronizado ¢ som ambiente de jazz, o restaurante traz um cardapio que
remete a localizagdo geografica do espago cultural, assim como a histéria ¢ memoria do
hipercentro. No almogo € possivel experimentar a entrada "Terra Mineira" (mix de folhas
frescas, queijo de cabra, presunto tipo parma e molho basilico) e optar por pratos quentes
como o "Filet Ruy Barbosa" (steak de filet grelhado com molho de cogumelos), o "Estacao
Central" (mag¢a de peito desfiada com molho especial do chef) e o "Aardo Reis" (cubos de
legumes glaceados com azeite de oliva e ervas frescas). Dentre as sobremesas estdo o "Santos
Dumont" (cheese cake com calda de frutas vermelhas) e o "Subir Bahia" (folhado de maga
com sorvete de creme). A ambientagdo, entre o rustico e o refinado, ¢ sobretudo os precos
elevados, inacessiveis para o padrio dos que tradicionalmente frequentam a regido,
estabelecem uma desconexdo visual e social latente com o entorno, tendo como clientela
executivos e funcionarios publicos de escritdrios proximos. A proposta do estabelecimento,
exposta no site do espago cultural, deixa claro ser o Café 104 "um refugio no hipercentro da

cidade". Nesse sentido, o Espago CentoeQuatro, com a propria memoria ancorada em seu
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nome®, busca uma utilizacdo mais dinamica de ocupacao da edificacao histoérica, em sintonia
com novas linguagens e ocupagdes artisticas contemporaneas, porém ao mesmo tempo em
que propdem-se a renovar o imagindrio do hipercentro, isola-se deste, como uma ilha cultural
de miragem de novas praticas.

No trecho que corresponde a apenas um de seus quarteirdes a Rua da Bahia tem na
Praga da Estacdo um cartdo postal em continua constru¢do, que se desenha através dessas trés
edificagdes historicas, cada qual a seu modo imersas na logica da gestdo patrimonial de
ancorar memoria e consumo cultural, formando um circuito de dificil integracdo, seja entre si
ou com o entorno. Mas a miriade de experiéncias e conflitos sociais tramada ali, a oferta de
servigos e comércios diversos, além da existéncia de outras edificacdes de grande
efervescéncia social e historica, mesmo que renegadas pelo marketing cultural, como o
Edificio Central e o Edificio Itatiaia, mostram uma importante centralidade ali constituida,
com significagdes compartilhadas e usos que se irradiam pelos quarteirdes seguintes.

Adentrar os trés quarteirdes da Rua da Bahia na seguéncia a praca — entre a Avenida
Amazonas e a rua Tamoios, passando por Tupinambas e Carijos — leva a uma progressiva
sensagdo de afunilamento, mesmo que as calgadas ndo se estreitem. Com a presenga de
infindaveis estabelecimentos populares ao nivel da calgada, lado a lado em pequenas lojinhas,
o trecho apresenta "comércio tipico de abastecimento, que atende os moradores do centro e da
periferia que usam os pontos de 6nibus préoximos" (BELO HORIZONTE, 1993, p. 30). O
diagnodstico de 1993 caracteriza o trecho como "o mais degradado visualmente", com uma
paisagem urbana de "imagem confusa, tumultuada, suja, com escassa arboriza¢do, muito
ruido e poeira". O documento, no entanto, verifica que "apesar das condi¢des ambientais
pouco recomendaveis, a vida urbana pulsa intensamente nesse trecho. Durante a noite, € o que
tem maior presenca de usuarios" (p. 29). Ap6s mais de duas décadas do trabalho conduzido
pela Prefeitura de Belo Horizonte, ndo houve alteragdes significativas nesses quarteirdes do
ponto de vista de mudanca de usos, intervengdes urbanas ou abertura de espagos, seja de

cunho cultural ou que catalisem relacdes identitarias de forma mais nitida.

64104 (usado por extenso no nome do espago cultural e em numeral para o café e restaurante) é a numeragdo do
edificio, também utilizado como marca do antigo 104 Tecidos ali localizado.
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Figura 40 - Comércio na Rua da Bahia em 20 out. 2014.

Fonte: Arquivo de pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Entre a Praca da Estagcdo, com parte de seu conjunto historico reapropriado pelo
consumo cultural e visibilidade para tensdes sociais geradas no entorno, e a parte média da
Rua da Bahia, com protagonismo na literatura e memoria afetiva da cidade, o trecho em
questdo surge como um entrecruzamento a margem da apreensdo estética cultivada em
projetos e na midia, com a "imagem caética" de um centro que teima em nao ser solucionado,
seja com relagdo ao desrespeito a normas de uso de publicidade, de avango de mesas sobre
calcadas e sensagdo de inseguranga ou na impossibilidade de construgdo de uma imagem
urbana compartilhada em termos de identidade. O relatorio do Hipercentro de 2007 (PRAXIS,
2007) traz um mapa que sintetiza as "dinamicas urbanas", assinalando partes da regido com
categorias diversas como prostituicdo, consumo cultural, permanéncia de pedestres e encontro
de pessoas com deficiéncia. O trecho em questdo segue vazio no infografico, sem qualquer
dindmica digna de representacdo nos critérios propostos.

A essa altura, o "subir Bahia" se acelera por parte dos citadinos, pedestres ou
motoristas, que parecem consensuados em ser este um cenario a ser transposto rapidamente, a
se deixar para tras o "centro problematico", com as contradi¢des do meio urbano expostas
através de mendigos dormindo sob marquises, ambulantes vendendo produtos piratas,
circulagdo de moradores de rua, flanelinhas em conflito com fiscais da prefeitura e mesmo de
pedintes que, ao "fazerem ponto" em uma mesma esquina em diferentes turnos, levam a uma
incomoda intimidade, fundindo-se aquele cenario (FIGURA 42) — uma rede que se quer

invisivel na imagem desejada de cidade. A simples presenga de uma camera fotografica pelo
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pesquisador causa estranheza, suscitando olhares desconfiados ou curiosos de algo atipico ter

ocorrido.

Figura 41 - morador de rua dormindo na Rua da Bahia em 10 out. 2014.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

A presenca de usudrios de transporte publico leva a articulacdo de "lugares sociais
efémeros" (ARANTES, 1994), circulando e estabelecendo relagdes igualmente efémeras nos
comércios de rua. Mas € nesse ambiente que o centro adquire seu carater de pulsagdo de
multiplicidades. Ao passo que as grandes cidades vao se constituindo em cenarios de
homogeneidade e padronizacdo (ARANTES, 2002), em apenas trés quarteirdes podem ser
encontradas lojas de produtos religiosos, eletronicos, de ervas aromaticas, sapatos, tatuadores,
jogo do bicho, lotéricas, acougues, lanchonetes, portinhas com churrasquinho, agai, assim
como placas indicando, nos andares superiores dos prédios, cursinhos, consultorios € mesmo
sala de cultos. Antigas edificagdes subdivididas em pequenos codmodos revelam aos poucos
uma arquitetura antiga submersa atras de cartazes de cores vistosas e caixas de som que
tentam raptar a audi¢do e o olhar dos passantes. Sobre uma lanchonete ¢ possivel reconhecer
os tracos do art-decd tardio que marcou a capital mineira até a primeira metade do século XX,
assim como, pela area livre de um estacionamento ¢ de um posto de gasolina, antever o
Viaduto de Santa Tereza e mesmo os contornos da Serra do Curral. A presenga de infindaveis
perfis de moradores, clientes e comerciantes, em sociabilidades efémeras, mas ndo menos
intensas, assim como as temporalidades sobrepostas de arquiteturas e modos de agir em
espaco publico, convivem com toda a problematica dos centros urbanos a ser enfrentada,

como a desigualdade social e a falta de conservacao fisica de calgadas e fachadas, porém sem
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que uma anule a outra a despeito dos discursos urbanisticos, constituindo um centro em todo
seu tensionamento e pluralidade.

Ao chegar a esquina de Tamoios, a Rua da Bahia se inclina, e o olhar do pedestre e do
motorista encara uma paisagem de sobreposicoes de elementos urbanos e prédios de
diferentes arquiteturas e temporalidades, numa vertiginosa negagdo de unidade visual
(FIGURA 43). A esquerda, a elegante perspectiva do Viaduto de Santa Tereza e os diferentes
tons de verde da entrada secundaria do Parque Municipal; a direita o fluxo intenso de 6nibus
que corta a rua ¢ a escadaria do Edificio Sulacap; ao fundo as formas arredondadas do Othon
Palace, que parece crescer sobre a vista. Estamos no centro de maior visibilidade, onde a
Bahia rompe um limiar para adentrar uma experiéncia urbana na qual os pertencimentos

ganham contornos mais nitidos.

Figura 42 - Cruzamento de Rua da Bahia e Tamoios em 10 jan. 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

A escadaria, também local de descanso de moradores de rua, ¢ ponto de grupos
diversos com fortes ligacdes com a cultura de rua, como o hip hop, o movimento punk, o
grafite, o skate. A constituicdo desse "pedaco" (MAGNANI, 2002) por grupos que ora
disputam, ora compartilham esse espago, tem suas marcas visiveis através da musica, dos
grafites nas paredes e de elementos visuais das roupas, tendo como cendrio de maior
catalisacdo dessas praticas o baixio do Viaduto de Santa Tereza, nas imediacdes. Fundindo-se
a paisagem urbana, os grafites e pichagdes inserem signos de contraponto e critica a

institui¢des, normas e exclusdes sociais, buscando novas visibilidades na cidade (FIGURAS
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44 e 45). Como manifestacdo artistica, o grafites realizam uma cultura que va além de seu
viés de consumo em sua relagdo com a cidade, numa atuacdo que torna evidente o que ha de
obliquo nas interagdes (CANCLINI, 1997, p. 350) e compde narrativas que dao novas
visibilidades politicas no meio urbano (MARTIN-BARBERO, 2007).

Figura 43 - Morador de rua na escadaria da Rua da Bahia em 10 maio 2014.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Figura 44 - Grafite na Rua da Bahia em 10 maio 2014.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Apesar do fluxo intenso e da competicao entre passos e rodas pelo asfalto, a esquina
de Bahia e Afonso Pena incita a contemplacdo urbana, ainda que de forma controlada. As

dimensdes da avenida, que se projeta a Serra do Curral a esquerda, e os passos rapidos, porém
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em conversas animadas, na larga calcada que margeia o Parque Municipal conferem um
aspecto de grande metropole ao trecho, com suas dualidades, opressdao e charme. Se as linhas
secas dos arranha-céus descansam nas formas simpaticas do Mercado das Flores (antiga
Estacdo dos Bondes), a impessoalidade das lojas de celular e credidrio tém como contraponto
o comércio persistente de moedas antigas e selos pelos numismatas ¢ a venda de bilhetes
lotéricos por cegas que entoam seus cantos. A esquina nao aciona mais a disputa de
centralidades entre as vias que se dava na primeira metade do século XX, competicao
simbolica vencida pela Avenida Afonso Pena. Nesta estdo o /ocus de poder, com a Prefeitura,
de cultura, com o Paldcio das Artes, e uma gama de experiéncias sociais € Servigos
concentrados na Praga Sete. Aos domingos, a Feira Hippie® torna a esquina ponto de apoio
para carregadores de mercadorias e controle de trafego para as centenas de barraquinhas que
invadem a avenida com aromas de acarajé, performances de artistas de rua e milhares de
pessoas que passam por ali a procura de roupas, artesanato e moveis ou tornando a avenida
um grande bar a céu aberto, compartilhando tira-gostos e latas de cerveja ao som da radio da
feira que toca nas caixas de som ao longo da via.

Se a Rua da Bahia foi ao longo do século XX trajeto obrigatério ao agregar carater
politico e cultural a manifestacdes e desfiles carnavalescos, hoje estes tem como preferéncia a
Avenida Afonso Pena e a Praca da Liberdade®®. O peso simbolico da Rua da Bahia, assim,
gradualmente se mostra esvaziado como Jlocus e trajeto de diferentes expressoes, sejam elas
ludicas ou politicas, com entrecruzamento entre estas. Subir Bahia torna-se um desvio de
transito, em dias de feira e manifestacao, ou, em dias normais, um caminho necessario para
quem quer chegar a regido centro-sul, ao invés de um itinerario de desejo. Mas a despeito dos
rearranjos das disputas de centralidade, percorrer o trecho ainda permite experimentar uma
simbiose de signos, representagdes € apropriacdes de uma rua com histéria marcante e em
constante construcao.

Na esquina onde o Bar da Ponto chegava a designar toda a regido do entorno por sua
importancia social nas duas primeiras décadas da cidade, erguem-se os 25 andares do Othon
Palace. No ultimo andar, um restaurante oferece aos clientes uma vista panoramica de Belo
Horizonte, e mesmo de municipios vizinhos, através de janelas de vidro por todos os cantos.

Com o nome de Bar do Ponto, o estabelecimento homenageia o antigo boteco demolido

55 A Feira Hippie, semanal, ocorreu até 1991 na Praga da Liberdade, sendo deslocada a partir de entdo para a
Avenida Afonso Pena, entre a Rua da Bahia e a rua dos Guajajaras.
6 A pesquisa acompanhou as manifestagdes de 2013 e 2014 e o carnaval de 2015 no hipercentro de Belo
Horizonte, percebendo a escolha de trajetos tanto espontaneos quanto direcionados pela Policia Militar e pela
BHTrans, empresa responsavel pelo controle do transito na capital.
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décadas atrds no mesmo terreno, porém sem informagdes disponiveis sobre essa historia.
Atualmente apenas um nome, destituido de sentido para os citadinos, o Bar do Ponto, como
restaurante, oferece hoje o ambiente controlado € com a privacidade de um belo olhar
pandptico sobre a cidade (FIGURA 46), os contornos de suas montanhas e prédios que
formam novas paisagens ao longe — um perfeito contraponto ao antigo bar, descrito a época
por ser uma localizagdo ideal para o olhar atento as experiéncias ao nivel do chao, atuando
como um catalizador do convivio entre as diferengas pessoas que frequentavam a regiao e

como ponto para se informar das novidades cotidianas que movimentavam a urbs.

Figura 45 - Vista do restaurante situado no tltimo andar do Hotel Othon em 20 out. 2014.

Fonte: Arquivo de pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Identificada no projeto originario de interven¢do na Rua da Bahia como subarea 3, o
trecho entre as avenidas Afonso Pena e Alvares Cabral, que compreende seis quarteirdes, ¢
descrito como aquele "de maior tradi¢ao e significacdo" para a via. Tal condi¢do, a despeito
da atuagdo situacdo de "passagem", remete a um momento em que era "percurso” na década
de 1920 (BELO HORIZONTE, 1993, p. 21) por abrigar pontos de atracdo como cinema, lojas
e lanchonetes de requinte, hotel, magazines e redagdes de jornal, com significado especial
para a elite da época por concentrar, sobretudo nos dois primeiros quarteirdes do trecho, quase
toda a programacao cultural e as possibilidades de diversao (p. 13), atraindo a pratica do
footing, comum a sociedade do inicio do século XX.

O diagnostico do poder municipal descreve o trecho como aquele que apresenta
transito de maior intensidade de toda a rua, com trés semaforos, ruido intenso e incomodo,

excesso de sombra, vento canalizado, arborizacdo insuficiente e inseguranca no periodo
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noturno. Com concentragao de servigos, salas comerciais e residenciais, € comércios ao nivel
da calgada sem perfil determinado, o cendrio de verticalizagdo — com o isolamento de
"elementos de grande interesse historico e grande potencial cultural e social" — levou a
subarea a ndo deter mais "uma imagem marcante, como a que tece na década de 10 e 20 e
depois na década de 60 e 70" (BELO HORIZONTE, 1993, p. 32). A "perda de referéncias"
que extrapolavam seu "significado local", evidenciada através de entrevistas (p. 31), no
entanto, ndo elimina a consolidagdo de "paisagens de poder" (ZUKIN, 2000) que se
rearticulam na Rua da Bahia sob novas espacializagdes dos fluxo de capital. Se nas primeiras
décadas do século XX eram comum as placas que indicavam a influéncia europeia no nome e
perfil de estabelecimentos, como o Petit Louvre, subir Bahia hoje permite uma leitura de
logomarcas de franquias comerciais e servigos diversos, de cafés a bancos, conferindo a
paisagem elementos visuais que a identificam com centros urbanos quaisquer do pais.

O entra-e-sai de lojas, lanchonetes, da galeria logo apds o cruzamento com Afonso
Pena e de agéncias bancarias, assim como sonoridades que causam embaraco de identificagao
de sua origem, como a trilha em altos decibéis de uma academia no segundo piso de uma
edificacdo, geram um cendrio vudu (LEMOS, 2010), de compreensdo cadtica, tal qual a
"cidade-paranoia" da qual fala Canclini (2008, p. 22) a respeito de Rio de Janeiro e Sao Paulo,
em contraposi¢ao a cidades-espetaculo”, como Nova York. Nesse contexto, os itinerarios que
se praticam ali s3o muitas vezes invisiveis, em tramas complexas, muito por seu carater
menos glamourizado, como os de catadores de papel, que se concentram nestes quarteiroes,
identificados como um trecho de destaque em seus percursos (PRAXIS, 2007, p. 9).

O excesso de informagdes visuais, ruidos e sobretudo a pressa nas calgadas também
gera um efeito de invisibilidade do que antes era tido como um dos fatores de maior
diferenciagdo do trecho, as fachadas de suas requintadas edificagdes. Antes alvo de
contemplacdo, o edificio que abrigou uma loja de grife a partir da década de 1920, assim
como a livraria Itatiaia e o consultorio de Juscelino Kubitscheck, passa a ser de dificil
identificacdo — em sua parte inferior funciona uma agéncia bancéria, € na parte superior se
escondem, atrds dos galhos das raras arvores do trecho, uma arquitetura eclética, de elementos

art-noveau, e um nome gravado na fachada: Parc Royal (FIGURA 47).
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Figura 46 - Edificio Parc Royal na Rua da Bahia em 10 jan. 2015.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Como observou Certeau, no pulular de passantes, em suas tramas erraticas,
multiplicadas e reunidas sobre o nome de "cidade", "caminhar ¢ ter falta de lugar"
(CERTEAU, 1998, p. 183), tanto pela disputa e privagao dos espagos, com os citadinos
sempre projetando onde querem chegar, quanto pelas imagens do que ndo mais existe e do
que poderia ser, aproximando-se de processos oniricos, formando assim "um universo de
locacdes frequentadas por um nao-lugar ou por lugares sonhados". Esse andar permeado de
auséncias, como mostra o historiador, também tece jogos com os nomes que atravessam 0S
lugares, impostos hierarquicamente através de legitimagdes historicas.

A partir do cruzamento com a Rua Goids, uma evocacao semantica especifica passa a
preponderar em meio aos signos urbanos, "Metropole", dando nome a um hotel em linhas art
déco, grafado no letreiro de uma tabacaria e de uma 6tica. Todos eles provavelmente remetem
a auséncia do antigo Cine Metropole, demolido na década de 1940 para dar lugar a agéncia
bancaria do Bradesco que ainda hoje ocupando o terreno. O diagndstico de 1993 para a rua
chegou a propor a reprodugdo grafica da fachada do antigo cinema na empena cega (parede
sem janelas) de um edificio defronte. Como forma de resgatar a imagem do marco
arquitetonico perdido, a acdo de certa forma alinha-se ao engendramento de "culpa" que seria
proprio a gestdo patrimonial (JEUDY, 2005; HARTOG, 2014). Hoje, o termo "Metropole"
parece descolado de seu significado original naquele contexto, remetendo os passantes a uma
época nao localizdvel, apenas refletida na forma de estabelecimentos de arquitetura e

acabamento antigos que sobrevivem nos centros urbanos. Mesmo o Gruta Metropole, que
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mantem-se em funcionamento deste a década de 1920, aparece destituido de uma relagdo com
os citadinos®’.

A despeito da perda irreparavel da memoria nas cidades e das apropriagdes
mercadoldgicas de suas semanticas em diferentes niveis, o esvaziamento desses nomes,
mesmo desgastados "como moedas antigas", ndo perdem sua "capacidade de significar",
abrindo-se a outros rumos, dire¢des menos funcionalistas, insinuando novas viagens ¢
articulagdes de geografias poéticas (CERTEAU, 1998, p. 185). Assim, em nosso "subir
Bahia", num ponto onde também desagua a rua Goitacazes, chegamos a Praga do Encontro
(antiga Professor Alberto Deodato). Na pequena area, num trecho fechado na interse¢do com
a rua Goias, estdo ali "conversando" Pedro Nava e Carlos Drummond de Andrade. Feitas pelo
artista plastico Léo Santana, as esculturas em tamanho real, 1,70 m, foram instaladas em
2003, ano em que comemorava-se o centenario de Nava e ainda celebra-se o de Drummond
(nascido em 1902). Recuadas da area de concentracdo da pracinha, quase junto a entrada de
um Subway (franquia de sanduiches), as estatuas no entanto passam despercebidas,
isolamento também agravado com a falta de informativos sobre o contexto da homenagem,
como previa o projeto, ¢ mesmo de placas com os nomes do poeta e do escritor (FIGURA

48).

Figura 47 - Estatuas de Pedro Nava e Drummond na Praga do Encontro em 10 jan. 2015.

Fonte: Arquivo de pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

% Um dos bares mais emblematicos e reduto de artistas e jornalistas sobretudo na década de 1950, o Gruta
Metropole ainda funciona com o mesmo nome & Rua da Bahia, n° 1060. Porém, por suas constantes
modificagcdes, permaneceu nas décadas seguintes, segundo o jornalista José Bento Salles (2005),
"impiedosamente lanchonetizada", "sem qué nem pra qué". Hoje o estabelecimento, ainda com o mesmo nome,
funciona como uma cantina, porém sem guardar quaisquer resquicios do pertencimento do antigo bar junto a

populagao.
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Num ponto onde convergem e se depositam contradi¢des do crescimento da cidade,
apagamento de historias, tentativas de constru¢do de uma memoria do lugar e de intervengdes
do poder publico, a agdo das pessoas segue ao mesmo tempo alheia a esse passado, mas
interagindo na formagao dessa paisagem. A pracinha surge como um respiro no meio urbano
tumultuado, onde os diferentes itinerarios que se formam no centro podem ser melhor
observados num tempo desacelerado ali, em retratos fragmentos de pertencimento efémero.
Nas visitas ao local em diferentes momentos, percebem-se sob um pequeno coqueiro
estudantes revisando textos de prova, funcionarios de escritérios em seus intervalos ouvindo
musica, namorados dividindo o fone de ouvido, moradores de rua lendo jornais deixados por
ocupantes anteriores, catadores de latinhas conferindo o que conseguiram acumular numa
tarde movimentada. Sentados lado a lado no pequeno espago circular de assento de concreto,
as pessoas ali parecem menos usa-la como "praga de encontro", no sentido de interagdo, e
mais compartilhar, em suas individualidades (FIGURA 49), um lugar de suspensdo do carater
aflitivo das calgadas, estas hoje, sobretudo nas areas centrais, como territério da fadiga, da
obsessao visual, da aceleragdo e, por consequéncia, da dificuldade de apreensdo ordenada da

memoria em referéncias sociais significativas (PAIS, 2010).

Figura 48 - Praga do Encontro na Rua da Bahia em 10 out. 2014.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Se o trecho entre as avenidas Afonso Pena e Augusto Lima transcendia sua

espacializacdo pelo significado e polarizagdo que exercia para a cidade, hoje ele parece
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achatado, encurtado. O pequeno e disputado passeio, avesso a contemplacdo da historia
edificada nas construgdes, oferece, no entanto, flashes de estarem comportadas ali ao menos
trés representagdes de centro urbano. Raros estabelecimentos com algumas décadas de
resisténcia de funcionamento buscam expor simbolos da metropole em expansdo da primeira
década do século XX, com letreiros com design "antigo" e fotografias nas paredes.
Confundindo-se com estes, estabelecimentos mais recentes, como farmacias, restaurantes e
lanchonetes, simulam, sobretudo nas fachadas, um aspecto enobrecido, remetendo ao passado
da cidade e da rua com fotos areas em preto e branco, homens de chapéus circulando pelas
esquinas. Paralelo a essas tentativas do comércio de construir uma identidade com um
passado tido como nobre, nos mesmos quarteirdes concretiza-se uma metropole
contemporanea impessoal, de executivos e funciondrios entrando em portarias de prédios de
salas comerciais, propagandas de planos de saude e faculdades a distancia.

Metropole, Elite, Trianon, Odeon — o apagamento dos significados historicos
primarios destes nomes ao longo do trajeto da rua ndo impede o que Arantes chama de
"vertigem da profundidade" (ARANTES, 1994, p. 198), com a memoria desencadeando
referéncias pessoais, ali ou de outras cidades, lembrangas da ampla producao literatura que se
fez sobre aquele trecho, assim como a constru¢cdo mididtica da Rua da Bahia em jornais e
matérias de TVs® e das idas e vindas de proposi¢des que conclamavam um novo tempo a essa
via, também reverberadas na midia. Os passos assim imaginam a cidade que um dia foi, com
suas representagdes, € a que poderia ter sido, a dos projetos e utopias. "A cidade se embebe
como uma esponja dessa onda que reflui das recordagdes e se dilata" (CALVINO, 1990 p.
14).

No desafio de efetivagdo de um circuito em carater cultural e identitario e de retomada
de uma centralidade, o caminhar na Rua da Bahia esbarra nos confrontos urbanos de seus
diferentes usuarios, da aceitagao da diferenca, dos conflitos entre comerciantes e transeuntes.
E nessa paisagem perdem visibilidade também os moradores do centro. Na prosa de Pedro
Nava, o cotidiano das familias mineiras era facilmente captado nas varandas, inclusive com os
aromas que vazavam pelas janelas. Hoje elas estdo no alto dos prédios, em apartamentos que,
invisiveis, comportam nao s6 familias, como republicas de estudantes, que igualmente se
fecham ao didlogo com as ruas, protegidas. Para Jane Jabobs (2011), sdo os moradores, ao
lado dos comerciantes, os elementos principais para a manutencdo do que ela chama de o

"bal¢ das calcadas", a vitalidade urbana, que com relagdes imediatas de confiangca e olhar

% A Rede Minas de Televisdo produziu, em 2010, um série de reportagens para o programa Bem Cultural
narrando diferentes facetas da Rua da Bahia (REDE, 2012).
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atento sobre o que se passa ao nivel do chdo constroem ndo apenas o sentimento de
pertencimento, mas também de seguranca. Distanciados nos altos andares dos edificios, os
moradores e sua crescente percepgdo de inseguranga tém esse olhar substituido pelas cameras
de vigilancia de monitoramento do Olho Vivo®, novamente o olhar pandptico, do controle e
puni¢do. A integragdo entre os diversos usuarios, moradores, consumidores e comerciantes,
seria dada, nos projetos para a via, através da consolidagdo de uma Rua da Bahia 24 horas,
utopia nunca alcangada. Curiosamente, percorrendo seus quarteirdes, o Unico estabelecimento
que mantém hoje funcionamento em horario integral ¢ uma farmacia — localizada na esquina
com Augusto de Lima na parte inferior de um imoével tombado pelo patriménio (ocupado na
parte superior pelo Colégio Minas Gerais), a franquia Araijo mantém em sua fachada fotos de
época da Rua da Bahia, algumas referéncias de sua histéria e uma placa de 24 horas estilizada

em caracteres antigos (FIGURA 50).

Figura 49 - Farmacia 24 horas na Rua da Bahia em 10 jan. 2015.

Fonte: Arquivo de pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

No nosso "subir Bahia", logo que a rua sofre nova inclinagdo e a Avenida Augusto de
Lima se aproxima ¢ possivel antever uma outra Rua da Bahia, numa perspectiva que permite
descansar a vista na profusdo do tracado neogdético manuelino do marcante edificio situado
aquela esquina. Suas torres e vitrais coloridos contrastam com os prédios modernos ao fundo,

destacando-se na paisagem urbana. A centenaria constru¢do também simboliza os conflitos de

A

% Souza (2008) também aborda a relagio por vezes conflituosa entre o direito a seguranga e o direito a
privacidade em projetos como o Olho Vivo.
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diferentes usos do patriménio70 e o desafio da construcdo de uma relagdo com a cidade.
Abrigando desde 2012 o Centro de Referéncia da Moda (CRModa), a edificagdo, durante as
visitas de campo, aparentou descuido de manutencdo e pouca movimentacdo de visitantes
para as exposicdes fixas e temporarias que realiza. Com uma pequena biblioteca e
computadores a disposi¢dao da populagdo no primeiro piso, o local, em suas exposi¢des sobre
moda e comportamento na cidade ndo apresenta qualquer referéncia a histoéria da Rua da
Bahia, de seus espagos, personagens € mesmo costumes celebrados, como o footing das
primeiras décadas do século XX.

Frente aos diferentes usos ao longo das décadas, o prédio aparenta por parte da
populagdo um desconhecimento sobre suas atividades atuais, apesar da placa indicativa do
CRModa. Assim, ¢ comum ouvir os citadinos se referirem a ele como "castelinho", "museu"
ou mesmo "igreja", em confusdo gerada pelos tracos semelhantes a algumas basilicas
(FIGURA 51), como a de Lourdes, situada a mesma rua. Mais do que seu significado
histérico para a cidade ou o que promove no presente, o patrimonio passa, a partir de sua
relagdo cotidiana, a ser um referencial em constante apropriacdo pela populacdo. Como
aponta Leite (2004), com as contrastivas identidades que coexistem num mesmo espaco, 0s
"lugares" sdo reinterpretados a partir de "dissonantes representacdes que fazem sobre si, sobre

0s outros e sobre as proprias nocoes de lugar" (LEITE, 2004, P. 293).

7 Inaugurado em 1914 como a sede Conselho Deliberativo de Belo Horizonte, o prédio abrigou em seu pordo a
primeira esta¢do de radio da cidade (a Radio Mineira), passando a Biblioteca Publica na década de 1940 e, apods
um periodo fechado, transformou-se em 1974 no Museu de Mineralogia Djalma Guimaraes, até a transferéncia
deste para a Praca da Liberdade na década de 90, quando recebeu nova restauragdo (RODRIGUES, 2009, p. 29).
Com um amplo historico de atividades e instituigdes abrigadas ali (como a Semana Mineira de Arte Moderna, o
Instituto Histérico-Geografico de Minas Gerais, sessdes da Academia Mineira de Letras e a Escola de
Arquitetura da UFMGQG), a edificagdo foi reinaugurada em 1997, dentro das comemoragdes do centendrio da
capital como Centro de Cultura Belo Horizonte (CCBH).
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Figura 50 - Centro de Referéncia da Moda (CRModa) em 10 jan. 2015.

.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

O quarteirao no qual esta localizado o CRModa ¢ tido no diagnostico da Rua da Bahia
de 1993 como um lugar "privilegiado" por ser inteiramente preservado, historico e de
"identidade legivel" (BELO HORIZONTE, 1993, p. 33). Com as reformas de fachadas
empreendidas a partir dos tombamentos na mesma década, e hoje com dois espagos culturais
em funcionamento no mesmo trecho (na parte superior estd o Museu Inima de Paula), tal
quarteirdo assume preponderancia na tentativa de "relocaliza¢do da tradi¢do fetichizada",
propria dos processos de gentrificagdo (LEITE, 2004). Com um consultério odontolégico em
letreiro estilizado, uma agéncia dos Correios ¢ um Centro Integrado de Operagdes da Policia
Militar — todos os trés espacos adequando-se a esta "identidade legivel", o trecho seria um
pequeno retrato da Rua da Bahia desejada pela gestdo patrimonial (FIGURA 52). Uma
pequena placa afixada na lateral do prédio neogoético, indica configurar-se ali o "Circuito
Cultural Rua da Bahia". Resquicio dos projetos empreendidos nas duas décadas anteriores
como tentativa de promogao de tal iniciativa, essa foi a unica placa de género encontrada pela

pesquisa de campo em toda a via (FIGURA 53).
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Figura 51 - Vista de quarteirdo histérico da Rua da Bahia em 20 out. 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Figura 52 - Placa do Eixo Cultural Rua da Bahia no CRModa em 10 jan. 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Do outro lado da via, tal qual um avesso desse trecho de concentragdo de patrimdnios
historicos, encontra-se o quarteirdo do Maletta, edificio sem atrativos arquitetonicos, caixote
que se ergue em trés blocos de 30 andares, totalizando mais de 600 salas e lojas comerciais

quase 400 apartamentos de diferentes formatos, antevistos por janelas com cortinas sem
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padronizagdo estética. Em sua parte inferior, escapa aos olhos algum tipo de "identidade
legivel" a um primeiro momento, com o fluxo intenso de pessoas pela entrada lateral da
galeria do edificio’'. Desde a manhi até a madrugada, percebem-se estudantes subindo
escadas para cursinhos, lanchonetes populares apinhadas de gente, garcons bradando
cardapios para convencer os passantes a se sentarem nas mesas que avancam sobre a calcada.
O ambiente nada glamourizado contrasta com as pretensdes do consumo patrimonial que
paira sobre a rua. Mas ¢ exatamente ali onde se engendra um centro polarizador, no qual
coexistem tradigodes, servigos das mais variadas vertentes, convergéncia de novos habitos e
consumos urbanos de Belo Horizonte.

As diferentes temporalidades estdo ali em convivéncia, com bares histéricos (Cantina
do Lucas ¢ La Greppia'®, este na parte externa), praticas que resistem no comércio, como
barbeiros e vendedores de vinis — e que acabam por criar uma nova estética de consumo
contemporaneo em didlogo com os novos estabelecimentos em funcionamento nos ultimos
anos no piso superior, estes de carater mais sofisticado em comparagdo aos antigos botecos e
com perfis que atraem diferentes tribos que se identificam com uma nova apreensado estética
do centro da cidade ancorada no Maletta. Os pubs e cafés — muitos com discotecagem, sofés
coloridos, grafites e quadros de cinema pelas paredes — ampliam-se com mesas ao longo da
ampla varanda do edificio. Dali, apresenta-se a seus frequentadores uma visao do ambiente da
Avenida Augusto de Lima e da Rua da Bahia numa perspectiva de profundidade focal, o que
confere certo aspecto de inser¢ao urbana nestes espacos de entretenimento. Na varanda lateral
da Rua da Bahia, o edificio do CRModa, o "Castelinho" (FIGURA 54) efetiva-se como um
cenario de fundo para as selfies para os que estao nas mesas de bar, imagens logo postadas nas
redes sociais. Nessa condi¢do de cenario, o patrimonio assume o que Leite, citando Giddens,
chama de "reliquia", "[...] um vestigio de memoria despojado de suas estruturas coletivas"

(GIDDENS, 1997 apud LEITE, 2002).

' A entrada principal do Maletta se d4 pela Avenida Augusto de Lima.

72Um dos mais tradicionais bares e restaurantes do centro de Belo Horizonte, o La Greppia esteve envolvido nas
tentativas de consolida¢ao do projeto Bahia 24 Horas. O ambiente remete a sua historia e da cidade, com quadros
nas paredes com fotos de politicos e personalidades no estabelecimentos e imagens de espacos publicos em
diferentes épocas. A entrada, um letreiro traz a indicagdo "Circuito Historico", porém sem informagdes
relacionadas aos projetos voltados & memoria da Rua da Bahia. A indica¢do de funcionamento 24 horas, na
fachada, também ndo se traduz no funcionamento do estabelecimento, que encerra as atividades ao longo da
madrugada, como confirmado por funcionarios.
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Figura 53 - Bar do edificio Maletta com CRModa ao fundo em 10 maio 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

Na esquina de Bahia e Augusto de Lima, o cotidiano vai conformando-se ao ritmo
dessas diferentes temporalidades ao longo do dia. Ao final do tarde, dezenas de imensos sacos
de lixo depositados e retirados gradualmente pelos servicos de limpeza marcam o
encerramento das atividades de escritorios e graficas, dando inicio a vida noturna. Aos
poucos, diferentes grupos comecam a se concentrar a entrada do prédio, cada qual com roupas
que conferem identidades em comum. O local forma-se assim em varios "pedacos"
sobrepostos num Unico local, onde as diferencas parecem conviver € em alguns momentos se
fundirem. Pela polarizacdo, mas também por sua capilaridade, o Maletta acaba por expandir
sua dimensao geografica, tal qual um arcabougo simbdlico de diferentes praticas em atividade
no centro de Belo Horizonte, assim como € proprio de ambientes de grande significagdo para
a cidade, como foi o Bar do Ponto nas duas primeiras décadas do século XX. Nessa época, o
uso dos espagos também levava ao compartilhamento de um vocabuldrio em comum, como o
"descer" Bahia, como descreve Pedro Nava sobre o habito dos homens de se direcionarem
silenciosamente aos bordéis da parte baixa do centro a certo momento.

Hoje, "descer”, para alguns grupos que frequentam o Maletta, é estender a noite’” para
a madrugada que se avizinha no baixo centro, em estabelecimentos como antigo Nelson
Bordello, onde atualmente funciona a casa noturna Baixo Centro, o Teatro Espanca e as

periddicas gafieiras do CentoeQuatro. Na forma de um ‘"circuito", na perspectiva

3 A partir de meia noite o portio que d4 acesso a varanda do edificio Maletta é fechada, proibindo o acesso a
novos frequentadores. Para os que ja encontram-se nos bares, o funcionamento costuma dar-se até 1 hora da
manha.
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antropolégica’, ¢ comum que os frequentadores passem por varios estabelecimentos numa
unica noite, criando trajetos, que também se ampliam com a programacao de festivais
culturais’ e datas festivas na regido que, por sua vez, estimulam a vivéncia de espagos pouco
percorridos no baixo centro pela populacdo em geral. A trajetoria dos jovens hoje ¢ complexa
e labirintica, fato que deve ser levado em conta por qualquer agdo que busque uma politica de
juventude (PAIS, p. 140, 2010).

Por outro lado, essas formas contemporaneas de praticar o centro, num contexto de
abertura e valorizacdo de espacos culturais e de entretenimento na regido, leva a uma
apropriacdo desse discurso pela midia, também revelada por reportagens que procuram
comparar esse cendrio com o que se da em areas de maior projecdo turistica do pais, como o
bairro da Lapa no Rio de Janeiro (ATE PARECE..., 2011, p. 51), no que Fortuna (1997)
chama de "competicao intercidades".

Um dos pilares dessa revalorizagdo do centro de Belo Horizonte, o Maletta, em suas
mais de cinco décadas de funcionamento, ¢ celebrado menos por sua condicao histérica ligada
a momentos decisivos da cidade (resisténcia politica, movimentos culturais, pioneirismo no
debate de patrimdnio imaterial) e mais por seu aspecto de diversidade, de vanguarda social e
acolhimento de diferentes praticas urbanas, como evidenciado em matéria do jornal Estado de
Minas com o titulo e subtitulo "Metamorfose no Centro — Edificio Maletta atrai pela
diversidade: lojas, sebos e noite agitada — Diariamente, o Edificio Maletta 'troca de pele'.
Durante o dia, funciona como ponto comercial. Ao cair da tarde, atrai os jovens para curtir a
balada" (BRAGA, 2015). Mesmo pontuando a memoria do edificio a partir de alguns raros e
vagos materiais informativos’®, o Maletta é celebrado por uma vitalidade de usos no presente,
na qual historia e patrimdnio sdo incorporados sem um direcionamento de formas de lidar
com essa memoria ¢ em dialogo com demandas urbanas que abrangem nao sé o entorno,
como toda a cidade, a exemplo do direito a moradia, de mobilidade urbana e mesmo de

reimaginar os lugares — através da agdo de coletivos, € comum ver ali pessoas vestindo

74 Segundo Magnani (2002, p. 23), "circuito” "trata-se de uma categoria que descreve o exercicio de uma
pratica ou a oferta de determinado servico por meio de estabelecimentos, equipamentos e espagos que
ndo mantém entre si uma relacdo de contiguidade espacial, sendo reconhecido em seu conjunto pelos
usuarios habituais".

75 Além do carnaval de 2015, foram feitas visitas de campo durante a Virada Cultural de Belo Horizonte, em
agosto de 2014, com palcos na Praga da Estagdo, mas também em pontos inusitados, como a rua Guaicurus, area
de concentracdo de bordéis.

7% A pesquisa de campo localizou apenas uma placa no interior da Cantina do Lucas, informando o tombamento
do estabelecimento pelo Patrimdnio Historico de Belo Horizonte, e a entrada do edificio uma placa do Museu
Clube da Esquina, projeto de memoria que instalou a partir de 2005 materiais em pontos da cidade com relagdo
direta com o movimento musical da década de 1970.
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camisetas como dizeres "Nadar no Arrudas" e "Resiste Isidoro"’’

— pecas também
comercializadas em alguns bares.

A Rua da Bahia, em seu quarteirdo entre Augusto de Lima e Guajajaras, equilibra-se
entre essas duas visdes de cidade, patrimonial e de efervescéncia de usos, separadas pelo
trafego de automoveis. Ao final deste trecho a rua abre-se num edificio ¢ monumento
diretamente ligados a memoria daqueles quarteirdes, cada qual a seu modo. Num ponto
fechado da Avenida Alvares Cabral, que atravessa o quarteirdo de forma enviesada, encontra-
se 0 Museu Inima de Paula, cuja fachada e interior totalmente reformados, além de
iluminacao especial, conferem um ar de nobreza cultural a construgdo historica e a propria
via. Visiveis para quem olha para a Rua da Bahia de cima para baixo, propagandas de grande
dimensao divulgam uma programacao variada ao longo do ano, que inclui mostras de artistas
consagrados internacionalmente, como Vik Muniz e Sebastido Salgado, apresentagdes de
musica popular, de orquestras, exposi¢goes de artistas plasticos e fotografos que abordam de
temas mais tradicionais aqueles mais marginalizados, como a vivéncia de prostitutas no baixo
centro’®. Apesar de situado numa das edifica¢des de maior importancia para a vida social da
capital mineira na primeira metade do século XX, o local ndo traz referéncias ao passado do
Clube das Violetas e do Clube Belo Horizonte. Tal memoria € simbolizada, no entanto, pelo
espago que se ergue logo a sua frente.

A pracinha, compondo uma espécie de teatro de arena, tem ao centro o monumento
com a famosa frase de Romulo Paes. Na face contraria a arquibancada de concreto esta
afixado o "jornal", em placa de ago, que indica a consolidagdo do Circuito Cultural Rua da
Bahia e a histéria oficial da via (FIGURA 55). Durante a manha e tarde, o local ¢ ocupado por
grupos de skatistas, estudantes em intervalos de aula e citadinos em permanéncia efémera,
além de fluxo de pessoas no trecho fechado da Alvares Cabral, onde existe um ponto de téxi,
circulacao de funcionarios publicos e uma feira semanal. Pela noite percebem-se grupos de
jovens com violdo e bebidas, momento em que o trecho fechado junto a rua Guajajaras, onde

funciona um lanchonete e bar, ¢ tomado por mesas de bares com atividade at¢ o meio da

madrugada. Nesta pequena area constitui-se um cenario onde o espago publico ¢ utilizado de

77 Referindo-se respectivamente a uma utdpica reivindicagdo de retirada do tamponamento e despolui¢do do
Ribeirdo Arrudas e a uma solidariedade as Ocupagdes de Isidoro, na regido norte de Belo Horizonte.

78 Nos meses de fevereiro e marco de 2015 o museu abrigou a exposicao "Hotel Espléndido", da fotégrafa Laura
Fonseca.
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forma "hibrida", tal qual classificagdo proposta por Leite, "quando mais de um conjunto de

acdes diferentes atuam na significagio de um mesmo espago[...]" (LEITE, 2004, p. 293)".

Figura 54 - Jornal BH-Historia afixado no Monumento a Romulo Paes - 20 out. 2015.

Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.

A coexisténcia de variadas representacdes do espago, traduzida por diferentes usos,
cada qual com seus "codigos comportamentais observaveis" — como ritos de acesso aos
espacos, roupas e gestos de saudacdo —, ndo anula a possibilidade de conflitos e mesmo uma
gentrificagdo decorrente da gestdo patrimonial como aponta o autor. Em apresentacdes de
gala e abertura de exposicdes de destaque no Museu Iniméd de Paula, a chegada e saida de
pessoas em indumentaria de luxo leva a uma inversdo de apropriacdo desse espaco, onde,
como analisa Leite, "as politicas de enobrecimento tornam established quem era estranho aos
espacos 'revitalizados', e transformam em outsiders os antigos moradores" (LEITE, 2004, p.
303) e usuarios, como skatistas.

Por sua vez, o monumento a memoria da Bahia, erguido em seu trecho médio e com
relativa visibilidade no contexto urbano, evidencia a problematica desse tipo de agdo e da
relacdo contemporanea da histéria que evoca. Correlacionando identidade e patrimonio,
Fortuna considera que a arquitetura das cidades, e de modo especifico os monumentos, sao
constituidos acima das relagdes diretas dos sujeitos, funcionando, dessa forma, "como simples

depositos de frias e longinquas memorias, desligadas de quaisquer contextos socialmente

"non

" A classificagdo "hibrida" proposta por Leite é contraposta a uma relagio "fragmentaria", "quando um Gnico
conjunto de significacdo opera na qualificagdo de mais de um espago [...]" (LEITE, 2004, p. 293) no contexto de
gentrificagdo.
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significativos, incapazes de dar sentido cultural a temporalidade, limitando-se a sustentar, no
espaco, residuos e manifestagdes de outros modos de vida" (FORTUNA, 2014, p. 5). Porém,
como o proprio autor pondera, numa condi¢do ambigua e mesmo atravessada pela
comercializacdo da cultura, a perda desta aura ndo impede, como reforga, estratégias
simbolicas tanto de diferenciacdo e segregagdo quanto de integragdo social (p. 6) ¢ mesmo de
transgressao — ou "contra-usos" (LEITE, 2004).

Ainda que alienado de seu significado original, a frase "A minha vida é esta, subir
Bahia e descer Floresta" ¢ notadamente incorporada ao vocabulario cotidianamente praticado
na cidade. Paralelamente, as transgressdes e ressignificagdes a sintaxe pelos citadinos se
emulam no préprio monumento, como a pichacdo "Minha vida é esta, subir o morro e descer
com a erva", acompanhada de um desenho que alude a uma folha de maconha (FIGURA 56).
A praca e 0 monumento também recebem esporadicamente agdes que jogam com a memoria
projetada ali com um intuito de agregacgao social ou provocagao politica. Em matéria do jornal
Estado de Minas de 10 de dezembro de 2014, como titulo "Monumento no Centro de BH vira
mural de recados", uma foto mostra dezenas de papéis colados sobre a escultura. "Sao varios
bilhetinhos colocados pela populagdo, dos mais variados contetidos. Uma pessoa reclama da
falta de homens no mercado. Outro bilhete diz que 'o melhor da vida é de graga'"
(MONUMENTO..., 2014). "Em a¢ao semelhante, porém proposta por alunos da universidade
UniBH, a populagdo era estimulada a afixar papéis no monumento (FIGURA 57)
completando a frase "Se essa rua fosse minha...", como divulgado na pagina do Facebook da
Prefeitura de Belo Horizonte (PREFEITURA, 2015). Assim, a vida urbana transgride as
ordens impostas, "e os monumentos se atualizam por meio das 'irreveréncias' dos cidaddos"

(CANCLINTL, 1997, p. 301).

Figura 55 - Pichagcdo no Monumento a Romulo Paes em 10 jan. 2015.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.
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Figura 56 - Intervencdo recreativa no Monumento a Rodmulo Paes (25 de junho de 2015).

A

Fonte: PREFEITURA, 2015. Foto: Gabriel Fernandes.

A condicdao de mosaico urbano em um de seus quarteirdes de maior valor patrimonial,
mesmo com demandas de mercado afinadas aos processos de enobrecimento, possibilitam, a
partir de assimetrias de uso, a construcdo de /lugares, "com mecanismos de interagdao
mediados pela diferenga" (LEITE, 2004, p. 292). As demandas de pertencimento, condigao
necessaria para o exercicio de uma cidadania plural passa assim, segundo Leite, pela
construgdo simbolica dessa polissemia na produgdo social do espaco urbano, com as
constantes e dissonantes reinterpretagdes dos lugares. O cotidiano desses lugares ¢
atravessado pela constru¢do de uma perspectiva de "comum", porém ndao no sentido
homogeneizador, mas sim no que Rancie¢re chama de "partilha do sensivel", que fixa, " [...] ao
mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas [...]" (RANCIERE, 2005, p. 15). O
autor coloca que a partilha de espacos, tempos e atividades diz muito sobre a forma com que
esse comum articula a participagao dos lugares e como cada um toma parte nessa equagao.

Em suas variadas formas de representagao desde a fundagao da cidade, a Rua da Bahia
jé& foi referida como uma seta, que apontaria para as regioes de maior poder econdmico e
concentragdo de servigos da cidade republicana. Ao desvencilhar-se do centro a partir da rua
Guajajaras e sobretudo a partir da Timbiras®’, A Bahia também transpde um limite social e
estético, assumindo um carater mais homogéneo, de leitura mais assimilavel. Menos ruidos

visuais € sonoros, assim como cal¢adas mais espacosas propiciam uma perspectiva para se

80 Limite, pela Rua da Bahia, entre a regido do hipercentro com a zona sul (PRAXIS, 2007).
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apreciar a arquitetura gotica da Basilica de Lourdes e mesmo de edificios mais modernos,
como do BDMG. "A ambientacdo, a volumetria, os usos, o transito, tudo fica menos
frenético, ha sol nas fachadas, vistas para o céu, diminui o efeito de confinamento" (BELO
HORIZONTE, 1993, p. 34). Com a Rua da Bahia do centro ficando para tras, diminui-se
também a "vertigem de profundidade" das representacdes sobre a rua influindo no caminhar.
Apesar do ritmo do "encontrao" préoprio da vida contemporanea, outro tempo urbano incide
nesse trecho da rua, com mais visibilidade ao patrimonio, como a Academia Mineira de
Letras e alguns casarios preservados.

A via avanga em seus "tropismos semanticos" (CERTEAU, 1998, p. 184) em nomes
de ruas e edificios de historias ocultas para os passantes — autor da famosa frase inscrita no
monumento a Rua da Bahia, Romulo Paes € a essa altura da via um nome, fixo, a entrada de
um prédio quase a esquina de Gongalves Dias. Ja sob influéncia do Conjunto da Praga da
Liberdade que se avizinha, a rua ganha ares nobres com restaurantes sofisticados, cafés e
cinema nas imediacdes, prédios residenciais € comerciais com entradas limpas e monitoradas.
Com equipamentos publicos e calgadas bem cuidadas, ¢ esta uma Rua da Bahia privilegiada,
tal qual foi seu trecho a partir do cruzamento com Afonso Pena no inicio do século XX. Como
aponta Leite (2004, p. 301) ao falar do Polo de Bom Jesus nos processos de gentrificagao no
Recife Antigo, tratamentos especiais e diferenciados na limpeza e iluminagdo publicas
evidenciam ndo apenas um investimento direcionado (visto que outras partes ficam a revelia
de melhorias em edificagdes e infraestrutura urbana), mas também quem sdo os beneficiados
diretos de acdes de revitalizagdo nas grandes cidades. Em outro aspecto, a "partilha do
sensivel" revela também o poder na construcdo das paisagens € no uso do comum, uma
partilha que "[...] determina os que tomam parte" (RANCIERE, 2005, p. 16).

Na Rua da Bahia da zona sul, a paisagem mais homogénea acaba também por destacar
aqueles que ali ndo tomam parte, tal qual outsiders, como lavadores de carro, moradores de
rua, pedintes — pessoas que tém a rua como espacgo de disputa, ndo de direitos assegurados.
Apesar das tentativas de homogeneizagao, a cidade se abre em fissuras que expdem esses
conflitos, como no quarteirdo entre Gongalves Dias e a Avenida Bias Fortes. O vao aberto na
Biblioteca Estadual Luiz de Bessa, que permite acesso a Praca da Liberdade, ¢ ponto de
concentracdo de moradores de rua, que improvisam moradias nos corredores atras de edificios
do cartdo postal. Antes também ocupadas com estes usos no horario noturno, as laterais da
biblioteca — com espécies de varandas com grades baixas para a calgcada e vidro para a area
interna — receberam tapumes, impedindo tal utilizagdo por estas pessoas. A acdo foi

realizada as vésperas da Copa do Mundo no Brasil em 2014, que se caracterizou por
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processos de limpeza estética e violacao de direitos humanos em algumas das cidades que
receberam jogos®', em parte percebidos também em Belo Horizonte. Descaracterizando a
propria biblioteca, os tapumes, posteriormente destinados a grafites, evidenciam uma tentativa
de encobertar as chagas da cidade, como a falta moradia e a exclusdo social, mas sem que tais
problemas sejam resolvidos. Mesmo com a tentativa de controle, a alameda que se abre a
partir de uma escadaria na Rua da Bahia oferece um contra-uso ao consumo patrimonial da
Praga da Liberdade, seja pela presenca dos moradores de rua que continuam ali ou pela
concentragdo noturna de jovens de diferentes tribos, muitos com garrafas de vinho e
vestimentas goticas, ensejando um tensionamento e estranhamento junto as condutas
tradicionalmente celebrados no cartao-postal.

Em sua extensdo na regido sul, a configuracdo da Rua da Bahia como centralidade
cultural se renova na segunda década do século com a abertura de novos espagos, como o
Teatro Bradesco (2012) e a Casa Fiat de Cultura® — além de outros ja existentes como o
ICBEU, o BDMG Cultural e a Academia Mineira de Letras. A interse¢do cada vez mais nitida
entre cultura e as demandas de mercado se da na construgdo de novas "paisagens de poder" —
promovendo espetaculos de renome nacional, o Teatro Bradesco ¢ administrado pelo mesmo
banco privado que esteve no centro da problematica da venda e demoli¢do do Cine Metropole
na década de 1980, na mesma Rua da Bahia. Esta, por sua vez, ainda ¢ uma via de prestigio,
mas nao tem mais sua centralidade evocada como forma de diferenciagdo — localizada na
Praca Mendes Junior, esquina com Bahia, a Casa Fiat de Cultura informa estar situada na
Praga da Liberdade (CASA..., 2015), cujo Circuito Cultural, ao qual esta integrado, parece
agregar maior valor identitdrio e de marketing cultural atualmente. Num contexto de disputa
de imagem cultural de varias areas de Belo Horizonte, a Rua da Bahia esvazia-se como ideia
de circuito, em decorréncia das proprias transformagdes da rua, da sociedade e pela
preponderancia da Praca da Liberdade no cenario cultural atual da cidade, com concentracdo
de museus e espagos culturais sediados nas antigas secretarias de Estado a partir de 2010.

Para além de uma centralidade cultural, no entanto, a problematica da Rua da Bahia
passa pela forma como ela se projeta como territdério do comum para os diferentes usuarios
que diariamente nela habitam, trabalham e a frequentam. Para que transcenda o mero "espago
urbano", assumindo-se como um espago publico, os /ugares devem considerar suas diversas

praticas interativas, assim como os diferentes "agentes envolvidos em sua construc¢ao social"

81 Ver "Dossié da Articulagdo Nacional dos Comités Populares da Copa - Megaeventos e Violagdes de Direitos
Humanos no Brasil" (DOSSIE..., 2015).

%2 Inaugurada em 2006 no bairro Belvedere, a Casa Fiat de Cultura foi transferida para o bairro de Lourdes em
2014.
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(LEITE, 2004, p. 199). Nesse sentido, a rua precisa considerar ndo apenas o "direito de
propriedade”, mas também outros menos propalados, como o "direito ao entorno", que inclui
a qualidade na circulagdo de vias e cal¢adas, como coloca Eduardo Yazigi. Paralelo ao zelo
com o patrimonio, primordial para ndo alienar as cidades de suas memorias, "[...] o direito ao
entorno ¢ antes uma tomada de consciéncia em vista de uma opg¢ao de vida mais viavel nas
cidades; uma extensao de direitos legislados, mas nem sempre estendidos ao espaco publico"
(YAZIGI, 2000, p. 338).

A luz do raciocinio de Canclini (1997, p. 57), para ir além do circuito de consumo
cultural, com seus processos hegemonicos, a centralidade da Rua da Bahia passa pelo
reconhecimento de seu legado cultural, mas também de suas assimetrias sociais, inscritas em
sua memoria, na construgdo didria de um lugar que suscite reconhecimento, critica, reflexao e
condi¢des para diferentes agentes tomarem parte na constru¢ao do comum. A vivéncia da rua
enquanto lugar de encontro ¢ também a reivindicagdo de um "direito a cidade" que, como
estabeleceu Lefebvre, "[...] ndo pode ser concebido como um simples direito de visita ou de
retorno as cidades tradicionais. S6 pode ser formulado como direito a vida urbana,

transformada, renovada" (LEFEBVRE, 2001, p. 118).

Figura 57 - inscricdo em muro ¢ monumento na Rua da Bahia em 10 jan. 2015.
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Fonte: Arquivo da pesquisa. Foto: Jodo Marcos Veiga.
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CONSIDERACOES FINAIS

A motivagdo na escolha deste objetivo de estudo, a Rua da Bahia, gravitava num primeiro
momento, ainda de forma embriondria, em torno de uma questdo: como uma simples rua, em
meio a certo apagamento da memoria e de lagos de pertencimento nos grandes centros
urbanos, consegue exercer uma forte papel na histéria da cidade e na propria representacao
desta no ambiente urbano? E, consequentemente, como explicar e dar maior vasdo a essa
trajetoria diferenciada que ajuda a entender o proprio desenvolvimento da capital mineira? No
entanto, ao longo da pesquisa, outras indagacdes ganharam corpo e passaram naturalmente a
direcionar a investigacao: quem de fato determina a memoria de um lugar? E como a
construgdo dessa memoria se relaciona com as transformacoes vividas pela cidade e se impoe
na imagem que temos desta? E portanto essa linha de questionamento que norteou nossa
dissertacdo apresentada até aqui.

Numa perspectiva histérica ampliada, observar uma cidade e, mais especificamente,
uma rua permite entrever as dicotomias e conflitos inerentes a producao do espago, sobretudo
no que tange o espaco percebido e vivido pelos citadinos na pratica cotidiana e, por outro
lado, o concebido dos projetistas, urbanistas e ordenadores. Numa cidade projetada como
Belo Horizonte essa relacdo ganha ainda mais dramaticidade, porém ndo necessariamente
maior clareza no entendimento de como isso se da.

Frente a uma propalada centralidade e protagonismo da Rua da Bahia desde os
primeiros tempos da capital mineira inaugurada em 1897, nos propusemos inicialmente a
olhar de perto a formagao desse espaco social e afetivo. Como exposto, ndo cabia no projeto
do engenheiro Aardo Reis uma funcdo de destaque a Rua da Bahia na dindmica social
esperada para a Cidade de Minas, papel destinado a Avenida Afonso Pena e outras localidades
que concentravam servigos publicos. Mesmo a funcdo de ligagdo para abastecimento de
materiais, a partir da Praca da Estacdo, para a construcao dos edificios da Praga da Liberdade
¢ colocada em questionamento. No entanto, alteragdes no projeto original (como a que levou
provisoriamente o Congresso Mineiro para uma de suas esquinas), o funcionamento de
estabelecimentos comerciais e artisticos (como o Grande Hotel e o Teatro Soucasaux) e a
localizagdo proxima a Avenida e a Praca da Liberdade fizeram com que tal rua se configurasse
gradativamente como uma importante centralidade — assim como outras que se
consolidavam na cidade a época. Tal sociabilidade ¢ ampliada em 1902 com as linhas de
bonde, instalagdo que se justifica em parte por essa vitalidade ja existente, como indica Abilio

Barreto e, sobretudo, os relatorios de prefeitos que analisamos.
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A consolidagdo como um importante polo de sociabilidade, sobretudo a partir do final
da década de 1900 com a instalagao da Estacao Elétrica de Bondes ¢ o funcionamento do Bar
do Ponto, fez da Rua da Bahia, principalmente a partir do cruzamento com Afonso Pena, um
lugar celebrado por sua efervescéncia social e cultural em teatros, bares, cafés, clubes,
cinemas e livrarias, como evidenciamos a partir de um olhar sobre a imprensa da época e da
producdao memorialistica dos modernistas mineiros e outros. Entretanto, como nos permitiu
perceber a propria prosa de Drummond, Cyro dos Anjos e Nava, esse enaltecimento da Rua
da Bahia da década de 1920 também ¢ atravessado pela descricdo de outras nuances, como a
prostitui¢do, o conservadorismo dos rituais urbanos e estéticos, o funcionalismo publico e o
elitismo nos clubes € em relagdo aos suburbios excluidos pelo poder publico, mas que
sobretudo desenha um ambiente de grande diversidade de usos e vivéncias.

Na década de 1990, essa sociabilidade intensa e controversa, propria do urbano, € no
entanto relegada num momento de evocagdo de uma centralidade e protagonismo
supostamente perdidos pela Rua da Bahia, em prol da construcio de um tempo aureo,
homogéneo e legitimador de intervencdes urbanas e de protecdo ao patrimonio. Do primeiro
diagnostico de 1993 ao decreto de criagdo do Eixo Cultural Rua da Bahia Viva em 1998, ¢
possivel delimitar uma ideia de tradi¢do que pudesse espelhar uma reversao no quadro de
degradacdao da regido central observado desde a década anterior. Emerge assim, a ideia de
uma cidade-conceito sempre apta a ser posta em vida pelo discurso redentor do urbanismo,
aliando proposicdes técnicas a invocagdes de uma identidade e singularidade de tal lugar,
além de um uso funcionalista da Historia em prol da perspectiva almejada a tais iniciativas.

Acompanhar os desdobramentos, interrupcdes e retomadas de alguns projetos voltados
a memoria ¢ "revitalizacdo" de tal via, como o Rua da Bahia 24 horas, além de sua
repercussao na imprensa, nos permitiu perceber a imposi¢do de uma dada vocacao social e
cultural do lugar perdido e sua historia oficial, mas também identificar vozes dissonantes, seja
em atas de conselhos ou matérias jornalisticas. Frente ao carater homogéneo e atemporal que
as diferentes intervengdes urbanas adquirem na cidade ao passar dos anos, esse trajeto
possibilita reconhecer sua interposicdo num contexto de acdes e conceitos de abrangéncia
local e global, os descaminhos na implantacao de projetos publicos, sujeitos envolvidos neste
processo, a disputa pela representacao da cidade e a busca por uma legitimidade, que mesmo
alcancada ndo encerra os questionamentos a cerca de suas escolhas — seja na selecdo de
textos que dao a tonica do lugar e escritores homenageados ou no significado original da frase

de Romulo Paes que estampa o monumento erguido na via.
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Levando-se em conta o que foi observado, ¢ possivel afirmar que o Eixo Cultural Rua
da Bahia Viva ndo se efetivou em sua plenitude proposta — tanto em relagdo a intervencgoes,
integragdo e estimulo a empreendimentos artisticos em quarteirdes especificos como na fraca
incorporagdo ¢ didlogo com a memodria nos espagos culturais em funcionamento hoje. A
analise mais de perto desse processo permite ver a recorrente distancia entre discursos e
proposi¢des patrimoniais no pais e sua real aplicagdo nos projetos colocados em pratica. Mas
tendo em vista os aspectos abordados, ¢ exatamente por estar entrincheirada entre a gestao
patrimonial e a "ndo resolugao" dos dilemas urbanos apresentados nos projetos que a Rua da
Bahia permite um olhar privilegiado da experiéncia social na produgao dos espacos.

Nos pareceu nitido o esfor¢o de entes publicos e privados, pesquisadores, educadores,
imprensa, moradores e comerciantes, nas duas décadas finais do século XX, em tragar novas
perspectivas para a Rua da Bahia. Como demonstrado, no entanto, a delimitagdo de uma
memoria colocada como a de todos e a gestdo patrimonial como ancora do que se espera para
0 meio urbano carrega toda a problemdtica de se escamotear outras memorias e estéticas
menos festejadas, em prejuizo mesmo de se pensar as transformagoes sofridas pelos centros
urbanos e de se reivindicar outros horizontes. A aposta numa retorica que nao diferencia perda
simbolica e certa degradagdo acaba por dificultar o entendimento dos processos historicos em
tal lugar, colocando em xeque mesmo a capacidade de se entender seus problemas
contemporaneas.

Sob esse aspecto, o crescimento urbano, problemas sociais, ambientais e de transporte
estdo na génese da reconfiguracdo do papel simbodlico do centro e da Rua da Bahia assim
como a condicdo de novas identidades, fluxos e redes urbanas e centralidades efémeras.
Formas contemporaneas de pertencimento que colocam em questionamento a evocagdo de
uma rua homogénea e de valorizacdo da cultura unicamente pelo viés de consumo. Portanto,
para requerer o potencial da Rua da Bahia enquanto urbano impde-se a necessidade de
admitir a existéncia de suas paisagens de poder, também abertas a contra-usos, de aceitar e dar
vasdo a sua capilaridade com toda a cidade e de se ter a cultura como vié€s de contestacao e
afirmacao de diferengas no espago publico, ou seja, de emancipagao social. Postular uma Rua
da Bahia Viva passa assim pela urgéncia de assimilar os diversos sujeitos que a constroem e
abarcar seus direitos a outros olhares sobre a memoria e de formas de usar e imaginar os
espacos. E nesse sentido que esta dissertagio também se propds, como visto, a "subir Bahia",
tateando uma cartografia fluida, de manifestagdes culturais hibridas e atravessada por
diferentes centralidades, experiéncias e temporalidades que conformam o espago publico a

todo momento, o que mostra ser ilusorio delimitar a existéncia de uma tinica Rua da Bahia.
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Por fim, neste trabalho que aqui se encerra vale ressaltar que ndo nos propusemos a
esgotar a analise sobre as varias proposi¢oes feitas a essa rua e suas representagdes, mas sim
em contribuir para abrir o campo de visdo sobre suas diferentes formas de construgdo, o que
encontra potencial de pesquisa em outras tantas questdes que ndo puderam ser incorporadas
nesta dissertagdo, como a relagdo da Rua da Bahia com manifestacdes ludicas (sobretudo o
carnaval) e ferramentas contemporaneas, como aplicativos e mapas digitais, que expandem e
atravessam nossas formas de pertencimento e de representacao da memoria social dos lugares.

Importante destacar também que a escolha dos marcos temporais ndao confere uma
menor relevancia do periodo nao analisado, entre as décadas de 1940 e 1980, épocas
igualmente ricas na forma de indicar disputas por representacdo e proposi¢cdoes do poder
publico para a Rua da Bahia. A existéncia de tal lacuna, que ndo pode ser preenchida neste
trabalho, aponta a possibilidade e o estimulo a tantas outras investigacdes ainda necessarias
para uma melhor compreensao da historia social na Rua da Bahia, no centro e na cidade de

Belo Horizonte de modo geral.
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