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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo compreender questdes sobre patriménio cultural,
utilizando, como estudo de caso, a cidade de Ouro Preto-MG. O trabalho de campo
consiste em pesquisa de cunho etnografico realizada no Morro Santana, bairro periférico
ao centro histérico tombado, em especial através do acompanhamento durante segundo
semestre de 2015 das aulas de educacdo patrimonial, que s&o oferecidas desde 2009 na
escola municipal Juventina Drummond. O objetivo principal da pesquisa consistiu em
compreender as apropriacdes com relacdo a ideia de patrimonio por parte desses alunos,
buscando também investigar as perspectivas do 6rgdo responsavel pela preservagdo e
salvaguarda desses bens na cidade, e a histdria da prépria politica patrimonialista no
Brasil. A partir, portanto, dessa experiéncia de observacdo participante do curso de
educacdo patrimonial de uma escola publica de periferia de Ouro Preto, das entrevistas
com gestores do 6rgdo responsavel pela protecdo do patrimonio cultural nacional, de
andlise bibliogréfica sobre a histéria da politica de preservacao do patrimonio cultural
do Brasil, e a partir de minha prépria experiéncia como moradora e gestora cultural na
cidade durante 11 anos, reflito sobre participacdo popular e patrimonio, e sobre as

transformacdes que vém ocorrendo com relacéo as praticas patrimoniais em Ouro Preto.

Palavras-chave: Ouro Preto; Patrimdnio; Antropologia; Politicas Culturais; Educacao

Patrimonial; Morro Santana.



ABSTRACT

This work aims to understand questions about cultural heritage, using as a case study,
the city of Ouro Preto. The field work consists of ethnographic research conducted in
Morro Santana, suburb to the historic center, in particular through the follow-up during
the second half of 2015 of heritage education classes, which are offered since 2009 at
the public school Juventina Drummond. The main research objective was to understand
the appropriations with respect to the idea of heritage by these students, seeking to also
investigate the prospects of the body responsible for the preservation and safeguarding
of such property in the city, and the history of their own patrimonial policy in Brazil.
From this participant observation experience of heritage education program at a public
school in the suburb of Ouro Preto, interviews with managers of the agency responsible
for the national cultural heritage protection, literature review on the history of
conservation policy cultural heritage of Brazil, and from my own experience as a
resident and cultural manager in the city for 11 years, reflect on popular participation
and equity, and on the changes that have occurred in relation to equity practices in Ouro

Preto.

Key words: Ouro Preto; Heritage; Anthropology; Cultural Policies; Heritage

Education; Morro Santana.
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INTRODUCAO

Ouro Preto, cidade patrimdnio é uma perifrase, figura de linguagem na qual
uma expressdo designa um ser através de caracteristicas, atributos ou fato que o tenha
celebrizado. O mesmo ocorre com Rio de Janeiro, cidade maravilhosa. A cidade
patriménio faz parte de um ideério coletivo e, ndo raro, as pessoas com guem COnNverso
sobre ela, mesmo nunca tendo estado fisicamente em Ouro Preto, evocam suas igrejas,
ouro, ladeiras, a mineiridade dos habitos e da comida, Aleijadinho, Tiradentes,
republicas e Carnaval. Essa cidade imaginada, primeira a ser tombada como
monumento no pais, representativa da identidade brasileira parece pertencer a todos.
Porém, a cidade patrimonio cultural da humanidade também pertence a seus moradores?
Algumas pistas me apontaram para a hipotese de um distanciamento simbolico entre o0s
moradores de um bairro da periferia em relacdo a cidade patrimonio, apesar da
proximidade espacial. Do Centro! ouvia os estudantes se referirem aos “nativos” ouro-
pretanos, pessoas “nascidas e criadas” no lugar. O Bairro Morro Santana, visto do
Centro soa como elemento dissonante, com suas ocupacdes recentes e desordenadas das
encostas compondo a paisagem que emoldura o centro histérico tombado. Em
contrapartida, tomar conhecimento de titulos como: “Sou do Morro, eu também sou
patrimdnio” e “Da laje da minha casa eu vejo Ouro Preto, sera que ela me vé?” 2 foram
indicios significativos que me conduziram ao bairro e as oficinas de educacéo
patrimonial ministradas na escola, para entendimento de uma perspectiva do Morro
Santana.

As escolhas e a bagagem tedrica impressas nesse trabalho séo reflexo de minha
trajetéria académica e profissional. Cheguei a cidade de Ouro Preto em mar¢o de 2004
para uma residéncia de um semestre, periodo em que realizei pesquisa sobre politicas
culturais, base para meu trabalho de conclusédo do curso de graduacdo em Producdo
Cultural, pela Universidade Federal Fluminense. Frequentava a cidade desde 2002, mas,
naquele momento, me estabeleci. Apresentei trabalho com recorte de um periodo em
que comecou na cidade um embate entre dois candidatos politicos. Um deles, conforme

relatos dos moradores, representaria os interesses dos turistas, seria voltado, sobretudo,

1 Quando falar do Centro, com maiuscula, me refiro ao nome do bairro; e o centro, no sentido de
localizacdo central, é grafado com inicial mindscula.

2Nome de um projeto da Escola Municipal Juventina Drummond e de um ensaio fotogréfico realizado
por moradores do bairro.
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para a preservacao patrimonial, e era visto, como alheio aos interesses e problematicas
da populacéo local. O outro seria comprometido com a qualidade de vida dos moradores
e sentia-se desconfortavel, assim como ela, com as medidas cerceadoras que a cidade
monumento histérico impde. O clima das elei¢bes municipais que ocorriam em 2004
mobilizava a populacdo e contagiava as falas de meus interlocutores. Certamente, iSSo
fez com que a pesquisa se delineasse por esses meandros. O berco da Inconfidéncia
Mineira mantinha viva a veia politica e os discursos me pareciam polarizados entre dois
tipos de agéncia que os candidatos, supostamente, tinham em relacéo ao patriménio. A
metodologia aplicada incluiu minha permanéncia na cidade, onde pude detectar o
problema cultural na minha experiéncia e sensibilidade. Esse detalhe favoreceu muito a
vivéncia e o contato com o problema, pois ndo sé interroguei como me transformei em
objeto reflexivo. O estudo foi fruto de observacdes pessoais, assim como das entrevistas
realizadas com os principais candidatos a prefeitura, atores politicos e culturais,
responsaveis por instituicdes, como IPHAN, Museu da Inconfidéncia e Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo. Também conversei com artistas, jornalistas e
moradores. Durante a pesquisa, deflagraram-se as complexas tramas que envolviam as
questdes do patrimdnio em Ouro Preto e suas relagdes com a politica, economia e
moradores — assunto que retomo no presente trabalho.

Logo ap6s a conclusdo do curso, fui contratada por uma agéncia de cultura
sediada em Ouro Preto e fixei moradia na cidade. Trabalhei com assisténcia de
producdo de eventos e gestdo de projetos culturais. O trabalho como coordenadora do
projeto Rota Cultural MBR incluia identificar dindmicas culturais em nove municipios
de atuacdo da empresa mineradora MBR, para propor acfes de fomento através de
oficinas artisticas, cursos de capacitacdo e eventos artisticos. Sem que tivesse me dado
conta, naquele momento, o envolvimento com diferentes pessoas para identificacdo de
aspectos culturais das localidades ja me requeria e desenvolvia apuro etnografico.

Outro trabalho anterior, que contribuiu para delinear e construir o objeto da
presente pesquisa foi minha experiéncia como arte educadora do Museu da
Inconfidéncia que me exigiu enxergar a cidade sob o enfoque do outro. O projeto
Girassol tinha como publico os usuarios do sistema da saude mental do municipio, em
parceria com o CAPS (Centro de Atendimento Psicossocial), e, como principal objetivo,
a “reinser¢do” dos pacientes na sociedade através da visita a locais publicos, centros
culturais, teatros, distritos e museus. O projeto uniu objetivos afins das institui¢coes que

desejavam extrapolar as limitagdes de seus muros. O museu visava ampliar sua fungéo
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de colecionador do patrimonio e estreitar seu contato com a comunidade através de
projetos sociais. Por sua vez, o servico municipal de saide mental procurava caminhos
para a inclusdo dos portadores de transtornos mentais na sociedade, um dos objetivos da
luta antimanicomial que teve inicio no Brasil em 1987. Uma impressdo que me marcou
nesse periodo e o que me levou a buscar entendimento mais aprofundado, nesse estudo,
foi o distanciamento dos moradores em relacéo a cidade. Muitos nunca haviam entrado
no Museu da Inconfidéncia e consideravam o prédio muito imponente e, por isso, muito
distante de suas realidades. Acreditavam que aquele espaco ndo era para eles, s6 para
turistas. Assim como se sentiam em relacdo a outros espacos e prédios publicos da
cidade, que ndo frequentavam. Realizamos visitas para “descoberta” da cidade e suas
historias. Visitamos equipamentos e locais no centro e na periferia. Muitos
desconheciam as historias de seus proprios bairros ou nunca haviam frequentado
equipamentos com finalidades sociais, culturais ou de lazer, de sua vizinhanca. A
impressao causada por esse grupo, em relagdo as apropriacfes do patrimonio, foram
confirmadas entre outros moradores e me levaram a intencdo de realizar uma etnografia
em um bairro da periferia da cidade. O Morro Santana, apesar da proximidade
geografica do centro historico, mantinha um distanciamento simbdlico entre seus
moradores e a cidade considerada Patrimonio Cultural da Humanidade.

As razdes que me levaram a escolher especificamente o Morro Santana e ndo
outro bairro de periferia se justificam, primeiramente, pela interessante ocupacdo pelo
qual o bairro passou. A encosta onde esta situada o Morro Santana foi o primeiro local
em que os bandeirantes se estabeleceram no século XVII. Ap6s uma revolta contra a
taxacdo da coroa portuguesa sobre a extracdo do ouro, as constru¢des foram queimadas
e a ocupacdo da cidade teve continuidade no sopé da encosta. Morro da Queimada
nomeia um bairro continuo ao Morro Santana, onde foi criado o Parque Arqueolégico
Morro da Queimada, onde se situam as ruinas de construcfes desse periodo. A Capela
de Santana é uma das mais antigas constru¢es com inicio anterior a 1720. Essa area
ficou praticamente desocupada até a segunda metade do século XX, quando os setores
da indastria, da mineracdo e dos servicos passaram a atrair grande contingente de
pessoas em busca de trabalho. O bairro sofreu, a partir de entdo, crescimento
exponencial e de forma desordenada. Estudar as relagbes dos moradores com o
patrimOnio nessa area que constitui a génese da cidade e, ao mesmo tempo, local das
mais recentes ocupacfes poderia conferir particularidades. Além disso, convivi por

muito tempo com uma moradora do bairro o0 que me levou a frequenta-lo outras vezes.
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Inicio o primeiro capitulo tentando explorar alguns dos significados atribuidos
ao termo patriménio sob perspectiva antropoldgica e percebo que as préticas para
constituir, preservar e transmitir um patrimonio compartilham a motivagao em demarcar
um dominio subjetivo em relacdo ao outro. Patrimdnio esta intimamente ligado a
identidade, como reitero ao longo do trabalho. Demonstro ainda como 0s conceitos
empregados a meu objeto de estudo séo frutos de escolhas e selegdes que o compde
enquanto discurso e fago uma leitura diacronica sobre os paradigmas que informaram o
orgdo responsavel por resguardar o patriménio brasileiro, o IPHAN. Tendo abordado
algumas das correntes ideologicas que influenciaram as politicas patrimoniais no Brasil
no século XX, ao final do capitulo, detenho-me as acgdes, estrutura e competéncias do
escritorio da Sub-Regional do IPHAN, em Ouro Preto. As informagdes foram obtidas
através de entrevistas, material institucional sobre os programas em execucdo e
legislacdo de preservacdo. Através da visdo dos técnicos e diretores que convivem
internamente na engrenagem da instituicdo de preservacdo, tomei conhecimento das
limitagdes imputadas ao servico publico pela burocracia, falta de recursos financeiros e
humanos. Ndo me abstive em confrontar meus interlocutores com o que
recorrentemente ougo dos moradores: “o IPHAN s6 encarece a obra”, “quer mandar no
que fazemos em nossa casa” ou “é um 6Orgao cerceador”. Cientes da posi¢do incomoda
que a instituicdo ocupa entre alguns moradores, contra-argumentaram com as razoes
técnicas que justificam suas acdes. As informacg6es sobre a instituicdo abordam desde
aspectos estruturais até seu posicionamento frente as politicas culturais municipais e
federais e a relagdo com os moradores. Os técnicos do IPHAN ainda colaboraram para
dirimir algumas duvidas que confrontei durante a pesquisa. O atual diretor, arquiteto
urbanistico, explicou-me, com detalhes técnicos, 0os movimentos estilisticos em
Arquitetura e uma técnica, que ingressou no IPHAN em 1981, concedeu relatos sobre o
CNRC (Centro Nacional de Referéncias Culturais) com dados que nédo obtive em
nenhuma publicagéo.

No capitulo 2, procurei focar em assuntos pertinentes a contemporaneidade da
cidade patrimdnio, mesmo que tivesse que voltar a momentos passados para embasa-la.
Relato alguns episddios quando os recursos financeiros para a preservacdo s6 foram
liberados mediante a ampla divulgacdo midiatica de tragédias ou a iminéncia de
situacOes de risco envolvendo o conjunto tombado e a populacdo. A cidade incrustada
nas montanhas e com grande volume de chuvas no verdo contabilizou frequentes

acidentes por deslizamentos e retomo alguns desses momentos que ganharam amplo
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destaque na midia. Apresento indicios que ligam os motivos que levaram a pleitear o
titulo de Patriménio Cultural da Humanidade concedido pela UNESCO com as fortes
chuvas de 1979. A chancela obtida junto ao drgdo internacional atua como um
facilitador para a captacdo de recursos necessarios naquele momento para a
reconstrucdo da cidade. Como a midia desempenhou importante papel na intermediacao
da preservagdo nos episodios apresentados no capitulo, fiz uso de matérias de jornais
impressos e em video, além de pesquisa em arquivos publicos e acervos histéricos.

Dando continuidade as questfes gque influenciam as relagdes com o patriménio,
comento como 0 turismo e 0s recursos gerados por essa pratica vieram ao encontro da
necessidade de manutencdo dos exemplares do patriménio, a0 mesmo tempo em que
remodelaram seus usos e provocaram reordenamento urbano. Exemplifico com casos de
ruas onde a rede de comércios e de servicos estd cada vez mais voltada para o puablico
de alto poder aquisitivo, caracterizando um processo de gentrificacdo. Também dedico
um subcapitulo para os eventos de arte e cultura que estdo intimamente ligados ao
patrimonio por favorecerem uma nova percepcdo do espaco, divulgarem as
manifestacdes artistico-culturais e fomentarem o setor turistico. Porém, a realizacdo dos
eventos e festivais concentra-se no centro da cidade e conta com baixa participacao dos
moradores da periferia nessas atividades. Entender as motivagOes desse aparente
distanciamento foi um dos motivos propulsores dessa pesquisa. Analiso, ainda, dados de
uma pesquisa quantitativa sobre a frequéncia dos moradores em equipamentos culturais,
gue confirmaram e elucidaram minha hipotese.

Minha convivéncia com moradores do Morro Santana contribuiu para o
entendimento sob o ponto de vista do outro, sobre quais 0s conceitos empregavam a
respeito do patriménio. Esses resultados séo apresentados no capitulo 3. Na tentativa de
empreender essa pesquisa no Morro Santana, fiz, antes, algumas tentativas frustradas.
Tinha ciéncia do projeto de criacdo do Parque Arqueoldgico do Morro da Queimada em
conjunto com acgdes de um ecomuseu. Conheci, na graduacdo, uma experiéncia de
ecomuseu em Santa Cruz, bairro da cidade do Rio de Janeiro, e me parecia muito
interessante a concepcao de patriménio mais ampla do que praticada pelas politicas de
preservacao vigentes. O ecomuseu representa um fator de constru¢do comunitaria onde
os testemunhos do passado e tracos de identidade de um territorio sdo de
responsabilidade coletiva (DE VARRINE, 1987). Entrevistei uma das idealizadoras do
projeto em 2014 e descobri que as a¢cdes no Morro Santana haviam sido realizadas por

um tempo e depois paralisadas. Meu préximo passo foi procurar o Grupo Assistencial
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Auta de Souza. Ouvia dos moradores referéncias a esse espaco que, além de centro
espirita de linha kardecista, mantém um trabalho de assisténcia social. O espaco tem
quadra poliesportiva e oferece cursos gratuitos. J& foi um Ponto de Cultura, com
financiamento Ministério da Cultura durante esse periodo, €, hoje, sobrevive de doagdes
e do pouco incentivo do poder municipal. No momento em que 0s procurei, eram
poucos o0s cursos ofertados, pois s6 podiam contar com professores/monitores
voluntarios. A responsavel pelo grupo explicou-me que passavam por dificuldades
financeiras. L4, frequentei um curso voltado para a terceira idade, ministrado por uma
fisioterapeuta. A turma tinha mais de trinta alunos, todos acima dos 55 anos. A
professora ensinava exercicios de corre¢do da postura e formas mais adequadas para
fazer atividades corriqueiras, como varrer a casa, agachar ou se sentar com postura
ereta. O que me interessou e levou a frequentar algumas aulas foram os exercicios para
reavivar a memoria que a professora fazia, estimulando que seus alunos contassem
historias de suas vidas. Gravei alguns depoimentos e fiz entrevistas, mas desisti dessa
linha de pesquisa porque as historias se repetiam. Em geral, contavam como sairam da
roca e foram morar no Morro Santana e das dificuldades enfrentadas em um bairro sem
infraestrutura. Mesmo assim, foi importante saber essas historias, a partir dos préprios
personagens, mas minha pesquisa ndo teria o desenvolvimento que esperava pelo
acompanhamento daquele grupo.

Um importante aspecto da metodologia que desejava empregar nessa pesquisa
era 0 acompanhamento frequente de um grupo, a partir de uma instituicdo. Isso
garantiria minha familiaridade com os moradores e a constancia no bairro, necessarias
para o desenvolvimento da etnografia. Tentei fazer visitas esporadicas conversando com
pessoas nas ruas, no comércio e na quadra de futebol, mas ndo obtive éxito.
Diferenciava-me muito dos moradores (seja pelo sotaque de outro Estado ou forma de
vestir) e, frequentemente, perguntavam se eu era turista. Duas vezes me pediram
dinheiro na rua. Quando estabeleciamos uma conversa, tinha a impressao que me diziam
0 que achavam que uma pesquisadora queria ouvir.

Conheci o projeto “Sou do Morro, eu também sou patrimonio” em 2011. Ele
consistia em acdes com livre inspiracdo na educagdo patrimonial, com objetivo de
trabalhar com os alunos questfes de pertencimento e as relagdes estabelecidas com o
espaco urbano, no bairro e na cidade. O também do titulo ficou reverberando em minha
mente. Deflagrava uma questao identitaria de pessoas que reivindicavam pertencer a um

patriménio que os excluia. Comento o historico do projeto e as motivagGes para esse
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titulo escolhido pelos alunos. Procurei a Escola Municipal Juventina Drummond em
2015 e passei a acompanhar as oficinas desse projeto com o intuito de entender a
metodologia da educacdo patrimonial e qual a visdo propagada por uma instituicédo do
patriménio (o IPHAN é parceiro do programa) e da escola. Ao mesmo tempo,
interessava-me a percepcao desses alunos em relacéo ao patriménio e quais concep¢oes
traziam de casa a esse respeito.

As informagdes desse capitulo foram obtidas através de entrevistas entre 2014 e
2015 e da observacdo participante decorrente do acompanhamento diario das oficinas,
durante o segundo semestre de 2015. A convivéncia com as criancas me levou a refletir
sobre assuntos que nao se restringiam a essa faixa etaria, como a influéncia da midia e o
papel da inddstria cultural na contemporaneidade. O acompanhamento da rotina em uma
escola trouxe questdes das areas da Psicologia e Pedagogia e precisei me policiar para
ndo enveredar em elucubrac6es, mas focar no objetivo das relacdes dos moradores com
0 patrimodnio. A partir dos professores da escola, fui apresentada a novos entrevistados e
conheci os ex-alunos que estiveram na criagdo do projeto “Sou do Morro, eu também
sou patrimonio”. Seus relatos foram tdo importantes que resolvi incorpora-los na integra
em meu texto.

Nesse capitulo, inclui algumas producdes artisticas de moradores do Morro
Santana que me pareceram a forma mais auténtica de apresentar o que pensavam e
sentiam, como o ensaio fotografico com uma moradora do Morro Santana a caminho de
seu trabalho no Centro e trechos do rap Resisténcia do artista Tadeu, 0 Mago da Rima
(MDR). Essa musica também serviu de trilha sonora para o video clipe produzido com
imagens do caminho pelas escadarias, que levam ao Morro Santana. Complementam a
descricdo apresentada no inicio do capitulo e saciaram meu desejo de explorar outros
meios para apresentacdo dos dados. Os registros fotograficos foram realizados por mim,
mas como ndo tenho muitos recursos pessoais ou técnicos, contei também com a
colaboracdo de dois fotdgrafos e gedgrafos, Fernanda Costa e Lucas Godoy. Ele, amigo
e parceiro dos Fotografos em Ouro Preto, ainda foi responsavel pelo video clipe que

sera exibido na apresentacdo oral e complementa a descri¢do do inicio do capitulo 3.
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1 OS DISCURSOS SOBRE O PATRIMONIO

1.1 Estudo antropolégico do patriménio

Ao longo da pesquisa, precisei justificar a pertinéncia do estudo do patrimonio
em um Programa de Pds-graduacdo em Antropologia para colegas, mestres, curiosos e
para mim mesma. Ao me aprofundar em teorias, relatos e observacdes, confirmava que
as préaticas que envolvem a nogdo de patriménio podem ser observadas em diferentes
sociedades, que podem estar relacionadas tanto a aspectos politicos, econémicos,
sociais, religiosos ou culturais e que, portanto, patrimonio deveria ser entendido como

categoria, tal qual na concepgédo de Durkheim (1973, p. 513), para quem as categorias

correspondem as propriedades mais universais das coisas. Elas sdo como
quadros rigidos que encerram 0 pensamento; este parece ndo poder libertar-se
delas sem se destruir, pois ndo parece que possamos pensar objetos que nao
estejam no tempo ou no espago, que hao sejam numeraveis etc. As outras
nog¢des sdo contingentes e mdveis; nds concebemos que elas possam faltar a
um homem, a uma sociedade, a uma época; aquelas nos parecem quase
inseparaveis do funcionamento normal do espirito. S80 como a ossatura da
inteligéncia.

Gongalves (2003, p. 22) defende, no artigo Patrimdnio como categoria de
pensamento, que o termo patriménio é verificado em diversas culturas e corresponde a
um “pensamento extremamente importante para a vida social e mental de qualquer
coletividade humana” e que, por isso, deve ser considerado como categoria.

Outra importante pista de que estaria trilhando por caminhos antropoldgicos se
deve ao fato do termo cultura, tema tdo caro a Antropologia, estar intimamente ligado
ao termo patriménio e que, por vezes, pode mesmo se confundir com as diversas formas
de autoconsciéncia cultural. Isso explica porque muitos recorrem a categoria patrimonio
para diferenciar nacOes, grupos étnicos e outras coletividades. Também me confrontei
com o mesmo problema da vastiddo de significados que possam estar associados a
cultura nos estudos sobre patrimdnio. Precisei adotar significados da palavra patriménio
de maneira mais ampla, com contornos mais flexiveis e com um pouco menos de rigor

semantico. Prova de como € diversificado seu significado € a frequéncia com que
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acessamos a palavra em nosso vocabulario cotidiano. Falamos em patriménio cultural,
ecoldgico, histérico, artistico, arquitetdnico, intangivel, dentre uma vasta lista. Podemos
nos referir aos patrimdnios de familias, empresas, paises ou assumir aspectos
individualizados como quando nos referimos a patriménio financeiro, genético ou
imobiliario.

Préticas de colecionamento, restauracdo e preservacdo podem ser observadas em
diferentes sociedades, apesar das sociedades ocidentais reivindicarem a invencdo de
patrimdnio em meio a criacdo dos Estados, em fins do século XVIII (GONCALVES,
2003). Se, entre elas, historicamente, o emprego da palavra se refere mais comumente a
aspectos materiais, entre as sociedades orientais, a permanéncia no tempo das
expressdes materiais das tradicdes parece ndo ser o0 aspecto mais importante, e sim o
conhecimento necessario para reproduzi-las, a exemplo do templo japonés de Ise,
destruido e reconstruido no mesmo local mais de 60 vezes (FONSECA, 2003). A nocéo
de patrimbnio pode ser relacionada a propriedade e ao colecionismo de bens, ndo
necessariamente utilitarios, como em exemplos trazidos por estudos etnogréficos de
culturas para as quais os bens materiais ndo sdo considerados como partes separadas de

seus proprietarios e, ainda,

em muitos casos, servem a propdsitos praticos, mas carregam, a0 mesmo
tempo, significados magico-religiosos e sociais. Configuram aquilo que
Marcel Mauss (1974) denominou “fatos sociais totais”. Tais bens S&o,
simultaneamente, de natureza econémica, moral, religiosa, magica, politica,
juridica, estética, psicolégica e fisiologica. Constituem, de certo modo,
extensdes morais de seus proprietarios, e estes, por sua vez, sdo partes
inseparaveis de totalidades sociais e cosmicas que transcendem sua condicdo
de individuos (GONGCALVES, 2003, p. 27).

Qual seria, entdo, a motivacdo primordial que levaria diferentes sociedades a
constituirem patriménios? Segundo Clifford (1985) e Pomian (1987), ambos citados por
Gongalves (2003, p. 26), “todo e qualquer grupo humano exerce algum tipo de atividade
de colecionamento de objetos materiais, cujo efeito é demarcar dominio subjetivo em
oposicdo ao outro”. O resultado dessa atividade ¢ precisamente a constituicdo de um
patriménio, o que corrobora com a visdo de Canclini (1997, p. 164), para quem a
motivagdo maior da pratica que nos levaria a formar um patrimdnio estaria relacionada
a constituicdo de uma identidade que nos diferencia do outro, ao que acrescenta que
“todo grupo que quer diferenciar-se e afirmar sua identidade faz uso tacito ou hermético

de codigos de identificacdo fundamentais para a coesdo interna e para proteger-se frente
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a estranhos”. Quaisquer que sejam as motivagdes para a constituicdo do patrimonio ou
de seus elementos constituintes, este processo envolve a construcdo de uma identidade.
Tal qual o objeto cientifico da Antropologia, a cultura, também o objeto
cientifico desse estudo, o patriménio cultural, é fruto de escolhas e selecOes, €
construido discursivamente ¢ deve ser entendido como um artefato ou “invencao”
(WAGNER, 2010), ao invés de uma entidade existente em si mesma. Veremos, a
seguir, como a construgdo de nagdo e identidade brasileira, necessarias ao projeto
politico, econdmico e cultural do Estado Novo, coincidiu com a valorizacdo das praticas

de preservacao do patrimonio. Para Goncalves (1996, p. 12),

a nagdo, enquanto uma “comunidade imaginada” (ANDERSON, 1989), pode
vir a ser construida discursivamente, enquanto uma literatura (como é o caso
das “literaturas nacionais”), enquanto lingua nacional, enquanto uma “raga”,
um folclore, uma religido, um conjunto de leis, enquanto uma politica de
Estado visando a independéncia politica e econdmica, ou, ainda, uma politica
cultural visando a recuperagdo, defesa e preservacdo de um “patrimonio
cultural.

Em uma metalinguagem, ao selecionar as narrativas sobre o patrimonio que
compdem o trabalho, também eu ndo consigo me abster de apresentar uma coeréncia
narrativa ilusoriamente concebida. Sabendo que consistem, como em outros trabalhos
da Antropologia, em “arranjos narrativos por meio dos quais uma certa realidade
etnografica vem a ser produzida ou inventada como uma totalidade coerente”
(GONCALVES, 1996, p. 17).

Um ultimo fundamento da Antropologia que constitui base fundamental da
presente pesquisa € 0 que preconiza a intencdo de tomar como referéncia o ponto de
vista do Outro. A partir dessa abordagem, reflito etnograficamente sobre a categoria
patrimonio, levando em consideragdo ndo apenas perspectivas institucionais, de um
ponto de vista diacrbnico, mas também perspectivas centradas nos jovens que
frequentam o curso de educacdo patrimonial numa escola estadual, no Morro Queimada.
Ative-me a essa concepgédo ao longo do trabalho a fim de ndo enrijecer seus limites e, a
todo tempo, contrastar minhas concepc¢des enguanto observadora com as concepgoes

nativas.
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1.2 Cidade monumento. Producéo colonial e inicio das praticas de

preservacao patrimonial

Voltemos nos tempos de Vila Rica que, enquanto sede da Capitania de Minas
Gerais, foi, ao longo dos séculos XVIII e XIX, uma das mais efervescentes vilas
coloniais. O desenho da paisagem urbana associado a riqueza proveniente da extragao
aurifera criou condi¢6es para o surgimento de uma sociedade diferenciada, formada por
homens livres, com intensa expressao no universo das artes. Em especial a Arquitetura,
influenciada pelos movimentos artisticos em voga na Europa, o Barroco, 0 Rococé e o
Neoclassico, ganhou tracos peculiares nas edificagdes locais, com utilizacdo de
elementos e materiais da regido sendo trabalhados por artesdos e artifices
(VASCONCELLOS, 1956). Construcdes foram erigidas no local como afirmacdes
simbdlicas do poder politico e econdmico do Estado e da Igreja.

Em fins do século XIX, com a transferéncia da capital para Belo Horizonte,
espaco planejado de acordo com as modernas concepcOes de urbes, a cidade de Ouro
Preto passaria a ser associada ao passado, ao antigo, ao que se pretendia superar. Vila
Rica apresentava problemas de acesso tanto de pessoas quanto de produtos, devido a
seus aspectos geograficos. Como muitos de seus habitantes faziam parte do quadro
administrativo da capital do Estado, ndo havia mais razdo para permanecerem na cidade,
que caiu em situacdo de abandono. Moradores e guias turisticos contaram-me que
“moradores deixaram suas casas com as chaves para o lado de fora da fechadura da
porta”. A imagem dessa cena ficou atrelada a minha memoria construida sobre a época.
A acdo, ou ndo acdo, acabou por preservar exemplares do casario da Col6nia e do
Império.

Em A retérica da perda, Gongalves (1996) faz referéncia ao binémio
vida/morte, desaparecimento/reconstrucdo em Varios momentos para tratar do
patriménio. Defende esse autor que, & medida que o presente é narrado como “uma
situa¢@o de perda progressiva”, justificam-se as préaticas de preservagdo de “patrimonios
culturais”, que evoquem um passado auténtico, coeso e original. Gongalves (1996)
também utiliza a figura de linguagem da alegoria para sustentar seus argumentos sobre a
perda. Uma alegoria “representa uma coisa com o proposito de significar uma outra”. E,

enguanto género literario,
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pode ser entendido como uma est6ria narrada sobre uma situacdo histérica
presente, na qual existe um forte sentimento de perda, transitoriedade, ao
mesmo tempo em que existe um desejo permanente e insaciavel pelo resgate
de um passado histérico ou mitico, além de uma permanente esperanca de um
futuro redimido (BENJAMIM, 1977 apud GONCALVES, 2003, p. 27).

Sendo assim, o material analogo a alegoria seria as ruinas: “Alegorias sdo, no
reino do pensamento, o que as ruinas sdo no reino das coisas” (BENJAMIN, 1984 apud
GONCALVES, 2003, p. 28). Objetos que, em processo de desaparecimento, provocam
permanente reconstrugcdo no plano imaginério. A cidade congelada no século XVIII e
XIX evocava o passado brasileiro e ajudava a construir a memoria de uma nacao.

Ouro Preto é a primeira iniciativa de preservacao em nivel nacional, reconhecida
por decreto presidencial como “monumento nacional” em 1933, mesmo antes da cria¢do
do SPHAN, que aconteceu em 1937° (FONSECA, 1996, p. 121). Pode-se dizer que a
cidade foi lugar das experimentacdes e berco das politicas de preservacdo patrimonial
no Brasil. O SPHAN foi criado para ser o Orgao responsavel pela identificacdo,
documentacao e promocao do patriménio cultural brasileiro, e deveria organizar, através
da fiscalizacdo e protecdo, o conjunto de bens moveis e imoveis existentes no Brasil
considerados exemplares da histéria com inestimavel valor arqueolégico, bibliogréafico e
artistico (MASSUCATE, 2007, p. 5). A criacdo da instituicdo reflete o contexto de
formacdo da identidade nacional, através da elaboracdo de uma colecdo nacional* que
representasse a historia cultural brasileira.

A identificacdo de problemas e a formulacéo de conceitos e métodos relativos a
preservacdo urbana tiveram Ouro Preto como laboratério pratico das referéncias
conceituais que o proprio SPHAN tentava construir e, nessa primeira fase de
preservacao institucionalizada, os exemplares alcados a categoria de patrimonio
“referem-Se a etnia branca, ao catolicismo, as classes dominantes e as edificacdes-
simbolos do poder estatal: fortes, casarios, mosteiros, igrejas e quartéis” (LEITE, 2004,
p. 51). Uma selecdo com predominio de monumentos representativos dos poderes da
Igreja e do Estado que, além de reforgar uma visdo oficial da cultura brasileira, exclui
um conjunto diverso de minorias étnicas e culturais. Por exemplo, ficou de fora dessa

historia oficial a contribui¢do dos escravos negros na construgdo da cidade monumento.

3 Ver foto da época em Apéndice 1.

4 Esse conjunto de elementos que compdem o patrimdnio nacional é formado por: formas de expresséo,
modos de criar, fazer e viver, criagbes cientificas, artisticas e tecnolégicas, obras, documentos,
edificages e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais, conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontologico, ecoldgico e cientifico (ANDRADE,
1997, p. 2).
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Historias como a lenda de Chico Rei, que era rei na Africa e aqui comprou sua alforria e
foi coroado rei congo novamente®. So priorizados objetos e construgdes, destituidos de
seus usos e contextos, que aludem a herois e batalhas de um passado distante, e que
supostamente passam a evocar uma identidade original e auténtica. Para Canclini (1997,
p. 160), “esse conjunto de bens e praticas tradicionais que nos identificam como nagao
ou como povo é apreciado como um dom, algo que recebemos do passado com tal
prestigio simbodlico que ndo cabe discuti-lo”, e ainda acrescenta que essa narrativa
construida “leva a imaginar que seu valor ¢ inquestionavel e torna-os fontes do
consenso coletivo, para além das divisdes entre classes, etnias e grupos que cindem a
sociedade e diferenciam os modos de apropriar-se do patriménio”. Este recurso se
configura como uma forma menos suspeita em garantir cumplicidade social e gerar a
ideia de formacdo de um Brasil unificado e ndo mais das oligarquias regionais. O
nacionalismo procurava superar o regionalismo e valorizar a industrializacdo, criando,
assim, um pais novo e dindmico (LOPEZ, 1997, p. 51).

A primeira fase do SPHAN, dirigida por Rodrigo Melo Franco de Andrade entre
1937 a 1969, é conhecida como fase heroica, pelo pioneirismo das acGes. O diretor
imprimiu muito de sua personalidade ao projeto de politica pablica de preservacdo e as
pessoas chegavam a se referir ao “patrimonio de Rodrigo” (GONCALVES, 1996, p.
47). Sua narrativa preservacionista era a de dar continuidade & obra de civilizagdo e a
tradicdo herdadas que deveriam ser resgatas, defendidas e preservadas, o que
demonstrava um maior alinhamento com o passado. Rodrigo era um intelectual mineiro,
catolico e com raizes ouro-pretanas®, dados que podem ter influenciado o fato de 70%
do patrimonio cultural brasileiro (monumentos e obras de arte) estarem situados em
Minas Gerais, de acordo com um relatério do SPHAN/Pr6-Memoria de 1982
(GONCALVES, 1996, p. 71). Em entrevista concedida por uma técnica do IPHAN,

5 “Aqui em Ouro Preto, a gente tem uma lenda, que ¢ uma das mais bonitas, que ¢ a lenda do Chico Rei.
Por exemplo, que segundo conta, ele veio da Africa, ele era um rei africano. Af ele chega aqui e faz pra si
mesmo a promessa de que ele compraria a sua liberdade e a de todos que ele conseguisse. Entdo ele chega
e compra a mina. Ali na Encardideira, que é uma mina que ja tava esgotada, que ninguém dava nada por
ela. Dentro dessa mina, ele sonha com Santa Ifigénia e ela diz pra ele que ele podia continuar a escavacéo
que ele encontraria ouro e conseguiria realizar o0 sonho de ter a sua liberdade. Realmente, a mina volta a
dar muita producdo de ouro, ele consegue ndo sé comprar a liberdade dele e a de varios negros, de varias
etnias. Ele cria, entdo, ele manda erguer um templo em honra a Santa Ifigénia e cria o primeiro grupo de
congo de Minas Gerais, que ainda hoje a gente preserva essa festa. Ela acontece no dia 6 de janeiro que é
0 Reinado de Chico Rei ou Festa de Nossa Senhora do Rosario, Santa Ifigénia do Alto da Cruz.” Sidnea
Santos, historiadora, relato concedido em 06/01/2016.

® Seus ascendentes paternos originam-se da regido de Ouro Preto-MG e seu bisavo paterno, Rodrigo José
Ferreira Bretas, foi o primeiro biografo de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/481/vida-e-obra-rodrigo-melo-franco-de-andrade-1898-
%E2%80%93-1969. (Acesso em: em 14/01/2016.)


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/481/vida-e-obra-rodrigo-melo-franco-de-andrade-1898-%E2%80%93-1969
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/481/vida-e-obra-rodrigo-melo-franco-de-andrade-1898-%E2%80%93-1969

24

surpreendeu-me a deferéncia de tratamento em relacdo ao Doutor Rodrigo,
diferentemente de como se referia a Renato Soeiro, Aloisio Magalhdes ou a Jurema
Machado (outros diretores da instituicdo). Explicou-me que considerava seu papel

fundamental por implementar e consolidar as politicas de patriménio no Brasil.

1.3 Criacéo da identidade Brasil. Um projeto politico do Estado Novo com

influéncias modernistas

O Estado Novo pretendia realizar a procura pelas raizes brasileiras no intuito de
promover a integracdo nacional, eliminando, desta forma, a fragmentacdo dos Estados
brasileiros dominados pelo latifundio e pelas oligarquias. A escolha de Ouro Preto foi
significativa para o projeto de criagéo de identidade nacional e, para Arantes (2004 apud
LEITE, 2004, p. 50), “esta cidade é um dos principais territérios onde se funda,
oficialmente, a nacionalidade brasileira”. Preservar o patriménio implica em preservar a
nacao, suas memorias e identidade. Aproveitando-se da figura de linguagem utilizada
por Gongalves (1996, p. 32), “enquanto alegorias, as narrativas nacionais sobre o
patrimbnio cultural expressam uma mensagem moral e politica: se a nacdo é
apresentada no processo de perda de seu patriménio cultural, consequentemente sua
propria existéncia estd ameagada”. Interessante observar que, nesse periodo politico, a
cultura é posta, no que diz respeito ao 6rgdo de preservacdo do patrimonio cultura,
como questdo de Estado e a partir dele. E o que permite, segundo Villaschi (2014, p.
93),

a intensa participacdo da intelectualidade modernista progressista na
construcdo da politica nacional de preservagdo do patriménio. E o primeiro
produto daquela coalizdo entre 0 movimento cultural e a politica do Estado
Novo ¢ a elevagdo de Ouro Preto a Cidade Patrim6nio Nacional, em 1933,
marco inicial do seu processo de patrimonializagéo de bens isolados.

A fase inicial de preservacdo do patriménio foi um projeto politico nacionalista
do Estado Novo e, igualmente, um projeto modernista. Em 1924, uma comitiva
composta por intelectuais e artistas integrantes do Movimento Modernista Brasileiro
desembarcou em uma cidade colonial congelada no tempo devido ao seu esquecimento

e em meio a rituais catélicos seculares executados durante a Semana Santa. Todo o
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conjunto cultural lhes parecia ser 0 mais representativo de uma auténtica e original
brasilidade. As construgcdes coloniais, com feigOes abrasileiradas das origens
portuguesas, eram “as Unicas que tinham valor de patrimonio, construindo, além de uma
representacdo de Brasil, uma imagem socialmente incorporada de patriménio historico e
cultural urbano” (MOTTA, 2002 apud VILLASCHI, 2014, p. 126). O Barroco mineiro
foi considerado o primeiro movimento estilistico tipicamente brasileiro e possui
caracteristicas peculiares, principalmente devido a técnica e materiais empregados. Em
funcdo da dificuldade de importacdo de materiais e técnicas construtivas, muitos artistas
tiveram que utilizar recursos da prépria regido para desenvolver seus trabalhos, a
exemplo da pedra-sabdo, amplamente utilizada nas esculturas (MASSUCATE, 2007, p.
7). Essa releitura tipicamente brasileira de um estilo europeu estava em consonancia
com os ideais do Movimento Antropofagico defendido pelos modernistas. O Barroco
foi “redescoberto” pelos modernistas e utilizado como signo totémico da expressdo
estética da identidade nacional brasileira (GONCALVES, 1996). Dessa forma, o
patrimonio, mais uma vez, teve sua concep¢do moldada por um grupo de intelectuais
que partilhavam desses ideais, o que justifica que “entre 1937 a 1979, a maioria dos
monumentos e obras de arte tombados como patrimonio cultural era considerada como
representativa do chamado Barroco brasileiro” (GONCALVES, 1996, p. 69). Outros
estilos, como o Neoclassico, foram praticamente descartados do discurso oficial e na
politica de preservacao. O rigor estilistico foi manifestado pelo SPHAN em relacdo as
fachadas de prédios que sofreram alteracdo ao longo dos tempos. Os prédios onde,
atualmente, funcionam o Cine Vila Rica e o Ministério Publico tiveram que readequar

suas fachadas para resgatar a autenticidade da construgéo colonial (Figura 1).
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Figura 1 — Liceu de Arte e Oficios (1886-1946), transformado no Cine Vila Rica,
em 1957

Fonte: (a) Luiz Fontana, s.d. (Acervo IFAC/UFOP) (b) Eduardo Tropia, s.d. Os vdos e elementos
ecléticos da fachada foram alterados efou retirados e, no lugar da platibanda ornada com frontdes,
pinaculos e estatuetas, novo telhado aparente, com cimalha e cachorrada. Nos terrenos vizinhos,
inicialmente vazios, surgiram dois novos exemplares “coloniais” que obstruem suas aberturas laterais. O
ponto de taxi, na calgada de 0,80 metros, desvia o fluxo de pedestres para a via publica. (Retirado de
VILLASCHI, 2014, p. 93)

Da mesma forma, o antigo Mercado Municipal, construido em estilo
neoclassico, foi demolido porque impactava o entorno paisagistico onde o0 monumento
de destaque é a Igreja Sdo Francisco de Assis. Para esse espaco foi concebido um
projeto de autoria atribuida a Lucio Costa (Figuras 2 e 3), mas que nunca chegou a ser
executado. Cavalcanti (1995 apud VILLASCHI, 2014, p. 75) comenta essas a¢des como

sendo um;

Repldio a importantes expressdes locais, posteriores ao Barroco mineiro,
particularmente os estilos Neocléssico e Eclético. Aquela demolicdo (prédio
neoclassico que funcionava como Mercado Municipal) corresponde ao
ideério estilistico unificado defendido pelos intelectuais modernistas, bem
como & importancia que atribuiram aos monumentos e seu entorno, o que 0s
destacou como aqueles que “projetaram a capital do futuro, a0 mesmo tempo
em que remodelaram a face da capital simbolica do passado colonial”.
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Figura 2 — Mercado Municipal, Largo do Coimbra, década de 1940

Fonte: Luiz Fontana, s.d. (Acervo IFAC/UFOP, retirado de VILLASCHI, 2014, p. 74)

Figura 3 — Croquis atribuidos a Lucio Costa, intitulado “Anteprojeto para o
aproveitamento da érea resultante da demoli¢cdo do mercado, Ouro Preto - SPHAN”

/ p
ﬂ My “ﬁ”/

Fonte: Acervo do IPHAN, Belo Horizonte (Retirado de VILLASCHI, 2014, p. 76)

Sempre achei paradoxal essa relagdo entre 0s movimentos modernista e barroco.

O grupo que mantinha estreito contato com as vanguardas europeias, a0 mesmo tempo
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“desenvolve uma peculiar relagdo com a tradi¢ao” (VILLASCHI, 2014 apud
CASTRIOTA, 2009, p. 138). Talvez porque tenho a tendéncia em pensar em Belo
Horizonte, cidade que sintetizou o padrio arquitetonico considerado “moderno”, como
antitese da “obsoleta” cidade imperial de Ouro Preto, exemplar representativo da
auténtica cultura nacional pelos modernistas, a que veio substituir.

A afinidade entre esses estilos artisticos € explicada, por alguns autores, pelo
fato de empregarem, na Arquitetura (civil), principios universais’, com linhas retas e
funcionais. Alguns arquitetos modernistas julgam o Barroco mineiro como estilo
predecessor ao modernismo desenvolvido no Brasil. O SPHAN esteve muito atrelado
aos discursos modernistas em Arte e Arquitetura e, a instituicdo, estiveram associados
arquitetos como Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Carlos Ledo e Afonso Reidy, a partir de
onde obtiveram reconhecimento puablico e oficial para suas propostas arquitetdnicas.
Gongcalves (1996, p. 69) comenta essa disputa pelo estilo artistico que representaria o

Brasil:

A luta “modernistas (ou “racionalistas”, como se chamavam a Si mesmos) e 0
estilo “neo-colonial” teve um importante papel na formagdo da ideologia do
SPHAN. Para alguns intérpretes, essa luta estava associada a disputa politica
a respeito do estilo arquitetbnico que seria oficialmente usado para
representar simbolicamente a nacéo. Os modernistas venceram a batalha.

Um dos sinais visiveis de sua vitoria estética e politica foi a criagdo do prédio do
Ministério da Educacdo e Saude, projeto de Lacio Costa e de outros modernistas, com o
apoio de Le Corbusier. O Edificio Gustavo Capanema, que fica no Rio de Janeiro, foi
tombado como monumento nacional.

Ressalto ainda a importante participagdo de outro modernista nessa fase
historica. O escritor e folclorista Méario de Andrade foi também diretor fundador do
Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo e responsavel por ac6es inovadoras
de reconhecimento de manifestagdes artisticas no pais, como as viagens etnograficas
pelas regibes Norte e Nordeste para mapear ritmos brasileiros. Participou na equipe de
criagdo do SPHAN junto ao ministro Gustavo Capanema e elaborou um anteprojeto
para a criacdo do 6rgdo com concepgdes antropoldgicas da cultura e patriménio, o qual

ndo foi incorporado pela instituicdo®, como comenta Leite (2004, p. 51):

" “Licio Costa compara o estilo de Aleijadinho ao de Oscar Niemeyer” (GONCALVES, 1996, p. 70).

8 <O proprio Decreto n°. 25, que institui o0 SPHAN, ndo incorpora todas as especificidades sugeridas por
Mario de Andrade em seu projeto original (Ministério da Educagio e Cultura, 1980)” (LEITE, 2007, p.
93).
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Embora o anteprojeto elaborado por Mario de Andrade, em 1936,
contemplasse uma visdo abrangente de “obras de arte patrimonial”, a politica
de preservacio do SPHAN (atualmente IPHAN) inclinou-se,
predominantemente, para a restauracéo arquiteténica de cunho fachadista dos
bens imdveis de pedra e cal, cujos monumentos (em sua maioria,
representativos do estilo barroco colonial mineiro) expressavam uma versdo
oficial do patriménio.

Aloisio Magalhées (diretor do IPHAN entre 1979 e 1982) também acusou a
politica implementada pelo SPHAN de ndo ter seguido o projeto original de criacdo
proposto por Mério de Andrade que contemplava a diversidade do patriménio cultural
brasileiro (GONCALVES, 1996). O diretor incorporou os ideais do modernista em sua
gestdo, como comentarei adiante.

O discurso construido pelos principais agentes®que influenciaram a consolidagdo
da nocdo de patriménio e politicas publicas praticadas nessa fase adotou critérios de
tombamento que privilegiaram bens imdveis, que se referem a classe dominante, branca
e catdlica, em detrimento de bens representativos de outras classes sociais, racas e
religides. Outra caracteristica do periodo, exemplificada pelo episddio da demoligdo do
prédio do Mercado Municipal, demonstra como houve selecdo estilistica que levou a
apagar marcas da histéria local, que foram se sedimentando ao longo dos anos.
Exemplos de como a selecdo dos bens demarcam uma parcialidade e constituem o que
Castriota (2003 apud VILLASCHI, 2014, p. 186) chama de dialética do lembrar e
esquecer, na qual se “privilegiam certos aspectos em detrimento de outros, iluminam-se

certos momentos da histéria, enquanto outros permanecem na obscuridade”.

® Considero como os principais agentes dessa fase (anos 1920 aos 1970): Estado Novo com projeto
politico de uma nacéo coesa e da identidade brasileira; SPHAN e a figura do diretor Rodrigo Melo Franco
de Andrade; e movimento modernista, com destaque para Mario de Andrade e Manuel Bandeira, do
grupo dos escritores e do grupo dos arquitetos, ja citados.
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1.4 Os bens culturais e a gestdo de Aloisio Magalhéaes

A cidade é mais que espaco fisico; é mais que materialidade.
Ela é locus continuum de cultura, onde natureza, construgdo
material, simbolos, significados e representacdes se constroem
em diversidade e em harmonia. Separar, portanto, patrimonio
material e imaterial é ficar desatento a essa compreensao
histérica do espago urbano, a essa visdo global da cidade
(MENESES, 2006, p. 87).

A gestdo do IPHAN, a cargo de Aloisio Magalhdes entre 1979 e 1982, ficou
marcada por uma abordagem patrimonial de cunho mais antropol6gico, com énfase nas
relacfes simbdlicas e ndo apenas nos objetos e nas técnicas. Esses conceitos ja haviam
sido propostos por Mario de Andrade, como comentamos, quando a ele foi
encomendado um estudo de projeto para criacdo do SPHAN. Aloisio néo s referenciou
as ideias propostas pelo modernista como tentou emprega-las praticamente dali em
diante. Em sua gestdo, varios trabalhos de registro de manifestacbes culturais foram
realizados pelo Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e na Fundacdo
Nacional Pr6 Memdria. A principal heranca desse periodo foi a introducdo, na
Constituicdo Federal de 1988, de um conceito mais amplo de patriménio, gque inclui os
bens de natureza material e imaterial “portadores de referéncia a identidade, a acdo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (SANT’ANNA,
2003, p. 55).

No ano seguinte, a UNESCO, por meio da recomendacdo sobre a salvaguarda da
cultura tradicional e popular, recomendou, aos paises membros, “identificagdo,
salvaguarda, conservacao, difusdo e protecdo da cultura tradicional e popular, por meio
de registros, inventarios, suporte econdmico, introducdo de seu conhecimento no
sistema educativo, documentacdo e protecdo a propriedade intelectual dos grupos
detentores de conhecimentos tradicionais” (SANT’ANNA, 2003, p. 53). Essas
diretrizes, consolidadas em instancias nacionais e internacionais, contribuiram para

ampliar a patrimonializacdo aos “bens patrimoniais intangiveis” ‘e para melhorar a

Em 1946, o SPHAN passou a se denominar DPHAN (Departamento do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional) e, em 1970, tornou-se IPHAN (Instituto do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional).

1 No sentido do que néo se pode tanger, tocar, pegar, intocavel. Relativo apenas ao sentido do tato.
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instrumentalizacdo técnica para sua salvaguarda e preservacédo, diferente da necessaria
para os bens materiais.

Houve, entdo, uma compartimentacdo dos bens em: materiais, formados pelo
“conjunto das construgdes fisicas do homem na sua relagdo com o meio ambiente para o
atendimento de suas necessidades praticas”, e imateriais, constituidos por “construcdes
mentais e os valores culturais configurados em signos ¢ significados diversos”
(MENESES, 2006, p. 24). Por um lado, cria-se uma separa¢do que pode servir a fins
praticos de preservacdo, mas, por outro, essa estratégia distancia-se da propria vivéncia,
posto que ndo ha sentido para interpretacdo de um bem cultural se todos os aspectos nao
forem compreendidos em conjunto. Ou, como observa Meneses (2006, p. 24), “o
universo material media sentidos, valores, significados. Separé-los em sua
compreensdo, buscando uma compartimentacdo irreal da vida, seria destruir a
possibilidade de apreensao da construgao de uma cultura”.

Com as mudancas conceituais estimuladas por Aloisio Magalhdes, a questdo
patrimonial passou a ser mais focada na manutencéo dos usos e fazeres contextualizados
do que nos bens estanques como reliquias do passado. Visto que € ilegitimo esse resgate
pelo auténtico, deve-se preocupar mais com 0S processos do que com objetos e sua
representatividade sociocultural. Os usuérios desse patriménio sdo encarados como
agentes. A cultura pensada em um sentido de termo alemao kultur?, que incorpora toda
a construcao coletiva e diversificada que cada povo edifica em sua vivéncia particular.

Aloisio sucedeu Renato Soeiro (1969 e 1979) e assumiu direcdo em 1979,
periodo de Ditadura Militar. Com atuacdo profissional na area do Design, a ele foi
atribuida uma mudanga na concepcao de patriménio que passou a empregar o termo
“bens culturais” ao invés de “patrimdnio histdrico e artistico”. Dos bens culturais, fazem
parte 0s bens patrimoniais e passaram a ser incluidos: artesanato, religides populares,
culturas étnicas, esportes e festas, como bens da cultura popular. Uma visdo mais
pluralista e diversificada e que visavam garantir também a igual representatividade dos
segmentos dos indios, negros e europeus. Os bens culturais deveriam ser considerados
como instrumentos de um processo de desenvolvimento em uma “cultura pensada como
um processo de transformacéo histérica e ndo em termos de uma classica exemplaridade
do passado” (GONCALVES, 1996, p. 55). Diferentemente de Rodrigo, Aloisio operou

12\/er Meneses (2006, p. 43) e Elias (1990).
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mais no presente do que no passado. Estimulou o contato direto dos técnicos com a
populacgéo e defendia que a cultura deveria ser narrada pelo ponto de vista do nativo

Sem duvida, é um grande desafio encontrar solu¢cdes que mantenham o
equilibrio entre a manutencdo do patriménio a fim de ndo descaracteriza-lo, mas
operando as mudancas necessarias e condizentes com situacdes mutaveis, aprendizagens
autdbnomas e a producéo de inovagdes, em um mundo contemporaneo que se caracteriza
por sua heterogeneidade, mobilidade e desterritorializacdo (CANCLINI, 1997, p. 166).
Percebemos, através do discurso dos moradores dessa “cidade hibrida”, a dificuldade
em conciliar o passado e o presente, para quem o patrimonio é considerado importante,
porém conviver em seu cotidiano com as limitagcdes impostas por essa carga histdrica é
um grande problema, como comento a seguir.

O tempo também opera mudanca de usos de um espaco e, para isso, S0
necessarias politicas culturais que ndo somente listem os bens a serem tombados, mas
registrem essas praticas e representacfes e as acompanhem para verificar sua

permanéncia e suas transformagdes, observando que:

as nuances de um processo recente de reapropria¢do do patrimdnio parecem
uma perspectiva ndo apenas oportuna como indispensaveis para se entender
como as politicas contemporaneas de revitalizagdo reinventam lugares,
recriam tradigdes, estabelecem centralidades: aspectos a partir dos quais
outros lugares sdo criados e outras tradicbes sdo reapropriadas,
reflexivamente, a partir dos usos diferenciados que se faz do espaco publico
(LEITE, 2004, p. 159).

Aloisio Magalhdes defendia que as politicas publicas para o patrimonio
incluissem os moradores como agentes do processo porque acreditava que 0os moradores
sdo os melhores guardifes do patriménio. Bem diferente do conceito de patrimdnio que
englobava apenas 0os monumentos, hoje se admite um processo, resultado da acéo e
interacdo de fatores naturais e humanos ao largo do tempo. Pressupfe que se
transforma, sobrepde, é plural e acompanha o desenvolvimento social, econémico e
cultural com participacgdo dos atores locais. E se preservacdo patrimonial deve ser feita
de modo a permitir e contribuir para alimentar o tecido social onde se localiza,
pressupde que os moradores devem estar diretamente ligados ao processo, participando
da ampliagdo do seu planejamento e extrapolando, para além de sua concretude

objetiva, a valorizagéo dos seus aspectos simbdlicos, poéticos e vivenciais.
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Afinal, os seres humanos usam seus simbolos, sobretudo, para agir, € ndo
somente para se comunicar. O patrimdnio é usado ndo apenas para
simbolizar, representar ou comunicar: € bom para agir. Essa categoria faz a
mediacdo sensivel entre seres humanos e divindades, entre mortos e vivos,
entre passado e presente, entre 0 céu e a terra e entre outras oposi¢Ges. Ndo
existe apenas para representar ideias e valores abstratos a ser contemplado. O
patriménio, de certo modo, constréi, forma pessoas (GONCALVES, 2003, p.
31).

Apdbs esse percurso historico ao longo do século XX, no qual retomei as
principais concepg¢des relacionadas ao entendimento e a gestdo do patrimonio no Brasil,
e a centralidade do caso de Ouro Preto nesse percurso, na proxima secao, irei abordar o

contexto atual que envolve as politicas de patrimdnio na cidade de Ouro Preto.

1.5 Sub-Regional do IPHAN em Ouro Preto

Nessa secdo, comento a atual estrutura do IPHAN que, desde 1937, continua
sendo a instituicdo de maior referéncia na area do patriménio em nosso pais. Ele €
baseado nos relatos concedidos por: Simone Fernandes, historiadora, técnica
responsavel pela Casa do Patrimonio e idealizadora do programa “Sentidos Urbanos”
(duas entrevistas); Lidiane Andrade, bolsista do Mestrado Profissional do IPHAN e
monitora da oficina de Educacdo Patrimonial (além das entrevistas, acompanhei, por
quatro meses, sua oficina); trés diretores da Sub-Regional do IPHAN em Ouro Preto: o
atual, André Souza, o anterior, Jodo Carlos Oliveira em entrevista concedida em 2014, e
Benedito Tadeu, diretor em 2004, no cargo durante a época em que eu realizava
pesquisa sobre politicas publicas no municipio. Surpreendeu-me o fato de serem
bastantes criticos em avaliar as acBes desempenhadas pelo 6rgdo. Confrontei meus
entrevistados com o que escuto das pessoas, de que “eles ndo deixam mudar o que ¢
seu”, que “¢ um orgdo repressor”’, que “diz sempre ndo, burocratico, que faz com que a
obra encarega” e etc., 0 que criava uma ideia geral de que a preservagdo cerceia, impede
e atrapalha a populacdo. A partir de todas essas versdes e baseada também em analise da
mudanca de paradigma que historicamente veio se operando no 6rgéo ao longo de sua
existéncia, esta secdo apresenta uma aproximagdo um pouco mais detida sobre as visdes

internas de um dos atores-foco da presente pesquisa: o IPHAN.
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1.5.1 Fiscalizagdo

Entrevistei André Souza, atual diretor da Sub-Regional, no escritdério da Casa da
Baronesa, Praca Tiradentes, Ouro Preto, no dia 19 de janeiro de 2016. Ha dez dias
chovia ininterruptamente no veréo ouro-pretano. Ora uma chuva grossa que encharca
tudo, dos nossos pés as encostas, ora uma chuva fina, daquelas que pairam no ar por
horas. No centro da praca, a estatua do Tiradentes toda envolta em névoa. O relogio do
Museu da Inconfidéncia badalou duas vezes. Sob esse angulo, a Praca Tiradentes até
parecia uma paisagem bucélica, como em um poema arcade de Tomas Antdnio
Gonzaga. Mas néo era bem assim. Carros, 0nibus, pequenos e grandes caminhdes, moto
entregas, circulavam sem cessar em torno do Tiradentes, o que dificultava a travessia
dos pedestres. Esse € 0 ponto central da cidade, elo entre os dois antigos arraiais de
Ouro Preto e Antonio Dias, hoje, importante acesso entre bairros. Recentemente, foi
proibido o estacionamento no local, mas h4& um ponto de taxis com varios carros
estacionados e pontos de taxi lotacdo, 6nibus e caminhdes para carga e descarga de
materiais que suprem o comércio ¢ a rede hoteleira da regido. “Guias turisticos”
abordam os visitantes que circulam a pé ou em seus veiculos, oferecendo servigos de
guia, restaurantes e hotéis. Um ir e vir de gente sob os guarda-chuvas: estudantes em
direcdo ao Centro Académico da Escola de Minas, servidores da Camara dos
Vereadores chegando para as audiéncias, casais fazendo selfie com a Escola de Minas
ao fundo. Ao entrar no casardo oitocentista, parecia-me que o século XXI tinha ficado
para tras. J& havia trocado e-mails com André e enviado previamente as perguntas da
entrevista. Faltava coligir, para 0 meu trabalho, aspectos mais técnicos envolvidos na
operacionalizacdo da instituicdo de preservacdo, que o diretor poderia esclarecer.
Também gostaria de saber mais a respeito das atuais acGes desenvolvidas, politicas de
preservacao, relagdo do rgdo com moradores e poder executivo municipal, entre outros
assuntos.

Em sua sala no IPHAN, eu e André nos cumprimentamos e comentamos sobre 0
clima, cumplicidade criada entre pessoas que ndo se conhecem. Indicou-me uma cadeira
e me pediu: “N&o repara na mesa”. Ndo havia como ndo reparar. Sobre uma mesa
colonial em madeira macica, pilhas de papéis, pastas, livros, arquivos e cadernos
chegavam a comprometer a visibilidade do meu entrevistado, do outro lado. Em tom de

brincadeira Ihe disse que corria o risco dele se afogar em papéis. A brincadeira



35

“quebrou o gelo”, demos inicio a entrevista, mas a semiologia desse espaco ajudou a
compor minha avaliagdo sobre a instituicao.

O mesmo motivo que fazia a mesa de André transhbordar de papéis e projetos
arquitetonicos foi apontado pelo seu antecessor, Jodo, como o responsavel para o0 atraso
de 40 minutos para nossa entrevista, em 2014: “Por que eu me atrasei? Fiscalizacao.
Vocé pega um carro para notificar. Mas ndo € s6 esse nosso trabalho”. Comum na fala
dos dois diretores ¢ a constatacdo que as a¢Oes de avaliacao e fiscalizacdo de projetos de
construcdo consumiam a maior parte do tempo da instituicdo. Jodo defendeu que
deveriam ter uma postura de “olhar a cidade como um organismo”, mas que a fungio
que desempenhavam era muito mais burocratica que desejava. Falar no IPHAN como
instrumento de controle ndo é errado. O 6rgao tem poder de fiscalizagdo, poder de
policia, que cerceia um pouco o direito individual. André comenta que “tombamento
ndo exclui a propriedade”, porém impde condigdes de uso na propriedade porgue
aquele bem é de interesse coletivo. O Decreto-Lei n°. 25 (de 1937), que legisla sobre o
tombamento, diz que a acdo ndo depende, necessariamente, da anuéncia do proprietéario.
Ele s6 precisa ser comunicado, ainda que discorde, e pode apresentar recurso que é
analisado pela propria instituicdo que propde o tombamento. As pessoas que chegam ao
escritorio para aprovar seus projetos arquiteténicos de construcdo ou reforma de modo
geral ficam insatisfeitas porque acreditam que tombamento ¢ um 6Onus. “E se a gente
fizer analise rasa, é. Porque construir novo é mais barato do que restaurar”,
complementa André. E contraditorio perceber que, da mesma forma que a instituicéo é
cobrada pelo excesso nas aces que cerceiam o direito individual, também o é pela
omissdo da gestdo do patriménio coletivo, como no caso do episddio do quase
desmoronamento do teto da Igreja Nossa Senhora da Concei¢cdo, como irei comentar
adante. A visdo de Simone diz bastante a respeito dos agentes (poder publico,
proprietarios e Orgdos de preservacdo) e 0s papéis que devem (ou deveriam)

desempenhar na manutencao dos bens imdveis:

Uma coisa que precisa ficar claro é que proprietario é proprietario. Se ele tem um
apartamento na zona sul do Rio de Janeiro, ele ndo tem que cuidar dele? Por que em
uma casa aqui ele tem que esperar recursos da Unido? Acho que somos responsaveis
por uma politica muito clientelista. O prdprio Decreto-Lei [n°. 25] diz que se ele ndo

comprovar que tem dinheiro a Unido paga. Isso ndo ocorre, nunca ocorreu. Dentro
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desse Caminho Tronco®3, vocé tem pouquissimas pessoas que nao tém recurso pra fazer
uma manutencdo da sua casa. Ela é mais cara. Podia ter politicas de fomento do
municipio? Sim, se 0 municipio fosse interessado nisso. [...] Nas cidades que possuem
nucleo tombado, o municipio sé vai legislar sobre esse solo urbano, quase que todos,
depois do Estatuto das Cidades, que obriga as cidades, a partir de tantos mil
habitantes, a ter plano diretor. E recente, tanto que a nossa legislagdo é aprovada em
2006. Até entdo quem falava que sim ou que néo era o IPHAN. Por isso, as pessoas tém
horror ao IPHAN. O IPHAN vai tratar as questdes de preservacdo, quem deve
controlar demais aspectos € o municipio (Entrevista concedida por Simone Fernandes,
em 13/01/2016).

As acdes do Escritorio Técnico sao voltadas, em sua maioria, para a preservagdo
da materialidade dos conjuntos protegidos. Desde a criagdo do SPHAN, alias, como ja
mencionado. Ainda que o conceito de representatividade do patriménio tenha sido
muito ampliado e que todo bem material seja dotado de significados, os investimentos
em cultura, de modo geral, sdo empregados na restauracdo de bens arquitetdnicos,
guando ja estdo sobremaneira deteriorados. Os programas de amplos investimentos,
como Monumenta e PAC (Programa de Aceleracdo do Crescimento), comprovam essa
aplicacdo. O PAC, em curso no presente momento, ndo tem nenhuma destinacgao para o
patrimonio imaterial.

Para André, “a situagdo de emergéncia da cultura, da preservacdo do
patrimdnio cultural ainda estd muito ligada a materialidade pela insuficiéncia de
recursos: humanos, materiais e de infraestrutura da instituicdo”. O escritorio de Ouro
Preto, hoje, conta com uma historiadora (Simone), um arquiteto urbanista responsavel
pela preservacdo material do conjunto de cidade (André), uma arquiteta
temporariamente contratada, um estagiario, um administrador, um arquivista ¢ uma
bolsista do Mestrado Profissional do IPHAN (Lidiane). Essa € a equipe técnica e ainda
trabalham no escritério, como contratados, auxiliares de limpeza e vigias. Questionei o
historico de contratacbes do IPHAN, que, desde sua criacdo, possui maioria de
arquitetos em seus quadros. Sem duvida, € um reflexo de como a instituigdo esta voltada
para a materialidade dos bens e André defendeu que o “arquiteto urbanistico talvez seja

o profissional que tenha conhecimento mais holistico para cuidar dessas questfes”.

130 Caminho Tronco delimita a mais importante area do patrimdnio tombado. Eixo que vai do Bairro
Cabecas ao Padre Faria.
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Entre os contratados ou concursados também existem historiadores, jornalistas,
antropdlogos, arquetlogos e musedlogos, em minoria. Em 2004, o escritorio contava
com quatro funcionérios para fiscalizacdo das obras em andamento da Zona de Prote¢édo
Especial. “A cidade de Népoles, na Italia, possui cerca de seis mil funcionarios para
desempenhar igual funcdo”, como comparou Benedito, diretor a época, ¢ ainda, “pode-
se afirmar, até mesmo, que o IPHAN ndo faz um trabalho de preservagdo na cidade,
mas sim, apenas, um trabalho de resisténcia a sua destruicdo”. Em 2016, ndo encontrei

uma situacao muito diferente.

1.5.2 Patriménio imaterial

Depois de mais de uma década de trabalho na rea de gestdo cultural e fascinada
pelo assunto, consigo identificar, como integrantes do patrimonio imaterial da regido,
grupos seculares de Congado, festas, como as Cavalhadas, para celebrar Sdo Gongcalo,
técnicas proprias de artesanato e lapidacédo de pedras, grupos de danca de Pau de Fita,
Marujada, Folias de Reis, quadrilhas de festa junina, bandas, lendas, cantigas,
brincadeiras e culinaria préprias da regido, para ser sucinta. Apenas dois bens imateriais
sdo registrados no IPHAN, no Estado de Minas Gerais: 0 modo de fazer queijo de
Minas, nas regides do Serro e das serras da Canastra e do Salitre, e o toque dos sinos de
Minas Gerais e o oficio de sineiros. Atualmente, a superintendéncia de Minas Gerais
realiza um inventario dos grupos de Congado. Segundo André, as primeiras cartas
patrimoniais existentes em Veneza e Atenas, na década de 1960, ja sinalizavam uma
preocupacdo com o contexto, conjuntos, representatividade e imaterialidade. Na década
de 1980, esses conceitos amadurecem, como vimos na se¢do anterior. Apesar disso, sO
em 2000 foi criada, institucionalmente, uma ferramenta de preservacdo de bens
intangiveis com o decreto de registro do patriménio imaterial'4, mas, até hoje, o 6rgéo
ndo conseguiu avancar muito na area. Como avaliou o atual diretor “tem uma equipe
muito maior para atender os bens materiais, sendo que o universo do imaterial é muito

maior”,

14 Decreto n°. 3.551, de 4 de agosto de 2000


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Decreto%20n%C2%BA%203_551%20de%2004%20de%20agosto%20de%202000.pdf
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1.5.3 Areas de preservacdo

Dentro desta se¢do, acho necessario comentar, ainda que brevemente, sobre as
areas de protecdo dentro do municipio. Isso ajudard a entender as competéncias da
instituicdo em relagdo a preservacgdo do conjunto arquitetdnico e urbanistico e situar as
regides a que faco mais referéncia (Caminho Tronco, com bairros centrais e dentro da
Area de Preservacio Especial, e Morro Santana, em uma Area de Preservacdo). A
legislagdo que regulamenta esses critérios é a Portaria 312/2010%°, que deve ser
interpretada em conjunto com o Plano Diretor ¢ a Lei de Uso e Ocupagdo do Solo. “A
Portaria funciona como um Plano Diretor, definindo parametros de construcéo e de
intervencdo que sd@o mais ou menos restritivos dependendo da area onde o imdvel se
localiza, mas toda setorizacéo toma como base a relacéo de visibilidade da cidade com
0 Caminho Tronco preservado, mais integro”, de forma a criar uma ambiéncia, como
me explicou André. No municipio, sdo 22 km? de area tombada, sendo 80% na area
urbana. Incluidas nessa area estdo desde ocupacdes de alta renda dos bairros centrais a
ocupacdes de risco de baixa renda, como o Morro Santana. Sao divididas em trés zonas

com diferentes indicacgdes para preservacao:

Art. 16. Ficam estabelecidas no SITIO TOMBADO trés areas de preservagio
assim denominadas, delimitadas no Anexo I:

| - AREA DE PRESERVACAO ESPECIAL - APE;

Il - AREA DE PRESERVACAO - AP;

11l - AREA DE PRESERVACAO PAISAGISTICA, ARQUEOLOGICA E
AMBIENTAL - APARQ.

Art. 17. A Area de Preservacdo Especial - APE corresponde ao ndcleo de
maior concentragdo de bens de interesse cultural, compreendida pelo
arruamento de origem setecentista ou que guarda relacdo com este, areas
verdes de interesse paisagistico, bens e obras de arte tombados isoladamente,
com edificagOes de construcao de diferentes periodos.

Art. 18. A Area de Preservacdo - AP corresponde as &reas com menor
incidéncia de bens arquitetdnicos de interesse cultural. Corresponde a areas
limitrofes @ APE, de urbanizagdo consolidada ou em consolidacdo, com bens
de interesse cultural dispersos ou ausentes.

Quando situadas nas regibes da Serra de Ouro Preto ou da Serra do Itacolomi,
destacam-se pelo papel histérico no processo de formagdo urbana,
observando-se a incidéncia de bens de interesse paisagistico e arqueoldgico.

15 Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Portaria_n_312_de_20_de_outubro_de_2010.pdf
(Acesso em: 26/01/2016.)
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Art. 19. A Area de Preservacdo Paisagistica, Arqueoldgica e Ambiental -
APARQ corresponde as areas pouco urbanizadas e de baixa densidade
construtiva, com relevante formacdo geoldgica, interesse arqueoldgico,
historico, paisagistico e/ou ambiental (Portaria 312/2010).

As intervencdes arquitetdnicas que devem respeitar diretrizes mais rigidas séo as
situadas em APE. Em geral, os técnicos do IPHAN, para aprovacdo de projetos
construtivos, tomam como base as caracteristicas predominantes no local e usam como
instrumento de andlise a “face de quadra”, devendo o imdvel manter volume e
acabamento externos compativeis com as caracteristicas predominantes desses locais.
No Caminho Tronco, ainda ha cuidado em preservar as caracteristicas de uma paisagem
que guardam elementos do processo de ocupacdo barroca, formada por um caminho
delineado e contraposto com massas verdes, que a propria topografia proporciona.

O IPHAN ainda atua no controle de sistemas construtivos e compartimentacao
interna, que podem ser flexibilizados, no caso de edificacfes de uso de interesse publico
ou para melhorias das condi¢bes de habitacdo residencial, como adaptacGes para

acessibilidade ou construcéo de banheiros.

1.5.4 Participacao popular

Minha percepcdo, baseada nos relatos, tanto dos técnicos do IPHAN quanto dos
moradores, é que as a¢des da instituicdo permanecem muito focadas no obijeto,
negligenciando aspectos imateriais e as relagdes com o entorno e moradores. Jo&o,
diretor do escritério Ouro Preto em 2014, queixou-se do “nd” da instituigdo, uma vez
que faltavam politicas publicas que pensassem a cidade como um todo e ndao s6 como
objetos pontuais. Ele se via muito mais na funcéo de fiscalizador do que de propositor
de solugdes para mobilidade urbana, espacos publicos ou para melhorar a relacdo dos
moradores com os objetos restaurados.

As Casas do Patrimbénio foram criadas para atenuar essa deficiéncia da
institui¢do e para abordar as questdes relativas ao patrimdénio de “uma forma mais
antropologica e atual de cultura”, como explicou Simone, responsavel pelas acdes
locais. A Casa do Patrimdnio de Ouro Preto é a unica em Minas Gerais, funcionando

desde 2009 e, de acordo com seu blog oficial, tem “objetivo de sensibilizar e despertar
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nos moradores novos olhares sobre a cidade”. Trabalham essencialmente com projetos
pedagogicos e de educacdo patrimonial e a proposta se fundamenta na necessidade de
estabelecer novas formas de relacionamento do IPHAN com a sociedade e com o poder

publico. Como divulgado no blog oficial:

Atualmente, essa iniciativa é uma parceria do IPHAN, com a Universidade
Federal de Ouro Preto — Departamento de Turismo, Departamento de Artes
Cénicas e Departamento de Jornalismo, com Fundacéo de Arte de Ouro Preto
e com a Prefeitura Municipal de Ouro Preto — Secretaria de Educacdo e
Secretaria de Planejamento.

De acordo com este blog, o programa “Sentidos Urbanos: patrim6nio e

cidadania” ¢ o fio condutor das agdes da Casa e € composto pelas seguintes agdes:

Roteiros sensoriais — roteiros de visitagdo por percursos inusitados do
ndcleo histérico, com énfase na percepcdo sensorial e nas qualidades
ambientais dos lugares de memoria, instrumentalizando os cidaddos para
atuarem como guardifes de seu patriménio.

Projeto Comunica Morro — O tema patrimdnio é norte para a criagdo de
produtos da comunicagdo (radio, jornal, fotografia).

Projeto “Eu também sou patriménio” — utiliza a educagdo patrimonial
como meio de sensibilizar e transformar a comunidade no qual se insere,
utilizando o bem cultural como ferramenta para a pedagogia social da
inclusdo. Trabalha-se identidade, pertencimento, buscando-se reconstruir
papéis e construir desejos.

Este Gltimo projeto sera abordado detalhadamente no capitulo 3. A Casa também
desenvolve agdes em conjunto com outros projetos, como Festival de Inverno e
Fotografos em Ouro Preto, com quem firmou parceria para a acdo “Patrimoénio na
Fonte” (Figuras 4 e 5%), em exposicdo atualmente. Os tapumes que cercam 0S
chafarizes em obra de restauro, via PAC Cidades Historicas, serviram de suporte para a
exposicao fotografica “Identidade e cultura negra”, que comemora os 300 anos da
Irmandade do Roséario. A instalacdo artistica chama atencdo para as obras, cria um
museu de territério e ainda referencia o patriménio imaterial que a Irmandade do
Rosério representa. Combina imagens de préticas, fazeres cotidianos, manifestaces
artisticas, folcloricas e religiosas afrodescendentes. Para André, “as atividades ainda
sao pequenas em relacdo ao montante do material a ser preservado. A diversidade deve
ser preservada. Ainda é um inicio de um trabalho. E s6 o escritdrio que tem essas acoes

efetivas, mas poucas”.

16 Retirado da pagina dos Fotdgrafos em Ouro Preto no Facebook. Disponivel em:
https://www.facebook.com/FotografosemOuroPreto/?fref=ts (Acesso em: 26/01/2016.)


https://www.facebook.com/FotografosemOuroPreto/?fref=ts
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Figura 4 — “Patrimo6nio na Fonte” (Largo do Rosario)

Fonte: Pagina Fotografos em Ouro Preto (Facebook)

Figura 5 — “Patrimdnio na Fonte” (Rua do Ouvidor)

Fonte: Pagina Fotografos em Ouro Preto (Facebook)
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A maior participacdo popular nas acdes do IPHAN teve inicio na gestdo de
Aloisio Magalhdes com o Centro Nacional de Referéncias Culturais (CNRC), como
comentado na secdo anterior. A partir do CNRC, foi pensado o projeto de “interacdo
entre a Educacdo Basica e contextos culturais existentes no Brasil”, que nasce em Ouro

Preto, como comentou Simone:

Quando ele [Aloisio Magalhdes] assume a presidéncia do IPHAN, em marco de 1979, é
justamente quando tem as chuvas e ele promove um seminario em Ouro Preto para
tratar o assunto com a comunidade. Ai ele inicia sua linha de postura politica onde o
diadlogo é a palavra de ordem, onde quem decidiria os rumos das cidades seria a
propria comunidade. E ai ele tinha representantes dos varios ministérios,
representantes da politica municipal e a sociedade civil. Nesse seminario, eles tracam
algumas diretrizes e uma delas é trazer um grupo para trabalhar com a questdo
cultural. Chama o Felipe Serpa, que era coordenador de projetos do CNRC para vir,
era braco direito dele. Achava que se essa politica desse certo aqui, ela daria certo em

qualquer lugar do Brasil (Entrevista concedida por Simone Fernandes, em 13/01/2016).

O projeto estabeleceu parcerias com a UFOP e a prefeitura municipal e tinha
carater interdisciplinar. A proposta era trabalhar a cidade e a universidade em um
contexto. A proposta, com uma boa intencdo e com equipe empenhada em fazé-la

funcionar, ndo teve continuidade, pois

[...] vocé teve estranhamento da gestdo municipal que ndo assume seu lugar nessa
discussédo e fica muito incomodada porque comeca a ter pessoas reivindicando coisas
que ndo eram interessantes para eles [...] Da muito trabalho sentar e conversar com a
comunidade e escutar todo mundo. Ser o cara que faz a media¢édo. Entéo isso nunca foi
assumido conceitualmente depois da morte do Aloisio. Até hoje (Entrevista concedida
por Simone Fernandes, em 13/01/2016).

Apesar de ter sido extinto na cidade (de certa forma, seus conceitos tiveram
continuidade na Pro-Reitoria de Extensdo da UFOP), as referéncias nascem aqui e a
continuacdo do projeto educativo foi absorvida em conjunto pelo MEC e espalhada
nacionalmente. Segundo Simone, esse eixo conceitual que vem do CNRC ¢, de certa

forma, inspiragdo para as agdes das Casas de Patrimdnio, onde “ndo pode ter uma
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cartilha, coisas prontas, porque as referéncias culturais sdo construidas com quem
convive com o lugar”.

Retomando o que foi discutido ao longo deste primeiro capitulo, vimos que,
historicamente, as decisdes a respeito do patriménio foram sempre tomadas por uma
elite intelectual que fazia a selecdo dos bens, ndo necessariamente representativos dos
diversos grupos sociais. Agora, a politica se pretende mais inclusiva, promovendo
audiéncias publicas, com conversa ampla com a sociedade sobre o que deve ser
considerado patrimdnio. Mas é uma linha de acdo ainda muito recente e com
dificuldades para implementacdo. Mas, como Aloisio ja pregava e constato, a populagédo

é fundamental para a criagdo de um processo permanente de preservacao do patriménio.
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2. OURO PRETO: CONTEXTO ATUAL

2.1 Minha gente, salvemos Ouro Preto!

S0 sdo considerados parte integrante do patrimonio historico e artistico nacional,
0s bens inscritos separados ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo,

conforme prevé o Decreto-Lei n°. 25:

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo sé serdo considerados parte
integrante do patriménio histérico o artistico nacional, depois de inscritos
separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de que trata o
art. 4° desta lei. (p.1)

Para MENESES essa “é a acdo justificadora da responsabilidade do poder
publico em salvaguardar a memoria coletiva. Tombar, mais especificamente, é a acdo de
inventariar, registrar e tomar sob guarda, para conservar e proteger, bens de valor
publico” (2006, p. 81). O tombamento da cidade de Ouro Preto aconteceu em 1938. Em
1980, a cidade foi reconhecida como Patrimdnio Cultural da Humanidade pela
UNESCO. Essa chancela é concedida pela Organizacdo das Nacbes Unidas desde a
Convencdo para a Protecdo do Patrim6nio Mundial Cultural e Natural (1972) e é o
reconhecimento de que alguns lugares sdo de “valor universal excepcional” e que
devem fazer parte do patriménio comum da humanidade.

O titulo se deu em um momento dificil para a cidade. Ainda é presente na
memoria dos moradores e frequente em suas falas, as referéncias as fortes chuvas de
1979. Jornais noticiaram que “Minas Gerais teve a pior enchente de sua histOria. Apos
mais de 35 dias de chuva, em janeiro e fevereiro, 246 pessoas morreram e 37 cidades
ficaram ilhadas, deixando milhares de desabrigados” . As pessoas contam que “a
cidade dissolvia” e moradores de todos os bairros foram prejudicados, mas, ainda mais
0s que habitavam as encostas dos morros. A pressao da populacdo foi grande para que
0s poderes publicos reconstruissem a cidade. Em entrevista concedida por uma tecnica

do IPHAN, ela relacionou a catastrofe natural com o processo de pedido de

17 Disponivel em: http://gl.globo.com/rio-de-janeiro/chuvas-no-rj/noticia/2011/01/relembre-outras-
tragedias-causadas-pela-chuva-no-brasil.html (Acesso em: 25/01/2016.)


http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001333/133369por.pdf
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/chuvas-no-rj/noticia/2011/01/relembre-outras-tragedias-causadas-pela-chuva-no-brasil.html
http://g1.globo.com/rio-de-janeiro/chuvas-no-rj/noticia/2011/01/relembre-outras-tragedias-causadas-pela-chuva-no-brasil.html

45

reconhecimento de patrimonio enviado para a UNESCO. Praticamente, como vieram a
me confirmar diferentes técnicos da instituicdo, a chancela significa o maior
reconhecimento e facilidade na obtencdo de recursos para financiamento das praticas de
preservacdo de patriménio. Naquele momento, com a cidade destruida, o titulo
aumentaria as chances de obtengdo de patrocinio para sua reconstrucdo. O dossié de

candidatura fez mencéo a recente tragédia:

Assentada em um terreno de relevo irregular e de formacdo geoldgica
probleméatica, a cidade sofre periodicamente as consequéncias de
deslizamentos que, ao longo dos dois Ultimos anos, aumentaram a tal ponto
que, recentemente, ap6s chuvas torrenciais, exigiram trabalhos urgentes de
escoramento dos taludes e uma agdo conjunta do governo federal, estadual,
da municipalidade e do setor privado para completar as medidas tomadas e
fornecer melhor assisténcia a cidade e sua populacdo (Dossié Ouro Preto
UNESCO, 1979, p. 13).

Durante a entrevista, ela também relacionou o fato do dossié de candidatura ter
sido extremamente simples e curto, 0 que dava aspecto de ter sido feito em carater de
urgéncia. Atualmente, o processo que envolve a obtencdo de titulo da UNESCO é mais
complexo, demorado e requer a confec¢do de um dossié que mobiliza especialistas de
diferentes areas, por meses. Assim explicou, em um seminario promovido pelo IEPHA
(Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais) o técnico do
IPHAN responsavel pela candidatura do Rio de Janeiro, “primeira area urbana no
mundo a ter reconhecido o valor universal da sua paisagem urbana” 8, em 2012.
Retomei o assunto em entrevista com outra técnica do IPHAN que me deu diferente
versdo dos fatos. Disse-me que era publica (teve conhecimento através de discursos
publicados) a posicdo de Aloisio Magalhdes de que o reconhecimento da UNESCO iria
contribuir na captacdo de recursos para a cidade, porém nao via relacdo direta com a
tragédia das chuvas. Segundo ela, o processo da candidatura teve inicio na gestdo de
Renato Soeiro, em momento anterior ao citado, e 0 processo era curto, pois era um dos
primeiros criados pela instituicdo, sem muita experiéncia nisso. Porém, o dossié foi
assinado por Aloisio Magalh&es e, por ter feito mencdo as chuvas, isso me leva a crer
que ha fortes indicios de uma relacdo entre os fatos. Essa histéria ilustra o bindmio
vida/morte e desaparecimento/reconstrucdo comentado no primeiro capitulo. Apenas
quando o presente ¢ narrado como “uma situagdo de perda progressiva”, justificam-se as

praticas de preservacdo de “patrimdnios culturais”. A cidade contabiliza vérios

18 Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/45/. (Acesso em: 25/01/2016.)


http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/45/
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episddios de problemas com as chuvas e deslizamento de encostas®®. O Gltimo foi em
2012, com deslizamento de encosta a frente da rodoviéria que matou dois taxistas e
fechou a principal via de acesso ao Centro. Em 1949, Manuel Bandeira fez um apelo

contundente, motivado pelos mesmos problemas que recorrentemente assolam a cidade:

Minha gente, salvemos Ouro Preto!

As chuvas de verdo ameacaram derruir Ouro Preto.
Ouro Preto, a avozinha, vacila.
Meus amigos, meus inimigos,

Salvemos Ouro Preto.

Bem sei que 0s monumentos veneraveis

N&o correm perigo.

Mas Ouro Preto ndo é s o Palacio dos Governadores,
A Casa dos Contos,

A Casa da Camara,

Os templos,

Os chafarizes,

Os nobres sobrados da Rua Direita.

Ouro Preto sdo também os casebres de taipa de sopapo
Aguentando-se uns aos outros ladeira abaixo,

O casario do Vira-Saia,

Que esta vira-nao-vira enxurro,

E é a isso que precisamos acudir urgentemente!

Meus amigos, meus inimigos,

Salvemos Ouro Preto.

Homens ricos do Brasil

Que dais quinhentos contos por um puro-sangue de corridas,

Esta certo,

19Ver Apéndices 2 e 3.
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Mas dai também dinheiro para Ouro Preto.

Gré-finas cariocas e paulistas

Que pagais dez contos por um modelo de Christian Dior,

E meio conto por uma permanente no Baldini,

Esta tudo muito certo,

Mas mandai também dez contos para consolidar umas quatro casinhas
de Ouro Preto.

(Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto vos acrescentara...)

Gentes da minha terra!
Em Ouro Preto alvoreceu a nossa vontade de autonomia nos sonhos frustrados

dos inconfidentes.

Em Ouro Preto alvoreceu a nossa arte nas igrejas e esculturas do Aleijadinho.

Em Ouro Preto alvoreceu a nossa poesia nos versinhos do Desembargador.

Minha gente,
Salvemos Ouro Preto.
Meus amigos, meus inimigos,

Salvemos Ouro Preto.

Rio de Janeiro, 7 de setembro de 1949%°

Nos anos 2000, outros dois episadios fizeram com que a populagdo conclamasse
novamente: “Minha gente, salvemos Ouro Preto!”. Em novembro de 2002, um
caminh&o desgovernado destruiu um chafariz secular e, em abril de 2003, um incéndio
consumiu por inteiro o casardo do século XVIII onde funcionava o Hotel Pildo, na Praca
Tiradentes?'. A cidade Patrimonio Cultural da Humanidade, sob o risco de perder seu

titulo, foi amplamente noticiada:

20 BANDEIRA, Manuel. “Minha gente, Salvemos Ouro Preto!”. Correio da Manhd. Rio de Janeiro,
11/9/1949. Arquivo Central do IPHAN/Secédo Rio de Janeiro/Série Inventario. M024/Cx. 0213.
2L\er Apéndice 4.
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Descaso ameacga um tesouro do Brasil. Ouro Preto, em Minas, pode perder o
titulo de Patrimdnio da Humanidade. As construcdes irregulares e o transito
pesado no centro histérico estdo destruindo o maior conjunto arquiteténico
barroco do pais. [...] E tanto problema que a UNESCO decidiu formar uma
comissao internacional para visitar Ouro Preto até o fim do ano. Técnicos de
varios paises deverdo impor uma série de condigdes e exigir mais
preservacao se a cidade quiser manter o titulo de Patrimdnio da Humanidade.
A ocupacdo desordenada das encostas e as construgdes irregulares também
véo ser incluidas no relatério da comisséo (O Globo, 15/11/2002).

O incéndio que destruiu ontem construgdes historicas em Ouro Preto é mais
um revés no anunciado processo de degradagdo do conjunto arquitetnico e
paisagistico da cidade mineira, que corre o risco de perder o titulo de
patriménio cultural da humanidade, concedido pela UNESCO em 1980
(Folha de Séo Paulo, 15/04/2003).

Foi preciso chegar a uma situacdo alarmante para mobilizacdo em prol de agdes

efetivas de preservacdo. Dentre elas, algumas de simples resolucdo. No episodio do

incéndio, dentre os seis hidrantes instalados no centro histérico, apenas um funcionava,

mas estava localizado a quase um quilémetro do local, conforme relatado pelo Corpo de

Bombeiros, a ocasido. Se a carta de Manuel Bandeira, publicada no Correio da Manha

em 1949, teve grande repercussdo, os eventos noticiados pela grande midia tiveram

abrangéncia ainda maior. O site da UNESCO explica os tramites no caso de situagdes

como a ocorrida em Ouro Preto:

Caso haja alguma catéstrofe natural sobre o bem ou sitio do Patrim6nio
Mundial, como um terremoto, inunda¢do ou mesmo um dano causado por
conflito armado, o Fundo do Patrim6nio Mundial podera ser acionado. Cria-
se, entdo, uma Campanha Internacional de suporte técnico e financeiro para
resgate do bem atingido. Este bem é incluido na Lista do Patriménio Cultural
ou Natural em Perigo.?

Um representante do Comité do Patrim6nio Mundial, com sede em Paris, visitou

Ouro Preto na ocasido para avaliar seu estado de conservacdo. Apesar das péssimas

condicGes de preservacdo do patrimdnio apontadas no relatoério, a cidade ndo entrou na

lista de patrimdnio cultural em perigo, tampouco perdeu o titulo.

22 Disponivel em: http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/world-heritage-in-danger/

(Acesso em: 25/01/2016.)


http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/world-heritage-in-danger/
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2.2 Programas de financiamento

Entre 2002 e 2003, quando ocorreram esses episodios, ja vigorava o Programa
Monumenta/BID, desenvolvido pelo Ministério da Cultura e financiado pelo Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID). O montante total de investimento era
composto por convénio, onde 70% era via Governo Federal e 30% de contrapartida da

prefeitura. Dentre os principais objetivos do programa estavam:

Conscientizar a populacéo, estimulando-a a respeitar e cuidar do seu
patriménio histérico como um bem comum a todos os brasileiros;

Aumentar a utilizacdo econdmica, social e cultural dos bens tombados e de
seus arredores (RIBEIRO, 2004, p. 1).

Conheci o programa em 2004 quando realizava pesquisa sobre politicas culturais
e estavam em curso projetos de restauro e conservacdo de monumentos e sitios
historicos, sinalizacdo interpretativa, estudo de trafego, revitalizacdo do Vale dos
Contos, financiamento para restauro de imoveis particulares, construcdo de mobiliario
urbano e atualizacdo do Plano Diretor. Pretendia-se criar um Fundo para que o projeto
continuasse mesmo depois de acabada a verba do financiamento, 0 que ndo se
concretizou. Em entrevista concedida a mim, Benedito Oliveira, entdo chefe da Sub-
Regional do IPHAN em Ouro Preto, disse-me: “O programa, até 0 momento, tem seu
efeito restrito a intervencdes fisicas pontuais e ndo atingiu o seu objetivo primordial
que é a capacitacdo da estrutura da administracdo publica municipal e o reforco
institucional do IPHAN” (Entrevista concedida em 25/07/2004). O programa tinha,
como novidade, o financiamento para restauro de imoveis particulares, mas, segundo

relato de Simone, técnica do IPHAN, ndo funcionou como esperado:

O Monumenta teve uma politica de restauracéo de imoveis privados com juros zero e
foram poucos que procuraram. Porque ndo tem documentagdo das casas aqui. Vocé
tem empréstimo e tem que ter toda documentagdo correta e ninguém aqui tem. O
gerente da Caixa [Econdmica Federal] dizia que eles nunca conseguiam manter a meta
estipulada pelo banco de empréstimos para compra e manutencdo de imoveis porque

ndo tinham documentacdo exigida pela burocracia da Caixa. Reduziram o que era
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solicitado e nem assim. Teve gente que pegou empréstimo e ndo pagou (Entrevista

concedida por Simone Fernandes, em 19/01/2016.)

Né&o foi o unico problema do programa. O relatério emitido pela Controladoria

Geral da Unido (CGU), em 2015, apurou graves infracdes, como noticiado:

Foram dez anos ao longo de trés mandatos presidenciais, R$ 149,3 milhdes
investidos e a promessa de que prédios, pragas e outros equipamentos de
valor histérico no Brasil seriam preservados. Langado em 1999, ainda no
governo de Fernando Henrique Cardoso, e encerrado em outubro de 2010, no
fim da segunda gestdo de Lula, o Programa Monumenta foi elaborado como
0 maior projeto ja criado no pais para a recuperacdo de patrimonio histérico.
O resultado, porém, envolveu obras superfaturadas, estruturas danificadas e
até intervengdes que sequer haviam comecado antes do término oficial do
projeto (O Globo, 23/10/2015).

Vérias acdes foram realizadas em Ouro Preto, que firmou convénio de 15
milhdes de reais®® com o Governo Federal. A Igreja Nossa Senhora das Dores teve obra
de restauro executada durante o Programa Monumenta, mas, ao final da vigéncia do
programa, em 2010, ja precisava de novos reparos. Dados reforcados na entrevista com
Simone, técnica do IPHAN, para quem as “obras que foram feitas pelo Monumenta ja
estdo péssimas porque foram feitas sem manutengao correta”.

A historia se repetiu em 2013 quando a “cidade Patrimdnio Cultural da
Humanidade” apareceu nos telejornais de todo o Brasil. Dessa vez, o que virou noticia
foi o teto da Igreja Nossa Senhora da Concei¢do, onde estdo depositados “os restos
mortais de Aleijadinho, considerado um dos maiores artistas do barroco, no Brasil”,
conforme a fala do repdrter?*, que ameacava desabar. O IPHAN ja havia recomendado,
desde 2000, o restauro do santuério, previsto no PAC Cidades Historicas, mas
aguardava liberacdo. O alarde da noticia pressionou 0s érgédos envolvidos e, em 2014,
tiveram inicio as obras que, no momento, estdo praticamente concluidas.

O PAC Cidades Histdricas foi lancado no governo de Luiz Inédcio Lula da Silva,
em 2009. O montante de recursos destinados ao PAC Cidades Historicas é da ordem de

R$ 1,3 bilhdo. Ouro Preto é uma das cidades contempladas com 15 obras listadas, no

23 Dados do relatério do Programa, disponiveis no site oficial do Inter — American Development Bank:
http://www.iadb.org/developmentimpacthonors/Monumenta/Documents/CatalogoMonumenta.pdf
(Acesso em: 26/01/2016.)

24 Matéria exibida em 19/04/2013, no Bom dia Brasil, da Rede Globo. Disponivel em:
http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/videos/t/edicoes/v/ameaca-de-desabamento-de-teto-fecha-igreja-em-
ouro-preto/2525734/ (Acesso em: 26/01/2016.)


http://www.iadb.org/developmentimpacthonors/Monumenta/Documents/CatalogoMonumenta.pdf
http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/videos/t/edicoes/v/ameaca-de-desabamento-de-teto-fecha-igreja-em-ouro-preto/2525734/
http://g1.globo.com/bom-dia-brasil/videos/t/edicoes/v/ameaca-de-desabamento-de-teto-fecha-igreja-em-ouro-preto/2525734/
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valor de R$ 36,46 milhdes %°. Este, como ressaltou o atual diretor da Sub-Regional,
André Souza, é o “maior recurso que a instituicdo ja teve destinado para preservagao
de bens”. Diferentemente do Monumenta/BID, o PAC é composto por recursos da
propria Unido. Sobre isso, Simone, técnica do IPHAN, comentou: “Diz que vai sair
para imoveis privados [como acontecia no Monumenta]. Mas do jeito que esta nédo se
sabe nem se sera executado na integra o montante de recursos”. Refere-se a atual fase
econdmica do pais e aos recursos destinados, ainda mais minguados nesse momento, a
pasta da Cultura. Seja por investimento direto dos poderes publicos ou patrocinados por
empresas privadas, via leis de incentivo. O PAC é um dos poucos programas de
investimento na area cultural, ainda em execucdo. A indicacdo das obras a serem
restauradas foi feita pela prefeitura municipal em conjunto com IPHAN, como me
explicou Simone, e 0s bens em maior risco tém prioridade, como a Igreja Nossa
Senhora da Conceicdo. O programa priorizou as cidades patrimonio da humanidade.
Comentando sobre os valores destinados (localizei variagdes entre as fontes), a
entrevistada comentou: “Era muito mais grana, mas reduziu e as cidades também foram
reduzidas. Mas ndo sabemos como ira ficar. J& sabemos que, por determinacdo da

presidéncia, ndo corta nada em Mariana?®. Se dos outros vao, eu no sei”.

2.3 O turismo e a cidade

A falta dos meios de comunicagdo torna as viagens no interior
guase impossiveis, sendo o obstaculo mais sério ao progresso e
a prosperidade em geral. E bastante extraordinario que os
governos das provincias, pelo menos daquelas que, como o Rio
de Janeiro e Minas Gerais, sdo as mais populosas, ndo tenham
ainda organizado um sistema de boas estradas de montanha
para a maior facilidade do comércio. O atual modo de
transporte, no lombo dos burros, é lento e incémodo em
supremo grau, e parece que, ai onde os produtos do interior tém
grande valor, os bons caminhos ficariam logo pago. AGASSIZ
(1865-1866, apud Meneses, 1975, p. 79)%7

25 Informages obtidas na Sub-Regional IPHAN, em Ouro Preto.

% Devido ao desastre provocado pelo rompimento da barragem de rejeitos de minério da Samarco,
ocorrido em novembro de 2015, em Mariana. E, seguindo a linha de pensamento desse capitulo, porque
todas as atences estdo voltadas para cidade, pressionando a aplicagdo das verbas.

Z’Depoimento de Elizabeth C. Agassiz participou da expedigdo Tyler, nome em homenagem a seu
patrocinador, liderada por seu marido, o naturalista Louis Agassiz. O ineditismo desses comentarios se
deve a terem sido escritos por uma mulher, que destacou questdes cotidianas das sociedades observadas.
As expedicOes exploratorias aconteceram entre os séculos XVI e XIX encomendadas pelas academias de
ciéncias ou entidades similares, norte-americanas e europeias. Os viajantes, na maioria cientistas, de
varias especialidades, fizeram importantes relatos, sobretudo sobre a fauna e flora, mas também com
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Da mesma forma que correntes ideoldgicas e projetos politicos influenciam a
significacdo e acOes referentes a preservacao do patriménio, a¢Bes de iniciativa privada,
com destaque, nesta secdo, para atividades com motivacdes turisticas, provocam
reordenamento urbano e remodelam as ac¢Ges entre pessoas e patrimonio.

Em 1966, o Brasil solicitou @a UNESCO a realizacdo de uma visita técnica a fim
de avaliar o real estado de conservacdo do seu patrimdnio, principalmente dos sitios
historicos, e, nesse momento, foi levantada pela Organizacdo a questdo do potencial
turistico dos centros historicos, até entdo pouco considerada. As condi¢es encontradas
pelos turistas talvez se aproximassem dos relatos dos “viajantes historicos”, como o da
citacdo supracitada, no século XIX. Talvez tenham sido os primeiros turistas a
desbravar cidades como Ouro Preto, atividade que passou a ser mais desenvolvida em
todo mundo apds Revolucdo Industrial (MENESES, 2006). A UNESCO, que
desenvolvia trabalhos para fomento do turismo cultural em paises em desenvolvimento,
enviou ao Brasil um consultor que definiu diretrizes para a criagdo de um programa
sobre o tema, como pedido pelo governo brasileiro. Nesse documento, elencou as
“cidades de arte” para o recebimento de investimentos e guiou missdes seguintes para
atender aos projetos prioritarios em Salvador-BA, Paraty-RJ e Ouro Preto, cidade que
ficou a cargo do consultor portugués Alfredo Viana de Lima (PEREIRA, 2012, p. 116).

Nessa perspectiva, o interesse pelo patrimonio é renovado e “a atividade turistica
deixou de ser uma usudria passiva dos territorios para se tornar um agente
condicionador de seu reordenamento” (CRUZ, 2001b, p. 7). Teve inicio uma fase na
qual o patrimdnio é utilizado economicamente como estratégia para o desenvolvimento
urbano e como gerador de recursos econdmicos a serem utilizados na sua prépria
manutencdo. Os critérios de preservacdo, antes meramente estilisticos, passam a
abranger critérios econdmicos e a cidade ganha nova configuragdo com a maior
demanda de hotéis, restaurantes e atracGes de entretenimento, entre outras novas
demandas de servicos.

A atividade turistica permitiu estender, a um maior nimero de pessoas, a
apreensdo e interpretacdo acerca do periodo historico materializado pelas edificacdes

coloniais. Elas rememoram aos intérpretes de seu patrimdnio momentos politicos como

interpretacdo do patriménio e da sociedade. Auguste de Saint-Hilaire, Richard Burton, Charles Darwin,
Rugendas, Spix e Von Martius foram alguns desses viajantes que merecem destaque (PASSIM
MENESES, 2006, p. 112).
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a Inconfidéncia Mineira, aspectos econémicos relativos ao Ciclo do Ouro, evocam as
praticas religiosas e a frui¢do artistica de obras de Aleijadinho ou de poemas de Tomés
Antbnio Gonzaga. O turismo cultural e historico, na “cidade monumento”, descortina
esse passado “em comum” de uma nag¢do, ensinado nos livros das escolas. Mais uma

vez fazendo referéncia as alegorias, no sentido de algo que quer representar, também o

monumento é aquilo que memoriza, traz a lembranca algo que se quer
guardar. Algo que é digno de meméria e de co-memorar memorizar com; no
coletivo. Ele ¢ “edificagdo” que da sentido a um processo educativo e revela
as intencfes da instituicdo educadora; apresenta informacéo essencial para
que acontecimentos, ritos, crengas, saberes ndo sejam esquecidos
(MENESES, 20086, p. 20).

Conhecer as diferencas culturais, tentar compreender significados para as vidas
de outros grupos sociais, visitar lugares que ndo sdo 0s seus para compreendé-los em
sua especializacao historica e cultural prépria, talvez sejam motivacdes universais para
propulsionar esse tipo de modalidade turistica.

Mas se o turismo, por um lado, permitiu maior visibilidade dos bens culturais
“no entanto, essa aparente abertura das possibilidades de visitagdo ndo implica
necessariamente uma maior amplitude simbdlica do patrimdnio, haja vista sua possivel
condigdo alienada de reliquia” (LEITE, 2004, p. 41). Reliquia no sentido de um vestigio
da memoria, icone do passado despojado de suas estruturas coletivas e relacdo afetiva
com o lugar. Como no caso das excurses que incluem a visita a Ouro Preto, no
“pacotdo” das “cidades historicas” 28, Centenas de turistas diariamente desembarcam na
cidade e, depois de cumprirem um intenso cronograma de visitacdo que inclui quatro
igrejas, uma mina de ouro desativada, o Museu da Inconfidéncia, a Casa dos Contos, o
restaurante de comida mineira, mais uma hora de compras nas lojas de artesanato e feira
de pedra-sabdo, transitando pelo arduo trajeto das ingremes ladeiras, embarcam em seus
onibus a caminho da préxima cidade que pode ser Mariana, Sdo Jodo del-Rei,
Congonhas ou Tiradentes 2°. Praticas que valorizam os aspectos mercadoldgicos,
desconsiderando aspectos como a participagdo dos usuarios mais diretos do patrimonio
edificado. No “consumo massificado”, segundo Leite (2004, p. 60), “reforcam[-se]

exatamente o0s aspectos mais monumentais desses bens, alienando-se dos seus

20 termo correto, ja que todas as cidades sdo histéricas, sdo cidades coloniais mineiras (MENESES,
2006).
2 Qutras cidades coloniais mineiras.
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significados historicos locais, construidos pelas préaticas cotidianas dagqueles que com
ele convivem”.

Ao dizer que patrimdnio cultural é tratado sob uma logica mercadoldgica,
admitimos que ele também possa assumir valores de mercadoria cultural®®. Digo
também porque pode nédo ser excludente e os bens culturais ndo deixam de ser valorados
por seus aspectos simbdlicos ou artisticos. Muitas vezes é feito um recorte induzido da
tradicdo que, sob uma nova roupagem, pode ser vendido como uma mercadoria cultural.
Canclini (1997) utiliza os termos Glocal ou Glocalize para descrever essas tradi¢fes que
sdo reelaboradas e dialogam em estado alterado com 0s processos e/ou produtos da
globalizagdo. Outro exemplo comumente verificado nas cidades coloniais sdo 0s
“tipicos” produtos do artesanato mineiro. Por um andar rapido pelas lojas dessas cidades
verificamos um padrdo de mercadorias que mais se aproximam da inddstria, por sua
repeticdo, do que da artesania, por sua peculiaridade e originalidade. Transformar os
bens culturais em souvenirs “torna o patrimonio passivel de ser reapropriado por alguns
segmentos da populacdo e por seus visitantes” (LEITE, 2004, p. 20), sob o risco de
achatar toda uma identidade interna plural e multiescalar dentro de uma embalagem
onde caiba, para fins de mercantilizacdo, uma identidade homogeneizada, imagética e
midiaticamente construida.

Em 1980, com o titulo de Patriménio Cultural da Humanidade, o turismo ganhou
novo impulso com a projecdo da cidade no cenario mundial. A atividade contribuiu para
a manutencdo financeira do patriménio ao mesmo tempo em que subverteu a légica dos
bens a serem preservados, ja que a escolha da indlstria do turismo obedece a légica
mercadol6gica e seleciona bens e areas com boas condi¢cdes de retorno financeiro.
Respondendo ao que € interessante para se manter e ter visibilidade, a pratica de
gentrification 3 passa a provocar uma “alteracio da paisagem urbana, com a
transformacdo de degradados sitios historicos em &reas de entretenimento urbano e
consumo cultural” (LEITE, 2004, p. 19). Murta (2002), citada por Meneses (2006, p.

28) chama a aten¢édo para o reordenamento urbano ocasionado por essa industria.

As forcas de mercado que movem o turismo tendem a transformar alguns
sitios histdricos em meros cendrios e as comunidades que ai vivem em
museus performaticos de praticas patrimoniais, convertendo-as num pastiche
irrelevante de si mesmas, com poucas ou nenhuma ligagdo com seu presente,

%0 “Fetichismo da cultura”, termo cunhado por T.W. Adorno para explicar a relagio do homem com o
objeto, em situagdes onde ha a redugdo do valor cultural ao valor econémico.
31 palavra inglesa que significa enobrecimento. Utilizarei no texto o neologismo gentrificagéo.
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num parque de diversGes para o deleite de visitantes, que ai deixam seu
dinheiro.

As cidades de Tiradentes-MG e Paraty-RJ sdo citadas por Meneses (2006) em
Historia & Turismo Cultural como exemplos de “cidades cenario” transformadas em
“produtos de consumo massificado tem provocado problemas sérios na apreensao,
interpretacdo e comunicagdo de seu patriménio historico, alem da exclusdo social de
parcela de sua populagao” (p. 27). Em Tiradentes, a maioria das casas do Centro ¢
utilizada com finalidade turistica e pertencem a comerciantes e empresarios do Rio de
Janeiro ou Sdo Paulo, sem muita identificacdo com as tradicOes locais. Na visdo do
autor, “o planejamento turistico dessas municipalidades ainda ndo atendeu as questdes
infraestruturais que podem preservar a cidade e incluir a sua populacdo no usufruto do
bem patrimonial que elas s3o e no bem de consumo em que elas se transformaram”
(2006, p. 27). Em Contra-usos da cidade: lugares e espaco publico na experiéncia
urbana contemporanea, Leite (2004) apresenta uma pesquisa empirica realizada no
histérico Bairro do Recife, e aponta, por um lado, para as politicas de enobrecimento
urbano (gentrification), que transformam o patriménio cultural em mercadoria e
moldam as cidades histéricas para praticas de consumo globais, €, por outro, 0s contra-
usos, novas formas cotidianas de apropriacdo politica desses lugares.

A Rua S&o Jose, em Ouro Preto, conhecida como a “rua dos bancos”, possui
sobrados que mesclavam fungfes residenciais e comerciais, mas que, atualmente, séo
predominantemente de usos comerciais e de servigcos. Uma moradora nomeou e
contabilizou as pouquissimas familias que ainda permanecem residindo no local em
uma conversa informal. Essa rua, hoje, € composta por bancos, restaurantes,
lanchonetes, lojas de roupa e aviamentos, cursos de especializacdo e clinica de estética,
entre outros. Apesar de ter o uso residencial diminuido frente as demandas por servigos
e da maior circulacdo de pessoas, essa rua ainda consegue mesclar usos de diferentes
categorias sociais, moradores e turistas. Relne restaurantes, boutiques e lojas “para
turistas”, mas também possui agougue, mercearia, padaria ¢ a unica banca de jornal da
cidade.

Outro exemplo, a Rua Conde de Bobadela, mais conhecida como Rua Direita, é
composta, em sua maioria, por pousadas, lojas, restaurantes e bares. Nessa rua, temos
um exemplo elucidativo da gentrificacdo e de como ‘“as novas barricadas urbanas
reeditam politica e espacialmente formas histéricas de desigualdade e excluséo social

qguando restringem os usos dos lugares da vida cotidiana publica aos moradores e
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frequentadores dessas areas” (LEITE, 2004, p. 19). O Bar Barroco, ou Bar das
Coxinhas, é um tradicional boteco da cidade que esteve instalado ha anos no mesmo
local, bem no meio da Rua Direita. Atraia muitas pessoas, do centro e das periferias,
estudantes e turistas, estrangeiros e locais, por sua cerveja barata, pinga com mel,
coxinhas e possibilidade de ver e ser visto. Em dias de pico, o publico invadia as ruas
atrapalhando o trénsito e os hotéis vizinhos frequentemente faziam denlncias de
barulho e desordem. Em 2014, a Pousada Classica, vizinha ao bar, comprou o imovel
alugado pelo Bar Barroco e elevou o aluguel de modo que foi inviavel ao dono do bar,
permanecer no local. Antdnio, proprietario do Barroco, ainda tentou alugar outro imovel
na rua, mas houve uma pressdo dos empresarios que se uniram para impedir que o bar
permanecesse na Rua Direita.

E perceptivel a mudanca das pessoas que frequentam essa rua com cada vez
mais estabelecimentos voltados para o publico de maior poder aquisitivo. Coincide com
o que denuncia Leite (2004, p. 20) sobre “intervengdes urbanas das areas centrais de
cidades historicas que muitas vezes segmentam politica e economicamente ruas e
bairros, através dos processos de gentrification que tém transformado em mercadoria o
patrimonio cultural”. O Barroco foi reaberto no Bairro Barra levando grande parte de
seu publico. E significativa a mudanca operada no novo local, antes, um bairro de
passagem, porque é acesso a um dos campi da UFOP, agora, é destino preferencial para
estudantes, turistas informados sobre as atividades locais e moradores de todos 0s
bairros da cidade. Aos fins de semana, o publico do bar invade as ruas, 0 que causa
congestionamento na regido e o bar do Glacio, préximo ao Barroco, que antes contava
com movimento timido dos moradores do bairro, tem uma procura muito maior e
passou a realizar shows de chorinho e forrd. Em julho de 2015, foi realizado o evento
Arte na Barra, com shows musicais gratuitos e mais um bar e uma escola de musica

foram abertos no bairro, desde a chegada do Barroco.

2.4 Ouro Preto, cidade das artes

Durante a década de 1990, a légica de participacdo dos setores publicos e
privados nas politicas de cultura sofreu influéncia da Lei de Incentivo a Cultura. Os

mecanismos de incentivo a cultura foram criados através de leis federais, estaduais e
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municipais, e permitem que investidores privados (pessoas fisicas ou juridicas) tenham
descontos em pagamento de impostos mediante a aplicagéo desses recursos em projetos
culturais. Ao mesmo tempo em que criam novas formas de financiamento de praticas
culturais e preservacdo do patriménio, alteram os critérios de selecdo, ja que precisam
atender as estratégias de venda da cidade, repassando as empresas maior poder de
escolha dos bens a serem incentivados e preservados. A Lei Federal de Incentivo a
Cultura, Lei Rouanet®?, movimenta maior montante de recursos e foi instituida em 1991
no pais. O Artigo 1°, abaixo, relaciona quais praticas devem ser contempladas com o0s

incentivos fiscais, muitas das quais sdo abordadas nesse estudo:

Art. 1° - Fica instituido o Programa Nacional de Apoio & Cultura (Pronac),
com a finalidade de captar e canalizar recursos para o setor de modo a:

| - contribuir para facilitar, a todos, os meios para o livre acesso as fontes da
cultura e o pleno exercicio dos direitos culturais;

Il - promover e estimular a regionalizagdo da producéo cultural e artistica
brasileira, com valorizacdo de recursos humanos e contetidos locais;

I11 - apoiar, valorizar e difundir o conjunto das manifesta¢des culturais e seus
respectivos criadores;

IV - proteger as expressfes culturais dos grupos formadores da sociedade
brasileira e responsaveis pelo pluralismo da cultura nacional;

V - salvaguardar a sobrevivéncia e o florescimento dos modos de criar, fazer
e viver da sociedade brasileira;

VI - preservar 0s bens materiais e imateriais do patriménio cultural e
histdrico brasileiro;

VIl - desenvolver a consciéncia internacional e o respeito aos valores
culturais de outros povos ou nagoes;

VIII - estimular a producéo e difusdo de bens culturais de valor universal,
formadores e informadores de conhecimento, cultura e memoria;

IX - priorizar o produto cultural originario do Pais (Lei n°. 8.313, de 23 de
dezembro de 1991).

A Lei de Incentivo admite desde projetos de reformas de imdveis a realizagdo de
festivais de arte e cultura. E a principal politica de cultura federal e representa 80% do
que o governo aplica em fomento de cultura. O mecanismo incorreu em distorgdes®

como o fato de 80% dos projetos liberados para captacdo serem dos Estados de S&o

32] i n°. 8.313, de 23 de dezembro de 1991.
330 ProCultura é o novo projeto de lei que pretende corrigir essas distor¢des. Atualmente, tramita no
Congresso Nacional.
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Paulo e Rio de Janeiro e com o agravante de estarem centralizados em poucas empresas.
Ha& discrepancia nos segmentos contemplados e as areas de Musica e de Artes Cénicas
possuem esmagadora maioria de projetos aprovados. Os segmentos Patrimonio,
Arqueologia, Cultura Afro-Brasileira, Cultura Indigena, Acervos e Mimica sdo alguns
dos trinta segmentos que, somados, sdo apoiados com apenas 14% do total dos recursos
da lei®,

Formas de financiamento que tiveram maior impacto direto na &rea de
preservacdo do patrimonio ja foram brevemente abordadas nesse capitulo. Atenho-me
aqui ao crescimento provocado pela adocdo desses mecanismos na realizacdo de
eventos artisticos e como isso esta relacionado com o patriménio. O Festival de Inverno,
projeto de extensdo da UFMG, foi pioneiro na realizacdo de eventos artisticos e oficinas
na década de 1960 e, a partir de entdo, os festivais e eventos foram gradativamente se
intensificando. Para dimensionar a diversidade da oferta atual, seguem relacionados 0s
principais eventos culturais realizados em 2015: Festa de Chico Rei (Encontro de
Congados), Festival Diverséo Arte Verdo, Carnaval, Semana Santa, 21 de Abril (Dia da
Inconfidéncia Mineira), Semana dos Museus, Semana das Artes UFOP, Férum das
Letras (Encontro Literario de Ouro Preto), Cineop (Mostra de Cinema de Ouro Preto),
Festival de Inverno de Ouro Preto, MIMO (Mostra de Musica Instrumental), Fotdgrafos
em Ouro Preto, Festival Internacional de Corais, Tudo é Jazz (Mostra Internacional de
Jazz), Festival Pra Gostar de Teatro, Primavera dos Museus, Encontro Internacional de
Palhacos, Mostra de Teatro de Bonecos, Festa da Escola de Minas de Ouro Preto e
Semana do Aleijadinho. A grande maioria dos eventos é patrocinada via leis de
incentivo a cultura.

As praticas artisticas permitem ressignificacdo do espaco e exploram novas
relacBes das pessoas com patriménio. O Festival MIMO, por exemplo, realiza, ha trés
anos, concertos de musica dentro das igrejas®. Iluminadores, musicos, técnicos e
producdo adéquam o local para receber o publico, preparado excepcionalmente para
uma pratica diferente da vivenciada usualmente por seus frequentadores. Além dos
concertos, sdo realizadas exibi¢es de documentérios de tematica musical no adro das
igrejas e oficinas. Aos eventos que fazem parte do calendéario oficial da cidade somam-

se apresentacOes de artistas e companhias nacionais que incluiram Ouro Preto em suas

3 InformagGes disponiveis no site do Ministério da Cultura: www.cultura.gov.br. (Acesso em:
10/02/2016.)
3 Ver Apéndice 5.



http://www.cultura.gov.br/
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turnés. Ha grupos artisticos radicados na cidade que se apresentam regularmente:
Orquestra Ouro Preto, Projeto Candonguéro, 1D Investiga Danca, companhias de teatro
e grupos musicais. Entre os equipamentos culturais, destacam-se o Teatro Municipal
Casa da Opera, o Centro de Convencdes, 0 GLTA (Grémio Literario Tristdo de Ataide)
e 0 CAEM (Centro Académico Escola de Minas) que possuem infraestruturas fixas para
apresentacdes de espetaculos, além dos espagos de igrejas, pragas, parques e ruas. Entre
as principais instituicbes com calendério fixo de agfes culturais (eventos, palestras,
oficinas), incluem-se a UFOP, Museu da Inconfidéncia, FAOP (Fundacdo de Artes de
Ouro Preto), Fundacdo Aleijadinho, Prefeitura Municipal de Ouro Preto e a Comisséo
Ouro-pretana de Folclore. Importantes congressos, simpdsios e seminarios sdo
realizados periodicamente envolvendo teméticas culturais e é ainda importante destacar
que, na area de formacédo artistico-cultural, sdo oferecidos cursos de graduacdo em Artes
Cénicas, Musica, Turismo, Arquitetura, pela UFOP, e curso técnico em Conservacao e
Restauracdo de Bens Culturais, pela FAOP.

Publico e producdo movimentam extensa estrutura ligada aos transportes,
hotelaria, restaurantes, redes de comércio e servicos locais. Vasta rede social e
econbmica é impulsionada por essas praticas culturais com fins mercadoldgicos que
possuem indiscutiveis desdobramentos no turismo e na economia local. Porém, ao
delegar o papel de implementacdo de politicas publicas de cultura apenas a cargo das
empresas, que selecionam quais projetos patrocinarem e em determinados locais, o
poder publico € omisso e ndo consegue envolver a populacdo de forma homogénea. Os
moradores da periferia tém baixa participacdo nos eventos (como busco argumentar no
proximo capitulo através de pesquisas e depoimentos) que contam, invariavelmente,
com mesmo publico de turistas e moradores das regides centrais. Ha pouca
contrapartida dos projetos incentivados que sejam realizadas nos bairros periféricos e
pouco estimulo a sua participacdo seja como espectadores ou trabalhadores. Em um
contexto excludente dentro de sua propria cidade, o morador da periferia se vé alijado,
com préticas muitos diferentes do seu cotidiano. E o que retrata o depoimento do ent&o
secretario municipal de Cultura e Turismo, Chiquinho de Assis, em entrevista concedida
para Villaschi (2014, p. 205):

Sua discrepante diferenca de qualidade de vida e conservacdo do casario,
com relacdo as condicdes precérias de vida em suas franjas, faz com que
muitos ouro-pretanos ali [no centro historico] ndo se sintam integrados,
pertencentes ou merecedores. Preconceitos e constrangimentos relacionados
ao vestuario adequado e ao desnivelamento social e cultural — ter ou ndo ter
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cultura —, se associam a baixa autoestima do ouro-pretano, inibindo em
diferentes graus sua apropriacdo. Esse é um dos inUmeros fatores que
justificam a baixa frequéncia do ouro-pretano na ampla oferta de
programacdo cultural, mesmo as gratuitas.

A cidade possui vocagdo natural para consolidacio de uma economia criativa®
que envolvam ac¢0es culturais, turisticas ou patrimoniais, porém as atuais politicas
implementadas ndo conseguem a adesdo abrangente da populacdo. Esse assunto sera
retomado ao longo do estudo. Veremos, a seguir, de que forma a populagdo é

considerada nas politicas de preservacao vigentes.

2.5 A cidade patriménio da humanidade é também dos moradores?

Durante a pesquisa, me deparei com uma tese defendida por Juca Villaschi, no
Programa de Pos-graduacdo em Geografia Humana da USP. Conhecemo-nos em uma
aula de Patriménio Historico e Cultural, do curso de Turismo da UFOP, onde 0 mesmo
leciona. E parceiro e idealizador do “Sentidos Urbanos” (a¢do da Casa do Patriménio
que serd melhor abordada no capitulo 3). Na crenca de que uma pesquisa qualitativa e
quantitativa pudesse trazer esse distanciamento para “observar o familiar” e também me
instigasse a refletir, comentar ou confrontar esses dados, reproduzo algumas
informacdes, pertinentes as reflexdes deste trabalho. Sua pesquisa abordou a relacdo das
pessoas com o centro histérico de Ouro Preto e a metodologia incluiu entrevistas e a
aplicacdo de 200 questionarios entre os meses de janeiro a julho de 2013. Metade dos
questionarios foi realizada com trabalhadores de estabelecimentos comercias e servigos

no centro histérico e a outra metade com demais usuarios em fluxo no centro historico.

Ambos os questionarios, ligeiramente diferenciados entre si, foram aplicados
aleatoriamente, observando garantir: 1) A representatividade da distribuicdo
espacial da amostragem no centro histérico. 2) A observacdo do tempo e dos
ritmos cotidianos da cidade, minimizando a interferéncia de eventos sazonais
sobre os dados coletados (VILLASCHI, 2014, p. 42).

3% Economia criativa, segundo o autor inglés John Howkins, em The Creative Economy (2001), sdo
atividades que resultam em individuos exercitando a sua imaginagdo e explorando seu valor econdémico.
Pode ser definida como processos que envolvam criacdo, producéo e distribuicdo de produtos e servicos,
usando o conhecimento, a criatividade e o capital intelectual como principais recursos produtivos.


http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=John_Howkins&action=edit&redlink=1
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Quanto ao consumo cultural, a pesquisa trouxe a tona a relagdo dos moradores
com os equipamentos culturais e com o patrimonio. Revela que, dentre os entrevistados
que residem em Quro Preto, 52% nunca frequentaram o Centro Cultural da FIEMG,
instalado no local do finado Hotel do Pildo, e 30% nunca entraram no Museu da
Inconfidéncia ou na Casa dos Contos, dois dos mais importantes museus da cidade,
localizados em areas centrais e de entrada franca. Para o autor, esse distanciamento

entre populacao e patrimonio em geral se justifica

porque efetivamente ndo 0s conhece em sua esséncia, seja porque nao se
identifica com o legado histérico relacionado a soberania do poder colonial,
seja ainda porque sequer participou de qualquer dos processos de
patrimonializacdo, de carater mais exdgeno e institucional do que
comunitario (VILLASCHI, 2014, p. 29).

Apesar disso, dentre os moradores entrevistados, a maioria afirmava que
considerava o patriménio de grande importancia histérica e artistica, que seu valor
deveria ser reconhecido e seus bens preservados, apesar de confessarem nédo saber muito
das histdrias relacionadas ou ndo frequentarem os locais. Demonstravam respeito, mas
ndo interesse. Para Bourdieu (1982, p. 297), “os bens culturais enquanto bens
simbolicos s6 podem ser apreendidos e possuidos como tais (ao lado das satisfacGes
simbdlicas que acompanham tal posse) por aqueles que detém o codigo que permite
decifra-los”. Como tentei demonstrar nos capitulos 1 e 2, as institui¢des de preservagdo
tiveram conduta de distanciamento com relacdo as concepg¢des locais por muito tempo,
negligenciando o papel de intercambio e dialogo que pudesse promover maior
apropriacdo da questdo patrimonial pelos moradores. A comegar pela participacdo nas
decisdes sobre patrimonializacdo, sempre de carater mais institucional do que
comunitario, com processo de selecdo dado verticalmente, provocando alienacdo e
distanciamentos progressivos. E se hd um aumento do interesse nos meios virtuais e
académicos pelo tema do patriménio isso ndo se reflete no interesse por parte dos
moradores e 0 assunto ainda é pouco abordado no curriculo escolar no municipio. O
autor emprega o termo “analfabetismo patrimonial” que ndo tem a ver com letramento,
nivel social ou educativo, mas para descrever o ndo “dominio dos elementos simbdlicos
estruturadores de sua cultura, historia e lugar” (BOURDIEU, 2014, p. 178). Acho o
termo ‘“‘analfabetismo” um pouco pesado porque carrega uma imagem de que ele deve
ser ensinado, como nas cartilhas de educagdo patrimonial, quando acredito que deve

haver uma combinacdo de elementos. Tdo importante quanto munir o interlocutor de
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informacdes histdricas e artisticas sobre seu entorno, dotando-os de significados, o é
também a escuta dos saberes e fazeres, objetos e construgdes estimados pelo outro e

que, por isso, devem ser valorizados.

Para esse autor, nem a projecdo nacional e internacional da cidade tombada, nem
sua refuncionalizacdo econémica encontram eco no morador atual que vive a cidade
cotidianamente sem apropria¢do do patrimoénio. Para uma apropriagdo seria necessario
somar o uso cotidiano a compreensdo basica da simbologia impressa no espago, alem de
demonstrar atitude social para com o territério e o legado cultural. A maioria dos
moradores de periferia frequenta o centro historico regularmente, afinal, é ali que ele
operacionaliza praticas especificas do seu dia a dia, boa parte indisponivel no cotidiano
de seus bairros. Servicos bancarios, comércio variado e prestacdo de servi¢cos estdo mais

concentrados no Centro.

O aparente distanciamento dos moradores da periferia em relacdo a cidade
patrimonio foi uma das instigacfes propulsoras dessa pesquisa. Deu-se pela percepcao
da pouca participacdo dessa populacdo em atividades culturais no Centro e pelo
convivio com uma moradora do Morro Santana. Tania Arcanjo, trabalha em minha casa
ha 10 anos como empregada doméstica e baba. Tania sai todos os dias de sua casa e
pega um Onibus rumo ao Centro para trabalhar, como tantos outros moradores que
prestam servicos, grande parte relacionados a atividade turistica. Da janela, ela vé a
paisagem do bairro que se altera conforme o veiculo desce a Rua XV de Agosto®’. Tania
nasceu em Ouro Preto, em 1975, e seus pais haviam se mudado recentemente para 0
Morro Santana. Seu Osvaldo Arcanjo Jodo, o pai, trabalhava na roca, mas veio procurar

servico na regidao. Sua histdria representa a expansdo populacional que ocorreu a partir

da década de 1950, mencionada na Introdu¢do. O Morro Santana duplicou sua

populacdo entre 1955 e 1965, o que alterou as caracteristicas dessa regido de encostas,
pouco habitada desde século XVII. Esses morros no entorno do Caminho Tronco
compunham a “ambiéncia” 3 do conjunto arquiteténico colonial tombado, como
observagdo de Sylvio de Vasconcellos (1977, p. 172), onde ‘“construcGes casam-se
perfeitamente com a topografia local, Ihe acentuado os contornos, as cores e as formas
dos telhados, confundindo-se com o proprio solo, suas cumeeiras, afeicoando-se a

espigdes ou alteando os naturais outeiros”. A ocupacgdo desordenada dos morros criou

37 Ver fotografias 9 e 10 do Apéndice.
38 Termo utilizado pelos técnicos do IPHAN.
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um processo sistematico e permanente que combina expansdo urbana com

descaracterizacdo da sua paisagem histdrica, me dizem os técnicos no assunto.

Uma periferia que parece so existir em fungdo do centro, seja para atrapalhar a
ambiéncia do conjunto arquitetdnico ou para prestar servicos para cidade turistica. Para
entender as relacfes dos moradores do Morro Santana com seu entorno e com a cidade
patrimbnio precisei fazer o mesmo trajeto didrio que Tania faz até minha casa, em
sentido inverso. Até agora busquei criar o contexto, resgatando aspectos histéricos,
apresentando personagens que compdem essa narrativa, esmiugcando aspectos técnicos.
Na perspectiva assumida ao inicio do trabalho, de ter como referéncia o ponto de vista
do outro, quero entender o patriménio em funcdo do significado que possui para a
populacdo, tomando como foco de andlise, os alunos da escola municipal Juventina
Drummond, que participam do curso de Educagdo Patrimonial, oferecido no contra-
turno das aulas regulares. Afinal, “qual o valor de todo nosso patrimonio cultural, se a
experiéncia ndo mais o vincula a n6s?” (BENJAMIN, 1996 apud VILLASCHI, 2014, p.
242).
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3. ETNOGRAFIA NO MORRO SANTANA

3.1 Da génese da cidade as mais recentes ocupacoes

O Morro Santana é um bairro cravado nas ingremes encostas de Ouro Preto. A
Rua XV de Agosto, ponto de partida da subida para o bairro, dista aproximadamente 1
quildmetro do Centro, de onde € possivel ver o aglomerado de casas com tijolos
aparentes e telhas de amianto, construidas “desordenadamente” e dando a impresséo de
estarem umas sobre as outras. O impacto visual entre o conjunto arquitetdnico do Bairro
Morro Santana e a arquitetura colonial portuguesa dos casarios tombados é a imagem
imediata de uma relacdo de contrastes, que se estende para as respectivas historias,

aspectos econdmicos, educacionais e relagdes dos moradores com o patrimonio cultural.

Figura 6 — Igreja Nossa Senhora da Conceigdo em primeiro plano com o Morro
Santana ao fundo. Ocupacdo superior da encosta (2004)

Fonte: Autora (2004)
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O Morro da Queimada, continuo ao Morro Santana, constitui a génese da cidade.
L4, os primeiros bandeirantes chegaram ao final do século XVII em busca de metais e
pedras preciosas (HOLANDA, 1960). Originalmente chamado de Arraial de Ouro Podre
ou Morro do Paschoal, tem historia tragica por ter sido destruido em 1720, apés a
revolta em oposicdo aos aumentos dos impostos e a criagdo das Casas de Fundicédo pela
Coroa Portuguesa. Depois de incendiado a mando do governador Conde de Assumar, 0
antigo arraial passou a ser chamado de Morro da Queimada e a populagéo transferiu-se
para os outros arraiais (OLIVEIRA, 2009).

A area permaneceu praticamente desocupada até segunda metade do século XX,
quando teve inicio uma fase industrial com a instalacdo de empresas de mineracao e
indUstrias, como a Aluminium Limited (Alcan), Samarco, Samitri e a Companhia Vale
do Rio Doce, em Ouro Preto e Mariana. A tendéncia nacional de concentracdo da
populacdo nos centros urbanos e a expansdo das atividades dessas empresas
estimularam a vinda de outros moradores e a demanda por residéncias na sede de Ouro
Preto (MOURAO et al., 2000). Segundo o Boletim de Cadastro Imobiliario da sede de
Ouro Preto, do Arquivo Pablico Municipal, entre 1950 e 2007, houve um crescimento
dos habitantes na sede acima de 400%, o que configurou um adensamento demogréfico.
O nimero de moradores tributados entre 1955 e 1965 triplicou no Morro da Queimada e

duplicou no Morro Santana.
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Figura 7 — Igreja Nossa Senhora da Concei¢do em primeiro plano com o Morro
Santana ao fundo (1946)

OURO PRETO

Matriz pE N, S+ pa Conceigio (ANTONIO D1as) — Aspecto panord- Partse CrurcE OF OUR LapY oF THE IMMACULATE CONCEPTION — Gen-
mico tomado do alto de Santa Quitéria. eral view taken from the Hill of St. Quiteria.

Fonte: Foto de Luiz Fontana (Acervo IFAC/UFOP)

Esse contingente expressivo de imigrantes era constituido, em sua maioria, por
pessoas vindas de zonas rurais atraidas pelas oportunidades de emprego geradas pelas
industrias, mineradoras e setor de servicos. Novos bairros com manchas de exclusao
foram criados desordenadamente, aos olhos da administracdo publica que nao nada fez
frente a ocupacdo sem critérios das encostas, a exemplo do Morro Santana.

O impacto desse intenso crescimento expds a importancia de um planejamento
urbano e a fragilidade do pensamento pontual que havia guiado as politicas de
preservacao do patrimdnio cultural até entdo. Como resultado, foram criados o Plano de
Conservacao, Valorizagdo e Desenvolvimento (1975) e o Plano Diretor (1996). Neste
ultimo ainda é prevista a criacdo do Parque Argueoldgico do Morro da Queimada, em
uma Zona de Protecdo, onde sdo listadas areas de “interesse paisagistico, ambiental,
arqueologico, histérico e protegdo de mananciais de abastecimento de agua” (Plano
Diretor, 1996). O projeto de implantagdo do Parque desencadeou a implementacdo do

Ecomuseu® que, no momento, é realizado parcialmente no Morro de Sdo Sebastio.

%9 Segundo Varrine (1987), o termo foi criado durante uma experiéncia comunitaria francesa, entre os
anos 1971-1982. Nasceu sob nocBes de ecologia humana e representa um fator de construgédo
comunitdria, apresentando uma inovacao: a relacéo entre patriménio e sociedade demonstrada pelo
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Uma das propostas iniciais de meu projeto era 0 acompanhamento das a¢des do
Ecomuseu, inclusive por sua proposta compativel com o entendimento contemporaneo
do conceito de patrimonio, para além da pedra e cal (FONSECA, 2003). Em entrevista
com a idealizadora do projeto, Yara Mattos, em outubro de 2014, descobri que as acdes
estavam parcialmente paralisadas. No Morro Santana, ja foram realizadas oficinas e
aplicado um questionario por uma turma de Turismo da UFOP. Questionei a diferenca
entre o0 questionario e um inventario participativo. Yara comentou, embasada por Hugue
de Varrine, que esteve presente na concepcdo do Ecomuseu, que o inventario implicaria
que as pessoas tivessem participado ativamente da selecdo dos bens, ndo sO terem
respondido as perguntas. Os dados coletados pelo Departamento de Turismo ndo
chegaram a Yara Mattos, do Departamento de Museologia, que também relatou que as
acOes ndo tiveram continuidade no Morro Santana, devido a mudanca de algumas
liderancas locais do bairro. O guia turistico Ponte Nova e outro morador comentaram
que foi uma ac¢do “mais académica do que pratica” e, por isso, ndo mobilizou a
comunidade. “Muita solucionédtica da problemética”, como me disseram. Pela
impossibilidade de acompanhar as acdes do Ecomuseu, me aproximei das oficinas de
educacdo patrimonial realizadas na escola municipal do Bairro Morro Santana.

Essa regido da cidade, que pode ser chamada de Serra de Ouro Preto, é composta
pelos bairros Morro da Queimada, Morro S&o Sebastido, Morro S&do Jodo e Morro
Santana. Frequentemente, 0s ouro-pretanos falam “moro no Morro” ou “vou para o
Morro” sem especificar qual dos bairros. Apesar de estarem na mesma encosta e nao
possuirem limites bem definidos, os bairros possuem caracteristicas particulares. A fala
cotidiana também revela o distanciamento do morador do Morro Santana em relacdo a
cidade. Quando dizem “eu vou l& em Ouro Preto” estdo se referindo a ir ao Centro,
bairro que concentra rede de comércio e servicos que atende a moradores de todos 0s
bairros e distritos.

Para realizar minha etnografia, optei por fazer o trajeto do Centro ao Morro
Santana na maioria das vezes a pé. Acho que minha percepgdo seria outra se chegasse
de carro ou 6nibus, pois a transi¢do entre os bairros era fator importante para a pesquisa.
Os contrastes entre arquitetura, transeuntes, conversas, entorno paisagistico dos dois

bairros eram fatores a serem observados e considerados. Para ilustrar a paisagem utilizo

sentimento e pela acdo. No Ecomuseu, os testemunhos do passado, tragos de identidade de um territorio,
séo de responsabilidade coletiva servindo de instrumento de educacdo popular para a invencdo criadora
do futuro.
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fotos produzidas para esse trabalho e servem como aportes da descricdo. Os registros
foram feitos por mim e dois fotdgrafos, o que imprimiu uma diversidade de olhares em
relacdo a esses lugares. A subida para o Morro é bastante ingreme e a maior parte do
meu trajeto é de escadas. Sdo, em média, 45 minutos de subida incessante e,
percorrendo 0s becos recortados por essas escadarias, vejo 0s quintais das casas com
criangas brincando e mulheres catando feijdo. A agua que lava as areas externas é
escoada por canos que a despejam direto no caminho por onde passo. Janelas coladas ao
caminho revelam camas ainda desarrumadas de pessoas se preparando para o trabalho.
As escadarias sdo uma espécie de atalho que tem inicio no Bairro Antonio Dias,
passando pelos bairros Padre Faria, Piedade até a chegada ao Morro Santana, areas das
mais antigas ocupacgOes da cidade. Passo pela Mina de Ouro Jeje, agora local de
visitacdo turistica, e contabilizei dois saldes de beleza, uma oficina, uma igreja
evangélica e todo o restante de residéncias por essa parte do trajeto. 4°

A circulagdo por esse caminho ndo é muito intensa, mas sempre encontro
pessoas a caminho do trabalho ou escola, entregadores de mercados e alguns casais que
aproveitam do pouco fluxo para namorar. Os degraus sdo irregulares e estes caminhos
ndo tém corrimdo. As escadas levam até a Rua XV de Agosto, principal acesso ao bairro
para veiculos. Essa é uma via asfaltada de mdo dupla, com muitas curvas e a maior parte
o trecho n&o possui calcadas para pedestres*'. E perigoso passar por essa parte da rua
com veiculos muito préximos dos pedestres e em alta velocidade, mesmo em curvas
fechadas. Essa via beira um barranco e ndo € raro o fechamento do acesso por risco de
deslizamento*2. Depois de um tempo, adotei o caminho que seguia pela XV de Agosto
desde o inicio porque fui alertada por moradores de assaltos frequentes nas escadarias.
Na subida, vemos o conjunto arquiteténico tombado do centro historico, o Pico do
Itacolomy e bairros de periferia. E grande o contraste paisagistico. L4 embaixo,
imponentes construgdes de arquitetura colonial e um mar de telhados do mesmo estilo.
La em cima, casas com esquadrias de aluminio, telhas de amianto e fachadas sem
reboco denunciam autoconstrugdes. A taxa de ocupacao € muito alta, com casas coladas
umas as outras, sem afastamento da rua. Isso da um aspecto favelizado ao bairro, apesar

das casas serem de alvenaria e grandes, 0 que ndo se aproxima dos barracos que vemos

40'Ver Apéndices 6, 7 e 8.

41 Esse ¢, alias, um grande problema em toda cidade. Muito se fala, principalmente em relacdo ao centro
histérico, em acdes que priorizem os pedestres em detrimento dos veiculos, mas é exatamente o inverso
que ocorre.

42\er Apéndices 11 e 12.
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em favelas mais empobrecidas®. Passo pela Capela de Santana, construgdo que teve

inicio anterior a 1720 e que fica bem préxima ao meu destino, a Escola Municipal

Juventina Drummond, onde realizei parte da minha pesquisa.

Figura 8 — Rua Santana

Fonte: Fernanda Costa (06/06/2015)

Figura 9 — Capela de Santana

Fonte: Fernanda Costa (06/06/2015)

43 Ver Apéndices 13 e 14.
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Figura 10 — Garagem adaptada em frente a Capela de Santana

Fonte: Fernanda Costa (06/06/2015)

3.2 Sou do Morro, eu também sou patriménio

Acompanhei, durante o 2° semestre de 2015, as oficinas oferecidas para alunos
de 2° ao 5° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Juventina Drummond.
Essas oficinas acontecem no periodo da manhd, como atividades extracurriculares do
Mais Educacdo, projeto federal que contempla escolas com baixo indice no IDEB
(indice de Desenvolvimento da Educacdo Bésica) e se constitui como estratégia do
Ministério da Educacdo para a inducdo de educacdo integral nas redes estaduais e
municipais. As escolas possuem autonomia para escolher as oficinas a serem oferecidas
dentro dos macrocampos: “acompanhamento pedagogico, educacdo ambiental esporte e
lazer, direitos humanos em educacéo, cultura e artes, cultura digital, promoc&o da salde,
comunicacdo e uso de midias, investigacdo no campo das ciéncias da natureza e
educacdo econdmica” . A escola JD oferece quatro modalidades: educacio
patrimonial, atelié de pintura, oficina de radio e leitura/producdo de textos. S&o oito
professores e monitores, sendo que seis sdo estudantes da UFOP das areas de

4 Disponivel em: http://portal. mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=16689& Itemid=1113
(Acesso em: 01/09/2015.)


http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&id=16689&Itemid=1113
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Jornalismo, Artes Cénicas e Arquitetura, uma técnica em patriménio do IPHAN e uma
professora do Ensino Fundamental. Durante o periodo em que acompanhei o projeto, as
oficinas tiveram, como tematica em comum, as tradicionais brincadeiras. As criancas
trouxeram relatos do que os pais gostavam de brincar e em quais locais, contaram
historias para a Radio JD, confeccionaram brinquedos, pintaram sobre o assunto e
brincaram.*® A Unica oficina obrigatoria a todas as escolas beneficiadas pelo programa
do MEC ¢ leitura e producdo de texto. Na escola JD era a oficina que eu julgava ser
mais deficiente. A professora, funcionaria do quadro da escola, oferecia apenas
recreacdo para a turma. Exibia filmes, conversava com as criancas sobre brinquedos e
brincadeiras e promovia algumas. A producao de texto e a leitura s estavam presentes,
quando se instaurava uma desordem descontrolada em sala, e ela dizia em tom de
ameaca: “se nao brincarem direito eu vou parar tudo e vocés vao fazer uma redagdo”.
Erro grave da associacdo com um desprazer quando essa atividade poderia ser oferecida
de forma muito mais estimulante. A monitora da oficina de radio o fazia. As criancas
precisavam produzir e editar os textos das suas falas, a serem gravadas para o0 programa
da Rédio JD. Acompanhei a monitora corrigindo individualmente os textos trazidos de
casa guanto aos erros ortograficos e a coeréncia textual. Na oficina de pintura, 0 monitor
distribuia imagens impressas para que as criangas colorissem com tinta, lapis de cor ou
giz de cera. Ndo oferecia muitos estimulos e as criangas encaravam como “passar o
tempo”. A oficina de educacdo patrimonial, ao lado da oficina de radio, eram as Unicas
com projeto pedagdgico delineados. Identifiquei que as acbes propostas pela monitora,
técnica do IPHAN, buscavam mesclar a transmissdo de informacdo e a construcdo de
conhecimento. Era acompanhada por uma atriz e recreadora que utilizava recursos das
artes cénicas para estimular artisticamente e sensorialmente os alunos. Fazia jogos
teatrais, declamava poemas, contava histdrias dentro do contexto programatico.

A escola comecou a trabalhar com projetos de educacdo patrimonial em 2009,
conforme relato de Cristiane Nonato, professora e atual coordenadora do Mais
Educacgdo, mas o embrido desse trabalho teve inicio um pouco antes, com as a¢des de
um projeto educacional patrocinado pela Coca-Cola. Cristiane participa das agdes desde
0 inicio e indica que, a partir delas, houve uma mudanga na escola, com alunos mais
envolvidos no projeto educacional e maior integragéo entre turmas. Alunos mais velhos

davam monitoria para alunos mais novos como refor¢co escolar e recebiam bolsa

4 Ver Apéndice 15.
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financeira pelos servicos, cerca de R$ 60,00 por més*®, um estimulo a mais para os
estudos e que ainda contribuia na receita domestica. Segundo Cristiane, “teve menino
que pegou dinheiro e montou um saldo. Comprou presente para mée. Presenciei como
0s meninos mudaram. Manter um menino na escola é dificil. Tiveram alguns que se
perderam”. Os que “se perderam” eram aqueles que estavam envolvidos nas préaticas de
roubo, uso e/ou venda de drogas. Nessa mesma conversa, perguntei se 0 bairro convivia
com violéncia e trafico de drogas ou se a fama era mais fruto do preconceito das pessoas

em relacdo ao bairro. Cristiane deu seu depoimento:

Quando eu vim trabalhar aqui [2001], nunca tinha ouvido falar do bairro, mas as
pessoas diziam que era perigoso. Fui muito bem recebida. N&o senti essa coisa que 0
bairro é perigoso. Se vocé for ver todos os bairros tém esse problema de drogas. Ha o
problema da educacdo ndo ser valorizada e a educacdo perde esses alunos para a
droga. Ha um problema familiar e de que as familias permitem porque o dinheiro que
entra das drogas € conveniente para elas. E isso acontece muito aqui. E isso acontece
em todos os bairros. Vi o Morro e a comunidade como qualquer outro bairro. Moro em
Passagem de Mariana*’ e tem esse problema também. Amo a escola e o bairro e néo
gostaria de sair daqui. Venho para c& com o maior prazer. Sempre vi esse problema

social por um angulo muito maior.

Subi ao Morro, pela primeira vez, em 2003 para fazer uma pesquisa pela UFF e
colegas da UFOP, depois, me alertaram que aquele era um bairro perigoso e que eu néo
deveria ter ido sozinha. Nunca dei muito ouvidos a esses alertas e ja fui ou passei pelo
bairro em diferentes horarios e jamais presenciei episodio de violéncia ou situacdo em
gue me sentisse ameacada. Antes da pesquisa do mestrado, me informei se existiam e
quais seriam os locais que eu deveria evitar. Especialmente uma das ruas foi apontada
como local de trafico de drogas e mais outros trés locais deveriam ser evitados por
serem perigosos. N&o quis comprovar a veracidade dessas informacGes e nunca entrei
nessa rua. Em algum dos outros lugares fui acompanhada por amigos do bairro.

Na mesma época do projeto Coca-Cola, a escola participou de um passeio
oferecido pela Turim, empresa de 6nibus da cidade, por pontos turisticos de Ouro Preto

e acompanhados de monitores que complementavam o passeio com explicacdes

4 Em 2009.
47 Distrito de Mariana, préximo a Ouro Preto.
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historicas e artisticas. No retorno a escola, os alunos relataram que um dos colegas
questionou o porqué do tour ndo passar pelo Bairro Morro Santana, j& que foi por la que
“a cidade tinha comecado”. Foi respondido, por um responsavel pelo projeto, que era
devido ao bairro ser perigoso e eles correrem o risco de serem assaltados. O episodio €
relatado como um marco e desencadeou acfes na escola com intuito de valorizacdo da
histéria do local e dos moradores. O comentario trouxe a tona o preconceito*® em
relagdo ao bairro, incomodo relatado repetidamente por pessoas de diferentes faixas
etarias e que os faz omitir o local de moradia para outras pessoas. Em trecho da
justificativa do projeto escrito consta que “os professores manifestavam a impoténcia
que sentiam em relacdo a vergonha manifestada por muitos alunos em morar no Morro”.
A partir de demanda dos alunos e com o apoio da escola, foi criado o projeto “Sou do

Morro, eu também sou patriménio”, em 20009.

Figura 11 — Logo criada por alunos e capa do projeto escrito

VOCE NAO PRECISA MUDAR O MUNDO
MAS APENAS VOCE MESMA.

SUA HISTORIA E IMPORTANTE
POIS VOCE E UM PATRIMONIO.

Fonte: Projeto “Sou do Morro, eu também sou patriménio”

O projeto, patrocinado pela Coca-Cola, que, a principio tinha como objetivo

apenas o reforco pedagdgico, foi incrementado com agdes com tematicas artisticas

48 Ver Apéndice 16.



74

tendo a educacao patrimonial como base. A empresa manteve o0 patrocinio por mais um
ano e as acgOes tiveram continuidade com o auxilio da Secretaria Municipal de
Educacgdo, que incluiu encontros para capacitacdo de professores com a psicologa
Claudia Itaborahy, responsavel por integrar as acGes a outro projeto, o “Sentidos
Urbanos: Patriménio e Cidadania”, uma das acdes da Casa do Patriménio citada no
capitulo 2, uma parceria do IPHAN, FAOP*® e UFOP.

Conheci o projeto em 2011, quando fazia a producdo executiva da Mostra de
Educacao Patrimonial realizada pelo Trem da Vale e patrocinada por essa mineradora.
O evento reunia projetos na area de educacdo patrimonial, desenvolvidos por escolas
publicas de Ouro Preto e Mariana, com premiacao para as melhores iniciativas. A escola
Juventina Drummond ficou em terceiro lugar e ganhou uma maquina fotografica. Ainda
ndo passava pela minha cabeca fazer uma pesquisa no bairro, mas recordo o impacto
gue me causou 0 “também” do titulo acompanhado das justificativas de seu emprego. O
“também” pedia por uma inclusdo, adi¢do, comparagdo, um olhar mais atento.
Escancarava as relacdes dos estudantes com a cidade e o patrimdnio institucionalizado,
vendido para seus visitantes de um jeito, vivido por seus moradores de outro. A palavra
carrega a reivindicacdo de suas historias, vivéncias e espacos para que também estejam
inseridos na cidade Patriménio Cultural da Humanidade, de forma a se sentirem
importantes e valorizados pela histéria contida no bairro onde moram.

Em parceria com o “Sentidos Urbanos” foram realizadas oficinas com
professores e alunos, “onde foi utilizada a educagdo patrimonial como instrumento para
a sensibilizacdo e para transformacéo dos sujeitos nela envolvidos” *°. Nesse trabalho,
vieram a tona as “referéncias culturais identificadas pelos moradores/participantes,
onde, além dos bens culturais consagrados, mostram a riqueza e a diversidade cultural
existente no Bairro Morro Santana” °*. Alguns dos bens patrimoniais pesquisados
foram: Bica do Corrego Seco, artesanato local, bar do Bau, capelas de Séo Jodo e de

Santana, conforme ilustragéo a seguir:

49 Oferece cursos de restauragéo, artes plasticas e capacitacéo técnica.
% Projeto “Sou do Morro, eu também sou patrimdnio” (2011).
51 Projeto “Sou do Morro, eu também sou patrimdnio” (2011).
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Figura 12 — Mapa confeccionado pelos alunos com os bens culturais identificados

Fonte: Acervo da Escola Municipal Juventina Drummond

A parceria da escola Juventina Drummond com o projeto “Sentidos Urbanos”
permanece até hoje no Mais Educacdo, apesar de algumas interrupcdes devido a falta de
verba para custeio das oficinas. Hoje, o projeto atende quatro turmas, com cerca de 10 a
15 alunos em cada turma. N&o s&o todos os alunos matriculados no ensino regular que
participam das oficinas e os critérios de selecdo sdo: renda familiar baixa, familias
atendidas pelo Bolsa Familia, criancas com dificuldade de socializacdo, incluindo os
mais agitados e agressivos e 0s mais timidos e envergonhados, conforme me explicou a
coordenadora do projeto na escola. Acompanhei as oficinas porque me interessava
entender a metodologia da educagdo patrimonial e qual a visdo propagada por uma
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instituicdo do patrimdénio, o IPHAN, e da escola. Ao mesmo tempo, interessava-me a
percepcdo desses alunos em relagdo ao patrimonio e quais concepgdes traziam de casa a
esse respeito. A entrada no bairro via instituicdo escolar foi uma estratégia
metodologica que possibilitou o acesso frequente e contato por mais tempo com
moradores. Primeiramente com alunos e professores, mas via contato da escola, com ex-
alunos e moradores antigos do bairro.

No inicio, as criangas mostravam muita curiosidade em relagdo a mim. N&o era
monitora, nem professora e estranhavam quando eu dizia que era aluna. Quando
perguntavam o que estava fazendo, respondia que observava. Quando, em uma conversa
com uma menina, eu disse que a tarde ficava em casa, ela perguntou “Vocé fica
arrumando casa, essas coisas?” e achou estranho eu responder que estudava: “Mas
nessa idade?”. Conversei com criancas cujas maes sao donas de casa, trabalham como
faxineira de pousada, cozinheira de restaurante e da cantina da escola, e pais que
trabalham em serralheria, em bar e na obra de reforma da Santa Casa. E um “bairro de
prestadores de servigos”, como disseram Chiquinho de Assis, ouro-pretano, vereador e
ex-Secretario de Cultura e Turismo, e Simone, moradora do Morro S&o Sebastido e
técnica do IPHAN. S&o os bracos e pernas dos moradores do Morro que movimentam a
engrenagem da cidade turistica. O setor de servicos deve atrair ainda maior contingente
devido ao declinio da atividade industrial no municipio®?, a mesma que atraiu tantos
moradores para o bairro a partir da década de 1960. Ser prestador de servicos também
foi uma justificativa para o aparente distanciamento entre os moradores do Morro e 0
restante da cidade, porque ocupam o papel de coadjuvantes, sempre nos bastidores, ndo
se posicionam como agentes e, como complementou Simone, sobre o papel do projeto
no Morro: “Queremos 0s meninos conscientes do seu papel dentro da comunidade e que
sejam protagonistas dessa cena. Porque é um bairro de servi¢os. S8o servigos sempre.
S&o criados para serem servigos”. Para Ponte Nova, guia turistico ha mais de 30 anos e
morador da Piedade, a visdo dos moradores € uma continuidade de um pensamento

colonial escravocrata:

52 A multinacional Novelis, que comprou a Alcan, fabrica de aluminio primario, fechou a unidade em
Ouro Preto em 2014. A indUstria, que, na década de 1980, chegou a ter 3 mil funcionarios em seu quadro,
dispensou, com seu fechamento, 350 postos diretos e 400 terceirizados e 0s impactos na economia local
ainda ndo podem ser mensurados. Fonte: Agéncia Reuters

Disponivel em: http://br.reuters.com/article/businessNews/idBRKCNO01522C20141016

(Acesso em 26/01/2016.)


http://br.reuters.com/article/businessNews/idBRKCN0I522C20141016
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S8o0 pessoas com visdo colonial que reproduzem socialmente a escraviddo que foi
abolida. S&0 pessoas que trabalham como cumadres® em casas de familia, como
funcionarios de hotéis e restaurantes em geral. Essas pessoas se sentem menos,
cordatas, subservientes. Ndo se sentem familiarizadas e pertencentes ao centro

historico (Entrevista concedida por Ponte Nova, em 19/03/2015).

O proprio Ponte Nova acompanhou muitas vezes sua mae, cumadre de uma casa
de familia por toda vida, e guarda, como lembranca, a espera para comer, que so
acontecia ap6s os donos da casa e com cardapio diferente. Durante uma oficina para a
criacdo de uma revista do projeto Fotografos em Ouro Preto, Karol Flor e Maxileia
Rocha, ex-integrantes do “Sou do Morro, eu também sou patriménio”, propuseram,
como pauta, o tema dos prestadores de servi¢os do bairro. Para elas, sdo 0s responsaveis
por “movimentar” a cidade, embora também sejam invisiveis. Da laje de casa, vejo
Ouro Preto. Sera que Ouro Preto me vé? é o titulo de uma das matérias, um ensaio
fotogréafico que acompanhou a méae de uma delas em seu trajeto do Morro, onde mora,

até o hotel em que trabalha, no Centro (Figura 13).

%3 Como sdo chamadas as pessoas empregadas em casas de familia e repUblicas estudantis que cuidam das
tarefas domésticas. Antigamente, dormiam nos locais de trabalho.
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Figura 13 — Da laje de casa, vejo Ouro Preto. Sera que Ouro Preto me vé?

i .A-’;&:.Qox i ! i :
Fonte: Matéria Revista Nitro 01, Fotografos em Ouro Preto (2014)

A revista também incluiu um poema de autoria dos participantes da oficina,
sobre Helena, lavadeira e moradora do Morro S&o Sebastido, e Mirim, artista da cidade
que cria, expOe e vende seus trabalhos no adro da Igreja S&o Francisco de Assis. A
matéria tinha como titulo:

Cabe tudo. Cabe o artista, cabe a lavadeira®

Helena

Marcas do tempo.

No corpo,

Na palavra e nos olhos.
Mirim

Uma voz e um pincel.

Pintando e contando

% Revista ND, n°. 4, agosto de 2014. Tiragem limitada durante o evento Fotdgrafos em Ouro Preto.



O velho e 0 novo.

Pelos caminhos do morro,
Aquele, o de Séo Sebastido,

Helena desce, busca roupa.

Roupa com alma, roupa com peso, roupa com ouro.

Roupa que sobe 0 morro, que vai pra bica.

Dos negros ouros de Ouro Preto
Mirim preserva olhar atento, diério.
Franciscano,

pinta o espirito dessa cidade

e conta a histdria negra dessa gente.

Prosseguem pelas tortuosas ruas

Ela, de All Star, lavando mais que roupas,
lavando almas.

Ele, de branco,

pintando o que € reto e o que € torto

Ambos nessa cidade.

Onde cabe o centro.
Onde cabe 0 morro.

3.3 O convivio com as criangas

As criangas me convidavam para participar das atividades, o que fiz em muitas
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ocasides. Quando era pedido, auxiliava os monitores e criei algumas poucas atividades.

Na medida do possivel, tentei me manter isenta das questdes em sala e tinha a

preocupacdo de ndo misturar as competéncias e ndo agir ou ser vista como monitora. As

criangas me pediam permissdo para beber &gua, ir ao banheiro ou sair de sala e eu dizia

que teriam que pedir para a monitora. Pediam minha ajuda para fazer as atividades e eu
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0s ajudava e os ensinava a fazerem sozinhos. Quando me pediam para interceder nas
brigas corriqueiras, como empréstimos de material escolar ou “ela me chamou de
burra!”, eu tentava minimizar e lhes dizia que teriam que se resolver. Impunha meus
limites, mas, as vezes, eles tomavam algumas liberdades comigo que talvez nao
tivessem com seus superiores, no caso, 0s monitores ou a coordenadora. Certa vez,
Bruna, do 4° ano, tomou o caderno de campo das minhas maos e saiu pela sala lendo.
Eu disse-lhe secamente que me devolvesse e que, se quisesse, que me pedisse com
gentileza. A monitora, técnica do IPHAN, a que mais cobrava bom comportamento das
turmas, viu a situacdo e chamou a atencdo da aluna rispidamente, exigindo que se
desculpasse. Depois da aula, Bruna veio até mim muito triste, arrependida pelo episodio
e preocupada “se eu ndo iria mais gostar dela”. Expliquei que ndo tinha sido tio grave,
gue nossa situacdo ja estava resolvida quando se desculpou e que ela ndo repetisse o
gesto com ninguém. Cobrava dos alunos que empregassem “as duas palavrinhas
magicas”, o “por favor”, sempre que me pediam as coisas. Em outro episodio, que me
obrigou ser mais participante do que observadora, duas meninas de 9 anos subiram em
cadeiras e estavam com mais da metade do corpo para fora de uma janela, sem nenhuma
protecdo, do segundo andar do prédio. Exigi que descessem assim que Vi a cena e alertei
os dois monitores, que estavam em sala no momento, para o0s riscos daquela situacao e
gue ndo permitissem que aquilo se repetisse.

Com o tempo, passei a ser desinteressante para eles. Ndo tinha a autoridade do
monitor/professor, mas ndo era igual a eles porque mais velha. Porém, eu ndo fazia
“nada de mais”. Conversava com eles sobre assuntos corriqueiros, observava as
atividades e anotava em um caderno pelo qual eles tinham muita curiosidade. Passei a
mostrar os fichamentos de textos, omitindo os comentarios mais pessoais e eles logo se
desinteressavam. Quando passei a ser invisivel, presenciei comentarios mais pessoais,
desde zombarias a respeito da diretora e professores a revelacbes amorosas. Esse
momento da pesquisa etnografica me fez lembrar o episddio que Clifford Geertz narra
em A interpretacdo das culturas (2013), quando estava com sua mulher assistindo a
uma rinha de galos na Indonésia, uma atividade ilegal, e houve uma batida policial.
Todos sairam correndo, fugidos do local, e o casal foi acolhido por um morador em seu
galpao. Nesse momento, Geertz relata que o mundo que os separava daquelas pessoas se
descortinou e ele se sentiu um deles, e a pesquisa passou a fluir de forma mais facil dali

em diante.
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Vivenciei um pouco da rotina dos professores do Ensino Fundamental que,
agora, possuem meu maior respeito e distingdo. Depois de uma manhd inteira com
alunos entre 8 a 10 anos, a sensagdo mencionada por alguns professores € que “tinham
participado de uma batalha”. Havia turmas mais tranquilas, mas alguns alunos bastante
barulhentos, agressivos, agitados e dispersos. Criangas que se insultavam com
xingamentos e palavras rispidas e chegavam a se socar. Presenciei situacdes de agressao
dentro da sala, aos olhos dos monitores, que nada fizeram. Achava alguns monitores
impotentes perante essas situacdes e percebia como os alunos os manipulavam. Nao
intercedia nessas questdes disciplinares porque ndo trabalhava na escola e, quando foi
preciso, chamava os monitores/professores para resolverem. Em uma ocasido, precisei
intervir e denunciei dois meninos para a monitora que trocavam promessas de agressao
para depois da aula. Naquele dia, as ameacas de um dos meninos me pareceram sérias e
me surpreendeu a crueldade, para tdo pouca idade, com que um acuava 0 outro menino.
Criar o alarde para a situagéo fez com que a monitora tivesse que tomar uma atitude. Ela
os levou para a direcéo e, no caminho, a crianga teve uma crise nervosa deferindo socos
e pontapés na monitora. O menino ficou sob supervisdo da coordenadora do projeto e
ndo sei se os pais foram chamados, avisados ou se aplicaram algum tipo de punicéo.
Contaram-me que o aluno j& tinha histérico de violéncia contra outras criangas.
Algumas relataram episodios de agressao doméstica durante as oficinas. Professores e
moradores citaram casos especificos de familias onde isso ocorria com frequéncia, 0
que me fez entender, com maior complacéncia, 0 comportamento agressivo dessas
criancas. Ndo me inteirei a fundo sobre os procedimentos que a escola adotava perante
essas situacdes. Por alguns moradores fiquei sabendo de casos nos quais 0 Conselho
Tutelar foi acionado por vizinhos.

Uma professora de Geografia do 7° ano queixou-se que perdia tanto tempo em
aula para chamar a atencdo dos alunos, resolver desentendimentos entre eles e pedir
maior concentracdo, que sobrava pouco tempo para ensinar a matéria. Disse ser uma
questdo da “clientela”, como se referia ao perfil dos estudantes da escola Juventina
Drumond. Segundo ela, alunos do Morro Santana e Piedade (vizinho ao Morro) davam
mais trabalho que os de outros bairros. Comentéario imbuido da mesma lente de
preconceito em relagdo a moradores do bairro ou constatacdo de quem vivencia a rotina
de trabalho em diferentes escolas da cidade? Curiosamente, entre as turmas que mais me
impactaram negativamente no inicio, pude fazer as observagdes mais pertinentes. Mas

também havia muitas criancas que eram doces e receptivas comigo. Elogiavam minhas
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roupas e objetos pessoais e havia uma disputa para decidir quem ia se sentar proximo a
mim ou me dar a m&o nas atividades em roda. Tinham muita curiosidade a respeito do
meu sotaque carioca que, apesar de mais de uma década de Minas Gerais, ainda
persiste. E isso era motivo para darmos inicio a conversas que também me fizeram
confirmar o quanto a cidade do Rio de Janeiro faz parte de um imaginario nacional, em
geral ligado a violéncia e as belezas naturais. Em uma conversa com Luis, de 9 anos, o
menino comentou sobre a prisdo do traficante Playboy® e concluiu: “Vocé veio para cé
porque la tem muito tiro, ndo é?”.

Uma das acOes propostas pela oficina de radio foi a criacdo de um programa
com histérias, causos e lendas do bairro, narradas pelos alunos. A maioria dos causos
tinha um forte cunho religioso e falava sobre procissdes, padres, capetas e almas
penadas. Numa delas, uma mulher foi sozinha a uma procissdao na Rua Direita onde
todos carregavam velas. Ela recebeu uma, de uma das pessoas, mas, na verdade, era um
0sso de crianca. Jefferson, de 8 anos, complementou, ao final da narrag¢do: “Moral da
historia: as mulheres s6 podem ir para a rua acompanhadas do pai ou do marido”. Em
outra historia, um forasteiro passa por cima das recomendacdes locais e da uma festa em
pleno periodo de Quaresma, momento da tradicdo catélica de resguardo e peniténcias.
Os convidados que apareceram destruiram toda a propriedade, tinham forte cheiro de
enxofre e mal conseguiam esconder seus rabos e chifres. A religiosidade®® ¢ marcante e
presente no bairro, que possui as mais antigas capelas da cidade: a Capela de Séo Jodo,
onde foi celebrada a primeira missa, e Capela Santana. As festas em homenagem aos
santos (S&o Jodo, Santana e Sdo Sebastido) sdo realizadas pela paréquia e atraem grande
publico, e foram citadas, por varios moradores, como as manifestacdes culturais que
mais envolvem os moradores do bairro. Também me chamaram a atencdo os santos
quebrados jogados aos pés das cruzes em diferentes pontos do bairro. A justificativa é a

de que, por terem forma divina, ndo poderiam ser descartados em lixo normal.

%5 Esse traficante foi preso em 8/8/15. Sua prisdo foi amplamente divulgada pela TV porque além de ser
um dos mais procurados pela policia carioca havia ficado famoso por sua ousadia em postar fotos dele e
sua gangue, no Parque Maria Lenke, onde serdo realizadas as provas aquaticas das Olimpiadas de 2016.

% Predominio da religido catélica, mas existem igrejas evangélicas e o Auto de Sousa também ¢ local de
encontros espiritas da linha kardecista.
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Figura 14 — Imagens de santos descartados junto a cruz

Fonte: Fernanda Costa (06/06/2015)

3.4 Observac0es sobre praticas culturais e consumo

Fui apresentada, por essas criancas, a causos antigos da tradicdo catolica, quando
as mulheres sé saiam de casa para a missa, e também a musicas sobre mulheres que
saem para um rolé na carruagem (trecho da mdsica abaixo). Em uma das aulas de
pintura, uma aluna teve a permissdo do monitor para ouvir musicas no seu celular
enquanto fazia a atividade. Tocava um rap, preferéncia de estilo musical entre a maioria
da turma, e teve quem citou o funk (alguns reforcaram que “s6 funk sem palavrdo™), o

sertanejo e o forrd. As meninas cantavam em coro o refréo que dizia:

A gente vai andar de carruagem
Vou guardar segredo se rolar a sacanagem
A gente vai andar de carruagem

Se alguém perguntar foi s6 um rolé na cidade

(..
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E mulher de postura, a verdadeira dama
De mé&o dada na rua, pede tapa na cama
E se rolar a sacanagem ninguém vai saber

Vai ser um trio, vocé e eu, e o puro prazer®’

Em outro episddio com turma diferente, a atividade era fazer mimica de
tradicionais brincadeiras. Comegou com jogar queimada, pular corda, soltar papagaio.
No desenrolar da brincadeira, as criancas comecaram a propor fazer a mimica de
mausicas ou artistas, que os demais deveriam adivinhar pelos trejeitos e coreografias. A
selecdo incluiu musicas e artistas de funk e sertanejo, reconhecidos nacionalmente, com
recorde de visualizagdes no YouTube, como Os Mulekes, Quadradinho de 8 e Cristiano
Aradjo. Ndo vou me ater a um juizo estético sobre os estilos musicais ou sobre o
conteddo das letras, apesar de refletir muito sobre o erotismo, a misoginia e a
agressividade que aquelas criangas estavam ouvindo e reproduzindo através dessas
masicas. Muito menos irei reforgar um preconceito que propaga que existam estilos
musicais melhores que outros ou que 0s gostos musicais estejam restritos ao bairro e a
classe social. O que me instigou nesses episodios, € € a isso que me atenho aqui, €
contrapor as praticas culturais locais, que constituem o patriménio cultural, frente a
indUstria cultural®®, a qual os alunos tém maior acesso e que parece despertar maior
interesse e envolvimento. Nas aulas de educacdo patrimonial, os monitores estimulavam
os alunos na identificacdo de bens locais, como no caso das brincadeiras, e também
deveriam empreender pesquisa entre familiares e vizinhos. Essas praticas, como
aprendiam as criancas, faziam parte do patriménio cultural e tinham continuidade,
muitas vezes, através da reprodutibilidade pessoal, pela transmisséo oral, dentro de casa,
na rua ou na escola. Ndo havia como ndo considerar o0 quanto o rap da aula de pintura,
as coreografias do funk e os mega stars do sertanejo invadiam as oficinas de educagéo
patrimonial e mobilizavam as criancas de forma muito mais efetiva. Todos
compartilhavam as informacdes a respeito dos bens ampliados da industria cultural,
reproduzidos tecnicamente por meio do mass media, da TV, radio e internet. Pareciam-

me estar mais conectados ao global do que ao local.

5 Titulo da musica: Carruagem. Artista: Hungria.
%8 Esse trabalho concentra mais exemplos da indUstria musical. Talvez porque a musica seja o estilo
artistico mais democratico, heterogéneo e de maior assimilagao e acesso entre as pessoas.
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No artigo O pessimismo sentimental e a experiéncia etnogréafica: por que a
cultura ndo é um objeto em vias de extingdo (1997), Sahlins critica a tese do capitalismo
como forca inquestiondvel de hegemonizacdo das culturais locais. No artigo, Sahlins
cita Latour (1996), que, a respeito das culturas supostamente em desaparecimento
devido a pasteurizagdo causada pelo capitalismo, diz que estdo “ao contrario, muito
presentes, ativas, vibrantes, inventivas, proliferando em todas as direcGes, reinventando
seu passado, subvertendo seu préprio exotismo” (LATOUR, 1996 apud SAHLINS,
1997, p. 52). O episédio dos alunos reivindicando que “também” sdo patrimonio
confirma isso. Bem diferente do conceito de patriménio que englobava apenas os
monumentos (fase inicial de criacdo do SPHAN, na década de 1930) hoje se admite um
processo, resultado da acéo e interacdo de fatores naturais e humanos ao largo do tempo.
Pressup@e que se transforma, sobrepde, é plural e acompanha o desenvolvimento social,
econémico e cultural com participacdo dos atores locais. Em conformidade com essas
novas demandas e muito diferente dos monumentos tombados pelo IPHAN, os alunos
deram inicio, em 2010, a a¢Bes de revitalizacdo da Bica do Cdrrego Seco, local que 0s
moradores utilizavam para pegar agua para as casas quando ndo havia agua encanada®®
e onde trabalhavam muitas lavadeiras. Moradores relataram que essa era uma atividade
econdémica comum entre mulheres do bairro, com grande demanda de servigo das
republicas, casas de familia e pousadas. Em reconhecimento a histéria do local e de
mulheres que criaram familias e ajudaram a construir o bairro, os alunos fizeram um
mutirdo de limpeza na Bica e colheram relatos de antigos moradores. Os depoimentos
geraram um documentario produzido na oficina de audiovisual. Os alunos fizeram
pesquisa, criaram roteiro, colheram depoimentos, captaram as imagens, fizeram a
edicdo. A ideia de valorizacdo do local e suas histdrias desencadearam a cria¢do de um
projeto criado por arquitetos do IPHAN para a revitalizacao do local e criacdo de espaco
de lazer que foi entregue ao municipio, mas até o momento n&o foi executado.

No mesmo artigo, Sahlins também cita Lévi-Strauss, para quem ‘“existem
sempre tendéncias operando em dire¢fes contrarias — por um lado, em diregdo a

homogeneizac&o e, por outro, em dire¢des a novas distingdes” (LEVI-STRAUSS, 1978

%9 O abastecimento de agua é um dos grandes problemas enfrentados pelo bairro até hoje. No dia 14 de
outubro de 2015, moradores colocaram fogo em pneus e lixo, fechando a rua XV de Agosto, principal
acesso ao bairro. O protesto foi motivado pela falta de 4gua a seis dias no bairro e por denuncias apuradas
pelo Ministério Publico de Minas Gerais de desvios de 46 milhGes de reais da atual prefeitura. Disponivel
em: http://www.jornalvozativa.com/manifestacao-na-rua-xv-de-agosto-populacao-se-revolta-contra-falta-
de-agua-e-ma-situacao-politica-em-ouro-preto-mg/ (Acesso em 10/11/2015.) Ver Apéndices 17, 18 e 19.


http://www.jornalvozativa.com/manifestacao-na-rua-xv-de-agosto-populacao-se-revolta-contra-falta-de-agua-e-ma-situacao-politica-em-ouro-preto-mg/
http://www.jornalvozativa.com/manifestacao-na-rua-xv-de-agosto-populacao-se-revolta-contra-falta-de-agua-e-ma-situacao-politica-em-ouro-preto-mg/
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apud SAHLINS, 1997, p. 57). Em dire¢do a “novas distingdes” ainda ressaltam Gupta e
Ferguson (1992, p. 19), que:

registram sua preocupacdo com a atual tendéncia a desinflar a Grande
Narrativa sobre a dominacdo capitalista do mundo pela celebracdo da
inventividade daqueles consumidores da industria cultural (sobretudo na
periferia) que, a partir dos produtos que lhes sdo impostos pelo mercado,
saem-se com algo bem diferente, as vezes de um modo que induz a
resisténcia mais do que a conformidade (Grifo meu).

Por outro lado, em direcdo a homogeneizacdo, as pesquisas realizadas nas
periferias da cidade de S&o Paulo, por Durham (1988, p. 1), a levaram a constatar uma
grande uniformidade no que diz respeito aos valores fundamentais, habitos, gostos e

aspiracdes que parecem caracterizar o conjunto dessa populagéo. E mais,

podemos, com efeito, supor que as forcas sociais que modelam a
transformagdo da sociedade brasileira tendem a produzir, para os setores mais
pobres da populacdo urbana, condi¢Bes de existéncia muito semelhantes. A
uniformizacdo do consumo criada pelo nivel salarial, a existéncia de
problemas comuns nas areas de habitacdo, salde, escolarizagdo e acesso ao
mercado de trabalho deve promover, nessa populacdo, o desenvolvimento de
tipos de sociabilidade, modos de consumo e lazer, padrbes de avaliacdo do
mercado de trabalho e formas de percepcdo da sociedade que lhe s&o
proprias. Em outras palavras, podemos supor que condi¢des de vida
semelhante déem origem a caracteristicas culturais préprias (Grifo meu).

Na situacdo pesquisada, como estariam essas tendéncias, citadas por Leévi-
Strauss, operando seja em direcdo a homogeneizacao e, por outro lado, em direcles a
novas distingdes?

A Escola de Frankfurt®® foi responsavel por cunhar o termo industria cultural
utilizado para designar, entre as sociedades de consumo, a fabricacdo ou consumo da
cultura enquanto mercadoria. Dessa forma, a cultura é tratada como qualquer outro
objeto, estando sujeita as leis de oferta e procura do mercado. Acho importante
ponderar, com uma ressalva de Ortiz (1987, p. 146), para quem, mesmo industrializada,
a cultura nunca ¢ exclusivamente mercadoria, ja que “ela encerra um valor de uso que ¢é
intrinseco a sua manifesta¢do”. Fala aqui da fruicdo provocada pelas préaticas culturais e

de um consumo que envolve mais do que aspectos materiais, acionando também esferas

€0 Os principais integrantes dessa Escola foram Max Horkheimer (filésofo, socidlogo e psicologo
social), que se tornou diretor do instituto em 1930 e recrutou muitos dos mais talentosos tedricos da
escola, incluindo Theodor Adorno (filésofo, sociélogo, musicdlogo), Erich Fromm (psicanalista), Herbert
Marcuse (filésofo) e, como membro do “circulo de fora” do instituto, Walter Benjamin (ensaista e critico
literario).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Max_Horkheimer
https://pt.wikipedia.org/wiki/Theodor_Adorno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Erich_Fromm
https://pt.wikipedia.org/wiki/Herbert_Marcuse
https://pt.wikipedia.org/wiki/Herbert_Marcuse
https://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_Benjamin
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do simbdlico, sensorial, ritualistico e etc., mesmo que despertados pelas musicas de um
CD comprado. Evocando Foucault, Ortiz (1987, p. 148) ainda afirma que a industria
cultural age como uma institui¢do disciplinadora que enrijece a cultura, e, ainda, que “o
advento de uma sociedade moderna reestrutura a relagéo entre a esfera de bens restritos
[patriménio cultural] e a de bens ampliados [indUstria cultural], a l6gica comercial
sendo agora dominante, e determinando o espago a ser conferido as outras formas de
manifestagdo cultural”. Isso aponta para um direcionamento sobre o campo de disputa
entre tendéncias homogeneizantes e novas distin¢des que proponho investigar.

Uma das instigacdes fundantes desse trabalho foi a percepcdo da baixa
participacdo dos moradores da periferia de Ouro Preto nos eventos culturais realizados
no centro da cidade, nos quais eu trabalhava e frequentava. Depois de muitos anos
residindo na cidade, ja sou capaz de identificar a constancia de publico composto por
moradores das areas centrais, estudantes das areas de Artes, Comunicacdo e Humanas, e
turistas. Como relacionado no capitulo anterior, 0s eventos cobrem uma vasta gama de
segmentos artisticos (musica, artes cénicas, literatura, cultura popular, artes visuais e
plasticas) e de diversos estilos. Para me restringir ao segmento mdsica, posso citar
eventos de rock, jazz, musica regional, MPB, sertanejo, samba, hip hop, entre outros.
Mas nem a pluralidade de segmentos ofertados, nem a variedade de estilos, que
poderiam atender a gostos diferentes, garantem presenca diversificada de publico. Na
maioria gratuitos, ja que financiados por meio de leis de incentivo a cultura, o fator
financeiro ndo era impedimento a participacdo. Dentre as causas apontadas por
moradores, constavam a deficiéncia no sistema de transporte e a pouca divulgacdo dos
eventos em bairros periféricos. Porém, o mesmo ndo acontece com as apresentagdes de
artistas da industria cultural com publico recorde, capazes de atrair os moradores do
Morro Santana mais que outros eventos realizados. A mesma instigacdo que me levou a
tentar relacionar categorias sociais com o consumo cultural foi empreendida por
Bourdieu (1982) para entender determinantes econdmicos e sociais dos gostos e 0
capital cultural transmitido. Tal como a investigacdo que o sociologo francés emprega
em A distincdo: critica social do julgamento (2007), sobre o consumo cultural de
classes, Canclini foi a campo em um misto de trabalho antropolégico e socioldgico em
Consumidores e cidadd@os: conflitos multiculturais da globalizacdo (1999). Nesse
trabalho, identifica reproducdes de ‘“segmentacdes e segregacdes da populagdo
engendradas pela desigualdade de acesso ao capital, a educacdo e a distribuicdo

residencial dos habitantes” (CANCLINI, 1999, p. 105), a partir de pesquisas realizadas
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no Festival da Cidade, grande evento cultural realizado na Cidade do México. Canclini
repensa a cidade a partir de reflexdes sobre algumas relacfes sociais e de consumo
cultural, que auxiliam a elucidar questdes também encontradas no Morro Santana. Tal
como Ouro Preto e tantas outras cidades, a capital do México teve grande crescimento
devido & industrializacio e as migracdes® . O autor vé&, como consequéncia desse

processo,

0 desequilibrio gerado pela urbanizacdo irracional e especulativa [que] é
compensado pela eficacia comunicativa das redes tecnoldgicas. A expansao
territorial e a massificagdo da cidade, que reduziram as interacGes entre
bairros, ocorreram junto com a reinvengdo de lagos sociais e culturais que
passam atraves do radio e da televisdo (CANCLINI, 1999, p. 102).

Atualizaria a fala de Canclini para incluir a internet como principal meio de
divulgacdo dos nossos tempos. O sucesso dos artistas da industria cultural, antes medido
por albuns vendidos, foi substituido por visualizacdes no YouTube. Essa “reinvengdo de
lagos sociais e culturais” esclarece esse distanciamento em relacdo as praticas culturais
do Morro Santana e em relagdo a outros bairros da cidade. E fato que vivemos, na
contemporaneidade, um estreitamento das distancias permitidas pelos meios de
comunicacdo e isso esclarece como ha maior proximidade da cultura massivamente
veiculada pela midia do que das praticas realizadas em seu bairro ou vizinhos.

De volta a oficina de pintura com fundo musical do rap do MC Hungria, minhas
reflexdes sobre dindmicas culturais que envolvem a cultura de massa, ora tenderam para
confirmar as tendéncias homogeneizantes de uma Sociedade do Espetaculo (DEBORD,
1997), que opera perante a logica capitalista classica de “separagdo generalizada entre o
trabalho e o que ele produz” (p. 19), no qual “a atitude que por principio ele
[espetaculo] exige é a da aceitacdo passiva que, de fato, ele ja obteve por seu modo de
aparecer sem réplica, por seu monopdlio da aparéncia” (p. 17). Em outro sentido, ora
tenderam para confirmar que a inddstria cultural ndo representa toda essa forca
pasteurizadora de novas praticas culturais e de concordar com Durham (2004, p. 234),
para quem, “em primeiro lugar, ha que se eliminar a concep¢do simplista que opde os
consumidores aos produtores de cultura em termos de uma aceitacdo puramente passiva,

por parte do publico, de um material que lhe ¢ impingido de fora”.

61 Nos Gltimos 50 anos, a cidade passou de 1,5 milhdo a 16 milhdes de habitantes, dados que o livro
apresenta em 1999, ano de sua publicacéo.
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Repito a frase agora como uma afirmacdo, de que, na situacao pesquisada, fazem
parte das dindmicas culturais tendéncias operando seja em diregdo a homogeneizacéo,
seja em direcOes a novas distingdes.

O que, a meu ver, faz uma diferenca grande no equilibrio dessas tendéncias é a

oferta. Como me disse a monitora Lidiane, o “cardapio oferecido”:

As criancas do Morro vivem uma experiéncia muito diferente. As vezes, me sinto
totalmente atada porque me pergunto como fazer com que essas criangas formem um
capital cultural se elas vém de uma estrutura familiar desestruturada, que ndo tem
como ajudar na tarefa de casa. Nao tem energia elétrica porque nao tem como pagar a
conta, o0 pai estéd preso, a mée trabalha o dia inteiro e ndo tem como ajudar na tarefa
de casa, que dira outras orientacbes. Como pedir para formar essa amplitude se ndo
tem o basico? Mas é bom porque devemos oferecer. E mostrar o cardapio. Apresentar.
E escola é o lugar pra isso. Ainda mais como sabemos como é a realidade dessas
criancas e do Brasil. Outro dia, eu fiquei pensando: como eu vou exigir que um aluno
desses goste de musica classica se um concerto no Palécio das Artes custa quase cem
reais. Pra eles, o que esta ali na bandeja sao os proibiddes, os funks. Estéo ali de graca
(Entrevista concedida por Lidiane Andrade, em 28/09/2015).

Perguntei-lhe, no momento dessa entrevista, se a educacdo patrimonial seria
capaz de estimular a producédo artistica local frente a inddstria de massa que precisa
apenas de consumidores passivos. Reflito, agora, o qudo excludente foi meu
questionamento porque ainda pensava essas tendéncias como opostas e contrarias e nao

concomitantes, como agora admito. Sua resposta jogou com essa dualidade:

O que é ruim ou o que é bom? Eu ndo ouco, mas é a realidade deles. Para a educacéo
patrimonial pensar nesse estimulo o caminho ndo é excluir. Nao tem como proibir de
escutar o proibid&o, porque essa musica ndo presta. Nossa misséo, nossa fungéo, hoje,
é muito mais de apresentar novas possibilidades para que eles escolham. Porque ai a
gente vai estar fazendo um trabalho de construcédo e ndo de imposi¢do. N&ao vou dizer
que bossa nova é a melhor musica do Brasil porque nem eu acho que seja. Chegar no
Morro Santana, onde as pessoas andam com seus sons do carro na maior altura, uns
funks, e dizer: “A partir de hoje vocés vao ouvir Jodo Gilberto porque ele é o cara”.

N&o posso fazer isso porque eu estaria repetindo todo esse processo de imposi¢ao das
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culturas, do certo, do errado, do feio, do bonito, e ai eu vou sair perdendo. Claro que
eu vou sair perdendo. Elas véo trocar MC Guimé por Tom Jobim? E apresentar novas
possibilidades, coisas diferentes, propor novas coisas. Pensando na diversidade mesmo
(Entrevista concedida por Lidiane Andrade, em 28/09/2015).

Nesse sentido, escola, instituicbes sociais e projetos culturais deveriam ter papel
preponderante em garantir acesso as informac@es e instrumentalizando a populacéo para
0 desenvolvimento de suas proprias criacdes, como observa Duhram (2004, p. 251),

para quem:

A escola brasileira sequer habilita a populagdo operaria para utilizar com
alguma eficiéncia as fontes escritas, excluindo-a assim da cultura erudita e
cientifica, e impedindo-a de desenvolver uma literatura propria. Apenas a
cultura de massa, que utiliza as formas orais ou diretamente visuais do radio e
da televisdo, a atinge maci¢camente de fora.

Seria injusta se ndo citasse, nesta secdo, a producdo cultural e artistica de dois
moradores do Morro Santana. Temistocles Rosa, o Teko, trabalha na Secretaria de
Cultura de Ouro Preto e é a figura referéncia do movimento hip hop na cidade. Desde
1999, promove shows de hip hop, realiza oficinas nas escolas e, atualmente, possui um
programa na radio local chamado Fala Favela. Os eventos sdo realizados com
patrocinios de empresarios locais, apoios de moradores e ocasionais incentivos
municipais. Entrevistei Teko em 26 de outubro de 2015 e ele descreveu sua defesa do
hip hop como um movimento de resisténcia. Nessa ocasido, me falou a respeito de
Tadeu, 0 Mago da Rima (MDR), compositor da letra Resisténcia®, que aborda varios

aspectos tratados nesse estudo. Reproduzo partes do rap:

Pop star ndo quero ser, ndo quero estar na TV,

ndo vou tentar mano vou ser quem vai lutar por mim vocé
por nés minha voz é sua voz periferia

em Ouro Preto ouro-pretano sem apoio para arte, quem diria
Ouro Preto patriménio, para mim muito irénico,

fazem muito para os turistas, pouco para seu povo, € comico
tenho trampo todo dia um ledo tem que ser morto

foda mesmo é o que estou vendo, quem se mata € nosso povo

62 MUsica de 2015. Disponivel em: https://soundcloud.com/m-d-r-15. (Acesso em: 11/02/2016.)


https://soundcloud.com/m-d-r-15
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cada vez mais novo isso tem que mudar

ndo desviem dinheiro, desviem a atencdo para o moleque de la

pode estudar, se formar em uma boa escola

na faculdade do crime foi reprovado nédo tem volta

enquanto isso dinheiro rola, maior nota, cantores de fora

oitenta mil reais, cantam duas horas e vdo embora

e quem mora aqui, e quem vota aqui,

e quem faz arte aqui, nos vetam simples assim

vai falar que néo, pelo menos néo estou vendo

0 rap no Festival de Inverno ou o Festival Rap acontecendo

0S cantores que Voce traz, os eventos que vocé faz

prefeitura e as casas de cultura com atividades culturais?

para os moleques que eu disse ali atras, ndo ficarem com a mente vazia demais, vocé
me entende?

eu peco para educar, mas acho que viajar, se armar é mais conveniente
ndo quer ver mentes brilhantes ndo educam atualmente

para que futuramente ndo tenha mais gente que ndo aguente seus podres e bate de
frente

tiraram o espaco rap la do centro, vai la mudar

pode mudar até para Marte nosso rap nao vai parar

canto por cada quebrada, manos, minas, moleques

mas querem calar a minha voz,querem calar a voz do rap...

Nunca tinha ouvido falar do artista e perguntei a varios moradores do Morro,
que também ndo o conheciam. Acho importante que sua letra tenha espaco nesse
trabalno como uma pequena prova®® de que ha producdo artistica realizada por um
morador do Morro Santana, com reflexéo critica a respeito da cidade. Mesmo que suas
letras ndo estejam nas bocas das criancas, como os raps do MC Hungria, Tadeu, 0 Mago
da Rima, me mostrou o quanto é possivel fazer frente as “tendéncias homogeneizantes”

da indUstria cultural.

83 Né&o é a Unica producdo artistica: o bairro possui fanfarra, escola de samba, artesanato, entre outros.
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3.5  Entrevista com participantes do projeto de educacéo patrimonial

Participantes do “Sou do Morro, eu também sou patrimoénio”, entre 2009 e 2011,
Maxileia Roméo, Fabio Junior, Alan Augusto e Karol Flor, com idades entre 17 e 19
anos, fizeram o Ensino Fundamental na Juventina Drummond. Fomos apresentados por
Cristiane, atual coordenadora do Mais Educacéo, na Escola Estadual Dom Pedro |1, no
Centro, onde, atualmente, concluem o Ensino Médio. Nessa conversa, houve um
encaixe de varias falas, reforcando muito do que ja havia escutado, observado e sentido
nesses tempos no Morro Santana. Reproduzo abaixo a entrevista tal como aconteceu
porque a descri¢do e a narracdo ndo conseguiriam expressar, a altura, a opinido desses
alunos, e isso poderia subtrair a forca que seus relatos representam. A entrevista foi
editada apenas para uma melhor compreensdo do texto, com a supressdo de palavras
repetidas, resumo de algumas partes e juncdo de falas de diferentes alunos, porém o
contetdo foi preservado. Utilizei o sinal * para falas que mesclavam diferentes

entrevistados.

Entrevista realizada em 18 de setembro de 2015, na Escola Estadual Dom Pedro I

Ivi: Gostaria que falassem sobre o historico do projeto “Sou do Morro, eu também sou
patriménio”.

[Muito timidos ... Demoraram a falar.]

*: Comegou com o projeto da Coca-Cola e depois veio a Simone do IPHAN e Claudia
Itaborahy com “Sentidos Urbanos ”. Faziamos uma oficina de audiovisual.

Ivi: Como foi o projeto? Jéa tinha tido contato com cameras e edi¢do?

Karol: N&o. Foi a primeira vez.

Ivi: O que essa oficina despertou em vocés? O que viram que ainda ndo tinham visto?
Fabio: A gente conheceu o bairro da gente. A gente ndo sabia da historia.

Karol: A gente tinha vergonha de dizer que era do Morro. Na minha cabega, era um
bairro muito discriminado. A discriminagdo vem dos proprios moradores. Era um
bairro ruim porque a gente julgava ele como um bairro ruim. Mas, na verdade, ndo
era. A gente teve que ampliar nossa visdo pra descobrir isso. Por isso que a

discriminacéo vinha por parte da gente.
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Alan: E eu tenho pra mim que esse € um dos motivos para as pessoas nao participarem
dos eventos do Centro. Porque é um bairro excluido pela gente mesmo. Nao ddvamos
valor porque achavamos que era uma coisa pra outra classe.

Ivi: Mas isso era uma coisa que vocés apenas sentiam ou houve exemplos concretos de
preconceito?

Karol: Da minha parte, foi mais de eu sentir. Mas também de ouvir as pessoas
perguntando: Vocé mora no Morro? [simula desdéem] Os taxistas ndo querem subir em
determinadas horas.

[S6 uma das entrevistadas ndo mora mais no Morro. Todos 0s outros permanecem.]

Ivi: Entéo, pela lente das cameras, vocés puderam enxergar seu bairro diferente? [Em
referéncia a oficina de audiovisual do “Sentidos Urbanos”.]

Maxileia: A gente correu atras da historia. Foi entrevistar as pessoas mais velhas.
Alan: Porgue a pegada era essa, mostrar que a gente era patrimonio.

Ivi: E esse titulo? “Sou do Morro, eu também sou patriménio”. Queria saber dessa
historia por vocés.

*: Fomos nds mesmos que escolhemos. [E repetem o episodio do projeto Turim.]

Ivi: Em casa, vocés conversavam com seus pais sobre as historias do bairro?

Maxileia: Minha mée falava das historias dela. Que a vida era muito dificil e depois o
bairro foi crescendo. Tinha trilhas, ndo tinha estrada pro énibus, ndo tinha agua.

Ivi: Como sua familia foi parar no bairro?

Maxileia: Vieram de Lagoa Dourada, perto de Sdo Jodo del-Rei. Nao sei por que
vieram. Na terra deles mexiam com roca. Meu avé trabalhou em construcdes e a vo
batia de porta e porta lavando roupa. A mde comegou a trabalhar com a vé em casa de
Dona Cecilia. Sempre trabalhou com esse pessoal, até hoje, s6 que agora trabalha no
hotel. Minha tia formou como professora. Eles contam das dificuldades que tinham
para pegar lenha, agua e a pouca comida

Ivi: A gente ndo se da conta de quanto nossa vida é mais facil hoje, né? Abrimos uma
torneira e temos agua encanada!

*: Nos fizemos um mutirdo pra limpar a Bica [do Cérrego Seco] porque no bairro tinha
muito problema de falta de agua. As pessoas iam nesse lugar buscar agua, lavar roupa
e vasilha.

Ivi: E 0 que mudou na relacdo que seus pais tinham com a cidade da que hoje vocés

tém?
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Maxileia: A primeira mudanca foi perceber que o bairro fazia parte de Ouro Preto. A
gente comegou a participar dos eventos no Centro e a ser convidados por eles.

lvi: E qual a relagdo dos seus pais?

Maxileia: 4s pessoas que a gente entrevistava falavam muito em “ir para Ouro Preto”.
Foi isso que chamava a atencdo do pessoal aqui de baixo. E a gente percebeu que
Morro é Ouro Preto. A gente teve olhar ampliado sobre isso.

Alan: Sem contar que a historia da cidade comegou por Ia, no Morro.

Ivi: Quais 0s pontos positivos do bairro?

Maxileia: Tem a ONG Auta de Sousa que acho positivo, tem as igrejas e as capelas, a
primeira missa foi rezada na capela de Sdo Jodo, tem o Parque das Andorinhas. Eu
gosto da vista que se tem daqui de baixo, 14 de cima.

Fabio: A escola. Os professores sdo muito bons. Conheciamos e tinhamos intimidade
naquele local. lamos com prazer pra escola. lamos & vontade de chinelo. Estudar no
Centro ¢ diferente. E |4 podia ir qualquer hora do dia. Tinha o projeto e passavamos
muito tempo l& e isso era prazeroso.

Ivi: Tem algo a acrescentar, Alan?

Alan: Tenho a falar da histéria do bairro, da importancia. A histéria da cidade
comecou por |4, com a chegada dos bandeirantes.

Ivi: E os pontos negativos do bairro?

Fabio: Preconceito pelo que acontece la. Crime e droga.

Ivi: E isso, de fato, acontece 14? Ou € s6 preconceito?

Fabio: Acontece Ia como acontece em qualquer lugar. Sé que 14 tem mais preconceito.
Ivi: Tem locais que vocés sabem que tem venda de drogas ou que seja perigoso passar?
*: Sim. Como tem em qualquer lugar.

Ivi: O que me dizem a respeito da infraestrutura do bairro?

Alan: Tem partes que falta muita &gua, como nos prédios. Na minha casa néo falta.

*: Os Onibus sobem muito lotados, podia ter mais linhas.

Ivi: J& escutei que as pessoas ndo participam dos eventos do Centro porque ndo tem
transporte, é verdade?

Fabio: E verdade.

Karol: Tem 6nibus de 40 em 40 minutos. Eu ja deixei de vir por isso. SO tinha dnibus
até meia-noite e ndo adianta vir pra aproveitar pouco. Tem taxi que ndo leva ou sé até
a metade do caminho.

Ivi: Vou até a escola a pé para o Morro e acho bem puxado.
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*: Para gente € normal.

Cristiane: Eu percebo a ndo importancia que o bairro tem para o municipio. N&o
reformam a quadra do Morro enquanto reformam a quadra do Bairro Sdo Cristovao
todos os anos. O que 0 municipio esta garantindo para esses adolescentes de
equipamento de lazer? A quadra sempre tem campeonatos. Se ndo fosse o Auta de
Sousa, a escola, os grupos religiosos, o que seria deles? O apoio do municipio? N&o
tem.

Ivi: Quais as impressdes sobre o restante da cidade?

Fabio: A politica presta atencdo s6 para outros bairros, Barra, Bauxita, para o0 Morro
ndo. Vocé perguntou por que a gente ndo frequenta os eventos no Centro, mas nao
levam os eventos pra la. Se a gente esta afastado, que fique afastado mesmo.

Ivi: O que acham da cidade ser Patriménio Cultural da Humanidade?

Fabio e Alan: E difundido que é s6 por conta desse Centro aqui que a cidade é
patriménio cultural. S6 por causa da Historia. Entdo ndo tem muito valor pra gente. O
Centro é patrimbnio, mas o resto ndo. Agora estdo criando mais pontos turisticos no
entorno. Ouro Preto é para turista e ndo para quem mora.

Maxileia e Karol: No [projeto] “Fotografos em Ouro Preto”, que ja acontece ha
algum tempo, eles nunca tinham ouvido a histéria de 14 [Morro Santana]. Participamos
de uma oficina em 2014 para criacdo de uma revista e, no inicio, fizeram uma reunido
com varias pautas. Nés que colocamos a pauta dos bairros e fizemos um projeto. Sao as
pessoas do bairro que fazem a cidade se movimentar porque séo elas que trabalham na
prestacado de servigos. S&o essas pessoas que descem e movimentam a cidade: fazem a
comida, constroem, lavam as roupas, trabalham nos hotéis etc. Muitas dessas ndo sado
vistas e reconhecidas. A gente achava que essa pauta nem ia passar, mas foi a acdo que
eles mais abracaram. O titulo da matéria era Da laje de casa, vejo Ouro Preto. Sera
que Ouro Preto me vé? [Figura 12] A gente acompanhou a méae da Karol desde o
momento que ela levantava de manhd, no Morro S&o Sebastido, acompanhou todo o
trajeto, da hora que ela levanta e até quando troca a roupa e pega no servigo.

Ivi: Quais seriam suas propostas para 0 municipio?

Karol: Projetos sociais ndo s para criancas e adolescentes, mas também para adultos.
Porque muitos ndo tém essa visdo, que hoje, por causa do projeto, a gente tem.

Alan: Eu acho que a gente aprende Historia na escola e Ouro Preto é historia. A gente
estudou muito Barroco no 1° ano, mas ndo saiu da sala de aula, vivendo em uma cidade

onde o Barroco é tdo importante.
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Ivi: O que os projetos culturais podem mudar no bairro? O que a cultura pode agregar
a cidade?

Maxileia: Acho que a gente é um grande exemplo disso. Se ndo tivesse o0 projeto la na
escola e se isso ndo tivesse ampliado nosso olhar, a gente iria continuar 14 no bairro
com aquela cabeca, da discriminacéo, da gente continuar a discriminar o bairro por
ndo se sentir em Ouro Preto. Isso enriquece muito as pessoas e os alunos mudaram.
Muita gente conheceu a gente no inicio e sabe como mudamos.

Cristiane: Precisa mudar a relagdo do municipio com o bairro, que devem propor mais
acoes e respeitar o local. A exemplo do IPHAN, que fez o elo com o Festival de Inverno
por causa do projeto. Até entdo, as agdes do Festival ficavam limitadas as escolas do
Centro. Permitiram que os outros também tivessem um caminho. E esses alunos
participaram em edi¢des posteriores do Festival de Inverno. Antes ndo eram chamados
e nem sabiam que poderiam participar.

[O Festival de Inverno possui bolsas para monitores de oficinas e assisténcia de
producdo. Em geral, alunos da UFOP. Cristina criticou a organizagcdo por ndo darem
oportunidades para os alunos das comunidades.]

Maxileia: No primeiro momento do Festival de Inverno, todos tiveram bolsas, no ano
posterior ndo teve, mas ainda assim participamos porque nos sentiamos valorizados e
reconhecidos por isso.

Alan: Eu participei de uma oficina de audiovisual. Trabalhamos no Festival de Inverno
com uma equipe e fizemos videos que contavam a histéria da cidade. Aprendi mais
sobre gravacao e roteiro, mas tinha mais visdo técnica do que alguns que participaram
porgue ja tinha participado da oficina na escola.

Cristiane: Falta colocar mais as pessoas daqui, a frente, ao lado, ndo importa, das
acOes culturais. Porque, as vezes, tem mais conhecimento do que se trouxesse de fora.
A sutileza que o “Sentidos Urbanos ” teve ao trabalhar com os alunos desde o comeco,
0 que eles fizeram com nossos professores, foi mostrar um olhar diferente. A imagem, o
slogan, as atividades que fizeram foram tdo delicadas, que tocaram e foram
importantes para mudar como eles viam o outro, como eles se viam, para eles
comecarem a se valorizar e ver até a cidade de outra maneira. Primeiro, mostrou a eles
onde estavam, o que estavam vendo e de que forma estavam vendo.

Ivi: N&o foi imposto, foi construido.

Cristiane: Foi muito delicado, organizado.
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Karol: Quando faziamos as entrevistas, as pessoas se emocionavam, choravam
contando as historias.

Ivi: Quais eventos da cidade vocés participam?

Maxileia: Antes ndo ligava muito pra essas coisas. Mas agora gosto de ir a exposi¢des
de fotografias. Meus amigos acham muito chato. Hoje a gente quer estudar Artes
Visuais.

Fabio: Estamos meio parados ultimamente. Gosto de assistir ao 7 de Setembro.

Ivi: E sobre a producao cultural e artistica do bairro?

Maxileia: A Unica é a religiosa. Sdo as festas de Sdo Sebastido, Jodo e Santana. O
projeto da Fanfarra estd acabando, falta instrumentos, patrocinio para viagens, 0s
uniformes acabaram. Eu ndo sabia que estava desse jeito. Vi em uma matéria da TV
local.

Ivi: E a escola de samba?

Fébio: No Morro tem escola de samba?

*: A Império de Morro Santana® sempre ganhava, sé quando tinha apoio de um
vereador. Sem esse apoio, ficou parada durante um tempo.

Ivi: Gostaria que vocés contribuissem com algumas reflexdes sobre instituicdes da
cidade. Sobre a Escola Juventina Drummond.

*: Tenho um amor muito grande pela escola porque a gente cresceu la dentro. Por
meio dela chegamos aqui, abriu caminhos, nos apresentou novas pessoas com esse
trabalho. Tenho carinho muito grande pelo Celmar [FAOP], Simone [IPHAN], Claudia
[PMOP], porque, quando o projeto acabou, eles buscaram novos projetos pra gente
participar e ndo perder esse olhar. No Projeto Aro [FAOP], n6s aprendemos a crescer,
criamos um vinculo de amizade grande, antes de mexer com arte. E valorizar a amizade
é uma forma de valorizar o patrimonio imaterial.

Ivi: IPHAN.

*: Foi o padrinho que apoiou a gente em tudo. Tudo que a gente queria, a gente
procurava o IPHAN. Foi nosso primeiro contato com “Sentidos Urbanos” e, por meio
dele, todos o0s outros projetos.

Ivi: Prefeitura Municipal de Ouro Preto.

® Primeira escola de samba criada na cidade, em 1957. Nas décadas de 1970 e 1980, os desfiles
alcancaram o auge com os sambas de Edmundo Guedes, Vicente Gomes e Vandico. Fonte: Portal
Carnaval de Ouro Preto. Disponivel em: http://www.carnavalouropreto.com/carnaval_ouro_preto.php
(Acesso em: 26/10/2015.)


http://www.carnavalouropreto.com/carnaval_ouro_preto.php
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*: Se ndo fosse a prefeitura ndo tinha como IPHAN arrumar o projeto para gente. Ela
também garantia o Auta de Sousa, onde tinha aula de leitura, teatro etc. Passei la pra
tomar uma agua e Ellen [responsavel pelo local] disse que varias oficinas acabaram
por falta de verba e apoio. NOs frequentavamos o espaco na parte da manha, davam
almoco, o que atraia muita gente que ndo tinha comida em casa. Era um espaco de
acolhimento. Os alunos recebiam carinho dos professores. Criangas que sofriam maus
tratos em casa recorriam aos professores do Auta de Sousa.

Fabio: Ai a gente vé a importancia dessas institui¢coes. Ellen abria a porta do local a
qualquer hora para gente usar a quadra.

Maxileia: Minha mae fazia os penteados nas meninas para as pecas de teatro.

Deveriam ter mais incentivo financeiro da prefeitura.

Encerramos a conversa falando sobre os planos desses alunos para o futuro.
Maxileia quer fazer cursos relacionados as Artes Visuais. Gosta de fotografia, arte e
Historia. Fabio morava em um distrito e agora voltou vai pensar no que quer fazer. Alan
quer trabalhar na area de Computacdo. Seus principais prazeres sdo jogar bola e
conversar com os amigos. Karol tem duvidas sobre qual curso superior deseja ingressar:
Publicidade, Artes Visuais ou Produgdo Cultural. Disse que, se ndo fosse o projeto, seria
outra pessoa e nao saberia 0 que fazer. Gosta de fotografar e, na Gltima Semana Santa,
“desceu SO para isso”. Foi convidada a participar de uma exposicdo de fotdgrafos
amadores e diz ter descoberto gostar muito de trabalhar com arte. Gostaria também de,
“pelo que ela e seus pais viveram”, trabalhar com pessoas carentes. Criar um coletivo ou
um projeto para trabalhar com audiovisual. Possui um caderno com seus pensamentos,
planos e projetos futuros.

A fala desses jovens reforcou alguns assuntos que ja havia escutado dos
moradores e abordei nesse trabalho. Temas como a falta de agua, transporte ineficiente,
o trabalho na rede de servigos, o histérico do projeto de educacao patrimonial. Convém
destacar outros aspectos evidenciados nessa entrevista/conversa. Observo que Fabio faz
uma diferenca entre a Historia formal, aprendida na escola, que se passou na cidade
muito antes de viverem ali, do historico “vivido”, que eles escutavam em casa, que eram
as historias contadas por seus pais quando chegaram ao bairro ou dos avos no tempo da
roca. O Barroco, a chegada dos bandeirantes e informacdes sobre monumentos da
cidade eram ensinados na escola ou através de visitas guiadas por ela. Os casos que seus

pais contam das “dificuldades que tinham para pegar lenha, agua e a pouca comida”,
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essas eram as histdricas contadas em casa e também serviam para referenciar o quanto a
vida deles era diferente atualmente. Da mesma forma, Durham (2004, p. 253), em
trabalho de forte acento marxista, aponta, em sua pesquisa, que:

A familia aparece assim como nlcleo (embora, obviamente, ndo o Unico)
dentro do qual se constroem as dimensdes do espaco social e do tempo
historico, que permitem ao trabalhador avaliar sua posi¢do na sociedade e
suas perspectivas de alteracdo da situacdo existente.

Os questionamentos sobre as impressdes que tinham a respeito de algumas
instituicdes e instancias de poder causaram duvidas nos entrevistados e penso que a
pergunta poderia ter sido melhor elaborada. Influenciada pela tese de doutorado que
Zaluar realizou na Cidade de Deus, na década de 1980, queria entender como viam as
competéncias de cada instituicdo em seu dia a dia. Pude perceber que o Governo
Federal é visto de forma mais distante e representando o mais alto grau da esfera
executiva. Sobre o governo do Estado, ndo sabem ao certo o que lhe é devido, mas é
mais lembrado pela associacdo a escola estadual que agora frequentam. A relacdo com a
prefeitura municipal, por ser a mais proxima, talvez seja a mais intensa e a quem 0s
moradores em geral mais se reportam. O assunto surgiu em outros momentos da
conversa, como quando Fabio diz que “a politica presta atencdo s6 para outros bairros,
Barra, Bauxita, para o Morro ndo”, discurso repetido por outros entrevistados sobre o
papel desempenhado pelo poder pablico municipal. “Eu percebo a ndo importancia que
0 bairro tem para o municipio”, diz Cristiane, em outro momento dessa mesma
entrevista e para quem a prefeitura s6 faz pelo Centro e se esquece das periferias.
Corrobora a observacgdo feita por Lidiane, técnica do IPHAN e monitora na escola, a

respeito da falta politicas publicas municipais pensadas para o bairro.

Como falar de politicas publicas se 0 pensamento aqui € muito centralizador. Pega a
Praca Tiradentes, pra baixo nos dois lados e acabou ai. Ndo pensam no entorno. No
Morro Santana, por onde comegou a cidade, como se aquele espaco fosse outro. Como
se as pessoas que moram la néo fizessem parte dessa dindmica do Centro. Ali ndo tem
transporte de qualidade, ndo tem servicos basicos, ndo tem médico direito, ndo tem
supermercado. Tem uma rua principal que fica metade do ano fechada porque tem um
buraco que consome tudo e as pessoas tem que fazer o trajeto a pé (Entrevista
concedida por Lidiane Andrade, em 28/09/2015).
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Associa as politicas municipais vigentes a uma forma de pensar a cidade de
maneira fragmentada e restrita e ndo como um organismo total. Ela complementa e diz
acreditar ndo haver interesse da prefeitura em fomentar a relacdo dos moradores com o
patrimdnio porque ndo é garantido nem ao menos os servicos basicos® a que tém direito
como cidaddos ouro-pretanos e tributados pelo municipio, como outros moradores de

outros bairros da cidade.

Como se quer que as pessoas participem de uma dinamica cultural se elas sequer
participam de uma dindmica humana da vida cotidiana, que é trabalhar com dignidade
e ter acesso as coisas? E um desafio muito grande inserir essas pessoas em uma
dindmica totalmente centralizadora. SO pensa isso. Pensa no Centro e quem consegue
acessar esse Centro que sio os moradores daqui® e os turistas que vém de fora para
gerar dinheiro para a cidade. Os periféricos servem Unica e exclusivamente para
manter acesa essa dinamica econdmica. Trabalhar nos hotéis de camareira, de
porteiro, de recepcionistas e seguranca. S&o sé coadjuvantes desse processo. Nao sao
atores. Olha, eu dou e eu recebo. Eu cumpro meus deveres de cidaddo, mas eu tenho
meus direitos reconhecidos (Entrevista concedida por Lidiane Andrade, em
28/09/2015).

E preciso ressaltar que os jovens entrevistados lembraram positivamente da
prefeitura devido ao periodo em que ela atuou como mantenedora do projeto de
educacdo patrimonial na escola e do Auta de Souza. Cabe ainda destacar que a visdo
que tinham do IPHAN era antagdnica ao que eu ouvia de muitas pessoas da cidade, de
modo geral como orgao fiscalizador, cerceador dos direitos e individualidades. A
associagao com o projeto “Sou do Morro, eu também sou patriménio” os faz perceber a

instituicdo positivamente, como um “padrinho” que lhes abriu possibilidades.

85 Né&o esquecendo que o direito a cultura é garantido pela Constituicéo.
8 Conversavamos no escritorio da Sub-Regional do IPHAN, com vista para a Praca Tiradentes.
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3.6 Equipamentos de lazer

A prefeitura municipal também € evocada pela falta de manutencdo dos
equipamentos de lazer, culturais e esportivos do bairro. Como quando citaram o
momento atual de falta de apoio financeiro ao Congado, fanfarra e ao Auta de Sousa,
instituicdo que ja foi Ponto de Cultura®, um programa do Ministério da Cultura.
Cristiane também cobra a falta de manutencdo da quadra de futebol no bairro. Alias, o
jogo de futebol do sabado foi repetidamente citado pelos moradores quando os inquiria
sobre “o que tem para fazer no Morro no fim de semana”. N&o poderia desprezar tal
dado e fui a um dia de jogo para observacdo de campo. A quadra de futebol de terra
batida ocupa um lugar de grande importancia no bairro e é situada em area central. Ao
redor, existem varios botecos com movimentacdo incrementada nos fins de semana pelo
publico dos jogos e pelos jogadores apds as partidas. Minha incursdo foi bastante
desastrosa. Como s6 |4 me dei conta, o local era majoritariamente frequentado por
homens, com algumas poucas meninas/adolescentes que observavam a partida, atras de
um muro. Senti-me muito observada e estranha aquele ambiente, por ser uma das unicas
mulheres e ter descumprido o cddigo local e estar sentada na arquibancada. Também era
visivelmente vinda “de fora”. Mas ndo me intimidei com o ambiente e dei continuidade
a minha investigacdo antropolégica. Encontrei Igor, filho de Tania, que trabalha comigo
hd 10 anos, e que conheco desde pequeno e agora tem 19 anos. Estava com varios
amigos da mesma idade e o cumprimentei com a intimidade que costumo trata-lo
quando frequenta minha casa. Dei-lhe dois beijinhos e comecei a sabatind-lo com
perguntas. Foi escancarado o desconforto que Ihe causei. Igor, que € um rapaz timido e
reservado, ficou em situacdo de embaraco pela minha presenca. Persisti em minhas
perguntas, mas ele ndo tirava os olhos da partida de futebol e respondia
monossilabicamente. Quando me despedi parecia aliviado que o deixasse em paz e na
posicao de exposicdo que o submetia por ser a estranha ali.

Inquiri muito as criancas a respeito de suas preferéncias de lazer, no sentido do
tempo do ndo-trabalho, da ndo-escola e as respostas ndo raro estiveram ligadas as
praticas de consumo. Mas uma vez reflito que essa seja uma constatagdo que nao diz

respeito somente as criancas desse bairro, nem tampouco a essa faixa etaria. Em artigo

87 Para saber mais sobre Pontos de Cultura, “o do-in antropolégico”, ver:
http://www.cultura.gov.br/pontos-de-cultural
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sobre o lazer no espago urbano, Rolnik (2000, p. 2), afirma que “ndo ¢ possivel, hoje,
imaginar o lazer como uma vivéncia simples, algo oposto ao trabalho, quando o lazer é
reduzido ao consumo de mercadorias de prazer, mercadorias culturais, mercadorias
turisticas”. Muitos alunos disseram-me que ndo gostavam de Ouro Preto por “nédo ter
nada para fazer”. Para Lara, 9 anos: “Nao tem McDonald’s, ndo tem shopping, nem
Habib“s”. Bruna, da mesma idade, completou: “Pode ter shopping dentro dos casarfes
antigos, néo tem loja neles?” Nessa mesma roda de discussdo, Vitoria disse que “Ouro
Preto ¢ bom s6 para turistas e ndo para quem mora aqui”, reforcando uma fala
frequente dos moradores, para quem a cidade ndo acompanha as demandas
contemporaneas da populacdo local e esta presa a Historia apenas para apreciacdo dos
visitantes. Soube, também pelas criancas, que a outra quadra de futebol, que j& teve um
parquinho, esta completamente deteriorada, com mato alto, brinquedos quebrados e que
0 abandono tem contribuido para a ocupacéo do espaco para praticas ilicitas. De mesmo
teor eram os relatos a respeito da Bica do Corrego Seco, espago com previsao de projeto
de revitalizacdo, ainda ndo executado. Como conta Simone, técnica do IPHAN:

A Marisa [Xavier]®® pde uma baia para colocar uma estante, parecendo um curral,
virou um fumodromo, trepdédromo, ndo funcionou de forma efetiva. Ai quando os
meninos vao fotografar tem um fogdo no local e j& tinha problemas com lixo, animais
mortos jogados ali. E essa agua é utilizada pela comunidade, era ela usada pra
abastecimento quando néo tinha encanamento direito (Entrevista concedida por Simone
Fernandes, em 03/08/2015).

Chamou minha atencdo a forma que Fabio e Maxiléia relacionaram os espacos
de sua convivéncia, como Auta de Sousa e a escola, as suas formac6es pessoais. Alguns
entrevistados apontaram o néo “ter nada para fazer” como causa do inicio em atividades
criminosas por criangas e jovens. Tadeu, o rapper, também fala dos eventos e espagos
culturais para os “moleques ndo ficarem de cabeca vazia demais”. Apesar dos
equipamentos culturais e de lazer ou que proporcionam essas praticas serem
reconhecidos por uma ampla repercussdo social na comunidade, hd uma deficiéncia de

espacos que atuem na area.

% prefeita de Ouro Preto entre 2001 e 2004.
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3.7 O momento atual da educacao patrimonial na escola

Como esta é uma etnografia sobre processos e dindmicas, abro uma pequena
janela no tempo para andlise do presente momento. O projeto de educagdo patrimonial
do Mais Educacéo enfrenta dificuldades e teve agOes finalizadas em outubro de 2015. A
justificativa é que houve ma gestdo dos recursos, o que impossibilitou que fosse
realizado até o final do ano letivo. Ouvi também relatos de que equipamentos caros
haviam sido comprados para a oficina de radio, mas que ndo funcionavam pela falta de
pilha para os controles.

Pelo que acompanhei e conheci do trabalho de educacdo patrimonial realizado
na escola desde 2009, percebi uma conduta que tem por base pensar patrimonio a partir
do individuo: “Patriménio € cada um de n6s”, me diz Bruna do 4° ano. Em seguida, do
individuo e sua relacdo com o outro, em casa, na escola ou em seu bairro: “As
lavadeiras construiram o bairro e familias, e agora queremos a revitalizacdo dessa
bica para se tornar espaco de lazer”, demandam os jovens. E sucessivamente
aumentando a escala, e passando a trabalhar a relacdo dos individuos com a cidade:
“N6s também somos patriménio, temos histdria, temos valor”. Para Ortiz (1987, p.
147), a cultura empodera ¢ “a analise da problematica cultural deve levar em conta o
movimento mais amplo da sociedade, e, a0 mesmo tempo, perceber a cultura como um
espaco de luta e de distingdo social”. A educagdo patrimonial ndo precisa assumir a
posicdo de reprodutora da hierarquia imposta pela atividade seletiva do patrimonio.
Pode ser pensada através de acdes que busquem estimular a valorizacao da cultura local,
da formacdo de agentes de cultura e ndo apenas consumidores, permitir e contribuir para
alimentar o tecido social onde se localiza e isso pressupde que os moradores devem
estar diretamente ligados ao processo. Dessa forma, também contribuem para fomentar
praticas que promovam o reposicionamento dos grupos sociais na dindmica das relages

de poder.
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CONCLUSAO

Iniciei a trajetdria da pesquisa com um estudo tedrico sobre o patriménio para
entender as motivacGes que levavam as pessoas a preservarem saberes, fazeres e
objetos. Em comum, observei que contam histérias, sejam elas vividas por nossos
antepassados diretos ou pelas historias que aprendemos nos livros da escola.

Outra pertinéncia entre as motivacdes é a constituicdo de identidade. O que
pesquisei na teoria sobre “codigos de identificagdo fundamentais para coesao interna”
comprova-se pela construcdo da ideia de nagédo ao titulo do projeto desenvolvido pelos
alunos da escola Juventina Drummond que reivindica “eu também sou patriménio”.

Empreguei, no estudo, o conceito de patriménio como um discurso construido e
influenciado por conjunturas multiplas. Como exemplo, optei por recorte historico de
contextos que influenciaram essa selecdo de bens culturais no Brasil. Demarquei o
periodo onde as politicas publicas de preservacdo de patriménio passaram a ser
institucionalizadas para comentar aspectos que influenciaram sua construgdo em ambito
federal até suas aplicacbes em Ouro Preto. Em esfera municipal, ainda quis entender as
apropriacdes que moradores do Morro Santana estabelecem em relacdo ao patrimonio.
A constituicdo do bairro, que compde a periferia da cidade, é peculiar por ser area das
construgcdes mais antigas, anteriores as que constituem a chamada cidade patriménio ou
0 centro histérico tombado, e também por ser area de recentes ocupag¢fes motivadas
pelo inicio da fase industrial no municipio. Lugar comum entre muitas cidades
brasileiras.

A partir do micro, procurei refletir sobre politicas culturais e de preservacgéo.
Percebia que tanto quanto falava de um lugar muito particular, ao mesmo tempo refletia
sobre questfes macro aplicaveis a outras realidades.

Pude perceber, através do acompanhamento das oficinas de educacdo
patrimonial, que a transmissdo de informacdes possui papel fundamental na preservacao
do patriménio. A familia, a escola, os meios de comunicacdo, os 6rgaos de preservacdo
e 0s projetos socioculturais tiveram importante papel e estdo presentes nas falas dos
meus interlocutores citados como divulgadores dessas historias. Durham (1986, p. 235)
constata a influéncia que a transmissdo de informacdes representa, através da

observacao de outro contexto de populacdo urbana:
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O acesso desigual as informac@es, assim como as instituicdes que asseguram
a distribuicdo de recursos materiais, culturais e politicos, promove uma
utilizacdo diferencial do material simbélico no sentido ndo s6 de expressar
peculiaridades das condicdes de existéncia, mas de formular interesses
divergentes.

Quando me inteirei sobre a criacdo do Parque Arqueoldgico do Morro da
Queimada, uma das imagens evocadas como exemplo para justificar sua criacdo pelo
“descaso” com o patrimdnio era a de uma casa que utilizava, como alicerces, ruinas
seculares. A mim, também pareceu absurdo quando soube. Fui ao local dessa casa e
voltei com uma opinido diferente da inicial. Acredito que, no decorrer do trabalho, sob o
entendimento de que “os bens culturais enquanto bens simbdlicos s6 podem ser
apreendidos e possuidos como tais (ao lado das satisfacdes simbolicas que acompanham
tal posse) por aqueles que detém o cddigo que permite decifra-los” (BOURDIEU, 1982,
p. 297), compreendi que sua destinacdo cumpria seu papel. O construtor operava sob a
perspectiva de que as pedras eram pedras, 0 que justificava seu uso enquanto alicerce.
Né&o desqualifica a necessidade de criacdo de parques de preservacao, de regras para a
construcdo, mas essas acdes devem ser tomadas em conjunto com a divulgacdo da
informacao.

Fui alertada por colegas da Antropologia para que me atentasse para as formas
de “educar” o povo, reproduzindo uma espécie de esquema colonialista nas oficinas de
educacdo patrimonial, que passaria a acompanhar. Precisei me despir de alguns desses
preconceitos a0 mesmo tempo em que procurei questiona-los. O IPHAN possui uma
cartilha de educacdo patrimonial que, nas acdes das oficinas que acompanhei, foi
utilizada como referéncia apenas. O cerne da proposta € o estimulo para que as
construgcbes a respeito do patriménio sejam feitas em conjunto. As criangas
entrevistavam seus pais sobre historias de infancia e do bairro, o que identifiquei com o
objetivo de trabalhar questBes identitarias e, a partir do individuo, outras esferas como
familia, escola, bairro e cidade. Ndo era meu objetivo, aqui, aferir sociologicamente os
resultados praticos que essas oficinas trouxeram para a comunidade, mas identificar
algumas mudangas que operaram sobre as relagdes de moradores com o patriménio. O
cumprimento dos objetivos do programa também encontra entraves na ma gestdo dos
recursos, com profissionais ndo capacitados e alunos desinteressados, conforme poucos
relatos que inclui, j& que ndo cabia, a esse estudo, enveredar por caminhos pedagogicos.

Inspirei-me nos conceitos de patriménio compartilhados por Mario de Andrade e

Aloisio Magalhdes, que os aplicaram em préticas de preservacdo que incluiam a
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participacdo da populacdo. Também compreendi que patrimdnio ndo € somente
composto por um conjunto dado e restrito e ditado por um pequeno grupo, mas opera na
diversidade e agrega novos bens culturais. A sele¢cdo que constitui o patriménio deve
emanar das pessoas, agentes fundamentais na preservacdo, como no caso da Bica do
Corrego Seco, considerada patriménio por sua importancia para o bairro e pela historia
das lavadeiras, e pela possibilidade de ter o uso desse espaco requalificado.

Através do acompanhamento diario das oficinas e da convivéncia com as
criancas, os episodios sobre a difusdo da industria cultural através da midia chamaram
minha atencdo, pois me levaram a refletir sobre as formas de transmissdo de préaticas
culturais. Assim, pude contrapd-las as acGes estimuladas pela educagdo patrimonial para
a difusdo do patrimonio cultural local, considerando que o0 acesso mais direto e
abrangente do mass media aproximando o global enquanto o local se distancia. Isso foi
outro lugar comum da contemporaneidade, mas que me permitiu explicar a baixa
participagdo dos moradores do Morro Santana nas atividades culturais da cidade. Ha
outras questbes envolvidas, como 0 gosto pessoal, a precariedade de transporte e
divulgacdo, conforme relatos.

As atividades culturais realizadas na cidade sdo consideradas para turistas
porque ainda permanecem bastante concentradas na area central sem envolver a cidade
de forma mais homogénea. Falta incentivo para préticas que estimulem a criagdo
artistica e a formacédo técnica dos moradores para trabalhos no setor cultural, apesar de
iniciativas como a oficina do Projeto Circo Arte Educacdo & Cidadania e o Projeto
ARO - Formacdo em Arte, Restauro e Oficios. A primeira com ocasionais
financiamentos publicos e privados e 0 segundo da FAOP, fundacédo estadual.

As politicas publicas culturais vigentes no municipio ndo conseguem articular
diferentes formas de financiamento. Passamos, de maneira geral, por um
questionamento sobre formas de investimentos na area cultural, marcado por mudanga
na legislacdo de incentivo a cultura e diminuicdo dos patrocinios de empresas privadas.
No momento, o Horto Botanico® esta fechado. Havia parceria para manutencdo entre a
prefeitura municipal e a mineradora Vale. Além de conservagdo do espaco publico para
visitacdo, 0 Horto mantinha acgdes educativas, culturais e de lazer. A mesma empresa
patrocinadora cortou a verba destinada ao Programa de Educacéo Patrimonial Trem da

Vale, equipamento cultural no qual eram realizadas oficinas de circo, palestras,

8 A inauguracdo do Horto Botéanico de Vila Rica aconteceu em 1799.
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apresentacdes artisticas e etc. O MIMO, evento que atrai muitos turistas, realizado por
produtores de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Recife, teve sua programagao drasticamente
reduzida no ano de 2015 pela dificuldade de captacdo de recursos. Somados a isso,
vivemos uma fase de exploracdo de novos mecanismos de investimentos, como 0s
colaborativos ou diretos. A inddstria cultural se regula por si s6 e ndo se justifica 0 uso
de recursos publicos para investimentos em cachés milionarios de dupla sertaneja
consagrada pela midia, enquanto as Guardas de Congado que se apresentaram na festa
do Reisado receberam cachés com nove meses de atraso, no mesmo ano. O Tribunal de
Contas da Unido, no dia 3 de fevereiro de 2016, proibiu a aplicacdo da Lei Rouanet em
projetos com fins lucrativos ou auto-sustentaveis, casos em que o espetaculo se pagaria
pelo publico capaz de atrair.

Como quis demonstrar nesse trabalho, patrimoénio, turismo, historia, eventos
culturais e economia se relacionam em uma trama que se alimenta mutuamente, e que é
particularmente vital para essa cidade. Existe uma vocagéo para o desenvolvimento de
uma cidade das artes que poderia se desenvolver e alimentar uma cadeia de economia
criativa. Ainda mais no presente momento, com o declinio das atividades mineradoras e
industriais na regido. Como foi citado no trabalho, a Novelis encerrou suas atividades e
passamos por um momento em que repensamos as atividades da mineracdo, visto a
catastrofe ambiental ocorrida na vizinha Mariana. Apesar da alardeada crise econdmica
vivida pelo pais, a atividade turistica rendeu bons frutos, me dizem empresarios do ramo
da hotelaria. Passamos por uma mudanca de paradigmas e a prefeitura municipal, que
criou uma dependéncia clientelista dos impostos das mineradoras, seja por meio de
taxacdo direta ou incentivo a projetos, agora precisa repensar as agdes que estimulem
outras frentes econémicas. As politicas culturais despertam meu interesse e acredito que
possam ser um possivel caminho a ser trilhado seja por meio da continuidade da
pesquisa académica ou no desenvolvimento de agBes para instancias publicas ou
privadas.

Coincidentemente, encerro esse trabalho sobre Ouro Preto ao mesmo tempo em
gue encerro um capitulo de vida construido durante 11 anos e 11 meses na cidade. Ja
néo falo a partir desse lugar, apesar de levar comigo suas ligdes para onde quer que eu

Va.
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APENDICE

Apéndice 1 — Levantamento fotogréafico

Figura 1 — Vista do Bairro Pilar
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Fonte: Luiz Fontana, 18/07/1936 (Acervo IFAC/UFOP)
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Figura 2 — Escola de Minas, Praca Tiradentes

Fonte: Tino Ansaloni, 27/01/2011. Disponivel no site do Jornal Voz Ativa. (Acesso em: 17/02/2016)

Figura 3 — Vista aérea da encosta que deslizou sobre a rodoviaria de Ouro Preto

Fonte: Amadeu Barbosa, 04/01/2012. Disponivel no site do Jornal Hoje em Dia.
(Acesso em: 17/02/2016)
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Figura 4 — Foto do local do finado Hotel do Pildo, Praca Tiradentes

Fonte: Autora (03/04/2004)

Figura 5 — Igreja de Nossa Senhora do Carmo ambientada para concerto

Fonte: Tom Cabral (31/08/2014)
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Figura 6 — Detalhe da casa no caminho para a Rua XV de Agosto, Morro Santana

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)

Figura 7 — Detalhe do caminho para a subida do Morro Santana, no Bairro Piedade

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)



Figura 8 — Saldo de beleza, Rua XV de Agosto, no Morro Santana

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)

Figura 9 — Detalhe para movimento dos veiculos na Rua XV de Agosto,
no Morro Santana

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)
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Figura 10 — Rua XV de Agosto, no Morro Santana

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)

Figura 11 — Vista do Morro Santana. Capela de Santa Efigénia ao fundo.

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)
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Figura 12 — Mesma vista. E possivel ver a Igreja das Mercés mais ao fundo.

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)

Figura 13 — Detalhe para autoconstru¢es no Morro Santana
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Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)



122

Figura 14 — Detalhe para a falta de acabamento das casas no Morro Santana

Fonte: Lucas Godoy (12/02/2016)
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Figura 15 — Aula de educacéo patrimonial Mais Educacéo.
Capela de Santana, no Morro Santana.

Fonte: Autora (03/09/2015)
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Figura 16 — Producdo do aluno da oficina “Sou do Morro, eu também sou patrimonio”

Fonte: Acervo da Escola Municipal Juventina Drummond
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Figura 17 — Matéria sobre a falta de &gua na Rua XV de Agosto, no Morro Santana

Fonte: Jornal O Mundo dos Inconfidentes, edicdo de 23 a 29 de julho de 2014
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Figura 18 — Mateéria sobre a manifestacéo pela falta de &gua na Rua XV de Agosto, no
Morro Santana

Manifestacao na Rua XV de agosto!
Populacao se revolta contra falta de agua e
ma situacao politica em Ouro Preto-MG

Suspeita de desvios, operagdo da Promotoria, falta de agua, falta de obras..

Tino Ansaloni

Fonte: Jornal Voz Ativa (14 /09/ 2015)
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Figura 19 — P4gina do Facebook contendo informagGes sobre a organizacéo dos
moradores para manifestagdo em virtude da falta de agua

'L Morro Santana da Depressdo ils Curtir Pagina
i 29 de janeiro de 2014 - @

GALERA 490°°°°°1 AMANHA TERA UM PROTESTO PELA FALTA D'AGUA
NO MORRO. ISTO MESMO UM PROTESTO. TERA O FEXAMENTO DA
PROTASIO E O ENCONTRO E ALI NA FRENTE DA IGREJAI!
#OMORROACORDOU (acho q é as 17h)

n-
s Curtir W Comentar # Compartilhar
43 pessoas curtiram isso. Principais comentarios ~

22 compartiihamentos

Eecreva 1im comentarin
m escreva um comentario

% Morro Santana da Depress&o isso n é brinks (2)

AN Curtir - Responder - ¢y 2 - 29 de janeiro de 2014 3s 2111
Lilah R. Pedroso tava na hora né , vamo que vamo!
¢ Curtir - Responder - % 2 - 29 de janeiro de 2014 as 21:34

Mirian Bispo é hj ou amanh3A? convidei um pessoal aqui para hj as 17:30
@

N na
Curtir - Responder - 30 de janeiro de 2014 as 13:13
W 8| Luis Leandro Arruda demorou
"', Ver traducao
Curtir - Responder - 30 de janeiro de 2014 3as 12:38

| patricia Welter De Oliveira pessoal tenho um grupo de pesoas que
. fecharam ja amanha as 17 hs na frente da igreja do morro
Curtir - Responder - 30 de janeiro de 2014 3as 13:10

"y Elisangela Farias Boa tarde ! A pessoa que organizou no pode esquecer

Fonte: Facebook (Acesso em: 23/09/2015)



