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RESUMO

Ao empreendermos um estudo sobre as narrativas e sua temporalidade a partir
de forma e conteddo presentes na Folha Corrida — A Noticias em Cinco
Minutos, acreditamos estar diante de novas descobertas sobre a producao no
meio impresso, pois nela parecem existir tanto elementos da narrativa classica
do jornalismo, quanto das novas tendéncias que as linguagens midiaticas
vislumbram aos nossos olhos. A intencdo, ao longo deste trabalho, sera
entender como se processa essa temporalidade da narrativa jornalistica, nesta
secdo, para demonstrarmos que o jornalismo impresso tem adotado novas
perspectivas de mercado e de comunicacao para interagir com seus leitores.
Pretendemos decodificar as marcas das narrativas desses noticiarios que se
apresentam com a valorizacdo do cotidiano local, em paginas com
diagramacao leve, coloridas e com textos quase telegraficos, que podem ser
lidos no trajeto de casa para o trabalho. A importancia desse estudo esta
justamente na decodificacdo desse conjunto de narrativas que vem se
configurando em um novo produto impresso contemporaneo por seus

elementos graficos e textuais, numa espécie de “Jornalismo de Almanaque”.

Palavras-chaves: Narrativa. Temporalidade. Producdo. “Jornalismo de

Almanaque”.



ABSTRACT

In undertaking a study of narrative and its temporality in Folha Corrida —
Noticias em Cinco Minutos we believe to be new discoveries about the products
In the printed media, because there seem to exist in both elements of the
narrative classic of journalism, as of the new trend languages that media visible
to our eyes. The intention throughout this work will be understood as processes
that temporality of narrative journalism in this section to demonstrate that the
print journalism has adopted new perspectives of the market and
communication to interact with their readers. We want to decode the marks of
those news stories that are presented to the recovery of the daily spot in layout
pages with light, color and with almost telegraphic text that can be read on the
journey from home to work. The importance of this study is precisely in
decoding this set of narratives that has been setting in a new product for its

contemporary printed graphics and text, as a kind of “Jornalism of Almanac”.

Keywords: Narrative. Temporality. Production. “Journalism of Almanac”.
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1 INTRODUCAO

7

A proposta desta dissertagcdo € estudar os arranjos narrativos da secdo Folha
Corrida — Noticias em Cinco Minutos, do jornal Folha de S&o Paulo. A intencéo é
identificar quais seriam as caracteristicas jornalisticas que constituem essa forma de
comunicacdo em uma temporalidade que privilegia o instante e o agora. Nossa
discussdo abrange a formulacdo sobre tempo, temporalidade, presente, praticas de
leitura e narrativa para entendermos como se processam esses mecanismos que
pretendem proporcionar uma leitura mais rapida, isto €, a “narrativa da velocidade”

ou a “velocidade da narrativa”.

Para investigarmos essas concepc¢oes, identificamos, na Folha Corrida, que esta
inserida na ultima pagina do Caderno Cotidiano, um arranjo peculiar na forma
narrativa do impresso brasileiro, cujas caracteristicas servem de base para a nossa
andlise. Trata-se de matérias escritas com textos curtos, notas e fotos-legendas.
Essa disposicdo encontra-se na proposta dessa secao, que € fazer um apanhado de
conteudos dos mais diversos temas (Politica, Cotidiano, Esporte, Cultura, Ciéncia,
Mundo etc.) para informar ao leitor o que o jornal considera importante ou, no
minimo, interessante. Diferente da primeira pagina, a Folha Corrida ndo € a vitrine
do jornal, mas um produto diferenciado que mantém sua autonomia, com referéncias

e informacdes proprias.

Cabe aqui ressaltar que, com esta pesquisa, queremos entender como se efetiva a
forma de comunicacdo que utiliza o artificio da sintese e que é marcada,

principalmente, pelo tempo-presente.

Na busca de entender as noticias como narrativas, fazemos uma tentativa de
perceber o0s textos jornalisticos para além de uma visdo reducionista das
construgbes sociais da realidade, de percebé-los como novos arranjos

interpretativos, feitos pelos “jornalistas-narradores”, que dao voz a varios temas,
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acOes e desejos, colocando manifestacdes do passado, presente e futuro num

mesmo agir?.

Nosso corpus de analise sera organizado em trés periodos: 02 a 08 de dezembro de
2008; 02 a 09 de margo de 2009; e 06 a 12 de junho de 2009. Com esse recorte
analitico, espera-se observar a narrativa jornalistica da Folha Corrida, em diferentes
datas, abrangendo desde os dias de semana e os finais de semana até um dia de
feriado, a saber, 11 de junho, data na qual se comemorou a festa religiosa de
Corpus Christi. Essa metodologia de trabalho proporcionara que o estudo dos
conteldos da secdo nos permita verificar, de forma abrangente e ndo aleatéria, suas

estratégias narrativas.

Uma das bases tedricas da presente pesquisa, para compreender como se processa
esse arranjo narrativo em sua dinamica estética e temporal, € a triplice mimese de
Ricoeur (1994), descrita na preconfiguracdo, configuracdo e reconfiguracdo dos
acontecimentos, desenvolvida por meio das ideias de Aristételes, escritas em seu

livro Arte Poética®, e das teorias sobre o tempo de Santo Agostinho, em Confissdes”.

Em sua obra, Tempo e Narrativa (Tomo [), Ricoeur trata do processo pelo qual a
configuracdo narrativa faz a mediacéo entre a preconfiguracdo do campo pratico e
sua reconfiguracdo pela obra humana. Os trés estagios miméticos encadeados
constituem a mediacdo entre o tempo e a narrativa: a mimese | (tempo
preconfigurado); mimese Il (tempo configurado e construido) e mimese Il (tempo

reconfigurado).”

% Nesta pesquisa, usaremos, como referéncia sobre “espago x tempo”, a afirmagéo de Norbert Elias (1998), para quem o tempo
ndo existe, ndo é um dado objetivo, como sustentava Newton, nem uma estrutura a priori do espirito, como queria Kant. O
tempo €, antes de tudo, um fendmeno social, resultado de um longo processo de aprendizagem. Para falar mais a frente sobre
0 tempo, usaremos estudos de Santo Agostinho, Aristételes, Paul Ricoeur e outros pensadores.

® ARISTOTELES. Arte retérica e arte poética. Rio de Janeiro: Ediouro, 1998.
4 AGOSTINHO, Santo. Confissdes. 10. ed. Petrépolis: Vozes, 1990.

® Segundo descreve Mirella Bravo (2006, p.16 -17), por meio das concepgOes de Aristételes, Ricoeur (1994), em sua obra, tem
como objetivo compreender o processo concreto pelo qual a configuracédo narrativa faz a mediagéo entre a prefiguracdo do
campo pratico e sua refiguracdo pela recepgédo da obra, ou seja, busca reconstruir o conjunto de operacdes pelas quais uma
obra se eleva. Nessa perspectiva, ha trés estagios miméticos, descritos pela mimese, imitacdo. A mimese | refere-se ao mundo
prefigurado, fala do mundo da agdo humana; a mimese Il atinge o estagio da configuragdo da narrativa, e a mimese |l atinge
seu pleno sentido quando é restituida ao mundo do agir.
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Para Ricoeur (1994), € na intriga, descrita aqui como um emaranhado de fatos e
acontecimentos, que estd o meio privilegiado pelo qual reconfiguramos nossa
experiéncia temporal. As narrativas, portanto, seriam fundamentais para a
configuracdo do tempo e, com isso, para a configuracdo das construcées do real,

pois seria na narrativa que a vida configuraria sua existéncia.

O tempo, segundo Ricoeur (1994), torna-se tempo humano na medida em que é
articulado de um modo narrativo, e a narrativa atinge seu pleno significado quando

se torna uma condig&o de existéncia temporal.

A intencdo, nesta pesquisa, portanto, € compreender como se produz essa narrativa
da informacdo jornalistica da Folha Corrida, com seus elementos estéticos e
linguisticos, a partir da maneira como se constréi uma representacao da atualidade,
associando-a a referéncias temporais. Para tal, além dessas concepcfes, fardo
parte de nosso discurso 0s processos que compdem o fazer jornalistico em suas

dimensoOes formais.

Os arranjos narrativos da Folha Corrida — Noticias em Cinco Minutos, a partir de sua
forma e de um conjunto de elementos gréficos, constituem a mancha da péagina,
onde estdo inseridos fotografias, ilustracdes, titulos, colunas, entre outros. Seus
conteudos, cujos textos serdo analisados em sua materialidade, serdo vistos a partir

dos enquadramentos jornalisticos e por seu valor-noticia.

Em nossa andlise, portanto, ndo faremos uma mencao detalhada das caracteristicas
discursivas dos textos, pois queremos mostrar como textos e elementos graficos

formam uma unidade que produz um novo produto. Um jornal dentro do jornal.

Esta pesquisa fixard sua analise em dois aspectos das mimeses descritas.
Primeiramente, na mimese |l, a etapa de estruturacdo narrativa pelo jornalista-
narrador. Para falar do jornalista-narrador, aquele que descreve a historia, usaremos

as concepcdes de Santiago (2002), a partir das teorias de Benjamin (1986).

Em outro aspecto, para falar que a Folha Corrida constitui-se em um novo produto,

faremos uso das interpretacbes da mimese lll, cujas formas sdo reagrupadas e
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interpretadas pelo leitor para dar origem as suas novas estruturas. Assim,
trataremos das concepc¢des descritas por Chartier (2009) em seu livro Praticas de

Leitura.

A narratividade expressa na Folha Corrida por meio de suas noticias sera explicitada
em uma temporalidade desenvolvida por critérios de organizacdo da noticia
enquanto estratégia de narracao do fato social, e pelo seu proprio devir de contar, de
relatar historias-acontecimentos, pois, em seu aspecto geral, ela apresenta um
painel dos acontecimentos diarios, dispersando os fatos em estruturas sintagmaticas
e paradigmaticas, descrevendo as noticias de forma rapida, sucinta e informativa,

para ter como caracteristica primordial o tempo de leitura.

Tratar da nocao de tempo de leitura associada a narrativa jornalistica se mostra um
bom desafio, pois, em grande parte das reflexdes tedricas sobre o discurso
jornalistico, a no¢ao de tempo nao aparecia como principal aspecto problematico. Os
modos de vida urbanos, cada vez mais agitados, parecem ser uma das
caracteristicas essenciais para determinar a escolha de leitores, ouvintes,
telespectadores e usuarios em geral dos veiculos informativos na

contemporaneidade.

Como ja fora observado por Antunes®, introduzir as palavras tempo e temporalidade,
em uma andlise da producdo discursiva midiatica, abre espaco para Varios
questionamentos sobre a pertinéncia de tal proposicdo. Além de objeto de estudo
amplo e complexo, tempo e temporalidade tém sido tema de reflexdo em éareas de
conhecimento de larga tradicdo, principalmente a Filosofia e a Histéria. Nesta
pesquisa, se faz somente uma breve introducdo ao tema, apenas para posterior

andlise da producéo jornalistica e sua narrativa na contemporaneidade.

A partir da andlise da narrativa apresentada em Folha Corrida, pretendeu-se

decodificar os mecanismos de sua forma e de seu contetudo para entender como se

®ANTUNES, Elton. Videntes imprevidentes: temporalidade e modos de construcao do sentido de atualidade em
jornais impressos diarios. 2007. Tese (Doutorado em Comunicagéo e Culturas Contemporaneas) — Programa de
Pé6s-Graduagdo em Comunicacao e Culturas Contemporéneas, Universidade Federal da Bahia (UFBA), Bahia,
2007.
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processa essa comunicacao que une textos curtos, legendas, titulos e fotografias,
objetivando a compreensédo dos cbdigos e de seus sentidos por meio de uma leitura

rapida.

Essa forma de fazer jornalismo pode representar o que chamaremos de “velocidade
da narrativa” ou “jornal de minuto”. Nesse contexto, pretende-se demonstrar a
transformacdo no jornalismo impresso brasileiro, que, tal qual a tendéncia do

mercado mundial, busca moldar seus produtos as novas expectativas dos leitores.

Ao mencionarmos as tendéncias jornalisticas mundiais, podemos dizer que essa
referéncia ao tempo é um dos destaques do jornal espanhol 20 Minutos, que traz
como uma de suas caracteristicas o formato berliner, que € o meio-termo entre o
tabloide e o tamanho convencional, standard. No jornal, seus conteldos s&o

descritos com textos curtos e muitas ilustragoes.

Além desse diario, na Espanha, um laboratorio para esse tipo de segmento
jornalistico, com matérias mais curtas, surgiu na imprensa de outras nacdes
européias. Na Inglaterra, por exemplo, nos jornais The Times, The Guardian e The
Independent, os quais adotaram novos conceitos graficos e de conteudo para
privilegiar a agilidade de leitura, observaram-se mudancas nas tiragens, que

aumentaram’ .

No Brasil, no Rio de Janeiro, a temporalidade que menciona o tempo para o
deslocamento ou faz referéncia ao meio de transporte, d4 o home a publicacéo
carioca Meia Hora. Nessa mesma linha, encontra-se o jornal Expresso, lancado
pelas Organiza¢Bes Globo. J4& no Espirito Santo, os capixabas também tém uma
referéncia dessa linha jornalistica: o Noticia Agora, jornal que, segundo seus

editores®, privilegia textos curtos, para propiciar a agilidade da leitura.

A Associagcao Mundial de Jornais, nesse sentido, encomendou uma consultoria de

midia, Innovation, na qual foi desenhada uma cartilha com estratégias para “seduzir”

" COLETANEA de matérias de junho a outubro de 2007. VEJA. Sdo Paulo, out. 2007.

8 JORNAL INTERNO. A Gazeta, Vitoria, dez. 2005.
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mais leitores. O estudo aconselhou, na ocasido, que, para conquistar os jovens e
fazer com que eles transformem a leitura de jornais em hébito, ndo se deveria
encara-los como um segmento a ser explorado na forma de suplementos editoriais.
Isso criaria guetos na publicacdo e acabaria marginalizando o publico-alvo. O
desafio seria explicar aos jovens como os fatos citados no noticiario principal
poderiam influenciar suas vidas.” Sd0 esses aspectos praticos que estruturam as

concepcdes de a Folha Corrida — Noticias em Cinco Minutos.

A Folha Corrida, portanto, apresenta uma narrativa fundada nesses mesmos
critérios de minimizacdo do tempo de leitura, com énfase para fatos do cotidiano
local, em paginas com diagramacdo leve, colorida e textos relativamente
telegréaficos, que possibilitam a leitura em um curto espaco de tempo, como no
trajeto de casa ao trabalho, em filas de banco, metr6, ou até mesmo numa breve

pausa durante o expediente.

Ao longo desta pesquisa, enfoca-se a eficacia da temporalidade empregada, que se
materializa por meio de um formato mais pratico que o habitual para o ato de leitura

e para a receptividade da informacao.

Esse direcionamento nos permite afirmar que, diante das vertiginosas
transformacdes culturais e tecnoldgicas, 0s meios impressos - com novas dinamicas
visuais, estéticas e mercadoldgicas - buscam férmulas que, se ndo chegam a ser
originais, trazem consigo o mérito de uma releitura a qual parece representar 0s
primeiros passos de uma tendéncia que, muito provavelmente, se tornara realidade
nas empresas jornalisticas brasileiras. Nesse contexto, eis 0 interesse no objeto

empirico Folha Corrida — Noticias em Cinco Minutos.

Para explorar esses temas, a dissertacdo sera desenvolvida em quatro capitulos. As
concepcoes de As narrativas jornalisticas serdo apresentadas no primeiro capitulo
e trazem consigo a dialética construida por autores classicos acerca das relagdes

entre temporalidade, acontecimento e narrativa.

® COLETANEA de matérias de junho a outubro de 2007. VEJA. Séo Paulo. out. 2007.
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Abordaremos a forma como o0 tempo e seus presentes marcam O espagco dos
acontecimentos por seu valor-noticia e suas representacfes da realidade; além
disso, estara contido nessas discussdes o0 enquadramento de adornos estéticos,
simbdlicos e linguisticos que emprestam sentido as narrativas, delimitados néo

somente pela visdo, mas por direcionamentos especificos aos contetdos escritos.

A narrativa jornalistica: porta-voz de uma temporalidade constitui a analise
apresentada no segundo capitulo, em que se inclui estudo do jornalismo moderno,
instituido em fins do século XIX, que marcou presenca na constru¢cdo de uma
percepcdo temporal com duracdo de 24 horas de jornada. Isso porque, de acordo
com Sodré (2009) o ‘“efeito SIG”, isto é, caracterizado por simultaneidade,
instantaneidade e globalidade j4 estd definitivamente inscrito na temporalidade
cotidiana, abolindo todas as distancias espacos-temporais.

Devemos destacar que, para entendermos melhor como funciona o fluxo narrativo
na Folha Corrida, seja por meio dos textos escritos, seja em suas formas graficas,
neste capitulo, iniciaremos nossas discussdes falando como se configura o ato de

leitura, segundo Chartier (2009), em seu livro Préticas de Leitura.

Para ampliar a percepc¢ao da temporalidade na construcdo narrativa do jornalismo
impresso, pretendeu-se mostrar a tessitura do enredo, sob a utilizagdo de cores e
elementos simbdlicos da Folha Corrida. Importantes pontos de observacao, tais
como os discursos imagéticos da fotografia e/ou ilustracfes e elementos tipograficos
também compdem o encadeamento de significados, que dimensionam a forma de a

temporalidade se orquestrar no jornalismo contemporaneo.

Cabe-nos destacar que vamos apenas apontar como 0S processos produtivos
influenciam na temporalidade do instante. O estudo do fluxo narrativo demonstra que
a midia reconstréi as estéticas e os elementos do passado para explicar o presente
e criar um projeto futuro, que se estabelecera por meio dos veiculos de

comunicacao.
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No terceiro capitulo, A Folha de Sao Paulo no tempo, sera retratada a historia do
jornal ao longo dos anos, até culminarmos na criacdo da secdo Folha Corrida —

Noticia em Cinco Minutos.

A historia do jornal Folha de Sdo Paulo é marcada pela inovacao, pelo desafio de se
modernizar, de se transformar. Os precursores do diario nasceram no estado de
maior vocacao industrial do pais, Sdo Paulo, fato esse que contribui para o
desenvolvimento do jornal. Ao longo dos anos, as mudancas pelas quais a Folha

passou reafirmam o seu perfil inovador, preconizado em seus editoriais.

O jornal impresso também incorpora inovacoes, inclusive em suas linhas editoriais,
lancando, em 18 de marco de 2008, a pagina Folha Corrida. Percebe-se, com as
transformacdes, uma hibridizacao formal que vem sendo praticada por alguns jornais
brasileiros, como a Folha de S&o Paulo, que entre a escrita tradicional oferece para

seu publico a opcao de leitura em cinco ou em 50 minutos.

A andlise especifica de nosso objeto sera realizada no quarto e ultimo capitulo, O
impresso no tempo do instante, no qual se relatard como se da a tessitura da
estética jornalistica na composicdo do todo narrativo. Portanto, na busca de
responder como o impresso se ajusta a temporalidade do instante, sendo de outro
regime temporal, além de descobrir as marcas estratégicas dessa narrativa,
empreendemo-nos em um estudo quantitativo e qualitativo da secdo diaria Folha

Corrida.

Acreditamos que a narrativa jornalistica que se constitui na Folha Corrida se
organiza de forma peculiar para contar os fatos cotidianos de um jeito original,
valendo-se de principios e objetivos especificos ajustados a um determinado tempo,

com suas demandas e costumes socioecondmicos e culturais.

Ao longo desse capitulo, muitas descobertas nos saltaram dos olhos, mostrando-nos
que antigas praticas da literatura, associadas ao jornalismo moderno, possuem
grande apelo comunicativo e podem transformar o que se considerava ultrapassado

em um produto eficaz de comunicag¢ao. Os almanaques s&o um desses exemplos. O
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que parecia ser uma velha férmula do jornalismo popular volta como uma ferramenta

de comunicacéo para reconfigurar o passado, em um presente austero e informativo.



21

2 CAPITULO | - AS NARRATIVAS JORNALISTICAS

2.1 A construcdo da noticia

“O mundo exibido por qualquer obra narrativa
é sempre um mundo temporal”
Paul Ricoeur

O homem contemporéneo procura cada vez mais se informar. Para atender a essa
necessidade, os meios impressos, em especial a secdo Folha Corrida — Noticias em
Cinco Minutos, da Folha de Sao Paulo, tém se preocupado, nos ultimos anos, em
disponibilizar, em suas paginas, noticias que, por suas caracteristicas narrativas,
possam ser lidas num menor periodo de tempo. No caso especifico da secdo da
Folha, pretende-se destacar o tempo de cinco minutos. A intencdo € direcionar o
olhar do leitor para que, nessa “narrativa-temporal”, seja expresso o maior numero

de conteddos, num espaco reduzido.

Nesse contexto, a noticia ganha identidade mercadolégica e ndo puramente
jornalistica, postulado que se configura a partir de meados do século XIX. Para essa
imprensa comercial, organizada em bases industriais, voltada para o publico de
massa, para as grandes tiragens e para o lucro, pode-se dizer que a noticia nao

representa apenas aspectos da realidade, mas constitui uma realidade prépria.

Vale ressaltar, de acordo com os termos de Sodré (2009), que, como o jornalismo
nao € o reflexo de uma realidade, mas uma construcado social de uma realidade
especifica, a Folha Corrida € uma montagem impressa da Folha de Sao Paulo,

inscrita a partir da realidade contada pelo préprio jornal.

Antes de entrarmos nos aspectos da constru¢cdo da noticia, vamos destacar como
um fato se constitui. O mundo dos fatos, segundo Sodré (2009), € um mundo de
experiéncias empiricas, de relacbes contingentes, de fendbmenos que podem

acontecer ou nao, fora de qualquer ordem.



22

O fato, portanto, seria uma combinacdo de unidades de resisténcia, uma
combinagdo de “coisas”, de fendmenos dispersos da realidade. O fato genérico, por
sua vez, é uma forma de ser relativa a objetos e fenbmenos, enquanto o fato social,
uma forma de ser relativa a existéncia humana, isto €, o jeito como dispomos nossas

acdes ao estarmos junto com o outro.

Os aspectos constitutivos de um fato sdo apreensiveis e podem relacionar-se entre
si. Nesse caso, uma das vertentes do jornalismo seria colocar em evidéncia os fatos
ocorridos. O fato dado como representacéo social de uma realidade seria descrito

como acontecimento.

Dessa forma, destaca Mouillaud: “O acontecimento € a sombra projetada de um
conceito construido pelo sistema da informacéo, o conceito do fato” (MOUILLAUD,
2002, p.51). O acontecimento € uma modalidade do tratamento do fato, uma

producao do real. Nesse mesmo sentido:

[...] o acontecimento nédo deve ser entendido como uma sucessédo de dois
estados de coisas (antes e depois), e sim como a sintese dessa disjungéo
na linguagem. O que acontece nao € mera proposicdo (atributo da
linguagem), nem simples sucessdo dos estados de coisas (atributo do
mundo), mas diferenciador, tanto das significacbes quanto das coisas — em
outras palavras, sentido e devir das coisas. (SODRE, 2009, p.36).

A noticia, por assim dizer, constituir-se-ia como um relato (micronarrativo) de um
acontecimento factual, inscrito na realidade historica e passivel de comprovacéo. O

acontecimento jornalistico seria, portanto, a noticia de um fato marcado.

A noticia — considerada como uma construcao textual paradigméatica de informacéo
jornalistica — € um género sociodiscursivo. Para Sodré (2009), o sentido da noticia
depende diretamente de uma situacdo comunicacional inserida na experiéncia
cotidiana. A construgdo da narrativa das noticias escritas, dentro da Folha Corrida,
depende de parametros estabelecidos por essa experiéncia cotidiana, que esta
inserida numa certa temporalidade na producdo jornalistica, e de seus valores-

noticias.
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Essa temporalidade na produc¢édo jornalistica, segundo Antunes (2007), se encontra
fundamentada em dois aspectos: o primeiro, ligado ao ciclo cronolégico decorrente
das 24 horas diarias, relacionado a condicéo de instrumento perioddico; e o segundo,
as nocdes temporais que constituem as formas discursivas dos jornais quando
produzem o relato do acontecimento. No fazer jornalistico, que da voz a varios
temas, acles e desejos, colocam-se nas matérias manifestacdes do passado,
presente e futuro em um mesmo agir, tornando o tempo presente perpétuo nas

acOes cotidianas.

O construir de tais dimensbes compbe o esforgo enunciativo dos jornais para
articular a histéria do real, do presente e da atualidade. “A informagao em tempo real
suscita a criacdo de arquiteturas temporais sofisticadas, ela engendra uma relacao
especifica no presente” (ANTUNES apud ARCQUEMBOURG, 2003, p.9).

Faz-se necessario examinar ndo somente as orientacdes temporais que organizam
o relato dos acontecimentos, mas também a natureza problematica, presente nos
jornais modernos, de informagfes gerais, pois vivemos em um mundo repleto de
acontecimentos que ocorrem simultaneamente e, gracas ao desenvolvimento dos
meios de comunicagéo, pretende-se dar mais visibilidade a essas informacgdes. Esse
mundo é a sociedade da informacdo — conceito amplamente conhecido, que hoje ja

migra para sociedade do conhecimento.

O desafio é dar notoriedade a esses acontecimentos de uma forma cada vez mais
veloz, sem gque os dados se tornem pereciveis e descartaveis. Esse € um dos
propdsitos da Folha Corrida, que pretende fixar a atencdo do leitor nas informacdes
descritas em sua se¢do, mesmo que elas sejam curtas. Suas formas enunciativas
mostram como a questdo da temporalidade torna-se crucial no momento da

organizacao de suas matérias.

Na Folha Corrida, as matérias sdo apresentadas em forma de notas, pequenos
textos, fotos-legenda e outras modalidades de informacdes, cujo tempo-presente
concerne a forma de se experimentar e de se construir o mundo social que nos

repercute estilos préprios, desenvolvidos na contemporaneidade.
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Os textos sao vistos como praticas discursivas construidas pela agédo — linguajar do
homem em situacdo de trocas sociais. “O sentido s6 é perceptivel através de
formas. Toda forma remete a sentido, todo sentido remete a forma, numa relacéo de
solidariedade reciproca” (CHARAUDEAU, 2006, p.41). Para abordar essas questdes
da temporalidade e dos acontecimentos na midia impressa, partimos de concepc¢des
desenvolvidas sobre o relato noticioso.

Segundo Traquina (2008), a dimensédo temporal surge a partir de critérios de
noticiabilidade e, dessa forma, um conjunto de valores-noticia'® determina a

probabilidade de um acontecimento se tornar, ou n&o, noticia.

Dentre os critérios aos quais 0s valores-noticia se encontram subordinados, estao os
de importancia, interesse, atualidade, novidade e acessibilidade, transformando o
trabalho jornalistico de relatar e contar fatos em um ato de construcdo social e
temporal da realidade cotidiana. A noticiabilidade de uma informacdo depende néao
apenas do interesse publico, mas de toda a logistica que se forma antes, durante e

apos a apresentacao de cada fato.

A partir desses parametros, o tempo de coleta dos dados, de redacdo das
informacBes e de transmissdo dos acontecimentos torna-se um diferencial na

producdo da noticia.

Traquina (2008) acrescenta que o tempo de producdo e de transmissdo da noticia
da existéncia a esse acontecimento, pois o tempo é valor-noticia na forma da
atualidade, em sua efemeridade ou para estender a propria temporalidade da

informagao.

A notabilidade dos fatos nos alerta para a forma como o campo jornalistico se volta a

cobertura dos acontecimentos e ndo de suas probleméticas e repercussoes. “Os

1 Os valores-noticia, segundo Nelson Traquina (2008), sdo os critérios pelos quais os jornalistas veem,
constroem e selecionam o que sera a noticia. Para falar sobre o assunto, ele usa termos de Bourdieu (1997,
p.12) “Os jornalistas tém seus o6culos particulares através dos quais veem certas coisas e ndo outras, e veem de
uma certa maneiras as coisas que veem. Operam uma selecdo e uma construcéo daquilo que é selecionado”.
Esse texto foi retirado do livro de Traquina, esta na pagina 77, e as partes sublinhadas foram feitas pelo autor a
partir do discurso de Bourdieu.
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acontecimentos sao concretos, delimitados no tempo, e mais facilmente
observaveis”. (TRAQUINA, 2008, p.83)

Os valores-noticia sédo elementos basicos para ver e construir o mundo dentro das
dindmicas jornalisticas. Mas, como observa Traquina (2008), tais regras ndo sao
imutaveis e a definicdo de noticiabilidade de um fato depende da compreenséo

contemporanea do significado dos proprios acontecimentos.

Os acontecimentos sédo tipificados nos meios jornalisticos, a fim de se
estabelecerem graus de prioridade quanto a veiculacdo, mas o inesperado, o
imprevisto, constitui-se, em sua grande maioria, em um valor-noticia especial para
0os jornalistas. Tuchman (1993) classifica os fatos noticiosos como hard news:
noticias de relevo, importantes, ndo-programadas; e, soft news: noticias leves, de

rotina, previsiveis, intencionais.

Traquina (2008) denomina esses acontecimentos-rotina de happenings por serem
intencionais, criados para o consumo do préprio campo jornalistico. Por essa razao,
necessitam ser enquadrados no tempo e no espacgo social, por agentes midiaticos.
Assim, os acontecimentos midiaticos sdo descritos a partir de narrativas jornalisticas

de forma dramatizada.

Hall (1984), nesse sentido, ressalta que as noticias ndo sdo puramente um relato
dos acontecimentos, mas sim a descricdo de a¢des que dizem sobre a construcao

social acerca da realidade.

A transformacgéo dos acontecimentos em noticias estaria condicionada, de acordo
com Wolf (2003), em trés estagios: coleta, constituida por dados captados por meio
de fontes estaveis - agéncias, instituicdes publicas ou organizacdes sociais, que
ofertam ao mercado material de facil insercdo e, dessa forma, atendem as
necessidades de fluxo constante de informacdo; sele¢cdo, processo que se
desenvolve ao longo de todo o ciclo de producéo da noticia, visando a distribuicao
da equipe, do formato e do tempo de producdo; e apresentacdo, que tem por
objetivo anular os efeitos provocados pela organizagdo da producao, a fim de

‘restituir a informacgao o seu aspecto de espelho da realidade.



26

Nesse contexto, a secdo Folha Corrida constroi uma narrativa do real de maneira
peculiar ao escolher determinados temas, construir discursos e enquadra-los, haja
vista que narrativas sdo elaboradas para explicar os acontecimentos ocorridos no
dia a dia. “O discurso abarca os acontecimentos do mundo, mas estes sé ganham
sentido por meio de uma estruturacdo que lhes € conferida pelo ato de linguagem
através de uma tematizacao” (CHARAUDEAU, 2006, p. 95). Como salienta o autor,

[...] o acontecimento se encontra nesse “mundo a comentar” como
surgimento de uma fenomenalidade que se impde ao sujeito, em estado
bruto, antes de sua captura perceptiva e interpretativa. Assim sendo, o
acontecimento nunca é transmitido a instancia de recepcao em seu estado
bruto; para sua significacdo, depende do olhar que se estende sobre ele,
olhar de um sujeito que o integra num sistema de pensamento e assim
fazendo, o torna inteligivel (CHARAUDEAU, 2006, p. 95).

As estratégias de producdo ocorridas a partir das ultimas décadas do século XX, na
Folha de S&o Paulo, com a criacdo da Folha Corrida, ddo-se por meio da
investigagdo da temporalidade da noticia, oferecida pela analise de sua estrutura
estética e narrativa. Benjamin (1985) ha muito, demonstra que esses mecanismos
advém de padrdes ja adotados pelas narrativas classicas, descritas como historias

abertas, com multiplas op¢des acerca da forma de serem contadas.

Cada historia é o ensejo de uma nova histéria, que desencadeia uma outra,
gue traz uma quarta etc. Essa dindmica ilimitada da meméria € a da
constituicdo do relato, com cada texto chamando e suscitando outros textos
(BENJAMIN, 1985, p.13).

E esse ato de contar que faz do jornalismo um discurso, a0 mesmo tempo, classico
e contemporaneo. As construcdes narrativas se constituem a partir desse olhar
sobre as dinamicas ilimitadas, e contam-se histérias cotidianas, dia apés dia, com

uma temporalidade propria.
2.2 O jornalismo e suas narrativas
Ao considerar o jornalismo como uma narrativa do real, das histérias cotidianas,

relatadas diariamente nas paginas dos jornais, pode-se dizer, seguindo as teorias de

Bal (2001), que um texto narrativo é aquele no qual se faz uma narragdo, uma
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histéria que se converte em signos linguisticos, com a possibilidade de textos

diferirem e, ainda assim, relatarem a mesma historia.

Em uma linha diferenciada, Motta (2004) defende ser praticamente impossivel
encontrar textos puramente narrativos no jornalismo, pois neles também ha a
descrigcéo, processo que relata os fatos com informacdes que desenhem a realidade

da forma mais verossimil possivel.

Sanchez (apud MOTTA, 2004), em seus estudos sobre a narrativa jornalistica,
procura fazer uma distingdo entre a narrativa literaria (de historias) e a narrativa
jornalistica. A diferenca entre as duas instituicdes se daria pela intencdo de cada um
dos discursos. O discurso informativo — jornalistico — teria a finalidade de se ajustar
ao mundo real, para comunicar uma informag&o. Por sua vez, o discurso literario ndo
se dirigiria especificamente a nada, mas sim a todos, em todos 0s tempos, sem
privilegiar cronologia, temporalidade ou simetria. Nossas vidas e suas acdes seriam,

portanto, marcadas por uma juncao de acontecimentos narrativos e descritivos.

Nessa concepcéo, o acontecer humano seria uma sucessdo temporal e causal, seria
formado por uma teia narrativa na qual estariamos enredados. Essas estruturas €
gue dariam sentido e significado as experiéncias humanas. A analise remeteria ao
contexto operacional de construir os argumentos da expressao narrativa sobre a
realidade. E essa teia de acontecimentos que a Folha Corrida monta e remonta em
sua pagina, composta de noticias fragmentadas. Assim, o que ela faz € uma espécie

de “colcha de retalhos da informacéao”.

Nessa analise das narrativas, busca-se compreender o jornalismo como uma
atividade produtora de sentidos, formadora e estruturadora do pensamento
contemporaneo. Busca-se uma base para compreender, na fragmentacdo dos
noticiarios, os sentidos fragmentados das noticias no dia a dia. E é justamente no
contexto, na criacdo e na formulacdo das narrativas que se constréi a
argumentacao, que se obtém o cerne para 0s enquadramentos de acontecimentos,

histérias e estorias.
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Para Ricoeur (1994), qualquer historia trata de estados, de mudangas para melhor
ou pior. S8o os incidentes que a intriga torna necessarios e verossimeis, incluindo o
discordante no concordante que a intriga inclui o comovente no inteligivel. Assim, a
tessitura da intriga resulta de sua posicao intermediaria de configuracdo entre duas
operacbes: o0 processo de prefiguracdo no campo pratico (montante) e de
reconfiguracdo da obra no ato da recepcao (jusante). Reforca o autor: “seguimos o
destino de um tempo prefigurado em um tempo refigurado pela mediacdo de um
tempo configurado” (RICOEUR, 1994, p.87).

Motta reafirma que, para Ricoeur, as configuragbes narrativas e as formas
existenciais da temporalidade se edificam sob o conceito de intratemporalidade. As
operacbes de configuracdo exercem uma mediacdo entre a pré-compreensao

(montante) e a pds-compreensao (jusante).

A tessitura da intriga faz a mediacdo entre os incidentes individuais e uma histéria,
para, em seguida, compor fatores heterogéneos e, a medida que combina duas
dimensdes temporais — cronolégica e configurante —, o tecer da intriga promove uma
sintese do heterogéneo. A concluséo é a sintese entre o tempo narrativo linear e a
dimensé&o configurante que transforma a sucessao de incidentes em uma totalidade

significativa. Para finalizar:

A forca narrativa dos enunciados jornalisticos estaria menos nas
gualidades narrativas intrinsecas do texto das noticias e reportagens ou no
confronto entre o estilo descritivo e o narrativo, mas principalmente no
entendimento da comunicagdo jornalistica como uma forma
contemporénea de domar o tempo, de mediar a relagdo entre um mundo
temporal e ético (ou intratemporal) pré-figurado e um mundo refigurado
pelo ato de leitura. Uma trilha que p&e a narrativa no campo dos atos de
fala e das relagBes pragméticas. (MOTTA, 2004, p. 8)

A caracteristica da narrativa jornalistica de referir-se ao presente, ao momento
contemporaneo, lhe confere uma singularidade em relagdo as demais narrativas,
pois o jornalista relata continuamente a histéria do presente imediato, uma histéria,
nos termos de Walter Benjamin, inacabada e aberta. A fragmentacao dos noticiarios

configura e reconfigura o enredo de um acontecimento midiatico.
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Nas historias jornalisticas, os textos s&do publicos e, depois de escritos, as
interpretacdes de seus significados podem ser diversas, haja vista a interagdo das
linguagens, construida pela relacdo do narrador-jornalista que produz um “espelho
que fala” do seu repertorio e contexto profissional, historico, social e cultural.

Segundo Barthes:

A analise estrutural da narrativa, nas suas certezas e nas suas promessas,
baseia-se inteiramente na convicgdo (e na prova pratica) de que pode
transformar um texto dado numa versdo mais esquematica, cuja
metalinguagem nédo é ja a linguagem integral do texto original, sem que a
identidade narrativa desse texto se altere: para enumerar funcdes,
reconstituir sequiéncias ou distribuir actantes, em suma, para pdr a nu uma
gramatica narrativa que ndo é ja a gramatica da lingua vernacular do texto
[...] (BARTHES, 1984, p.112).

Para Barthes (1984), o texto ndo é uma ordenacdo binaria de fundo e forma, mas
sim um conjunto de multiplicidade de formas. Ja segundo Benjamin (1986), entre as
narrativas escritas, as melhores sdo as que mais se parecem com as historias orais,
contadas por narradores anénimos. A narrativa dita como classica, por Santiago

(2002), e descrita por Benjamin, tem em si a dimensao utilitaria.

Para Santiago (2002), podem-se caracterizar trés estagios evolutivos pelos quais
passa a histéria do narrador. Primeiro, seria o estagio do narrador classico, que da
ao ouvinte a oportunidade de um intercambio de experiéncia; segundo, o do
narrador do romance, que, por priorizar sentimentos ligados ao universo interior dos
sujeitos, nao fala de uma forma tao interativa com os leitores; e, por fim, o do
narrador jornalista, que transmite informacdes, fatos, histérias e acontecimentos. E
esse narrador jornalista que fala-escreve na Folha Corrida. E ele quem informa,
quem constréi os padrdes dos acontecimentos a partir de seu valor-noticia. E ele
guem articula. Jornalista, editor, diagramador: todos numa construcdo fragmentada

da narrativa do real.

O narrador pés-moderno, como caracteriza Santiago: “é o que transmite uma
‘sabedoria’ que é decorréncia da observacao de uma vivéncia alheia a ele, visto que

a acao que narra nao foi tecida na substancia viva de sua existéncia”. (SANTIAGO,
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2002, p. 46). O jornalista é, portanto o narrador das historias do real, descritas e

escritas esteticamente para relatar os acontecimentos diérios e cotidianos.

Aqui, ndo entendemos a narrativa apenas como um sistema conotativo de
interpretacdo dos fatos, nem a descricdo somente de um tipo de discurso —
composto, por exemplo, de personagens, enredo, indices, climax e conclusdo —,
mas como a conjuncdo de um emaranhado de elementos formados por cédigos
jornalisticos com textos, intertextos e imagens que interagem entre si para dar

sentido aos componentes de uma péagina de jornal.

Barthes (1971) argumenta que inUmeras sdo as nharrativas do mundo e elas podem

ser sustentadas pela:

[...] linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou mével, pelo
gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias; [...] esta
presente em todos os tempos, em todos os lugares, em todas as
sociedades, [...] ndo h& em parte alguma povo sem narrativa. (BARTHES,
1971, p.19).

Diante dessa infinidade de formas, sua analise se estabelece quando retiramos essa
anarquia ordenada presente nas mensagens e as classificamos, pois, como Barthes
(1971) salienta, as narrativas ndo sao um simples acamulo de acontecimentos, elas
possuem uma estrutura acessivel que nos permite identificar parametros comuns

entre elas.

Os acontecimentos e seus personagens, portanto, ndo devem ser classificados pelo
gue sao, mas pelo que fazem, pela acdo que desdobram, pelos fatos relatados, haja
vista a funcionalidade de todos os componentes - cada detalhe remete a uma

significagcdo e a um por qué.

Os acontecimentos noticiosos se desenrolam em um tempo determinado pelo agora,
instante, momento. Esse quadro incide fortemente no ambiente midiatico, por se
tratar de um discurso da atualidade, da noticia, e ainda pelo fato de seu modo de
produco e escrita carregar essa composicdo em sua estrutura. “E a imprensa diaria

que, desde meados do século XIX, introduz uma nova perspectiva de relacdo com
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0S seus contemporaneos, instalando uma temporalidade até entdo desconhecida”.
(VITALIS; DOMENGET; TURCIN, 2005, p.12).

A partir das definicbes de Charaudeau (2006), os acontecimentos apresentam
classificagdes distintas: ora s&do todos os fendmenos produzidos no mundo; ora fatos
que estdo fora da ordem habitual;, ora, ainda, apresentam-se como novidade ou
como dados da natureza. Mas para esses acontecimentos serem relatados,
comentados, noticiados precisam ser apresentados como sendo a visdo social do

mundo, a partir da construgéo da realidade humana.

Assim, 0s acontecimentos descritos por seus fatores noticiosos sdo narrados a partir
de possiveis enquadramentos na temporalidade. Mas podemos nos perguntar que
molduras séo essas que o0s envolvem? O conceito desenvolvido por Goffman (1974),
para os estudos sociais, cuja abrangéncia nés estendemos, aqui, para 0 campo
jornalistico, nos indica formas de analises para esses adornos imagéticos nos quais
se enguadram textos, imagens e elementos graficos inscritos em uma pagina de

jornal.

Goffman (1974), afirma que os frames sdo quadros de referéncia gerais, acionados
pelos individuos para definir situacdes, dar sentido a acontecimentos e, assim,
organizar a experiéncia pessoal e o mundo ao seu redor, auxiliando a ordenar a
realidade percebida. Permitem “localizar, perceber, identificar e rotular um nimero
aparentemente infinito de ocorréncias concretas, definidas em seus limites”
(GOFFMAN, 1974, p. 21). Logo, um engquadramento é uma ideia central
organizadora ou a ponta de uma linha que prevé um significado e propde

desdobramentos de uma série de eventos.

A partir dos frames utilizados, 0s processos comunicacionais podem se tornar
evidentes ou enfraquecidos, porque as limitagGes fisicas para a cobertura de um
fato, além do tempo-espaco de publicagcdo ou apuracdo, fazem com que apenas
alguns pontos ou angulos da noticia sejam apurados, questionados e/ou cobertos. A
escolha de um direcionamento noticioso — para que ela se encaixe no padréo
proposto — e sua possivel dramatizacéo para poder tornar a informacédo atraente ao

publico leitor também restringem o enquadramento dos fatos.
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Para explorar as no¢fes de engquadramento, 0s agentes dos media propiciam, a
construcdo do sentido, disputas eventuais que se estabelecem entre diferentes
atores da sociedade para que sejam adotados enquadramentos preferenciais na
producdo do material midiatico, influenciando o interesse publico e o conteddo

produzido.

Sédo esses enquadramentos diferenciados que se propfe a fazer a narrativa de a
Folha Corrida, a qual, aparentemente feita de matérias ja existentes em outras
editorias da Folha de Sdo Paulo, constrdi, dentro de sua pagina, um novo produto,

com novos enquadramentos e dimensionamentos e novas caracteristicas.

2.3 O tempo, o0 presente e as narrativas jornalisticas

Antes, porém, de tratarmos dos enquadramentos estéticos das noticias na Folha
Corrida vale ressaltar o tempo, suas personificagbes no presente e nas narrativas
jornalisticas. Inicialmente, tratamos da temporalidade, mas como conceituar o

tempo, propriamente dito?

Essa seria uma discussao improvavel para essa dissertacdo ja que o tema é amplo
e de enorme abrangéncia, portanto, para nos, € apenas uma breve explanacao
escrita com base na coletanea Tempo dos Tempos (2003) desenvolvida sobre esse

vasto campo de estudo.

Na antiguidade, a marcacéo do tempo, nos estudos, apresentando 0 cosmos como
objeto, se dava a partir dos astros e de sua movimentagdo. O tempo era delimitado
como expressao sazonal dos acontecimentos, sendo os ciclos produtivos baseados
na cacga e na colheita. Nesse contexto, marcava-se o tempo a partir das sucessoes

solares dos dias, das noites e das esta¢g6es do ano.

Os gregos, por sua vez, ao utilizarem figuras geomeétricas para representar 0s seres

e seus acontecimentos, designaram o circulo para a representacdo do tempo. Platao
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o classifica como a imagem moével da eternidade, enquanto Aristoteles conceitua o

tempo como a medida do movimento.

Na Grécia, tempo e temporalidade, enquanto personagens de diversificadas
reflexdes, ndo se encontravam sob a tutela exclusiva da Filosofia. Na mitologia
grega, trés divindades regiam a temporalidade: Ai6n (a eterna presenca),
responsavel pela perenidade imovel que abarca o passado e o futuro; Khronos (o
deus da sucessao dinastica) que encarna a consecutividade das épocas; e Kairds (o
deus das encruzilhadas), regente das diferentes opg¢des no que concerne aos

momentos oportunos para diferentes caminhos.

Na abordagem do profeta Zoroastro, que se evidencia contraria as concepcoes
gregas e incorporadas a filosofia judaico-cristd e ao pensamento biblico, o tempo
assume uma dimensdo linear, com comeco, meio e fim, marcado por eventos
anicos, portanto ndo mais ciclicos, tais como os conceitos de Criacdo, Génesis e

Apocalipse.

A conciliagdo dessas duas formas, até entdo defendidas como antagbnicas, se
concretiza a partir da Idade Média, quando entdo os tedlogos Santo Agostinho e
Tomas de Aquino defendem a concepcdo de tempo linear e ciclico ligado a

Eternidade, a Deus e ao Homem.

Na classica obra XI das Confissdes, Agostinho (1990) defende que o tempo nédo tem
ser, centrando suas concepcdes na existéncia de trés presentes. O autor entende
gue a aporia dessa discussao se inscreve no ser e no nao-ser do tempo, haja vista a

interpretagcéo de que o futuro ainda nédo é; e o passado ndo € mais.

A analise do tempo estd, assim, inserida em uma meditacéo relativa a eternidade,
uma vez que, como ja se afirmou, a aporia dessa discuss&o se inscreve no ser e no
nao-ser do tempo. Assim, somente € possivel mensurar algo que, de algum modo, é
(presente). O paradoxo no pensamento agostiniano incrusta-se no distentio animi,

na distensédo do tempo por meio da alma humana.
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Segundo ele, tratamos de medir a duracdo do tempo afirmando ser longo ou curto,
observando sua extensédo e realizando medi¢des, mas, somente o fazemos com o
passado, que se alonga, e com o futuro, que se encurta. Tais classificacbes, por
assim dizer, ndo se enquadram em relacdo ao presente, considerando ser ele o
momento, o instante. Para Agostinho (1990), o que medimos € o futuro

compreendido como espera e 0 passado compreendido como memoria.

O religioso afirma ainda que “onde estejam, quaisquer que sejam as coisas futuras
ou passadas, sO estdo ai como presentes”. (AGOSTINHO, 1990. p. 18-23). A
argumentagao apoia-se numa triplice equivaléncia do presente, dizendo: “o presente
do passado é a memoria, o presente do presente é a visdo (contuitus) e o presente
do futuro é a espera” (AGOSTINHO, 1990. p. 20-26). Assim, o presente € elemento
do tempo que ndo pode ser dividido em parcelas de instantes, ndo possui espaco

num instante pontual, logo, ndo possui extensao.

Nessa dialética dos trés presentes, narramos e predizemos acontecimentos. Ricoeur
(1994), a partir das concepc¢bes agostinianas, afirma que narracdo implica memaria
e previsdo, espera. “E gracas a uma espera presente que as coisas futuras estio

presentes a nés como porvir” (RICOEUR, 1994, p.27).

O autor ressalta, portanto, que a medida do tempo se faz em determinado espaco e
gue todas as relacbes entre intervalos de tempo concernem a ‘espagos de tempo’.
Afirma ainda que, diferente de outros filésofos, como Aristételes e Platdo, que
medem o tempo pela movimentacdo dos astros, apenas Agostinho admite falar de
espaco do tempo — um dia, uma hora — sem referéncias cosmoldgicas. Nesse
contexto, o que medimos na verdade sao “os tempos que passam”, ndo passado,

futuro ou presente.

Nas interpretacfes de Motta (2004) sobre as teorias de Ricoeur, h4 uma estrutura
pré-narrativa da experiéncia temporal do mundo que permanece implicita nas
mediacdes simbdlicas da acdo, que ele considera indutora da narrativa. A pratica

cotidiana ordena e articula o passado, o presente e o futuro.
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Valendo-se das aporias de Santo Agostinho para explicar a estrutura temporal
primitiva (do mundo da praxis), Motta (2004) também observa que ndo ha tempo
passado nem tempo futuro, somente um intercambio que a acéo efetiva faz surgir
entre as dimensdes temporais, um triplice presente — das coisas passadas, futuras e

presentes.

A partir da oGtica jornalistica, os acontecimentos seriam como matéria-prima da acéo

dos meios de comunicacao. Nesse sentido, o termo ‘presentismo’:

[...] aparece como uma constatacdo de que a perspectiva temporal que
alicercou a forma como na vida moderna percebemos o mundo — néo
apenas da maneira individual, mas fundamentalmente em termos sociais —
baseada em uma idéia de passado, presente e futuro de um ontem, de um
hoje, e de um amanha se manifesta em certa crise. (ANTUNES, 2007, p.9)

As noc¢0Oes de temporalidade também sao investigadas por Ricoeur (1994), por meio
das concepcles aristotélicas, cuja tessitura da intriga (muthos) e a atividade
mimética (mimese) de imitacdo e reconfiguracdo dos acontecimentos formam uma
réplica invertida do distentio agostiniano. Nesse mecanismo de concordancia e
discordancia se propfe que o muthos temporal dos acontecimentos prepara as
narrativas para seus enquadramentos. A mimética, portanto, acentua ainda a

imitacdo criadora da experiéncia temporal vivida pelo desvio da intriga.

Ao propor uma compreensao da légica narrativa e de sua temporalidade, Ricoeur
(1994), fazendo uma analise das representagfes aristotélicas como tratado sobre a
arte de compor intrigas, procura entender e conceituar a narrativa como uma
categoria globalizadora, uma espécie que incorpora a ficcdo e a histéria, cujo

paradigma de ordem é aplicavel ao conjunto do campo narrativo.

E nesse contexto de construcdo da narrativa a partir da reformulacio do tempo que
se constitui 0 mecanismo informativo da Folha Corrida, que agrupa fragmentos de
varias noticias para dar coesdo a um todo pragmatico e significativo. A partir das
noticias escritas no jornal Folha de Sao Paulo, a Folha Corrida, por meio de suas
colunas, reclassifica, em seu espacgo, informag¢des, que ganham nova “roupagem” e

se tornam elementos proprios, de vida propria, proporcionando ao leitor mais uma
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porta de entrada do jornal. O tempo d& o tom, ele é o que liga a materialidade ao
conteuddo.

2.4 Apresentacdao, interpretacao e representacao da noticia

Tudo acontece no presente. As formas se materializam nas paginas do jornal em
contetdo, em imagem, em acdo. O ordenamento de letras, frases, tracos e cores
resulta em diferentes narrativas. O agora ndo é apenas o devir do contar uma
historia, € contar e mostrar como 0 acontecimento constitui-se, como forma uma
nova estética temporal, que pretende informar e formar. S&o as narrativas do

presente, do presente do instante e do presente do agora.

Quando se interpretam o0s conceitos da hermenéutica da narrativa de Ricoeur
(1994), constata-se que a significacao social da experiéncia humana passa por uma
forma de inteligibilidade que consiste em integra-la numa narrativa, a “intriga”. Essa
integracdo se da por intermédio de uma atividade mimética desenvolvida em trés

“mimeses”.

A mimese-l, classificada como uma préconfiguracdo do mundo, na qual os
acontecimentos da natureza estdo em estado de relativa autonomia, sao produzidos
segundo leis e sistemas de geracdo de ordens, entre outras, fisica, bioldgica ou
quimica, independentes da significagdo humana; a mimese-Il, apresentada como
uma configuracéo epistémica do mundo prefigurado, pois pressupde uma teoria de
ordenamento do sentido, concebida pelo ato de enunciagdo dos sujeitos, por meio
de unidades forma-sentido; e a mimese-lll, reconfiguragdo do mundo configurado,
que resulta da atividade da inteligibilidade do sujeito receptor. E a reconstrucéo de

uma significacdo, a compreensao e a interpretacao das acdes, atos e gestos.

Com essas formulagfes, apos os acontecimentos serem prefigurados (ha fato antes
mesmo da noticia); configurados (com seus dados enquadrados para melhor servir
aos interesses publicos ou de noticiabilidade); e reconfigurados (sao feitas novas
interpretagcdes, informagbes ganham novos sentidos), ou mesmo terem seus

significados entendidos por suas proprias légicas estruturais, as informagfes sao
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transformadas em noticias. A interpretacdo do mundo realizada pelos jornalistas, por
meio das noticias, baseia-se em um “acervo de experiéncias prévias” (ANTUNES,
2007, p.28).

S&o essas concepgOes sobre prefiguracdo, configuracdo e reconfiguragdo que
norteiam o meu olhar sobre a estética da Folha Corrida, pois, por suas
caracteristicas que serdo estudadas no quarto capitulo, a secdo procura fazer um
novo jornalismo, com unidades préprias, dentro de um jornal que ja possui suas
diretrizes e padronizacdo estética e graficas definidas ha décadas. Assim, a Folha
Corrida, por meio de elementos proprios, constitui-se de um novo padrdo de

jornalismo, reconfigurado por novos sentidos.

Ricoeur (1994), em sua discussdo mimética, aponta trés motivos para explicar que a
intriga € mediadora: essa mediacdo € feita pela intriga entre os acontecimentos
individuais e a histéria como um todo (em nossa analise vamos caracterizar “histéria
como um todo” como sendo as matérias escritas na Folha Corrida, mas que
possuem, no final do seu texto, referéncias para que o leitor possa buscar a matéria
na integra em outras editorias da Folha de Sao Paulo). Os outros motivos de
mediacdo sdo o carater temporal da narrativa e a unido dos elementos
heterogéneos. N0s vamos entender a unido dos elementos heterogéneos como a

juncao de todos os elementos que compdem a formatacéo da Folha Corrida.

Para exemplificarmos como ocorre uma dessas mediacfes dos textos da Folha
Corrida com os textos de outras editorias do jornal Folha de S&o Paulo, vale primeiro
explicar que, como dito na introducéo, a secéo tenta trazer para o leitor um resumo

do que seriam as principais noticias do jornal.

A Folha Corrida engloba, num mesmo espaco, temas econémicos, politicos,
esportivos, culturais, entre outros, com pequenas pinceladas de informacdes que
podem ser uUnicas ou retiradas de matérias ja existentes nas outras editorias do
jornal. Dessa forma, um dos objetivos da secéo € dizer ao seu leitor que, ele, ao ler
aguela pagina, mesmo que rapidamente, estara informado de noticias importantes

ou, no minimo, interessantes. Porém, diferente da primeira pagina do jornal, a Folha
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Corrida nao tenta ser uma “vitrine” da Folha de S&o Paulo, mas um novo produto,

uma de suas portas de entrada.

Nesse contexto, mesmo o leitor tendo diante de si as informacdes “selecionadas’,
colhidas para compor o acervo da Folha Corrida, caso ele precise de mais dados, na
maioria das notas podera encontrar referéncias de outras editorias, como: “Dinheiro
(B2)”, “Opinido (A2)”, “Cotidiano (C3)”, “Mundo (A17)” “Ciéncia (A18)”, que Ihe dardo
a localizacdo das matérias originais. Assim, quem precisar de, ou quiser, mais
dados, podera se remeter a outras paginas do jornal, a busca de mais informacgfes a
respeito daquele contetdo descrito de forma sucinta. Para ilustrar, destacamos os

textos:

Para entender

A Comissao de Defesa do Consumidor da Camara aprovou projeto que penaliza o
médico que escrever prescricdes e prontuarios com letra ilegivel. As sanc¢des vao
desde adverténcias e multa até interdicdo parcial do estabelecimento em que o
profissional trabalha e cancelamento da licenca para funcionamento. Cotidiano,
(C3). Publicado em 09 de dezembro de 2008.

Sucesso em vacina antimalaria

Vacina experimental contra malaria desenvolvida a partir do trabalho de dois
brasileiros teve eficiéncia de mais de 50% na protecdo de bebés. Testes
independentes na Tanzania e no Quénia mostraram que duas variedades de vacina
ndo s6 barram a infec¢do pelo plasmdédio (o causador da doenga) como podem
impedir as ja infectadas de desenvolver a enfermidade. Ciéncia, (A18). Publicado
em 09 de dezembro de 2008. (FOLHA CORRIDA, 2008, p.1).

No primeiro caso, quando ressaltamos que a tessitura da intriga faz a medicao entre
acontecimentos individuais e a histéria como um todo, dizemos que, em relacédo a
Folha Corrida, ela extrai uma noticia de uma pluralidade de acontecimentos
relatados no cotidiano ou mesmo em outras paginas do proprio jornal Folha de Sao
Paulo e reorganiza essa narrativa de uma maneira que, em sua totalidade, a torna

inteligivel para a apreenséo e compreensao do conteudo.

O fato passa a ser visto mais do que uma simples ocorréncia singular, mas como a
noticia em destaque. Ora, podemos dizer que a midia faz constantemente essa
organizacdo dos acontecimentos para transformé-los em noticias, em informacéao,
em destaque. A novidade aqui, porém, sédo as formas de rearranjo, a maneira como

essas narrativas na Folha Corrida sao contadas e descritas.
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Ao mencionarmos a configuracdo dessas narrativas, estamos abordando como se
faz o ato de conta-las, ja considerando que as noticias sao constru¢des sociais, 0
que significa dizer que elas ndo sao especificamente, o real, mas um
enquadramento do que seria o real. Elas sdo, portanto, sistemas envoltos de

representacfes simbdlicas e culturais.

Da conclusdo acima, vem a ligagcdo entre a narrativa e as noticias da Folha Corrida,
gue narra 0s acontecimentos como uma realidade vivida. Nesse sentido, segundo
Traquina (2008), a noticia torna-se o resultado de processos complexos de interacao
social entre os agentes sociais — jornalistas e fontes, jornalistas e sociedade,
jornalistas e jornalistas — que organizam a informacdo dentro de critérios
estabelecidos. Estudar a noticia e suas caracteristicas, sejam elas temporais ou
linguisticas, faz com que se perceba a necessidade de relacdo entre texto,
interpretacéo e contexto.

Os outros dois pontos analisados por Ricoeur (1994) tendo como instrumento as
mimeses sdo: o0 carater temporal da narrativa e a unido dos elementos
heterogéneos. A tessitura da intriga é composta por diferentes componentes que, a
partir da narrativa, fazem aparecer uma ordenacao sintagmatica, estabelecendo uma
comunicacdo estruturada. E no ato de dar sentido aos fatos, pelos sistemas
simbdlicos, que ocorre a transicdo entre mimese | e mimese |Il, isto é, do que é

préconfigurado para o que sera configurado.

Ja4 no carater temporal, ha dimensdes cronolégicas e ndo cronolégicas. Essas
caracteristicas temporais sdo bem marcadas na Folha Corrida. A primeira
caracteriza a historia ou o fato constituido por acontecimentos; e a segunda é a

dimenséo configurada da transformacao dos acontecimentos em histérias.

Nesse contexto da histéria que se transforma em acontecimento, destaca-se a

matéria;



40

“Mala Branca” tem recorde de candidatos no futebol

Nunca numa rodada derradeira de um Campeonato Brasileiro teve tantos
candidatos a receber a “mala branca” como a que sera disputada amanha.
Sete clubes que ndo aspiram mais ao titulo, a uma vaga na Taga
Libertadores ou a escapar do rebaixamento enfrentam clubes que ainda
sonham com um desses trés feitos. Ou seja: ndo tém mais interesse
esportivo préprio em suas partidas o que abre a porta para o pagamento de
“incentivos” por outras partes interessadas em suas vitorias. Na era dos
pontos corridos, a média de candidatos a “mala branca” na ultima rodada
do Brasileirdo é de 3,6 clubes por temporada. No ano passado, por
exemplo, foram quatro. Em 2006, apenas dois. Esporte D1. Publicado em
06 de dezembro de 2008. (FOLHA CORRIDA, 2008, p.1).

Esse carater temporal das noticias, cronolégico ou ndo, e ndo apenas episadico,
caracteriza os fatos, na mimese I, como acontecimentos configurados. Esse ato
configurante, que faz a jungdo dos acontecimentos, é uma das caracteristicas dos
meios de comunicagéo que, em suas paginas, transformam figuras, gravuras, tracos,
textos e informagbes em arranjos nharrativos, que podem ser entendidos e

absorvidos por quem os Ié.

No estudo da terceira mimese, podemos ressaltar que a transicdo da mimese Il para
a mimese lll é operada pelo ato de leitura, pois é ele o vetor da aptiddo da intriga
para moldar a experiéncia, que se articula com o dinamismo do préprio ato

configurante.

Assim, o ato de leitura € a operacdo que une as mimeses Il e a Ill. Em nossa
analise, vamos discutir como o ato de leitura é importante para a apreensdo da
narrativa jornalistica, pois € o leitor que conclui o trabalho mimético, dando sentido a

experiéncia narrativa ao reconfigura-la.

Nesse aspecto, € 0 mesmo mecanismo que opera na constru¢cdo do sentido da
Folha Corrida, que, de elementos ja escritos em outras editorias da Folha de Sé&o
Paulo, faz emergir em sua pagina nova configuracéo e traz outras formas para se

tornar um produto diferenciado.

Como se processa essa transicdo do fluxo narrativo pelo ato de leitura: eis o

contexto que sera trabalhado nos capitulos seguintes. A partir do enquadramento



41

que é dado a noticia e/ou a fotografia, ou a outro elemento qualquer descrito,
encaixa-se uma funcao, uma necessidade de expresséao. A produgéo da narrativa da
noticia € pensada como produto funcional e isso ndo € uma questdo de arte, de
maestria por parte do narrador-jornalista. Em outras palavras, € uma questao de

estrutura, de producdo grafica, de design.

Para dar conta do fluxo das estratégias narrativas, faremos, no capitulo seguinte, um
contraponto das narrativas jornalisticas e sua comunicacdo com 0s elementos
estéticos e visuais. Isso nos facilitard o entendimento de como, por meio da
producao jornalistica, neste caso, na Folha Corrida — Noticias em Cinco Minutos,

articulam-se sua simbologia, sua narrativa e sua temporalidade.
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3 CAPITULO Il - A NARRATIVA JORNALISTICA: PORTA-VOZ DE
UMA TEMPORALIDADE

3.1 O ato de leitura

Para entendermos melhor como funciona o fluxo narrativo na Folha Corrida, seja por
meio dos textos escritos seja por suas formas gréaficas, neste capitulo, iniciaremos

nossas discussdes abordando como se configura o ato de leitura.

Segundo Chartier (2009), h4 duas tradi¢cdes diferentes que tratam da forma de
leitura. Uma € antiga e vé os textos, ignorando seus suportes. Eles sdo tomados
como portadores de sentido, que é indiferente a sua materialidade. Na outra, contra
esse postulado, a histéria da leitura afirma que as significacbes sao dadas pelas
diferentes leituras de quem as faz. Essa tradicdo transforma a leitura numa pratica

criadora e inventiva, que ndo anula sua importancia no texto lido.

Ao pensar o ato de leitura como um processo que da aos textos significacées plurais
e moveis, mencionamos novas maneiras de ler, que podem ser coletivas ou
individuais, intimas ou publicas, fornecidas pelo autor, que indica a compreenséao de
seu texto, mas também dadas pelo editor, que compde as formas tipograficas das
paginas do jornal. O ato de leitura é estabelecido pelas tensées dadas entre 0s
fatores relacionados aos leitores e as comunidades de interpretacdo nos quais estdo

inseridos e os relacionados aos textos e sua materialidade.

No primeiro caso, temos evidenciados 0S mecanismos sociais e culturais que
norteiam as pessoas e seus meios de convivio. No segundo, prople-se o0
entendimento de que é a partir dos intercambios entre os textos e sua materialidade

gue se processam os diferentes tipos de leitura.

Nesse sentido, é por meio dos modos de producdo e da assimilagcdo dos codigos
linguisticos que os grupos sociais organizam sua relacdo com a informacao, ou seja,
com o que esta escrito. Ao decodificar e interpretar os aparatos cognitivos, é que se

estabelece o processo de construcéao de sentido no ato de leitura.
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A capacidade de leitura estd intrinsecamente ligada as habilidades sociais para
decifrar esses codigos. Na antiguidade, trés periodos foram decisivos na historia
para a caracterizacdo da leitura como conhecemos hoje (CHARTIER, 2009, p.82): o
periodo da leitura dos séculos IX-XI, que viram 0s scriptoria monasticos
abandonarem os antigos hébitos de leitura e da coOpia oralizada; o do século XllI,
com a difusédo da leitura em siléncio no mundo universitario, pois antes as leituras
eram feitas em grupo e em voz alta; e o da metade do século XV, quando a nova
maneira de ler alcancou as aristocracias laicas, estabelecendo uma relagdo mais

agil e facil com o livro.

Chartier (2009) explica que, num processo anterior a essas fases, a oralizacdo era
necessaria, pois essa leitura era incapaz de dividir corretamente as frases e as

palavras e de reconhecer a pontuacgao sintatica.

Num antigo estilo de leitura, caracteristico das sociedades européias até a metade
do século XVIII, ao leitor era disponibilizado um numero reduzido de livros, que
fornecia as geragfes sucessivas referéncias idénticas. A leitura pessoal dos textos
era feita em voz alta, em familia ou na igreja. A leitura era uma reveréncia e respeito
ao livro, principalmente a Biblia, porque ele era raro, carregado de sacralidade. O

livro era uma referéncia cujas formulas forneciam a maneira de pensar e de contar.

A partir de 1750 a 1850, um novo jeito de leitura se impds. Era a leitura de
numerosos textos, lidos numa relacdo de intimidade, silenciosa e individualizada.
Era uma leitura laicizada, que se emancipou das celebracdes religiosas ou
familiares. Espalhou-se um contato com o impresso. Os materiais eram mais
descartaveis: perdeu-se entdo a aurea sacra dos textos. Desse modo, a leitura
individual passou a estar “inserida na sequéncia de praticas articuladas umas as

outras” e ndo era mais
(CHARTIER, 2009, p.88).

‘um ato autdbnomo, que tem a si mesmo como o fim”

Cresceu a importancia dos almanaques e folhetins. O primeiro era objeto de
manipulagdo constante, de repetidas consultas. O segundo trazia as historias

sensacionais, 0s crimes, 0s milagres, as catastrofes.
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Os almanaques, manuseados para diferentes formas de leitura, foram utilizados por
todos os povos, entre eles, egipcios, gregos, romanos, hindus, chineses. Todos os
manuseavam para adquirir conhecimento. Durante a Idade Média, segundo Casa
Nova (1996), nos paises cristdos, os almanaques eram colocados entre as paginas
dos livros da Igreja, ou ainda copiados com a finalidade de se saber sobre os

feriados, os dias de festas, além dos ciclos lunares e solares.

Esses sdo costumes que até hoje podemos observar, principalmente em revistas, ou
em jornais que colocam encartes em forma de almanaque entre suas paginas. Em
nosso contexto, pode-se dizer que, dentro da Folha de S&o Paulo, a Folha Corrida,
por suas informacBes em formato fragmentado, cores e imagens abundantes,
funciona como uma espécie de encarte de almanaque. Outras caracteristicas
peculiares aos almanaques serdo detalhadas mais a frente durante essa

dissertacao.

O aparecimento dos almanaques anuais data da invencdo da imprensa. Seus
primeiros redatores eram astrélogos e médicos. Traziam indica¢cdes astronémicas,
predicdes relativas as mudancas do tempo, acontecimentos politicos, ao lado de
conselhos higiénicos, receitas de medicina popular e noticias sobre assuntos
variados. Tudo misturado, lado a lado, como se as informacdes tivessem um cerne
comum. Escrito como um livro popular por exceléncia, o almanaque foi também,

sempre, um meio de divulgacao publicitaria.

A difusdo dos almanaques, na maioria dos paises europeus, ocorreu durante o
século XVIII, mas, segundo Casa Nova (1996), sua importancia como veiculo de
informacao perdurou até o século XX, na década de 1960. Casa Nova salienta que:

O almanague é visto como um mediador entre a vida e a morte, porque traz
em sua letra a marca do signo calendario (tempo). Em outro movimento,
vemos a luta contra o relogio da natureza, que aponta para a morte, o fim
da existéncia. Tempo linear, cumulativo, mas, ao mesmo tempo, reversivel,
ciclico que se repete e retorna. (CASA NOVA, 1996, p.14)
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Os textos dos almanaques sao marcados por informac¢des fragmentadas, escritas
em um contexto temporal. O calendario, com seus dados sequenciais, pontuados
pelos 12 meses, marca sua duracao anual e sua brevidade. As informacfes, escritas
em ciclos, acompanham os ritmos lunares, agricolas, mensais etc. Ou os das
estacbes do ano — primavera, verdao, outono e inverno —; ou 0s dos signos do
zodiaco - Capricornio, Aquario, Peixes, Aries, Touro, Gémeos, Cancer, Ledo,
Virgem, Libra, Escorpido, Sagitario. Como as fases da lua — Crescente, Cheia,
Minguante e Nova, os almanagues mostram em suas paginas que tudo nasce e

morre, a vida que se transforma, renova-se a cada comeco e fim de um ciclo.

Em nosso contexto, se analisarmos a Folha Corrida como uma espécie de
almanaque moderno, sua existéncia também é marcada por uma duracdo temporal,
nao por um ciclo anual, mas pela semana, pelos acontecimentos que nascem e

morrem nos sete dias que a compdem.

Partindo do formato de um jornal, os almanaques do século XVIII podem ser
considerados os precursores das revistas modernas. Confeccionados com folha de
papel dobrado duas vezes, os almanaques eram compostos por aproximadamente
15 paginas.

Assim, caracterizado pela leitura de intimidade, o século XVIlI fica conhecido como a
época de uma leitura mais privada, intima, propicia para a difusdo dos almanaques
por toda a Europa. Na ocasido, até o mobiliario dava suportes adequados a esse
tipo de leitura. Os artesdos comecavam a desenvolver cadeiras mais confortaveis,

dotadas de bracos e guarnecidas de almofadas.

Por meio desses mecanismos, desenvolveram-se 0s processos de leitura mais
interpretativos, pois os sentidos ndo eram mais “ditados”, nem oralizados. Podiam
ser expressos pelo proprio leitor, pelos seus proprios conhecimentos e cultura. O

conhecimento se expandia.

A producédo dos textos, a partir de uma leitura mais intima e individualizada, gerou
outras formas de organizacdo tipograficas, com novas disposi¢cdes e divisdes.

Assim, entre os séculos XVII e XVIII, as transformacdes graficas como a passagem
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do formato in-quarto para o in-octavo, a separacdo de cenas indicadas por
algarismos romanos, a presenca de ornamentos, a chamada dos nomes dos
personagens no comeco, a indicacdo do nome de quem fala tiveram grande efeito
sobre as significacdes atribuidas as obras. Criou-se uma nova legibilidade. Com
esses novos instrumentos para facilitar a leitura, a literatura dos almanaques
floresceu no século XIX, com publicacbes cdmicas, proféticas, astroldgicas etc,

informacdes para atender as necessidades de informacéo do leitor. Nesse sentido:

Os dispositivos tipograficos tém, portanto, tanta importancia, ou até mais do
que os “sinais” textuais, pois sdo eles que dao suportes moveis as
possiveis atualizagdes do texto. Permitem um comeércio perpétuo entre
textos iméveis e leitores que mudam, traduzindo no impresso as mutacdes
de horizonte de expectativa do publico e propondo novas significacbes
além daquelas que o autor pretendia impor a seus primeiros leitores
(CHARTIER, 2009, p.100).

Na contemporaneidade, as abordagens sobre o ato de leitura concentram-se
principalmente na atividade e na acao do sujeito, diferente de outras épocas, quando
o foco era dado somente as formas escritas. Hoje, sabemos que os dois
pressupostos, formas e conteldos, estao diretamente ligados a maneira como se ira
ler ou interpretar uma informacdo. Ao tratarmos sobre o que € ler, como uma
manifestacdo da comunicacado e da linguagem, dizemos que é um processo social; e
que, para seus codigos serem compreendidos, é preciso que sua totalidade
simbdlica seja apreendida.

Barthes (1971) distingue trés tipos de leitura: a primeira, que se apraz em deter-se
em certas palavras, a segunda, que corre até o fim do texto, as vezes até sem
perceber suas nuances, e, por fim, aquela que cultiva o desejo de escrever. Nesse
contexto, o que se percebe em relacdo aos jornais é que o leitor participa das
atividades produtoras da noticia, seja escrevendo opinides veiculadas em secdes
especificas, seja por meio de sugestbes/criticas enviadas por cartas, e-mails ou
telefonemas. Os leitores-consumidores estdo cada vez mais participativos,

reivindicando conteldos e formatos.

Essa construcdo do sentido, porém, esta em constante movimento, sugerida tanto

pelo texto quanto pelo contexto. “As caracteristicas do texto envolvem suas
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dimensdes espaciais, a forma grafica com que se distribui no suporte de papel, bem
como a ortografia, a pontuagdo, a estrutura sintdtica e a semantica.”
(GRUSZYNSKY, 2007, p.139). Para entender as linguagens que nos Ssao
apresentadas nessa reformulacdo de sentidos, devemos nos ater ao que afirma
Chartier (1996, p.12): “ler ou entender um texto implica antes conhecer o programa

gue o imprima ou o converta”.

Por essa perspectiva, o regime de leitura de um jornal, segundo Mouillaud (2002),
adquiriu um novo ritmo, com a distin¢cao do titulo e da matéria, pois se pdde fazer a
leitura dos textos em diferentes velocidades. A ordem tradicional da leitura, que era
feita habitualmente como a leitura dos livros foi “intersecionada” pela grande
velocidade da série de titulos. Assim, o jornalismo moderno, instituido em fins do
século XIX, além de demonstrar diferentes tipos de leitura, marcou presenca na
construcdo de um diferente tipo de percepcéo temporal: a de duracdo de 24 horas

de jornada.

Apesar de a Folha de Sdo Paulo ser um veiculo em formato standard,
tradicionalmente classificado como jornal de referéncia, para conseguir imprimir, na
secdo Folha Corrida, um ritmo de leitura diferenciado do que € visto habitualmente
em suas editorias, a estrutura fragmentada de seus textos e ilustracdes aproxima
sua narrativa daquela apresentada em veiculos com formato tabléide®?, cujo
acontecimento é transformado em breves unidades de informacdo, iguais entre si,

para facilitar a legibilidade.

Nessa dinamica, o conteudo do noticiario € fragmentado, pois 0 que interessa é o
acesso rapido. A noticia seria uma forma de comunicar multiplos dados, no menor
espaco de tempo, um produto perecivel, que deve ser “consumido” imediatamente.
O modo de elabora¢do do noticiario se da, portanto, a partir do enquadramento e da

hierarquizacdo dos fatos, em fungéo de publicos genéricos, e ndo especificos.

™ No Brasil, a maioria dos jornais tem seu formato classificado tipograficamente como standard, que apresenta
uma medida aproximada de 55 centimetros de altura, por 29 cm de largura. Esse formato consagrou-se, sendo
0s jornais descritos como os de referéncia, por apresentarem informagdes sem um contexto sensacional e com
matérias mais longas. (Nota da autora).

12 HARRINGTON, Stephen. Popular news in the 21st century time for a news critical approach? Jornalismm,
Published by Sage Publications, 9, p.266-284. 2008.
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Ao falar do ato de leitura, vale destacar as caracteristicas do leitor da Folha de Séo
Paulo™. O tipico leitor da Folha tem 40 anos, alto padrdo de renda e escolaridade.
Seu publico € misto, ja que 50% sdo homens e os outros 50% s&do mulheres. A
maioria € casada, com renda individual superior a 15 salarios minimos. Esses
leitores fazem parte das classes A e B, séo catdlicos, dispdem de TV por assinatura

e internet.

Com um perfil liberal, 59% de seus leitores sé@o a favor da descriminagdo do aborto,
50% a favor da unido civil entre homossexuais e 63% contra a descriminacdo da
maconha. Com essas caracteristicas, o leitor da Folha mostra-se aberto a
transformacdes e novidades. Trata-se, portanto, de um publico propicio para
experimentacdo de outros padrdes de leitura, aqueles que possuem multiplas
organizacdes narrativas, tais como as apresentadas na Folha Corrida — Noticias em

Cinco Minutos.

3.2 Configuracdes e reconfiguracdes do jornal

Para contar histérias de formas diferenciadas, a Folha Corrida se reconfigura, se
reconstréi a partir dos parametros do jornalismo. Sodré (2001) destaca essas
reconfiguracdes do jornalismo, principalmente nas ultimas duas décadas do século

XX, que apresenta a natureza mercantil da noticia.

Segundo Sodré (2001), essa logica faz com que a producao das matérias obedeca a
um conjunto de regras, a um cédigo linguistico e temporal que a torna distinta de
outros géneros informativos. Faz-se uma apropriacao industrial do tempo e sua

reducado a experiéncia da cotidianidade.

As transformacdes de hoje, como no passado, devem-se as complexas relacdes
entre as novas tecnologias da informacéo, a atividade jornalistica e as interacdes

comunicacionais que levam um texto hegemoénico a provocar mudancas no outro, e

13 Texto publicado em 18 de fevereiro de 2001, em Caderno Especial 21, da Folha de S&o Paulo. Fonte:
Pesquisa “Perfil do leitor 2000”, realizada pelo Datafolha de 10\11 a 22\12\2000, em todo o Brasil. Nao foram
encontrados registros sobre as caracteristicas dos leitores da Folha ap6s esse periodo.
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as pressdes do mercado consumidor, que incitam o jornalismo a fazer leve e
agradavel seu produto, compatibilizando-o com a atmosfera sedutora do consumo.
“O carater mercadologico do texto jornalistico é, portanto, vetor das mudancgas.”
(SODRE, 2001, p.148).

No contexto das sociedades pés-industriais mediatizadas, Verén (2004) diz que a
imprensa escrita representa um lugar peculiar para a analise dos discursos
jornalisticos, pois ela retrata, em sua estrutura — forma e conteddo —transformacdes

socioculturais dos grupos sociais e de suas relacoes.

Essa materialidade encontra-se circundada por molduras que nao envolvem apenas
discursos e narrativas, mas também adornam as estruturas textuais e suas imagens.
Ana Claudia Gruszynski (2007) afirma que a tipografia e a escrita podem ser
descritas como estruturas que extrapolam as fronteiras entre o interior e exterior dos

textos.

A pontuagdo, as margens e outros elementos ndo podem ser considerados
acessorios, pois sem eles ndo ha entonagdo, entendimento; assim, o sentido da
mensagem depende de seus elementos textuais. As adaptacdes dos meios
impressos nao tém sido um fendmeno isolado. Ao contrario, a fim de melhor ordenar
a producdo do material jornalistico e, consequentemente sua leitura, tém sido
observadas constantemente pela histéria da humanidade, como salienta Olson
(1997).

A Folha Corrida, em sua ordenacao e materializacdo de seu conteddo, expressa, em
suas formas, uma narratividade para contar a histéria dos acontecimentos do dia a
dia daquela edicdo. Se o0 assunto da semana € a queda do voo 477 da Air France,
no domingo, quando a Folha Corrida apresenta o resumo das informagbes da
semana, essa sera a foto em destaque. Nao importa se o acontecimento foi terca-
feira, quarta-feira ou quinta-feira. E sobre essa noticia que o leitor quer saber, seja

em fotos, em ilustragcfes, ou em textos.
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O significado de uma narrativa ndo se da tdo somente por seu conteaddo semantico,
mas também por uma conjuntura de imagens, desenhos, contornos, tipografias.
“Quando a imagem da letra é explicitada em desenhos e composigdes singulares, o
leitor é obrigado a rearranjar constantemente seus parametros e expectativas de
leitura, promovendo uma atividade criadora durante o processamento do texto”
(MARTINS, 2005, p.21).

Um texto se constroi permeado de texturas, cores, cheiros, sons, imagens e, nesse
turbilhdo de formas gréficas, o “narrador-jornalista” de “historias-textos” torna-se
aquele que esta em posicao inacessivel ao cidadao comum e relata sua versao do
fato. Assim, mesmo em se tratando de fato, a narrativa pode apresentar tons
ficcionais e conotativos. “Os jornais, com seus noticiarios, que passam pela figura de
um intérprete, narrador de boas e mas novas, sao inevitavelmente dramatizados.”
(CARRIERE, 2004, p. 9).

Certeau (1996) lembra que “toda leitura modifica seu objeto” destaca que a leitura
nao € um movimento passivo, apenas um aspecto parcial do consumo, mas sim que
o texto somente tem sentido gragas a seus leitores. “Muda com eles; ordena-se
conforme coédigos de percepcdo que lhe escapam. Torna-se texto somente na
relacao a exterioridade do leitor.” (CERTEAU, 1996. p. 266).

Assim como a forma de se apropriar da leitura muda de acordo com quem a recebe,
as formas como as informacfes sdo passadas também se reinventam, ganham
novos significados e significacdes. Diferentes formas de leitura possibilitam também

maior interacdo com o leitor.

Nas narrativas classicas, no contar de uma histéria, o leitor interiorizava o texto:
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Seja como for, sua maior autonomia ndo preserva o leitor, pois é sobre seu
imaginario que se estende o poder dos meios, ou seja, sobre tudo aquilo
gue deixa vir de si mesmo nas redes do texto — seus medos, seus sonhos,
suas autoridades fantasmas e ausentes (CERTEAU, 1996, p.272).

O desenvolvimento da noticia moderna, no entanto, advém dos séculos passados.
Na concepcédo de Muniz Sodré (2001), historicamente, os indicios do seu surgimento
existem ha mais de trés séculos, mas suas origens na antiguidade vado além do
Manual de Retoérica de Quintiliano, ha dois mil anos, quando foram criadas as
perguntas quis, quid, ubi, quibus auxiliis, cur, quomodo, quando, que posteriormente
se transformaram por meio do poeta inglés Rudyard Kipling em “quem, o qué, como,

quando, onde e por qué”.

Essas origens vinculam-se a As Actas Diurnas ou Crbnicas do Senado Romano,
advindas em 59 a.C, quando, por vontade do imperador romano Julio César, as
informacdes dos atos dos romanos eram afixadas em toda a cidade. A invencéo do
papel pelos chineses no ano 105 também € marco historico imprescindivel das

ancestrais estruturas noticiosas que conhecemos na atualidade.

A invencéo da tipografia por Gutenberg, em meados de 1430, impulsiona o processo
de reproducéo de livros. O primeiro periddico europeu surge em 1605, na Bélgica. O
Nieuwe Tijdnghen (Noticias da Antuérpia), com publicacdo bimestral, teve origem
nos boletins comerciais, oriundos de mercadores que relatavam suas viagens ao
redor do mundo. O primeiro jornal diario da Europa surge em 1702, na Inglaterra: é o
Daily Courant, que, com apenas uma folha impressa na parte da frente, primava pela

objetividade, conceito esse desenvolvido pela escola anglo-saxodnica.

Outro marco impulsionador da imprensa moderna é a Revolucdo Francesa. Durante
esse periodo, sdo publicados mais de 1.500 novos titulos. A imprensa a vapor,
criada pelo alemdo Friedich Koening, acarreta mais agilidade a impressédo e a
arrancada mercantil, na segunda metade do século XIX, além do desenvolvimento
politico e juridico das poténcias européias, possibilita que a escrita jornalistica

alcance status de produto industrial. O desenvolvimento da imprensa e de novas



52

tecnologias informativas, como o telégrafo, a maquina de escrever, o computador e

a internet, transformam a noticia num modo especifico de se contar uma histéria.

E em meados do século XIX e no século XX que a imprensa comercial, ou o
jornalismo de informacdo, se sobrepde & imprensa de opinido e de ideias, ao
apresentar a noticia com informacdes escritas na ordem direta (com sujeito antes de
predicado) e privilegiar a objetividade como sua principal mercadoria. Com essas
caracteristicas, funda-se o jornalismo do século XXI, que tem a multiplicidade de
textos informativos como um de seus diferenciais. Se, anteriormente, procurava-se
escrever de forma clara e isenta, hoje, além desses critérios, busca-se identificar o

“produto” com seu publico.

Nesse ambito, ha diversas perspectivas quanto ao futuro do jornalismo moderno e
de seu produto: o jornal. Uma corrente, diante da diversidade de informag&o que os
meios eletrénicos oferecem, “profetiza” seu fim, mas, para Rupert Murdoch*, no
século XXI, pode haver modificacGes e até transformacdes, contudo os jornais vao
continuar fortes, sendo um dos principais meios de informacdo e comunicacéo™.
Murdoch acredita que as pessoas buscam, como no passado, fontes confiaveis. Por
ISSO, 0s jornais estdo deixando de ser puramente publicados em papel para serem

vistos como marcas. (MIDIA, 2008).

Para o empresario, a tendéncia digital sera definidora nos contetdos dos jornais,
que deverao ser refinados, a fim de que as matérias se tornem assuntos singulares.
O desafio serd usar a marca de um jornal para legitima-lo como meio respeitavel e
crivel e, a0 mesmo tempo, permitir que os leitores possam personalizar o noticiario.

Deixar a marca impressa na fronteira digital.

4 Acionista majoritario e executivo-chefe da News Corporation, um dos maiores conglomerados de midia do
mundo, em entrevista a radio Australiana ABC, publicada em dezembro de 2008, na Folha de Sdo Paulo.

5 Estudo realizado pela consultoria Price Water House Coopers, em parceria com a Associacdo Mundial de
Jornais, indica que os jornais impressos tém futuro a longo prazo. A pesquisa demonstrou que, quando se tira a
variavel preco, igualando os jornais impressos ao acesso livre de noticiario na internet, a preferéncia pela leitura
recai no formato papel. De acordo com o universo pesquisado, 4.900 leitores, cerca de 60% das pessoas entre
16 e 29 anos escolheriam se informar pelo jornal impresso. Ja no caso dos que tinham entre 50 e 64 anos, esse
indice pularia para 73%.Texto retirado do site www.gazetaonline.com.br.



53

Uma mostra de como essa releitura de forma, contetdo e temporalidade pode definir
a trajetoria de um jornal encontra-se no final de 2008. Apés uma mudanca estrutural,
o jornal londrino Times, que ha muito tempo registrava quedas nas vendas,

atualmente abarca mais de 26 milhdes de leitores mensalmente.

Segundo Murdoch, a formula para escapar da obsolescéncia e, por consequéncia,
para nao perder mercado, podendo ainda ampliar espacos, € reinventar, transformar
0 antigo no novo, com o cuidado de conservar o que € referéncia, ja constituido e
enraizado, portanto, o que se tornou marca. E essa a proposta das midias
eletrdbnicas aos veiculos impressos: economia de tempo, com conteddos
fragmentados. E essa nova temporalidade da informagdo que se propde a Folha
Corrida.

Nota-se que essa temporalidade apresentada na Folha Corrida € delineada no
jornalismo norte-americano que, segundo destaca Silva (1991), adaptou-se por
completo a um tipo de sociedade em que o ritmo dos acontecimentos impde
diferentes tipos de reflexdes por parte dos publicos diversos e de seus leitores,
sobre o material editado e impresso. Seja o jornal da TV ou o impresso, ndo deixa
despojos do que foi a noticia anterior. “Nao sobra nada, nem a memoria.” (SILVA,
1991, p.24). Nesse contexto, o sentido dos fatos €, com frequéncia, pouco

aprofundado.

Como salienta Castells (2006), o que estd mudando nao é o tipo de atividades nas

quais participa a humanidade, mas sim, sua capacidade de processar simbolos.

As dinamicas socioeconf6micas, tecnoldgicas e culturais contemporaneas néao
somente transformam a vida das pessoas e seu cotidiano, mas também
proporcionam realinhamentos dos meios impressos para novas interacdes
midiaticas, transformacdes essas que resultam em melhor “dialogo” entre jornalista e
leitor. Assim, as midias digitais instauram o tempo do instante, ou a0 menos auxiliam
na propagacao desse tempo em que, nos termos agostinianos, o0 presente é cada
vez mais fugaz, o passado um periodo entulhado de fatos ja quase inacessiveis, e 0

futuro sucumbe a angustia da espera.
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Vive-se, segundo anuncia Moraes (2006, p. 33), ‘um tempo de velocidade
implacavel, da urgéncia desvairada.”. Nos termos de Sodré (2001), nesse mundo do
instante, a midiatizacdo € o processo de articulacdo do funcionamento das

instituicdes sociais com 0s meios de comunicacgao.

Na sociedade midiatizada, Moraes (2006) explica que tecnocultura é uma
designacédo, dentre outras possiveis, para 0 campo comunicacional enquanto
instancia de producdo de bens simbdlicos ou culturais, mas também designa a
impregnacdo da ordem social pelos dispositivos maquinicos de estetizacdo ou

culturalizagéo de realidades.

Neste momento propriamente tecnocultural, as imagens estetizantes
disseminam-se por toda parte, sem se definirem mais a partir de uma zona
especial a que possamos dar o nome de “industria”, nem a partir de um
publico dito de massa (SODRE, 2001, p.7).

O autor salienta, ainda, que as praticas sociais articulam-se diretamente com o0s
meios de comunicacdo, de tal maneira que a midia se torna progressivamente o
lugar privilegiado da produgéo social do sentido, modificando a ontologia tradicional
dos fatos sociais. Em suas discussoes, argumenta:

O mundo das maquinas é referéncia tedrica e pratica para o dominio da
comunicacdo. As ciéncias da comunicagdo e da informacdo debrucam-se
sobre os avancos tecnoldgicos, e estes sédo rapidamente convertidos em
tecnologias de conhecimento, dispositivos capazes de produzir e transmitir
comunicacdo. No processo de globalizacdo das culturas do mundo, o
consumo, enquanto imperativo do mercado, aparece como uma doutrina
sem nome preciso (SODRE, 2001, p.8).

Nos termos de Barbero (2006), estamos diante de novos modos de percepcao e de
linguagem, novas sensibilidades e escrituras, novos modos de relacdo entre os
processos simbolicos e as formas de producéo e distribuicdo de servicos. Uma
mediacdo tecnolégica que ndo é meramente instrumental, mas estrutural. E
importante observar o contexto que faz emergirem as experiéncias estética, grafica,

de conteudo e de forma, vinculadas ao tempo e a informacao.
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A sociedade contemporanea, por meio de novos modelos tecnolégicos, vivencia
outros conceitos midiaticos, intensificados pelos meios de comunicagéo, sobretudo
nas ultimas décadas do século XX. Essa transformacéo social pela informacéo tem
origem na tecnologia e na natureza simbdélica da noticia, que interfere ndo somente
no conteudo, mas também na dindmica da narrativa e na forma de leitura, o que
torna as informacdes efémeras e o tempo escasso diante da infinidade de

metalinguagens. Dai a complexidade dos processos comunicacionais.

Os meios eletronicos e digitais, principalmente a internet, com padréo de contetdo
perecivel, sdo icones desse novo modelo de informar, cujo cerne se encontra no
instante, num mix de quantidade e velocidade de fatos relatados. Segundo Marc
Auge (2006, p.105), “o aparecimento do ciberespaco marca a prioridade do tempo
sobre o espaco. Estamos na idade do imediatismo e do instantaneo. A comunicagao
se produz na velocidade da luz. Assim, pois, nosso dominio do tempo reduz o nosso

espaco”.

Esse arranjo narrativo que o jornalismo impresso brasileiro utiliza para se comunicar
e se aproximar dos anseios de seus leitores modifica padrbes sem, contudo, perder
a caracteristica primordial de informar. Mesmo tendo aparente ruptura com o
convencional ao remodelar a estrutura tradicional, busca-se preservar a ordem
jornalistica. Se o tempo “real” ndo é mais o mesmo, as narrativas e as
apresentacdes midiaticas também ndo permanecem com as mesmas formas ou,

pelo menos, devem ser readaptadas as novas realidades experimentadas.

Essa movimentacéo frenética dos fatos fora preconizada nas décadas de 1960 e
1970, por McLuhan (1972). Segundo o autor, apos mais de um século de tecnologia
elétrica, quando entdo se haviam projetado sistemas sensoriais como num abraco
global, abolindo tempo e espaco, seria perfeitamente aceitavel que a acdo e a
reacao dos fatos ocorressem quase simultaneamente. Mas, apesar dessa percepgao
mitica, continuariamos a pensar dentro dos velhos padrbes da idade pré-elétrica,

cujo espaco e tempo sao fragmentados e ndo continuos.

As mudancas introduzidas pela Revolugcdo Industrial nas relagcdes pessoais

proporcionaram uma reestruturacdo de associacdes e trabalhos. Para se tratar de
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como os meios podem influenciar uns aos outros, MacLuhan (1972) usa a analogia
de uma estrada de ferro, produto que néo introduziu apenas 0 movimento, O
transporte, a roda ou os caminhos da sociedade humana, mas também acelerou e
ampliou a escala das fun¢cées humanas anteriores, resultando em tipos de cidades,

de trabalho e de lazer totalmente novos.

Esse processo se assemelha ao que ocorre nas midias impressas que, influenciadas
por outras linguagens, traduzem em suas paginas novos arranjos narrativos para
melhor se comunicarem com seus leitores. Para McLuhan (1972), “O meio € a
mensagem”, porque € o meio que configura e controla a proporgéo e a forma das
acOes e associacdes humanas. Citando Tocqueville, ele explica como a palavra
impressa, atingindo sua saturacdo cultural no século XVIII, havia homogeneizado a

nacao francesa.

Os franceses se tornaram a mesma espécie de gente, do Norte ao Sul. Os principios
tipogréaficos da uniformidade, da continuidade e da linearidade se haviam superposto
as complexidades da antiga sociedade feudal e oral. A revolucdo foi empreendida
pelos novos literatos e bacharéis. A Inglaterra, no entanto, rejeitou o principio da
uniformidade e continuidade pela tipografia, permanecendo fiel a tradicdo oral. Isso
NosS mostra como 0s meios podem impor seus pressupostos, sua propria dinamica,

sua prépria conduta.

Para Steven Johnson (2001), somente € possivel captar as diferentes maneiras
como 0s meios de comunicacdo moldam nossos hébitos de pensamento, porque
vimos a progressao, a mudancga de uma forma para outra. Nascemos em um mundo
dominado pela televisédo e, de repente, estamos nos aclimatando a nova midia da

era online.

A partir das cores, das imagens, da tipografia, dentre outros tantos elementos
estruturais, as narrativas jornalisticas ganham nova temporalidade, que vemos
reproduzida na secdo Folha Corrida — Noticias em Cinco Minutos. Por meio de um
conjunto de linguagens — textuais, visuais e graficas — relatam-se fatos cotidianos de
forma original, valendo-se de principios e objetivos ajustados a um determinado

tempo, com demandas e costumes socioeconémicos e culturais.
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As técnicas de producdo no jornal impresso compreendem em seu arranjo narrativo:
informacédo, documentacdo, comunicacdo, apresentacdo, programacao visual,
composicdo fotografica, administracdo de matérias etc. S8o esses elementos
agrupados que dao univocidade e sentido a linguagem da Folha Corrida. Suas
formas e contetudo organizados constroem um discurso, um saber atemporal, para
despertar o interesse, a atencdo e a curiosidade sobre o que esta escrito em sua

pagina.

3.3 Jornalismo: da literatura ao positivismo

Ha quem diga, nos termos de Olinto (1968), que jornalismo €& “literatura sob
pressdao”. Uma pressao do tempo de producdo, para a apuragao e confecgdo do
texto; e uma pressao do espaco, pois ha o limite fisico, o limite do recorte, do
enquadramento da noticia. Ainda nos termos de Olinto (1968), o jornalismo € uma
literatura para o imediato consumo e, devido ao seu carater efémero, uma literatura
dotada de uma certa funcionalidade, em que a esquematizacdo € necessaria. Mas €

literatura, uma literatura as avessas, mas literatura.

Se formos percorrer a historia, a atividade literaria sempre esteve ligada a préatica do
jornalismo. Nesse caso, ndo estamos dizendo de textos literarios nos jornais, mas da
prépria influéncia do género em discursos informativos e nos textos noticiosos,
como, por exemplo, nas noticias. Como texto, nds estamos nos referindo a uma
unidade de andlise, configurada como a materialidade da linguagem posta em som,

letras e formas.

Dessa forma, como destaca Sodré (2009), quando um jornalista se comporta como
um narrador literario, ao usar uma linguagem pessoal ou coloquial, ou dando tons
romanescos em sua historia, colocando a si mesmo na cena do acontecimento, n&o
esta fazendo literatura, e sim lancando méo de recursos da retorica literaria para

captar ainda mais a atencédo do leitor. Por isso, a partir dessas referéncias, podemos
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classificar, sim, o jornalismo da Folha Corrida, de certa forma, como uma escrita em

tons literarios.

Nesse sentido, pode-se dizer que a crdnica, no jornalismo, é o meio caminho entre a
noticia e a literatura. Na Folha Corrida esse linguajar rebuscado, com ares de
gracejo, est4 presente nas notas, principalmente naquelas que se referem aos
artigos. Nelas, mesmo em poucas linhas, o articulista desenvolve suas diretrizes

poéticas e informativas.

No Brasil, o precursor desse jornalismo “expressionista”, que mistura ares literarios
as informacfes noticiosas, foi o cronista Jodo do Rio (pseuddénimo de Paulo
Barreto), autor de As religides no Rio (1905) e Alma encantadora das ruas (1907),

que, na primeira metade do século XX, ja produzia esse tipo particular de texto.

Na segunda metade do século XX, destacaram-se outros jornalistas\escritores,
como Jodo Antdnio (Malagueta); José Lourenco (Lucio Flavio — o passageiro da
agonia); Joel Silveira; Rubem Braga, além de Guimardes Rosa, Carlos Drummond
de Andrade, Nelson Rodrigues e muitos outros. Todos faziam do jornalismo uma
literatura ou a literatura do jornalismo. Segundo Sodré:

[...] a especificagdo de uma narrativa como ‘literaria’ ndo depende apenas
da invencdo de conteldos fabulativos (personagens, acdes) ou de
procedimentos formais de texto (modos narrativos, temporalidade do
discurso), mas principalmente da invencdo de uma outra linguagem no
interior de uma mesma lingua comum (SODRE, 2009, p.165).

A partir da literatura, os jornalistas perceberam que se podia fazer um jornalismo de
forma mais narrativa. Reorganizando as informacdes e articulando os dados de
forma sequencial, algumas matérias poderiam ser lidas como em um romance. Além
de sua entonacado, o que poderia molda-las, dando ao texto mais leveza, seriam as
ilustracdes, as cores, os tipos de letras, enfim toda a sua composicdo no papel. E
essa narrativa romantica, com ar de literatura e formato de jornal, que aparece na
Folha Corrida.
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Ao fazer uma analogia com outras teorias, acredita-se que, no jornalismo da Folha
Corrida, apresentam-se outras formas ideoldgicas. Nao s6 as das eras romanticas,
mas as introduzidas pelos ideais positivistas, que encontravam eco no poder

espiritual das corporacgdes, que tinham como atribuicbes educar e orientar.

Casa Nova (1996) explica que o positivismo era uma caracteristica observada nos
almanaques, que se apresentavam como pequenas enciclopédias de saberes
populares de grande importancia no Brasil entre as décadas de 1920 e 1950.
Segundo ela, o positivismo classico, dos pensadores como Comte e Spencer, que
“tinha o amor como principio, a ordem por base e o progresso por finalidade” (CASA
NOVA, 1996, p.130), fazia a mistura de ciéncia e religido como parte das estratégias

do discurso dos almanaques.

No auge da era dos almanaques brasileiros, os ideais do positivismo, que pregavam
a ordem e o progresso, eram 0s mesmos da Republica brasileira, que, enquadrada
no capitalismo, buscava novos rumos para a economia do pais. Com essas
defini¢bes, a burguesia, de tendéncia liberal, via no positivismo um campo benéfico

para seu crescimento comercial.

Casa Nova (1996) relata que a burguesia, “seduzida pelo progresso” e movida por
seus interesses, prescrevia que os “fatos s6 seriam conhecidos pela experiéncia
reiterada pelo almanaque, como meio de conhecimento das coisas” (CASA NOVA,
p.131). A autora afirma que, por estarem dentro dos parametros de desenvolvimento
gue o capitalismo brasileiro propunha, os almanaques se espalharam nas escolas e
nas familias, difundindo as concepc¢des do conhecimento cientifico e do poder do
Estado.

Ora, um interlocutor mais atento, conhecendo as caracteristicas do leitor da Folha de
Séao Paulo, que ja foram descritas anteriormente, e sabendo que a Folha busca ser
um veiculo liberal e sem “amarras” com o poder publico, poderia interpretar tais
afirmacdes com desdém, dizendo que o positivismo nada tem a ver com a narrativa
da Folha de S&o Paulo. Abordam-se aqui, no entanto, as caracteristicas da Folha

Corrida, que se mostra um produto diferenciado, que, de um jeito sutil, extrai de
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outras formas narrativas estratégias para tornar sua comunicagao “inusitada” diante

de outras péaginas do préprio jornal.

Nos almanaques, a cultura positivista funcionava para proporcionar um tipo de
educacdo adequado ao progresso. Com textos simples, os almanaques
expressavam em suas paginas as imagens ideais de saude, bem-estar e progresso.
Nos almanaques, segundo Casa Nova (1996), mostravam-se estereétipos que,
absorvidos pelos meios sociais, cristalizavam-se em atitudes, opinides e
comportamentos. A Folha Corrida, no entanto, expressa um “Jornalismo de

Almanaque” e n&o os valores positivistas do almanaque.

Com multiplas matérias, em textos fragmentados, a Folha Corrida traz, em sua
pagina, um apanhado de conteudos, que tem um misto de informacéo, expressdes
literarias e ludicas. Tudo num mesmo espaco. Isso se da por sua forma gréfica, pela
montagem das matérias e ilustracdes, que ora trazem fotografias, ora trazem

desenhos pintados, o que proporciona diferentes formas de leitura.

As caracteristicas da montagem e concepcdo da Folha Corrida nos remetem a
origem da palavra almanaque que, segundo Vera Casa Nova, é de etimologia
bastante controvertida. Esta ligada tanto aos povos latinos e célticos, quanto aos
arabes e aos gregos. Seu significado pode tratar dos ciclos primitivos da lua, das
linhas eclipticas divididas em doze partes para os doze signos, mas sua origem mais
remota esta ligada a contagem do tempo, principalmente na tentativa de sua
organizacdo. A Folha Corrida mostra-se, portanto, como um pequeno almanaque de
apenas uma pagina, dentre tantos produtos da era moderna. Para destrinchar essas
caracteristicas, vamos entrar nos aspectos de outros elementos da pagina, como a

cor, a fotografia e a tipografia.

3.4 Aluz e a escuriddo: estruturacdes da cor

Na Folha Corrida, aléem dos elementos textuais, as cores tém significados que vao
além das coloracdes e das tonalidades. Elas operam sentidos estéticos na narrativa,
conduzindo o olhar ou direcionando a atencdo, conferindo identidade prépria na

composicao e no encadeamento das informacdes.
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Luciano Guimardes afirma que “nos textos visuais'®, particularmente os do
jornalismo, as cores desempenham funcdes especificas: a primeira desempenha
relacbes para organizar, chamar, destacar, direcionar a leitura etc., e a segunda,
para ambientar, simbolizar, conotar ou denotar” (GUIMARAES, 2003, p.29).

Organizar a informagdo por meio das cores agrega significagéo, transmite valores e
gera argumentacoes. Considerar a cor como informacéo € essencial por sua fungéo

hierarquica de atribuicdo de significados.

A informagdo cromatica somente é percebida pelo leitor quando materializada no
papel. Por meio da visdo — e seus processos cerebrais — 0s espectros da cor sao
decodificados. Para defini-los, segundo Guimardes (2004) existem trés sistemas
principais: matiz, valor e croma. O matiz é determinado pelo comprimento de onda,
escala na qual se encontram os elementos que identificamos como azul, amarelo,
vermelho; valor € o que mostra luminosidade e tonalidades, variando de branco a

preto; croma, por sua vez, representa a saturacio ou seu grau de pureza.

Esses grupos definem os sombreamentos e as performances das cores, definindo
formas de manipulagdo crométicas. Nesse contexto, Guimaraes (2004) afirma que a
luminosidade de matrizes diferentes mostra a capacidade de cada cor de refletir a
luz branca que nela ha. J4 para as iguais, a atenuacdo € obtida acrescentando
brilho, ou ndo, a cor. J& em padrdes compostos, ha necessidade de uma estrutura
comparativa para determinar sua luminosidade, pois, dependendo do fundo, os

padrdes visuais podem ficar mais claros ou escuros.

Em termos de claridade, o amarelo &, depois do branco, a cor mais luminosa e a que
mais se identifica com a luz. O laranja, nesse quesito, torna-se uma cor fragil, pois
sua matiz é facilmente manipulada em sua luminosidade e pode tornar-se tanto
amarelo quanto vermelho, que, por sua vez, sendo considerada uma cor forte, pode
ter a tonalidade atenuada pelo grau de luminosidade, tornando-se rosa. O referido
padrao de suavizacdo, segundo Guimarées, ja foi usado em campanhas publicitarias

para atenuar o vermelho comunista, por exemplo.

16 Segundo Luciano Guimardes, 0 termo texto visual € utilizado para designar as unidades maiores de
significagdo, mesmo as que ndo sdo propriamente verbais.
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Com suas cores, a Folha Corrida apresenta sua narratividade no colorido das
imagens, dos titulos, das letras e adornos que se mostram aos leitores como uma
“caixinha de lapis de cor”. Assim, as cores utilizadas em sua pagina impressa muitas
vezes conferem as suas estruturas narrativas mais vitalidade e vibracdo, para

compor e contar uma historia.

A cor é um elemento constante na apresentacdo da Folha Corrida. O destaque da
coloracdo define-se ndo somente nas ilustracdes ou na fotografia, mas no contexto

que ela assume como proprio elemento de comunicacao.

Um dos exemplos da for¢ca da coloracdo nas edi¢cdes dessa secao ocorreu na edi¢cao
de 11 de dezembro de 2008, que mostra uma foto com o titulo: “Paz é...” e legenda
que diz: “uma arvore de Natal sem morte, que reuniu na Cinelandia, no Rio,
familiares de vitimas da violéncia; mdos no lugar de galhos pediam o fim da
impunidade e fotos, penduradas como bolas, lembravam os rostos dos mortos”. Para
evidenciar mais a informacgéo, usa-se o preto como destaque dos contornos das
maos e o azul, que remete a lembranca da imensiddo do céu e do mar. Nesse
contexto, o azul foi usado para dizer que ainda ha uma imensidao de casos impunes

de vitimas de violéncia neste pais.

Guimardes (2004) salienta que as cores apresentam uma caracteristica dindmica
gquando combinadas, constroem informacdes complexas e provocam reacoes
diversas em quem as |é ou observa. Por isso, precisam ter harmonia e equilibrio,
uma vez que, enquanto elemento de sintaxe da linguagem visual, sua determinacéo

se da por meio de cddigos primarios e sua organizacdo em seu espectro secundario.

A origem dos nomes das cores corresponde a comparacdes e equivaléncias.
Carramillo Neto relata que vermelho tem origem no latim Vermiculo (cor de sangue);
magenta vem de um poema italiano que descreveu a batalha entre franceses e
austriacos, em 1859, a Batalha de Magenta (mistura de sangue e neve); azul
origina-se no arabe antigo azulaih (cor do céu); enquanto cyan encontra sua origem

no grego kyanods (azul-esverdeado dos mares). A partir dessas metaforas, cuja
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nomenclatura se confunde com o objeto, a secado Folha Corrida — Noticias em Cinco

Minutos traz para sua pagina o universo imaginario e sensitivo das cores.

Na pagina, por exemplo, o céu é retratado nas imagens impressas — descrito nas
fotografias utilizadas tanto nos meses de dezembro de 2008, quanto em marco e
junho de 2009, periodos de coleta de dados para a presente pesquisa: é de um azul
intenso, como se a coloracdo da ilustracdo quisesse realmente mostrar aos seus

leitores como era a cor do céu retratado pelos antigos arabes.

Em sua materialidade, as cores podem ser claras ou escuras, quentes ou frias,
constituidas por misturas, ser puras ou hibridas. Mas também podem ser definidas

por seus padrdes culturais, dependendo de utilizagdo ou proposito.

O preto, que, normalmente, simboliza trevas, escuriddo, auséncia, pode representar
transformacao, elegancia. O amarelo, que em nossa cultura simboliza riqueza, ouro,
prosperidade e alegria, para Pastoureau (1987), em seu livro Dicionario das Cores,
representa os traidores, os cavaleiros desleais, os falsos moedeiros, os maridos
enganados. J& o vermelho, esta quase sempre associado ao sangue e ao fogo e,
por esse aspecto, pode ser entendido tanto como positivo (0 sangue de Cristo),

guanto negativo (as chamas do inferno).

Os universos tematicos que as cores envolvem podem ser caracterizados pela
polaridade entre o bem e o mal, masculino e feminino, bonito e feio, certo ou errado.
Essa oposicao binaria se evidencia, por exemplo, entre as cores azuis e vermelhas,

cuja interpretacdo cultural representaria 0os sexos opostos: homem e mulher.

As cores podem ser usadas nos elementos gréficos jornalisticos para definir critérios
de visibilidade, legibilidade, equilibrio e contraste. Em logotipos, segundo
Guimaraes, a cor deve isolar o espaco institucional e, ao mesmo tempo, néo se

tornar um elemento estranho no conjunto da narrativa.

Os séculos XX e XXI podem ser considerados como os séculos das imagens. Essas

imagens nao apenas influenciam olhar, mas determinam, em conjunto com as letras
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gue compdem o0s textos, quais serdo os elementos visuais mais ou menos Vistos,

apagados, utilizados.

O desenvolvimento do design, em meados dos anos 1980, auxiliou na disseminacao
da importancia das cores nos projetos graficos. Na década seguinte, a computacao
grafica tornou o trabalho de “colorir’” mais agil e acessivel. A cor passou a ser
tratada pela importancia de seu valor numérico, isto é, a utilizacdo das cores fazia
diferenca na comercializacdo das publicacdes. Elas podiam determinar, a partir de
uma soma de outros elementos, quais seriam os produtos que venderiam mais ou

agueles que encalhariam nas bancas.

Por volta de 2000, a utilizacdo das cores passou a se dar de uma forma produtiva.
Assim, se o vermelho ou o amarelo, por exemplo, chamam mais atencéo do leitor,
séo eles que serdo utilizados para colorir titulos ou capas. Programam-se, portanto,

os padrbes de vendagem a partir dos propésitos editoriais.

Guimaraes (2004) cita a tridimensionalidade da cor para dizer que, apesar de ela
estar impressa no papel, transmite sensacfes; embora ndo seja possivel toca-la,
podemos senti-la. As cores sdo capazes de encher nossos olhos. Mas a narrativa, 0
discurso jornalistico, apesar dessas emoc¢des, procura manter a imagem do real. Por
isso, podem-se utilizar as cores tanto para aumentar a credibilidade de uma
informacdo, quanto para diminui-la. A saturagdo € um dos processos capazes de

proporcionar a aprovacao ou ndo das cores em matérias jornalisticas.

Para desqualificar uma informacéo, além da saturagéo, varios principios podem ser
observados, tais como redugé&o, neutralizagdo, omissdo, camuflagem e deformagéo.
Pelo grau de saturacdo das cores, Guimardes (2004) destaca dois parametros:
saturacdo Optica (uso de cores saturadas, definicdo da cor); e saturacdo
informacional (uso exagerado e descomedido da cor). Tais estratégias sao artificios
determinantes para expressar uma narrativa, podendo dar o “tom” exato do que se
pretende transmitir ou ocultar. Por outro lado, de forma positiva, a diferenciacdo, a
intensificagdo ou a padronizagdo podem estilizar um texto para transmiti-lo de forma

suave e leve.
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Na Folha Corrida, as cores sdo importantes elementos nas composicdes
fotogréficas, que podem ser impressas coloridas ou em preto e branco. Para
demonstrar como agem ndo sO na imagem, mas nos logotipos e nos textos,

daremos destaque a seguir a fotografia.

3.5 O tempo na fotografia

Fotografia € memoria, arte, imagem. Mas, sobretudo, € o resultado de dois
fenbmenos, quais sejam: um Optico (reproduzido por meio da captacdo da imagem)
e outro quimico (obtido por meio de sensibilizacdo a luz em conjunto com sais de
prata). A origem da fotografia remota os primordios das artes, quando ainda, em
eras antigas, o homem arriscava rabiscar o esboco de sua sombra. Desde a pintura,
da cultura Renascentista do século XVII, as “lanternas magicas” e as cameras
escuras, até hoje, vem-se aprimorando a técnica cuja palavra em grego significa

photo = luz e graphein = escrever.

Se o discurso do século XIX defendia a fotografia como imagem da semelhanca, a
partir do século XX passa a se configurar a idéia da transformacéo do real pela foto,
quando entdo o homem aprende a dominar a técnica e a reverté-la em beneficio
préprio. Por sua vez, nos primérdios do século XXI, a fotografia ndo se identifica
mais nem como a representacao pura e simples da realidade, nem somente como a
transformacao de seus fatos sociais, mas sim como sintese desses dois fatores,

mostrando-se como um tragco, um fragmento do discurso das narrativas do real.

A fotografia na Folha Corrida — Noticias em Cinco Minutos transborda as dimensdes
estéticas ao transformar suas imagens em informacéo. Descritas de forma vertical
ou horizontal, o espaco para elas reservado compde até 50% do total da mancha
tipogréafica'’, o que caracteriza que grande parte de suas mensagens nao é textual e

sim visual. Dai a forga da imagem na Folha Corrida.

' Se tomarmos como exemplo a quarta-feira, dia 4 de marco de 2009, a partir da metragem da Folha Corrida, pode-se afirmar
que cerca de 100% do espaco destinado as informagGes desta secdo sejam textos ou imagens e, tirando os locais reservados
aos anuncios, mais de 49% da mancha tipografica é destinada para dados fotograficos ou ilustrativos.
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Para compor o quadro narrativo, as fotografias da Folha Corrida tém dimensdes e
tamanhos variados, mudando seu formato de acordo com a mensagem escrita a
cada dia para empreender o ritmo de leitura dos acontecimentos. A fotografia,
portanto, apresenta-se como um ponto de equilibrio da noticia, ditando, juntamente

com as cores, o grau de dramaticidade das informacgdes.

Fotografar requer tempo. Tempo para fixar e “aprisionar” o acontecimento,
transmitindo para o espectador uma captura iluséria da acdo. Na pratica, segundo
Kossoy (2007), para a fotografia, ha o tempo da criagcdo e da representacdo. O
primeiro refere-se a0 momento em que a acao se estabelece, quando ela se produz
em uma conjuntura social e cultural. Nesse contexto, € um momento efémero, de
instante, que desaparece, se reproduz apenas com o momento da fotografia. Por
outro lado, no tempo da representacao, os fatos se encontram no passado, que a

poeira do tempo traz a memoria.

Eis 0 motivo para as representacdes serem simbdlicas, envolvidas por peliculas da
eternidade, do perpétuo. “O mundo da imagem é um mundo em si mesmo,
transcorre paralelo ao mundo real; numa outra dimensé&o... O mundo das imagens,
da segunda realidade, segue ‘vivendo’ independentemente dos referentes que as
geraram, e que nao mais existem” (KOSSOY, 2007, p.141- 142).

Se, no passado, podia-se mensurar a fotografia, desenvolvida em intervalos de
tempos — a observagcdo de seu produto demandava a materializagcdo impressa em
recortes — atualmente ela se torna onipresente com imagens digitais, online,
atemporais. Kossoy (2007) reafirma a imagem fotogréfica enquanto representacéo e
documento visual.*® Trata-se de um registro obtido por meio de processo de criacéo,
numa construcao elaborada, técnica, cultural, estética e ideoldgica. Nessa dialética
dos tempos fotograficos, a fotografia ganhou destaque no jornalismo moderno, seja
como foto documental, como complemento da noticia, ou mesmo como a propria

noticia.

'8 Em outra linha de pensamento, a partir dos estudiosos semiéticos, podem-se interpretar tais elementos pelas concepgdes da
Imagética, que séo estruturas abstratas e genéricas advindas da dinamica da imagem. Tais conceitos, no entanto, ndo serao
tratados neste estudo.
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A fotografia, ao se transfigurar em noticias, é atemporal. Um registro de ontem pode
representar a mensagem de agora. O passado se faz presente. Um presente que se
estende, continuo. Nesse sentido de trazer para a atualidade fragmentos do
passado, um dos artificios narrativos da Folha Corrida é utilizar fotos em preto e em
branco. A partir dessa técnica, pode-se inovar e, a0 mesmo tempo, apresentar um

estilo linguistico.

De forma geral, o acumulo de informa¢cdes numa mesma imagem pode dificultar a
leitura e a compreensdo da noticia para o leitor. Por isso, esse ndo é um recurso
visual observado com frequéncia nas paginas dos jornais. llustragdes mais limpas,
com coloracdo definida tém a preferéncia em comparacdo aquelas imagens que

causam confusdes interpretativas.

Na Folha Corrida, aparece outra estratégia da fotografia: mostra-se o todo para
contar a parte. Em um desses exemplos, destacamos a edicdo do dia 10 de
dezembro de 2008, que traz a fotografia “Andando no Morro”, cuja legenda anuncia:
Governador do Rio, Sérgio Cabral Filho, e o prefeito eleito, Eduardo Paes, passam
por “gatos” de energia no Morro Dona Marta; governador diz que la ndo tem mais
trafico, mas moradores negam. Na imagem, 0S personagens quase nao sao Vistos,

devido a vérios fios que passam e perpassam a foto.

Na secdo, apesar de as fotografias ocuparem funcédo primordial, ndo obedecem
necessariamente as normas existentes de outras editorias. Elas tém sua prépria
harmonia, seu proprio sentido, seu préprio fim. Essa autonomia “informal” € uma das

caracteristicas da Folha Corrida.

As péginas do jornal, embora recheadas de imagens e ilustragBes, ndo se compdem
apenas com fotos e desenhos: sdo preenchidas com letras, que formam palavras,
frases, oracOes, paragrafos e matérias em um universo grafico e tipogréfico.

3.6 A tipografia e seus desenhos

Delinear o processo produtivo de uma composi¢ao narrativa, formada por elementos

textuais, visuais e estéticos, implica destrinchar vestigios da historia da escrita,
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desde os papiros, das folhas de papel, passando pelos clichés e pelos meios
graficos, que hoje transbordam nas telas dos computadores.

Na contemporaneidade, como nos tempos remotos, 0 que se observa € a
verticalidade impressa, linguagem que nem mesmo 0s tempos modernos
conseguiram ultrapassar. Nesse processo evolutivo, a tecnologia tem trazido outros
parametros para a estética visual da pagina, cuja intensidade e a profusao de cores,
sons e movimentos possiveis tém se mostrado instigante para a producédo e para

leitura.

Vaz (2008), em uma breve retrospectiva histérica, condensa os modos de producéo
da escrita em quatro fases. A primeira delas iniciada com Aldus Manutius, em
Veneza (c. 1500), durou cerca de quatro séculos. O autor destaca Manutius como
precursor, embora muitos considerem Johann Gutenberg, em Mongucia (c.1450),
como o iniciador desse periodo. Dessa época, a caracteristica principal € o carater
manual e seus modos de producdo. As tiragens dos livros e folhetos giravam em
torno de 200 a mil exemplares, enderecados a um publico alvo bastante especifico,
limitado. Entre 1800 e 1850, um bestseller chegava a 20 mil exemplares. Salienta

Vaz:

Nesta primeira fase esta a autenticidade dos impressos que no séc.XV
apareceram como “usurpadores” manuscritos medievais, aqueles sim,
considerados os “auténticos” textos originais, valorizados por sua unicidade
e exclusividade. A pagina caracterizava-se pela predominancia de grandes
blocos de textos compostos manualmente em detrimento de imagens de
dificeis processos reprodutivos, estes Ultimos associados a produgéo
artistica. (VAZ, 2008, p. 6)

A exploracdo da energia, seja ela a vapor ou elétrica, € o expoente da segunda fase,
iniciada por volta de 1850 e que perdurou por 100 anos. Esse novo “combustivel”
altera quantitativa e substantivamente a producao de livros, periodicos e jornais,
multiplicando as tiragens. Nesse periodo, as palavras-chave séo reprodutibilidade,

velocidade e difusao.
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A pagina se amplia e se modifica em seu aproveitamento, com divisdo em
colunas; os textos compostos mecanicamente recebem mudancas de
pesos na ocupacdo espacial; o emprego da similigravura altera
substancialmente os layouts com a inclusdo cada vez maior de ilustracées
nas paginas, especialmente fotografias. Os valores plasticos das paginas
passam a ser cada vez mais destacados na crescente producdo e
circulacao dos impressos. (VAZ, 2008, p.6)

O ano de 1950 da origem a terceira fase. Equipamentos mais modernos, leves e
silenciosos tomam o lugar de um maquinario pesado e obsoleto. A industria gréafica
se aperfeicoa na composicéo e preparacdo de imagens. No final do século XX, a
informatica se impde e modifica a estrutura editorial e jornalistica. Mudam os
processos de producédo e alteram-se a distribuicdo e a impressao, que agora pode

ser feita a distancia.

O fator multiplicador com o aumento substancial das tiragens de jornais e
revistas, sua cada vez maior penetracdo, tendendo a popularizagdo do
impresso; como conseqiéncia, viu-se que a “democratizacdo da
informacdo” passou a ser politica apregoada por organismos
internacionais, nacionais e regionais de politica cultural e educacional. A
pagina impressa em offset tem processos cada vez mais facilitados e
variados de composi¢éo de textos e de imagens, incorporando a ela novos
valores reconhecidos e solicitados por seus leitores em seu design, no uso
de cores, no emprego de papéis mais sofisticados etc. (VAZ, 2008, p.6).

A quarta fase é marcada pela pagina digital. Registram-se radicais mudancas nos
modos de producédo. Papel e tinta dividem espacos com programas de softwares. Os
custos sdo reduzidos espetacularmente; os processos de pesquisa, além de
arquivos fisicos, com suas prateleiras e gavetas repletas de impressos, contam
agora com importantes ferramentas de busca, disponibilizam-se consultas online e

downloads.

Ha, portanto, maior acessibilidade a informagcédo. Vaz ressalta que essa fase néo
anula a anterior, uma vez que, ainda na primeira década do século XXI, continua-se
imprimindo, por meio das mesmas técnicas tipograficas utilizadas por nossos

antepassados, 0S MesmOosS pProcessos € as mesmas matérias-primas.
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A historia da escrita nos mostra que a técnica inicial se aprimorou, deu origem a
outra técnica, formando novos cédigos linguisticos de textos e imagens que sO tém
sentido se forem inteligiveis, legiveis e visiveis. Por legibilidade, nos termos de
Gruszynski (2007), entendemos ser a compreensdo de cada caractere na sua

relacdo com os demais elementos.

Vale aqui ressaltar a importancia que os cédigos linguisticos formados por letras e
outros elementos tipograficos tém na historia da Folha de S&o Paulo. Antes, porém,
de nos remetermos as paginas do jornal, faz-se necessaria uma breve conceituacao

sobre como se classificam tipograficamente essas estruturas grafico-visuais.

Quanto a forma ou ao desenho, ha letras que se classificam por apresentar tracos
finos ou grossos e pelas serifas, que sao arremates os quais limitam a parte superior
ou inferior do tragado principal da letra, funcionando como acabamento, ou um toque
final ao desenho da letra. “As serifas sdao objetos de controvérsia por parte dos
confeccionadores, sobretudo no que se refere a facilidade de leitura, pois constituem

mais uma necessidade fisica, do que um capricho estético” ° (GARCIA, 1984, p.87).

Ha varios tipos de letras: umas sao formadas por tracos uniformes e ndo possuem
serifas. H& aqueles que tém aspecto uniforme, ndo mesclam tracos e ainda
possuem serifas retangulares e largas. Outras imitam o género de escritura ou
assemelham-se a escrita manual. Existem também as que ndo se enquadram em
nenhuma nomenclatura tradicional. Essa variedade de tipos de letras aumentou

ainda mais com o desenvolvimento tecnoldgico.

Além desses recursos, quanto a disposicdo dos tracos, as letras podem ser
redondas, grifadas ou conter italicos e negritos. Para compor sua estrutura narrativa,
a Folha Corrida utiliza letras, em sua maioria, mais arredondadas e sem serifas. Ha4
titulos e subtitulos, no entanto, que modificam esse padrdo, como no caso do préprio

logotipo “FOLHA Corrida”; ou “Vocé Viu?”; “+ Colunas”.

19 Traducao livre do autor. Los serifs sons objetos de controversia por parte de los confeccionadores, sobre todo
por lo que se refiere a la facilidad de lectura. Sin embargo, en un principio los serifs constituian uma necesidad
fisica mas que um capricho estético.
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A tipografia sempre foi um elemento primordial na construgcédo narrativa da Folha de
Sao Paulo. Nesse aspecto, dentre as varias reestruturacdes ocorridas ao longo da
vida do jornal, destaca-se a de 1990, quando entra em vigor sua oitava reforma
grafica, desde a fase em que o veiculo circulou com os homes de Folha da Noite e
Folha da Manha. As mudancas nas estruturas do jornal sempre procuraram refletir a
postura politica e dinamismo do veiculo, portanto, a elaboracdo da Folha Corrida,

em 2008, é mais uma aposta editorial da Folha.

Em relac&o aos textos, para os conteudos das matérias foi adotado o tipo Times e,
para os titulos, permaneceu o Bodoni. O tamanho das letras, identificados como o
corpo (tamanho) das letras também foi alterado e ficou 10% maior, 0 mesmo ocorreu
com o espacamento entre as linhas, que foi aumentado em 15%. Tais mudancas
serviram para adequar o jornal a maneira de escrever, ler e diagra