1 - INTRODUCAQ

(...) here’s the place: stand still.

How fearful

And dizzy 'tis to cast

one eye so low!

Shakespeare

Hoje, o inconsciente deixou de ser uma hipotese@sa ser colocado

como uma das aquisicbes do pensamento, irremeugfiamed.

André Green

“Impacto” (Impact 1949) € um filmeanoir quase desconhecidd rata-se de

uma producédo de baixo orcamento, desprovida del&sttomo protagonistas, e que
ainda sofreria problemas de distribuicédo. O redol@disso foi um filme quase
destinado ao esquecimento. Na contramao de taictasitudes, porém, ao assisti-lo,
rapidamente somos atingidos por uma impactantdatag&o: estamos diante de uma
obra de arte dotada de genuino poder de reflex@ov&acao interlocutdria com a
psicanalise aparecera com vigor e brilho desdeméugiros momentos.
Registremos, a propoésito, que nossa hipoétese olghianesta dissertacédo € a

de gque uma série importante de filmes do ciclomategrafico estadunidense
denominado cinemaoir apresenta uma estruturacao narrativa que se afedalogo
com a nocao psicanalitica taumae suadindmica— ou seja, o0 trauma em sua intima
articulacdo com os conceitos skxualidades depulséaa

“Impacto”, por seditulo (seu elemento semiético mais imediato), ja nos
proporciona um primeiro enderecamento a idéiaaiera. Outros elementos

encadear-se-80, como veremos, de modo a configonatessitura de representacoes
1Por determinacéo do Programa de Pos-graduacéoieohogia da UFMG, as normas técnicas
utilizadas séo as oriundas da APA (American Psydichl Association).

2"(..) eis o lugar: para.

Que tétrico,

E vertiginoso € lancar o olhar para tdo fundo!"a8¥speareKing Lear, ato 4, cena 6, linhas11-12).
3Antbnio Carlos Gomes de Mattos, em seu enciclopétiicoutro lado da noite: filme noir” (2000),
apresenta-nos a resenha de 150 (cento e cinquiim&!3 noirs entre os quais “Impacto” ndo esta
incluido. A exceléncia da obra de Gomes de Maltaseada em extensa bibliografia, nos mostra o
destino ingrato de “quase desconhecimento” reseradtinpacto”.
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com a qual, sustentamos, a concepc¢ao psicanaéitauma podera firmar uma
proficua interlocucéo. Portanto, vislumbramos meianoir um sedutor convite ao
didlogo entre arte e psicandlise, e o pretendemasngdolver.

Laplanche & Pontalis (2001, p. 522) registram gpelavra “trauma” é

oriunda do gregopaupa, que significderida, configurando, pois, uma derivacao de
TITPWOX W, que designéurar. Ao conjugarmos os dois sentidos, chegamos a dtieia
uma ferida com uma ruptura efracédo(do francésffraction furo, rombo, invaséao,
arrombamento).

Trés ideias articulam-se na noc¢ao de trauma, dmtvista do sujeito
traumatizado: a de um choque subito e intenso,edetracdo e rompimento de uma
defesa, e finalmente a constatacdo de um efeiestidslizador duradouro da
organizacao psiquica.

Ainda de acordo com os autores franceses, “em teem@nOmMIcos, 0

traumatismo caracteriza-se por um afluxo de exdague € excessivo em relacdo a
tolerancia do sujeito e a sua capacidade de doraiakborar psiquicamente estas
excitacdes.” (Laplanche & Pontalis, 2001, p. 522).

Na abertura de “Impacto”, ao fundo da tradiciomégem de nomes dmast

temos a imagem de um dicionario. Pouco depoisgstard sozinho na tela: fechado e



reverenciavel em sua autoridade. Em seguida, @ $erabre e uma voz solene
procede a “leitura” de um de seus verbetes, logamzado visualmente, em
destaque. Trata-se da palavra “impact”, que n&estengiu a primeira aparicdo
visual, como titulo, mas se tornou, neste inicmaimagem efetivamente inaugural
da narrativa Logo apd@s, ouvimos uma voz pronunciar: “Impabt: force with which
two lives come together, sometimes for good, sanmegtifor evil” (“Impacto: a forca
com gue duas vidas se juntam, algumas vezes B calgumas vezes para o mal”).
Ao fundo, simultaneamente aquela “definicdo” enadai, podemos escutar 0s sons
repetidos de batidas de martelo numa mesa e deaanmas cordas de um violino.
Eles antecipam a efetiva imagem que logo surgimafinalmente visivel) martelo
impacta varias vezes uma mesa, durante uma reemgresarial. Uma sequéncia
soberba. Entdo o plano se amplia e podemos ves quatelo € batido na tentativa de
organizar a ruidosa cizania, reinante entre os @idtradores de uma corporagdo. Ja
saimos do prologo, mas psiquicamente ainda est@nt@sdo metabolizar a
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inquietacéo gerada pela definicdo extravagante#va “impacto”, fornecida
momentos antes. Duas babéis se superpdem: a poteedb dicionario, que ndo nos
apresentou uma definicdo convencional e esperavehldvra “impacto” e a acalorada
discusséo dos homens de negdcios. Eis algo camnfasdo das linguasijs a
discordia fundamental no fendbmeno humano, nao gideele qualquer harmonia
originaria ou génese paradisiaca. No que tangmerdido simbdlica, “Impacto” ja
comeca nos mostrando estranhezas, assimetriasiégi@is A suposta estabilidade
fornecida pelas acepg¢des correntes de uma patagistradas num dicionario foi-nos
negada paradoxalmente na presenca do proprio dradofh) , a partir da repentina
introducdo em nossos ouvidos e espirito de algoeemdente. Sim, logo o dicionario,
o tradicional arquivo conservador de sentidos $inatados e utilizados
habitualmente, desta vez se presta ao aparecirdentma manifestacdo sonora
relativa ao que nele graficamente ndo esta. Unmecespois, de transbordamento
vocal de um novo e inesperado significado para diectij na forma e extensao de uma
frase.

Atentemo-nos: so a palavra “im-pact” (com sua diwisilabica) aparece na

tela. Ela é vista e ouvida, mas o significado afdb a ela (que nos perturba) é apenas
ouvido. E isso ocorre porque a frase ndo exprassasignificacao de validade ampla
e geral, resultado consensual de um processo saxtiatico ou técnico,
suficientemente capaz de implicar seu registro dioonario. Eis, pois, a razéo pela
qual o significado vocalizado ndo pode apareceaitessomo se estivesse presente
como acepc¢ao no dicionario, como se proveniengefdete. Outras palavras ou frases
proporcionando outros significados para “impactodgriam e poderdo ser propostas,
construidas, afirmadas e ouvidas em outros momeguo®utros meios, em outros
contextos e por outras razdes.

Em seu final, “Impacto” se encerra com a imagenedbhamento do

dicionario que se abrira no inicio. E novamente uomproferira um significado, que
desta vez contera uma sutil mas importante variafégpact, the force with which
two lives come together, sometimes for evil, somes forgood” (“Impacto: a forca
com gue duas vidas se juntam, algumas vezes pagh @algumas vezes parden).
Ora, nesta segunda definicdo a palavra “good” feohi@cdo em lugar de “evil”. Se o
inicio de uma frase sé encontra uma significac@mda a mesma frase se encerra,
podemos dizer que, aqui, uma (primeira) frase sordgra sua verdadeira significacao
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ao cabo de uma segunda, que se |he articula elmtas#oassim constatamos que o



significado de “impacto” sé se aperfeicoa com anatpalavra da segunda frase.
“Good” terd o poder de tanto estabelecer a siggfio conclusiva de “impacto” na
narrativa em tela, como de ressignificar a primiase. A introducao da variante que
inverte a ordem entre “good” e “bad” indica-nos geod” tornou-se o significante

do “final feliz” haurido no desfecho da histériam@ltaneamente, esse mesmo “good”,
ao final, desabilita a primeira frase a signifiterpacto” — em termos de sintese
totalizante e em Ultima instancia - restringindo significado ao que se passou na
primeira parte da trama (na qual se apresenta impamo o destindestrutivodo
protagonista). Note-se que a primeira frase-sicguifd configura urflashbacke um
flashforward ela é resumo e introducéo (prenuncio) da nagatjue tanto sinaliza o
contetdo do porvir quanto conserva e atica o niisééser desenredado. Mas s6 com a
insercao da palavra “good” ao final da segundaefrimé-nos possivel entender porque
a primeira frase terminava com a palavra “evil’gu® seria impossivel de ser objeto
de prévia compreensao. Assim, o primeiro significaxiarado, agoraa (posterior),
atualizado, passa a se referir apenas a primeita gg@ enredo e ndo a sua totalidade,
diversamente do que somos levados a crer no idécfidme, ocorrendo portanto a sua
realocacao na malha representacional da narrativa.

Feito esse registro, podemos constatar a dengificdg que aludimos como a
vocacao interlocutéria deste exemplar do cinapiacom a psicanalise. Afinal, os
recursos estéticos que acabamos de destacar, @iss'lguypacto” lanca méao como os
marcadores fundamentais de sua narrativa (inclersdoum prélogo e num epilogo),
operam na mesma légica apontada por Freud comdaguaréicularmente vigente no
modo de funcionamento das formag¢des do inconscigite “Impacto” enfatiza
fortemente em sua narrativa justamente o intrinea@deamento de representacdes
gue Freud vislumbra como singular no funcionamepotaconsciente . Com efeito,
nesse ambito da invocacao do chamaaesso primaripvimos que o filme se
metaforiza a si proprio na figura de um dicionargpue se abre no inicio e que se fecha
ao final; que o enredo se condensa em um signi@qdimpacto”) ao qual se atribui

um significadoextravagantéextra-lexical, ou seja, alheio ao dicionarizado) e
particular (referido a historia do protagonistagiue, no fim, esse significado deslocase
para dar lugar a outro, que nao apenas subsfiuneiro, mas sobretudo o
ressignificaa posteriori Estamos sob o império de relagdes multiplas e
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intercambiantes entre elementos de linguagem,and@-nos, entre muitas coisas, a
impossibilidade de se cogitar de uma unidade hagapeastatica e univoca a jungir
significante e significado.

Entretanto, ha outra dimensao a se ressaltarul® tjtie se escolhe para o

filme, sua exposicao e exploracdo visual numa &gignica, as injuncdes sonoras
subliminares — as batidas - significantes de ingzagtomo ja explicamos), 0s recursos
narrativos de introducéo e epilogo - na forma deptenuncio algo oracular
(enigmatico) e de uma ressignificacdo conclusiean(a sutil inversdo na ordem das
palavras “good” e “evil”), enfim tudo isso que faara tessitura representacional deste
recorte do filme “Impacto” ndo se sustenta apewasterjogo supracitado de relagbes
semidticas, mas sobretudo se eleva ao estatutorma fle traducao, por via da
estética, dsentido de uma experiéncia vivid®or assim dizer, tal complexo de
imagens, sons e falas ndo se esgota na estrutlinga@gem que formaliza, mas
também se apresenta como a composicao estéticaalparlaboracdo de sentido, que
revela, afinal, o quao enigmatica e perturbardoira £xperiéncia denpactosofrida

pelo protagonista. O filme insinua a necessidadsedmnstruir verbalmente e
imageticamente uma significacdo dos eventos o@s;rial que se alcanca pela fala



exarada no epilogo, em presenca do dicionario gfecba. Eis quizo finalda

historia. Nesse nivel de entendimento, o aporteeseptacional do filme rompe com a
clausura de suas inter-relagdes formais e comisnanda estrutura que configura, e
se torna também o esfor¢o pelo alcance da sigg#iccde uma de vivéncia que atine,
em ultima analise, a realidade humana. Ocorre entdaertura da linguagem artistica
para a dimensédo de uma verdadeira oferta de si ogffle@do sobre o mundo da
existéncia e da intersubjetividade. O interesseembido que ora se instituiu, por meio
de recursos estéticos, da-se na medida em quensiesteno condao de sintetizar , a
seu modo préprio, 0 que se passa no mundo das eme@d dos destinos possiveis
dos homens — e muito bem poderia ser a real expaide alguém . De modo que a
arte de “Impacto” ndo sé apresentou-nos uma meadtarichas interligadas nas quais
reconhecemos o valor do belo, mas também conséguar, ainda que
extraconceitualmente,

um viés de reflexdo. Ou seja, as formas artiségpsessaram algo

conceitualizavel, além do puramente sensivel, gae ger discutido em sua
racionalidade, em seu alcance e pertinéncia, & garbutros discursos — e em suas
relagcbes com outros discursos. Assim, “Impacto”inau do particular de sua
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expressividade, como organizacao de seus elemgpana uma instauragao de
sentido, num terreno universal, que se abre coerbaoé convite a interlocugdo com
outras formas de abordagem da realidade. E é nestexto que este filme, assim
como outros filmegoirs nos permitirdo a evocacao de conceitos psicaraiga
instauracdo de um dialogo.

Se voltarmos nossa atencéo aquela estratégiacasiétsignificar o titulo
introdutoriamente e de ressignifica-lo conclusivatagencontraremos os enunciados
ja registrados que nos ofertarédo, dialogicamenitédegéncia de uma dinamica na qual
se apresentardo em instigante associacao a id&eudea(“impacto”), junto aquelas
depulsaq investimento libidinal, intersubjetividadeseducada “forcacom queduas
vidassejuntant).

Afinal, se 0 encontro entre duas vidas resultourepactq vé-se ai a

dissimetria num certo instante entre o que satigklade penetrante o que se
apassivou de forma invadide liame intersubjetivo. Do mesmo modo, articulasdo
tal dissimetria ativo/passivo & mencionada “fongeg'sente nas vidas que se ligaram,
COmMo nao nos remetermos as categorias psicangalitepailsdoe exualidade?, ja

que sao nogdes que envolvem justamente a prespaaaitma (a “forca”) de um
desejo, que se manifesta ndo apenas movido posiompées vontade da razao
consciente, mas sempre e principalmente a partmafes inconscientes, e em
termos de intensidade e investimento afetivo eecédo a um objeto.

E além disso, ainda poderemos finalmente vislumbgarmjacente aos

enunciados em questao - o antagonismo interno deserualidade que é
simultaneamente erotica e mortifera, cujas forneaasdociacdo desses componentes
resultardo num certo desfecho axiolégico ao pracdsscrito (“algumas vezes para o
bem, algumas vezes para o mal”, ou sua variagdmalo“algumas vezes para o mal,
algumas vezes para o bem”).

O que aconteceu entdo? Ora, ao constituir-se camativa estética através de

certa tessitura imagético-sonoro-discursiva, aartdela logrou também produzir um
efeito de conhecimentbdm efeito de conhecimento, a seu modo (ou segificado
esteticamente), entretanto francamente dialog@velautras ordens discursivas.
Afinal, diante da arte e da psicanalise — nossogegpescolhidos - posicionam-se 0s
objetos circunscritos por uma e outra instanciaantetacao de interface e/ou de
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intersecaa E essa deteccdo de um objeto compartilhado objeéos fronteiricos
demonstra tanto a inesgotavel abertura dialogal#acomo expressividade
conceitualizavel) quanto a vocacéao de ligacdo pdw discurso conceitual.
Podemos nos perguntar, em suma, e especificancente, “Impacto” sustenta

nossa hipoétese de interlocucao entrmiv e a nocao psicanalitica de trauma, que
como acentuamos articula-se intimamente cqulséoe asexualidadeA resposta
esta no ambito daquilo sobre o que “Impacto” esaoliizer, sobre o que néo escolheu
dizer, e sobre o que “disse” além do que escolfmr.d

Para salientarmos a relevancia interlocutéria do“¢apacto” resolveu dizer,

com sua linguagem artistica, temos primeiramenthdmar a atengéo sobre o que
“Impacto” ndo quis registrar...

Ora, “Impacto” € uma histéria de adultério ligadana plano de assassinato do
marido traido, arquitetado pela esposa e seu amémtentanto, ao apresentar-nos seu
sistema semibtico, vemos que o filme ndo se cdrsile significantes
imediatamente ligados ao enredo, tais como: “tedj¢@adultério”, “dissimulacéo”,
“conspiracdo”, “vontade de matar”, etc. Nada disseressou a “Impacto”, rumo a
confeccdo de seus marcadores estético-narratimdaruentais, presentes no titulo, no
prologo e no epilogo. A opc¢ao de “Impacto”, na aelel foi muito mais profunda e
sutil e ao salientar pela metafora do dicionarie s abre e fecha, junto aos juizos
enunciados, o esfor¢o rumo a significacdo de urmparéncia que se descobriu e se
quer indicar entdo como fundamentalmeggiuicae sobretud@nigmatica
Enigmatica (ou se quisermasoir) tanto pela intensidade excitacional exorbitante g
desperta, bem como pelo sentido sexual inconsaigrEearrega

Ora, por essa opcéao de trabalhar esteticamente
(imagisticamente/sonoramente/literariamente) canigmaticolnessa acepcao que
supracitamos) de uma trai¢ao (ou seja, com seto efeimpactg, e ndo com ¢atoda
traicAo em sua mera empiricidade na narrativagépgdemos afirmar a vocacao
dialogal deste filme com a idéia psicanaliticarderna, atinente aos modelos
freudianos sobre o tema.

Ent&o, “Impacto” construiu sua ordem estética, s@we o fato ficcional da

conspiracao ou da traicdo mas sobrechoque umaturbacaoe desestabilizacéo
aPor exemplo, o tema da culpa, laborado esteticamenliteratura de Dostoiévski, apresenta-se como
objeto em interface e/ou intersecdo com a culpedaldla pela Etica, enquanto disciplina filosofica.
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psiquica e, na esteira disso, as propostas de signifigaal@s‘impacto” se fazem
justamente em funcao @aquietanteque se apresenta junto a essa experiéncia e que
passa a atacar o sujeito a partir de seu progeaan.

Enfim, este filmenoir muito bem percebeu (como seu significante e seus
significados registraram) quearapacto(o trauma) ndo se proddretamentes
mecanicamentdos eventos (de traicdo e de tentativa de assagsimeas reside
justamente no excesso excitatorio que eclode gmfantasias sexuais entao
deflagradas intrasubjetivamente. Dai o aludido g&sonhecimente reflexdoda
genuina obra de arte (mesmo no caso dgape pois a precisdo dos movimentos
estéticos deste filmeoir culmina no instigante, literario e percuciente eiu@amento
deimpactocom afor¢cacom que duas vidas gentam Eis uma forma de expresséao,
diga-se, prenhe de traduzibilidade psicanalitidamal\ essas vidas se juntam com
“forca” (pulsionalmente) e sexualmente, a sabertafisticamente e
ambivalentemente, através dos contrastes e da&sichal entre amor/odio,
atividade/passividade, desejo/angustia, vida/nreselrreicao, tais quais se
manifestam no filme. Tudo isso, como dizem a se@gde “Impacto” em suas partes



finais: “algumas vezes para o bem, algumas vezasgaal’; “algumas vezes para o
mal, algumas vezes para o bem”.

Assim, o filme “Impacto” mostrou-nos tanto a suarfa singular de abertura
dialogalgenéricaa psicanalise, bem como sua vocacao dialogespecificacom essa
outra ordem de discurso, se nos atentarmos pdnsidade entre a significagao
instituida por si e a nogao psicanalitica de trauma

Evidentemente, outros filmewirsterdo a sua maneira propria de provocarem

a interlocucao proposta e de se ofertarem a elguBkguer modo, nossa missao
prévia serd a fixagdo dos termos e do alcancer@®sodelos tedricos fundamentais
gue o pensamento freudiano construiu a respeitmda@ ddérauma Eles serdo os
nossos eixos referenciais rumo ao didlogo com encamoir .

O primeiro paradigma, trazido a luz de forma magmnizada em por volta de

1896, ou seja, no periodo das primeiras publicagSieanaliticas (1893/1899),
preconizara a estreita relacado emta@ima e sexualidageonstituindo esta o agente
traumético nas psiconeuroses. A partir dai, sevéedatidadas as no¢des de conflito
psiquico, defesa, recalque, inconsciente, quersariam conceitos capitais na cultura
do século XX.
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O segundo modelo parte da idéia de pulsdo conm@stinterno de fonte

corporal, a determinar um curso libidinal ja nairdia: a sexualidade infantil, em face
da qual o trauma aparecera como fator externodigsitiide ou fator interno integrado
ao acervo filogenético do sujeito.

Ja o terceiro modelo, constante em “Além do prinaile prazer”, obra de

1920, sustentar-se-a na afirmacéao de uma relagddgica entre ecrauma(como
atacante externo da vida) pualsdo(como atacante interno da psique). Nesse
panorama, apresentar-se-ao subjacentes as hipdeéesespulsédo a repeticéo e da
pulsdo de morte.

A existéncia humana marcada por uma sintomatologiaotica foi um

enigma com o qual Sigmund Freud deparou em firsédolo XIX, a partir do que
construiria uma teoria revolucionaria sobre a skcade. O genial autor vislumbraria
entre os anos 1915-1920 outro enigma, a saberaatddestrutividade, ou seja, o
paradoxo da psique que se agride a si mesma, @dewima repeticdo compulsiva,
diante do que seria proposto o postulado da pulsanorte.

Os antigos ja conheciam isso que ora chamamostoeestrutividade, como

uma efetividade impactante, paradoxal e tipicameateanaNihil inimicius quam

sibi ipse— “ninguém é maior inimigo de si do que si mesmegistrava Cicero
(conforme citado em Tosi, 1996, p. 578). Outralatio poeta Lucame ou Luciano —
(http://www.thelatinlibrary.com/lucan) por sua v&dientaria em verso de sua
“Farsalia’”que “cada um faz seu préprio naufragiaiaufragium sibi quisque facit
Apesar do contexto biologizante no qual aparecéAdém do principio do

prazer” (1920), um registro da lavra de Freud (12Q06, p. 162-163) ecoa fortemente
a intuicado poética de Lucano. Ei-lo: “Na verdadgue ocorre € que o comportamento
debuscar a morte a seu proprio modalgo de cunho puramente pulsional e por isso
esta em oposicdo a uma acao inteligente.” (it&lass0).

De nossa parte, pretendemos sustentar, a padstddura narrativa dos

filmes escolhidos e de seus recursos de repredentdaitos que a busca da morte a
seu préprio modo é de cunho ndo apgnasional mas também nos remete ao campo

dasexualidadee que essas duas dimensdes sao articulaveisqugla de trauma.
5Cicero (106-43 aC).

eLucano (39-65 dC)

7Farsalia, |, 503.
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Seja como for, quando Freud salienta a oposicampolso tanatico a uma

acao “inteligente”iluminadapela consciéncia racional), poderiamos dizer que ai
encontramos o cerne de uma antropologiae.

A tensdo ou mesmo o conflito de inspiracao expoegstia entre o claro e o

escuro, herdada pefwir , apresenta-se, entre outras coisagnagode homem como
um ser impactado e dividido - cujo desejo e desismlardo entre as luzes e a
escuridao, numa hesitacao entre o equacionamergoalo ataca conestranheza
uma sedutora entregaire de si mesmo a morte.



