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RESUMO

Durante a segunda metade do século XIX, o apafetbgrafico foi apropriado pelo
discurso cientifico como um método de producaonuegens, capaz de realizar melhor o
aproveitamento e a sistematizagdo da natureza.tdygrifia era entendida como uma
reproducdo precisa e fiel da realidade, que extddaimagem todo elemento de
subjetividade, devido ao processo mecanico. Essgpreensdo da fotografia permitiu sua
assimilacdo em varios campos do saber, em especsagstudos antropoldgicos, ja que seu
discurso realista conferia confiabilidade a pesguisentifica. Concomitantemente a
descoberta do aparelho 6ptico, vislumbrou-se tamb@ma reformulacdo nos valores
cientificos, em sua teoria e metodologia, princigaite apos a publicacdo do livio
origem das espéciggde Charles Darwin. Notou-se, nas fotografiasceitistas, a criacao
de representacdes da natureza e do homem, queitrados distintos preceitos cientificos
construidos na época. Os elementos compositivimalgem eram pensados e construidos
no objetivo de criar uma prova documental que covasse os principios defendidos pelos
estudiosos.

A analise comparativa das imagens, produzidas eas @xpedicGes cientificas
distintas, possibilitou a visualizagdo mais nitiksse embate. O primeiro empreendimento
abordado foi a Expedicdo Thayer, uma missdo esna@ntiderada pelo naturalista suico
Louis Agassiz, cuja postura diante dos negros etignesfoi extremante imperialista e
etnocéntrica. Ja a segunda iniciativa tratou-séataissdo Geologica do Império do Brazil,
chefiada por Charles Frederick Hartt e organizagéo pfMuseu Nacional, principal
instituicdo cientifica brasileira. A finalidade ¢s contrariamente a primeira, era de
esquadrinhar o territério e a populacdo nativa,faea a proporcionar subsidios para
formacédo de uma imagem da nagdo. Assim, ao imputaografia como parte da producao
cultural e cientifica do século XIX, visou-se, atpada analise do documento fotografico,
refletir sobre algumas estratégias e escolhas dogistas e fotbgrafos no momento da
realizacdo dos instantaneos. Nesse sentido, onpeesabalho tem como objetivo abordar a
fotografia como pratica cientifica e testemunho téasias cientificas em voga, destacando,

por meio da imagem, suas diversas concepc¢Oesaiglagbre o homem.

Palavras ChavesExpedicdes Cientificas no Brasil, Fotografia, €i@mo século XIX,

Antropologia Fisica.



ABSTRAT

During the first half of the 19 century, the photographic machine was used by the
scientific speech as a method to produce images tblrealize the recovery and the
systematization of nature in a better way. Photadgyawas understood as a precise and
loyal reproduction of reality which, because of thechanic process, extracted from the
picture every element of subjectivity. This commesion of photography allowed its
absorption in some knowledge fields, especiallythia anthropological studies, once its
realistic speeches delivered reliability to theeatfic research. Concomitantly to the
discovery of the optical equipment, it was alsoigioned a reformulation in the scientific
values, its theory and methodology, mainly aftemvida’s publication “The Origen of
Species”. It was noted in the photographs of tHe dghtury the creation of man and nature
representations, which could translate the disseantific precepts built in that time. The
composing elements in every image were thoughtcandtructed as a meaning of creating
the documental prove that could confirm the prilesplefended by the researchers.

When analyzing the images produced in two distswentific expeditions in a
comparative way, it was possible to visualize #fieck in a clearer way. The first enterprise
to be approached by this research is the Thayeeditipn, a foreign mission guided by the
Swiss naturalist Louis Agassiz, whose attituderanf of black and crossbred people was
extremely imperialist and ethnocentric. Yet, thecosel initiative approached is the
Geological Commission of the Brazilian Empire, guddby Charles Frederick Hartt and
organized by the National Museum, the main scientiistitution in Brazil. It was intended
with this Commission, contrary to the first one, goan the territory and the native
population, in a way to provide subsidies to thenation of a nation. Thus, when analyzing
photography as a part of the cultural and scienpfioduction of the 19 century, it was
intended with this research to reflect about son@ategies and choices that the
photographers and scientists took when shootingittares. In this way, the present paper
has an objective of approaching photography asemt#fcc practice and testimony of the
scientific theories in vogue in the @entury, highlighting through the images its dseer

cultural conceptions about mankind.

Key Words: Scientific Expeditions in Brazil, Photography™@entury Science, Physical
Anthropology
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INTRODUCAO

“Uma maneira de penetrar no amago dessa sociedalde seia
mentalidade é questionar como e onde foram estabiate as
fronteiras que distinguem quem esta dentro e ques fera.”
Ruth Mellinkoff (apud BURKE, 2004:174)

Tzventan Todorov, em seu livAoconquista da América: a questao do oytte83),
abordou o primeiro contato e o subsequente estraita do viajante europeu frente as
populac6es americanas, no século XVI, e aos pr@deque esse encontro provocou nas
formas de representacdo do “homem civilizado” eimttigena. Segundo Peter Burke
(2004)!, deste confronto, de um determinado grupo comasuaulturas, poder-se-ia
desencadear duas reacfes distintas. A primeira segar ou ignorar a distancia cultural,
assimilando os “outros” a propria cultura do “epélo uso de analogias, fosse esse artificio
empregado consciente ou inconscientemente. O “oséda, portanto, visto como reflexo
do “eu”. A segunda reacdo tratar-se-ia da condtruta imagem das outras culturas
desconhecidas como distantes e opostas a do “@ssa\odtica, seres humanos que nao
pertencessem a cultura do “eu” seriam denominadts galavra “outros”. As diferencas
seriam, por conseguinte, acentuadas, nutrindo pceitos ja existentes. De uma forma
bastante simplista, a construcdo da imager@uiwo pautar-se-ia, ha maioria das vezes, na
pressuposicao de que “nds” seriamos humanos ézadals, ao passo que “eles” seriam
barbaros e atrasaduosEssas duas posturas geraram uma diversificadegcafia que
retratava o encontro do ocidente europeu com octoigecido”, suscitando diferentes
visdes sobre 0 homem e a natureza. Essas imageangerduzidas seguindo os valores, 0s
anseios e percepcbes de mundo desse “eu” em ummdeido periodo, denunciando,
atraves da representacado do “outro”, a tentativeedmnstruir a sua propria identidade.

Dessa forma, a iconografia dos viajantes as ténopgcais americanas ofereceu uma
histéria de pontos de vista, de distancias entsemhcdes, de triangulacdes do olhar. Mais
do que enxergar o Brasil, deixava-se visualizareaspmento ocidental. Mais do que
analisar a vida e a paisagem americana, focaligava-densa camada de representacdes.

Evidenciavam-se, assim, versdes, e nao fatos. Agdans elaboradas por esses viajantes

! Sobre a construcdo dutro, ver também Hartog (1999).
2 Ver , Burke (2004), principalmente o capitulotinadoEstereétipos do outrgaginas153 & 174.
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participavam da construcdo de sua propria idengidagpoontavam os modos como as

culturas se olhavam e percebiam as outras, comeebam as semelhancas e diferengas,
como entendiam o mesmo ®aitro (Cf. BELLUZZO, 2000). O surgimento dessas dispares
percepcdes durante a historia criou uma memoranestinte e ampla da América, na qual

diferentes concepcgdes e valores culturais produzdistintas representagcdes da natureza e
do homem americaro

Ao analisar a iconografia produzida sobre o Brdsilante a segunda metade do
século XIX, quando a ciéncia se institucionalizawa pais, notou-se uma recorrente
associacao entre os discursos defendidos pelosstaane as imagens realizadas em suas
expedicbes, em um complexo jogo de sentidos emogwthar se voltavgpara uma
determinada compreensao de natureza e do homenteia constatacédo da pluralidade de
sentidos que a iconografia oitocentista realizobresoa representacdo dos chamados
“Outros”, os ndo europeus, optou-se, para estad@stpoor duas expedi¢des cientificas
oitocentistas que, ao utilizarem o instrumentododfico como mecanismo de apreensao do
real, demonstravam objetivos diferentes para agemsm construidas ao longo de suas
viagens. Mesmo com a presuncdo de veracidade da#epdlos retratos antropoldgicos,
essas imagens manifestavam parcialidades que, quandlisadas cuidadosamente,
deixavam transparecer suas finalidade, escolhssaégias visuais.

A primeira a ser analisada serd a Expedicdo Thayes, iniciativa norte-americana
chefiada pelo cientista suico Louis Agassiz, enigeanos de 1865 e 1866, em que a
construcdo de sentidos sobre a populacdo sul-aanaridoi marcada por atitudes
imperialistas e etnocéntricas, ou seja, por uma@ose distanciamento e superioridade
em relacdo adOutro. Agassiz, adepto dos modelos catastrofista e gruBtp, visava
documentar a fauna, a flora e os tipos humano®ipies na diversidade do pais tropical,
tudo o que pudesse confirmar a inviabilidade dessupostos evolucionistas de Darwin. A
Expedicdo Thayer, além de contar com a presencaledenhista Jacques Bukhardt,
dispunha também do fotografo Walter Hunnewell, igpgstrou as diferentes fisionomias da

populacdo brasileira no Amazoflag\gassiz ainda contratou os servicos fotografides

% Existe uma rica bibliografia que aborda a tematics viajantes estrangeiros no Brasil e na Amébessa
forma, cito alguns trabalhos que foram importap@s o desenvolvimento desta pesquisa: Belluzzo0§20
Leite (1996); Leite (1997); Loschner, Kirschsteiaf@er (2001); Mathias (1968); Mello Filho (1998);
Aguilar (2000), Sampaio, Teschauer (1955); WagBandeira (2000); Diener, Costa (1998); Leitdo, Dyjar
Teixeira (1997); Lisboa (1997); Manthorne (198%gitas (2002); Kury (2001a); Kury (2001b).

“Sobre a Expedicdo Thayer ver: Banta, 1986 (vertwapBiological Anthropology: Evolution from
Daguerreotype to Satellife Manthorne, 1989(ver, especialmente, o capifithe Organic World: Agassiz,
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August Stahl, responsavel pela realizacéo dos retratos de siegooRio de Janeiro. Essas
imagens faziam parte da intensa discusséo sobtgearnda humanidade e as novas teorias
raciais que surgiam, em especial nos Estados Unidos

As “fotografias tipologicas” de negros e mesticesiaan, assim, apresentadas ao
publico académico como provas irrefutdveis da didade da origem humana, da
existéncia de uma hierarquia racial, na qual o megupava o patamar mais baixo de
desenvolvimento intelectual e moral, e da degenénesa humana através da
miscigenacdo, conhecimentos cientificos debatidomm cos avancos das pesquisas
darwinistas. Sem duvida, a criacdo dessas imagéensofdada pela perspectiva do cientista
suico, interessado ndo em problematizar ou encambraos vestigios sobre o mistério da
humanidade, mas em afirmar que os seus empenhusfictes de anos estavam ceftos
Para isso, lancou mao de estratégias visuais, @stmha dos modelos, de determinados
angulos e poses, que, quando apresentadas juntesr&s raciais, deveriam corroborar
com sua visao de humanidade.

Os retratos produzidos por August Stahl e Waltenrtdwell, que ao longo desta
pesquisa serdo analisados, permaneceram durarttesranos desconhecidos do publico. A
morte de Agassiz antes da elaboragédo de seus ssaaais legou essas imagens ao quase
esquecimento, sendo recuperadas, recentementepgsguisadores norte-americanos.
Apesar da existéncia de alguns estudos sobre ragosetipoldgicos de negros e mesticos
brasileiros, como os trabalhos de Gwyniera 1sa8@7q)Le Nancy Stepan (2001), muitos
elementos visuais ainda ndo foram examinados, oegplca o ineditismbde algumas
fotografias analisadas na presente dissertaca@r&il, Bia Corréa do Lago, em seu livro
Augusto Stahl: Obra completa em Pernambuco e Ridadeiro (2001), publicou alguns

Heade, and Darwin’s Challengjelsaac,1997; Stepan, 2001 (ver capifbxial Degenerations Kury, 2001;
Freitas, 2002 (em especial as paginas 69 a 76hada; 2006; Sousa , 2008.

® 0 alemdo August Stahl foi um dos fotégrafos maissagrados na segunda metade do século XIX. Sua
experiéncia como documentarista iniciou-se antesedecontato com Agassiz. Entre 1858 e 1860, regist
construcdo da Recife and Sdo Francisco Railway, (B das primeiras ferrovias do Império. A paatgr
meados de 1860, Stahl instalou-se na cidade dal®idaneiro, onde realizou algumas das mais befes fo
conhecidas da cidade, impressionantes por suadgdalitécnica e pela originalidade dos pontos da es
pelo acabamento primoroso das tiragens. Associddtalanschaffe, que ndo parece ter sido fotografe ma
apenas pintor, Stahl também produziu retratos came-de-visite notadamente da familia imperial, de
qualidade superior & de seus j& numerosos contesraros anos de 1860. A nitidez de suas fotograéan
davida impressiona principalmente quando compacada as imagens produzidas por Walter Hunnewell, o
fotografo oficial da Expedicdo Thayer, demonstraadiominio da técnica do colédio em vidro pelo goédo
alemao. Ver Capitulo 2. CTurazzi (2000), Kossoy (1980b), Aguilar (2000); ba¢p001).

® Possivelmente, essa posicdo ndo ocorria de foomsciente, mas como resultado de sua formacaaaiudtu
cognitiva, talvez, incapaz de analisar o mundo étraua concepcao cientifica. Ver Capitulo 2.

" Acredita-se que algumas das fotografias produztasStahl e Hunnewell s&o, aqui, pela primeira, vez
divulgadas em uma pesquisa brasileira.
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retratos de escravos negros, no Rio de Janeirmsf@or Stahl a pedido de Agassiz.
Entretanto, a autora ndo abordou o poder informmatevimagem, utilizando-a apenas como
mera ilustracdo. Contrariamente a posicdo de Lpggiende-se explorar o conteudo das
imagens, realizar algumas possiveis leituras de $of@rmacdes, contextualizar seus
objetivos e interesses, no desejo de aproximaraommo dos problemas que permearam a
construgdo imagética no periodo. As fotografiasisautilizadas nesta pesquisa como
importantes documentos histoéricos, fugindo, asdersua tradicional funcao ilustrativa.

A segunda expedicdo escolhida trata-se da ComiS&iddgica do Império do
Brazil, chefiada por Charles Frederick Hartt e gatrada pelo governo de D. Pedro Il,
durante os anos entre 1875 e 1877. Apesar de tdagido discipulo de Agassiz durante a
Expedicdo Thayer, esse empreendimento foi balipadgreocupacdes de cunho nacional,
caracterizadas pela construcdo de imagens do gmeacemos d@utro internd. O Brasil
vivia um momento de fundacéo da identidade, e deadnstaurar uma ideia de passado
glorioso e de um futuro de progresso. A producdtural brasileira variou em um amplo
leque tematico, que procurava conciliar cenas derd@lvimento material, enfatizando os
avancos da técnica, como obras de implantacadidelas de ferro, e paisagens da natureza
brasileira, da exaltacdo da vegetacédo e das nrafgisdis, ricas em recursos naturais. A
impossibilidade de apresentar um modelo de nacétaga na tradicdo historica europeia,
devido ao passado colonial, levou ainda os int@degtoitocentistas a utilizarem a natureza
como forma de compensacao, apresentando o indégema um simbolo de nacionalidade.
A ancestralidade indigena, anterior a chegada tmizador branco, associada a tradicédo
guerreira, fornecia, ao Romantismo, o vinculo oigentre natureza tropical e uma forma
de vida determinada. O indio passou a ser repegiertomo um herdéi idealizado do
passado nacional, tornando-se elemento singuleultlaa brasileira.

Entretanto, a realidade do povo indigena, marcamairgensos conflitos e pela
politica indigenista, tais como os assentamentospotsoérios, e a influéncia das teorias
raciais, advindas da Europa e dos Estados Uniddsetsido a partir dos anos de 1870,
levariam a uma redefinicdo do indio no cenario ovali integracdo ou exterminio.
Diversos debates questionavam qual deveria serdadeiro papel do nativo brasileiro na

constru¢do da nagdo. Havia os adeptos da posaiglide inclui-los através da educacgéo

8Um processo semelhante de diferenciacéo e distaant@ pode ocorre no interior de uma sociedade, de
uma nacéo, em que determinado grupo seja enteoditio diferente, geralmente, inferior culturalmergte,
mesmo biologicamente, a outro. Para essas situatgbestranhamento de culturas diferentes dentronde
mesmo pais, denominaremos pela expre@sdm interno Cf. Burke, 2004.
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cristd e ocidental, mas também existiam aquelegdgfendiam a completa animalidade do
indigena, incapaz que seria de se adequar as ekgé&tos avancos civilizatorios. Em meio
a essa querela, foi criada a Comissao Geologidendério, que deveria fornecer uma forte
imagem do Império nos Tropicos. Marc Ferrez, rerdorfatografo do Rio de Janeiro, foi
incumbido de tal missdo. Com extremo dominio dait&cdptica, Ferrez deveria apresentar
o indigena como habitante singular do territoriasbbeiro e importante elemento para o
desvendamento dos mistérios que envolviam a crigigddhumanidade. A origem das
espécies era uma questao latente no ambienteficienidh segunda metade do século XIX, e
o Brasil, como uma aspirante nacao civilizada, dase incluir em tais pesquisas. O indio
seria a sua porta de entrada. Porém, como se geetiemonstrar, os retratos dos indigenas,
especialmente dos Botocudos, foram caracterizaglas piversas visdes que 0s envolviam
no periodo: o romantismo, o cientificismo e o pegsino racial. As imagens de Ferrez
denotavam o0s anseios e as contradicdes da épavendo-se testemunhos de um
determinado momento histaorico.

As fotografias realizadas durante a Comissao, atraio dos retratos produzidos
por Agassiz, tiveram grande circulacdo, sendo aptadas em exposicbes nacionais e
internacionais, comercializadas e divulgadas enogieos da época. Embora ja exista uma
ampla bibliografia sobre as fotografias de Marcr&zgriniciada por seu bisneto, Gilberto
Ferrez (1983, 1985, 1988, 1997, 2000) e seguidadmias outras publicacdes (TURAZZI,
1995, 2000; BURGI, 2001; FOURNIE; LAGO, 2001; FOURNLAGO, 2005; BARROS,
2004; O BRASIL DE MARC FERREZ, 2005), a analise dai®grafias antropoldgicas,
feitas durante a misséo, foi ainda pouco traballpedies pesquisas anteriores. Marc Ferrez
foi considerado um importante paisagista do séxli¥oe suas vistas e panoramas foram
recuperados e estudados proficuamente pela higtafi@ brasileira. Contudo, os retratos,
especialmente dos indigenas, foram relegados segundo plano, sendo citados de forma
sucinta pelos estudos anteriores. Dessa formategrafias antropologicas de Marc Ferrez
permanecem um assunto ainda pouco explorado, masxtdema importancia para o
entendimento dos discursos culturais e cientifoorsstruidos ao longo do oitocentos.

Pretende-se, a partir da contraposicdo das foiagrafa Expedicdo Thayer e da
Comissdo Geologica do Império, criadas em contexiibsrentes e com finalidades
distintas, demonstrar como as imagens interagiam & teorias raciais do periodo, a fim
de corroborar determinados pressupostos e visdeswuwo, tornando-se componente
importante da pratica cientifica e cultural na selgumetade do XIX. Nesse sentido, a

imagem fotogréfica serd abordada neste estudo comacforma deepresentacdoou seja,
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ndo como uma copia do real, mas como uma constifieg@oa partir dele, que envolvia
processos de percepcao, identificacdo, reconhetmesiassificacdo, legitimacdo e
exclusdo. Embora o processo fotografico pressupesesa proximidade com o objeto
retratado — pois em um dado momento ele estevdedmrcamera —, sua imagem era
conformada segundo determinadas escolhas quantdamanho, formato, suporte,
enquadramento, angulo e nitidez, variando de acooio as condi¢cdes especificas do
registro, da opcéo tematica e de seus codigosraisliuA fotografia tratava-se de uma
interpretacdo do mundo, de intencdes explicitasudtas, voluntarias ou involuntarias de
seus produtores, constituindo um sistema simb@kedado por cédigos oriundos da cultura
que o produzia Por isso, Susan Sontag sustentava, em seuHisaios sobre Fotografia
gue “a maneira como na camera a realidade se apeS@ima possibilidade dentre tantas
outras” (1986, p. 30-31), abandonando a ideia dséncia de uma verdade Unica e absoluta
do registro.

Por conseguinte, esta pesquisa visa trabalhar cgrédta na intersecdo entre a
Histéria da Ciéncia e a Historia da Cultura, comobjetivo de problematizar a
funcionalidade cientifica da fotografia oitocerdisprincipalmente no tocante ao campo da
antropologia. Pretende-se, através da andlise rédiog, compreender como o0s
peremptorios culturais atuaram na elaboracédo eprasentacdo das concepcoes e praticas
cientifica do século XIX. O objetivo é percebefotografia como um instrumento ao
mesmo tempo cientifico, social, historico e cultura

Desde meados do século XX, o conhecimento histGage os seus métodos e
discursos intensamente alterados. Os modelos aedntalizantes, que pouco consideravam
a atuacao dos individuos e as especificidadesricasoque compunham o vivido humano,
foram questionados em prol de um saber historitgyassado na pluralidade cultural e que
buscava problematizar o seu proprio fazer. Sobuénitia da Escola dos Annales,
promoveu-se uma intensa reformulagdo nos paradjgoigstos e métodos das ciéncias
humanas. O aparecimento de questionamentos contesnago estatuto da histéria como
forma de conhecimento fizeram com que os historeglalilatassem seus interesses e
abordagens, descobrindo novos objetos de estutite,ades o cotidiano, as mentalidades e a
cultura material. As fontes tradicionais de pesgapresentavam-se como ineficazes na
analise dos novos temas de interesse do historiadaissim, outros tipos de documentos

foram adicionados a esse universo, como as oliexarias, os depoimentos orais e as

° Sobre as discussdes em torno da tematica repaedenter: Cardoso e Malerba (2000); Borges (2005).
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imagens. Essa renovacgao historiogréfica envolvealigente uma ampliacdo conceitual e
metodologica, aproximando-a das outras ciénciasahas e possibilitando um dialogo
basilar para a interpretacado desses novos docusp@téoentdo pouco usuais no trabalho do
historiador, ocasionando uma transdisciplinaridgae vem caracterizando e enriquecendo
a producdo nessa area, sobretudo partir da déeat280 (MELLO; PIRES-ALVES, 2009:
140-141).

Entretanto, no tocante ao campo visual, o historidinitou-se, muitas vezes, a
imagem — resumida em mera ilustracdo —, ignoranpgotencial da visualidade como uma
importante esfera cognitiva da vida social e doscgssos culturais’ Restritos aos
documentos escritos, apenas a empregavam sob a f@raelucidacbes, tomando-as como
“autoevidéncias” ou “autoexplicativas”, ignorandaqudo que possuiam de mais
significativo: suas relacdes com contexto histérico nos quais foram concebidessa
postura tornou-se mais frequente em relacdo aseimsagtograficas, devido a sua natureza
mecanica e referencial. Por apresentar qualidadeso c rapidez, exatiddo e
reprodutibilidade, a fotografia promoveu a crengaqilie seria uma técnica objetiva e
perfeita de reproducédo do real. A ideia de “dughcada realidade” destacou o carater
mecéanico da imagem fotografica, encarada como oepsop mais fidedigno e neutro de
representacdo da realiddde As questdes relativas a natureza especifica dmem
fotogréfica conduziram tanto o surgimento dos piiaseestudos na linha de uma teoria da
fotografia, quanto reflexdes nas histérias e tsodia arte e das demais ciéncias humanas.
Esses debates foram ampliados e enriquecidos,ajguidcipalmente, ao desenvolvimento
da semiologia e da semidtica (MELLO; PIRES-ALVESQQ2: 141).

Apesar de certos avancos na area da Histéria Masukbngo dos anos, a utilizacédo
das fontes imagéticas para a construcdo de conéetmna histéria é ainda muito restrita
e, de certa forma, problematica. Na bibliografiaisnantiga, tanto nacional quanto
internacional, referente ao estudo da fotografi@vagdeceu o destaque as apreciacdes
estetizantes, voltadas para a qualidade artisticdéonica das imagens. A abordagem

1% |mportantes estudos na linha da Histéria da C#rmimo a obra de Lilia Schwar€zespetaculo das ragas
apesar da imagem fazer parte também da composg&uats paginas, essas sdo apenas utilizadas em seu
estudo como meras ilustracfes. Schwarcz ndo seyp@em empregar esses registros visuais como fonte
histérica, ignorando suas contribuicdes para admmahtacdo do pensamento cientifico imperial e degauro.

Nesse sentido, acredita-se que este estudo, arsempado, tem muito a contribuir para a ampliagdnatéo

de ciéncia, ao resgatar a fotografia como rico misozo documental da experiéncia passada.

1 A nocdo de técnica exata de reproducdo do relufta a fotografia foi reforcada pela necessidade
presenca fisica do referente (pessoa, objeto, tporapcasido da producdo do registro. Cf. Dubo@98),

Burke (2004)Meneses (2003%ontag (1986). Ver também: KOSSOY (2000), MelRires-Alves (2009).
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tradicional tem sido, assim, a de uma acentuadesénfos valores estéticos da imagem em
detrimento da trama histérica particular que erewlgua producéo e recepcdo. Contudo,
seguindo uma postura critica, atualmente assunodalguns pesquisadores da area, no
sentido de nao privilegiar apenas uma caractais@és fotografias, descobriu-se um leque
de possibilidades e leituras das imagens. O conmp@nestemunhal da fotografia passou a
ser levado em consideracéo.

Neste aspecto em particular, a presente pesqusarprentender a fotografia ndo
como meramente ilustrativa, mas como um veiculatifieo e cultural, transmissora de
uma visdo de mundo e portadora de um contetdoralultotado de valor historico.
Conforme apontou Chartier (1993: 407), a imagemigaeser apreendida como documento
historico, uma vez que suas propriedades técnestidisticas e iconograficas ligaram-se a
um modo particular de percepcédo e uma maneira Idenadada na experiéncia social. A
andlise do documento fotogréfico, tanto de sua titoiggio plastica quanto de sua
iconologia, permite inferir sobre o fotdgrafo e sduotuitos na realizacdo das imagens

instantaneas. Segundo Boris Kossoy:

(...) a fotografia pode fornecer “provas” de umalidade que se pretende mostrar.
Ela funciona de forma ambigua — como sempre ocaordespendentemente da
época — como testemunho/criacdo no sentido de stentenho obtido a partir do
processo de criagdo/construcdo do fotografo; igmifca um produto estético-
documental que parte do real enquanto matéria-prisiieel, mas que é elaborado
ao longo da producéo fotografica em conformidada aovisdo de mundo de seu
autor. (2002,:76)

A pratica da observacdo ndo ocorre, assim, comosimgles experiéncia natural;
ela é, antes de mais nada, uma ocorréncia histékiqaartir da analise do percurso do
fotdgrafo e do cientista, de suas formacoes, dgosipao fotografica, do material técnico e
do contexto histérico, chegar-se-ia a uma compéee®s valores e concepgdes sociais
retratados na fotografia. Mesmo quando encomendedias o propdsito de serem uma
documentacdo imparcial, deixavam transparecer ®utitwares, exploracdes visuais muito
além do simples registro do evento. Portanto, distsertacdo tem como objetivo primeiro
demonstrar que a utilizacdo da fotografia, comdiqga&ientifica e testemunho das teorias
cientificas, manifestava, igualmente, percep¢obarais da sociedade oitocentista.

O livro de Katherine Emma Manthorn&ropical Renaissance: North American

Artists Exploring Latin America, 1839-1872989), € muito importante nesse sentido. Ao
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analisar os artistas e naturalistas norte-americgoe viajaram para a América Central e
América do Sul entre os anos de 1839 e 1879, asapévcebeu, através do conflito entre os
criacionistas e 0s evolucionistas, uma mudancaetratacdo da natureza. Manthorne
destacou o impacto que a publicacdo da obra deiD@amnevocou na técnica e na tematica
dos pintores, como também havia aculado contrasersa comunidade cientifica. Segundo
a autora, antes de 1859, a pintura de paisagemyp&eoa-se em registrar o relevo da terra,
as formacdes montanhosas e os vulcées. O artstiefia Church, durante os anos de 1853
e 1857, viajou duas vezes a América Latina e empgeeuma série de imagens sobre o
continente, privilegiando, em seu trabalho, a ta¢@ do vulcdo Cotopaxi, localizado no
Equador. O Cotopaxi simbolizava o poder de um grarmtaclismo, capaz de destruir e
recriar uma nova vida na regido, abalando a noe&erdpo continuo defendido pela cadeia
evolutiva de Darwin. Church, adepto do criacionisendo catastrofismo, acreditava que as
crateras e cones vulcanicos eram os resultadoerggsl de uma recente e destrutiva
atividade geoldgica no continente sul-americancs, teanbém, constituiam-se de sinais da
origem do mundo, ou seja, do “trabalho do Criad8db influéncia de Humboldt, o artista
norte-americano defendia que por tras da compldeiddo mundo natural existia uma
ordem divina, 0 que tornava a arte um mecanismaitapte para a ciéncia, por ser capaz
de revelar tal ordem. Para Manthorne, a obra ded@lainalizava o seu desejo de manter a
velha ordem em meio as mudancas que ameacavardaréd89: 117).

Todavia, complementa a autora, apds a publicacdDadein, as representacdes
sobre a América tenderam a se basear no mundoi@gaompondo animais e plantas em
seu habitat natural. As abordagens geoldgicasuzal@gicas para o problema da origem da
vida foram, paulatinamente, substituidas por umgpeetiva biolégica da natureza. Artistas
e naturalistas, tais como Louis Agassiz e Martiradée ainda agarrados a sua “antiga
cosmologia”, comecaram a examinar a origem do mgpbaima perspectiva biolégica, em
uma tentativa de desmentir o pressuposto evolsteonNa batalha contra este desafio,
Heade, com suas ilustragcbes de beija-flores, esLAgassiz, como os desenhos de peixes,
realizados por Jacques Bukhardt, acreditavam tedugido um conjunto notavel de
imagens, que serviriam como “provas irrefutaveis falacia darwinista. Manthorne,
durante o desenvolvimento de sua narrativa, ideotifestratégias visuais nas pinturas, as

parcialidades nas escolhas dos subsidios compssittomo mecanismo para contribuir
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com as concepcdes cientificas em VagAcredita-se que tal proposicéo analitica, utiliza
por Katherine Manthorne, também se encaixa noeragéicumental da fotografia, uma vez
gue esta também se tratava de uma construcdo igabmih que se manifestavam
parcialidades na utilizacdo de recursos compositino tratamento plastico e na escolha
dos elementos teméticos e técnicos, vislumbrandassm, uma tentativa de confirmar
uma ou outra concepgao de mundo. A fotografia decdiah tratava-se de um rico
testemunho dos debates e conceitos acerca docfé@mera no século XIX.

Outra referéncia importante para a esta pesquis® fartigo de Brian Wallis,
intitulado “Black Bodies, White Science: Louis Agass Daguerreotypes” (1995). Wallis
mostrou a primeira experiéncia de Agassiz com axgfafias raciais, realizadas em 1850,
na Carolina do Sul. Em interessante analise dessantentacdo, o autor observou que as
escolhas compositivas das imagens objetivavam rgeees tracos distintivos das racas
para embasar e justificar uma comparacao entre tipmanos e as espécies animais, em
especial os primatas. Através da construcdo pejarata imagem dos negros, Agassiz
utilizou esses retratos para fundamentar sua arsdisre a inferioridade do “tipo africano”,
guando comparado com a dita superior raca eurofpi@s analisar as imagens realizadas
por August Stahl e Walter Hunnewell, a pedido dentista suico no Brasil, juntamente
como outros tipos de fontes, chegou-se a conclusdssnte similares a esse autor, por
acreditar-se, igualmente, que a imagem fotogrdtica um recurso utilizado por Agassiz
para confirmar suas teorias sobre a diversidaderaggss humanas e suas respectivas
hierarquias. Essa publicacdo, assim como as de iémyisaac (1997) e Nancy Stepan
(2001) tratava-se de importante pesquisa que conjugas@nstrucdo de imagens com
discursos cientificos, linha de raciocinio com algse tentara contribuir na presente
pesquisa.

No Brasil, alguns estudos estdo sendo realizadastoito de também explorar a
imagem como fonte histérica. Ana Maria Belluzzo, seu livroO Brasil dos Viajantes
(2000), analisou as obras dos artistas-viajanteanggiros que visitaram o Brasil durante
os séculos XVI e XIX, chamando a atencao sobrenalgspectos especificos que moldaram

a sua percepcado. A autora assinalou o papel agnsiitda distancia e da compreenséo da

1250bre a mudanca tematica na forma de represendacAmérica, ver, principalmente a segunda parte do
livro de Manthorne (1989)Science and the Search for Origiream especial, os capitul@ataclysm and
Creation: Church and the Question of Terrestrialighns e The Organic World: Agassiz, Heade, and
Darwin’s Challenge

13 Ao abordarem as fotografias da populacdo amazenassautoras defenderem a correlacéo entre agérodu

e organizacao das séries fotogréaficas com a coaoepentifica e etnocéntrica do estudioso.
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alteridade, que contribuiram para construir umardghada compreensao dos tropicos ao
longo do tempo. Lorelai Kury, através da publicad@&ovarios artigos, comAs artes da
imitacdo nas viagens cientificas do século X2B08), defendeu a idéia da importancia dos
desenhos e pinturas naturalistas para com o ddseneato da ciéncia moderna,
abordando a aplicacdo da imagem em varios momelatddistéria. O uso da fotografia
como documento de andlises de contextos culturagogis também foi feito por
historiadores como Marco Morel (2001), James Rob@itiva (2009), e Sandra Koutsoukos
(2010) que exploraram o emprego da fotografia easjyisas medicinais e no controle dos
povos “barbaros”: doentes mentais, pessoas comndiefades fisicas e povos considerados
exoticos éx-opticq fora da dptica) passaram a ser enquadradosipgiecaveis lentes. No
entanto, apesar do crescente interesse pelo dstiddco da sociedade através da imagem,
ainda prevalece nos dias atuais a utilizacdo dagfatia como mera ilustracao,
principalmente no tocante a Histéria da Ciéncia.pfesente pesquisa procura dar
continuidade a essa revisdo metodolédgica, abordanddrato fotografico como um rico
documento, capaz de abarcar informacdes nao colastéagmnas tradicionais fontes escritas.

Todavia, assim como os demais documentos historsosnagens fotograficas séo
plenas de ambiguidades, portadoras de significaélosexplicitos e de omissdes pensadas,
mas passivas de competente andlise. Segundo Bassoil (2002), seu potencial
informativo podera ser alcancado na medida em gasesefragmentos imagéticos forem
contextualizados, na trama historica, em seus phagtidesdobramentos (sociais, politicos,
econdmicos, cientificos, artisticos, culturais), qugis circunscreveram no tempo e no
espago o ato da tomada do registro. Para tantogcéssaria uma metodologia bem
minuciosa, em que 0s aspectos iconograficos e liégitos sejam considerados. Pretende-
se, através da andlise do tema, do tipo de enquadta, da organizacdo visual dos
elementos retratados na imagem, juntamente commtaxtoalizacdo historica e formativa
do fotografo, entender algumas das escolhas e\aigelos cientistas na realizagdo de suas
fotografias.

Contudo, a falta de referéncias ou classificacas fidografias demonstrou a
necessidade de procurarem-se mais informacdesuglesgem esclarecer sobre as decisdes
e objetivos na realizacdo das tomadas fotograffdgésn das fontes visuais j& mencionadas,
esta pesquisa pressupde o cruzamento de diferepossde documentos e a leitura de
diversificada bibliografia. Existe um rico materidbcumental disperso nos arquivos
brasileiros, tanto de colecdes de litografias,yvad quanto de jornais e revistas cientificas,

sendo que parte significativa dessas foetasontra-se no Arquivo e Biblioteca do Museu
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Nacional, na Biblioteca Nacional e no Instituto Mioa Salle¥’. Utilizou-se também de
continua comunicacdo com a equipe do Peabody Muséurchaeology and Ethnology,
da Universidade de Harvard, onde se conseguirdot@gafias realizadas por August Stahl
e Walter Hunnewell durante a Expedicdo Thayer, a uapia do artigo “The diversity of
origin of the human race”, escrito por Louis Agassi publicado na revist&€hristian
Examiner em 1850. Nesse artigo, 0 cientista expressou guascg¢des e posicionamento
acerca dos mistérios que envolviam a origem e ersllade da espécie humana, aléem de
tentar confluir suas ideias com as escriturasdabli

A coleta e andlise de cartas relatérios, notas de viagem ou de conferéncias,
imagens naturalistas e artigos cientificos pubbsadexplanam sobre algumas das
possibilidades do exercicio tedrico e pratico den@ia no século XIX. Esses trabalhos
versam principalmente sobre a antropologia e agedfia indigena e a paleontologia
brasileira e, frequentemente, retomam antigasaeate cronistas e viajantes naturalistas,
gue serviam de respaldo aos trabalhos cientifiogeediodo estudado. Felizmente, devido a
uma iniciativa da Editora Itatiaia e da Editora daiversidade de Séao Paulo, parte dos
diarios de viagens utilizados nesta pesquisa erauorde acessiveis e publicados em
portugués como, por exempldjagem ao Brasjldo principe MaximilianViagem pelas
provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerai¥iagem ao Brasil (1865-1866)e Saint-
Hilaire, eViagem ao Brasil (1865-1866Je Louis Agassiz e Elizabeth Cary Agassiz. Muito
dos artigos analisados neste estudo encontramfeuista Archivos do MuseunaRevista
da Exposicédo Antropoldgica Brazileiraspacos cientificos em que integrantes da Comissa
Geoldgica do Império divulgavam os dados e resoftade seus trabalhos realizados
durante a expedicdo. A Biblioteca do Museu Naciogahtiimente, cedeu uma fotocépia
dos textos presentes nos volumes I, Il, lll e I\& dochivos e permitiu a digitalizacédo
integral daRevista da Exposicidaom o objetivo de facilitar e agilizar o examestds

documentos.

4 A maior parte dos retratos de indios realizadosMmBrc Ferrez, durante a Comisséo Geoldgica do impé
encontra-se no acervo do Instituto Moreira Salsvido a contribuicdo da professora Betania Goegalv
Figueiredo e do Grupo Scientia, foi possivel adquunto a essa instituicdo, as imagens publicatdzsta
dissertacéo.

5 No livro Louis Agassiz; his life and correspondeneelitado pela mulher do cientista, Elizabeth Cary
Agassiz, encontram-se disponiveis as cartas psssealouis Agassiz trocadas com outros estudiosos e
personalidades da época. A andlise dessas cordispmas permite visualizar as opinides e teoriamisa
defendidas por Agassiz no periodo compreendidosparviagem ao Brasil. Como o cientista ndo chegou a
publicar muitos estudos aprofundados sobre a diate racial humana, essas informacbes tornam-se de
grande relevancia para a pesquisa.



32

Também se utilizardo alguns jornais da época, @mced oAlmanakLaemmert® e
o Jornal do CommercioEste periddico, fundado, em 1827, pelo tipégrfedmcés Pierre
Plancher, tornou-se, ao longo do século XIX, umamdais influentes formas de imprensa
do periodo. Atento aos fatos da vida politica ¢éucal brasileira, ndo deixava de divulgar as
novidades que apareciam no mundo, transcrevende@riagtpublicadas em jornais
estrangeiros, como foi o caso, em 1839, do anlofai@l da invengéo do daguerredtipo, na
Franca. Além de ser uma folha dedicada as notédasdmicas, dornal do Commercio
também se destacava por apresentar as inovac@esiesinos campos literarios e artisticos
do pais. A analise das noticias publicadas nesg®alm® possibilita identificar as primeiras
impressfes da populagéo brasileira diante da imdgemgréafica, assim como o discurso de
veracidade que as acompanhou nesse primeiro moniot@lmanak Laemmerfpor sua
vez, considerado umas das principais fontes oitstas sobre o passado comercial,
financeiro e social brasileiro, eram ainda divulmas casa de litografia e a venda de
fotografias tipolégicas para estrangeiros e citagisnteressados no estudo das racas
humanas. Essas informacfes permitem apreender amidm de divulgacdo e
comercializacdo das imagens antropoldgicas nocedixl.

As fontes consultadas privilegiam uma prética dieat realizada na capital do
Império. O Rio de Janeiro era, por exceléncia, skeprincipais centros de pesquisa da
época, como o Museu Nacional e o Instituto HistdedGeografico Brasileiro, onde a figura
do Imperador destacava-se como o0 grande incentivdaaiéncia no Brasil. A cidade
recebia cientistas do mundo inteiro. Louis Agasgi@ar exemplo, ministrou palestras,
efetuou estudos importantes para a defesa de so@aste comprou varias imagens, que
ilustraram o seu livro de viagem, na entédo capitasileira. O Rio de Janeiro era o principal
centro responsavel pela permuta de informacgdestifttas com diversas instituicoes
estrangeiras, concentrando, em seus arquivos, @ mamero de documentos relevantes a
presente pesquisa. Todavia, muitas vezes, essderaspacial abarcard uma perspectiva
nacional, ja que as expedicbes oitocentistas, asgir um método positivo, objetivavam
registrar toda a natureza tropical. Elas percorti@mo regides mais ao Sul do Pais quanto
os confins da floresta amazodnica. O contetudo denmbtproduzido durante as viagens

aborda, portanto, grande parte do territério beasil Da mesma forma, o marco teorico da

% 0s volumes dAlmanak Administrativo, Mercantil e Industrial daoRde Janeiro(Almanak Laemmert
encontram-senling emhttp://www.crl.edu/content/almanak2.htm
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pesquisa nao sera rigido, abarcando os anos aatee@osteriores, proximos ao periodo de
exploragdo da Expedicdo Thayer e da Comissao Gealdg Império.

Diante dessa cuidadosa pesquisa, dividiu-se artiisde em trés capitulos. No
primeiro, pretende-se abordar a relacdo que sbedstsa entre a fotografia e a ciéncia
oitocentista, a busca por uma racionalizagéo etivisjade na imagem para uma melhor
apuracdo da realidade. Nesse sentido, conside&-secontexto historico e os diversos
discursos construidos no periodo, que possibititaabsorcdo da representacéo fotografica
no meétodo cientifico, em especial na emergenteiptiisa antropoldgica. A partir da
segunda metade do século XIX, surgiram varios marfotograficos que explicavam os
procedimentos necesséarios para se realizar umaftiografia”. O aparelho 6ptico teve
suas qualidades mecanicas e quimicas acentuadampHror promover seu uso dentro da
ciéncia, considerada o verdadeiro exercicio deonatidade humana. A busca por essa
cientificidade da imagem tornou-se objetivo de @diskos em todo o mundo, como Louis
Jacques Daguerre e Fox Talbot, que acreditavamziraal realidade com apuro e mindcia.

A crenca na capacidade mimética e imparcial dagfaf@ a transformou em
importante instrumento de “captacdo do real”, zdiio pelas missdes expedicionarias
cientificas em todo o mundo, sendo aplicada nasatifes areas do conhecimento, como na
botanica, na zoologia, na geografia e na antroploBurante o oitocentos, esses
conhecimentos estavam intimamente interligadosye fgzia com que as expedi¢cbes do
periodo os abordassem de maneira conjunta, registranagens de animais, plantas,
formacOes geoldgicas, paisagens e tipos humansas Eformacdes eram necessarias para
o controle e o dominio da natureza pelo o homenmdCo exame da ciéncia através da
fotografia continua ainda pouco explorado pelaonisgrafia no Brasil, sentiu-se a
necessidade de analisar, sucintamente, a apligkgdnstrumento Optico nesses campos
cientificos, como forma de enriquecer ainda ma&bardagem proposta pela pesquisa.
Porém, o assunto ainda merece maior aprofundaneedaseja-se retoma-lo, futuramente,
em um possivel doutorado.

Outra questdo abordada nesse primeiro capitula gfioducdo e a comercializacao
dessas “imagens cientificas” em diversos paisesuecensumo por pesquisadores e por
curiosos, afoitos por resquicios de um mundo selvag exético fadado a desaparecer
devido aos incansaveis avangos do progresso eitlaagido. Muitas expedicdes do periodo
foram compostas com o intuito de explorar o insasa procura por fotografias de lugares
distantes e ignotos, abastecendo albuns privadosseus de Historia Natural. As imagens

do “desconhecido”, do “diferente”, tiveram grandewacao na época e contribuiram para
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divulgar uma imagem dos tropicos como regifes recgeculiares, lugares privilegiados
para as pesquisas cientificas. Esse capitulo gend@ade, uma tentativa de proporcionar a
analise do contexto cultural em que a Expedicaydihaa Comissao Geoldgica do Império
surgiram, assim como demonstrar alguns aspectosrsigos, em especial aquele relativo a
compreensao do uso fotografico, que aproximavaneseskis empreendimentos téo
distintos.

No segundo capitulo, tratar-se-a especificamesatéasdio imperialista e etnocéntrica
construida sobre @utro, através da producédo fotografica realizada duranixpedicao
Thayer, sob comando do cientista Louis Agassiz.a Haso, procurar-se-a expor as
concepcoes cientificas de Agassiz, sua adoc¢aotastredismo, ao fixismo das espécies e a
poligenia. A exposicado do contexto e das influéhgae recebeu de renomados estudiosos
no periodo, como Georges Cuvier e Samuel Mortalaresxe sobre algumas das escolhas e
posicdes cientificas e visuais que tomou durardaepegquisa no Brasil. A andlise sobre sua
formagdo académica possibilitou abordar de manen@s concisa as fotografias
antropoldgicas, relacionando teoria e imagem nauds® cientifico. O exame dos
elementos formais presentes nos retratos tipolégiatss como angulo, enquadramento e a
opcdo por pelo aparelho fotografico, apesar de stode inconvenientes que este
comportava, permite vislumbrar algumas das intemgdeescolhas do fotégrafo e do
cientista no momento do registro. Atentou-se, ignagite, para a os critérios de selecdo dos
individuos a serem representados, e de que formasfgyclassificou a populacéo brasileira
dentro de seu esquema racial. Pretende-se, astémtificar as estratégias e artificios
utilizados pelo cientista suico para conformar £$segens antropoldgicas dentro de sua
percepcédo de ciéncia e de humanidade, transforramdon testemunhos visuais de sua
teoria.

No terceiro capitulo, abordar-se-4 a construcaonm@gem do indigena, Qutro
interng na nacgdo brasileira, durante a segunda metadsédolo XIX, através das
fotografias cientificas produzidas por Marc Ferdirante a Comissdo Geologica do
Império do Brazil. Para isso, procurar-se-a expocomtexto historico do pais e as
diversidades discursivas que conviveram lado a lamlomaginario cultural da época: a
idealizagdo romantica, o cientificismo etnografe@ntropoldgico e a detracdo racial do
nativo brasileiro. Optou-se por abordar brevemestestudos de cientistas vinculados ao
Museu Nacional, como Ladislau Netto, Charles Haxtb&do Baptista de Lacerda. Acredita-
se que esses individuos tratavam-se de persoregidapresentativas do pensamento

brasileiro que, apesar das divergéncias tedricaisyiveram em um mesmo periodo e
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espaco institucional. Suas posic¢des tedricas infiaeam a fundamentacéo dos objetivos da
Comissédo Geoldgica, cujos resultados foram amplerdinulgados em revistas de grande
circulacdo e em exposi¢cdes do periodo, como a EgmwdJniversal de Filadélfia e a
Exposicao Antropologica do Rio de Janeiro. Por ndei@presentacdo dessa diversidade de
concepcgdes cientificas, tentar-se-a visualizar esamsmos e estratégias que a fotografia
manifestou como forma de abarcar a complexidadeedidade brasileira, e identificar
algumas possiveis leituras do indigena represenpadoFerrez. Novamente, como no
capitulo anterior, analisar-se-80 0s recursos ceitipas, a técnica empregada, e a pose do
modelo, para com isso entender um pouco os moévescolhas do fotdgrafo na hora do
click. A formacao artistica de Marc Ferrez serd iguatmeessaltada, uma vez que suas
gualidades técnica ajudaram a promover uma memdsial da nacdo brasileira, cujos
impactos auxiliaram a fundamentar uma visdo de wasiBrico por sua biodiversidade e
potencialidade natural.

Apds o desenvolvimento das questfes propostagnasss capitulos, espera-se
contribuir para a ampliacdo dos estudos sobrengiai®o Brasil. Acredita-se que o peso do
olhar dos fotografos sobre o conhecimento ciewtifatocentista constitui-se como
imprescindivel e ainda pouco investigado no cangartflise da Histéria da Ciéncia e da
Fotografia. Dessa forma, o exame dos retratos oitigicos pode ainda revelar questbes
sobre a prética cientifica e suas relagBes cudturguie merecem serem mais bem

exploradas.
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CAPITULO 1. A FOTOGRAFIA E O DISCURSO CIENTIFICO DO SECULO XIX

“A fotografia fez a conquista do mundo civilizadoas
regides do globo aonde ela ainda n&o pode penetrar
podem ser consideradas com justa razdo como easluid
da humanidade.(KLARY, C. Manual de Photographial896)

A ciéncia, desde o inicio do periodo moderno, jdizava a imagem como
ilustracdo, prova e arquivo documental. Duranteéaul® XVI, a pintura, a gravura e o
desenho faziam parte dos livros de viagem comodaimrelatar as descobertas do Novo
Mundo. André Thévet, Hans Staden e Jean Deleryrmdeser citados como 0s primeiros a
divulgarem representacdes do “homem americano”.sBleulo XVII, por conseguinte,
surgiu uma nova fonte, mais fidedigna, com ostaditiolandeses. Frans Post, Albert van
der Eckhout e Zacharias Wagener produziram obr&s glém da qualidade artistica,
obtiveram o mérito de fornecer imagens mais exddasatureza, dos habitantes americanos
e do mundo criado pelo colonizador europeu. Jaiesndo século XVIII, iniciam-se as
missdes cientificas e, com elas, uma maior sisteagdio da prética de aliar imagens a
Ciéncia.

O gedgrafo Alexander von Humboldt consagrou-sestinde da paisagem tropical
na América do Sul, cuja exuberancia o levou a ftamw pressuposto denominado
“realismo criativo”. Influenciado pelos pensamentis Goethe sobre a morfologia que
marca o0 aspecto de uma paisagem, a caracteriaiqaahtas e sua configuragdo, Humboldt
postulou a “cientificizacdo das artes”, no ansesopdomover a exploracao cientifica nos
tropicos mediante pinturas paisagisticas “artidigiogndmicas”. Ao considerar a
observacédo o fundamento metodologico do estabedetondas leis e teorias, o cientista
apregoou a importancia e a obrigatoriedade dezattiimagens nos trabalhos cientificos.
Destarte, os artistas passaram a integrar a equipdgs grandes expedicdes, e produziram
uma vasta documentacéo iconografica que ia des@es cke paisagens e fendbmenos naturais
a retratos do cotidiano “primitivo”, da relacdoltnmem com a natureZa

Os desenhos técnicos e cientificos e as publicagasgadas, entre outros

dispositivos de enunciagao visiva, provocaram argémeia de um novo sentido de viséo e,

"Ver Porto Alegre (2008: 86-88 ).
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por conseguinte, de expansao da memodria, da foralacoescrita, para a forma visiva
(TURAZZI, 2005: 24). Todavia, foi a partir da priirtee metade do século XIX, com o0s
avancos nas técnicas de impressdo, que se promoweinédito desenvolvimento na
circulacado de imagens impressas. Esta proeza, gupropagacédo de dispositivos opticos,
tanto no ambito publico quanto no privado, alterar@s habitos sociais e introduziram
mudancas na transmissdo e na recepcao de inform&gésar de as imagens impressas ja
desempenharem um papel fundamental nos estuddsicenanteriores, durante a segunda
metade do oitocentos esse discurso se tornaria fors&scom o surgimento do aparelho
fotogréfico. Este invento foi visto, principalmenteomo instrumento de trabalho,
reforcando uma pratica cientifica que fazia da enagima prova documental, coadjuvante
em outros processos de investigacdo. Por meio ped&des fotograficas, desejava-se
elaborar um inventario imagético do mundo: de satareza, de sua populacao, de tudo o
que valia registrar. E esse afi alcangou os lugaaés remotos, estabelecendo-se na Africa,
na Asia, na Europa e na América. A fotografia eealia “conquista do mundo civilizado”,
e chegou as regifes “selvagens” como possibiliddses introduzirem na marcha do
desenvolvimento e progresso humano. Ela penetroimaginario oitocentista como o
mecanismo mais ilustrativo do pensamento modemmocmétodo inovador de garantir o
dominio da natureza.

Neste capitulo procurar-se-a demonstrar como abedsteu a relacdo entre imagem
fotografica e discurso cientifico, e sua utilizagés campos da ciéncia da época, como a
botanica, a zoologia, a geografia e, principalmeatantropologia. Deseja-se refletir sobre
as estratégias visuais fotograficas, mesmo em urfodwe marcado pela concepcao
dominante da fotografia como instrumento de captai@ real, da verdade; e sobre as
multiplas percepcdes que o0s homens construiram speite dos Outros de seus
comportamentos, seus pensamentos e seus valordsngom da segunda metade do

oitocentos.

1.1 A Busca pela Objetividade do Olhar

Em seu famosdRelatorio sobre o Daguerreotipoapresentando a Camara dos
Deputados da Franca em trés de julho de 1839 eadeftta de Ciéncias em 19 de agosto,
Francois Arago, além de revelar os processos tsmo dispositivo Optico, discorreu
também sobre os inUmeros beneficios trazidos perla mvencgéo. Para o famoso fisico e
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diretor do Observatério de Paris, a camera de Deguevolucionaria a concepcao de
realizar imagens sobre a natureza e 0 homem, umawe no novo instrumento, “a luz por
si sO reproduziria as formas e proporcdes dos abjexternos a ela, com uma precisédo
guase matematica” (ARAGO apud KOSSOY, 1980b: 18gA realcava a mecanicidade e
a agilidade fotografica em apreender o mundo nlatwra extrema habilidade e exatidao,
caracteristicas que muito contribuiriam para “ogpesso da arte e da ciéncia”. Vendo no
daguerredtipo uma fonte de documentacédo, Aragotiemdia em sua defesa da nova
imagem, 0s avancos que ela proporcionaria a astiane@ a economia que traria as
pesquisas arqueoldgicas, aliadas a uma fidelidadeodhecida até entdo. Os sonhos do
Oriente, do conhecimento sobre o “Outro” seriamsnfacilmente alcancadas. Em sua
argumentacao, evocou a campanha francesa reabpaftgito, patrocinada por Napole&o

Bonaparte, que teria sido muito beneficiada casiisese a fotografia:

(...) e em vérias grandes pranchas da célebre dlutm, da nossa imortal
expedigdo, numerosos hierdglifos reais substiturgidnierdglifos ficticios ou de
pura convencéo; e os desenhos superardo com foldalelidade e em cor local
as obras dos mais habeis pintores (...). Pararcopiailhdes de hieréglifos que
cobrem, até no exterior, os grandes monumentosetas] Ménfis, Karnak, etc.,
seriam necessarios dezenas de anos e legides amhdderes. Com o

Daguerreo6tipo, um s6 homem poderia levar a caleoiesnso trabalho. (ARAGO

apudSICARD, 2006: 114-115)

Segundo Arago, tal expedicdo ndo obteve resultadtisfatorios precisamente no
gue se refere as imagens realizadas sobre a iai@oggipcia. Os desenhos, que se ansiava
realizar, exigiam paciéncia e delongado tempo eawhegavam a fidelidade esperada; e
varios deles nao ultrapassavam o estagio de masoanhos, devido ao periodo exiguo do
artista diante dos inumeros artefatos que haviarggistrar e a outros imperativos. Para
Arago, caso a fotografia fosse empregada na exjpedela teria colaborado de forma
exemplar e fidedigna na reproducdo das notacOesdhiicas, assim como permitiria
estipular, posteriormente, as dimensdes dos emfifejipcios, somada ao auxilio de alguns

poucos dados suplementares. Sob seu discurso,uerdagfipo viabilizaria a mensuracéo
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precisa do mundo visivel, tornando-se, assim, araagdo do progresso nas técnicas de
representacad

Convicto de que o conhecimento cientifico contimhgerme das transformacdes
sociais e do progresso humano, Francois Aragouairibstatuto cientifico a fotografia
nascente: “de descoberta inclassificavel, estaatanse instrumento de conhecimento”
(SICARD, 2006: 112). E interessante notar que, neegue 0s argumentos utilizados pelo
fisico parisiense fossem hipérboles e que muitagpdssibilidades apresentadas por ele ndo
fossem tecnicamente executaveis naquele momemp@nale importancia de seu discurso
encontrava-se no impacto que o daguerreétipo, e€godepois o calotipo, causaria no
imaginario coletivo.

De acordo com Annatereza Fabris (2006), até a Re&olIndustrial oitocentista, o
processo de representacdo, embora mediado porhegzaf@achine a dessingicamara
escura, camara clara), repousava essencialmenteapacidade individual do artista,
delimitado por seus valores, subjetividades e pomgrafismo ligado aos padrées estéticos.
Ao representar um objeto ou copiar uma obra-primssada, o desenhista acabava por
realizar uma traducdo congenial ao proprio sistelmavalores e convencdes estéticas,
modificando radicalmente seu ponto de partida (FFEBR2006: 157-159). Com o
surgimento da fotografia, criou-se uma ideia, ifisspor certo, de que essas dificuldades e
limitagbes humanas chegavam ao seu fim, uma vez deeido as caracteristicas
eminentemente mecanicas do aparelho fotograficmagver-se-ia a imagem com exatidao
cientifica e fidedignidade a realidade, capaz devéfar’ a “verdadeira” dimensdo das
coisas.

Essa percepcdo sobre as habilidades da fotograffiandito aceita na época,
principalmente por cientistas e intelectuais. Naw pcaso, Daguerre e Talbot, que
pleiteavam a prioridade da descoberta da fotodfafiestacavam seu carater impessoal e a

funcéo basilar realizada pela técnica no processmdcepc¢do da imagem. O daguerredtipo

'8 Sobre o discurso de Frangois Arago em defesa doeti@6tipo como novo mecanismo de representacéo,
ver Fabris (2006), Kossoy (1980b), Sicard (2006yvaS(2009, em especial o capitulo intitulado “Um
Instrumento para a Ciéncia”).

9 A segunda metade do século XIX seria marcadagoados e calorosos debates referentes a priaridad
invencao fotografica, sobretudo entre Daguerre lbotaou seja, a batalha entre Franca e Inglateeta
reconhecimento do “berco da fotografia no mundod. Brasil, segundo pesquisa desenvolvida por Boris
Kossoy, o francés Hercule Florence ja havia reddizaxperiéncias com imagens fotossensiveis ainda no
comeco dos anos de 1830, anteriormente a decladaecAcago, em Paris. Todavia, devido ao seu isalémne
geografico, jA& que Florence residia no interior ptavincia de S&o Paulo, ndo recebeu reconhecimento,
causando-lhe grande frustracdo, principalmente apdévulgacdo do invento de Daguerre. Ver: Kossoy
(19804, 1980b), Turazzi (1995), Fabris (1991).
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consistiria “na reproducdo espontanea das imagematlireza recebida na camara escura,
nao com suas cores, mas com delicadas graduacdessid DAGUERRE apud FABRIS,
2006: 170). Talbot, em sentido semelhante, assirasaptouO Lapis da Naturezao

primeiro livro ilustrado com reproducdes fotograéc

Pode ser suficiente dizer que as pranchas preseests trabalho foram obtidas
exclusivamente gracas a acdo da luz numa folha ael psensivel. Foram

formadas ou pintadas apenas com meios Opticos miapd, sem nenhuma

intervencdo do desenho do artista. (...) Forantaptw, impressas pela méo da
natureza (...). (TALBOT apud FABRIS, 2006: 170)

A fotografia apresentava novas qualidades, valdagalesde a Revolucéo Industrial
— velocidade, instantaneidade, exatiddo e precisdem um claro contraste com o
procedimento de producdo da imagem manual, caizsderpela “subjetividade irredutivel
do operador que” levava “inevitavelmente a inexaifd(FABRIS, 2006: 164). Por sua
génese automatica, a fotografia era apresentada comeficaz atestado de veracidade e
como prova de superioridade em relacdo as outnasafo de representacdo, como o
desenho. Em seu liviA History and Handbook of Photograp(iy876), Gaston Tissandier
expbs os beneficios que seriam trazidos pela fati@agcomo recurso de estudo da histéria
da arte. Para Tissandier, o estudante encontralizsas reproducdes da pintura de Rafael,
ou do lapis de Michelangelo, uma vez que “ningu@raieveria a tentar reproduzir os
desenhos desses grandes mestres pelo buril dodgrawa pela caneta do litografo”. A
fotografia permitiria a fixagdo da real fisiononda objeto, mantendo suas “belezas, suas
imperfeicdes e as marcas de destruicdo que o tgnapou em cima deles” (TISSANDIER,
1876: 3013°. Outro comentario reminiscente dessas questdewdrae do naturalista do
Museu de Historia Natural da Franca, Henry MilnevRdls, que acreditava no poder dessa
“nova arte (...) de oferecer as ciéncias natuexigig@s que nem o desenho, nem a gravura
poderiam alcancar” (EDWARDS apud SAMAIN, 2006: 208)

Quando o zoologista faz um desenho, ele represgataas o que ele observa no
seu modelo, e consequentemente, a imagem trachdaepelapis traduz somente

a ideia mais ou menos completa que ele concebenida a ser reproduzida, de

®Traducao livre de: “The student will also find valle examples in those fine photographs which dire
the magnificent cartoons of the Louvre—unique dket; the produce of the magic crayon of Raphaeheor
pencil of Michael Angelo. No one would be bold egbuo attempt to reproduce the designs of thesat gre
masters by the burin of the engraver, or by thegiehe lithographer”.
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tal modo que é pouco provavel que a figura assitidabmostre com clareza os
caracteres que 0 autor nao tera levado em contaMas com a fotografia, a
situacdo poderia ser outra. Pois a imagem fotagrdiem feita oferece nédo
somente 0 que 0 autor pessoalmente viu e quiss@ma, mas também tudo
aquilo que esta realmente visivel no objeto asséproduzido. Um outro

naturalista podera desta maneira captar dados ftiemeiro ndo tera percebido e,
gragas a imagem, fazer verdadeiras descobertag) tema feito observando o
objeto ao natural. (apud SAMAIN, 2006: 209)

O comentario de Henry Milne-Edwards expbs elementbsressantes. Para o
naturalista francés, a fotografia ndo somente sefiapresentacéo fiel” da realidade, como
também forneceria o evento em todas as suas micadérevelando (em um sentido pleno
da palavra) fragmentos que escapariam a um olisarejgarado. Milne-Edwards destacou a
capacidade da fotografia em permitir a revisao ales glados visiveis, proporcionando ao
cientista a possibilidade de fazer novas infer@&cha imagem fotografica ndo apenas
“mostraria” as ocorréncias do mundo de um jeitoonexcom extremo rigor; ela também as
“revelaria” e as tornaria passiveis de serem “demtas”. Portanto, a cadmara capturaria
todos os componentes de uma cena, aparentemenfgesonceitos, e ainda forneceria um
poderoso testemunho das maravilhas da naturezaweadererdades cientificas.

Essas percepcdes sobre a fotografia ultrapassasalimites europeus, chegando
também as paisagens de clima tropical. As primeegseriéncias realizadas com o
daguerredtipo em terras brasileiras provocaram 6esacpositivas, reforcando esse
imaginario. Poucos meses apds o comunicado de Aragiocademia de Belas Artes e na
Academia de Ciéncias de Paris, 0 invento chegavarasil através do abade Louis
Compte, que, em sua viagem ao redor do mundo, vio-eacola L'Orientale, aportara na
costa brasileira, em dezembro de 1839. A qualidaidettica da fotografia seria novamente
evocada, além de sua rapidez e precisdo. ComoegtescoJornal do Commercioem sua
edicdo de 17 de janeiro de 1840:

E preciso ter visto a coisa com os seus propriossopara se poder fazer ideia da
rapidez dos resultados da operacdo. Em menos de& mowtos o chafariz do
largo do Paco, a praca do Peixe, os mosteiros dgefo, e todos 0s outros
objetos circunstantes se acharam reproduzidos ebnfidelidade, precisdo e
minuciosidade, que bem se via que a coisa tintmfsith pela natureza, e quase

sem intervencado do artista. InGtil € encarecer @oitAncia da descoberta de que



42

ja por vezes temos ocupado os leitores, a expodigdato diz mais do que todos

0s encarecimentos.

Novamente, a imagem fotogréfica era entendida pathabilidade em reproduzir a
realidade com *“fidelidade, precisdo e minuciosidadéerecendo informacgdes preciosas
sobre aquilo que escapasse aos desatentos olh@ndsinEssa nocdo seria ainda mais
radicalizada em uma noticia publicada, no mesmaajplum més apos a experiéncia do
abade Compte, no Paco Imperial. A matéria, intilal&Cautela contra o Daguerre6tipo”,
referia-se a um individuo chamado Carlos Beauxhdgaconhecedor do processo
fotografico, que teria sido alvo de um inesperadsakio. Todavia, seu dominio no
daguerredtipo o teria ajudado a resolver o crimma wez que a camera fotogréfica,
preparada na véspera para retratar a paisagendeistza janela, havia capturado a imagem
do assaltante, “justamente no momento em que um daisol passava precisamente
defronte do instrumento que estava ja pronto ppesian’. Segundo o jornal, “a fidelidade
com que o peérfido daguerreotipo representou tockena, tirou o ladrdo todos os meios de
defender-se perante o juiz de instrucdo”. Sem rerina ponderacdes técnicas sobre a
impossibilidade pratica, naquele momento, de sdizaeaeste “flagrante” através do
equipamento da daguerreotipia, € interessante notator dado a imagem fotografica de
registro documental e comprobatério de um momenatastorrido. Era presumivel que o
autor da noticia soubesse que o homem “em acaoubamr a gaveta da comoda” nao
pudesse ser registrado pelo daguerreétipo, mesma@amu o auxilio do repentino raio de
sol. Mas néo deixava de ser curioso o tipo de oceigséo que a reportagem poderia ter
causado. Por certo, contribuiu ainda mais para ssnd@mento no senso comum da
capacidade da fotografia em apreender o real deaféidedigna e de oferecer informacdes
preciosas ao exame posteffor

Dessa forma, o aparelho fotogréfico, por suas ctenigticas eminentemente
mecanicas, apresentado como maquina, surgia comdindmico recurso de captacao e
reproducao de imagens mais nitidas e detalhadaspmcedimento era visto como simples
e acessivel a todos, permitindo uma ampla difuBadavia, sua aceitagdo nao foi uniforme,
provocando reacdes nos distintos ambitos do umverzresentacional oitocentista. Mesmo

antes do anuncio oficial de Arago sobre o dagugp®odja havia registros do ferrenho

2L Sobre a reportagem “Cautela contra o Daguerrédtipmlicada nalornal do Commercioem fevereito de
1840, ver Turazzi (1995: 99-100).



43

debate em torno do polémico invento como, por exang nota publicada na revista
cientifica francesd’Echo Du monde savandatada de nove de janeiro de 1839:

O Sr. Arago dirige-se com muitos pormenores a Acealesobre a descoberta
feita pelo Sr. Daguerre (sic), inventor do diorefBata descoberta, seguramente
uma das mais prodigiosas do nosso século, ocupla tiésalgum tempo a atencgao
publica; mas devido a seus resultados maravilhoseg naturalmente de
enfrentar grande nimero de incrédulos antes déaarpamponente do Sr. Arago

Ihe vir dar conformacao solene. (apud Sicard, 2006113)

Apesar de a fotografia ter encontrado animadosidiss, como o da revistaEcho

Du monde savantambém foi alvo de inUmeras criticas e da resis#édos “incrédulos” do
periodo. Inicialmente, houve disputas com retragistiesenhistas e pintores. Os artistas, de
maneira geral, rechacavam a fotografia como pdsiide inovadora de “reproduzir a
realidade”, por se tratar de um processo fisicoagqui de se obterem paisagens, ou seja,
sem a interferéncia direta dos talentos artistims homens. Posicionavam-se contra o
dominio crescente da industria técnica na artefr@om distanciamento da criacdo do
criador, e criticavam a fixacdo no “sinistro vidivem detrimento das “realidades
interiores” e das “riquezas do imaginario”. Charlaudelaire, poeta e tedrico da arte

francesa, foi um dos principais expoentes de dealtcperiodo.

Em matéria de pintura e estatuaria, o Credo ataal gkessoas de sociedade,
principalmente na Franca (e nao acredito que algugésa afirmar o contrario) € o
seguinte: ‘Acredito na natureza e sO acredito rtareza (h& boas razdes para
iss0). Acho que a arte é e s pode ser a reproduxgda da natureza (...). Assim, a
industria que nos desse um resultado idéntico @rem seria arte absoluta’. Um
Deus vingador acolheu favoravelmente os desejosadesiltiddo. Daguerre foi
seu Messias. E entdo ela disse a si: * Como ar&fiagnos proporciona todas as
garantias desejaveis de exatiddo (eles acreditaso,nds insensatos!), a arte é a
fotografia’. A partir desse momento, a sociedadenida precipitou-se, como um
Unico Narciso, para contemplar a sua imagem triviemetal. Uma loucura, um
fanatismo extraordinario apoderou-se de todos essess adoradores do sol.
(BAUDELAIRE apud DUBOIS, 1999, p. 27-28)

Baudelaire criticava o publico moderno que procaraa arte apenas a verdade e a
conceituava como reproducdo da natureza. Dessafarmoeta ironizava a industria que

“pudesse nos conceder um resultado idéntico a emuseria arte absoluta”. Para
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Baudelaire, no entanto, o gosto exclusivo do “véett@” indubitavelmente oprimia a
apreciacdo do belo na vida moderna, e, nesse seatibtografia acabava por eliminar a
imaginacéo e a idealizacéo, retirando do artistal@ague melhor caracterizava, a saber, a
subjetividade, a interpretacéo e a forca criadovaseja, a esséncia daquilo que “vale tao
somente porque o homem lhe acrescenta alma” (BAUWDEE apud SILVA, 2009: 112).
Os argumentos de Baudelaire apoiavam-se nas refled® Gustave Planche, um famoso
critico literario parisiense associado Revue des Deux Mondesonhecido por seus
impiedosos ataques a arte realista e suas terstatevaliferenciar a pintura da fotografia.
Segundo Planche, a arte ndo deveria transcreeatidade em todos 0s seus aspectos, “mas
escolher o que lhe convém e repudiar o que nadadheém”. O essencial do artista seria
exatamente sua percepcéao criadora. A fotografiasy® vez, em nada teria a contribuir de
novo e sua singularidade residiria apenas em “expisem piedade os detalhes que os
olhos ndo percebem”. E ainda acrescentou: “aqugles veem na fotografia algo de
superior a pintura confessam contra a sua vontadeetes ndo compreendem nada da
pintura” (PLANCHE apud COUCHOT, 2003: 34). No ambilessa incompatibilidade,
havia a necessidade de clivar o campo artisticocatopo fotografico. A fotografia,
sentenciada entdo como “inimiga mortal da arte’mam seu invencivel realismo, ndo
deveria passar de uma técnica “a servigco da ci@éndeaarte”. Em um manifesto, datado de

1859, Baudelaire asseverava:

Estou convencido de que os progressos mal aplicd@dstografia contribuiram
muito, como alias todos 0Ss progressos puramenteeri@at para o
empobrecimento do génio artistico francés, ja &o (...). Disso decorre que a
indUstria, ao irromper na arte, se torna sua iranmgis mortal e que a confuséo
das fungdes impede que cada uma delas seja beimadeal(...). Quando se
permite que a fotografia substitua algumas dasdemcla arte, corre-se o risco de
gue ela logo a supere ou corrompa por inteiro gragaalianca natural que
encontrard na idiotice da multiddo. E portanto ssé&go que ela volte a seu
verdadeiro dever, que € o de servir ciéncias s,arias de maneira bem humilde,
como a tipografia e a estenografia, que ndo criaram substituiram a literatura.
Que ela enriqueca rapidamente o album do viajandewwlva a seus olhos a
precisdo que falta a memdéria, que orne a bibliothranaturalista, exagere os
animais microscopicos, fortaleca até com algumésrnmacdes as hipoteses do
astrénomo; que seja finalmente a secretaria e erecadle notas de alguém que
tenha necessidade em sua profissdo de uma exatid@oial absoluta, até aqui
ndo existe nada melhBAUDELAIRE apud DUBOIS, 1999, p.29)
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Como uma técnica adaptada a reproducdo miméticawmlo, a fotografia via-se
rapidamente designada como aquilo que deveriacsaregar de todas as func¢des sociais e
utilitarias até entdo exercidas pela arte pictiBal papel era apenas o de conservar o traco
do passado ou auxiliar as ciéncias em seus esfpartasima melhor apreenséo da realidade
do mundo. Em outras palavras, Baudelaire coloaaym, clareza, a fotografia no lugar que
julgava devido: no de servidora da memaria e sismfstemunha da ocorréncia passada. O
poeta também sustentava que a arte ndo caberiguquaipo de funcdo social ou qualquer
enraizamento na realidade. Por conseguinte, auestad pintura figurativa seria abalado e
o papel e os conhecimentos dos artistas passaraer @ebatidos, causando grandes
mudancgas nas formas de representar o mundo (DUBO®S; 27-36).

Todavia, a0 mesmo tempo em que a fotografia foadagor pintores tradicionais,
gue reagiram severamente contra a “revelacdo dmdet, fixada em uma placa de vidro,
ela encontrou eco em outra vertente da pinturaio&as pela constru¢do de um novo olhar,
alguns pintores se serviram das lentes fotografieaa elaborar novas linguagens, fazendo
surgir, por exemplo, o movimento artistico impres&ta. O proprio Baudelaire
reconheceu, posteriormente, que a fotografia hemmpelido a pintura a buscar um novo
movimento e a rediscutir seus conceitos e valoeefona a se libertar do realismo como
parametro da criagdo pictorica, ou seja, a busaaragdo imagindaria isolada de qualquer
contingéncia empirica (TURAZZI, 1995: 58-60).

Ironicamente, a relacdo conflituosa entre artetegfafia contribuiu para fixar esta
no campo cientifico, como sugeriu Baudelaire emmsanifesto de 1859. Sua caracteristica
indicial atribuiu-lhe o predicado, por certo ilusdrmas assentado no senso comum, de
“imagem fiel a realidade”. Esses e outros elemeptomoveram condi¢cfes para legitimar
seu rapido emprego na industria, na pesquisa foantina investigacao policial e na
documentacdo da vida publica e privada muito emaveg século XIX. A fotografia
tornava-se, assim, um importante suporte paranartri@sdo de uma nova forma de olhar, de

uma nova relagcéo entre imagem e conhecimento.

1.2 A fotografia como ferramenta cientifica
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Durante o século XIX, estabeleceu-se uma concegig&@tencia positiva, baseada na
observacdo dos fatos e na constatacdo de sua$e®latudo aquilo que pudesse ser
comprovado por meio de experiéncias seria congldega valorizado como cientifico.
DenominacgBes como “Util”, “certo”, “preciso”, “pdsio” e “neutro” passaram a descrever
as qualidades do saber cientifico, que teria camqdo reconhecer a ordem da natureza e
utilizad-la em beneficio do homem. Dessa forma, iexég um método rigoroso, empirico,
pautado na padronizacdo das condicbes de anabsejeutralidade, no abandono da
subjetividade, na definicdo operacional do objetn,ordenacdo e precisdo dos dados. As
ciéncias da sociedade, assim como as da natureveriaim limitar-se a observacdo e a
explicacdo causal dos fendmenos, de forma objetieajra, livre de julgamentos, de
valores ou ideologias, descartando, previamentigst@as pré-nocdes e pré-conceitos. O
ideal de objetividade adotado pela ciéncia posiivitraduzir-se-ia nas tentativas de
compreensao dos dados do mundo fisico tal comselapresentavam e nao como parte da
realidade percebida pelo homem. Nesse sentidscordo da fotografia, que a acompanhou
desde o0 seu nascimento, encontrou maior aceitagdtvoddessa comunidade cientifica
oitocentista. A fotografia se apresentava como zaje oferecer informacdes objetivas,
imparciais e, acima de tudo, com extrema presteza.

A articulacdo entre fotografia, narrativa cientifice informacdo empirica
estabeleceu, assim, uma nova percepcdo do objgendedo, agora, como representacao
conclusiva e verossimil da realidade. Segundo EgieBamain (2006: 212), a imagem
fotografica fornecia “aos olhos” do homem de ci@rmitocentista ndo somente “marcas” e
“pistas” do real, mas também “evidéncias” e, portasuvezes, até “prova’. A imagem
fotografica proporcionava ao estudioso uma dupfdgagem: multiplicava o campo de sua
observacéo, colocando uma galeria de dados acocalckrs seus préoprios olhos; e permitia,
sobretudo, “o0 exame direto e comparativo” desse®gjametodologia valorizada pela
ciéncia positivista. O cientista podia “ver de memeconstante, diante dos olhos, os
elementos da observagéo”. A fotografia tornavause“sova retina objetiva”. Dessa forma,
a imagem fotografica seduziu os cientistas do gerieendo, frequentemente, empregada,
por exemplo, em pesquisas no campo da geologi@nioai zoologia, antropologia e
medicina.

A fotografia também seria aplicada durante viagexganatorias e cientificas da
segunda metade do oitocentos, vinculadas, frequente, ao discurso imperialista. Apos a
Revolucdo Industrial e o desenvolvimento econdmeapitalista, associado a um

crescimento demogréaficms paises europeus necessitavam expandir sedrieret suas
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areas de influéncia, procurando penetrar, conteotizminar vastas regiées do globo. Dessa
forma, durante a segunda metade do século XIXioungse a maior expansado colonial e a
consolidacdo do poder europeu. Todavia, essa csitaquéo se deu apenas no ambito
econdbmico, manifestando-se, igualmente, na estditicp, social e cultural. As viagens ao
desconhecido tornaram-se institucionalizadas, eewhkb financiamentos e instrugcdes
politicas, e envolvendo, muitas vezes, mecanisréossd materiais, mas também culturais,
como as ‘“ideias, formas, imagens e representagiesl afirmar seu poder e conquista
(SAID, 1995: 38). Os dominios da natureza, da caltida sociedade eram questbes de
interesse da ciéncia e da empresa de colonizacgovidpntes do periodo, portanto,
possuiam, ao mesmo tempo, um projeto de conhe@mer@ntifico e interesses
imperialistas. A fotografia também restaria essalaltfuncéo: fornecer conhecimentos
capazes de nortear as novas pesquisas cientifickemacdes sobre 0s potenciais recursos
a serem explorados.

O préprio termo “missédo fotografica”, usado na épadenunciava o poder que a
sociedade ocidental atribuia aos seus fotografodarefa de explorar e documentar
visualmente os eventos do mundo (TURAZZI, 1995. TWOm a fotografia, o texto do
vigjante, agora visto como cancelado das fantasida inexatiddo do gravador, adquiriu,
pela primeira vez, urstatusde “verdade”, revelando a “real” fisionomia da plagdo, dos
animais, das paisagens e das riquezas das termgimidoas e estrangeiras. Em 1846, o
aparelho fotografico foi sugerido, em uma notict jdrnal britdnicoArt Union, como

importante instrumento para as expedicOes de eagilorrealizadas em regides ultramar:

[a fotografia] serd, doravante, um acessorio iraispvel para toda expedi¢édo
exploratdria. Ao realizar retratos de notaveis mgenaturais, o explorador sera
capaz de definir sua rota com preciséo, de tal irmmeabreviar as fadigas e

diminuir os perigos de quem possa seguir sua triiEud RYAN, 1997, p.2&)

O Jornal do Commérciotranscrevendo em maio uma noticia sobre a ineedoa
daguerredtipo, informava também de sua capacidadea&lizar um “maior aproveitamento
das viagens cientificas, artisticas e morais” (apURAZZI, 1995: 75). Contudo, apesar
dessas manifestacdes otimistas e do proprio Arago, suas declaracbes de 1839,

valorizarem a relacdo entre expedicfes cientifieasnagem fotografica, substituindo,

% Traducao livre de: “(...) will be henceforth amlispensable accompaniment to all exploring expemiti By
taking sun-pictures of striking natural objects éx@lorer will be able to define his route with Buaccuracy
as greatly to abbreviate the toils and diminishdhegers of those who many follow in his track”.
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assim, os desenhos naturalistas, a aplicacdo dgréfin como registro de viagens
explanatérias e descobrimentos cientificos ndoifdtjalmente, simples. De acordo com
Susan Barger e William White (1991: 73), em relagaaplicacdo da daguerreotipia nas
viagens e estudos cientificos, os maiores entresfesiam-se a consideravel habilidade
técnica exigida para produzir uma imagem e a quaté de equipamentos e solugbes
guimicas de que se deveria dispor. Muitos ciemtidta periodo, apds inimeras tentativas
frustradas de uso do daguerreétipo, constataraete@ssidade de contratar um competente
“profissional de fotografias” que pudesse retratabjeto estudado com o rigor estabelecido
pelo método cientifico.

Da mesma forma, o calétipo, processo fotografiaemtado por William Talbot,
encontrou desafios semelhantes. N&o obstante @stecd, que permaneceu popular na
Inglaterra até a década de 1850, ter sido vistaocorais bem adaptada as viagens de
exploragdo, por seu transporte ser relativaments simaples, também requeria volumosos
equipamentos e grande dominio técnico na execug@dpratesso quimico-fisico. Essas
dificuldades, atreladas a preferéncia por outramds tradicionais de representa¢cdo, como o
desenho cientifico, dificultaram a aplicacdo dgdsstivo Optico as expedicbes da época.
Assim, até meados de 1850, a fotografia ficou tlraalcance da maioria dos cientistas e
vigjante§RYAN, 1997: 28).

Somente com o advento do processo do colédio Urdekenvolvido por Frederick
Scott Archer, em 1851, € que a fotografia expedai@ se tornaria comercialmente viavel.
O processo do colodio umido tinha esta denomingmdigue empregava o colédio
(composto por partes iguais de éter e alcool nuohac&o de nitrato de celulose) como
substancia ligante para fazer aderir o nitrato @gapfotossensivel a chapa de vidro, que
constituia a base do negatiYoexposicao devia ser realizada com o negativoaaimdido e
a revelacao, efetuada logo apos a tomada da fdiengeste foi 0 processo de confeccéao de
negativos dominante durante a segunda metade didoS€EX, uma vez que, ao utilizar
chapas de vidro como base, produzia negativos bais mitidos e com maior gradacao
tonal do que os negativos de papel encerado entymegaté entd0. Entretanto, as
dificuldades enfrentadas pelos primeiros fotogra¥agantes ainda persistiiam, como
demonstra a figur&Photography and ExploratiofFIGURA 01), publicada na obra
History and Handbook of Photographit876), de Gaston Tissandier (1876: 302). A

experiéncia fotografica exigia, ainda, equipamemesados e complicadas manipulacdes

% Sobre o processo do “colédio imido”, ver Kossd8(b), Ryan (1997).
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técnicas. Como as placas deveriam ser revestiglasipfizadas, desenvolvidas e fixadas no
local docliché os fotografos tinham que carregar todo o equipdmeecessario para a

producdo da imagem: as placas de metal ou vidreubstancias quimicas, o aparelho
fotografico e uma tenda escura. Provavelmente,anuiesses viajantes tiveram problemas
no transporte de seus equipamentos fotograficgeoleram seu trabalho devido ao calor e
a umidade dos tropicos ou a quebra de seus matevlaismo com essas dificuldades, a

técnica do colodio umido foi assumida pela maiaoiea fotografos, que produziram uma

rica iconografia dos diversos ambitos da naturedadda moderna.

01- TISSANDIER, Gaston. Photography and ExploratlonA History and Handbook of Photograp876.
(Fig. 74).

Houve, sobretudo a partir de 1860, um crescentgesse de cientistas e curiosos
europeus em adquirir albuns fotograficos de “parsage gentes” de regides distantes ou
pouco exploradas. Os avanc¢os técnicos, que peamitiem curto prazo, a impressao de
fotografias em periddicos e em diversas publicaggmaados ao éxito editorial dos tratados
de viagens, que transcendiam o ambito dos espamlie se projetavam igualmente para
um publico mais amplo e avido por novidades, cbafram para a intensificacdo do desejo
e do comércio de imagens do “desconhecido”, dor6dPONCE, 2004/2005, p.17-39). A
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introdugcéo do formataarte de visite(6 x 9,5cm), patenteado por Adolphe Disderi, em
1854, e principal aplicacdo do colédio, reduziuigaldhente o preco final de uma
fotografia, gracas a possibilidade de multiplicadas cépias obtidas a partir de um unico
negativo, como também pelo barateamento resultEntéminuicdo do tempo e do trabalho
de manipulagdo em laboratério, transformando-a emtipo de mercadoria realmente
popular e vendavél. A fotografia, com todo o seu realismo, ao repremepessoas e
paisagens de lugares distantes mostrava-se capealidar fantasticas viagens e itinerarios
percorridos “no canto de nossa casa”, “sentadosruadeira’ (TURAZZI, 1995: 75).

Embora os retratos individuais constituissem o i@én®is comercializado durante
o Império, houve também, como foi indicada acinrmaayproducédo fotografica voltada para
outras tematicas: como vistas de cidade, de grapldesacdes, de obras publicas e de
ferrovias, e imagens da floresta tropical, da metaisingular do Brasil. Essas imagens eram
encomendadas, geralmente por empresas privadasdi&ms e pelo Estado, ou vendidas
em estabelecimentos fotograficos da época. O pahaneio em que os fotégrafos
noticiavam os seus trabalhos eraAlmanak Laemmertatravés de anuncios que continham
os diversos servigos oferecidos, a indicacao deregd do atelié fotografico, e informacoes
guanto aos horarios de funcionamento e os precoardagens. Apesar da dificuldade em
guantificar e classificar o publico consumidor, wsadp Boris Kossoy, o comércio de
fotografia acontecia, de uma maneira geral, visaadduas principais finalidades: a
fotografia adquirida como meio de representaca@mbkedale fixacdo da memoria individual
e familia®, e como meio de documentacéo e instrumento dégdiyiio (KOSSOY, 2002:
44).

Este dltimo designio foi norteador das iniciativespedicionarias privadas e
governamentais, interessadas em guardar as fasmy@mo conhecimentos do mundo e

das manifestacfes da natureza e do homem. A dotagderde paisagem urbana e rural, os

24 A carte de visitaambém funcionava, quando comercializada, comeul@ide publicidade dos fotégrafos,
pois, em geral, trazia impresso no verso o nomeEndereco, alguma referéncia sobre prémios ou meeslalh
alcancadas em exposicdes, e alguma alegoria daitmpé cartes de visiteram oferecidas e trocadas como
sinais de amizade ou colecionada em albuns, comaeafde guardar imagens de grandes personalidades da
época ou de individuos considerados exoticos (G$sky, 2002).

% Nesta primeira finalidade estariam as fotografiadividuais, que retratavam a trajetéria da vida do
individuo, incluindo os parentes proximos e afastadomo também os amigos e os amores. Tratava-se d
uma coletdnea de imagens que dava sentido a histtai familia e que era agrupada em &lbuns
especificamente desenhados para acondiciona-lasrefatos post mortemtambém compunham esta
categoria, uma vez que possuiam a funcdo de paesarmemdria dos entes queridos desaparecidos. Era
pratica comum realizar fotografias de criancas asofbs “anjinhos”), no esquife ou mesmo no colo s,
sendo encontradas nos albuns de familia e, ndpsamdo a Gnica imagem que os pais tinham da erigiic
Kossoy, 2002).
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registros etnograficos e antropologicos estariatreas temas mais consumidos na segunda
metade do oitocentos. Em 1859, o fotografo Militiiegusto de Azevedo, por exemplo,
produziu inUmeras fotografias da cidade de SaooRdel seus monumentos e edificacdes,
vendidas, avulsamente, pelo atelié Carneiro e S@igtiblico alvo, como apontou Solange
Ferraz Lima (1991: 67), eram os estudantes da &adelde Direito, que poderiam levar ou
enviar para “seus lares uma lembranca do lugar ude vida académica”. Conforme
demonstraram as historiadoras Maria Cristina Choval Silvia Wolff (1991), em estudo
sobre as fotografias de arquitetura, a partir timalquartel do século XIX, com o aumento
do ritmo de constru¢cdes no império, se consolidoubeém uma fotografia especifica de
arquitetura, voltada principalmente para o consuoo Estado, de grandes empresas
privadas e de arquitetos.

Foi pratica comum nas administracdes publicas ameanda de fotografias para
obtencado de registros, a intervalos regulares,ndaraento de obras contratadas. O carater
ilustrativo e didatico das etapas da construcaaittaque viria a ser uma obra completa e a
dissecacdo estrutural eram aspectos prometidosdpelamentacéo fotografica, que vinha
de encontro as aspiracoes cientificistas do periddofotografias eram entendidas como
informacdes (teis e necessarias para a comprovags, concreta do que os relatorios
escritos, das fases de desenvolvimento das obmssasEimagens, além de seu uso
essencialmente técnico, permitiiam uma comprovalgiemprego do dinheiro publico e,
ainda, serviriam como potencial elemento de promoga acédo oficial. No caso da
documentacédo fotogréafica de edificios e monumerm®sgutoras ainda notaram que, além
de se prestar a funcdo de memoéria urbana e ini@pttrimonial, também se apresentavam
como eficazes meios de divulgar mensagens. Paral@Gare Wolff (1991), mais do que
somente abrigar variadas funcdes de atividade hanesnedificios, através de suas formas,
caracterizavam-se como simbolos dessas mesmasfurifuantas vezes a imagem de um
prédio gravada ou desenhada ndo passava a ser gaairtstituicdo que nele funcionava?”
(1991: 165). Caberia a fotografia ampliar essernoat

Existia também o publico consumidor de fotograf@mstituido de viajantes
estrangeiros, que as levavam coswuvenirdo Brasil. Especialmente as fotografias de
paisagens naturais e tipos humanos consideraddascaesx@ram produzidas para essa
clientela. Um indicio disso era a grande quantiddeisas imagens que traziam no préprio
papel fotografico, ou no cartdo que lhe servia @gode, legendas em francés e inglés,
demonstrando a presenca de uma forte demanda axfBodavia, cabe ressaltar, nada

impedia que os proprios brasileiros também so$isgm esse tipo de imagem, uma vez que
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a vida da corte se apresentava cada vez mais tdistaruma realidade exética, que ainda
permanecia escondida nos reconditos das floresigisdis, somente reveladas sob o olhar
fotografico. Muitas vezes, essas fotografias senastas como a “memoéria visual” do
passado brasileiro.

Assim, da mesma forma que fotografos eram conwatatbmo membros de
expedicbes de exploracdo cientifica e nacionaf &lmbém realizavam viagens locais e
longinquas por iniciativa propria, visando abastereomércio com essas imagens. No
Brasil, um dos primeiros estabelecimentos comercjae ja demonstrava este interesse foi
“Leuzinger & Cia”, dirigido pelo famoso fotograf@isagistico suico George Leuzinger. A
loja, fundada na capital federal em 1840, quanddiqiadacdo da papelaria e casa de
encadernacao de propriedade de Jean Charles Bolmger ampliou suas atividades
montando uma oficina de estamparia e gravura peé&tedos da xilografia e litografia. Em
1852, por meio da aquisi¢ao de uma prensa, a Berenvolveu ainda com a tipografia e, na
década de 1860, também instalou uma secao de dfimg@m seu estabelecimento, “com
todos os aparelhos necessarios para viagens piooindo Brasil”. Leuzinger teria
contratado um habil fotografo que, juntamente ctgures auxiliares, empreendeu diversas
exploragbes fotograficas pelo Rio de Janeiro, Peti®) Teresopolis e, inclusive, nas
regidoes do Madeira e Mamoré, “de onde obtiverangena de espécimes variados da flora
e da fauna, dos silvicolas com suas aldeias, msttos e armas, paisagens, etc., temas
esses que eram muito procurados por viajantesngsiras” (KOSSOY, 1980b, p.72).
Conforme apontou Ernesto Senna, durante a Expedigager, realizada entre os anos de
1865 e 1866, Louis Agassiz, teria pedido a Leuzipgea realizar fotografias de vistas “até
Tabatinga, na fronteira com a Republica do Perstasi que serviram ndo s6 para 0s
trabalhos cientificos daquele sabio, como tambéma plastracbes europeias” (apud
KOSSOY, 1980b: 70° Sempre atento & natureza e aos costumes e tipBsadib como
matéria exoética de exportagcdo para consumo europewginger patrocinou diversas
expedi¢des no territorio brasileiro como forma dastecer ainda mais o seu comércio. Suas

imagens foram exibidas em diversas exposicdes &eciai e arté’ da época, como a

% segundo Frank Kohl (2006), a série fotogréficdizada por Albert Frisch sobre a regido amazonica,
pedido de Leuzinger, ndo foi resultado de uma ercoia de Agassiz, ou como, no livro produzido pela
familia Frisch, em 1925, sugeria, o resultado detrabalho comissionado pelo alemdo Martius para seu
projeto Flora brasiliensis As obras de Agassiz e Martius utilizaram fotogsfda Casa Leuzinger, porém,
elas referiam-se apenas a cidade do Rio de Jandw@barcando a regido amazbnica.

2" De acordo com Solange Ferrez de Lima (1991), resiBndo houve discussdes acaloradas quanto &
polarizacdo de fotégrafos e pintores, questdo quetgntos anos alimentou a intelectualidade eusop®d

gue tudo indica, parece que aqui ndo existiu umiatémcia do mesmo porte em aceitar a fotografigamto
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Exposicao Nacional, de 1866, e a Exposicao Intewnatde Paris, em 1867, e divulgada
em obras impressas com@atélogo da Exposicdo de Historia do Bra%ide 1881 e 1882,
e ainda serviram de ilustracdo de trabalhos eodiate viagens de renomados estudiosos
estrangeiros, como foi a caso de Louis AgaSsiz

A fotografia atendia o “apetite ocidental pela dueamtagédo”, dando novo animo
para uma tendéncia, vinda de épocas anterioredasigficar todas as coisas que existiam
no mundd®. Inserida no contexto da modernidade, ela foirafites como instrumento de
democratizacdo do conhecimento da sociedade, geagasnca em sua capacidade de
disseminar a informacédo e abolir fronteiras, costgmdo novos territorios. Sua aplicacdo
nao se reduziu apenas a uma curiosidade desenfteadaomens civilizados”, mas serviu
também como mecanismo de legitimar distintas pefigesp valores e visbes de mundo
construidos ao longo do século XIX. Nesse sentimscar-se-a4 expor alguns usos da
fotografia nos campos cientificos da botanica, alzlagia, da geografia e da antropologia,
juntamente com os diferentes discursos que os aagmpam: nacionalismo, imperialismo,
cientificismo e romantismo. Segundo Lorelai Kur@@2: 170), para a ciéncia da época, as
explicacbes sobre as origens do mundo e da hundmnidieveriam compreender

ponderacfes quanto a distribuicdo das espéciesasn@rvegetais sobre o globo. Portanto,

arte, o que explicava a presenca de retratos grédias de paisagens na Exposicdo de 1842 da AcadRaal

de Bellas Artes do Rio de Janeiro, enquanto nacBresso sO ocorreria trés anos mais tarde.

%0 livro, composto por dois volumes e um suplemeftibespecialmente editado para o evento realizado
pela Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e, sdguiosé Hondrio Rodrigues, foi considerado “o maior
monumento bibliografico da histéria do Brasil atgeherguido” (RODRIGUES apud KOSSQY, 2002: 205-
206). A obra continha valiosas fotografias de ggsa da entao capital do Império. Ver: Kossoy (2002

2 Em seu livro de viagem, Louis Agassiz relatou peeiéncia comercial que teve com George Leuzinger
durante sua estadia na cidade do Rio de Janeigon8e o naturalista suigo: “As belas vistas fotfigaa de
Leuzinger, tiradas do alto do Corcovado, bem cosala Petropolis, da Serra dos Orgéos e de todas as
redondezas do Rio, se acham atualmente a vendijaasdas grandes cidades. Sinto-me feliz por dar a
reconhecer esse fato, pois recebi do Sr. Leuzimgenais solicita assisténcia na ilustracdo de minhas
investigacdes cientificas” (In: AGASSIZ; AGASSIA15: 57).

%0 Segundo Ana Maria Beluzzo (2000), a partir do EéXII, iniciou-se a preocupacdo em criar um ptoje

de umamathesisuniversal (ciéncia da medida e da ordem), querdeger realizado pela histéria natural.
Acreditava-se na necessidade de criar uma palawa) que se aliasse ao olhar, nomeasse semeihanca
diferencas visiveis entre os seres, utilizass&rwg empiricos de identificacdo para apontar asdgs
familias, os géneros, e especificasse suas indilithdes. Durante o século XVIII, o sueco Lineu@&xpm
método classificatdrio para o reconhecimento dastas, dos animais e minerais que transformountetake

o conhecimento da natureza. Lineu, em vez de giaalanarcadas por valores morais e simbolicos,upooc
basear-se em estruturas intrinsecas aos serestudazaa com o objetivo de fundamentar a igualdade e
diferenca entre as espécies. De acordo com seudmétmbia ao olho realizar o primeiro gesto de
conhecimento: “é preciso ter visto primeiramentgbjeto, para depois nomea-lo, isto €, introduzidoneutra
linguagem cientifica” (apud BELUZZO, 2000, v. 2:-18). O naturalista sueco apresentava, por consegui
um quadro classificatério cumulativo, que deixaspago para a introducdo de espécies que viess@&m a s
descobertas. Entretanto, apesar da tendéncia dsificiar a natureza se remeter a épocas anteriares,
fotografia deu um novo animo a este procedimendomedida em que era entendida como uma imagem
fidedigna ao real, ou seja, como uma fonte altaeneomfiavel, propria para o registro da natureza.
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tanto a fauna e a flora quanto o relevo e os tipoeanos foram registrados pela camera
fotogréfica para os estudos cientificos e expaisms oitocentistas. Além disso, trata-se de
campos ainda pouco explorados pela historiogragfiacipalmente, no tocante a suas

relacbes com a imagem fotografica.

1.2.1 A Botanica e a Fotografia

Apesar de grande parte dos botanicos nédo terendahato os desenhos cientificos,
encontramos alguns registros do uso da fotografsianidrea de pesquisa. William Henry
Fox-Talbot, também um aficionado por botanica e brenda Linnean Society, foi um dos
primeiro estudiosos a iniciar experimentacdes f@iocas com exemplares herbaceos.
Utilizando um mecanismo fotossensivel, denominadesénho fotogénico”, registrou
plantas, jardins e paisagens locais, publicandonadg imagens em seu famoso livioe
pencil of Nature O “desenho fotogénico”, conhecido também comodi@ma’, tratava-se
de uma imagem criada a partir do objeto colocadiwesama folha de papel sensibilizada
com sais de prata. Sendo uma imagem negativa, gedar produzir imagens positivas
(copias) por contato, embora a qualidade nao fidessatisfatéria quanto as imagens unicas
do daguerredtipo. As experiéncias como o0 “desenttogénico” levaram Talbot a
desenvolver, posteriormente, 0 processo do calotpatenteado apenas em 1841
(MEDEIROS, 2006: 2-3).

As plantas eram, inicialmente, o elemento domindetesuas imagens, ndo apenas
por serem objetos que mais facilmente se adequaveste processo, mas também porque
faziam parte de suas apreciacdes quotidianas. fTralibga verdadeira paixao pelo estudo da
botanica. Em inUmeras cartas registrou seu empeahgesquisa desse campo cientifico,
adquirindo espécimes de regides longinquas, retasdhilurante suas viagens ou enviadas
por amigos e parentééSegundo Margarida Medeiros (2006), o desenho éniog de

31 Os fotogramas, ao longo de sua histéria, recebemmes diversos, ao sabor de cada um de seussutore
como, por exemplo, “perfis agenciados” pela luz @gieood) ou “desenhos fotogénicos” (Fox Talbot) ou,
ainda, “heliografia” (Nicéphore Niépce). Seu apelidais recente, “rayograma”, deriva do nome de em d
seus mais notaveis praticantes, o fotégrafo Man Ray

%2 MEDEIROS, Margarida. Imagem, Self e nostalgiaimpacto da fotografia no contexto intimista do $écu
XIX. In: Biblioteca Online de Ciéncias da Comunicagdo2006. Disponivel em:
http://www.bocc.ubi.pt/pag/medeiros-margarida-imaegelf-nostalgia.pdf Acesso em: 26/11/2009.Ver
também: FRETWELL, Katie. Fox Talbot's Botanic Gard&/.H. Fox Talbot's early experiments with
photography at Lacock Abbey were in part promptgdiis passion for botany, as Katie Fretwell exain:
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espécies botanicas foi também um meio que Talbg@regou para tornar a seu invento
fotogréfico notoério, enviando-os a diversos cigaisentre os anos de 1839 e 1840. Um dos
primeiros estudiosos a observar imagens produpdagsse mecanismo foi o renomado
botanico bolonhés Antonio Bertoloni, que recebeuoxmadamente 36 desenhos
fotogénicos do cientista inglés. A ideia era dianlg@s beneficios deste processo para as
investigacOes botanicas. Talbot promovia seu imyerifirmando a capacidade dos
“desenhos fotogénicos” em congelar detalhes impta$ada flora, substituindo, de forma
eficaz, a ilustracdo cientifica e, por conseguidefendia um empreendimento editorial
capaz de mapear todos 0s vegetais existentes lateing.

O fotograma foi também um meio usado por Anna Atkiguando, em 1843,
publicou o seu album de espécies botanicas dallitoitanico,British Algae: Cyanotype
Impressions Membro da Sociedade Botanica de Londres, Atkitiézau o cianotipo,
técnica desenvolvida por John Herschel, para ceanl@ratidao cientifica e sensibilidade
estética em suas representacdes de espécimes ived@etaiandtipo consistia numa
superficie emulsionada que, exposta a luz ultrataglrevelava uma imagem de gradacéao
azul. Sua impressdo também se dava por foto-cons#ado imperativo ampliar
previamente 0s negativos e outros originais no &omfinal desejado para serem
positivados. Atkins, assim, pensou ter encontrano rapido e objetivo mecanismo de
registro das caracteristicas morfolégicas de sewasnglares vegetais, que facilitaria a
observacdo cientifica. Possivelmente, essas imafmasn criadas visando a funcao
ilustrativa do manual de algas britanicas de Willidlarvey, como forma de facilitar a
identificacdo e catalogacéo de musgos e brotodameas europeias (CAMPOS, 2007: 30).
De acordo com M. Susan Barger e William B. Whit®91: 73), para os botanicos
oitocentistas, habituados as plantas secas dosaivs, 0s fotogramas se apresentavam
como um excelente meio de conservar as espécietaiegEste mecanismo oferecia
imagens com detalhes objetivos e precisos, quailambcessarias aos estudos que se
baseavam na descricao sistematica das formasatdagpk de partes de animais.

Com o desenvolvimento da fotografia, e o surgimetd processo do colodio
umido, cresceu também a quantidade de imagensdaisamxiliar esse campo cientifico.
Encontramos, no Brasil, alguns exemplos de suaagilo no estudo da boténica. O aleméao
Revert Henrique Klumb executou inumeras fotografikes paisagens e de espécimes

Apollo Magazine Ltd April, 2004. Disponivel em:
http://findarticles.com/p/articles/mi_mOPAL/is_ 5069/ai_n6152636/?tag=content;coll Acesso em:
26/11/2009.
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vegetais, vendidas, principalmente, para estudmgificos, durante as décadas de 1860 e
1870. Na série denominada com a genérica mencategétation produzida em 1860, o
fotografo tentou registrar espécimes isoladas derés e plantas brasileiras, obedecendo a
l6gica e a racionalidade cientifica da épg¢ASQUEZ, 2001: 196). Felipe Augusto
Fidanza, um profissional estabelecido em Belémeald8&7, realizou ainda fotografias de
orquideas da regido amazonica, que foram exibi@&xposi¢cdo Nacional de 1875. George
Leuzinger, Alberto Henschel e Marc Ferrez, entregosl produziram também imagens de
plantas nas quais procuravam exibir as belezasgelaridades da flora brasileira. Ferrez
registrou imagens de bambus e outras arvores donJ8otanico, legendado-as em francés
para que o0s estrangeiros pudessem melhor aprscid&bastia grande producdo de
fotografias de exemplares raros e exoticos da floopical, alvos da atencdo dos
aficionados e curiosos em botanica, sendo, portamiito comercializadas e exibidas em
Saldes de Ciéncias e Artes em todo o mymtiRAZZI, 1995: 145-147).

Entretanto, também havia interesse por imagensagagem brasileira. De acordo
com Pedro Vasquez (2002), apesar de a producdoadagpns ter comecado a se
implementar nas primeiras décadas do século XIX,eelfrentou dois obstaculos: o alto
custo das pinturas e o carater ainda incipiengrolducéo de estampas e gravuras. Diante a
essa realidade, a fotografia encontrou um terrago @ pouco explorado, sobretudo quando
se iniciou a ligagdo regular por navios a vapor cankturopa, na década de 1860,
aumentando a demanda por esse tipo de imagem piar ghas cientistas e visitantes
estrangeiros (VASQUEZ, 2002: 13-14). Na fotograflaresta Virgem(FIGURA 02), de
1885, de Marc Ferrez, e na FIGURA 03, de Klumbitul#tda Vista de um trecho de
Florestg de 1874, percebe-se a sofisticacdo visual dos fotdgrafos na abordagem da
natureza. Com extremo dominio da técnica, ambdstdgrafos proporcionaram ousadas
composi¢cdes da emaranhada vegetacao tropical,eqsebsepunha de forma desordenada,
revelando uma paisagem densa e de dificil penetraggava-se registrar a particularidade
da floresta brasileira, que exibia, em sua divadsigd uma profusdo de formas e espécies

vegetais, que se confundiam e inter-relacionavamenario natural.
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02- FERREZ, Marc. Floresta Virgem, 1885. Brasil de Marc Ferrez2. ed. Sao Paulo: Instituto Moreira
Salles, 2005, p.187.

Talvez as fotografias de paisagens, como as delKkiferrez, traduzissem, em um
novo suporte imagético, alguns preceitos de Alesandn Humboldt, publicados em seu
livro Ansichten der Natyrde 1808. Humboldt postulava que o carater prigaioegetacdo
de um pais seria dado pelos tipos individuais deta$, por sua distribuicdo e agrupamento,

apresentando, assim, uma concepc¢ao paisagisticaditsawva que a formacédo das plantas
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era comum a todas as regides e que elas apresensgawagesma estrutura por toda parte,
mas ponderava que, apesar da semelhanca de forigaai® contornos, mostrariam um
“carater fisiondmico” completamente distinto quandomadas em conjunto (Cf.
BELLUZO, 2000; KURY, 2001b). Em cada parte do mumrdoplantas se sociabilizar-se-
iam com outras espécies do mundo vegetal de matioydar. Na Europa, por exemplo, o
pinheiro seria entendido como uma planta socialseja, ele interagiria com um grande
numero de individuos da mesma espécie. Ja o Baasilposto em grande parte do seu
territorio pela floresta tropical, seria caractada por um nimero de vegetais ndo sociais,
abrigando em uma paisagem uma variedade de espétiagas (KURY, 2001b: 866). Dai

a necessidade dos cientistas em estudarem, emeaspagtva de conjunto, “as flores que
entrelacam as arvores, a exuberancia da vegetagdrapicos, a confusdo das plantas
trepadoras” (HUMBOLDT apud BELLUZZO, 2000, v.2: 24fpra das estufas e das
descri¢cOes botanicas. Nesse sentido, a fotografitibuiria com o registro “dos tragos que
sobressaem e determinam a impresséo geral prodoeids grandes massas de vegetais”,
ou seja, ofereceria descricdes “objetivas” sobifissenomia” da natureza e a sociabilidade
das plantas de um determinado lugar. Fotografiamoc@ssas parecem oferecer a
diversidade vegetal que Humboldt tanto desejavenpver, registrando as particularidades

de cada regido do globb

 Lorelai Kury (2001b), em seu artigdiajantes-naturalistas no Brasil oitocentista: expacia, relato e
imagem observou que Alexander von Humboldt ao desejaolier informac8es sobre a “fisionomia” de um
dito lugar, teria, igualmente, o interesse em estadnfluéncia dos aspectos fisicos naturais sobioarater”

dos homens. Durante o lluminismo cresceu uma ca@dcegle que o meio ambiente era o elemento
determinante na constituicdo do temperamento daweano. Humboldt, adepto do chamando determinismo
climatico, defendia o poder do clima e do ambiemtedefinir, em grande parte, o carater dos povosada
regido, entretanto, reconhecia que o efeito despeerdiéncia continuava “muito pouco conhecido”. O
cientista Martius, em posi¢do semelhante a de Hidhlestabeleceu uma relagdo entre a densa vegedaca
floresta amazénica e o temperamento dos indigawasiderado pelo naturalista bavaro, como “sombrio”
(KURY, 2001: 867-868). Possivelmente, a fotogradipartir de meados do século XIX, prometia infoytes
confiaveis sobre as caracteristicas de cada lechidio globo, que poderiam fornecer conclusées mais
“verdadeiras” sobre as leis naturais e, para ondinteento de alguns, sobre os designios do Criador.
aparelho oOptico se apresentava, assim, como capaegistrar, de forma segura, os fenbmenos natwrais
sociabilidade das plantas com o meio, conhecimeqt@s na época ainda instigavam os estudiosos da
natureza.
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03- KLUMB, Revert Henrique. Vista de um trecho derésta, 1874. In: VASQUEZ, Pedro Karp. Revert

Henrique Klumb, um aleméao na Corte Imperial brasieRio de Janeiro: Editora Capivara, 2001.

Talvez as fotografias de paisagens, como as delKkiferrez, traduzissem, em um
novo suporte imagético, alguns preceitos de Aleearvdn Humboldt, publicados em seu
livro Ansichten der Natyrde 1808. Humboldt postulava que o carater prégaioegetacdo
de um pais seria dado pelos tipos individuais deta$, por sua distribuicdo e agrupamento,
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apresentando, assim, uma concep¢ao paisagisticaditawva que a formagédo das plantas
era comum a todas as regides e que elas apresensgawagesma estrutura por toda parte,
mas ponderava que, apesar da semelhanca de forigaai® contornos, mostrariam um
“carater fisiondmico” completamente distinto quandomadas em conjunto (Cf.
BELLUZO, 2000; KURY, 2001b). Em cada parte do mumrdoplantas se sociabilizar-se-
iam com outras espécies do mundo vegetal de matioydar. Na Europa, por exemplo, o
pinheiro seria entendido como uma planta socialseja, ele interagiria com um grande
numero de individuos da mesma espécie. Ja o Baasilposto em grande parte do seu
territério pela floresta tropical, seria caractada por um nimero de vegetais ndo sociais,
abrigando em uma paisagem uma variedade de espétiagas (KURY, 2001b: 866). Dai

a necessidade dos cientistas em estudarem, emespadgtva de conjunto, “as flores que
entrelacam as arvores, a exuberancia da vegetagdrapicos, a confusdo das plantas
trepadoras” (HUMBOLDT apud BELLUZZO, 2000, v.2: 24fpra das estufas e das
descri¢cOes botanicas. Nesse sentido, a fotografitibuiria com o registro “dos tragos que
sobressaem e determinam a impressao geral prodoeids grandes massas de vegetais”,
ou seja, ofereceria descricdes “objetivas” sobifssenomia” da natureza e a sociabilidade
das plantas de um determinado lugar. Fotografiamoc@ssas parecem oferecer a
diversidade vegetal que Humboldt tanto desejavenpver, registrando as particularidades
de cada regido do gloBo

** Lorelai Kury (2001b), em seu artigdiajantes-naturalistas no Brasil oitocentista: expacia, relato e
imagem observou que Alexander von Humboldt ao desejaolier informac8es sobre a “fisionomia” de um
dito lugar, teria, igualmente, o interesse em estadnfluéncia dos aspectos fisicos naturais sobioarater”

dos homens. Durante o lluminismo cresceu uma ca@dcegle que o meio ambiente era o elemento
determinante na constituicdo do temperamento daweano. Humboldt, adepto do chamando determinismo
climatico, defendia o poder do clima e do ambiemtedefinir, em grande parte, o carater dos povosada
regido, entretanto, reconhecia que o efeito despeerdiéncia continuava “muito pouco conhecido”. O
cientista Martius, em posi¢do semelhante a de Hidhlestabeleceu uma relagdo entre a densa vegedaca
floresta amazénica e o temperamento dos indigawasiderado pelo naturalista bavaro, como “sombrio”
(KURY, 2001: 867-868). Possivelmente, a fotogradipartir de meados do século XIX, prometia infoytes
confiaveis sobre as caracteristicas de cada lechidio globo, que poderiam fornecer conclusées mais
“verdadeiras” sobre as leis naturais e, para ondinteento de alguns, sobre os designios do Criador.
aparelho oOptico se apresentava, assim, como capaegistrar, de forma segura, os fenbmenos natwais
sociabilidade das plantas com o meio, conhecimeqt@s na época ainda instigavam os estudiosos da
natureza.
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04- KLUMB, Revert HenriqueComposicdo Campestre, de Klumb, 1874. In: VASQUE=dro KarpRevert
Henrique Klumb, um alem&o na Corte Imperial brasiieRio de Janeiro: Editora Capivara, 2001, p. 195.

Nestas mesmas fotografias, por sua vez, explorodesdorma mais explicita, o
lirismo visual e o dominio da expresséao plasticauista. Influenciados, muitas vezes, pela
corrente artistica romantica, os fotografos oittistas objetivavam apreender a
grandiosidade, a exuberancia e o pitoresco daezaturopical. Na fotografi€omposicao
Campestre(FIGURA 04), de Klumb, de 1874, por exemplo, egkda fica latente. No
primeiro plano destacava-se uma grande arvore uquepouco inclinada para a esquerda,
dominava quase toda a composicdo. No segundo plastaya-se uma casa branca,
posicionada no centro da imagem, rodeada por desgetacdo, proporcionando, assim,
uma visao bucolica da vida campestre no Brasilnttiwferecia uma composi¢cdo ampla, de
grande profundidade devido a sobreposicao de plasesciada a perda de contornos e de
intensidade luminosa, a0 mesmo tempo em que apav&ina paisagem aos olhos do

observador, o que ndo acontecia até entdo na @irgue tendia a trabalhar com um ponto
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de vista distanf@ Ao destacar, no primeiro plano, a suntuosidadeesplendor da grande
arvore, o fotografo visava valorizar os atribut@gunais da paisagem, acrescentando-lhe
emocao. Sua imagem, ao mesmo tempo em que ofendoianacdes sobre a natureza
tropical, apresentava também uma percepcao iddalidas riquezas e belezas brasileiras,
seduzindo consumidores de fotografia no Brasil exterior. Essas imagens reforcavam a
ideia da construcéo de um grande Império brasit@sotropicos.

As fotografias de exemplares de plantas e de paisaglifundidas como objeto de
estudo e de consumo, incorporavam, assim, novosegd representacao da natureza, quer
fossem imagens da natureza exaética dos tropices,fgssem imagens da natureza recriada
nos espacos delimitados por jardins botanicostrindo conhecimentos e experiéncias
diversas, a fotografia confirmava-se como veicudoudha linguagem nova, “realista” e
“altamente convincente”, que informava visualmeaggotencialidades naturais e fisicas de

cada regido.

1.2.2 As Fotografias Zooldgicas

O campo zooldgico também empregou a fotografia camoanismo de auxilio a
pesquisa. Conforme apresentou James Ryan (1997)seemcapitulo “Hunting with
Céamera”, durante a segunda metade do século Xptoducdo fotografica de animais,
sobretudo daqueles considerados exoticos e seljagsteve profundamente relacionada
tanto aos interesses e pesquisas cientificas, @@anempenho de registrar os troféus de

caca do europeu, ou seja, da “vitéria” do “homewmilizado” contra a natureza selvagem

% Segundo Vania Carneiro de Carvalho (1991), nauginpaisagistica oitocentista, o tratamento deucon;
prevalecia e com ele a captacdo de um ponto da distante, onde predominavam o plano médio e a
centralizacdo da linha do horizonte. Pintores cdrhéodore Rousseau (1812-1867) e Jules Dupré (1811-
1889), da Escola de Barbizon, gostavam de repisgrandes extensfes, buscando efeitos de corgento
massa: palacios e personagens, quando existiadiafofse com o resto da paisagem, formando comnela u
todo. Na fotografia de paisagem do século XIX tamled@contramos elementos da composigéo pictérie, qu
se expressavam em um tratamento mais homogéneandidgos, valorizagdo dos atributos naturais da
paisagem, horizontalidade e atenuadas quebrasré¢risi. Entretanto, perceberam-se, igualmente, gyexgu
alteracdes na composicao tradicional que evideamiapeculiaridades da linguagem fotografica, como po
exemplo, énfase sobre o primeiro plano, explorai#i@lanos diagonais e enquadramentos mais fechados,
elementos perceptiveis na fotografia de Klumb. &lans ressaltou ainda, que ao longo das inumeras
comunicacdes entre arte e fotografia no século XéXjintura do final do oitocentos comecaria a exgulo
abordagens introduzidas pela fotografia, como meiro plano aproximado, visto, por exemplo, os gosd

do famoso paisagista de origem genovesa GiovarttisBaCastagneto (1851-1900).
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dos tropico¥. Para Ryan, esta relacéo se apresentou, prinepémdentro do contexto do
imperialismo ocidental oitocentista e do estabateato de uma relacédo eurocéntrica frente
aos territérios considerados indspitos e aos sXeCtivos habitantes.

A partir da década de 1850, exploradores, soldaddsjinistradores coloniais,
viajantes e cacadores profissionais comecaram aegap a camera fotogréfica para
registrar imagens de animais mortos tanto paradgitys cientificos, como também para
criar evidéncias de suas habilidades de caca. €@esge por exemplares e imagens de
espécimes zoologicas para colecdes particularegienais explicava-se, em grande parte,
pelo aumento na popularidade da historia naturahadir de meados do oitocentos.
Encorajados por uma fé apoiada em uma teologiaalaem uma cultura romantica e no
conhecimento cientifico, os homens modernos aenegit ser um dever maior conhecer e
dominar as intempéries da natureza e promover ansfp do progresso. Esse sentimento
era muito agucado pela proliferacdo da literatuspufar e por imagens da caca, que
frequentemente retratavam o cacador como um awedrwririi e herdi da nacdo. Dessa
forma, o préprio carater das cacadas, promoviddesppaises ditos “civilizados”,
incorporava-se a iniciativa imperialista.

O cacador foi uma das mais notaveis figuras do ii@lmmo. Frequentemente
representado com uma arma apontada para a sua rpoeta ou rodeado por peles,
carcagas ou outros tipos de troféus da expedic&mcador congregava o arquétipo da
figura colonizadora. A cacada era entendida coma aventura heroica, protagonizada por
intrépidos exploradores e excelentes naturalisggponsaveis, ironicamente, pela memaoria
do que seria “dominado” e “civilizado”. Observagimurada, classificacdo e habilidade no
registro, durante muito tempo, foram considerad&mitas essenciais tanto para o
naturalista quanto para o cacador, e, por conseguaste Ultimo, por assimilacdo, foi
entendido como grande colaborador do conhecimeetttifico. Na introducdo do livro
Hunting the Elephant(1913), do major britanico Chauncey Hugh Stigamtigodore
Roosevelt afirmou que um bom cacgador seria aquete melhor entendesse sobre “os

% Mesmo antes do desenvolvimento da fotografia,agsdores ja tinham o costume de realizar um registr
visual de suas experiéncias. James Ryan (1997}japorexemplo do Capitdo William Cornwallis Hartisn

dos mais famosos cagadores europeus na Africa l@rte os anos de 1835 e 1837, que utilizou ertes
como forma de representar as cenas de caca, ogiarends nativos das terras longinquas. Essas itmage
ainda compuseram o livibhe Wild Sports of Southern Afri¢a838), popularmente difundido na época. As
ilustrac@es cientificas de animais e plantas tambeuma pratica comum desde o século XVI, enti@tan
fotografia se apresentava como um dindmico e @bjatiecanismo visual, dando novo animo aos registros
zoolégicos. Sobre o emprego das ilustracbes deashignplantas em trabalhos cientificos e relatosatgem,

ver também: BELLUZZO, 2000; KURY, 2008).
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nativos e animais selvagens” e que, além de umiguéaventureiro, fosse também um
“excelente naturalista de campo”. Importantes pafkdades cientificas do periodo também
se dedicaram a esse esporte como, por exemplapoigrRoosevelt e o antropologista
inglés Francis Galtoh

As imagens produzidas durantes as campanhas de @aga igualmente
apresentadas como registros da geografia, hist@iaral e antropologia, informagdes
imprescindiveis para justificar o expansionismoopau na Africa, na Asia e na América.
De certa forma, a fotografia se colocava como umepmso testemunho do progresso
imperialista europeu. Essa relagdo entre ciéndimperialismo ficou mais explicita nas
experiéncias do explorador britanico Frederick €mey Selous, que, entre 0os anos de
1872 e 1892, se dedicou a caca e a construcdo pirianinglés na Africa, atividades
registradas em seus aclamados livros de viagensbNelravel and Adventure in South-
East Africa (1893), ele demonstrou como seis anos consagradosecolhimento de
espécimes para 0 estudo da Histéria Natural cantain para assegurar a regidao de
Mashonaland (norte do Zimbéabue, Africa) & admiagfio da British South Africa
Company. Selous alegava que, devido aos conhe@mewlquiridos durante os anos de
viagens e de pratica do esporte de caga, foi passmn 1893, “participar da ocupacéo
efetiva de Mashunaland”.

Certamente, muitos cacadores oitocentistas jestiim suas matangas sob o
discurso de estarem contribuindo ativamente paraesenvolvimento das colecbes
zooldgicas. Selous, por sua vez, afirmava que siegrde caca com propadsitos cientificos
para a Historia Natural elevavam qualquer individioima do rétulo de mero atirador.
Assim, ao longo de sua vida como explorador inglésplheu inUmeros exemplares de
animais para os estudos cientificos da época. lBp ®ua estatua de bronze no Museu de
Histdria Natural, no sul de Kensington, confirmambém recebeu amplo reconhecimento
por seus servigos prestados ao desenvolvimentoadmpa@ naturalista, visto que suas
observacdes e resultados foram considerados ref@sgomara pesquisas, especialmente, em
historia natural, zoologia e topografia. ApesarS#dous nédo ter sido um avido fotografo,
chegou a manifestar, por diversas vezes, atravegadepublicacdes ilustradas e de palestras

com exibicOes deslides a importancia da fotografia como mecanismo desireg de

37 Ap6s a morte de seu pai, o jovem naturalista FsaBalton passou alguns anos se dedicando ao esf®ort
caca, experiéncia que o levou a participar de wpadicdo a Africa, em 1850. Segundo Ryan (199708),
Galton nao realizou a atividade de caca apenas ¢omma de sobrevivéncia, mas também a empregou nos
“rituais simbdlicos do encontro colonial” como, peremplo, quando ele enfrentou um chefe da tribo
Namaquas “vestindo um Kibx-huntinge montado em um touro”.
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informacdes cientificas e testemunha visual do nessp imperialista. Desta forma,
contratou William Ellerton Fry como fotografo ofitj para registrar a campanha em
Mashonaland. Fry realizou imagens de animais almtihssim como retratos que
enfatizavam a caca como pratica importante do esxpaismo britanico em terras
entendidas como “selvagens” (RYAN, 1997: 106-108).

05- DAWNAY, Guy C. From the Settite & Royan R.s, NHr. 1876. In: RYAN, James RRicturing Empire:
photography and the visualization of the Britishiim. Chicago: University of Chicago Press, 1997, R.11

O repertério de imagens de caca ndo se restripgiasua vez, a fotografia do

cacador junto a sua presa. O inglés Guy C. Dawquay,empreendeu expedi¢cdes de caca e
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exploracé@o no sul e no leste africano, entre os deal870 e 1880, produziu uma série de
imagens que retratavam animais abatidos durante smpreendimentos de caca. Na
FIGURA 05, intituladaFrom the Settite & Royan Rs, N.E Afr. 1876i exposto um
conjunto de nove cabecas de ledes, preservadag swbrcavalete. A composicéo,
estranhamente bela, apresentava, principalmenpeessdes da furia felina, ao revelar os
focinhos franzidos e os dentes afiados dos leGexuAoso observador. Essa imagem, ao
mesmo tempo em que exaltava a coragem do cacasoendrentou e venceu os letais ledes
em seu habitat natural, também oferecia dados sobida e as “personalidades” desses
animais, associando-se, intimamente, a praticaaxidearmia, ou seja, a representacédo de
animais empalhados para produzir a ilusdo de stampriesenca. O objetivo era fornecer
informacgdes aproximadas sobre as caracteristicasidtl para estudo da histéria natural.

A taxidermia era entendida como a “arte de montar’reproduzir animais para
exibicdo ou estudo. Era a técnica de preservacdorde da pele, planos e tamanho dos
animais, reconstituindo suas peculiaridades figigasuitas vezes, simulando o seu préprio
habitat. Durante os séculos XVI e XVII, os taxidestas praticaram esta “arte”, visando,
especialmente, abastecer os “gabinetes de curieSideuropeus. Todavia, sobretudo a
partir da década de 1850, a popularidade dessa thrtmontar e reproduzir’ cresceu
vertiginosamente, devido ao crescente interesse Ipstéria natural e por exibicbes de
ciéncia. Como a fotografia, a taxidermia se diviéitre o0 rétulo de arte e ciéncia, e
procurou se armar de indicios visuais como formaegeesentar os Ultimos momentos da
vida animal, produzindo o que Barthes (apud RYABOD7L 114) descreveu na fotografia
como “a imagem viva da coisa morta”.

Os fotégrafos do periodo viram na taxidermia umasjimlidade de superar a
deficiéncia da camara fotografica, uma vez que,iddewas limitacbes dos primeiros
procedimentos fotogréaficos, ndo se conseguia cangslmovimentos ligeiros dos animais,
gue transformavam o documento em um verdadeirodborlDessa forma, passou-se a
empregar essa “arte” com a finalidade de recriafawna selvagem em uma pose
aparentemente viva. Em 1850, por exemplo, o fofégmaglés J.D. Llewellyn realizou
imagens de animais empalhados, como veados, lpotrakos e faisdes, dispostos no que
ele considerava ser um cenario comum de seu amlselMagem.

Assim como os fotdgrafos contaram com a habilidbaetaxidermistas para superar
as insuficiéncias técnicas da camera, os taxideamigiram na fotografia um meio de
conseguir mais informacdes para recriar cenarion aedequado naturalismo. Em seu

popular livro Sportsman’'s Hanbook1882), o famoso taxidermista e editor de livros
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esportivos Rowland Ward pediu aos praticantes dm cpue sempre dispusessem do
aparelho fotografico em sua expedi¢do, uma veZumeanimal poderia ser fotografado em
seu habitat, assim como ele caiu” e a imagem ap@s® um “memorando interessante e
muito instrutivo, de valor evidente, porque essegaldes” seriam frequentemente
“esquecidos, ou a impressao feita por eles apagadomesma propor¢do como sair do
lugar”. Para Ward, “os retratos fotograficos daavi@turae feragem sua mata nativa ou
floresta” apresentavam “0 modelo perfeito para ssaacontemplacdo, nosso exame mais
vagaroso”, ja que recriavam, em um suporte objet® animais em seu entorno,
informacdes importantes para a “ilustracéo da histatural” (WARD, 1880: 11-125. Em
1911, ainda declararia que a pratica taxidermisteca teria se desenvolvido “sem o auxilio
do instantaneo fotogréafico”. Antes da invencdo dmera fotografica, um taxidermista
deveria ir ao “zooldgico e criar um animal em canées que” pudesse “montar a sua pele”
(WARD apud RYAN, 1997: 1155, para, assim, conseguir um resultado satisfaté¥io.
imagem fotografica proporcionaria esse tipo de eomhento de forma facil e imediata.
Nesse sentido, a fotografia foi entendida como mambe meio visual de informacdes sobre
as caracteristicas e habitats de animais feroeestecos que viviam em diferentes regides
do globo.

Ao perceber-se o0 anseio pelo consumo desse tiponatgem, por certo influenciado
pelo crescimento dos estudos em Historia Natunaéla romantica literatura de viagem,
surgiu, ainda no oitocentos, um forte comércioatedgrafias de espécimes zooldgicas e de
cenas de caca. Os fotografos amadores Willoughbja¥éaHooper e George Western
produziram uma série de vinte fotografias, durasdeanos de 1870, intituladasger
Shooting para fins comerciais. Na FIGURA 06, denominadam@®agged notou-se um
tigre de bengala abatido, na parte inferior do erimplano, disposto em uma grande pedra
e rodeado por uma tipica vegetacao das florestizanias; e cacadores com rifles apontados
em direcdo ao animal, posicionados no segundaeirtemplano da imagem. A composicao,

cuidadosamente encenada, parecia reconstruir o mmx@hento em que o cagcador matava a

% Tradugao livre de: “An animal may be photographétth its surroundings, just as it fell ; the picunay be
made a nucleus of interesting and most instructieenoranda, of obvious value because such detailtoar
often forgotten, or the impression made by thenaceffl, just in proportion as we move from the spot.
Photographic pictures of living ferae naturae hiaitt native jungle or forest, have indeed been thlkesn, (...)

so that when magnified the picture presents théegiespecimen for our contemplation — our moreulesky
examination (...)".

% Traducao livre de: “the taxidermist could nevevénaeached his present advanced stage withoutidhef a
instantaneous photography (...) Previous to the itieerof the instantaneous camera | used to haym® tto
the ‘Zoo’ and model an animal in wax before | comldunt its skin to my satisfaction”.
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sua presa, demonstrando o verdadeiro fascinio gmistrar o tempo preciso do evento,
habilidade prometida pela fotografia antes mesneqya capacidade mecanica permitisse.
Provavelmente, neste caso, a relacdo de usar asefadromo rifle”, “carregar, apontar e

disparar”, apresentado por Sontag (1986: 23),s&vganhado sentido pleno.

06- HOOPER, W. W and WESTERN, V. S. Bagged in Tiger Shooting1870. In: RYAN, James R.
Picturing Empire: photography and the visualizatiointhe British EmpireChicago: University of Chicago
Press, 1997, p.101.

Segundo Ryan, o tigre era uma tematica muito wdea no periodo, identificado
como simbolo de poder tanto pelos indianos quaetospcolonizadores ingleses. Tipu
Sultan Fateh Al, governante do reino do Mysorealizado no sul da India, e conhecido
também como Tigre do Mysore, utilizou a imagem eadaristicas desse felino como
emblema de sua bandeira, mobiliarios, trajes e @r@alicitou aos aliados franceses que
construissem um tigre mecanico para adornar o a@&gip. A obra, que representava um

tigre devorando um soldado britanico, na verdatigliaa ao incidente ocorrido, em 1792,
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guando o filho do general inglés Sir Hector Munnamigo declarado de Tipu Sultan, havia
sido morto pelo grande felino. A escultura simbal&, portanto, a resisténcia nativa a
expansdo inglesa na india. Porém, apds a vitoriexdrcito inglés sobre Tipu Sultan e seus
coligados, em 1799, a peca ficou detida junto a @orhia das indias Orientais, em
Londres, onde foi, posteriormente, exibida ao mohltornando-se a obra estrangeira mais
famosa da Inglaterra do século XIX. Por conseguiatigura do tigre foi comparada, no
imaginario imperialista britanico, a ferocidadeeotal e a sua violéncia desmedida,
permitindo ainda mais a exploracdo da associacéie ancaca e o controle do animal a
conquista da india pelo poderio inglés (RYAN, 199@3-104). Sem duvida, os fotografos
Hooper e Western utilizaram-se dessa associag&o ggamover suas imagens junto ao
publico consumidor na Inglaterra.

No Brasil, também existem alguns exemplos de fafitgg de animais, apesar de
ndo serem tdo presentes e de facil localizacdop @m outros paises. Entre 0s anos de
1865 e 1866, a Casa Leuzinger promoveu, sob addirde Albert Frisch, uma expedicao
fotografica a floresta amazonica, regiao de ricdliversidade e repleta de histérias e lendas
divulgadas, especialmente, por diarios e relatogiagem dos inimeros exploradores que
por la percorreram. Frisch realizou, além de fabgs de indios e da paisagem local,
imagens dos curiosos animais amazonenses. Duasagensagens retratavam o peixe-boi
(FIGURAS 07 e 08), um dos “monstros dos rios” @aeta tropical brasileira, nas palavras
de Elizabeth Cary Agassiz, esposa de Louis Agageemdo esteve em Tefé, municipio do
Amazonas, em 1865 (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975: 147)stds fotografias, o animal era
retratado de perfil e por baixo, de forma a regisparte de seu semblante. Isolado em um
fundo neutro, sua representacéo parecia indicasgueatava de um retrato de um animal
empalhado ou trabalhado, posteriormente, no lafoat semelhante a pratica da
taxidermia. Possivelmente, Frisch utilizou da messtaatégia que Agassiz, “que preparou
0s esqueletos e guardou as peles do peixe-boinpamga-los em Cambridge” (AGASSIZ;
AGASSIZ, 1975: 148). A fotografia, por sua vez, gelava informacdes sobre o aspecto do
animal, existente somente na bacia do rio Amazogas, poderiam ser analisadas,
posteriormente, em qualquer outro lugar do mund@mAde sua funcdo cientifica,

demonstrava ser um otinsoivenir lembrancga da exotica regido.
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07- FRISCH, Albert. Peixe-boi, Alto Amazonas (AMB67. Acervo: Instituto Moreira Salles.

08- FRISCH, Albert. Peixe-boi, Alto Amazonas (AMB67. Acervo: Instituto Moreira Salles.
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Outras imagens interessantes tratavam-se das dfieyde frente e de perfil de um
jacaré (FIGURAS 09 e 10). Provavelmente, o jaceaiéoeanimal mais simbdlico e um dos
mais temidos da floresta amazoénica, explicandessm, o interesse de Frisch em registra-
lo. Varios naturalistas, que viajaram ao norte dasB em épocas anteriores, narraram o
encontro com esse selvagem animal. O naturalisteyH&alter Bates, em sua viagem ao
Amazonas, ficou impressionado com a grande qualdgidassas “feras” nas margens dos
rios: “Nao é exagero dizer que as aguas do Solim@esdo bem abastecidas com grandes
jacarés na época das secas, como uma vala naehlnglaté com girinos, durante o verao”
(BATES, 1892: 311f. Bates ainda narrou um episédio em que presenaifiisia de um
jacaré. Segundo o naturalista, este animal, aléferde, teria como caracteristica central a
sua “covardia”’, uma vez que sO atacava sua presadqutinha certeza de que nao corria
perigo de vida e de que sairia impune da tentafisdongo de seu relato, Bates comentou o
caso em que um colono, por certo embriagado, resoltomar banho sozinho no rio,
guando, de repente, “um par de mandibulas escalasdra agarrou na “cintura e o atirou
sob a agua”. Do homem apenas se escutou um griemgigstia: “ai, Jesus”. A vila, em
pavorosa, correu ao seu socorro, mas somente ewatuma trilha sinuosa de sangue na
superficie da agua”. Apos um curto lapso de temgpando o animal voltou a superficie
para respirar, viu-se apenas a “perna de um hormaérdcsde suas mandibulas” (BATES,
1892: 312-313%%. O triste caso confirmava a ferocidade do jacgréso comentada em
outros relatos de viajantes naturalistas. Porémmasmo tempo em que a narrativa
provocava temor no leitor estrangeiro, também agusaa curiosidade, por deixa-lo avido
por informacdes sobre o exotismo e o primitivisrodetritorio brasileir®’.

A FIGURA 09, produzida por Frisch, oferecia umadeisio que seria o animal em

seu habitat natural. Disposto sobre a parte infat® primeiro plano, o jacaré aparecia

“* Traducao livre de: “On the Upper Amazons, wheeedhy season is never excessive, it has not thik, ha
but is lively all the year round. It is scarcelyaggerating to say that the waters of the Solimaeasas well
stocked with large alligators in the dry seasorg ditch in England is in summer with tadpoles”.

“I Traducao livre de: “One of the men, during theagest heat of the day, when almost everyone wasyieqj

his afternoon's nap, took it into his head, whilsa tipsy state, to go down alone to bathe. He sess only
by the Juiz de Paz, a feeble old man who was liingis hammock, in the open verandah at the rednisof
house on the top of the bank, and who shouteddd#sotted Indian to beware of the alligator. Befoe
could repeat his warning the man stumbled, andiraop@aping jaws, appearing suddenly above théasar
seized him round the waist, and drew him undemtater. A cry of agony, "Ai Jesus!” was the lastnsigade

by the wretched victim. The village was arouse@ young men with praiseworthy readiness seized thei
harpoons and hurried down to the bank: but of eitrevas too late; a winding track of blood on theface

of the water was all that could be seen. They ekdlatarhowever, in montarias, determined on vengedhee
monster was traced, and when, after a short lapse®, he came up to breathe—one leg of the miakisg

out from his jaws —was despatched with bitter csitse

2 Louis Agassiz, em seu lividiagem ao Brasil (1865-186@ambém relatou seu interesse referente ao estudo
do jacaré, especialmente no tocante a embriol@fa AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p. 30).
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deitado a beira do rio, como se tomasse o sol alatho fundo, o retrato da floresta
amazonica. A cena parecia reconstruir o ambientb&bito deste selvagem réptil. A nitidez
da imagem remetia a concepc¢ao de verdade do distatografico. O realismo da “coisa
fotografada” era prova suficiente de que aquelagi@ifia representava a presenca de uma
auséncia. Somente quando exposta a outra fotodffelURA 10), revelava-se o estado
moribundo do animal. Todavia, ela apresentava tamimdormacdes sobre a aparéncia

abdominal do jacaré, questao, possivelmente, deesge para os naturalistas.

IR oS = Ry

09- Jacaré na antiga Provincia do Alto Amazonagéoedo rio Solimdes (AM), c. 1867. Acervo: Instiu

Moreira Salles
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10- Jacaré na antiga Provincia do Alto Amazonagéoedo rio Solimdes (AM), c. 1867. Acervo: Instdu

Moreira Salles

Segundo James Ryan (1997), apesar da retérica el#tusa e descoberta que
envolveu essas imagens, raramente os fotografderadpres oitocentistas registravam
algo inteiramente novo. Ao contrario, eles apenagpregavam um novo meio de
representar o “desconhecido”. A fotografia, sobign® do “verdadeiro”, afirmava a sua
capacidade de apresentar a real fisionomia dos sef#icos, sem fantasias e inexatidao,
comuns nos desenhos e ilustracdes de viagens.m@gens amazonenses, realizadas por
Frisch, também utilizavam-se dessa retérica commadale angariar prestigio junto ao meio
cientifico e de promové-las no circuito mercadatogiitocentista.

Dessa forma, espécimes de animais, até entdozadat em regides longinquas e
sem possibilidades de estudo, ganharam notoried#degsses cientificos e a curiosidade
de observadores europeus e nacionais, avidos fosmiac6es sobre o exotico tropical. A
fotografia colocava ao alcance do olhar o “descoidlog, relatado, anteriormente, apenas
em fantasiosas narrativas de viagem. Contudo, doimuostrado, apesar do realismo e da
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minucia de detalhes, as fotografias zooldgicas déxaram de aplicar intencdes e
estratégias visuais, adequando-se as diferente8damlo discurso oitocentista.

1.2.3 A Geografia sob a perspectiva fotografica

Embora a importancia simbolica e pratica dos mapas acdes imperialistas fosse
tema ja abordado pela historiografia, o papel dagfafia como uma forma discursiva
geografica ndo recebeu ainda a devida atencdo (RYZO®7: 21). Apesar dessa
diferenciacdo analitica das duas praticas imageétibarante a segunda metade do século
XIX, a cartografia e a fotografia compartilhararhabilidade de descrever geograficamente
o mundo de “maneira mais facil”. Assim como os nsamafotografia reduziu o globo a
duas dimensdes, e se oferecia como potencial iatoronpara definir fronteiras, registrar
relevos e riquezas naturais. George Greenoughdpree da Geographical Royal Society,
de Londres, compartilhava dessa ideia, quando winseem 1841, que, “se existe uma arte
superior, que transmite a mente a percepcao db (d¢aertamente € a fotografia” (apud
RYAN, 1997: 21). Greenough elogiava a capacidade“rdmuicia” e “exatiddo” da
fotografia, bem como sua aparente destreza de“aginmpulso do momento, e com
absoluta certeza”. Acreditava-se que a fotogradidrduiria para as pesquisas geograficas
e para delimitar e legitimar reivindicacfes teridis em um periodo de intensas
transformacoes.

Em 1840, por exemplo, a fotografia seria empregamao ferramenta de inspecao
para resolver um litigio fronteirico entre os estdorte-americanos de Maine e New
Hampshire e a regido de New Brunswick, localizada@Canada. A comissao de fronteira,
nomeada pelo entdo presidente norte-americanoawlilllenry Harrison, foi liderada pelo
engenheiro-arquiteto e também professor de enganhar Universidade de Columbia
(Nova York) James Renwick, que considerava comuacjpal objetivo da missédo a coleta
de informacdes visuais e historicas do territorgpdtado. Para isso, foi necessario contratar
membros qualificados no novo método de gravacdoakisque forneceriam imagens
seguras e habeis para auxiliar os técnicos e rogistds na conclusao do relatério. Edward
Anthony, um ex-estudante de Renwick, foi encarregdd realizar as fotografias tao
desejadas, recebendo instrucbes de daguerreotigia engenharia, habilidades que o
tornariam o primeiro fotografo habilitado para iespes geogréaficas no pais. Apesar de as
fotografias de Anthony n&o terem sobrevivido aopenos desenhos realizados com base
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em seus daguerre6tipos ainda permaneceram norieldtgdcomissao de Renwick, durante
0S varios anos que se seguiram na disputa poradgred (BARGER; WHITE, 1991: 74).

A fotografia também seria utilizada para justificas interesses de empresarios,
empenhados em ampliar a malha ferroviaria em tedasegides do mundo. Durante o
inverno de 1853 e 1854, o oficial militar norte-aiveno John C. Frémont realizou uma
expedicdo as Montanhas Rochosas com o objetivaw#stigar uma rota ferrovidria nessa
localidade. Frémont contratou os servicos de Sadwhines Carvahlo, que comandou toda
a documentacao visual durante a missao exploratbnasua obra intituladmcidents of
Travel and Adventures in the Far West; With ColérRont’s Last ExpeditignCarvahlo
descreveu as agruras que sofreram ao realizar mlegtipos em condi¢cdes de clima
extremamente severas, demonstrando sua habilidadsisténcia como fotografo: “apds
trés de trabalho duro, atingimos o cume e obsersamm panorama de sublimidade
indizivel (...). Coberto até a metade pela neverealizei um panorama de uma continua
extensdo de montanhas ao nosso redor” (CAVAHLO &ARGER; WHITE, 1991: 75Y.

As fotografias feitas durante a viagem foram leggolara Nova York e transformadas, por
Mathew Brady, em quadros e gravuras. Frémont, peio nde uma “carta publica”,
apresentada aos congressistas norte-americanoarqualemonstrar, utilizando as imagens
produzidas por Cavahlo, a viabilidade e imensaidatie da ferrovia durante &rduos
invernos, incentivando a continuidade da conquist®este americano.

A exploracdo comercial do Ocidente para 0 coméecio estabelecimento das
ferrovias dependia de relatérios e inquéritos d@zipor viajantes expedicionarios. Em
1873, o inglés James Wells, autor da dbxplorando e Viajando Trés Mil milhas através
do Brasil — do Rio de Janeiro ao Maranhamhegou as terras brasileiras para se juntar a
uma equipe de engenheiros da Companhia de Corstdec®bras Publicas de Londres,
com o objetivo de fechar um contrato com o govemmperial brasileiro para o
cumprimento de um levantamento geografico do valeRib Paraopeba e do Rio Sao
Francisco, até a cachoeira de Pirapora. A finaiddd comitiva era promover uma
avaliacao das condicdes e potencialidades de exj@lordessa regiao para a ampliacdo da
Estrada de Ferro Dom Pedro Il (EFPII) até o Rio B&mcisco. Este rio havia sido aberto
aos navios mercantes estrangeiros havia apenasamos, em 1868. Wells ainda teria sido
contratado para fazer um diagndstico sobre a redpaentorno do Rio S&o Francisco até o

*3 Traducdio livre de: “After three hours’ hard toilkeweached the summit and beheld a panorama of
unspeakable sublimity... Plunged up to my middlesnow, | made a panorama of the continuous ranfjes o
mountains around us”.
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Rio Tocantins, projetando uma ligacdo férrea e be#taendo uma grande linha de
comunicacao interna entre Rio de Janeiro e o valRid Amazonas (LIMA, 2009: 36-37.
Cf., também, Hardman ,2005).

Estas obras ferroviarias acabaram nao se realiz&dibs tornou-se, entdo, apenas
um viajante, narrando suas aventuras no interiopale tropical, sempre com um olhar
dirigido pelos valores e desejos da cultura capitalSeu texto comprovava, ao apresentar
informacdes importantes sobre a geografia braajleiinteresse em expandir a ferrovia pelo
Brasil através de investimentos britanicos. E @gsante notar a grande quantidade de
imagens que ilustravam as paginas de sua obracefeito informacdes sobre o relevo e as
riguezas naturais brasileiras. A primeira vistagualas dessas litografias parecem ser
baseadas em fotografias, devido a minlucia de @stadtxposta e ao enquadramento da
composicado assemelhar-se ao da imagem optica, oaguaboraria com ideias utilitaristas
dadas a fotografia nesse tipo de viagem explamatbadavia, essa questdo ainda merece
uma pesquisa mais apuratia

No Brasil existia um grande repertério de imageasstradas de ferro. A ferrovia
era vista pela elite administrativa e politica dgoério como instrumento de consolidacao
do poder do Estado, uma vez que resolveria o prablta unidade territorial e promoveria
a expansdo do progresso capitalista pelo inteopais. Apds a transferéncia da corte
portuguesa para o Rio de Janeiro, percebeu-se@témpia de abrir estradas e melhorar a
comunicacao entre as capitanias, de forma a pran@ougegracdo nacional e a conquista
dos recursos naturais, delineando uma imagem derigo\central forte e neutralizando os
conflitos da sociedade e de forcas de desagregatgfod”. Saint-Hilaire, durante a sua
viagem ao Brasil, notou a falta de mapas e outnegumentos de direcionamento para

facilitar a mobilidade do viajante ou de qualqugotde comércio pelo territorio. A

“ Apesar de ainda ndo existir uma pesquisa sobriistgacdes do livro de viagem de James Wells, algun
elementos parecem indicar que certas ilustracdesmfobaseadas em fotografias. Além do tipo de
enquadramento e composicdo construida, era prédicam, como foi mostrado ao longo deste capitulo,
viajantes estrangeiros adquirirem fotografias etabedecimentos comerciais e tipograficos, como aaCa
Leuzinger. Estas fotografias comercializadas, epe&al panoramas e tipos humanos, ndo deixavam de
oferecer, mesmo que de forma idealizada, infornmagdére o tipo de vegetacao, relevo e gente ddlBras
Sem ddvida, mesmo ndo sendo questdo proeminenta dissertacdo, uma pesquisa sobre a producgao
imagética da obra de Wells merece ser realizada.

*SA falta de unidade e comunicagéo entre regides‘iateriorizacdo da metrépole” no eixo centro-sul do
Brasil, durante a primeira metade do século XIXpnppveram o descontentamento de alguns estados,
principalmente dos antigos produtores de acUcan, &ononarquia instaurada no Rio de Janeiro, de3d@. 1
Essa fraqueza e dispersao da autoridade centraibedram para estourarem revoltas, como a Cabamage
(1835-1840), no Para, a Revolucdo Farroupilha (1888), no Rio Grande do Sul, a Revolta dos Malés
(1835), na Bahia, a Sabinada (1837-1838), na BakidBalaiada (1838-1841), no Maranhao. Somenteacom
posse de D. Pedro Il, e com um programa de ceracalo do poder mondarquico, essas instabilidadéscpsl

e regionais seriam amenizadas. (Cf. DIAS, 1972).
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consolidacéo de rotas de comunicagdo e coméraie ennterior e o litoral, mais dindmica

e eficaz, transportaria ainda os valores da caghio presentes na Corte para 0s sertdes mais
remotos do Império (SAINT-HILAIRE, 1975b: 124). Aexucdo de uma malha ferroviaria,
no entender da época, permitiria a concretizacéseseobjetivos civilizatorios.

A fotografia oferecia, por sua vez, uma forma sigpete documentar a magnitude e
o potencial da América para empresarios e ageontgsvkrno, que proveriam fundos para a
expansédo ocidental. Durante a década de 1850, datpsestar seus servicos ao cientista
Louis Agassiz, August Stahl foi oficialmente cotado pela Companhia S&o Francisco
Railway para documentar as diferentes etapas ds#ragio da Estrada de Ferro Recife — S.
Francisco. Entre 1859 e 1861, o fotografo Ben Rlokkudocumentou o andamento das
obras de construcédo da estrada de ferro da Bain@ contratado da firma John Watson.
As imagens de Mulock deram origem a um album, cént@pias fotograficas em papel
albuminado, dedicado ao imperador D. Pedro Il, dendas artes e da ciéncia, e importante
financiador do progresso civilizatério no BréSiEm 1882, a servico da Estrada de Ferro D.
Pedro Il, Marc Ferrez viajou para as ProvinciasS@® Paulo e Minas Gerais, onde
registrou, entre outras vistas e panoramas dass ateaprolongamento da ferrovia, a
presenca do Imperador D. Pedro Il e de grande n@mia entrada o tunel Mantiqueira, que
figuravam como propulsores da modernizacdo nosicty&p Desejava-se construir um
repertério imagético que confirmasse o rompimerdm @ passado colonial para uma
realidade de desenvolvimento e progressos, findociam grande parte, pelo governo
imperial.

O trem e as ferrovias eram vistos como instrumen®sconstrugcdo da nacgéo,
necessarios a plena concretizacdo de planos dgdgé® territorial, além de simbolizar o
dominio da civilizacdo sobre a natureza. Na fotitgNdista do Tunel do Pavag-IGURA
11), datada de 1858, de autoria de August Stahlexemplo, observa-se a construcao de
um tanel ferroviario dentro de uma montanha rochas#erta por arvores e densa
vegetacdo. A imagem sugeria a proeza humana enolzord natureza e transforma-la de
acordo com suas necessidades, permitindo o trdegpessoas e produtos as regides
longinquas do territério brasileiro. Documentar essempreendimentos, mesmo que
utilizando tecnologia estrangeira, era, portamtgrescindivel como forma de comprovar a
iniciativa brasileira de transpor o atraso e rumerar direcdo ao progresso nacional. Dessa

“® No frontispicio do livro, encontra-se a seguimscricdo: “Presented to H. M. Dom Pedro |l, Empercthe
Brazil (with His Majesty’s most gracious permisgidny John Watson, contractor of the Bahia e Sandisao
Railway. Bahia 1861" (apud KOSSOY, 1980b, p. 62).



78

forma, entendida como um método rdpido para gravdednformacdes exatas, a fotografia
se apresentava, durante o oitocentos, como umalgyrpromessa para o controle de
territérios indspitos e “barbaros”, onde sua naarera apresentada, comumente, sob um
ponto de vista utilitarista.

11- STAHL,August. Vista do Tunel do Pavéao, 1858 LUAGO, Bia CorréaAugusto StahlObra

completa em Pernambuco e Rio de Janeiro. Rio dgrdaiditora Capivara, 2001.

1.2.4 A Fotografia nos Estudos Antropoldgicos

Apesar, como ja demonstrado anteriormente, do difienuso da fotografia em
outros campos cientificos, foi no emergente comhexto antropoldgico que o instantaneo

alcancou seu melhor aproveitamento. Acreditavaugeagfotografia permitia obter de uma



79

forma facil, econbmica e precisa um grande numezoachostras para comparar e
determinar os caracteres da raca humana e suaadgiesem que houvesse a necessidade
de viajar a outros continentes. A fotografia peimaitsubstituir a experiéncia direta por uma
observacdo virtual. O cientista Etienne-Renaud-AguSerres, diretor da catedra de
Anatomia e Historia Natural do Homem, no Museu a@ualiin das Plantas de Paris, animado
com esse novo tipo de representagcdo, propds a ¢éomde um museu antropoldgico

baseado em fotografias.

(...) devido as dificuldades de toda natureza queam tao dificil criar um Museu
de Antropologia, se entende o interesse ligadgpegesentacao rapida e fidedigna
das caracteristicas fisicas do homem, especialmpriedo essa fidelidade de
reproducdo dos caracteres acrescenta a possibkildedepresenta-los em suas
diversas relagdes. (...) Vislumbramos uma grandédade de um museu
fotografico das ragas humanas para o progressatdzpalogia e do ensino desta
ciéncia. (SERRES, 2006: 26-27)

Serres denunciava a grande caréncia de centrogiaga®los na pesquisa
antropoldgica e alvitrou como solucdo um inovadmgmma museal, em que a fotografia
desempenharia um importante papel nos estudosreas/ala disciplina. Para Serres, a
representacéao fidedigna dos tipos humanos eraeadaasantropologia oitocentista, fungao
gue caberia tdo somente a imagem fotografica. @antes naturalistas do passado, que
com seus desenhos tentaram transmitir “os tiposrieames”, o fizeram de maneira
idealizada: “quase sempre, as figuras que encenasasuas obras” eram “tipos europeus
disfarcados a americana”. Nesses casos, brilhaass ‘@aarte do que a realidade” (SERRES,
2006: 32§% “Belo demais”, carregado de “presenca e subjike”, o desenho era visto,
em termos antropoldgicos, de maneira um tanto gasg8AMAIN, 2006: 214-215).
Desejava-se recolher provas e medi¢Oes exatasrgo hamano, e, de certa forma, em um
primeiro momento, a fotografia se prontificava seesabalho. O caréater indicial da imagem

fotografica foi acentuadamente valorizado no camptropolégico. Nesse momento, a

*" Traducéo livre de: “En esta situacion de la ciencia consecuencia de las dificultades de todaalana

gue hacen tan dificil la creacién de un Museo Apdfogico, se entiende el interés ligado a represém

fidedigna y rapida de los caracteres fisicos deilire, sobre todo cuando a esta fidelidad de repoigiu de

los caracteres se aflade a posibilidad de reprefesnbmjo sus distintas relaciones. (...) entregimapna gran
utilidad de un museo fotografico de las razas hawguara el progreso de la antropologia y paradaf@mza
de esta ciencia”.

“8 Traducdo livre de: “Salvo raras excepciones, lageros que nos han transmitido los tipos amerisdao
han hecho a menudo de uma manera ideal: casi gelaprfiguras que encierran sus obras son tipapeas

disfrazados a la amricana. A menudo, brilla m&stel que la realidad”.
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antropologia se aproximava muito da metodologialGgoa, fundamentando-se na
observacdo morfologica anatbmica do homem e napopydes de seus membros
(SERRES, 2006: 31-32). A fotografia tornava-se dorde importante e facilitadora das
investigacdes da jovem disciplina.

Quando da primeira aparicéo da fotografia na Eyraatropologia foi submetida a
uma transicdo de uma disciplina com base na lirgualtura material para uma area
preocupada com o registro da anatomia e fisiolbogimana. Retratada, inicialmente, como
uma espécie de conhecimento académico, somenteedonhecida oficialmente como
disciplina cientifica em 1884, quando se registaoprimeira nomeacdo a um posto de
professor universitario na Gra-Bretanha. Conforramahstrou Anne Maxwell (2000), a
precursora da antropologia foi a “etnologia”, coena conhecida na década de 1830 e 1840,
um termo que se referia especificamente a histdas nacbes e envolvia o estudo
comparativo das historias fisicas e civis da maigéxterna e dos povos néo cristdos. Os
etndlogos eram focados em filologia, o estudo dguk, que foi acreditado para ser o
principal fator que distinguia os seres humanosaddisas criaturas vivas. De acordo com
Michael Bravo (apud MAXWELL, 2000: 39-40), o habitte® comparacdo e a énfase na
lingua resultaram um clima de relativismo culturgilie foi reforcada pela disposicao
filantrépica de seus praticantes, muitos dos gestavam comprometidos com a tolerancia
religiosa ou com a erradicagdo da escraviddo. Rno dado, a conquista de novos
territorios coloniais e a adesdo de membros maisezvadores e secularistas, identificados
com uma concepcdo de andlise fisica das relacosmras, iniciaram uma divisdo
epistemoldgica nas sociedades etnoldgicas do periquksar de originalmente integrarem
um mesmo nucleo social, a parceria entre etndlegms novos antropélogos estava fadada
ao fracasso. Como explica Bravo, tomando como ekerapexperiéncia britanica, o
nascimento da antropologia marcou o predominio o erspectiva distintamente

“chauvinista” que téo sinistramente “desistoricizaga e género:

Quando aAnthropological Societyompeu com dthnological Societyem 1863,

0 conceito de “raca” perdeu sua conotacdo hist@icaoral em favor de uma
visdo, decididamente, mais fisica e anatdmica. A&anoomposi¢do de seus
membros foi dominada por profissionais — advogadeésigos e médicos — muito

dos quais (teriam protestado contra a admissdo wleeres naEthnological
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Society usavam seus preconceitos com maior abertura agéarcia. (apud
MAXWELL, 2000: 39)*°

O pressuposto cientifico de diferenciacdo humaoa) base nas caracteristicas
fisicas, advinha, principalmente, dos estudos dmtista alem&o Johann Blumenbach
(1752-1840), que propos que as “diferentes racasahas” deveriam ser classificadas de
acordo com as tonalidades das peles. Em sua ofitslaiia On the Natural Variety of
Mankind datada de 1775, o cientista alemédo sugeriu @éexis de cinco racas humanas
distintas: branca ou caucasiana, amarela ou morg@pe ou negra, americana ou
vermelha, e malaia ou marrom. Blumenbach tambémelagionou aspectos fisicos as
caracteristicas mentais, uma pratica que formoasa lda ciéncia da medida do corpo,
conhecida como antropometria, que presumiu queifagenicas entre 0os povos estavam
codificadas na superficie visivel do corpo humanoédo nas caracteristicas sociais, como a
lingua, o comportamento e o vestuéario (Cf. MAXWERDQO: 39)

Provavelmente em seus estudos sobre a evidéncia cdoecteres fisicos,
Blumenbach havia recebido influéncia do anatonirstacés do século XVIII George Louis
Leclerc, conde de Buffon, que defendia um métodolagsificacdo humana de acordo com
as diferencas estruturais. Buffon defendia a netads de as teorias sobre a diversidade de
espécies serem fundamentadas em dados concretgsirices, e procurou empreender um
inventario da condicdo humana em diferentes clienas diversos estagios de evolucdo da
sociedade (WAN, 1992: 40). Para ele, o homem phavide uma sO0 origem e a
multiplicidade de racgas se dava devido a degenemg&aca ariana original por influéncia
dos diferentes climas, na medida em que o homesshava por outras areas do planeta.
Seu sistema de classificacdo pode ter sido ingpiiadonscientemente, no antigo sistema
de taxionomia conhecido como a “Grande Cadeia d§ 8m que a plenitude da criacao
divina formou uma vasta hierarquia que ia desdarte pnferior da matéria inanimada ao
homem e os anjos, posicionados no apice da eseabrduica (POLIAKOV, 1974: 141-
144).

Um elemento questionador que agitou os meios tim#ida época foram as teorias

divergentes sobre a questéo da origem do homenunkextremo, havia os que abracaram

9 Traducao livre de: “When the Anthropological Stgibroke away from the Ethnological Society in 1863
the concept of ‘race’ had shed its historical ammtahconnotations in favour of a decidedly more gitgl and
anatomical view. The new society’'s membership wasiidated by professionals — layer, clerics and
physicians — many of whom (having protested agahestadmittance of women to the Ethnological Sgtgiet
wore their racial prejudices with greater openrassarrogance”.
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a teoria monogenista, pautada na convic¢céo deogios DS tipos raciais eram descendentes
dos mesmos antepassados e que quaisquer dissladiesi eram o resultado de variaveis
climaticas e acidentais. No outro extremo, estudicagumentavam que a magnitude das
diferencas humanas foi tal, que ndo poderia sdrcagia somente pelo clima. Muitos neste
grupo pertenciam a escola de pensamento poligenjginsistia que cada raca humana
formou uma espécie distinta e que a racas eranmrpoy estaticas e pertencentes a uma
categoria ndo-historica. Essas discussdes ganhairaia mais félego com a publicacao,
em 1859, deA Origem das Espéciede Charles Darwin, que tendia a favorecer os
argumentos dos cientistas antropélogos. A teoridDdevin foi largamente interpretada
como a afirmacdo de que as diferencas raciais eemuitado dos diferentes estagios
evolucionarios humanos, o que derrubava o relatiwisultural defendido pelos etnélogos.
Deste ponto em diante, os antropologos valorizaosnvestigios visuais e fisicos da
morfologia humana e se comprometeram com o destignastabelecer as posi¢cdes de cada
raca humana em uma escala evolutiva de desenvaitomea qual negros e indigenas
tendiam a ocupar as posicdes mais baixas, enquametco branco europeu integrava o
patamar mais alto (MAXWELL, 2000: 39-40; SCHWAROR93: 47-54).

E interessante notar que a antropologia (literatmen estudo do homem”) surgiu
em um momento de expansionismo e consolidacdo qeeriaismo ocidental. Este
movimento levou o0s europeus a entrar em contado difgrentes povos e culturas em
territérios almejados como elementares para o ionesto e fortalecimento das nacbes
ocidentais. Essa questado propiciou a estruturagaardconjunto de justificativas pautadas
na superioridade do homem branco e nos direitaaverds concedidos a essa supremacia,
em que realizacBes tecnoldgicas e cientificas esatendidas como manifestagcdo do
progresso e da civilizacdo. Esse cenario criou miniente onde os europeus e 0s de origem
europeia no Novo Mundo podiam afirmar sua supeldale e legitimar esta posi¢ao politica

e cientificament®. Apesar das transformacdes ocorridas dentro dipliis antropolégica,

00 Brasil e os Estados Unidos, apesar de guardsmesparticularidades histéricas, apresentararoram|

do século XIX uma preocupacdo comum: projetarenm@ecenario internacional como grandes nagfes
civilizadas. Entretanto, enfrentavam “entraveseérefites a escraviddo e ao controle da “selvageptrilagio
nativa. Os Estados Unidos viviam a chamada expama&no Oeste e o Brasil vislumbrava a “integrad#io
metropole”, ou seja, a dominagéo e unificacdo dagas regides do Império brasileiro. De uma fogeral,

os dois paises retrataram 0s escravos em um sgmtjdoativo e procuravam exclui-los da “sociedade
civilizada”. Alguns projetos foram inclusive sugkos para resolver o problema do negro como, pangice

o de os devolverem & Africa. J4 a imagem do indimlid-se em basicamente trés modelos: “demoniZacéo
retratados como animais violentos e maus, como dod® justificar os massacres as aldeias indigenas
empreendidas no periodo; romantizados, colocand@ms um passado glorioso, mas extinto; ou
completamente assimilados, demonstrando a capacidad educacao ocidental em transformar povos
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0s cientistas, de uma maneira geral, submeterapoass ndo-ocidentais a um sistema de
representacdo baseado em valores raciais e mdyaistografia foi uma das muitas
maneiras simbdlica de dominacéo. Ela representsuparioridade tecnologica aproveitada
para a delimitacdo e o controle do mundo fisicototgpoara definir limites geograficos e
explorar recursos naturais, quanto para realizdeszricdo e classificacdo da populagcao
“nao-civilizada”. O resultado disso foi um corpo dragens em rapida expansao que
dissimulava os tracos de violéncia do discurso c&mico através de uma retorica
fundamentada na superioridade fisica, intelectmabeal caucasiana.

A fotografia, ao longo da segunda metade do oitosefoi empregada, assim, como
instrumento cientifico e como mecanismo de regidacexpansao e do imperialismo das
chamadas *“nacdes civilizadas”. Essa primeira aotogga foi uma tentativa de
aproximacéo do corpo visivel e da exterioridadesdo humano. Um corpo exposto, na
maioria das vezes, desnudado e visto por diversggl@s, para comparar o “conjunto” aos
“padrbes europeus de beleza”. Procuravam-se signascas, inscricoes e diferencas
gravadas a superficie da pele humana, capazesate agnazenadas, seguramente, através
de outra pele: a pelicula (Cf. SAMAIN, 2006, e BANT1986). A fotografia tornava-se
uma fonte importante e facilitadora das investigacda jovem disciplina ao produzir a
visualidade das diferencas morfolégicas das racde seu patriménio cultural. Muitos
fotografos passaram a ser contratados para comxpedigdes cientificas e explanatorias
em todo o mundo, com o objetivo de recolher o maidmero de vestigios sobre a
morfologia e a realidade dos distintos povos dodouesejava-se fazer um mapeamento
visual da humanidade.

Outros fotografos, por sua vez, pensaram ter ersmbmtuma possibilidade de
exploracdo comercial, cujos resultados visuaisasernendidos aos cientistas, funcionarios
do governo ou a uma curiosa burguesia interessadeettatos de uma vida exadtica ou
primitiva. Entretanto, por mais que essas imagansegassem o0 simbolo da objetividade,
ndo deixavam de agregar valores e estratégiasivismasuas composi¢des. Entre 0s anos
de 1873 e 1874, o fotografo escocés John Thomsomhé&m membro d&thnological
Society de Londres, resolveu empreender uma expedicagrédtca a China, como forma
de contribuir para os estudos cientificos sobragdgpmanas. Thomson desejava divulgar

ao grande publico inglés, por meio de sua publagiseu livrdllustrations of China and

“barbaros” em distintos homens civilizados. Sobssaequestao ver, em especial, 0 capitulo 2 e & dest
dissertacdo e, também, Dippier (1992) e Maxweld(@0
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Its People os retratos e cenas cotidianas de diferentesspque habitavam o extremo
Oriente. Através do conceito de “tipos raciaisfotbgrafo escocés classificou visualmente
a populacdo chinesa e mongolica, construindo unmesmmento que vinculava atributos
fisicos as caracteristicas morais, no qual proeurdesvalorizar a capacidade humana
oriental. Através de imagens que registravam cepawrtura, de execucdes publicas, de
consumo de drogas, Thomson tentava confirmar us@\da China como terra “barbara” e
“atrasada”, que necessitava de direcdo imediata ndgdes civilizadas. Os objetivos
colonialistas de seu livro foram também confirmagels atencdo que prestou aos caminhos
fluviais, assentamentos urbanos e aos recursos nosma minerais inexplorados. Tais
imagens, possivelmente, teriam incentivado incwsigerialistas inglesas no interior da
China (Cf. RYAN, 1997: 161-167, ERDOGDU, 2004: 11118, FABRIS, 1991: 33).

No Brasil, a fotografia também foi empregada emues@es no interior do pais e
como mecanismo de registro de seus “habitantescestit construindo diferentes visdes,
seja de forma romanceada ou através de um “disce&rqmoder”, pautadas na questdo da
raca. A Casa Leuzinger, principal tipografia do ém@, foi responsavel por patrocinar a
expedicdo do alemao Albert Frisch a regido amaadmor volta do ano de 1865. Frisch
realizou uma série de fotografias de indigenas ®tiges nas proximidades de Manaus, no
Amazonas, quando os documentava em seu ambienimlnaegistrando suas tabas e
outros artefatos de sua cultura material. Trat@yazertamente, de um dos mais antigos
registros de nativos americanos. Essas imagens faraplamente divulgadas pela Casa
Leuzinger e apresentadas na Exposicdo Univerddhds, em 1867.

As fotografias de Frisch foram organizadas e m@#amn suporte de cartdo, com
legendas impressas. Na margem superior de cadaoc#ot colocado o numero da
fotografia, e a parte inferior destinou-se as leg@sn entre elas os nomes do autor e do
editor das imagens, e o conteudo da foto, todastassem lingua francesa, indicando os
propdsitos comerciais. A série de imagens refeseatlauna, flora e populacéo indigena foi
criada como produto editorial, com pretensdo @&#st documental. George Leuzinger,
proprietario da casa tipografica, em seu espintpreendedor, percebia a regido amazobnica
como um potencial produto fotografico rentavel. Meiesse por esse tipo de informacéo
havia aumentado durante a segunda metade do diiecetomo provam as diversas
expedi¢cdes de cientistas e viajantes pela regitoe elas, a do proprio naturalista Louis
Agassiz. Diante disso, o recorrente emprego dagyfatias por cientistas, antropélogos,
botanicos e outros pesquisadores, como auxilio farmmacdo, foi, provavelmente,

considerado no planejamento da série. Contudatecesse cientifico ndo foi o Unico fator
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incentivador da expedicdo. Os assuntos variadoslgoelagem do ensaio fotogréfico da
Amazobnia mostravam a preocupacdo com um publice maiplo, interessado em uma

parte do mundo aberta as iminentes transforma¢@esi(, 2006: 199).

12- FRISCH, Albert. indios Umauéa na antiga prowvargo Alto Amazonas, regido do Rio Solimdes, 1867. |
INSTITUTO MOREIRA SALLES.Cadernos de Fotografia Brasileira, n° 3 (Georgesitiager) Sdo Paulo,
2006, p. 138.

Na fotografia intituladdndios Umaua na antiga provincia do Alto Amazomagj&o
do Rio Solimdes(FIGURA 12), datada de 1867, observa-se, no pron@lano, a
representacdo de dois indios, um sentado sobreegpégie de tronco de arvore e o outro,
em pé ao seu lado. A imagem fornecia informacdesgeéficas, ao registrar armas, roupas
e aderecos indigenas, tudo imerso em uma lindagexs vista como representativa da

floresta amaz6bnica. Havia a preocupacédo tanto amstdes informativas quanto estéticas.
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Ao analisar cuidadosamente a composi¢cdo, nota-seagumagem tratava-se de uma
fotomontagem. No intuito de produzir uma fotografseticamente agradavel, que também
oferecesse informacgdes, Leuzinger e Frisch, durmetdicdo, separaram os indios do fundo
original e os colocaram em um cenario artificiagisnilustrativo da paisagem tropical.
Conforme apontou Albert Kohl (2006), Frisch, poregifes de dificuldade técnica de
iluminagéo e limitagdes de deslocamento, retratmlios que, provavelmente, habitavam
areas desmatadas e periferias dos pontos de agattados vapores. Sua fotomontagem, ao
combinar um fundo mais arborizado e selvagem, paveurecolocar 0s personagens em
seu habitat idealizado, recompondo as expectaivasmaginario do publico estrangeiro
sobre a Amazonia intocad&OHL, 2006: 200) e colaborando para a afirmacdo do
imaginario romantico indianista no periodo, do “bssivagem” de Rousseau.

Na mesma década, o fotdégrafo acoriano Christian@mdpublicou um andncio no
Almanak Laemmertem que oferecia ao publico, entre outros artigoservicos, “uma
variada colecdo de costumes e tipos pretos, cais@ propria para quem se retira para a
Europa™. Junior realizou 77 imagens de “tipos negros”,fermato carte de visitee as
colocou a venda através de mostruarios, que akasteco imaginario etnocentrista na
Europa e na América do Norte. Em tamanho reduzidene mediacdo da litografia, essas
fotografias eram facilmente transportadas na bagades viajantes ou enviadas pelo
correio. Havia um grande interesse por imagensefuagtassem fragmentos do pitoresco, ou
seja, representacdes do exotismo étnico e do misl@ficios, que, naquele momento, ja
comecava a viver seu ocaso nos centros industuaigpeusApesar de ja existir, em épocas
posteriores, um mercado para esse tipo de imagdatpgrafia conferia, dessa vez, mais
realismo ao pitoresco, tornando sua visualidades mabicada e, principalmente, mais
legitima(BORGES, 2008: 332-337).

Os personagens fotografados por Christiano, prdwesrde, eram escravos, por
apresentarem seus pés descalcos, ja em uma fagpeeemuso dos sapatos se generalizava.
Durante o periodo escravagista brasileiro, os @atileviam exibir sua condicdo subumana
através dos pés desnudos, como forma de difer@acgogial. Assim, um negro alforriado
procurava adquirir, rapidamente, um sapato parantst sua nova condicdo. Segundo
Maria Elisa Borges (200: 334), o anuncio de colegdmegros de Christiano datava de

dezesseis anos apos a proibicdo do trafego intenaale escravos. O numero crescente da

! Revista das Notabilidades Profissionaes, Commesciaelndustriaes do Rio de Janeirm: Almanak
Lammert Rio de Janeiro, Typographia Universal de Lammet866, p. 27. Disponivel em:
http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/almanak/al1866/00QELBtmML
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presenca de ambulantes brancos e estrangeirosdadecdo Rio de Janeiro sugeria as
oscilagdes do mercado de trabalho urbano na Godbservacéo destes fatos, aliada a crise
da cultura dos oficios na Europa, possibilitou guéotdografo acoriano percebesse que
aguele momento era o mais adequado para fazerimint@mm retratos de escravos, de

“personagens mais pitorescos”, isto €, menos otadee “civilizados”.

L P T
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13- CHRISTIANO JUNIOR. “Tipo preto”. In: AZEVEDO, &ilo César e LISSOVSKY, Mauricio (orgs.).

Escravos brasileiros do século XIX na fotografiaGleistiano Junior Sdo Paulo: Ex Libris, 1987, p. 29.

Na FIGURA 13, o fundo neutro fazia com que o obasdov concentrasse seu olhar
apenas na imagem de busto de um homem negro, aledaléviante. Seu rosto, posicionado
na regido central do retrato, apresentava escesaghtendidas como sinais que permitiam
identificar a origem e até mesmo a linhagem afac@m individuo. Esta fotografia lembrava
muito os desenhos de negros produzidos por RuggRrd@tRA 14) quando esteve no

Brasil, entre 1822 e 1825, que procuravam apreergl&acos caracteristicos de cada etnia
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africana trazida para as terras brasildiGdisRUGENDAS, 1998). Ao contrario dos retratos
encomendados pela elite e burguesia brasifeicpe desejavam ser retratadas com seus
atributos e propriedades salientadas, de form#eeedcia-las na esfera social, as fotografias
de escravos, de Christiano Junior, procuravam dssp&izar o individuo de duas
maneiras: “mostrando-o seja como tipo, seja coma fumcdo” (CUNHA, 87, p xxiii). Na
imagem 13, assim como nos desenhos de Rugendas,sedpuscava ndo era o rosto Unico,
mas sua generalidade, seu “tipo”, que permitissenteecé-lo como “negro mina”, “gabao”,
“cabinda”, “crioulo”. Enquanto tipo, ele estava albmo sinal de uma categoria que o
subsumia, como algo maior que ele, e na qual queciéisidade (por mais que seu rosto,
unico, fosse indelével no retrato) se tornava emahte. Nas fotografias de oficios, o
objetivo era 0 mesmo. A vendedora de frutas, cegador, o barbeiro ndo eram pessoas,
mas cenas quotidianas, recriadas em estudio fditmmgréomo forma de exibir atividades
comerciais, e nao indicar individuos.

A identificacéo tipoldégica, amiude, acompanhavaiadgestereotipos construidos no
periodo: os nagb6s eram apreciados como “bons c@antgs, inteligentes e instruidos —
muitos eram mulgumanos e letrados”, mas temiasa a#tivez, sua coragem, seu espirito
independente™; os mocambiques eram considerados “feios — tap@z seus dentes
afilados — e muito trabalhadores”, os congos eraefepdos para o trabalho agricola,
doméstico e também como arteséos; os gabdes estya g0MO propensos ao suicidio e 0s
angolas como pacificos; dos mojolos, ao contrddia-se que se rebelavam quando
maltratados”, mas eram muito “apreciados pela betepela coragem” (CUNHA, 1987:
xxviii-xxiv). O que se buscava eram caracteristidagpersonagens pitorescos e genéricos,
gue servissem como cartdo postal e suvenir, ou mesmo recurso cientifico, para quem

“se retira para a Europa”. A fotografia projetavantaginario ocidental sobre o Outro,

*2Em seu livroPoses e Trejeitos: a fotografia e as exposicde®nmsado espetacul@1995), Maria Inez
Turazzi abordou as estratégias estéticas e simlsélipie permearam a construcdo dos retratos da elite
brasileira durante a segunda metade do século Bbtforme explica a historiadora, ao fotégrafo cabia
competéncia de calcular todos os detalhes da cogdipos pose, 0 cenario, a postura e todos agatlbatos
simbdlicos que emprestariam ao cliente a imagerajads. Era frequente dispor alguns objetos maseniai
cena: chapéu as costas, uma bota de cano altoiviopnudma pena e um tinteiro, armas, insigniastréen
outros, como meio de se produzir, a0 menos momeataente, a ilusdo de um espirito aventureiro, uma
vocacao intelectual ou filoséfica, gloria e podstravés de um ambiente extremamente montado, preaur

se criar sentimentos e sensagfes almejados pefdecipara serem cristalizados na artificialidadeose e
eternizados no “realismo” da imagem fotografica, @Gmbém, Fabris (1991), Leite (1993), Carvaliarea
(2005), Vasquez (2002).

3 A sublevacdo mulcumana na Bahia (Revolta dos Nladés 1835, havia inspirado temor em todo o Brasil,
guando um grupo de escravos, que seguiam o culi® s& organizou em torno de propostas radicais par
libertacdo dos demais escravos africanos e tentodaf uma republica mulgumana no estado baiano. A
manifestacao foi rapidamente reprimida, mas pokses#te contribuiu para a formulacdo do esteredtipo
tribo africana nagé, etnia que majoritariament@tearticipado do incidente.
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veiculando uma ideologia colonial, que era, podantonsumida por colonizadores
estrangeiro¥.

14- In: Rugendas, Johann Moriwiagem Pitoresca através do Bradlelo Horizonte: Itatiaia;
(Colecao Reconquista do Brasil. 3. Série; v.8)n€tna 43.

Entretanto, como apontou Patricia Lavelle, essaagéms ndo eram apenas

consumidas por estrangeiros. Muitos brasileirosuisilgm fotografias e albuns com

> Qutros fotografos também exploraram a tematicétides negros” para o comércio de imagens, como
August Stahl, Rodolpho Lideman, Alberto Hensch&larc Ferrez. Entretanto, para Pedro Vasquez (2002),
Christiano Junior foi aquele que o fez de maneisésrfsistematica” e “desapiedada”. Nas palavrasudor:
“Parecia colecionar seus ‘tipos de negros’ com emgealheamento em relacdo ao destino de seusadsisat
com o qual um entomologista vai espetando, um apthe, insetos nas vitrines de sua cole¢do” (2p023-

24). Todavia, Sandra Koutsoukos (2010), em posigétraria, acreditava que Christiano Junior apiteseos
negros de forma romantizada. Em uma das imagemslasripelo fotdégrafo, a autora percebeu que as
vestimentas ocidentalizadas de alguns escravoa oena que retratava uma situagdo civilizada (como
cumprimento de maos), apresantava ao olhar estrangma escraviddo “pacificada” e o alto grau de
civilidade apreendida por um povo considerado kmente atrasado (2010, p. 122).
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imagens de escravos, como foi o caso de Joaquinnddalgue teria adquirido um dos
albuns de C. Junior sobre essa tematiddo Brasil patriarcal, apesar das familias terem
mantido certa proximidade com seus escravos, ansengo de um discurso de segregacéao,
em que se atribuia um efeito negativo sobre adiglar negro, principalmente, durante a
segunda metade do oitocentos, fez com se mangestas olhar estrangeiro sobre o negro,
capaz de revela-lo como pitoresco e exoético. Pangelle (2003: 99), a medida que se
desenvolveu uma concep¢do que negava o0 cativo, comaoginalia urbana”, houve
também uma menor identificacéo, “cultural e aféticam a elite “civilizada”, permitindo a
esta coligar-se ao olhar estrangeiro e também oaunss$ imagens de escravos como tipos
exoticos.

O impulso, neste caso, era menos de aproximar dafgstar, ou seja, a tarefa do
fotografo era a de construir uma espécie de estmehto, orientando o olhar do espectador
para o diferente e pitoresco dos personagens epeems. Retirados de seu ambiente
cotidiano e artificialmente montados em um atetitodrafico, os negros suscitavam um
estranhamento, que possibilitava uma apreciacaguila do pitoresco, sem a agitacao e
tumulto das ruas da cidade, muito menos civilizada que almejavam seus
contemporaneos. Nesse sentido, os escravos, disppstr C. Junior, de forma didatica e
estetizada, eram vistos como estranhos, nas psalal@aPerter Burke (2004), como
representantes do “Outro interm3” de individuos, que apesar de residirem em um mesm
lugar ou pais da “elite branca”, eram entendidascaliferentes e distantes da cultura
civiizada. As imagens de C. Junior tentavam retiod elementos perturbadores e
anarquicos desse “Outro indesejavel”, tornandoarsbnicos e agradaveis aos olhos da
elite brasileira. Todavia, como apontou LavelleQ@0100), as vezes, escapavam indicios,
como um semblante desafiador ou um olhar inquietanie permitiam captar essa tenséo
social latente no quotidiano da corte.

Por conseguinte, a circulacéo de fotografias famou tanto as classes académicas
como a burguesia da época com a imager@wtoo. Todavia, apesar das crescentes ofertas
dessas imagens, alguns estudiosos comecaram dgree limitacdes que envolviam a

utilizacdo das fotografias cientificas, construidgap a influéncia de distintos discursos

% De acordo com Paulo Cesar de Azevedo e Mauriasolisky (1987, p. XIV), um dos &lbuns de fotogsafia
de Christiano Junior, encontrado no acervo do Iltatpapertencera a Joaquim Nabuco. Como ele, muitos
brasileiros consumiram as imagens tipolégicas déu@ior. Entretanto, Nabuco, um dos grandes noroes d
abolicionismo brasileiro, teria “lido” essas fotafias da mesma maneira que a elite agraria impeuab
publico estrangeiro?

*° Sobre a construcdo @utro, ver também Hartog (1999).
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visuais e ideoldgicos. Segundo Juan Naranjo (200@)uitas fotografias antropoldgicas
comercializadas, apesar de terem sido produzidasarmonancia com 0s parametros
cientificos vigentes, apresentavam outros incomvges como, por exemplo, a
europeizacao das tribos selvagens. O rapido prodesexpansao colonial oitocentista teria
acarretado a “contaminacao” e o arrefecimento dgin@s tribos ao comportamento
europeu, ou mesmo, em Muitos casos, em sua peyiigdo. Estudar e documentar uma
tribo tornava-se entdo uma prioridade para os palbgos modernos. Nao obstante, essas
fotografias acabavam por reproduzir todo tipo dedsia relacionada ao orientalismo e ao
exotismo, sendo utilizadas na criacdo de identslagitereotipadas que apraziam o0s
consumidores romanticos europeus. Na grande malosaasos, essas imagens possuiam
uma funcdo comercial, ou seja, haviam sido readigguhra satisfazer uma demanda de
consumidores romanticos das principais capitaisp®ias, sem a preocupacao em seguir a
preceitos cientificos vigentes. Como explicita @ldgo inglés, entdo presidente da
Ethnological Society (1868-1871), Thomas Henry tdyx|

Ainda que exista um grande nimero de fotografiaslégicas, perde-se muito o seu
valor, ao passo que ndo foram tomadas uniformengeoten um plano bem estudado. O
resultado é que raramente sdo mensuraveis ou cavaimicom outras e que nao logram

de dar informacgBes precisas a respeito das progereta conformidade do corpo (...).
(2006, p. 47

Iniciou-se, assim, uma preocupacdo em criar cvgécientificos para as fotografias
utilizadas nas pesquisas académicas. Em um egiaragproduzir documentos fotograficos
gue permitissem a recuperacdo posterior das infiiesa Huxley elaborou um
procedimento que aliava método antropométrico magém fotografica. O bidlogo inglés
recomendava que todos os individuos fotografadesri@den posar nus, a uma distancia fixa
da camera, e acompanhados, em um mesmo planoprporstrumento de medicédo, uma
espécie de régua, de forma a garantir uma escastarite. Este sistema ainda se dividia na
producdo de dois tipos de imagem: “a fotografixolgo inteiro” e a “fotografia somente
de cabecgas”, que se subdividiam em dois angulesirémte” e “de perfil”. No primeiro tipo

*”’NARANJO, 2006: 15. Ver também Banta (1986: 40-45).

8 Traducao livre de: “Existe ya um gran nimero dedmfias etnoldgicas, pero carecen de valor debigioe

no han sido tomadas de acuerdo com um plan bieadoidetipificado. El resultado ES que rara vez son
mensurables o comparables unas con otras, y qpeete obtenerse de ellas informacion precisa defexi
las proporciones y configuracién del cuerpo, qui® €mico que tiene verdadero interés para el egajl
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de retrato, o fotografado era posicionado de pém“co braco direito estendido
horizontalmente; as maos completamente abertas, aordedos estendidos; e o pulso
flexionado, com a palma virada para frente. Ostpgam que estar juntos, e 0s tornozelos
deveriam tocar-se entre si”. Para evitar que odvdg fotografado tremesse durante o
processo, aconselhava-se a utilizar um suportequab se fixaria uma “vara de medir,
dividida em pés e polegadas, que servira de esddt® angulos de perfis, o objetivo do
fotografo seria captar o lado esquerdo do corpo,laco esquerdo teria que aparecer com
o cotovelo flexionado, de maneira que néo inteséerina visdo do contorno dorsal do tronco
e do perfil da regiéo peitoral”’. Nas “fotografias chbecas” visava-se, igualmente, “fornecer
uma visdo frontal” e “de perfil”, acompanhadas, pmEmque possivel, de “uma régua
dividida em polegadas” (HUXLEY, 2006: 48).

Ao sugerir a realizacdo de fotografias somaticagfalicas padronizadas, Huxley
acreditava na possibilidade de recuperar, atrawas ithagens, diversas informagdes
anatomicas consideradas importantes para o esagloothparacdes raciais. No entanto, ao
contrario de suas expectativas, a habilidade fafagr em extrair esses tipos de dados foi
marcada por inumeras dificuldades técnicas comoeyemplo, a determinacdo da estatura
do individuo, o que comprometia a analise final gasquisas antropoldgicas. Em sua
analise das fotografias produzidas por Huxley,stoniador Frank Spencer (1992) percebeu
gue o instrumento de medigcdo, em muitos casos, Sgcencontrava corretamente
posicionado. Na FIGURA 15, notou-se que o0 antropiimencontrava-se encostado e
levemente inclinado sobre o antebraco da mulhayuamo que na FIGURA 16 ele era
apenas segurado por suas méaos. Na verdade, Hudteyfomeceu instrucdes claras e
objetivas a esse respeito, o que dificultava diahmento correto do instrumento de medicéo
e do modelo antes da tomada fotografica. Para 8pemesquema de Huxley teria sido uma
experiéncia exigente em termos técnicos, tanto pafatografo quanto para o modelo
(1992: 100-102).
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15 e 16- Anon., Ellen, South Australian Aborigif@male, 1870. In: EDWARDS, Elizabeth (ed.).
Anthropology and Photography 1860-1928=w Haven and London: Yale University Press, §s@ciation
with the Royal Anthropological Institute, Londor§92, p. 101.

Além dessas criticas, vislumbraram-se também difécles referentes a
determinacao da estatura e ao posicionamento dasase bracos dos sujeitos retratados.
No caso da disposicao horizontal dos bracos, cord@ugerido por Huxley, a medicdo do
comprimento dos membros ficaria prejudicada, sgmédferivel, para 0 exame posterior,
gue continuassem em sua “posicdo natural’. J4 errdetacdo do vértice da cabeca
apresentaria outro inconveniente. Como o volumeat®lo da modelo era desconhecido,
sua estimativa seria apenas aproximada. Uma sokhgd@sentada era raspar a cabeca da
pessoa retratada. Entretanto, esta condicdo ja balo rechacada por outros investigadores
do periodo, uma vez que demonstrava ser um remusitil de aplicar. A obtencéo das
medidas de largura e comprimento da cabec¢a, neeassg@ra calcular o indice cranial
(FIGURAS 17 e 18) também consistia, na melhor dadtéses, em cOmputos aproximados.
De acordo com Spencer (1992), estas Ultimas mediasndiam da deteccdo de pontos de
referéncia anatémicos que eram basicamente inidsies olhos humanos, e seus numeros

eram somente revelados pela “extensao das hastes dempasso aberto” (1992: 102). O
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mesmo pode ser dito de um grande numero de medigas determinacdes e precisdes
somaticas dependiam da apalpacdo de determinadosognésseos. As medidas da
circunferéncia, assim como o diametro do térax,tanabém impossivel de determinar a
partir de uma fotografia. Portanto, devido a edsagacOes técnicas, juntamente com a
falta de consenso entre os estudiosos a respeitmre e quais medidas deveriam ser

empregadas, o procedimento fotométrico de Huxleyfoidbem sucedido.

17 e 18- Anon., Ellen, South Australian Aborigif@male, 1870. In: EDWARDS, Elizabeth (ed.).
Anthropology and Photography 1860-1926:w Haven and London: Yale University Press, §sdciation
with the Royal Anthropological Institute, Londor§92, p. 101.

Em 1869, John H. Lamprey, secretario da London &gffaphical Society, publicou
um artigo intitulado “On a Method of Measuring tHaman Form, for use of Students in
Ethnology”, no qual também propunha uma nova mande utilizar a fotografia nos
estudos de comparacdo das racas humanas. O sid¢eirmmprey baseava-se em “uma
estrutura sélida de madeira, de sete por trés2ies36 x 91,44 cm]”, com divisées internas
de duas polegadas, em que eram “fixadas pequenéssp@or onde partiam “linhas finas
de seda que permitem dividir a superficie intemmaliehas longitudinais e latitudinais, em

guadrados de duas polegadas de lado”. O indivigluosua vez, seria disposto em frente a
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essa “rede transversal”, “com os calcanhares apdha uma das cordas”, de forma a
garantir “contornos mais definidos”. Por meio das téotografias “normatizadoras”,

Lamprey declarou:

(...) a estrutura anatbmica de um bom modelo ourdigagcadémica de seis pés
pode ser comparado com a de um malaio de quaonwtros de altura. Este
sistema de linhas perpendiculares [e horizontais]ita enormemente o estudo de
todas as peculiaridades de contorno (...) e sern\soch guia para a sua definicao,
algo que ndo se pode alcancar com uma mera descrggbal e que muitos
poucos artistas podem deline&2006, p.50Y

Essa “grade metodoldgica” ja havia sido aplicadéeraormente, por artistas como o
alemao Johann BergmulleArithropometria 1723) e o holandés Jacob de Wie€kenboek
der proportien 1747), que buscavam resolver problemas refereatgwecisdo e as
propor¢cdes do corpo humano em seus qug@BENCER, 1992: 102). Ao adaptar este
procedimento as necessidades das pesquisas adgicpsl Lamprey acreditava ter
encontrado um sistema infalivel que oferecia medigadronizadas, facilitando, por
conseguinte, as comparagfes das caracteristicé®macas das racas humanas. Em seu
artigo, incluiu fotografias, produzidas por HenryaBs, de um jovem africano de Serra
Leoa para demonstrar a aplicabilidade de seu métGdatudo, assim como Huxley,
Lamprey foi constrangido pelas mesmas limitacdesi¢és, ndo conseguindo fornecer, de
maneira precisa, todas as medidas somaticas neaess& pesquisas antropologicas
oitocentistas.

De acordo com a historiadora Anne Maxwell (20008 bem provavel que os
cientistas do periodo ndo possuissem uma visdorifica em relacdo a fotografia e que
acreditassem, veementemente, em seu potenciamiatioo, aplicando-a tanto aos avancos
cientificos quanto a expansdo imperialista. O tegifotografico era estendido também
como um mecanismo de controle. Para Maxwell (2080xley e Lamprey compartilharam
desta conviccdo e procuraram aliar seus discursndifcos a expansdo do Império

Britanico, promovendo, consequentemente, a ideiaugerioridade caucasiana frente as

*¥ Traducao livre de: “Por medio de tales fotografiasestructura anatémica de un buen modelo o digur
académica de seis pies [182,88cm] puede ser codgaom la de un malayo de 4,8 pies [146,3cm] dealt
Este sistema de lineas perpendiculares facilitanegimente el estudio de todas las peculiaridadesat®rno
gue tan claramente observables resultan en caga grsirve de buena guia para su definicién, alge mp
puede lograrse con una mera descripcién verbaéynmuy pocos artistas pueden perfilar”.
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demais racas human¥s Huxley defendia a necessidade de se produzir “séwe
sistematica de fotografia de vérias racas de hongengpreendida dentro do Império
Britanico”. Seus métodos foram praticados, esp@ente, em partes do mundo onde os
povos colonizados foram subjugados ou foram inefisana resisténcia desse tipo de
“invasdo corporal”. Essas condicbes prevaleceramresgibes como a india, Sri Lanka,
Malasia, Africa e Austrélia, e em colonias penaiscalidades escravagistas como o Brasil
e os estados sulistas da América do Norte, anteéSugara Civil. Em contrapartida, em
locais onde a autonomia da populacao colonial mtida, pelos menos em parte, o método
antropométrico néo foi utilizado de forma rigideomsciente (MAXWELL, 2000: 41-42).
Anne Maxwell parece assumir, diante de fotografimsduzidas por Huxley e
Lamprey, uma posicao semelhante a de Susan SA®86: (23), que acreditava existir algo
de “predatorio” na imagem fotogréfica: “fotografassoas € viola-las, vendo-as como elas
nunca se veem, conhecendo-as como elas nunca s&i@ambnhecer, é transforma-la em
objetos que podem ser possuidas simbolicamente’ fMagrafias criadas por Huxley, por
exemplo, Ellen, a jovem aborigene australiana, efgposta em sua forma vulneravel:
completamente nua, posicionada, impassivelment®damode um instrumento de medicéo,
sob o olhar e julgo de pessoas desconhecidasofrédta era um meio de registrar todas as
suas “imperfei¢cdes” corporais: cicatrizes na pelassiva estrutura da testa, mandibulas e
nariz grandes e as proporcdes corporais diferecm®o o0 comprimento das mamas.
Através da construcdo dessa estética, o fotogedordanizava a mulher e a colocava como
um simples exemplo do baixo estagio evolucionatmdno da populacdo aborigene da
Australia, tese amplamente difundida na época. Rdaawell, a relacdo de poder
instaurada, sob a condigao colonialista e impstalindo foi apenas de opressao ostensiva,
mas também de relacionamento insidioso e desigual,permearam todas as facetas da
confrontacdo cultural. Dessa forma, ela acreditpw@as fotografias realizadas por Huxley
e Lamprey foram pensadas e construidas como maisslamento para legitimar a

intervencado e ocupacgao inglesa no territério aliest@

60 Apesar de aqui se terem citado apenas dois proeatts relacionados a antropometria e a fotografia,
outros tratados também foram divulgados no pericmino meio de criar parametros e métodos comuns:
Francis Galton e Arthur Batut, por exemplo, expentaram a sobreposicdo de retratos para visualiar
caracteristicas padrdes que definiam uma triboroa taca; e Alphonse Bertillon criou um sistema fpie
aplicado a identificacdo de delinquentes, em quebamavam uma fotografia de frente e outra de pedih
toda uma série de medidas e descricdes fisicaadieindividuo (Cf. EDWARDS, 1992; NARANJO, 2006;
MAXWELL, 2000).
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Paradoxalmente, uma parte da comunidade cienpficacia ndo se importar em
empregar em suas pesquisas um material que hayetgoio imagens idealizadas, mais
vinculadas ao impeto imperialista ou a fantasiditdeatura romantica do que a realidade
dos personagens representados. Segundo Naranj6: (206)) era possivel que aquelas
recriagcbes ndo fossem percebidas como imagenszaldad, e sim como demonstragéo da
parte mais primitiva e ndo contaminada de um gtudpal. Naranjo ainda acrescenta que
outro possivel motivo para essas fotografias n@mmeido abandonadas, apesar de todos os
inconvenientes que comportavam, foi o de que aslestantropolégicos baseavam-se na
analise mais superficial do homem, em sua morfalagatdomica, e a fotografia era
entendida, apesar de todas as criticas, como um aeeiepresentacéo visual que oferecia
mais precisao e credibilidade.

Dessa forma, muitas fotografias antropoldgicasizadhs no periodo, apesar de
terem sido produzidas em esquemas cientificos qgsavam a objetividade da
representacdo, também apresentavam parcialidafiegntes valores e visdes de mundo.
Segundo Sunsan Sontag (1986: 16), apesar da péesule; veracidade que conferia
autoridade ao discurso fotografico, o trabalho @lddgrafo ndo se tratava de uma excecao
genérica as relacdes habitualmente problematidas arte e verdade. Mesmo quando o0s
fotégrafos se propunham, sobretudo, a refletiratidade, estavam ainda constrangidos por
imperativos tacitos de gosto e consciéncia. Aodierih como deveria ser uma imagem, ao
optarem por uma determinada exposicao, esses hampasham sempre normas e valores
aos temas que representam. E ndo obstante, nwrseatido, a camera nao so interpretava,
mas capturava de fato parte da realidade, as &dtagreram uma interpretacdo do mundo,
como as pinturas e desenhos. Elas faziam partestdona de representacdes construido ao
longo do século XIX.

Diante disso, nos capitulos seguintes tentar-sendodstrar dois casos especificos
do uso da fotografia antropoldgica, e como essasgéms se ligaram a diferentes
concepcdes culturais e objetivos cientificos, edeendo distintas representacdes sobre o

negro e o indio brasileiro.
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CAPITULO 2 — O NEGRO E O MESTICO BRASILEIRO SOB AS LENTES
RACIALISTAS DA EXPEDICAO THAYER

“Um homem se propde a tarefa de esbocar o mundo. Ao
longo dos anos povoa um espagco com imagens de
provincias, de reinos, de montanhas, de baiasawesn
de ilhas, de peixes, de habitacdes, de instrumedtos
astros, de cavalos, de pessoas. Pouco antes dermorr
descobre que esse paciente labirinto de linhas t@ag

imagem de seu rosto.Jdrge Luis BorgesO fazedor Rio de
Janeiro: Bertrand. 1987: 102)

Entre os anos de 1865 e 1866, Louis Agassiz, umnugs ilustres naturalistas
oitocentistas e chefe da Expedicdo Thayer, umaamissentifica enviada ao Brasil,
encomendou e produziu uma série fotogréafica sotipes' humanos” que habitavam essa
regido de clima tropical. Tratava-se de imagensndgros e mesticos, que seriam
apresentados em debates de ciéncia nos Estadosslsodho provas irrefutaveis de sua
concepcao cientifica. Agassiz buscava conter ascagado evolucionismo de Darwin, que,
apos a publicacdo de sua obra mesr&rigem das Espéciesecebia, cada vez mais,
aceitacdo no circulo académico. Seu desejo era ceawmher evidéncias visuais que
testemunhassem contra a falacia da nova proposigdiocionista.

N&ao obstante sua origem suica, Agassiz se tornaudas personalidades centrais da
ciéncia naturalista norte-americana. Ao emigraa jpar Estados Unidos na década de 1840,
ele havia construido uma importante carreira comatista, professor da Lawrence School
— secao da Harvard University dedicada aos estdéosificos —, e fundador e diretor do
aclamado Museu de Zoologia Comparada da mesmarsicizde. Agassiz também havia se
tornado um dos mais famosos divulgadores de unéacm cristd”, que visava estabelecer a
ligacdo entre o “finalismo estéatico derivado dogamento religioso e transcendentalista” e
a metodologia de uma ciéncia naturalista moderma.sHas palestras, Agassiz sempre
ressaltava a existéncia de uma intencéo divinaagiee diretamente na natureza, por meio
de sucessivas catastrofes e recriagdes do mund€iA®O, 2007: 70).

Suas teorias catastrofistas e criacionistas basesga nos pressupostos do
anatomista francés Georges Cuvier, que havia si@fessor no inicio dos anos de 1830.

O cientista francés atribuia a Deus a génese estaud@o de cada espécie, se opondo a
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teoria de Lamarck, para quem as espécies evoluiam lentamente erfidutguso e desuso
de caracteristicas adquiridas. Para Cuvier, asupdef distingbes percebidas entre os
fosseis encontrados em diferentes extratos e amasniatuais apenas poderiam ser
explicadas por cataclismas subsequentes que eistsiegu de maneira devastadora aquelas
espécies e, assim, por meio de um novo processaalgio, reiniciaria-se a povoac¢ao da
area devastada com organismos que nado teriam gualfuculo com os anteriores. Os
animais e plantas seriam restritos ndo apenasaa gesgraficas especificas, mas também a
determinadas épocas. A visdo do naturalista frane@ava a “fluidez e a interconexao
genética das diferentes espécies entre si, propemdoclassificacdo do mundo natural em
guatro ramos estéaticos e nao inter-relacionadosa. t8oria definia-se, portanto, em trés
principios basicos: na existéncia de grandes catést no poder criacionista divino e na
fixidez das espécies (Cf. MACHADO, 2007: 71-72; S&A) 2008: 28-29).

Ao explanar o mundo natural de forma “ndo dinamiogirojeto analitico de Cuvier
sugeria uma meticulosa descricdo empirica dos sfissrvados, ja que cada espécie era
Unica e os dados de uma ndo permitiam qualquerémi@a sobre a estrutura da outra.
Agassiz foi bastante influenciado pelo esquemaedensestre, que validava a concepcéo
“idealista-estatico” do mundo natural e muito estil a pesquisa empirica. Nessa
perspectiva, o0 cientista, entidade privilegiada a@mhecimento, teria como fungdo o
desvendamento do plano divino por meio de uma wvhg@o acurada dos fenOmenos da
natureza. Destinado a explicar as finalidades dsjim estudioso deveria ler na “biblia da
natureza” os “caminhos tracados pela onisciénci@nali assim ocupando o lugar
tradicionalmente reservado aos teblogos e pastdPestanto, se, por um lado, Agassiz se
vinculava ao campo daqueles que defendiam a ciépampirica como base do
conhecimento, por outro lado, ele também se hamavai com as compreensdes
metafisicas e religiosas, que desejavam decodifitarlivio da natureza”, as intencdes
divinas (MACHADO, 2006: 139-40).

Ao chegar a Cambridge, Agassiz também acabou $enm a uma comunidade
cientifica ativamente envolvida com os debates emantes a unidade ou a diversidade da
origem humana. Agassiz, sob influéncia de estudi@®mo os norte-americanos Samuel
Morton e Josiah Nott, aderiu ao poligenismo, aim@a década de 1840. A hipdtese
poligenista baseava-se na crenca da existénciartes Vcentros de criacdo” humana, que

® Louis Agassiz assumiu uma posicdo contra o daswioi muito semelhante & ocupado, em principios do
século XIX, por seu mestre George Cuvier contréra Bholosophie Zoologiqyale Lamarck, publicada em
1809, que pregava o evolucionismo das espécies (HEWENBERG, 1933: 688).
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corresponderiam, por sua vez, as diferencas rasimsrvadas entre os grupos humanos.
Esse pressuposto se encaixava perfeitamente @lesaasobre a existéncia das “provincias
zooldgicas”. Ao estudar a distribuicdo geografics énimais e das plantas da obra de
Humboldt, Agassiz desenvolveu a teoria de que espderiam sido criadas em seus
devidos lugares e, via de regra, ndo migravam déssatros”. No interior de cada regiao
existiiam subdivisbes que Agassiz chamou de “mrigs zoolOgicas”, que se
relacionavam com as diferencas geograficas e deaclPara ele, Deus teria criado novas
espécies em distintos periodos e designado a caaa sua patria (KURY, 2001: 160-161).
Com as “ragcas humanas” ndo seria diferente, cada araparia um lugar no mundo
estabelecido pelo Criador.

O naturalista acreditava que o plano da criacdo edqpecies criado por Deus
determinava leis de organizacdo na Terra. Caddidade do globo reuniria animais,
plantas e paisagens que se interligariam uns a@osspgonstituindo um microcosmo com
caracteristica propria (KURY, 2001: 161). Em sextae€The Diversity of Origin of the
Human Races”, ele identificou, através do estudoadatomia comparada, oito “tipos
humanos primarios”, entendidos também como espéstatas de homens. Cada espécie
habitava uma determinada “provincias zooldgicasinmostas por climas especificos e
organismos particulares da fauna e flora. Estaaigermitia o fortalecimento de uma
interpretacdo biolégica na andlise dos comportamsehiumanos, que passaram a ser
crescentemente encarados como resultado imediateisdbiolégicas e naturais. Assim,
cada “raca humana” deveria ter um determinado geawesenvolvimento intelectual e

moral. Nas palavras de Louis Agassiz:

(...) Na Terra, existem diferentes racas homensitdrao diferentes partes de sua
superficie e possuindo diferentes caracteristitaasab; e este fato, tal como se
apresenta, sem referéncia ao tempo de sua criagdoaeisa de sua aparéncia,
requer uma investigacdo mais longa, e pressionae snbs a obrigacdo de
determinar a hierarquia relativa entre essas ragaglor relativo do carater
peculiar a cada uma delas, sob o ponto de vistdifiee. Trata-se de uma questédo
de dificuldade quase intransponivel, mas é taatéel quanto o é dificil; e como

fildsofos, é nosso dever encaré-la de frente. (1850425

®2Traducao livre de: “(...) there are upon earth défgrraces of men, inhabiting different parts ofsitisface,
which have different physical characters; and faist, as it stands, without reference to the tinidat®
establishment and the cause of its appearancareedarther investigation, and presses upon usltigation
to settle the relative rank among these racesehéive value of the characters peculiar to eath, scientific



101

Apesar de existirem diferentes espécies humangdicaxa o naturalista suico, o
Génesis apenas fazia mencao ao surgimento da rageab O relato de Adao referia-se
somente a origem dos caucasicos, e ndo as demass caie ainda exigiam a paciéncia e a
pesquisa dos cientistas oitocentistas para detarraisua criacdo. Dessa forma, Agassiz se
conciliava com a Igreja, na medida em que seu fuedto ndo representava um ataque a
doutrina biblica cristd. Sua visdo poligenista aindoldava-se perfeitamente a teoria
criacionista, cuja ideia fundamental ancorava-seanpercepcao estatica do mundo natural
(Cf. GOULD, 1999: 33-34). Contudo, conforme apon@auld (1999: 32-33), antes de vir
para a América, Agassiz defendia a doutrina daas@chumana (monogenismo), mas suas
convicgdes teriam mudado ao conhecer, pela primezaum negro, durante a sua estadia
na Filadélfia. Em carta enderecada a sua maentsteedescreveu o sentimento de aversao
ao ser servido pelos camareiros negros do hotedjummestava hospedado e seu lamento
pelo fato de o homem branco estar ligado a essa ‘o degradante”. Essa experiéncia
desagradavel, somada a influéncia dos trabalhosolMerNott e da sociedade escravista do
sul dos Estados Unidos, teriam o levado a adednaepcéo poligenista

Agassiz era o principal propagador dessas teomgificas nos Estados Unidos e
empregava, em seus debates, uma linguagem vargjaa@dbarrotada de nomes técnicos e
referéncias a procedimentos cientificos, como fomea convencer sua plateia. Suas
palestras, proferidas no Lowell Institute, de Boste voltadas para a divulgacdo de uma
“ciéncia edificante” e “cristd”, seduziam milhams pessoas, que se apraziam em assistir as
carismaticas apresentacdes do professor, que seeggadtava 0 magnifico desempenho do
Criador na multiplicidade das formas da naturez®Q@WADO, 2007: 70). Todavia, as
ideias, propostas por Darwin, de que o mundo nat@ganico estava em permanente
transformacéo, de que os organismos vivos descardBaum mesmo ancestral comum e de
que as espécies nao eram fixas, mas se diversificav partir de mudancas graduais ao
longo do tempo (GUALTIERI, 2003: 51), abalaram tadeonsagrada concepcéo de ciéncia
do naturalista suico e ameacaram, constantemeude pasicdo de destaque no meio
cientifico. Sua viséo teoldgica, cujo homem ser@bea maior da criacao, perdia espaco,

cada dia mais, para uma concepcdo que acreditavastmicidade absoluta, em que a

point of view. It is a question of almost insupdeadifficulty, but it is as unavoidable as it idfdiult; and as
philosophers it is our duty to look it in the face”

%3 Sobre as concepcdes tedricas de Agassiz, versixgd$50), Marcou (1896a); Gould (1999), Kury (200
Freitas (2002); Machado (2006), Sousa (2008).
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evolugdo e o tempo nunca chegavam a um fim (FREJTZA®2: 65-66). A teoria
darwinista, portanto, minava toda a perspectivaidadle Agassiz, elaborada e adquirida
durante longos anos de estudo.

Porém, cabe ressaltar que a enfatica recusa desiAgasoncepcao evolucionista
ndo se tratava de um capricho ou incompeténcigp@ate do cientista suico, mas de uma
dificuldade real em trabalhar com uma proposi¢cgascbases eram essencialmente outras
(FREITAS, 2002: 66). De acordo com a epistemoldgid udwik Fleck, a forma de analisar
um determinado “fato cientifico” estaria estreitateerelacionada a um modo de perceber,
moldada por um contexto especifico e por uma détexda formacéao cientifica. Para Fleck,
o “fato cientifico” deveria ser compreendido dentla estrutura de um “estilo de
pensamento”, ou seja, ligado as concepcoes de valgder e experiéncia, ndo apenas
considerando a relacao bilateral entre o sujedbjeto para a construcdo do conhecimento,
mas avaliando também o estado de conhecimento emmderceiro componente desta
relacédo, para ligar o conhecimento ao conhecerutdr @enominou a disposi¢cao para o
“perceber orientado” como um “estilo de pensameetals ideias compartilhadas por um
determinado grupo como “coletivo de pensamentoUPFZENREITER,2003: 113).

O “estilo de pensamento” somente permitiria 0 egprde determinado método e
por consequéncia a interpretacdo dos fatos de uameira dirigida — a “harmonia das
ilusbes” — que evitaria a percep¢ao de outras ferende outros fatos. O “ver formativo”
exigiria um treinamento prévio no campo cientifeco questao. Esta preparacédo despertaria
a capacidade para uma visdo direcionada para desstanperspectiva, a0 mesmo tempo
em que anularia a habilidade para outras formaspeleepcdo. Nesse sentido, as
observacdes que contrariassem uma teoria seriaicadas e reinterpretadas para se
conciliarem com o conhecimento novo. O “estilo dagamento”, ao direcionar 0 modo de
ver e agir dos individuos mediante a chamada “@medp pensamento”, promoveria uma
tendéncia a manutencdo das teorias ja existentesummdeterminado sistema de
conhecimento, isto €, geraria uma disposicdo a ge&ntia dos sistemas de opinido,
configurando-se esse estado em uma “harmonia wE®e8”. Essa afirmativa do autor ndo
s6 revelava que, quando se adquirisse um “estifzedesamento”, perder-se-ia a capacidade
de se perceber outras formas que fugissem a légmerada, mas, também, enfatizava que,
devido a esse “ver direcionado” proporcionado gekiilo de pensamento”, surgiria uma
“dificuldade de comunicacdo” entre estilos distit@u seja, as palavras assumiriam
significados diferentes quando empregadas porldsestie pensamentos” distintos. De

acordo com essa concepgao, notou-se a dificuldadegdssiz em aceitar e adotar o novo
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pressuposto evolucionista, ja que suas concepcéisiaen fundamentadas em um
pensamento muito diferente do darwinismo. Nas patade Fleck, “nenhuma descri¢cdo é
capaz de substituir a ideia que se adquire depoiswaitos anos de experiéncia pratica”
(apud PARREIRAS, 2006: 4%)

Assim, Agassiz acreditava até por uma questaoolleewvéncia intelectual, na
necessidade de tomar uma atitude, de cunho centéfi empirico, contra a teoria da
evolucdo. A argumentacao do liveoOrigem das Espéciega “pobre, muito pobre”, disse
o cientista ao botanico Asa GPayseu colega em Harvard, e precisava, urgentemseie,
rebatida (MANTHORNE, 1989: 14). Além disso, seusi@égs estavam sendo questionados
e o cientista perdia, cada vez mais, seguidoresudeteoria. Destarte, ao organizar uma
expedicdo ao Brasil, o cientista buscava recolhenasor niamero de evidéncias que
confrontassem a ideias expostas por Darwin, etagritfias de “tipos humanos” serviriam

a tal propésito. Sobre sua viagem ao Brasil, orabs$ta esclareceu:

Perguntam-me muitas vezes qual é o meu objetivicipal ao empreender esta
expedicdo na América do Sul. Sem duavida, de um ngedal, fazer cole¢des para
estudos futuros. A convicgdo, porém, que me doiniraistivelmente € a de que a
combinacgédo das espécies, neste continente em daeras sdo tao caracteristicas e
tdo diferentes das outras partes do mundo, irdopc@mar-me os meios de provar
gue a teoria das transformacdes ndo repousa sabvenénhum. (AGASSIZ;
AGASSIZ, 1975, p. 35)

De acordo com Katherine Manthorne, a decisdo desglg@am dar prosseguimento
as suas pesquisas cientificas na América do Salaegkelacionada a necessidade de
pesquisar no lugar onde as conclusdes de Darwanteye apoiado, como forma de rebater

de forma mais sistematica e legitima todas as ewidé recolhidas pelo evolucioni&ta

¥ Sobre o pensamento de Fleck, ver também Cond&)Zdeck (1979), Léwy (1994), Pfuetzenreitep(3).

% Asa Gray foi considerado um dos mais proeminebtgénicos do século XIX. Ao contrario de Agassiz,
Gray aprovou, imediatamente, os principios evohistas de Darwin, e reuniu varios de seus escpitoa
publicar o influente livro intituladdDarwiniana Nestes ensaios, ele defendeu uma conciliacd@ entr
evolucao darwinista e as doutrinas do teismo, enmoamento marcado pelo afastamento tedrico de aatas
concepcdes. Gray acreditava que o materialismoateiB, visualizado pelo conceito da selecdo natméd
excluia os designios divinos na natureza (Cf. LORWERG, 1933).

 Durante a sua viagem a bordo do briglMS Beagle Charles Darwin, por meio de suas observacées e
andlise sobre da natureza americana, teria inicseds estudos relativos ao desenvolvimento déatear
transmutacdo das espécies e da selecdo naturahtidducao de “A Origem das Espécies”, o cientista
escreveu: “As relacBes geoldgicas que existem enfeeina atual e a fauna extinta da América merajo
assim como certos fatos relativos a distribuicde deres organizados que povoam este continente,
impressionaram-me profundamente quando da mintgewiaa bordo d@eagle na condicao de naturalista.
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Agassiz desejava realizar uma leitura desses @stigr meio de sua teoria, entendida por
ele como o “verdadeiro” conhecimento cientificord®o, continua Manthorne, a deciséo de
vigjar ao Brasil também estava intimamente ligaglawmprimento de um anseio de toda
uma vida. Sua formacao cientifica em Munique haih fortemente influenciada por
Johann Baptist von Spix e Carl Friedrich Philipm\Martius, dois cientistas bavaros cujas
viagens as terras brasileiras, durante os anosl8iié e 1820, haviam contribuido para
aumentar a popularidade e o desejo por informagdlee este pais tropical. Com a morte
de Spix, em 1826, Martius precisava encontrar algcg&paz de dar continuidade ao projeto
de seu parceiro, e reconheceu no jovem Agassizoessna habilitada a concluir os estudos
sobreOs Peixes do Bras{lThe Fishes of Brazill829§". “Desde entdo”, recordou Agassiz,
“voltou-me a mente muitas vezes a ideia de ir estaquela fauna no seu proprio pais; era
um projeto sempre adiado, por falta de ocasido topay mas nunca abandonado”
(AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p. 35). Devido a falta decursos capazes de patrocinar
viagens as terras brasileiras, o jovem cientistibuppem um primeiro momento, pela
pesquisa de organismos no estado féssil, 0 quéaeswa publicacdo da obRecherches
sur les poissons fossilg4833-1843), orientado por seu mestre George Cuiesse
estudo, Agassiz conseguiu conectar a zoologia comeaogia, numa interpretacao
catastrofista bastante inteligente, capaz de resolaparentemente, o problema das
descobertas de fésseis de animais totalmente destido§®. Entretanto, sua dedicacéo a
historia natural e sua paixao pela fauna brasileitavaram ainda a buscar, no continente
sul-americano, respostas as polémicas questdes aotmigem e a criacdo das formas de
vida organica que habitavam o mufitlo

Aproveitando uma licenca académica devido a um lenad de saude, Agassiz
partiu de Nova York em direcdo ao Brasil, no diempiro de abril de 1865. Sua missao
contou com o patrocinio do milionario bostoniandHdaiel Thayer e o apoio do Imperador
D. Pedro Il, que, durante anos, ja se correspormhia Agassiz € muito simpatizava com
seus estudos. O grupo era integrado por Elizabgs#z, mulher do cientista; Jacques

Estes fatos (...) parecem lancar luz sobre a origsrespécies — esse mistério dos mistérios, pgreegar a
expressdo de um grande filsofo. De regresso atergh, em 1837, julguei que, acumulando pacient@ne
todos os dados relativos a esse assunto, e exatoho@nsobre todos os aspectos, poderia elucidar est
questdo” (DARWIN, 2004: 17).

7 Sobre a relacéo de Agassiz com Martius em Munigeretambém Marcou (1896a: 27).

% Esse estudo pautou-se no principio do atualisemddgico, proposto por Cuvier, que via nas difeasnc
entre fésseis de camadas geoldgicas distintasva ple que teria havido sucessivas “criagcdes”, cougmdo
sua tese catastrofista e criacionista (Machado7)200

% Sobre a escolha de Agassiz em empreender pesquisBsasil, ver, Katherine Emma Manthorne (1989),
capituloThe Organic World: Agassiz, Heade, and Darwin’s [&rage p. 115.
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Burkhardt, desenhista que seria responsavel peldupgéo de mais de duas mil aquarelas
sobre os peixes brasileiros; John G. Anthony, ciiotpgista (estudioso de conchas),
Charles Hartt e Orestes Saint-John, geologos; Hol#llen, ornintdlogo; e George Sceva,
preparador de espécies. Além desses profissiohaiga varios voluntarios, que se
constituiam, em sua maioria, de alunos de Agas$$iwvton Dexter, Edward Copland,
Thomas Ward, Walter Hunnewell, que ocuparia o catgdotografo oficial da missao,
Stephen V. R Thayer, filho do milionario e mecedasxpedicdo, e William James, futuro
filbsofo do Pragmatismo, que deixou importantes eole;0es a respeito dessa
experiéncid. O objetivo da equipe, como sugeriu Agassiz emdi@io, era de concentrar
esforcos em recolher os exemplares de espéciesdespverificar a existéncia de atividade

glacial’*

no Brasil; e fotografar os individuos de “racagiug “mestica” que encontrassem
no pais. A partir de toda essa documentacéao, disteeracreditava ter reunido evidéncias
capazes de comprovar sua teoria catastrofistaygridita e a fixidez das espécies.

Segundo Katherine Manthorne (1989), ap0s a puldlcae Charles Darwin, houve
uma profunda mudanca na forma de retratacdo pmiat@d mundo, passando-se de uma
tematica inorganica para outra organica. A aut@stata que, antes de 1859, as pinturas
paisagisticas preocupavam-se em registrar o redegeografia de um lugar. Entretanto,
Darwin, ao estudar os passaros, tartarugas e mgpgEzies, teria redirecionado o interesse
cientifico para a vida biologica. Assim, durantedécada de 1860, diversos artistas e
estudiosos, influenciados pelo novo pressupostduelomista, focalizaram suas atencdes
mais sobre a flora e a fauna do que propriamentefaranacdes geologicas, tais como
montanhas e vulcdes, explorados, anteriormente,ocemais do criacionismo e do
catastrofismo. Agassiz, embora fosse um ferrentasityy das ideias darwinistas, sentiu
também a necessidade de estudar o mundo orgamum fooma de enfrentar as principais
guestdes propostas por Darwin (MANTHORNE, 1989:-118). O cientista, apesar de
ainda preocupar-se com a constituicdo geoldgicailbira e a necessidade de recolher
vestigios sobre a acdo das geleiras, também dempsed tempo e trabalho em representar

0S peixes e “tipos raciais” humanos brasileirosn@dorma de corroborar com suas ideias

" Sobre a composicdo da equipe da Expedicdo Thager,Agassiz (1975: 10); Marcou (1896b: 145);
Manthorne (1989: 115-117); Freitas (2002: 72), Malth(2006: 123-124); Sousa (2008: 82).

" Agassiz, no Brasil, desejava encontrar provas uke ipuve uma recente glaciacdo na regido tropical
(Pleistoceno), o que teria assinalado uma rupton@ @s espécies atuais e as extintas. O natarali$to ja
havia encontrado sinais da glaciacdo na Europa &stados Unidos. Se conseguisse descobrir evatédei
uma era glacial relativamente recente na Amaz&hgassiz tornaria o fendmeno global, e ndo apenas
localizado. Comprovado o fenémeno glacial, o c&atacreditava contribuir para a resolucao do proalda
origem das espécie (Cf. KURY, 2001; FREITAS, 208QUSA, 2008).



106

sobre o criacionismo, o catastrofismo e o fixismas dspécies. Nao por acaso, a equipe da
expedicao contava com um desenhista e um fotografo.

A Expedicdo Thayer coletou um enorme repertorionagpafico sobre a rica
diversidade da natureza tropical, que ia desdeesasnthos de peixes produzidos por Jacques
Burkhardt as fotografias realizadas por Walter Hwvell e August Stahl ou outras imagens
e carte de visisteadquiridos em estabelecimentos litograficos d@écedAs fotografias de
“tipos humanos”, em especial, eram de demasiadaridnia para a comprovacao de sua
hipétese poligenista, e nesse sentido chamaramnerngdat da presente pesquisa. Agassiz
acreditava que, por meio da andlise e estudo dastesisticas fisicas das racas humanas,
seria possivel identificar “tipos humanos” e fomreprovas sobre as diferentes origens do
homem e a imutabilidade das espécies. Entretantanwes de medir as racas humanas
utilizando-se do laborioso método antropométricarapo qual ele ndo tinha formacéo,
Agassiz preferiu empregar o aparelho fotografiom@anecanismo de apreensdo deste tipo
de informagé&o. O cientista atribuia grande valesta recente invencéo, e a via como uma
pioneira ferramenta no uso das investigacoes asltigigcas. Ele acreditava em seu poder de
registrar, de forma objetiva e imparcial, a realelaisivel. Ja em 1850, apenas onze anos
apos a divulgacdo do daguerreétipo, Agassiz utilizsse dispositivo Optico para
documentar os escravos negros das plantacdesattfialgda Carolina do Sul. Seu objetivo
na época era revelar a persisténcia, nos Estadde4/a “raca africana” ao longo de duas
ou mais geracoes, fornecendo “provas” da fixidez epécied. Novamente, no Brasil, 0
naturalista suico recorreria a fotografia como nmugoprover evidéncias de suas teorias
cientificas.

As colecdes fotograficas de Hunnewell e Stahl saige‘tipos humanos” dos
tropicos abrangiam aproximadamente 170 retratopagmulacdo brasileira, representada
entre negros e mesticos, numero muito superioealizado em 1850, a cargo do fotégrafo
T. J. Zealy. Essas imagens impressionam pelo nudeeioformacdes contidas nelas e pela
possibilidade de se abordar um pequeno trechogtiériai sobre as relagfes entre Estados
Unidos e Brasil durante a segunda metade do s&dMloApesar da subjetividade dessas
representacdes, este capitulo tem como objetivisana relacdo entre as fotografias

tipologicas, a poligenia de Agassiz e 0 contextooeintista. Infelizmente, Agassiz nédo

2 Tratava-se de quinze daguerreétipos, produzidiasfpggrafo T. J. Zealy, que mostravam o perfinfial e
lateral de sete escravos, homens e mulheres, windespidos. Essas imagens nunca chegaram a ser
publicadas por Agassiz e permaneceram desconheaidat975, quando foram encontradas no acervo do
Peabody Museum, de Harvard. Sobre este assunt@amta (1986: 53-60) ,Wallis (1995), Stepan (2028-:

99).
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completou seus estudos racfdie ndo chegou a avaliar essas fotografiadssim, foi
necessério utilizar outras fontes documentais, comgeu diario de viagem ao Brasil,
produzido em co-autoria com sua esposa Elizabe#is##’, as correspondéncias trocadas
com outras personalidades do periodo e publicagdadémicas, do cientista e de seus
contemporaneos. Deseja-se abordar a fotografiaradeshdé suas finalidades, de seu
envolvimento com a ciéncia da época. As imagens redeladoras da percepgédo
etnocéntrica de Agassiz em relacdo(aatro, ou seja, aos negros e mesticos brasileiros,
populacdo considerada pelo naturalista como derfores” e “incivilizados”. Acredita-se
que, através de suas analises, muitos elementda pouco explorados pela historiografia
sobre as contribuicbes de Agassiz e sua viagemaml Boderdo ser mais bem discutidos.

2.1 As fotografias tipologicas do negro no Brasil

Durante sua estadia no Rio de Janeiro, Louis Agasdicitou os servicos do ja
renomado fotografo aleméo August Stahl para azagiio de retratos dos “tipos negros” no
Brasil. Como a escraviddao n&o estava extinta estersa econdmico brasileiro ainda
pautava-se, quase que exclusivamente, na mao-dezativa, o cientista acreditava existir,
no territério tropical da América, inUmeros espéesmafricanos para retratar e, assim,
contribuir para o desenvolvimento de suas pesqUesass.

Devido aos recentes e escassos estudos sobredgsafos oitocentistas atuantes no
Brasil, ndo existem ainda muitas informacdes aeigspla vida de August Stahl até a sua
chegada as terras brasileiras. De acordo com adunsd pesquisa de Bia Corréa do Lago
(2001), Augusto Sthal, seu nome abrasileirado, @he® Brasil no dia 31 de dezembro de
1853 e estabeleceu seu primeiro estudio fotograticoidade de Recife. Possivelmente, sua

3 Agassiz morreu, nos Estados Unidos, em dezemb®®, vitima de um novo derrame cerebral, um ano
apos o retorno de sua expedicdo a Galapagos, s @iéntativa frustrada de provar o que consider@v
falacia da tese darwinista. O primeiro derrame dagontecido em setembro de 1869, quatorze meses an
do inicio da derradeira viagem (Cf. SOUSA, 2008)10

" Segundo os responséaveis pelo arquivo iconograiiceabody Museum of Archaeology and Ethnology,
Agassiz teria guardado as fotografias somente éoms] entretanto, devido a falta de tempo e a sareem
néo chegou a acrescentar legendas ou algum tiplaskificacdo e descrigéo racial.

50 livro Viagem ao Brasifoi composto por duas narrativas: uma de Elizabm#rcada por um estilo mais
literario e despretensioso, e a de Louis Agassizulada a uma linguagem cientifica, repleto de ewctatura
técnica. Em seu relato, Elizabeth abordou a vidatnfipicos com um misto de espirito aventureirtijoes
pitoresco e distanciamento gentil. Entremeada éegdescritivas do texto, encontrava-se a intederme
Louis Agassiz em notas de rodapé, adendos e angaospeio dos quais registrava as “relevantes gasst
sobre os trépicos” (a ciéncia, a politica e a dipoia). E importante ressaltar a facilidade dedsatificar o
momento em que um e outro escreviam no livro, e Begpectivas contribuicdes, uma vez que suastivaga
eram exageradamente diferentes.
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viagem estava associada a um convite feito petaafinglesa S&o Francisco Railway para
documentar as obras da Estrada de Ferro Recifé&4@aacisco, iniciadas em 1854, fato que
explicaria 0o grande acervo imagético dessa cor&iruDurante 0s cinco anos em que
permaneceu em Pernambuco, Stahl realizou diversagréfias de paisagens, “tipos

humanos”, obras publicas e inUmeros retratos ddigaimperial, recebendo, de D. Pedro

I, o titulo de “Fotdografo de Sua Majestade o Inager do Brasil”, em dezembro de 1859.
O contato com D. Pedro Il deu novos rumos a su&icay que, talvez, ja almejasse novas
perspectivas fora de Pernambuco. Assim, em feedeirl862, o fotografo aleméo chegava
a cidade do Rio de Janeiro (LAGO, 2001: 16-21).

Infelizmente, a situacdo na capital imperial nda &o privilegiada quanto o
mercado pernambucano, onde praticamente ndo hawviaum concorrente de peso no
comércio fotografico. No Rio, a situacdo era congoente diversa, uma vez que ali
trabalhavam inimeros fotégrafos de clientela jasobdada, muitos dos quais também
haviam sido agraciados por D. Pedro Il com o tigle tanto lisonjeava Stahl. Dessa
forma, seu trabalho como retratista ndo recebdo t&cesso como se esperava. Devido a
esse percalco, era possivel que Stahl tivesse dieade mais ao trabalho de paisagista,
documentando o cenario privilegiado da cidade caridxistia um ambiente bastante
préspero para o comércio de vistas, liderado pelsad.euzinger, importante litografia e
papelaria do Rio de Janeiro. De acordo com Lagordgeeleuzinger, fundador da Casa
Leunzinger, vendia ndo somente fotos com o carimboseu estabelecimento, como
também a producédo paisagistica ou de costume des y@nofissionais entdo atuantes na
capital. Stahl provavelmente preferiu deixar sug$as e imagens de negros escravos a
venda com seu colega especializado, pois nenhuangstro de passagem teria a ideia de
procura-las em seu estuadio de retratos (LAGO, 22824).

Tudo levava a crer que Louis Agassiz teria conltegidgust Stahl através da Casa
Leuzinger, lugar onde adquiriu diversas imagenspdesagens e tipos humanos que
ilustraram seu livrd/iagem ao Brasil (1865-186§)AGO, 2001: 24). As fotos de costumes
e de escravos no Rio de Janeiro, semelhantes lasades anteriormente em Recife, que
Stahl também deixava a venda com Leuzinger, forargua provavelmente inspiraram o
famoso cientista a encomendar-lhe a série de asteaitropométricos de “negros de raca
pura’. As fotografias de escravos no Rio de JaneiRecife surpreendiam pela nitidez e
capacidade de registrar detalhes surpreendenfesaemia do modelo, o que revelavam o
dominio técnico do fotégrafo no processo do coldoiimdo. Essas imagens eram carregadas

de expressdo e sentimentos, fugindo da posturaenomnalista deste tipo de retrato.
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Todavia, as fotografias encomendadas por Agassimfanarcadas por uma outra estética,
mais vinculada ao modelo cientificista da nascémtopologia Fisica. Esta mudanga na
forma de retratacdo sugeria que Agassiz estivéiraamente ligado a producao fotografica
de Stahl, participando desde a escolha dos modelestabelecimento de suas poses.

19- Stahl, AugustNegro de costas, perfil e frenteio de Janeiro, 1865. Cortesia Peabody Museum of
Archaeology and Ethnology, Harvard University. 83720066. TIFF

As imagens encomendadas pelo naturalista trataeade-setratos nus de escravos,
gue eram orientados a se disporem em trés posigéefsente, de lado e de perfil, como
mostra a FIGURA 19. Semelhantes aos daguerredtipascravos da Carolina do Sul, de
Zealy os modelos eram apresentados diante de um pafumdie neutro, como forma de
colocar sobre o olhar apenas o objeto que se dasajalisar. Sem duavida, o teor dessa
imagem impressionava, principalmente por seu geaausteridade ao retratar a nudez sem
disfarces. A representacdo do corpo nu era um rismearessencial para o estabelecimento
de uma ciéncia racial, e Agassiz parecia estatec@inso. Durante os anos de 1860 e 1870,
muitos cientistas, ao desejarem recolher informacdmbre as medidas somaticas dos

diferentes povos que habitavam o globo, recomemdaga mesmo exigiam, o0 emprego da
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fotografia na representacdo do corpo nu. Como fmstrado no capitulo anterior, Thomas
Henry Huxley, presidente da Ethinological Societle Londres, em 1869, elaborou
diretrizes de representacdo das racas e especifjoeu cada individuo deveria ser
fotografado nu, de corpo inteiro e em poses padaoiais, de modo que possibilitasse
comparacoes entre as imagens. Estas informac@dzaiwam que o individuo deveria ser
visto como um corpo quantificavel e comparavel couotros corpos (Cf. BANTA;
HINSLEY, 1986; SPENCER, 1992). Fotografar uma passm uma sequéncia de poses
encenadas, como foi feito com os retratos encong@sdaor Agassiz, indicava, assim, que
as imagens ndo deveriam ser abordadas como urtorgtd@avidual, mas como um retrato
tipoldgico, ou seja, como um documento cientifico.

Uma importante caracteristica da fotografia tipmadoi a énfase dada aos aspectos
fisiondbmicos, como medicdo e observacdo das fotmiasanas, ao invés da analise das
manifestagcbes culturais. Nas fotografias de nusgymidas por Stahl, ndo existia nenhum
tipo de registro das roupas ou xales tdo comunme@sas africanas. Havia uma tentativa de
despersonalizar os modelos, transformando-os apmasxemplos de uma raca humana.
Contudo, apesar do aparelho oOptico e dos estudoslfrgicos centrarem a atencdo nos
registros “objetivos” da individualidade, os polggas, de uma forma geral, utilizavam o
método como meio de definir distintos “tipos” rasjaque integravam umanking que
abrigava desde primatas, seguido por africanodegallos pelo modelo branco europeu.
Esse racismo dissimulado também foi refletido mopada investigacéo, que envolveu ndo
s6 a medicéo fisica do corpo, mas uma avaliacamacdiier moral, da forma e dos habitos
sociais de cada tipo racial.

Diversas obras do periodo tendiam a correlaciongpeaos fisicos ao
desenvolvimento mental e moral. Em suas okamia Americanade 1839, eCrania
Aegyptica de 1844, Samuel Morton, ilustre cientista e memhmdador da escola
poligenista, elaborou os fundamentos das difereegastentes entre as racas humanas.
Morton acreditava existir uma hierarquia raciale guoderia ser estabelecida objetivamente
por meio de caracteristicas fisicas do cérebrajcplarmente no que se referia ao seu
tamanho. Para isso, muniu-se de experimentos,cgsaé imagens para comprovar a sua
hipotese. Stephen Gould (1999:43-48) chamou a @&epgra a codificacdo de informacdes,
baseadas em teorias prévias do cientista, nasegpagdes visuais que ilustravam seu livro,
no sentido a oferecer provas que reforcariam aepm@o da diversidade e desigualdade das
racas. Gould ressaltou que as imagens foram pengamha 0 objetivo de oferecer um

exemplar representativo de todo um grupo ou ragaaha, de forma a salientar suas
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caracteristicas craniais essenciais, uma vez qéeebro era entendido como suposta fonte
da variedade mental das racas. Todavia, a conetressas representacoes foi alvo de
escolhas e selecbes, mesmo que realizadas de amam@insciente, visando destacar as
diferencas morfoldgicas e intelectuais que marcagada “espécie humana”. O litografo
John Collins, talvez sob a orientacdo do propriathlg enfatizou, por meio de linhas e
letras, a area cranial de um individuo suico, coobjetivo de assinalar o poder mental do
individuo, dando a aparéncia do alto desenvolvimentelectual alcancado pela “raca
branca”. Gould observou que, para avigorar a idaiauperioridade caucasiana com base na
medida cranial, Collins, provavelmente, teria tamtsongado o lobo traseiro do cranio de
um indio peruano, tornando-o menos abobadado etarpor menos avancado
intelectualmente do que a do europeu, de acordoasoparametros cientificos de Morton.
Assim, 0 esquema de imagens craniais ofereciailidsibe as diferencas raciais humanas e
reforgava sua hierarquia e desigualdade (GOULD42004).

Ja nas gravuras que ilustravam do livro de Josiank QNott e George Robins
Gliddon, Types of Mankindde 1854, percebe-se a tentativa pouco sutil gergswma forte
afinidade fisica entre negros e simios, cujas sgmtacdes apareciam lado a lado. O livro
de Nortt e Gliddon tratava-se do principal textot@@mericano sobre as diferencas raciais
dos tipos humanos, e suas imagens apresentavan;des nas proporcdes somaticas dos
modelos como forma de confirmar a proximidade dgas humanas ditas inferiores com os
macacos. O cranio de chimpanzé, em uma das imggdrgadas no livro, aparecia
aumentado, e a mandibula do negro, representagiangrad primeira figura, era falsamente
distendida para dar a impressao de que 0s negdesigm situar-se abaixo até mesmo dos
macacos. No comentario a respeito dessas repreSestas autores explicavam que “as
evidentes analogias e diferencas entre um tipoiamfde humanidade e um tipo superior de
macaco” dispensavam “qualquer comentario” (NOTT;IERON apud GOULD, 1999..
22).6

As imagens feitas da “Vénus Hotentote” durante aulgeXIX foram também de
todo ilustrativas. A “Vénus Hotentote” tratava-se dma mulher originaria da Africa
austral, cujo nome de batismo, embora ndo muitbexdo na época, era Saartjie Baartman
(Saartije, ou “pequena Sara” em africaner). Haida $evada a Europa, em 1810, com a

promessa de que se tornaria uma mulher rica, noaspmtrario, foi exposta como um

® A publicacdo completa de Nortt e Gliddon, juntateenom as ilustracdes que a acompanham, estéa
disponivel emhttp://ia310825.us.archive.org/2/items/typesofmad&ir00nott/typesofmankindorO0nott.pdf
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animal selvagem a curiosidade dos “civilizados d#ies europeus”. Apés uma longa
excursdo pelas provincias inglesas, Saartjie chadearis, onde recebeu visitas de grandes
naturalistas franceses, como George Cuvier, e ppapinturas cientificas no Jardin Du
Roi. Porém, a jovem mulher “hotentote” morreu de mmal inflamatoério, possivelmente
variola, e tornou-se objeto de pesquisa de Culipds a realizagdo da autopsia, Cuvier
concluiu que se as “hotentotes” faziam parte d@&a@sphumana e eram, por sua vez,
dotadas de particularidades raciais como, por ekenfp enorme protrusdo de suas
nadegas”, “sua aparéncia animalesca” e o “avensii,€, uma hipertrofiada parte da vulva
como testemunho de sua hipersexualidade. Estealfiitnto somente seria exposto apoés
sua morte, uma vez que, durante as exibicbes, edmtene esta caracteristica
escrupulosamente oculta, recusando-se até mesmoexpusicdo no Jardin (GOULD,
2004: 272-276Y.

Devido a divulgagdo de inumeros relatorios e imageferentes as partes sexuais
das hotentotes, durante o século XIX, a mulher anegrabou sendo percebida como
possuindo ndo apenas um primitivo “apetite” sexonas também sinais externos desse seu
temperamento — a “genitalia primitiva” e a protdmmia de suas nadegas. A Hotentote
tornou-se, assim, a antitese sexual e fisica daeneluropéia (GILMAN, 1985: 212). Na
obraHistéria natural dos mamiferos com figuras origisiacoloridas a partir de animais
vivos publicada, em 1824, pelo anatomista Geoffroy @latSHilaire e por George Cuvier,

e organizado pela administracdo do Muséum d’Histdilaturalle, encontrava-se um
desenho duplo, de frente e de perfil, de Saarg@rtBhan (FIGURA 20), apresentada como
uma das 120 espécies de mamiferos. Nas duas imagatizadas por Léon de Walilly e
litografadas por C. de Last, a Vénus Hotentotedpresentada nua, com os pés descalcos e
de forma que suas coxas e nadega fossem exagerddamentuadas, revelando, em certo
aspecto, uma de suas caracteristicas mais marSagpendo o historiador Sander L. Gilman
(1985, p. 213. Cf., também, FARRINGTON, 2004), arépcia fisica do hotentote tornou-
se o icone central do século XIX, para a difereseaual entre o europeu e o negro, uma

diferenca percebida especialmente em sua fisiok®xaal.

" Apés sua morte, por exemplo, na imagem intitulddtientot ApronAvental Hotentote), publicada na obra
Ueber die ausseren Geschlechtstheile der Buschméenide Johannes Miiller, em 1834.
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20- SAINT-HILAIRE, Etienne Geoffroy de, CUVIER, Gege.A Histéria Natural dos Mamiferos, com
figuras Originais Coloridas, Desenhadas a Partir Aleimais VivosApud SAMAIN, Etienne. Quando a
fotografia (j&) fazia os antrop6logos sonharenomadl La Lumiére (1851-1860). In: FABRIS, Annatexres
KERN, Maria Lucia Bastos (orgslinagem e conheciment®&o Paulo: Editora da Universidade de S&o

Paulo, 2006, p. 221.

Além da apresentagdo dos desenhos de SaartjierBamrCuvier enfatizou em seu
texto a semelhanca da hotentote com o macaco cudeyrantropoide. O naturalista
discorreu, por exemplo, sobre o achatamento dassasssais da Vénus e enfatizou suas
varias propor¢des somaticas como corporificagcbésatacteres da animalidade”. Ele ainda
extraiu uma série de reagfes supostamente simigdscasmportamento da jovem mulher.
Para o cientista, os movimentos de Saartjie “tinfelgo de brusco e caprichoso, que
lembrava o dos macacos. Ela tinha, acima de tudomodo de fazer beicinho da mesma
maneira que observamos os orangotangos fazeremVIgRJapud GOULD, 2004:. 275).
Na escala racial do progresso humano, os hotenttigggitavam com o0s aborigenes
australianos os degraus mais baixos, um pouco agowsachipanzés e orangotangos. Os
estudiosos do periodo tendiam a enfatizar a “apaé&imiesca’ e os “habitos brutais”
desta raca negra. O naturalista francés Julierpliogeey, a partir dos estudos da anatomia
hotentote, realizados por Cuvier, citou a mulhetehimte como o epitome da lascivia
sexual, realcando também a relacdo entre a sudofiE e sua fisionomia (“sua forma
espantosa” e “seu horrivel nariz achatado”) (VIREjud GILMAN, 1985: 213. Cf.,
também, FARRINGTON, 2004). Em 1839, Samuel Mortotulou os hotentotes como “a
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aproximagdo mais extrema dos animais inferiorés A.sua tez € de um pardo amarelado,
comparado por viajantes a nuance peculiar dos eusopo Ultimo estagio de ictericia (...).
As mulheres séo representadas como sendo maisivgsuha aparéncia do que os homens”
(MORTON apud GOULD, 2004: 274). As imagens oitottas de Saartjie, entendidas
como resumo imagético de uma espécie, eram cafesrdie acordo com essas concepgdes
e ajudavam a reforcar o estereétipo da inferioeddd raca africana. Nesse sentido, a
mulher hotentote tornou-se a representaicaéiaice do género feminino da raca negra.

Segundo Brian Wallis (1995: 53-54), em muitas p&sguoitocentistas o0 negro era
representado de forma distorcida e depreciativaegindos de comparagado craniométricas,
taxonomistas frequentemente invocavam o disposdiv@ngulo facial, o qual envolvia a
avaliacao sistematica das medidas do rosto, qdesde a extremidade da testa até a maior
protuberancia dos labios. A disposicdo matematieaclhssificacdo cientifica dessas
informagdes oferecia uma nova ferramenta para @destda evolugdo, ou do
desenvolvimento linear. Peter Camper, taxonomista&@o setecentista, inventor do método
de analise do angulo facial, durante a sua pesquiisgrvou que o grau de inclinacédo das
linhas tracadas ao longo da testas e dos labioeristgs de seus modelos indicava
diferencas “fisionémicas nacionais” e que quanduclinava estas linhas para frente”,
obtinha “o rosto de um antigo; para tras, de umrajeginda mais para tras, as linhas que
marcavam um macaco, um céo, uma narceja” (CAMPERI 4995: 53). Representagcdes
do angulo facial do esqueleto de um individuo negmostravam, repetidamente,
sobrancelhas exageradamente acentuadas, labia#tes dalientes, e uma testa inclinada
para tr4s, no qual a semelhangca com primatas feddante.

O oficial inglés Maurice Vidal Portman, Superintente Adjunto da Coldnia Penal
de Porto Blair, no final do século XIX, em sua pesg sobre os nativos da ilha Andaman,
estabeleceu uma relacdo entre fotografias antrapca® medidas corporais e
caracteristicas temperamentais e de inteligénaimaha. A proximidade do assentamento
criminal com a populacéo local proporcionou aodcpos ali residentes a oportunidade
exclusiva de estudar e fotografar os habitantesitda os quais foram atribuidos a
ascendéncia negra (MAXWELL, 1999: 49-52). Portmagumentava que as fotografias
cientificas, acompanhadas por detalhados textoamagdrios, como a indicacdo de peso,
cor da pele, comprimento da orelha e medicdes isacaereceriam um satisfatorio
mecanismo de registro de dados cientificos compa&aissim, através das informacdes
obtidas por esse cruzamento de dados, seria pbssigg um panorama racial dos tipos

humanos e seus respectivos niveis de desenvohom@atra Portman, a “inteligéncia
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especial” era “geralmente acompanhada por refinadems caracteristicas, particularmente
0 nariz e a boca (...)"(apud RYAN, 1997: 153). 2ekgma, as caracteristicas caucasianas
eram reforcadas e valorizadas enquanto que os miesndesviantes desse padrao eram
encarados como inferiores e barbaros.

Sem duvida, Louis Agassiz compartilhava dessasemmies cientificas, e muitas
dessas distorcOes apresentadas acima aparecianotogsafias realizadas na capital
carioca, uma vez que Stahl tentava traduzir emaemwisuais as informacdes que Agassiz
desejava apreender. O cientista também acreditavag racas, além de possuirem origens
diferentes, situavam-se ao longo de uma escalau@oaoBria entre o ideal classico e o
orangotango, na qual o negro e o indigena aproximese dos animais. As imagens
produzidas para as suas pesquisas demonstravalanmetite a tentativa de representar os
negros de forma depreciativa, expondo elementosude“natureza desviante”. Em uma
fotografia (FIGURA 21), criada por August Stahledmlo do cientista, uma mulher negra,
com um semblante sério, foi representada totalnoegpida de frente, de costas e de perfil.
Essa imagem apresentava, em certos aspectos, giantieide com o desenho da “Vénus
Hotentote” (FIGURA 20), publicado anteriormente estudos de Cuvier.

Havia no retrato fotografico (FIGURA 21) uma claeentativa de registrar os
detalhes do corpo da modelo como, por exemplorrodto dos seios e a protuberancia das
nadegas, partes que incitavam maior atencao dogiipadores e curiosos do periodo. Em
seu texto intitulado “Permanéncia dos Tracos Caristicos nas Diferentes Racas
Humanas”, publicado no lividiagem ao Brasil (1865-1866Agassiz ainda ressaltou: “(...)

0 seio da negra” era “mais cilindrico, mais sott@is flacido, e o bico se dirige para a
frente e para baixo, de modo que, visto de fresgtgarojeta sobre o peito. (...) o abdome e as
ancas tém uma obliquidade inversa e muito prondatigAGASSIZ; AGASSIZ, 1975:
306). Apesar da imagem néo apresentar poses dercanrais sensual, comuns em algumas
fotografias de negros do periodo, Agassiz ndo deite salientar elementos do corpo
humano feminino, considerados simbolos da hipediglade negra como, por exemplo, a

protuberancia das nadefas\gassiz, em carta enderecada ao abolicionista-aonericano

8 As representacdes de negros e habitantes de segiiiais eram frequentemente marcadas por u@a al
carga de sensualidade e sexualidade, funcionandalgemas ocasides, como um tipo de pornografias&m
artigo The Colonial NudeRaymond Corbey (1988) apresentou inUmeros exengrtoque 0S negros e outras
figuras coloniais eram dispostos em poses eréécsensuais, como, por exemplo, com os bracos Elast
sobre a cabeca, como forma de enfatizar os seiasmdemulher. Possivelmente, em varias situacdes, as
imagens coloniais, preocupadas com a representig@orpo humano, se cruzaram repetidas vezes com a
pornografia, sobretudo com os avancos do impeamaliem “terras desconhecidas”. Segundo Brian Wallis
(1995: 54)), mesmo quando nao houve a intencastdbalecer uma conexao explicita entre as fotagralid
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Samuel Gridley Howe, em nove de agosto de T8@®ontou que a alta sexualidade da
mulher negra era o fator responséavel pela seduggiindénuos jovens da raga branca, que
eram induzidos a transgredir a barreira das ramavés do discurso da objetividade e
fidedignidade da fotografia, Agassiz possivelmentecurava ratificar a veracidade dos
esteredtipos das mulheres negras. Seu relato &immrera entendido como isento de
exageros, deformacdes e aspectos caricaturaiseriesn frequentemente acusados de
compor os desenhos cientificos da época, ou safaya-se de uma prova confiavel de uma

“verdade cientifica”.

21- Stahl, AugustiNegra de costas, perfil e frenteio de Janeiro, 1865. Cortesia Peabody Museum of
Archaeology and Ethnology, Harvard University. 83720069. TIFF

corpo humano nu e a pornografia, a natureza edatida escravo negro alimentou um voyeurismo intecs

no registro do corpo africano, e ndo em sua cutiureondi¢cdo de vida. Para Wallis, o estudo de €2wsdbre

a Venus Hotentote marcou uma mudanc¢a na investigeieéitifica sobre @utro racial, inaugurando uma
percepcdo proxima a esfera da pornografia. O erotis sexualidade ilicita, em figuras como a da ¥énu
explicavam, em parte, o fascinio do século de XdXimagens que representavam caracteristicas dasr

dos 6rgaos sexuais dos negros. Em muitos texté&pdea, como nas cartas de Agassiz a Samuel Gridley
Howe, referiam-se aos negros ndo apenas como anoeamparéncia simiesca, mas também como seres
vulgares e abertamente sedutores (Cf. CORBEY, 1M828,LIS, 1995).

¥ Carta de Louis Agassiz enderecada a Samuel Gridteye, 9 de agosto de 1863. AGASSIZ, Elizabeth
Cary.Louis Agassiz: His Life and Correspondentel. 1l. Boston: Houghton and Mifflin, 1885.
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22- Stahl, AugustRetrato frontal de busto de um negRio de Janeiro, 1865. Cortesia Peabody Museum of
Archaeology and Ethnology, Harvard University. 87480001. TIFF

Agassiz visava ressaltar a diferenca, ou seja,esvid” do padrédo caucasiano. Em
uma das séries fotograficas essa ideia era badatetde. Tratava-se de um negro, que
também foi retratado nas quatro posicoes: de freetperfil e costas e de busto. Entretanto,
esse individuo ainda possuia outro retrato fra¢aseu rosto, cujo angulo da imagem era
de todo inusitado, tendo como foco principal aésalia da ossatura frontal, o tamanho das
narinas do modelo e a protuberdncia do bugco e db®s (FIGURA 22). Essas
caracteristicas eram entendidas como sinais dengeroridade na escala de beleza da
época, principalmente quando comparada as “dektddades europeias, como 0 nariz e
boca de tragados finos. Essa série fotograficaaspuch reforcar os esteredtipos racistas
consagrados no periodd intencao depreciativa de Agassiz tornava-se wigivel quando
contrastada com as anotacdes presentes noMiagem ao BrasilNa passagem abaixo,
Agassiz colacionou os aspectos fisicos dos negdimdi@s com diferentes racas de macaco.
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Como os macacos de bracos compridos, os negrogmsageral esguios; tém

pernas compridas e tronco relativamente curto. @d®g$, ao contrario, tém as
pernas e bracos curtos e corpo longo; sua conf@ungeral é mais atarracada.
Prosseguindo na minha comparacdo direi que o piotenegro lembra os

Hilobatas esguios e irrequietos, ao passo queio fath algo de orango inativo,

lento e pesado. (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p. 305)

Esta situacdo de desigualdade racial ficava aingia avidente com a inclusédo, no
album fotografico de Agassiz, de trés cartbes essenpicos de estatuas classicas. Tratava-
se de representagOes idealizadas da beleza darnmldle homem da “raca branca”,
pertencentes a cultura ocidental. Conforme apoBtoyniera Isaac (1997: 7-8), as poses da
estatua, de busto e de corpo inteiro, (FIGURAS #£3-gareciam estabelecer uma
correspondéncia comparativa com os retratos dososiezy da populacdo brasileira que
diretamente os precedia. As estatuas classicamnpmr apresentavam uma dupla fungéo.
Em primeiro lugar, elas permitiam que o espectadonparasse as caracteristicas da raca
branca com os tipos negros e mesticos da populae&deira; e, por outro lado, também
expressavam o ideal fisico caucasiano, uma vezsgaeomposicao foi criada a partir de
uma tradicional férmula estética. Sem duvida, datess claramente funcionavam como
representacdes substitutas, aliviando a necessidadéotografias de nus dos *“tipos
brancos”, que os ditames da época proiffarRossivelmente, Agassiz ainda procurava
sugerir, mesmo que implicitamente, a leveza e betkrideal classico de um lado, e as
trevas e a nudez selvagem do outro, percepcOesachitmpdas no periodo, construindo,
assim, um mapa visual das diferencas raciais.

O termo raga, em suma, era um conceito contrast@uialquer representacéo de
uma raca somente poderia ser compreendida em aoelagglicita ou implicita a
representacdo do outro, através de um processadegtacava os sinais de diferenca.
Todavia, a andalise comparativa dessas fotograkadizou-se apoiada em uma visdo
depreciativa da raca negra. Como foi mostrado reeréx acima, Agassiz resumiu as
caracteristicas fisicas dos negros e indigenaddwas e 0s colacionou com espécies de
macacos. Entretanto, a raca branca nao foi alveed§so de exame. O naturalista suico

argumentava que seu publico ja estava familiarizzmo as qualidades caucasianas, nao

8 A utilizacdo de estatuas gregas na representagétipp branco” ndo foi uma pratica nova criada por
Agassiz. Muitos antropdlogos e fisionomistas oittistas fizeram emprego semelhante dessas repaieéent
Na obraTypes of Mankindpor exemplo, Nott e Gliddon basearam-se nos theseda cabeca da estatua de
Apolo para ilustrar as caracteristicas da racadar@ancompara-las com as caracteristicas fisicaggio e do
chimpanzé.
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sendo necessario elaborar qualquer tipo de desc@@mn base nessa percepcao, finalizou
sua escrita: “N&@o é necessario também que eu lemstiracos caracteristicos dos brancos e
indique o contraste que ha entre ele e os indiasaegros” (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975,

p. 306). A populacdo negra e india, portanto, focammparadas entre si e com racas de
macacos, ou foram descritas em termos de diferdigjaas subentendidas em relagdo ao

individuo “branco”.

Treomen ALDmm
¥enan
2136,

23 e 24-Cartdes estereoscopios de estatuas gnemmas, representando a Vénus. In: LAGO, Bia Catcéa
Augusto Stahl: Obra completa em Pernambuco e Ritadeira Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria /
Editora Capivara, 2001, p. 11.

Embora os cientistas do periodo argumentassem gj@stados foram feitos sem
preconceitos, baseados apenas na racionalidadéficeennotou-se que esse tipo de
pensamento pautava-se no ideal caucasiano. Bridis \{d#®95: 52-53) comenta que esta
classificagdo das racas adveio da apropriacdo dal idassicista de Johann Joachim
Winckelmann, considerado o fundador da historia atte, pela antropologia pré-
revolucionaria iluminista. Para Winckelmann “a lelefisica dos gregos antigos
representavam a exceléncia da arte” (apud WALUISO5: 52), ja a dos antigos egipcios e
africanos, em contrapartida, era considerada eadeagievido a sua propria aparéncia fisica,
e faltavam, para os ultimos modelos, recursos espde estimular o artista através de um
ideal de beleza superior. Esse padrdo estéticaaciiie ao sistema classificatorio do

programa poligenista garantiu que as racas seassim, consideradas nao so6 distintas, mas
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desiguais em sua natureza. Portanto, comparac@ressdémios e indios e negros foi algo
recorrente nesse periodo.

E interessante notar que, quando Agassiz embarooNava York com destino ao
Rio de Janeiro, a Guerra de Secessdo norte-ameer@dada nao havia terminado. Durante
os anos do conflito, o “problema negro” ganhou drast relevo e passou a ser discutido em
acaloradas conversas e debates cientificos. A idespe ter se pronunciado como néo
partidario do sistema escravagista, em seu arfidge “diversity of origin of the human
race”, em 1850, uma vez que seus estudos eramsageraarater cientifico, e nao politico,
Agassiz fundamentou uma imagem negativa do negibumdo a este o Ultimo escaldo da
hierarquia humanalOs argumentos cientificos de Agassiz contribuiama pegitimar a
defesa do modelo econdmico sulista, baseado navet®n. Segundo o naturalista, seria
uma “paroddia filantrépica e filosofica” afirmar quedas as racas humanas possuiam as
mesmas aptidoes e disposi¢cées naturais, e queo“cesultado dessa suposta igualdade”,
teriam “direito a ocupar a mesma posicdo na sodedaumana’. Agassiz defendia a
diferenca e desigualdade das racas, e, principémen inferioridade do negro. Por
conseguinte, a educacédo dever-se-ia adequar dsladds inatas de cada raca, asseverava o
cientista. Os negros por suas qualidades, comoubniissdo, a obsequiosidade e a
imitacdo” (AGASSIZ, 1850:. 144), adaptar-se-iantraalho manual, enquanto que a raga
branca estava destinada as tarefas intelectuais.

No retrato frontal de um escravo (FIGURA 25), oliearse o olhar cansado,
apatico, do modelo, frequentemente interpretadaypotos viajantes e cientistas da época,
como expressdo de “submissao”, “conformacédo” efa¢ao”, caracteristicas préprias das
ditas “racas inferiores*. Todavia, ao analisar de forma mais cuidadosaie fdografica,
notou-se, especialmente nas imagens de corpoomteinegro (FIGURA 26), a inchacéo da
area abdominal do modelo, provavelmente causadoajguma patologia como, por
exemplo, a esquistossomose, tdo comum entre agudouéscravi@CHIEFFI; WALDMAN
1988: 270). A falta de saneamento béasico e esgitilacdo denunciada por Elizabeth
Agassiz em seu livro, propiciava o surgimento dm$oe doencas originadas por vermes,
COmo a esquistossomose e outros parasitas. Possivel a falta de animo e aparéncia
passiva por parte de muitos escravos represenfmra, a elite escravista, a falta de
vivacidade, a submissdo do negro diante da cidiéizaaca branca. Agassiz poderia ter o

8 Em seu livroAntropologia da Viagen1996), llka Boaventura Leite apresenta o relatovérios viajantes
estrangeiros, no Brasil, tais como George WilhehairByss, James William Wells e Georg Garder, & sua
visBes sobre a figura do negro, que foi, frequeatdm retratada com uma “raca inferior” e “confodiaia
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intuito de utilizar essa imagem fotografica paraiapa nocao da inferioridade do negro,
justificando, de certa maneira, a condi¢cdo escdavafricano como um estado natural da

raca.

25- Stahl, AugustRetrato frontal de busto de um negRio de Janeiro, 1865. Cortesia Peabody
Museum of Archaeology and Ethnology, Harvard Ursitgr ID. 97480002. TIFF.

Apesar do pensamento de Agassiz sobre a raca wégrecer argumentos de
interesse dos latifundiarios sulistas, defensoeesstravidao, também contribuiu para uma
concepcao racial difundida no norte dos Estadosiagniprincipalmente pelo Free Soil
Movement. Este movimento, ndo obstante pregassdolic@g da escravatura e se
opugnasse ao expansionismo escravocrata para oegeses da América, também se
baseava em ideias que associavam um forte nacgpmak supremacia da raga caucasiana
ou anglo-saxoénica, defendendo a uniformidade racialo condicdo para a sobrevivéncia
nacional. Este tipo de ideia, mais frequente ntendo que no sul do pais norte-americano
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(que ainda dependia da méo-de-obra escrava, e, hogstrava-se menos inclinado a
abdicar dela), embora defendesse a liberdade dalgnd negra, acreditava no poder
negativo da convivéncia inter-racial (MACHADO, 200&0).

26- Stahl, AugustNegro de costas, perfil e frentRio de Janeiro, 1865. Cortesia Peabody Museum of
Archaeology and Ethnology, Harvard University. 83720033. TIFF

Segundo Célia Marinho de Azevedo (2003), mesmo a®mlivergéncias de opinido
em relacdo ao futuro da escravidao, havia um “preeito de cor” por parte da maioria dos
cidaddos norte-americanos, fossem eles sulistamartistas, que contribuia para a
“acorrentar” 0s negros aos segmentos inferioresodedad®. Como solucdo ao problema

8 Stephen Gould (2003, p.21), em uma posicdo semtelhafirmava existir, nesse periodo, uma crenca na
hierarquizag&o social, no qual os negros ocupavgmatamar mais baixo do desenvolvimento humano. O
presidente Abraham Lincoln, por exemplo, considenach dos heréis da cultura norte-americana, apisar
reconhecer o exemplar desempenho de soldados nmegresército da Unido, acreditava que liberdade nao
implicava igualdade biolégica: “Existe uma diferarfsica entre raca branca e negra que, em minh&op
sempre impedira que as duas vivam juntas em candiedgualdade social e politica. E na medida es qu
podem viver dessa maneira, enquanto permanecereas jdevera existir uma posi¢édo de superioridadaa

de inferioridade, e eu, tanto quanto qualquer obtnmem, sou a favor de que essa posicdo de sugader
seja conferida a raca branca”. Dessa forma, a ad#sd elites nortistas ao abolicionismo ndo ocodeu
maneira homogénea e sem ambiguidades. Muito pelarm, diferentes tendéncias circularam duraste a
décadas que antecederam a Guerra Civil Norte-Aar@jccompondo uma gama de posicdes politicas que ia
do racialismo escravista radical ao humanismo reicrcomo, por exemplo, a obra A Cabana do Paidaspm
de Harriet B. Stowe (1852). Entretanto, apesaiddasentes visdes, que muitas vezes se chocavafia, tiaa
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da presenca negra no interior da nagao, os merdbrbsee Soil Movement acreditavam na
necessidade de criar barreiras contra a atuac&acdaafricana nos ambitos da civilizacéo,
fosse através da emigracdo coletiva ou atravéesgtagacao dos afro-americanos em uma
regido de clima quente e semi-tropical no sul, nal @s negros residiriam o mais afastado
da esfera politica nacional, porém, sempre sodatude uma populacdo branca, que
fiscalizaria o trabalho e o0 modo de vida deles.deesdécada de 1810, surgiam no sul e no
norte do pais propostas de “repatriacdo” dos negooge-americanos para a Africa, a
América Latina e o Caribe (MACHADO, 2006: 150; 1968).

Na década de 1850, por exemplo, o tenente Matthmvwake Maury, natural da
Virginia e famoso por seus trabalhos de oceanegrafiem de ter engendrado uma
campanha em prol da abertura do Amazonas aos ssésrenorte-americanos, também
elaborou um projeto de colonizacdo da populacacaneq terras brasileiras. Impregnado
por principios racistas de seu contexto culturadeditava ser necessario livrar os Estados
Unidos de seus habitantes negros, a fim de ser grithlemas e conflitos decorrentes da
“fecundidade” daquela raa Sua convicgdo na superioridade caucasiana deréiidade
da raca negra, admitida somente na condicdo deves& nunca em uma posicao de
igualdade com o branco, o fizeram formular indagacgobre a possibilidade de surgirem
entraves ao sistema sulista diante de uma imiradrtdkcdo da escraviddo. O que se deveria
fazer com a populagcdo negra posta em liberdadeja raultiplicagdo ainda poderia
submergir a raca branca?

Para Maury, a Amazonia, “deserta” e “desocupadepyasentava a solucdo aos
problemas da elite escravista. Acuados ao nortée oidio encontrariam mais “terras do
Mississipi por desbravar’” nem mais “campos de agagabr subjugar”, os sulistas, segundo
Maury, para se livrarem do seu excesso de populagi@, resguardando ao mesmo tempo
a sua economia e sua “peculiar instituicdo”, eneoidm no vale Amazonico sua valvula de
escape. Imbuido de ideias ligadas ao determiniseogrgfico e a superioridade da raca
branca, Maury defendia a tese de que a Amazonia kabitat natural dos negros e que ao
escravo de origem africana caberia a tarefa dé&zaead melhor aproveitamento do solo

amazonense, até entdo improdutivo aos olhos daagpodo sob a supervisdo e

base de raciocinio comum em todas elas: a existé@wmipremissa de que as racas branca e negra eram
diferentes entre si (Cf., também, MACHADO, 2006).

8 Maury, ao mencionar a natureza fértil da “racaraiggprovavelmente, era influenciado pela imagem
racialista do negro como um ser lascivo e de sadadd exagerada, ideias fundamentadas, muitas, vezes
representacdes da mulher hotentote, como as ddasgaor Cuvier, e em relatos depreciativos de niefga
europeus.
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administracdo de uma elite branca. Através desyetpr conseguir-se-ia livrar os Estados
Unidos do elemento negro que ameagava a sua pa@ad utilizando-o para colonizar e
povoar a Amazonia e salvar o sistema escravistdo@mdo para o imenso vale os sulistas
com seus escravos. Resolver-se-ia, portanto, uavégoroblema racial” do pais, ao mesmo
tempo em que se aumentaria a influéncia norte-aar@i na regido, através da livre
navegabilidade na bacia hidrografica amazonica (L1968: 49-68).

O projeto apresentado pelo tenente Maury ganhaxia formato, com a proposta do
general nortista James Watson Webb, representmip@enciario dos Estados Unidos no
Brasil durante a Guerra Civil, enviada ao govemparial brasileiro em junho de 1862. A
proposta também previa a transferéncia da populaggm norte-americana para o Brasil,
principalmente para as provincias tropicais do &oespecificamente para a Amazoénia,
onde trabalhariam como aprendizes por determinamipd. Passado o periodo em questéo,
deixariam a fase de “aprendizado” e se tornariaredi cidaddos do Império brasileiro, com
todos os direitos inerentes a essa cidadania. Conediranexo a proposta, ainda continha a
explicacdo dos beneficios trazidos ao governo imp@or esse tipo de agcdo, como a
possibilidade de se impedir o despovoamento de martBrasil, que se acentuava cada vez
mais devido a procura de méao-de-obra por parteafescultores das provincias do sul e do
sudeste do pais. Dessa forma, impedir-se-ia a Anezi@ “regredir ao estado de barbarie”,
uma vez que seria “resgatada gracas ao trabalhestavos africanos” (HOLANDA,
1968. p. 12). Nas palavras de Webb, “Os Estadogldghiseriam “abencoados pela
auséncia [dos negros], livrando da maldicdo que jp@mso ndo o levou a destruicao”, e, em
contrapartida, o Brasil receberia “exatamente © tje trabalhador e cidaddo melhor
preparado para desenvolver seus recursos” (WEB8 IACHADO, 2007, p. 75).

Os projetos que vislumbravam a transferéncia matgcafro-americanos para areas
coloniais ou periféricas fundamentavam seus argtoseatravés do pressuposto da
compatibilidade da raca negra com os tropicos.sBarvez, Agassiz, um dos formuladores
da proposicao das “provincias zooldgicas”, defeadieoria de que a raca negra havia sido
criada para colonizar as areas tropicais, locaissesonsiderados improprios para a
sobrevivéncia e o trabalho do homem branco. Si@diga racial, afirmava o cientista, era
toda concebida para adequar-se a lugares de intahsg como a Africa e a América
tropical. Segundo Machado, esses argumentos sepdaa “tingir” com “tons réseos da
filantropia” as iniciativas de expulsdo dos neglospais, ou para determinadas provincias
regionais. Os propugnadores da imigracdo coagidaestimulada alegavam que a

“felicidade” da raca negra dependia de seu “ennaézdo” em seu habitat natural, isto é,
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nas regides de clima quente, pois apenas ai edaip@rosperar. Os Estados Unidos, por
seu clima temperado, ndo se adequavam as necessifiidas dos individuos negros. Na
verdade, por meio desse tipo de acdo os negrosnsempedidos de cometer “danos
irreparaveis” ao corpo da nacdo norte-americana, \8m que se precaveria, pela proibicdo
legal, do “mulatismo”, do casamento inter-raciatiaeconvivéncia quotidiana entre brancos
e negros (MACHADO, 2006: 150-151).

Nesse sentido, representar a “raca negra” comeécesmliferente dos cidadaos
caucasianos da Nova Inglaterra seria uma formaazfide comprovar sua concepcao
poligenista. A viagem de Agassiz ao Brasil, podaauferiu novos significados. Além das
ligacbes de suas concepcdes cientificas aos isésredos projetos expansionidfaso
territorio brasileiro oferecia ao famoso naturalist oportunidade de recolher provas
materiais dos maleficios provocados pelo convivdm agacas inferiores, tdo comuns na
populacdo brasileira. Este empreendimento pretemdimi-lo de provas materiais
concernentes aos perigos da “degeneracao racelfomina que pudessem reforcar seus
pressupostos tedricos sobre a existéncia de diésremcas humanas, além de serem
utilizadas nas discussdes raciais sobre o0 “pergoai que, naquele momento, aconteciam

nos Estados Unidos.

2.2 A miscigenacao das racgas: o retrato da degenscéncia brasileira

Além da tentativa de se empreender uma profundquses sobre os tipos puros
humanos, Agassiz, em sua viagem ao Brasil, atev@gegem a um outro elemento, fruto de
suas preocupac¢des antropoldgicas: as hibridacfesasnracas humanas.

O tema sobre a mesticagem ganhou grande relevatduraséculo XIX, uma vez
gue, como apontou a historiadora Nancy Stepan [2@Xta questdo também envolvia
mudancas no plano politico e social, que ameacagalimites culturais, politicos e sociais

até entdo estabelecidos. Na Europa, por exemptw|amizacdo das terras ultramarinas,

8 Segundo Maria Helena Machado (2006), a Expedit@yar havia recebido apoio oficial do governo norte
americano, que esperava utilizar-se da amizadegassiz com o imperador D. Pedro Il para equililzrar
influéncia europeia sobre a diplomacia brasilebassa forma, o Secretario de Estado dos EUA, Willia
Seward, entregou aos cuidados do cientista suigascaonfidenciais dirigidas a James Watson Webb,
representante norte-americano no Brasil e organizada malograda iniciativa de instalacdo dos negoote-
americanos na Amazénia. Apesar de a expedicddégrado ao Rio de Janeiro ap6s o fim da Guerra, Civil
tornando esta faceta diplomatica obsoleta, Agas®iz deixou de realizar um encargo politica delicalda
pressionar, amigavelmente, o governo brasileirobar & navegacdo da Amazlnia aos navios norte-
americanos. E ele assim fez, conseguindo do Imperadpromessa de abertura da navegacdo, que foi
realizada pelo decreto de sete de dezembro de 1866.
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como Argélia, adquirida pela Franca, em 1830, pr@ram-se estudos concernentes aos
beneficios e maleficios do “cruzamento” entre bexbe caucasianos no processo bioldgico
de adaptacdo climatica dos europeus em territdrigscais, como a Africa. Outro lugar
onde a mistura de diferentes tipos humanos tamieésbeu reflexdes semelhantes, fosse
COMO um processo positivo ou negativo de fusdopddNova Zelandia. Entretanto, a fé na
concepcao otimista quanto o amalgama entre ragasaoidreviveu por muito tempo na
regido, diante da realidade da competicdo colopdal terras e a feroz resisténcia da
populacdo Maori. O movimento de abolicdo da esdéavinos Estados Unidos foi outro
desses momentos em que se levantou a questaoasodlexdo da livre convivéncia entre
cidad&o brancos e negros recém-emancipados (STERSY; 108).

Essa questdo, como ja foi mostrada anteriormest@ya no cerne das preocupacdes
tanto nortistas quanto sulistas. Em meio ao defzati@al e diante das possibilidades de
grandes mudancas sociais, surgiram teorias quenar@m abordar a miscigenagdo como
tematica principal, dada, por exemplo, a “teoria dkgeneracdo”. O meédico norte-
americano Josiah Nott defendia a concepcdo de qoeuzamento das racas humanas
produzia uma descendéncia biologicamente enfrag@e&ccom tendéncias a esterilidade. A
base de sua teoria respaldava-se na crenca desdtiacas cruzadas”, ao contrério de
carregarem as melhores caracteristicas de seustraigeherdavam prejudiciais tracos
atavicos, comportando, assim, uma progressiva eéegeréncia. Essa interpretacéo sobre os
maleficios da miscigenacao contribuiu para a furetdatdo da interpretacao criacionista e
hierarquica do mundo natural (MACHADO, 2007: 73-74)

Agassiz, assim como Nott, também se mostrou faebc@vteoria da degeneracéo”,
corroborando com uma abordagem racialista-poli¢gggntefensora da segregagao por meio
do ataque ao “hibridismo” ou “mulatismo”, termo qag cientistas racialistas da época
frequentemente usavam. Agassiz acreditava que aigenmcdo tratava-se de um
componente prejudicial aos individuos humanos. édtis§ta asseverava que o hibridismo
retirava as “boas qualidades” das ragas primitieagriava uma populacdo de homens
“fracos” e “depauperados”, sem carater, “bastad®s tepulsivos quanto os caes
amastinados”, que causavam “horror aos animaisi@@dpria espécie, entre os quais nao
se descobre um Unico que haja conservado a imelagéa nobreza, a afetividade natural
(...)" (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p. 184). Para o mista, a “producéo de mesti¢os”
constituia “um pecado contra a natureza (...) ureevgpsdo completa do sentimento
natural”, que freava o “desenvolvimento de umalicatdo mais elevada e de uma
moralidade mais pura” (AGASSIZ apud GOULD, 1999, 36-37). O problema da
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miscigenacgdo no Brasil foi detectado em varios nmogeno relato de viagem. Elizabeth
Agassiz, ao participar de um baile em Manaus, nqt@u“ndo ha aqui, com efeito, 0 menor
preconceito de raca. Uma mulher preta admitindgésee vé, que seja livre, € tratada com
tanta consideracdo e obtém tanta atencédo quantbramea” (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975,

p. 174). Segundo os Agassiz, a falta do sentimeetanferioridade entre os negros e
indigenas, juntamente com a escassez populacigmaicipalmente no Amazonas,
favoreceu o cruzamento entre as racas. Para aleglares civilizatérios encontravam-se
prejudicados, uma vez que era habito comum braambomrem a moralidade e os costumes

das ditas racgas inferiores, como sentar-se no&lgémer com as maos. Segundo Agassiz:

Agqueles que pdem em duvida os efeitos perniciososidtura de racas e séo
levados por falsa filantropia a romper todas aseras colocadas entre elas,
deveriam vir ao Brasil. Ndo |Ihes seria possivelanegdecadéncia resultante dos
cruzamentos que, neste pais, se dao mais largahergee em qualquer outro.

Veriam que essa mistura apaga as melhores quadidgder do branco, quer do

negro, quer do indio, e produz um tipo mestico sndtvel cuja energia fisica e

mental se enfraqueceu. (AGASSIZ; AGASSIZ, 1979.80)

Em uma famosa carta-resposta enderecada, em 186&bdalicionista norte-
americano Samuel Gridley Howe, Agassiz exp6s dedanais clara seus argumentos sobre
0s perigos da miscigenacdo. Howe, tendo sido regemite nomeado para 0 American
Freedmen’s Inquiry Commission, resolveu consultagagsiz a respeito de questbes
concernentes a elaboracéo de politicas inter-saadada a importancia desse assunto diante
da assinatura do presidente Abraham Lincoln dod&td&mancipacdo, em janeiro daquele
mesmo ano. Howe questionava a possibilidade deedgbncia da populacdo negra e
mulata liberta, minoritaria no conjunto da poputac@rte-americana. Os afro-americanos
sobreviveriam como uma racga a parte ou seriam dbssrpor meio da miscigenagdo? Se
tal situacdo ocorresse, o que poderia se esperpomdacdo “hibrida™ As respostas de
Agassiz referendavam o0s piores progndésticos passiuanto as consequéncias maléficas

do convivio inter-racial e da miscigenagéo ao cor@conal.

Brancos e negros podem se multiplicar juntos, reasdescendente ndo é branco
ou preto, € sempre mulato. E um mestico, e paatidgptodas as peculiaridades de
mesticos, entre cujas caracteristicas mais impedaé a sua esterilidade, ou ao
menos sua fecundidade reduzida. Isso mostra quaex&o é contraria ao estado

normal das racas, ja que é contraria a presendgsi@spécies no reino animal...
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Longe de se me apresentar como solugdo naturaladsas dificuldades, a ideia

do améalgama causa muita repugnancia aos meus satusi?

Agassiz abandonava o critério de infertilidade def@®® e afirmava que, apesar
dos “mulatos” nem sempre serem estéreis, apresanfade uma forma geral, o “fisico
doentio e fecundidade debilitada”, o que confirmavdese de que cruzamentos entre
brancos e negros era “contra o estado naturaladas Com isso, concluia, com relagcéo
aos mulatos, que “a sua propria existéncia” sgniavavelmente apenas transitéria e toda a
legislacdo que se refere a eles deve ser reguladeendegundo esta percepcao e
implementada para acelerar o seu desaparecimentd’(Para o cientista, a populacdo
hibrida era “fraca”, “degenerada” e com tendénciafertilidade, sendo assim, necessaria,
do ponto de vista fisiologico e politico, a criag® barreiras com o objetivo de impedir o
cruzamento das ragas e o aumento do numero de;asesti

A “corrupcéo racial”, denunciada por Agassiz natasaa Howe e em seu livro de
viagem, refletiria, assim, tanto nas caracteristioeorais quanto fisicas desse “produto
hibrido”: “faltava-lhe energia fisica e mental’. M em vista essas informacoes,
encontraram-se, entre as séries fotograficas asl@&zpor August Stahl, no Rio de Janeiro,
guatro retratos de homens que apresentavam defoesiaisiveis no saco escrotal, e que, a
primeira vista, poderiam ser considerados “mestich® FIGURA 27, mesmo com a
limitacdo do procedimento Optico e os desgastesotmayrafia causados pelo tempo, o

individuo parece apresentar uma tonalidade de rpais clara e o nariz de tracado mais

8 Carta de Louis Agassiz enderecada a Samuel Gridiaye, 9 de agosto de 1863. AGASSIZ, Elizabeth
Cary.Louis Agassiz: His Life and Correspondenvel. Il. Boston: Houghton and Mifflin, 1885. p$98-599.
Traducéo livre de: “Whites and blacks may multifgdgether, but their offspring is never either witteblack;

it is always mulatto. It is a half-breed, and skaadl the peculiarities of half-breeds, among whoszst
important characteristics is their sterility, orleast their reduced fecundity. This shows the ectian to be
contrary to the normal state of the races, as itastrary to the preservation of species in themahi
kingdom... Far from presenting to me a natural sofutf our difficulties, the idea of amalgamatiomigst
repugnant to my feelings”.

8 0 naturalista francés do século XVIII Buffon adtada que o homem derivava de uma Unica origem e a
variedade das ragas tratava-se do resultado daetegeéncia da raca ariana original por influémicia
diferentes climas, na medida em migrou para ou&gi®es do globo. De acordo com a sua teoria,dénuia

de que dois seres, ainda que distintos morfologicden pertenciam a mesma espécie era a capacidade d
gerar descendentes férteis (Poliakov, 1974: 14)-1dassiz se opunha a essa opinido, na medidauem q
reconheceu a possibilidade de surgirem descendemtarsizamento de duas racas humanas diferentes.

87 Carta de Louis Agassiz enderecada & Samuel @ridibsve, 9 de agosto de 1863. AGASSIZ, Elizabeth
Cary. Louis Agassiz: His Life and Correspondent®l. Il. Boston: Houghton and Mifflin, 1885. [»99.
Traducéo livre de: “From a physiological point aéw, it is sound policy to put every possible obkao the
crossing of the races, and the increase of hafdwelt is unnatural, as shown by their very cauistin, their
sickly physique, and their impaired fecundity. stimmoral and destructive of social equality asréates
unnatural relations and multiplies the differen@@aong members of the same community in a wrong
direction”.
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delicado quando comparado com os demais modeloséda fotografica. Além disso,
possuia deformacdes visiveis em seu O0rgdo sexugljeoserviria de respaldo para a
afirmacao de Agassiz sobre a debilidade sexualmdidgiduos “hibridos”. Agassiz oferecia
ao seu publico a “prova fisiolégica” do “caratesttativo” do “cruzamento entre as racas”,

corroborando sua tese poligenista.

27- Stahl, Augustdomem de costas, perfil e frenRio de Janeiro, 1865. Cortesia Peabody Museum of
Archaeology and Ethnology, Harvard University. B3.720057. TIFF.

N&o obstante essa questdo mereca um melhor apaofigndo, pois ainda nao foram
identificados documentos que clarificam melhor esgpotese®®, nada impede de
problematizar os critérios que envolveram a escdibg modelos. Mesmo apds a série
fotogréfica, produzida por August Stahl, ter siégsumida por Agassiz, em seu livro de
viagem, como “retratos de negros de puro sangoeanf ainda encontradas imagens de
chineses. Agassiz, ao descobrir a existéncia deiomgaacdo chinesa no Rio de Janeiro,

pediu a Stahl que os fotografasse, aproveitandwogunidade de recolher retratos da raca

8 Visto que essa colecéo foi adquirida sem queméssevalgum tipo de referéncia ou classificacdo datta
cientista em vida, ndo se pode afirmar com cersezas modelos que apresentam deformacdes escrotais
foram classificados, por Agassiz, como sendo reptaste do “grupo hibrido”, apesar de o cientist@mdo o
momento, relatar o problema da grande populacéoedticos no pais tropical.



130

asidtica, que seriam incluidos em seus estudosfut@®bedecendo a essa mesma ldgica,
nada impediria que o cientista também incluissegéna de mesticos e mulatos, fruto
igualmente de suas preocupacdes cientificas. [elizabgassiz relatou em varias partes de
seu livro “a variedade de coloracdo” que testemumh@® amalgama das racas”. Os
prognosticos pessimistas de Agassiz quanto as asawnsequéncias do “mulatismo”
poderiam o ter levado a recolher provas de suasafdes. Provavelmente, foi no Rio de
Janeiro que o cientista estabeleceu o primeiroatmntom os “hibridos brasileiros”,
justificando a importancia do registro. O que mperia ser sintomatico de uma
“fraqueza” ou “deficiéncia” de uma raga do que uma formacdo dos 6rgaos genitais,
responsaveis pela reproducdo da espécie? Agassizjuestionava a validade de suas
teorias, sua Unica preocupacdo era recolher prouas as tornassem infaliveis. As
fotografias realizadas durante a expedicdo tinhattam objetivo de garantir e reafirmar
suas crencas e visbes de mundo, tornando-se tedtemwisuais de sua “verdade
cientifica”.

Por conseguinte, o Brasil se apresentava para rdistg suico como um frico
laboratorio racial, onde a experiéncia da mistwas h¢cas humanas acontecia em grande
escalaEssa crenca o fez identificar trés das racas sapesite “puras” no pais: a branca, a
indigena e a negra. Apesar de o trafico negreirgitl® abolido em 1850, continuou-se a
importar escravos da Africa até a década de 18&0) de se realizar o abastecimento da
populacao cativa através dos nascimentos de escnavpais. Estimava-se que, em 1870, o
numero de escravos no Rio de Janeiro era de apadamente 50.000 habitantes, uma
quantidade jamais reportada em uma cidade nortéeama no mesmo periotfb Os
“indios”, nativos da América do Sul, e os “eurogdustavam-se das outras duas ragas que
compunham a populacéo brasileira. Por fim, aindstiaxuma grande massa de pessoas de
descendéncia racial mista, que se constituiam, lla& @o naturalista, na maioria da
populacdo. Agassiz acreditava que o pais tropicslsyga valor inestimavel para as
discussOes raciais, uma vez que oferecia licoes;ipalmente aos norte-americanos, sobre
a degeneracao fisica e moral dos “tipos hibrid@s'Brasil representava, para o cientista

suico, a imagem assustadora do que poderia susesldistados Unidos, caso nao fossem

8 Estimativas retiradas do livro de Stepan (200}).: 99
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construidas barreiras ao convivio inter-rajatliante das novas condicées de liberdade
instituidas no pais apos a Guerra Civil.

Todavia, como muitos “cientistas classificadoresgassiz foi confrontado com o
problema de como garantir a “fixidez das espécdahte de um “fluxo externo”, que
ameacava, constantemente, alterar as aparéncissnedes dos tipos humanos e invalidar
toda ordem classificatdria em vigor. Os seres humgmareciam ter a habilidade de viajar,
de se locomover para outras regides do globo, mdinuio, aparentemente, os limites fisicos,
linguisticos e culturais. Estudiosos do periodmmbéeceram a capacidade das migracdes e
dos cruzamentos raciais em alterar as caractedsdas populagées, dificultando a distincédo
e identificacdo dos “tipos humanos”. Nos EstadosdbB) o cientista suico estava
acostumado com o simples sistema baseado na dieotlantor de pele branca e negra; ja
no territorio brasileiro, deparou-se com um sistesomplexo que incluia termos como
“pardos”, “cafuzos”, “mesticos” e “morenos”, queprpsua vez, englobavam uma
diversificada gama de aparéncias, posi¢cfes soeiajzapéis econdmicos e politicos
(STEPAN, 2001: 105). A tonalidade da pele ndo aiiaioo elemento definidor de uma raca
no Brasil. Elizabeth Agassiz declarou que, em termisuais, as misturas raciais, no
territério tropical, eram de uma natureza impeleght visto que “0s mamelucos, 0s
cafuzos, os mulatos, os caboclos, os negros eaosds produziram, por suas aliancas, uma
confusdo que a primeira vista” parecia “impossidestrinchar” (AGASSIZ; AGASSIZ,
1975: 182). Contudo, Agassiz acreditava que, asradum meétodo empirico de analise,
seria possivel identificar as caracteristicas @mies de cada raca e assim coloca-las
adequadamente em um patamar hierarquico condizemnteseu nivel de desenvolvimento
humano. Bastava ter um profundo conhecimento @iemtpara observar de maneira
“correta” a variedade humana.

Agassiz defendia a ideia de que existia para osagmantos entre as trés “racas
puras” um numero limitado de “racas mesticas”, glegedefinia como “tipos-hibridos”: “o
negro e o branco produzem o mulato, o indio e ndaao mameluco, o negro e o indio, o
cafuzo” (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975: 184). Entretantan seus cruzamentos, 0S mesticos,

devido as dificuldades biol6gicas da espécie, peefese reproduzir com o “tipo parental

% Agassiz acreditava que o nostatusde igualdade legal dado ao escravo apés a GuevitiaBiericana
permitiria uma liberdade de reproducdo e casamesnt® as diferentes racas, fato que, ao entermler d
naturalista, era contra os ditames da naturezéam®or em seu argumento, 0 negro poderia ter aeeadotar

a cultura e educacao da “raca branca”, porém, aielacom as leis naturais, ndo se deveria prommminum
tipo de estimulo a miscigenacao (Cf. Carta de Légjassiz enderecada a Samuel Gridley Howe, 9 det@ago
de 1863. AGASSIZ, Elizabeth Caryouis Agassiz: His Life and Corresponden¥el. Il. Boston: Houghton
and Mifflin, 1885).
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puro” do que com outros “hibridos”, apresentand@ uendéncia constante para voltar ao
estado primitivo. Houve, segundo o cientista, ntneaa, uma atracao recorrente para
eliminar as “misturas” desordenadas e restabelasetformas puras” da raca. Agassiz
reconhecia a capacidade das racas humanas de s®iflacem”, porém desejava
comprovar que as diferencas entre as “racas oisjiaeam tao profundas que nao podiam
ser facilmente destruidas. O fato de os filhos dasdracas diferentes ndo apresentarem
caracteristicas semelhantes ao dos seus progsnitoas uma feicdo “intermediaria” entre
os dois, era encarado, pelo cientista, como umcimdéxtremamente importante para
“determinar o valor e a significacdo das diferenghservadas entre as chamadas racgas
humanas”. O ponto mais importante em sua pesquasava-se do reconhecimento da
constancia da raca pura e de suas formas inta@isasendo, portanto, imprescindiveis seus

estudos. Conforme explicou o naturalista suico:

N&o levar em conta as combinagdes inteligentesiddajs formas sdo expresséo,
€ colocar-se além do nucleo em que se pode obterviséo nitida do conjunto.
Mesmo por serem constantes € que tais diferenga®igéas tantas limitacdes
destinadas a impedir a fusdo completa dos tiposnaisr uns nos outros e,
consequentemente, a perda dos tracos primitivasedeipos. Para reconhecer
inteiramente que as diferencas tipicas ndo téne sntfualquer elo genésico e que
ndo convergem para a mesma raiz por graus inteameslimperceptiveis, basta
comparar as suas misturas. (AGASSIZ; AGASSIZ, 1983)

Agassiz esforgcava-se para reduzir o aparente ¢sioal e criar algum tipo de ordem
cientifica, impondo uma tabela de classificacdo ‘dobridos brasileiros”. Apesar das
dificuldades locais, acreditava que pelo método parativo, conhecido também como
“método da historia natural”, conseguiria, de alguiorma, contribuir para os estudos das
racas humanas, em especial, da “populacdo mesi®BEPAN, 2001). Esse tipo de
pesquisa era pautado nas caracteristicas exteveandividuos, e, portanto, era necessario
criar meios que possibilitassem o registro de sdjstos de forma objetiva para efetuar,
futuramente, analises “confiaveis”, sem a preseegbde seu modelo. E a fotografia, para a
concepcao da época, servia genuinamente parawessof Dessa forma, Agassiz incluiu
em seus preparativos para a pesquisa de campmantento de Walter Hunnewell, um de
seus estudantes, na “arte de fotografar’. No tBonanéncia dos Tracos Caracteristicos

nas Diferentes Racas Humanas cientista explicou que as imagens produzidas po
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Hunnewell estavam destinadas a auxilia-lo nos estdds racas humanas e dos efeitos da
reproducao “inter-racial”.

Segundo Nancy Stepan (2001: 100), Hunnewell tedahido licdes de fotografia na
tipografia Casa Leuzinger, devido a proximidadeAdassiz com os trabalhos de George
Leuzinger, como ja foi mostrado anteriormente. Apda estadia na capital brasileira, onde
adquiriu conhecimento no manuseio dos instrumefotograficos, Hunnewell, juntamente
com alguns membros da equipe de Louis Agasgartiu para Belém do Para no dia 25 de
julho, visitando no caminho cidades do nordestepac&@alvador e Maceio, até chegar a
cidade de Manaus, no Amazonas, em cinco de seteebi865. Devido ao atraso de seis
semanas no fornecimento de combustivel, Agasstmadando a oportunidade de criar um
laboratorio fotografico temporario, em Manaus, pseadedicar a investigacdo das racas

miscigenadas. Como explicou Elizabeth Agassiz andgeio:

A semana se escoou, passou sem ocorréncia; o &eoesgotou e temos que
renunciar por algum tempo a novas expedicdes. Algndlo que o préximo
paquete vindo do Para nos traga novo suprimentogodese ocupacao dominante
0 estudo das variadissimas misturas que se fazém &n duas racas, indios e
negros, e dos cruzamentos tdo frequentes nesteNz&iso antigo acampamento
pitoresco na Tesouraria, trocado por um apartameate confortavel em casa de
Hondrio, serve agora de “atelier” fotogréafico. Agiaspassa ali a metade dos dias,
em companhia de Hunnewell, que tendo consagradodaegmpo de sua estada
no Rio a aprender os processos fotogréaficos, adageerta habilidade na arte da
“semelhanca garantida” (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975: 171

%L A expedicéo se dividiu em trés grupos, visandaarade forma mais dindmica, uma dimens&o maior do
territorio brasileiro. Frederick Hartt e Edward @tgnd rumaram para o nordeste pela costa, explorand
independentemente, rotas bastante produtivas, oofmquipélago dos Abrolhos e os cursos do Rio doeD®

do Rio Jequitinhonha. O segundo grupo, compostoQestes Saint-John, John E. Allen, Thomas Ward e
George Sceva, partiu também para o nordeste, pa@mp objetivo de explorar o interior, como a &egile
Minas Gerais. O restante do grupo, liderado pors8iga abordou, preferencialmente, a regido dadiare
amazonica, recebendo, como auxilio, um vapor dap@ohia de Navegacdo do Amazonas para facilitar o
deslocamento da misséo no pais (Cf. AGASSIZ; AGES$975; AGASSIZ; FREITAS, 2002; MACHADO,
2006).
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28 e 29- Hunnewell, Walter. Tipos brasileiros, Mag)al866. Cortesia Peabody Museum of Archaeolody an
Ethnology, Harvard University. IDE32400007. TIFF; 132400001. TIFF.

Hunnewell fotografou, através do processo de coladiido, um ndmero entre 40 e
50 pessoas, em sua maioria mulh®regue encarnavam, em termos visuais, as diferencas
raciais e os tipos hibridos do Brasil. Seus modelmsio se observou nas FIGURAS 28, 29,
30 e 31, assim como os de August Stahl, eram calmhia se posicionarem em quatro
posicdes: de frente, de perfil, de costas, e dpabedecendo aos principios cientificos da

nascente Antropologia Fisica. Desejava-se registi@rforma objetiva, as caracteristicas

92 Segundo Nancy Stepan (2001), uma hipétese pasgoode Agassiz ter escolhido fotografar um nimero
maior de mulheres do que de homens pode dever-secagamento forcado dos brasileiros para compor a
tropas do exército contra o Paraguai. Durante mg@erda Expedicdo Thayer, o Brasil estava em guemao
Paraguai, conflito que se estendeu de dezembro 8&& B marco de 1870. Agassiz e sua equipe
testemunharam em alguns momentos da viagem essgagit coercitiva de recrutamento. Mas com Stepan
mesmo notou, o nimero reduzido de homens nas piasido Norte, devido a guerra, ndo impediu o et

de realizar varias imagens de individuos do sexscolmo na regido. Dessa forma, a autora levanioa u
outra suposicdo relativa a preferéncia pelo retfaminino. Possivelmente, a énfase na representdgdo
mulheres nuas se devia ao potencial do voyeurigmoas que a mulher tropical oferecia, historicaragab
homem europeu. Assim como ocorreu com mulher negraulher americana também foi vinculada a uma
sexualidade mais aflorada, cujas representa¢éeerdado foram, frequentemente, marcadas por adto de
sensualismo. Existia, por exemplo, uma teoria eriddrante o lluminismo que atribuia ao clima trapi
causa da “luxdria americana”. O calor e o sol tenmoduzido uma “sensualidade preguicosa” e umactare
sexualidade”, enquanto que as regides de climaat@mavam as paixdes e estimulavam o uso da razéo.
Portanto, a mulher americana possivelmente ter&dat mais atencdo e interesse dos homens eurepeus
norte-americanos do que os retratos nus de horBehse representacfes vinculadas a pornografia iaglon
ver também Corbey (1988).
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somaticas tipicas de cada grupo humano brasilde.retratos de busto 32, 33 e 34, por
exemplo, as disposi¢cdes das maos dos modelos augeresejo de registrar suas formas e
tamanhos, que serviriam para as analises compasafivuras (ISAAC, 1997: 9). A
tentativa de construir poses padronizadas, portargava impossibilitar a interferéncia dos
modelos na maneira como seriam representados qtélgrdfo e pelo cientista. Esperava-se
produzir fotografias tipologicas, e ndo retratoscuiados aos objetivos burgueses de

diferenciacéo social.

30 e 31- Hunnewell, Walter. Tipos brasileiros, Ma#)dl866. Cortesia Peabody Museum of Archaeolody an
Ethnology, Harvard University. IDs. 132390025-1FF] 132380026. TIFF.

Todavia, mesmo com essas finalidades cientificessaptadas de maneira clara em
seus documentos visuais, as imagens produzidasiwanewell também revelavam um
aspecto ainda precéario de sua técnica fotografcgroprio espaco destinado a ser o
laboratorio fotografico era de aparéncia improvasabiratava-se da area externa de uma
antiga casa, onde o fotodgrafo, para aproveitag aliurna, reunia os individuos que seriam
representados. Porém, cada pessoa era posiciomademdugar diferente do terreno. Nao
existia uma unidade no cenéario e a distancia ent@mera optica e o modelo era diferente
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na maioria das imagens, ndo havendo, assim, unfarmigacéo rigorosa das poses.
Mesmo com a presenca de uma cadeira, possivelpardaesolver o problema de escala,
as fotografias de Hunnewell apresentavam outrosnienientes relativos ao rigor da

medicdo, falhas causadas pela inexperiéncia dogrif na producdo de imagens

cientificas.

32, 33, 34- Hunnewell, Walter. Retratos de busttiptes brasileiros, Manaus, 1866. Cortesia Peabody
Museum of Archaeology and Ethnology, Harvard Ursitgr IDs.98720033. TIFF; 132400011. TIFF;
132380015. TIFF.

Como ja foi dito no capitulo anterior, foram pouces exigéncias cientificas de
representacdo adotadas pelos viajantes e estudiisgentistas. Além das dificuldades
técnicas de produzir “imagens objetivas”, de acordm o critério de cientificidade da
época, havia ainda empecilhos de carater culturatéereligiosos. Os missionarios na
Africa, por exemplo, opuseram-se, frequentementayefa de convencer os nativos, que
eles consideravam terem se convertido ao cristranis eliminado o estado de barbarie, a
removerem suas roupas recém-adquiri@@3EPAN, 2001. Cf. o capitulcRacial
Degenerationsp. 85-119). A nudez era entendida como um costeh@gem e primitivo,
gue deveria ser suprimido com 0 processo civilizatOAs excecdes a esses casos de
resisténcia a aplicacdo do método antropologicdiaem a ocorrer, geralmente, em regides
gue adotavam o sistema econdmico escravista, osdpessoas fotografadas estavam
alijjadas do direito sobre seus proprios corpos.séiga provavelmente, nao encontrou
muitos obstaculos ao fotografar os cativos negooRin de Janeiro. Contudo, em Manaus a

situacdo era diferente. A maioria de seus modelascemposta de cidadaos livres, que
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participavam da rotina politica, econdmica e caltuda regido. Agassiz se explicou ao
relatar que sua pesquisa sobre o0s tipos raciass ¢eisa relativamente facil num pais
guente, onde a parte inculta da populacdo” andseaihua e as vezes mesmo nem” usava
“roupas” (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975, p. 305).

Ao analisar as imagens da populagcdo “mestica” denaus, notou-se que a
afirmativa de Agassiz era bastante problematica.pAssoas que apareciam em suas
fotografias ndo se tratavam de indios, cujos induoseeram geralmente caracterizados
pela exposicdo de grande parte do corpo, mas hoenengheres que utilizavam, em seus
cotidianos, vestimentas aos moldes ocidentais. Watepan (2001: 103) relatou a presenca
de individuos de elevadsiatussocial, que nado representavam, de maneira algesnegvos
ou cidadaos pobres. Além disso, Agassiz registreagafotografias o proprio processo de
desnudar seus modelos. Em uma de suas sériesafatagr(FIGURAS 27, 28, 29 e 30),
observou-se, no retrato de busto, uma jovem mudaetada, trajada com um vestido de
discreta estamparia. Ja nas imagens seguintesyiaane@a apresentada totalmente despida
de suas roupas, que apareciam amontoadas oramooch&obre uma cadeira. A retratacao
da modelo junto as suas vestimentas anulava, portqualquer pretensédo de Agassiz em
afirmar que a nudez era um estado natural dosldirasi uma vez que sua teoria era
visualmente contradita. O relato de William Jamasegrante da expedicdo e aluno de

Agassiz, contrastava ainda mais com a asseveragaatgralista suico:

Fui, entdo, para o estabelecimento fotografic@ ealutelosamente admitido por
Hunnewell com suas maos negras. Ao entrar na satmgei o Prof. ocupado em

persuadir 3 mocas, as quais ele se referia conapdadias puras, mas as quais
eu percebi, como mais tarde se confirmou, terengusamranco. Elas estavam
muito bem vestidas em musselina branca, tinhans jeidlores nos cabelos e
exalavam um excelente perfume de pripioca. Apamesiée refinadas, de

qualquer modo né&o libertinas, elas consentiram gpidgomassem com elas as
maiores liberdades e duas delas, sem muito probfenzan induzidas a se despir
e posar nuas. (JAMES, 2006: 206)

Segundo o relato de James, as modelos escolhinla&gassiz ndo eram pessoas
ignorantes, pertencentes a uma cultura barbaraimitipa, mas mulheres vaidosas, “bem
vestidas” e “aparentemente refinadas”. Sua percepgatestava o depoimento de Agassiz,

para quem a populacdo amazonense era desprovidputkza”, “carater” e “beleza”
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(AGASSIZ; AGASSIZ, 1975: 180}°. Durante sua viagem ao Amazonas, James,
possivelmente, teria criado uma nova perspecticalsaliferente da de Agassiz, devido ao
contato e a convivéncia proxima com as populagesid. De acordo com Maria Helena
Machado (2006), o jovem estudante ndo estava psadouem julgar, classificar e analisar
0S nativos segundo os conceitos de raca, mesticaglmrarquia, mas estava aberto a
experimentar novas sensacfes e conhecimentos, dgarao, em varios momentos, uma
forte simpatia para com o povo brasileiro. Em umeasdas observacdes, anotada em seu
diario de viagem, sobre a conversa entre os seupidieos e um grupo de mulheres
indigenas ou mesticas, James relatou seu encarntardiemte da afabilidade do dito
coléquio: “Seria a raga ou as circunstancias qaenfaestas pessoas tao refinadas e bem
educadas? Nenhum cavalheiro da Europa tem maidepok, ainda assim, estes sao
camponeses” (JAMES, 2006: 208). Sua convivénciaad@m barqueiros, guias, criados e
familias ribeirinhas teria permitido o desenvolvirtte de “ferramentas afetivas” que lhe
possibilitaram apreender as sutilizas de uma sitidiatbe entendida, pela quase totalidade
dos viajantes do periodo, como algo aquém das ogdes sociais, portanto, irrelevantes ou
incompreensiveis fora da chave do exotico e pitore(ames experimentava uma peculiar
habilidade de empatizar com o mundo que o ceraalatjvizando, amiude, os cédigos
culturais estabelecidos (MACHADO, 2006: 158-163uaSperspectiva era otimista e
acreditava que o povo brasileiro era dotado deligéncia”, “pureza” e “decéncia”.

Contudo, ao presenciar o procedimento fotografieaidnnewell e Agassiz, James
deparou-se com uma situacao inesperada e, por dedgooncertante. A expressao “maiores
liberdades”, presente no excerto acima, referentma liberdade aparentemente adquirida
pelo cientista ao conseguir remover o0s vestidosrdasas”, expos, por sua vez, um tom de
surpresa em sua fala, diante da nudez femininaun8egGwyniera Isaac (1997: 09), a
preocupacdo das modelos com suas aparéncias, corfoma de se vestirem e
embelezarem, conforme os moldes vitorianos, erarada por James, e por muito de seus
contemporaneos, como sinal de que elas seguiamdigos morais e de comportamento
ocidentais. A “boa aparéncia” era percebida comonamente ligada aos valores de

civilidade. Diante disso, o ato de se despir dialdeuma camera fotografica ia contra o

%Em relagéo ao comentario feito por Willian Jamdssa atribuicdo do titulo de “tipo puro” para ascas

de tracado delicado, pode-se aqui sugerir que,aams frequentemente os indios serem analisados, po
Agassiz, como seres nao civilizados e ocuparemposigao hierdrquica mais proxima das bestas, disi@n
suico, em uma tentativa de se contrapor aos maleffta mesticagem, preferiu arrogar ao “tipo puro
amerindio” as “boas qualidades”, que, segundo dsres da época, aproximavam-se dos atributos dos
europeus, uma vez que estes representavam o togecdia de desenvolvimento humano. E, como os danos
do hibridismo se manifestavam fisicamente, as “lopadidades” deveriam ser igualmente visiveis.
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ideal da mulher vitoriana, recatada e casta, tate, sem duvida, chocou o jovem filosofo.
Possivelmente, as pessoas que viviam em Manaumtduo oitocentos, ndo percebiam a
nudez e os atributos do indumento vitoriano da nagsm@neira que James, situacao esta que
poderia ter causado tamanho estranhamento.

Porém, cabe ressaltar, isso ndo significava dizer @ nudez era um costume
naturalmente praticado pela populacéo brasileed €ontrario, as imagens produzidas por
Hunnewell revelavam que o ato de se despir nda famn que os brasileiros retornassem a
uma condicdo “mais natural”’, prépria da “raca”, niestacava, frequentemente, uma
situacdo desconcertante, criada por uma ciéndiaigth e desumanizante. Patricia Lavelle
apontou em seu livroQ espelho distorcidoo carater subjetivo das fotografias e sua
capacidade de captar sentimentos sensacfes dososjaelmocOes estas ndo controladas
pelos fotégrafos: “Em quantas fotografias ndo wdltamos os sentimentos dos individuos
gque a compdem?” (LAVELLE, 2003: 31). Em algungatets produzidos a pedido do
cientista era possivel notar a angustia, ou mesmalugéncia, de alguns individuos em
retirarem suas roupas, como na FIGURA 29, em gexpeessdo séria da modelo parecia
manifestar um sentimento de incobmodo aquele prowub cientifico. Ja na FIGURA 35,
a menina, totalmente despida, com a cabeca levensbdixada e o olhar desviante,
possivelmente, encontrava-se timida e constrartiiade do olhar do fotdgrafo e de outros
expectadores, como a de um homem, que apareciaddodireito da foto. Certamente
existia algo ndo muito agradavel ou socialmenteitéacd sobre esse procedimento
cientifico, conforme foi sugerido pela observacagavem deputado brasileiro de Alagoas
Tavares Bastos, que havia presenciado uma sedsfpafica. “Enquanto ndés estavamos
la”, relembrou William James (2006: 206), “o Sr.vaees Bastos me perguntou

ironicamente se eu estava vinculado ao Bureau ttapblogie”®”.

% Aureliano Candido Tavares Bastos foi um importguutico brasileiro, membro da Camera dos Deputados
do Alagoas, durante o periodo imperial. Suas idétmam marcadas por conceitos liberais, como a
emancipagdo dos negros, a livre circulagdo de saegtrangeiros no Amazonas, e o fim do autoritariem
centralizagdo monarquico. Com o desejo de conhecrorte do pais e de confirmar sua tese sobre a
necessidade de abertura da bacia amaz6nica pascapies internacionais, Tavares Bastos realizau um
viagem a Manaus, onde teria encontrado, por cancid, Louis Agassiz. Todavia, como mostrou Gualiot
em sua pesquisa, durante sua viagem a regido, egaastos teria fundamentado uma visédo sobre o povo
brasileiro totalmente diferente da do cientistgeuPara o deputado alagoano, a miscigenacéo n&adalser
interpretada como um mal, e menos ainda como figodegeneracdo. Em sua perspectiva, ela deveria ser
estimulada para produzir “tipos vigorosos” e aga®e adaptarem aos influxos da civilizacao. Pdsserge,

a sua visao contraria aos pressupostos cientéicoétodos etnocéntricos de Agassiz teria o levaaorentar
ironicamente sobre dito episddio. Sobre TavaresoBasr: Gugliota (2007: 141-143).
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35- Hunnewell, Walter. Tipos brasileiros, Manau4@. Cortesia Peabody Museum of Archaeology and
Ethnology, Harvard University. ID. 92480001. TIFF.

Mesmo com a dificuldade em se identificar, atrawss fotografia, qual a
classificacdo destinada a cada individuo fotogmfambis Agassiz ndo deixou qualquer
documento que relatasse essa informacdo, pdde+ssmbpe ao analisar as séries
fotogréficas, a tentativa de despersonalizar etamuwezes, inferiorizar os modelos, de
forma que se adequassem as teorias raciais pregusta naturalista suico. A nudez, sem
davida, foi um dos artificios utilizados pelo cistd para diferenciar e rebaixar a populacdo
brasileira, composta, a seu ver, por uma grandsardes miscigenados. Segundo a tradicao
europeia, da qual Agassiz fazia parte, a vestintepi@sentava um sinal de civilidade e era
também um marcador importante do lugarstidussocial e do género. Uma pessoa que se

deixava retratar totalmente despida era entendideoawm ser barbaro, sem cultura, ainda
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ligado & animalidade (STEPAN, 2001: 89)Por isso, o tipo caucasiano, representante
méaximo do desenvolvimento humano, ndo era fotodoafassim como as demais racas,
mas representado por estatuas greco-romanas.

Agassiz utilizava estratégias visuais para confirmahierarquia racial humana
defendida por ele. Em uma das gravuras publicaddisno Viagem ao Brasiessa questao
ficou latente. Tratava-se de uma imagem, denomifdeato de AlexandringFIGURA
36), baseada em um desenho feito por William Jaanpedido do cientista suico. James
possuia uma grande habilidade artistica, e seusodi&@ cartas da expedicdo eram
generosamente enfeitados com seus desenhos, esbogosaturas. Agassiz, aproveitando-
se dessa oportunidade, solicitou ao estudante ejustasse uma jovem mulher, que ele
acreditava ser “um curioso exemplo dos cruzamedw®sraca’ encontrado nas terras
brasileiras. O desenho do “tipo hibrido” mostravaaumoca, de nome Alexandrina, que
tinha servido como doméstica a Elizabeth Agassiz,Manaus. Em sua narrativa, a Sra.
Agassiz reconheceu que Alexandrina foi uma “precexguisicdo, ndo somente do ponto de
vista doméstico, como também cientifico”. Sua dgdie, semelhante a um simio, em subir
em arvores e recolher frutas e ramos floridos paraolecdes herbaceas, além de seu
conhecimento em “limpar e preparar convenientemesteesqueletos os esqueletos de
peixe” impressionaram a esposa de Agassiz. Entogtanque mais chamou a aten¢ao do
naturalista suico foi 0 aspecto fisico da jovemtip@sAgassiz acreditava que Alexandrina
era fruto do “cruzamento” entre a “raca indigena’a€‘raca africana”, mistura esta
denunciada pela “disposicdo extraordinaria da eadé€l da moca. Como explicou
Elizabeth: “seus cabelos perderam as ondulacf@s #ncerradas proprias dos negros,
adquiriram mesmo uma coisa da longura e do asplert@ cabeleira de india, mas ficou,
apesar de tudo, uma espécie de elasticidade naétalara Agassiz, os cabelos de
Alexandrina configuravam uma degeneracao fisicgadai pelo hibridismo das racas. Seu
aspecto caotico e disforme, visto que os fios Aoaem pé e “se ericavam para todas as
direcbes, como se estivessem eletrizados”, dandantao trabalho & “pobre menina” em
doma-los (AGASSIZ; AGASSIZ, 1975: 180), marcava wheéiciéncia em sua constituicao
racial.

Segundo Elizabeth Agassiz, Alexandrina estavaaetatem se deixar representar,
mas acabou cedendo diante das investidas do nstiardbmes, por sua vez, havia recebido

% paradoxalmente, Agassiz, ao remover as roupasusensodelos, abandonou alguns dos poucos sinais que
ele poderia ter usado para assegurar a supostadatin dos tipos raciais, pelo menos de acordo com
sistema classificatorio brasileiro, baseado, ppalcnente, nos critérios de diferenciacao social.
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instrucbes para enfatizar os “desvios” fisicos daeo, especialmente seu penteado, marca
de sua degenerescéncia. O desenho tratava-se detrato de busto de Alexandrina, cuja
aparéncia ndo era muito agradavel aos olhos. Spieesséo séria e olhar desconfiado,
possivelmente devido ao incobmodo de ser desenbadpresenca de uma enorme cabeleira,
gue ocupava a metade da composicdo, transformavgEvem cafuza em um espécime
exdtico e espantoso, totalmente contrdrio a pe@cepde beleza ocidental. Agassiz,
novamente, tentou demonstrar, através de documemgoais, os efeitos maléficos da
miscigenacdo das racas. Portanto, Alexandrina, alémpossuir um comportamento
animalesco, a semelhanca dos simios, teria tamlaacteristicas que denunciavam o
impedimento de seu desenvolvimento fisico e meR@la o cientista, a degenerescéncia
intelectual frequentemente vinha acompanhada pax deficiéncia na aparéncia e na

vitalidade fisica, elementos que ameacavam osiwotgata civilizacao.

= S

36- JAMES, William.Retrato de Alexandrindn: AGASSIZ, Louis, AGASSIZ, Elisabeth. JourneyBrazil.

Boston, Ticknor and Fields, 1868, p. 245.

Da mesma forma com que o desenho de Alexandrineofoposto para confirmar
sua “teoria da degeneracao”, as fotografias, tastde August Stahl quanto as de Walter

Hunnewell, também foram construidas como forma alelegibilidade aos pressupostos



143

cientificos do renomado cientista. Como foi demm@uaki, Agassiz procurou associar suas
fotografias antropolégicas a uma narrativa ou siatéle significacao racial, com o qual ja
estava familiarizado, e através do qual percebmuado visivel que o circundava. Seus
diagramas raciais procuravam articular a ideia ierathca, destacando, precisamente, as
caracteristicas consideradas como desvios da belezaomportamento e da fisiologia
caucasiana, como forma de criar evidéncias daémdst de numerosos “centros de
criacdo”. Porém, Agassiz, ao procurar produzir umagem que corroborasse com suas
teorias raciais, acabou por revelar também a @adliilade da fotografia como um
dispositivo de representacdo, bem como a artifiicde de suas verdades raciais que a
imagem supostamente deveria denotar. Possivelmemiéas das estratégias visuais
utilizadas pelo cientista foram empregadas de fanoansciente; entretanto, ndo deixavam
de manifestar as parcialidades e a subjetividadgsatucao imagética.

Assim, Agassiz construiu uma imagem dos negros #igpe como profundamente
distantes dos ideais da cultura branca ocidentaklando uma visdo etnocéntrica em
relacdo aoOutro. Estas fotografias foram consideradas controvetseiante a vida do
cientista, e permaneceram ainda, sob o olhar dehooontemporaneo, como documentos
gue merecem cuidado em seu tratamento. Apesartderasdisponiveis para pesquisas
académicas, as fotografias da Expedicdo Thayemente tém sido exibidas ao publico
devido a nudez de seus modelos e as teorias d® canista que deveriam apoiar. Sua
estética crua, que expunha uma quase patologizicéorpo, ainda causa estranhamento e
espanto em seus observadores. Na verdade, mesmoagomudancas culturais que
ocorreram ao longo do tempo e a perda de partealsignificacéo, essas fotografias ainda
guardam mensagens codificadas, capazes de rewstdirdncas de uma época mais
pessimista em relacdo ao ser humano, perturband@agins aspectos, a sensibilidade da

sociedade atual.
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CAPITULO 3 — A COMISSAO GEOLOGICA DO IMPERIO E O RE TRATO DO
INDIGENA BRASILEIRO

Em todas as épocas, aqueles que governaram 0S gewgse
utilizaram a pintura e estatuas, para melhor ins@es pessoas com
os sentimentos que lhes desejavam dar. (The Chevaltourapud
BURKE, PeterTestemunha Ocular: Histéria e ImageBauru: Sédo
Paulo: EDUSC, 2004. p. 73)

Muitos estudos se preocuparam em demonstrar a tametst da imagem como
forma de doutrinacéo e persuasdo. Em varios pevidadistoria, a arte teve a finalidade de
servir a conservacdo do poder e aos interessedadsecdominante, contrabalancando
elementos estéticos e discursos politicos. “O eligina melhor que o ouvido”, diria Carlos
Cavalcanti (1969) ao abordar o “dirigismo artistid@om a fotografia ndo seria diferente.
Seu entendimento de “verdade revelada” a transftanean um instrumento de alto poder
de convencimento, sendo empregada em campanhdiggsolfiomo forma de divulgar
determinadas ideias e valores. Durante a seguntalendo século XIX, a imagem Optica
se prestou a funcéo de fixagcdo da memadria nacgrambém, a finalidade promocional e
propagandistica de conceitos como progresso, zagéio e ciéncia. Segundo Michael
Shapiro (2001: 583§, a pintura de paisagem e a fotografia, assim comtms géneros
culturais, foram utilizadas como veiculos visuaigrap narrativas nacionais, visando
construir um quadro temporal dentro do qual os gom&inaugurariam o entendimento de
Estado-nacdo coerente culturalmente, bem como unidade territorial unificada. Uma
das suas caracteristicas mais relevantes foi aafeomo codificou a nacdo, numa escolha
do olhar do que deveria ser lembrado e do que @deser esquecido.

Nesse sentido, o interesse deste capitulo difereglguns aspectos, dos demais. As
fotografias realizadas durante a Comissdo Geologcdampério, expedicdo patrocinada
pelo governo de D. Pedro Il, entre os anos de £87&77, tinham o objetivo de representar
o Brasil como uma nacgao civilizada e, acima de tumlia a participar das grandes
discussoes cientificas que aconteciam no mundeéniR@o mesmo tempo, seriam utilizadas

como memoaria nacional, uma forma de promover aiatgo nacional, ao proporcionar a

% Agradeco a Marcelo Mello Valenca, doutor pela Pim-Rue gentiimente me cedeu uma copia desse
artigo.
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visualidade dos atributos regionais que revelavanparticularidades de um pais com
dimensdes continentais. Marc Ferrez, o fotégrafmdasao, produziu grande quantidade de
fotografias que versavam tematicas de paisagemniodestas e formacdes montanhosas,
vistas de cidades, cachoeiras, “tipos humanos’releutros. Suas imagens continham o
rigor e a nitidez necessarios para o registro ifient e a beleza Unica para a memodria
nacional. Apesar dessa diversidade iconograficeyuege por privilegiar, neste capitulo, a
analise das fotografias de indios. Sobre o natrasileiro existiram diferentes concepcoes
guanto as suas contribuicbes passadas e futuraserize forma, o indigena concentrou
algumas perturbacfes da época: a preocupacdo eomseuir uma imagem de uma nacao
civilizada, porém, composta de singularidades, conpoimitivo habitante americano, que
representaria um passado heroico e selvagem, malsérta a fonte necesséaria para
desvendar o grande mistério que afligia as ciénaiazigem da humanidade. Os retratos
antropolégicos da Comissdo, ao contrario das inmgeaduzidas por Agassiz e pelas
grandes expedicbes imperialistas do século XIX, @udormavam @utro sob uma visdo
negativa e pejorativa, apresentariam elementosaigisaomplexos, que agregariam o
discurso nacional, o cientificista e, ainda, o eémrico.

Apesar da grande divulgacdo que tiveram na épa@sasdmagens ndo receberam
uma analise aprofundada de seus contemporaneasaseirformacdes encontravam-se
fragmentadas em publicacdes académicas, jornaisrgos do periodo, como foi o caso da
Exposicdo Antropoldgica Brasileira, ocorrida em A8®essa forma, visou-se resgatar
alguns elementos discursivos da intelectualidad#o® veiculos culturais oitocentistas,
juntamente com o contexto de producdo, como formmacompreender as escolhas,
objetivos, funcionalidades e possiveis leiturassaesfotografias no cenario nacional e
cientifico brasileiro. Espera-se, assim, abordagured mecanismos discursivos dessas
imagens que adentraram no imaginario oitocentistaocsimbolos do exotico passado do

territério tropical, em iminente mudanca.

3.1 A Comisséo Geologica do Império do Brazil: sueriagéo e objetivos

Patrocinada pelo Museu Nacional, a Comissdo Geawddp Império, chefiada pelo
geologo canadense Charles Frederick Hartt, contawa expressivos nomes, tais como:

Orville Derby e Richard Rathburn, como gedlogosstmste; Francisco José de Freitas,
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assistente geral e tradutor; e Marc Féftaz fotografo oficial. De acordo com o Relatério
Ministerial de Agricultura, Comérico e Obras Puaticde 1874, o objetivo da misséo era
fazer um “estudo geologico do Império”, recolhefigdormacdes (...) que dessem ideia da
estrutura de nosso territorio, da qualidade e mgwe seus minerais”, porporcionando um
levantamento das potencialidades naturais brassle® empreendimento também abrangia
a investigacdo em outros campos do conhecimentog @opaleontologia, a paleobotanica,
a zoologia, a arqueologia e a etnologia, que tamib&veriam compreender uma “colecéo
de amostras” e fotografias, “ilustrando” as riquezdo pais®. Desejava-se fazer o
(re)descobrimento de todo o territorio brasilef@utro motivo que incentivou sua criagao
foi a possibilidade de que essas fotografias emadd recolhidos pela missao servissem de
base para a representacéo da natureza brasilegstarale nacional da Exposi¢do Universal
de Filadélfia (FREITAS, 2002: 211-212. Cf. tambédRAZZI, 2005: 47). O Estado
Imperial estava preocupado com a maneira de se fapeesentar para outros paises
ocidentais. Esperava-se retirar o estigma de alwasaxotico, e reforcar a imagem de uma
nacéo forte, detentora de todos 0s recursos ne@sspara promover 0s avangos cientificos
e industriais em um império nos tropicos.

Conforme apontou Marcus Vinicius de Freitas (20029-210), a historiografia
sobre a Comissdo Geologica do Império tradicionateneconsiderou a criacdo do
empreendimento como sendo uma ideia da administragisileiro, e a entrega de seu
comando a Charles Hartt como sendo um “convitefj@@ogo para que viesse se juntar a
iniciativa. A justificativa para a escolha de Ha#t resumia ao reconhecimento do talento
do cientista canadense, naturalizado norte-amerjaamprofessor na Cornell University, e
de sua experiéncia expedicionaria, que muito pad&rivir aos interesses imperiais. Hartt
havia sido estudante de ciéncias naturais na Hhtaiversity, sob orientacdo de Louis
Agassiz e, em 1865, acompanhou o mestre naturahstaua viagem ao Brasil. Anos mais
tarde, voltou ao pais, como responsavel pela Eg@edvlorgan. Seu conhecimento sobre a
natureza e a geologia tropical era bastante impresse, o que o tornou popular nos

circulos cientificos brasileiros. Entretanto, a quesadora Silvia Figueirba (FREITAS,

" Marc Ferrez foi membro da Comisso Geolégica apeins anos 1875 e 1876, apesar dos trabalhos da
missdo terem chegado ao fim somente em princids8@8, com a morte de Charles Frederick HarttraBut
pessoas também participaram da missédo, como Hliastd-Pacheco Jordao, primeiro brasileiro gradpado
Cornell, na condicao de engenheiro, mas deixoustopem 1876, e foi substituido por Luther Wagogag
permaneceu até 1877, data da dissolucdo da mik#éo Caster Branner e Herbert Smith também seramta

ao grupo logo no inicio do empreendimento (Cf. FRE, 2002).

% Relatério Ministerial da Agricultura, Commercio &@s Publicas. 1874, p. 222-224.
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2002: 210-211), em um estudo sobre Hartt, demansjue a ideia da empreitada era, na
verdade, do gedlogo canadense, que havia conveasidotoridades brasileiras a patrocinar
e a incentivar a expedicdo. Hartt havia percebud® @ Unica forma de elucidar todos os
problemas referentes aos materiais recolhidos a@gems anteriores seria a instituicdo de
um servico regular de pesquisa geoldgica no paisneuma estratégia bem-sucedida,
explicou os beneficios que suas pesquisas podéramer ao desenvolvimento brasileiro,

tanto em um sentido utilitarista quanto cientifi@@omo apontou Marcus Vinicius de

Freitas, em uma consulta ao necrolégio de Harttjtespor seu amigo e companheiro de

pesquisa, Richard Rathbun, essa idéia ficava arais evidente:

Ele desejava estender suas pesquisas, e concélheia de organizar um servico
de exploragdo geolégica em todo império brasilajuge possui uma area pouco
menor que a dos Estados Unidos. Havia apenas uno medevar a cabo tal
tarefa; ela devia ser apoiada pelo governo. Haemhtarou-se em levar a ideia ao
conhecimento de alguns de seus amigos brasileires; foi tho bem recebida que,
em 1874, ele recebeu um convite ndo oficial do #tiinida Agricultura do Brasil
para submeter a proposta de uma exploracdo gealsigtematica do império. Em
agosto do mesmo ano ele foi para o Rio de Janemo) o propdésito de
formalmente apresentar seus planos. E la chegéoidecebido praticamente com
0 mesmo entusiasmo de Agassiz dez anos damsl FREITAS, 2002: 213)

O texto de Rathbun exp0s com clareza o processmudtanca de um interesse
individual para uma demanda institucional. Seguriteitas (2002), Hartt teria se
beneficiado do contexto cultural brasileiro, e @§e@nas econdmico, que teria permitido o
auxilio do governo a esse tipo de projeto. D. Pdtrera famoso por ser um grande
incentivador das artes e das ciéncias no Brafilp@onou como um elo entre os interesses
intelectuais e os meios oficiais. O imperador dite @olitica da corte preocupavam-se,
nesse periodo, com a producao de informacfes sopags, e também com o registro de
uma memoéria nacional, questdes que as iniciativgedicionarias poderiam ajudar a
resolver. Hartt ja conhecia o imperador desde 1&@@mndo esteve no Brasil com a
Expedicdo Thayer. Enquanto discipulo de Agassirttfkecebeu o beneplacito e a simpatia
de Pedro Il, que logo se convenceu da importareiaxgpedicdo. O naturalista canadense,
ao lancar médo de seu prestigio, de suas relac@ogie e de um apurado senso de
oportunidade, soube inserir-se no sistema de pEjeon caracteristico do Império. Ele
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conseguiu conciliar sua pesquisa aos interessemwlerno brasileiro, concretizando o tao
almejado empreendimento (FREITAS, 2002: 211).

O trabalho da Comissao teve inicio em junho de E8@brcorreu, no primeiro ano,
o litoral de Pernambuco e do Rio Grande do Nortexgorou as regides do Rio Sao
Francisco até a Cachoeira de Paulo Afonso (FREIRAS2: 215)°. Segundo as instrucées
do Ministério da Agricultura, ao fim do estudo d&la localidade prevista, e até que fossem
preparados os relatérios finais, Charles Harttsicmmado o responsavel pela expedicéo,
deveria redigir um competente “resumo dos resuttadbdidos, fazendo-os acompanhar de
copias das fotografias, cartas etc. que interesssnestudos feitos®®. O relatério de 1876,
apresentado por Hartt ao governo imperial, explangwe a Comissao tinha analisado
“minuciosamente” as formac¢des que compunham ofesede Pernambuco “fotografando-
as de modo que pudessem fornecer indicacdes es@las a aparéncia e estrutura”. No
registro da cachoeira de Paulo Afonso, segundtatdr®, houve a preocupacdo em manter
“a idéia clara e exata dessa majestosa queda d'dftiaA fotografia, tdo utilizada nessa
expedicao, “aliava a condicdo de instrumento dgusa cientifica as exigéncias crescentes
de visualizacao dos seus resultados” (TURAZZI, 1993).

Conforme indicou Maria Inez Turazzi (2000: 21)ptofjrafia teve a clara finalidade
de servir como complemento das anotacdes de cangias eole¢cbes de rochas e fésseis
recolhidas pelos estudiosos da missdo, competindfotagrafo o registro da “estrutura
superficial da paisagem”. Nessa primeira fase dgreemdimento, foram realizadas
inimeras vistas panoramicas, evidenciando, porredg@es diretas, a grandiosidade da
escala, a peculiaridade dos acidentes fisicostrat@s dos terrenos e a morfologia dos
vegetais, e retratos dos indios brasileiros, eafmente os botocudos. O esquadrinhamento
do territorio brasileiro pela fotografia, assim anmela geologia, antropologia e botanica,
além de ser assunto de interesse cientifico, fmdligente uma necessidade politica de
consolidagcédo do Estado Imperial: vistas, panordotagraficos e retratos tipolégicos foram
reconhecidos como enquadramentos do pais queard@agam cenarios, costumes e gentes
da terra, “elegendo-os como atributos e riquezagutares de uma identidade nacional em
construcdo” (TURAZZI, 2000: 14).

% Sobre o percurso da Comissdo Geoldgica duranteinzeipa fase da missdo: ver também Relatério
Ministerial da Agricultura, Commercio e Obras Pob$. 1876, p. 345-350.

19 Relatério Ministerial da Agricultura, Commerci®dras Publicas. 1874, p. 225

101 Relatério Ministerial da Agricultura, Commerci®dras Publicas. 1876, p. 346.
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Como ja foi abordado no primeiro capitulo destaetimcéo, a fotografia chegou ao
Brasil com o discurso de representacdo fiel dadadé. Os jornais e estudiosos da época
nao encontraram muitos problemas em admitir a td@ade objetiva e mimética da imagem
fotografica e sua grande utilidade nas pesquisastiicas. O fato de a Comisséo ter
requerido a presenca de um fotdgrafo, apesar des tasl dificuldades extras e os custos
adicionais que isso acarretaria, como, por exengpl@ansporte de todo o pesado e delicado
material, demonstrava o quanto era importante, gardealizadores da missao, documentar
os locais da pesquisa. A fotografia apresentavass#m, como uma ferramenta cientifica
indispensavel no registro objetivo das formas eriemias da natureza tropical. O carater
utilitario da Expedicéo, como a possibilidade dwis@a favor de melhoramentos agricolas e
0s materiais recolhidos durante a pesquisa seremdex em exposicfes nacionais e
internacionais, remetia a um plano oficial cujalidade era representar o Brasil como um
pais onde o conhecimento cientifico avancava, @ndederna técnica da fotografia era
capaz de registrar novas descobertas do mundoahatulivulga-las ao maximo dentro e
fora do pais.

A escolha por Marc Ferrez para compor a Comissdoocéotografo oficial,
provavelmente, ndo foi ao acaso. Sua experiéncimaruseio do aparelho 6ptico ja era
conhecida antes mesmo de receber o convite patieipar da expedi¢do brasileira, e sua
formacdo no campo da imagem perecia ser uma hedenfganilia. Marc Ferrez nasceu no
Rio de Janeiro, no dia 7 de dezembro de 1843, @edasvo teve contato com 0 universo
artistico, através de seu pai, Zeferino Ferrez, Imenda Missédo Artistica Francesa e
importante gravador e empresario da épBcApos o falecimento de seus pais, no dia 22 de
julho de 1851, vitimas de uma doenca que sacriftaotbém alguns escravos e animais
domeésticos de sua propriedade, na fabrica de mapeAndarai Pequeno, o jovem Marc
Ferrez foi enviado a Franca, onde recebeu os cosddeé um escultor amigo, Alpheé
Dubois, e de sua mulher. A data de seu retornorasilBsegundo Gilberto Ferrez (1997),

continua incerta, presumindo-se que haja acontgmdeoolta dos dezesseis anos de idade.

192 5eus pais, Zeferino Ferrez e Alexandrina Carchevalier Ferrez, franceses, vieram para o Brasil e
1816. Zeferino nasceu em Saint-Laurent, Fran¢cal 89, e iniciou sua formacgéo na Escola de BelassAr
de Paris, onde estudou gravura e escultura conpp#iRoland e Pierre Nicola Beauvallent. Veio cau s
irmdo Marc, em 1816, incorporar-se a Missdo Adéstrrancesa. Para Mariana Barros, o pai do fotdgraf
Marc Ferrez poderia ser considerado iniciador etnmeka gravura no Brasil. Além das atividades tic#s,
Zeferino foi capaz de se iniciar em outros ramogresariais. Entre 1830 e 1841 abriu a primeirai¢akde
canos e ferro fundido e a primeira fabrica a cubloédes para fardas; e, em 1841, comprou uma chaode
instalou uma fabrica de papel, também considerateejpa no Brasil (Cf. FERREZ, 1997; BARROS, 2004).
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Chegando ao Brasil, Ferrez trabalhou com Georgeihger, na Casa Leuzinger,
onde conviveu com expressivos homes da fotografe@ebeu as primeiras licdes do oficio
com o fotégrafo Franz Keller (1835-1890), alemawgenheiro e pintor, que viera para o
Brasil em meados da década de $85&m 1867, Ferrez resolveu estabelecer-se por conta
propria na Rua de S. José, niumero 96, sob a razfio Merrez & Cia, e em 1868 foi
divulgado, pela primeira vez, seus servicos Almanak Laemmertna secao de
“Fotografos”. De acordo com Bia Corréa do Lago ®00arc Ferrez convivera também
com Augusto Stahl na Casa Leuzinger. Stahl temsecfdo a Ferrez uma parte de seus
negativos, “a titulo de encorajamento”, ajudandera seus primeiros passos Como
proprietario de um estabelecimento fotografico.n@idio que confirmaria essa hipotese
seriai a presenca de imagens originais do fotogadmao em duasartes de visitade
paisagem comercializadas com o cartdo suporteaakspor Ferrez (LAGO, 2001: 24).

Embora no inicio de sua atividade comercial aut@dvarc Ferrez tenha se
dedicado a fazer retratd§ ele acabou tornando-se conhecido por seus graatesamas
de paisagens e por dominar a técnica de fotogeafdrarcacdes. Conforme apontaram
Sergio Burgi e Frank Stephan Kohl (2005), era prel/aque Ferrez tivesse prestado
servicos a Marinha durante a Guerra do Paraguaindentando, no Rio de Janeiro, a
fabricagcdo das embarcacBes que navegariam nofnats, Paraguai e Parana apos 1868.
No dia 10 de julho de 1870, em comemorac¢do ao &ndidputa, o fotégrafo registrou os
festejos publicos no Templo da Vitoria, erguido gaampo da Aclamacado. E a partir de
1872, comecou, entdo, a se apresentar como “MarezZ-&otdgrafo da Marinha Imperial e
das Construcdes Navaes do Rio de Janeiro, tendo especialidade vistas do Rio e
arredores, em todas as dimensdes e precos acgs$BI@RGI; KOHL, 2005: 61). Ferrez,
nesse momento, se tornava um dos mais conhecidespeitados fotografos da capital
carioca, recebendo inimeras encomendas para a dotagao de edificios publicos,
exposicdes de arte e ciéncia e festejos publicos.

Porém, no dia 18 de novembro de 1873, o prédio eledpossuia o seu atelié sofreu
um incéndio, que deixou o fotografo em uma delicsitizacdo financeira. O incéndio na

propriedade da Rua de S&o José significou a pezdeedtenas de chapas e negativos

1035 alemdo Franz Keller (1835-1890), que, além dégfafo, também era engenheiro e pintor, viera para
Brasil em meados da década de 1850. Keller cascotsea filha de Leuzinger e com ele trabalhou como
fotégrafo contratado da firma, tornando-se umapaxipais referéncias na area durante o periogeiial

(Cf. KOSSOY, 2002, e AGUILAR, 2000).

194 Através de anincios ndornal do Commercicsabe-se que, no inicio de sua carreira como fatogr
profissional, Ferrez dedicou-se a fazer retratogno de 1868, das 8 as 4 da tarde.
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originais do fotografo. Segundo a historiadora liaai Barros (2004), a noticia do incéndio,
no dia seguinte ao ocorrido, foi divulgada em dpendes 6rgdos da imprensa da época, 0
Jornal do Commerci@ oDiario do Rio de JaneiroO Jornal do Commercideria apenas
mencionado que o proprietario da casa dos fundoe &tografo Marc Ferrez; ja maiario

do Rio de Janeirms fatos sucedidos foram mais detalhados, entoetamome do homem
gue teve sua propriedade e seus pertences destmdao havia sido revelado. Apés o
desastroso acidente, Ferrez pediu empréstimo aamsgo Julio Claudio Chaigneau, “um
dos mais conhecidos comerciantes de equipamenfmedatos fotograficos do Rio de
Janeiro (KOSSOY, 2002). No mesmo ano Ferrez vippma a Europa, com o objetivo de
comprar material especializado e recomecar suadades profissionais.

Ao retornar ao Brasil, ja abastecido com os melh@parelhos Opticos da época e
com a fama ja consolidada, Marc Ferrez recebeu nviteopara participar da missao
cientifica brasileir®. Sua funcdo deveria ser registrar o Brasil de omaeira diferente:
de acordo com os critérios de cientificidade, seomtudo, extrair a exuberéncia e o
romantismo da natureza e do povo tropical. Suagems deveriam revelar informacdes
sobre o potencial energético e cientifico da regggoconcomitantemente, auxiliar o
(re)conhecimento de um imenso Brasil que poderitos®ar cada vez menos “distante”
através da exibicdo e circulacdo de suas imaggmes@ntadas nas exposi¢cdes de arte e
ciéncia no ambito nacional e internacional, asda@fias representavam uma espécie de
ligacdo entre as diversas regides brasileiras,i@mese conectando no imaginario social
como uma unica nacdo, compondo uma historia comuBrasil deixava de ser, por meio
da fotografia, um amalgamado de cinco regifesnmate diferentes e longinquas entre si,
tornando-se um sé povo. O repertorio fotogréfica kbastante diversificado, abarcando
imagens de terrenos geoldgicos, panoramas da matwistas de cidades e retratos dos
indios brasileiros. Entretanto, apesar dessa diivada producdo iconografica, privilegiar-
se-a, neste estudo, a analise dos retratos dass ibdisileiros, realizados no sul da Bahia,
em 1875. Marc Ferrez foi incumbido de registraisefiomia indigena, de acordo com o0s
padrées de cientificidade vigentes. Parte dessagens foi exibida na Exposicdo de Obras
Pulblicas, na Exposicao Universal de FiladélfiaErposicdo Antropoldgica Brasileira e em

varios estudos cientificos e artisticos do periddoindio se apresentava como objeto

195 Apbs a sua experiéncia na Comissdo Geoldgica gérim Marc Ferrez integrou-se a grandes projetos
documentais organizados pelo governo, operandacom@anhamento fotografico de obras de construcao e
expansdo de ferrovias, de captacédo e abastecimerdgua, e do cultivo do café, entdo principal prodie
exportacdo do pais. Ver: O BRASIL DE MARC FERREZe#d. S&o Paulo: Instituto Moreira Salles, 2005;
Turazzi (2000), Ferrez (1997).
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extremamente importante nas investigacfes ciesifioitocentistas e seus retratos
tornaram-se alvo de comentarios e notas na imprerasileira, como em um artigo do

Jornal do Commercio

Comissédo Geoldgica — De volta de uma exploracdacatta da parte sul da
provincia da Bahia chegaram, anteontem de Carayetla ajudantes desta
Comisséo, os Srs. Rathbun e Ferrez, trazendo @deydito importantes e uma rica

série de fotografias entre as quais ha um granderide retratos dos botocudos
106
(...)

O estudo sobre as racas humanas repercutiu nd Beagrma particular, devido,
principalmente, ao fortalecimento da ciéncia nospaia necessidade de afirmar seu
progresso intelectual e civilizatério. Em seu prafa Revista da Exposi¢cdo Antropoldgica
Brasileira, Ladislau Netto indicou que os recentes estudosht@mem primitivo do antigo
continente” desenvolviam-se, a cada dia, mais pd#mente, de tal forma que se tornou
mister também pesquisar sobre as “ragas que semaoneo vasto continente americano”
197 Nas décadas de 70 e 80 do século XIX, o Museiphalcpromoveu inlimeros trabalhos
gue objetivavam debater questdes concernentes ealggia do homem americano. Os
estudos osteoliticos, arqueoldgicos e antropoldgssbampliaram naqueles anos devido ao
interesse dos cientistas em desvendar as origensliftwmentes povos (Cf. GUALTIERI,
2003: 56; SCHWARCZ, 1993: 71-78). Em seus artigpsntamentos sobre os Tembetas
(adornos labeaes de pedra) da Colleccdo Archeododir Museu Nacionaladislau Netto
(1877: 107), ao relatar que ainda nao era posafiratar se “0s povos da regido cisandina
tinham origem comum com os antigos povos das deragies do globo”, explanou sua
confianca de que, através dos estudos cientifioesvinham sendo realizados no Brasil,
competiria ao Museu, “em ndo mui remoto futurolagigsa misséo de quebrar o sigilo que
prende e oculta o fecho desses assuntos”.

A valorizagdo confiada pelo Museu as pesquisasivataa origem da populacao
amerindia também deveria ser compreendida, coasiderse as especificidades da
sociedade brasileira do século XIX, como estimuladios debates que objetivam clarificar
a unicidade ou ndo da origem dos diferentes podesitificadas, principalmente, pelas

concepcOes monogenistas e poligenistas. Essesoumemeos eram, no periodo, basilares

1%JORNAL DO COMMERCIO, 12/08/1876. Acervo: Bibliogdlacional
WNETTO, Ladislau. Ao leitor. InRevista da Exposicdo Antropolégica Brazileil®82, p. lll.
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para delimitar a evolugdo social e politica de unagdo composta por um povo
miscigenado e caracterizado, de acordo com asasedsa época, pela inferioridade racial
(GUALTIERI, 2003: 56-57). Portanto, em meio a umntexto marcado pelo
enfraquecimento da escraviddo e pela preocupacaseepromover 0 pais no exterior
enquanto um Estado Nacional civilizado, surgirarferdintes releituras dessas teorias
raciais, que se prestavam enquanto modelos viéeejsstificacdo do complicado jogo de
interesses que se configurava. Além dos problenzs pnementes relativos a substituicao
da mao-de-obra ou mesmo a preservacao de umaduieraocial rigorosa, era necessario
estabelecer critérios diferenciados de cidadarG{ARCZ, 1993: 18).

Nesse sentido, € interessante notar que a figuraedoo ndo apareceu entre as
imagens produzidas pela Comissdo Geoldgica. Seguhddchwarcz (1993: 111), sobre
0S negros, de uma maneira geral, prevaleceu urda wmisgativa e determinista no que se
referia ao seu “potencial civilizatério”. Os indivios negros foram interpretados no periodo
como um “grupo barbaro”, ocupandostatus mais baixo de desenvolvimento humano,
préximos aos animais. A ideia da inferioridade dfyganos, vista até entdo em termos de
seu “paganismo” e “barbarismo” cultural, comecosea revestida por sofisticadas teorias
raciais, impressas com o0 prestigioso selo das ie€n®e acordo com Célia Maria de
Azevedo (2004), ao invés de simplesmente constataferioridade de negros e mesticos e
passar em seguida a tratar a sua incorporac¢ad, soaitos intelectuais, influenciados pelas
teorias raciais produzidas na Europa e nos Estddatos e acodados pela percepcao de
gue o fim da escraviddo se aproximava cada vez, passaram a tratar o tema do negro
sob a perspectiva de sua substituicdo fisica meigrante tanto na agricultura como nas
atividades urbanas. Os discursos sobre a necessittadenovar a populacao brasileira a
partir da imigracdo branca foi bastante frequestyretudo a partir de meados do
oitocentos, ganhando forca durante a década de I18Z&EVEDO, 2004: 52-56).
Acreditava-se que 0 negro, por sua barbarie, démmeisivelmente por seu fendtipo, nédo
poderia representar uma nova nacgdo nos trépicossquéizia civilizada. A marca da
escravidao o0s evidenciava, recorrentemente, coroapazes de promover 0S avangos
necessarios ao progresso nacional. Dessa formanagam foi excluida do projeto visual
da Comissao Geologica do Império, que, além de peasupacoes cientificas, também se
interessava em registrar todas as riquezas e paliidades do territorio brasileiro capazes
de se adequarem as exigéncias do processo cilizat

Porém, se imperava uma percepcao fatalista quainttegracédo do negro, sobre os

indigenas brasileiros havia opinifes variadasptgoe era possivel identificar discursos sob
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uma perspectiva romantica, evolucionista e por uis@o pessimista. O indio oscilou entre
o representante de um passado idealizado e uremdsivo e barbaro, que, assim como o
negro, deveria ser extirpado do corpo nacional. @faito, as fotografias realizadas pela
Comisséo Geologica ndo deixaram de conter em sragugas visuais essa multiplicidade
de visdes sobre o nativo tropical. Entretanto, di®@ natureza subjetiva das imagens, torna-
se de grande importancia expor algumas ideias gquearam a constru¢cao da imagem do
indio ao longo do oitocentos, antes de abordaotgyfafias de Ferrez. Espera-se, assim,
criar um cenario histérico de modo que facilite deviciar alguns problemas que

envolveram a discussao sobre a temética indigaaatdua segunda metade do século XIX.

3.2 As diferentes visdes sobre o indio brasileirama construcéo histérica

Durante o segundo reinado, houve uma intensa pgragéo do governo e da elite
imperial em se construir uma memoria do Brasil, Ums#oria nacional, no qual se tentaria
resgatar os herodis da nacéo e as particularidadesydio, por meio da literatura, das artes e
da ciéncia; e como forma de criar um imaginarioioread, na qual a figura do indio
ganharia destaque.

Segundo Maria Odila da Silva Dias (1972: 160-1@&h), um artigo intitulado “A
interiorizacdo da metrépole”, o ano del822, datéindapendéncia do Brasil, ndo coincidiu
com a construgdo da nacionalidade brasileira. fasa historiadora, o processo de
consolidagéo da unidade nacional teria ocorridoapentre os anos de 1840 e 1850. O
periodo da independéncia do pais foi marcado gonénas contradicdes e conflitos sociais
internos, ndo existindo condicbes de gerar forca®namas capazes de criar uma
consciéncia nacional. Como Caio Prado Junior eaplita sociedade colonial era incapaz
de fornecer a base, os fundamentos para congé@uam nacionalidade organica” (apud
BARROS, 2004, p.18). O pais vivia a fragmentacagioreal, e sua falta de unidade
ressoava na falta de consciéncia nacional. E esisciéncia nacional somente viria, como
mostrou Maria Odila (1972: 168-170), por meio dgad¢do das diversas provincias,
conseguida a duras penas na luta pela centralizi;cgoder e da vontade de ser brasileiros
“que foi talvez uma das principais for¢as politicasdeladoras do império; a vontade de se
constituir e de sobreviver como nacdao civilizadeopeia nos tropicos, apesar da sociedade

escravocrata e mestica da col6nia”.
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Coube a corte imperial abrir novas estradas, mathas comunicacdes entre as
capitanias, favorecer o povoamento e doar sesmart@smentar 0 comeércio, promover o
desenvolvimento dos meios de comunicacao e tratespa, sobretudo, criar uma historia
do Brasil, “ndo deixar mais ao génio especuladar ekirangeiros a tarefa de escrever a
nossa histéria” (BARBOSA apud SCHWARCZ, 1998: 128mo parte da empresa que
visava a prépria “fundacdo da nacionalidad®” Era necessario criar uma memoéria
nacional, vinculada as especificidades do jovers, e forma a criar um sentimento de
pertencimento a nacao, reduzindo, por conseguastéensoes e conflitos de uma realidade
marcada pela diversidade cultural, social, econdmipolitica.

A historiografia contemporanea identificou dentsecaracteristicas que delimitavam
a constituicio de uma nacao, além de sua mesmachhleeal, um imenso esfor¢co de
construcdo de identidade, produzida pela criac&o)ghcao e introjecdo de determinadas
caracteristicas comuns, a fim de gerar um sentondat comunhdo entre a populacao,
espalhada amiude por uma geografia variada e daigior interesses nem sempre
convergentes. Na verdade, os discursos sobre @nahcatendiam a uma construcao
identitaria que advinha da necessidade do estaibeleto de vinculos que tornassem
organica a relacdo entre cidaddo e nacgao. Hobsbammseu livroA Invencdo das
Tradi¢cdes considerou “a nagao, com seus fendmenos asseciadm@cionalismo, o Estado
nacional, os simbolos nacionais, as interpretaj@@ricas e dai por diante” como estando
estritamente ligados a tradigdes inventadas e tpadbase “exercicios de engenharia social
muitas vezes deliberados e sempre inovadores” (1287 As nacbes ndo seriam antigas
nem naturais: ao contrério, boa parte do que cohgsnbjetivamente a “na¢do” moderna
consistia nesses constructos e estaria assoclad@tatzolos adequados e, em geral, bastante

recentes ou a um discurso elaborado convenientensoii medida (como a ‘historia

198 A palavra “fundacdo”, utilizada no texto, estaraais vinculada ao conceito de “mito fundador”
desenvolvido por Marilena Chaui, em seu liBrasil: mito fundador e sociedade autoritai2000). Segundo

a autora, o “mito” era entendido ndo somente ntidseetimoldgico do termonfythos— narracao publica de
feitos lendarios de uma comunidade), mas tambémegtido antropoldgico, como uma espécie de naarativ
utilizada para explicar, entender, ou ainda jicstifideterminada realidade, solugdo imaginéria fErsdes,
conflitos e contradi¢cdes “que ndo encontram cansrbara serem resolvidos no nivel da realidade”teNes
sentido, o mito poderia ser compreendido na idemlogu seja, através das ideipsoduzidas com
intencionalidade clara de mascarar a verdademacgib de uma dada realidade. Chaui mostrou unederi
estereotipos produzidos pelo pensamento socialéstida literatura, dos escritos académicos e fiargf dos
discursos politicos, entre outros que iam sendmddos em uma representacdo de Brasil para oseinesil
Assim, os brasileiros teriam construido, sobreesmos, formas de mitificacdo das representacéetegam

de si: 0 “indio corajoso”, “0s negros estoicos”"bravos” e “melancdélicos” portugueses cuja mesfign
produziu, entre outras coisas, 0 “samba”. O mitwdédor era, dessa forma, compreendido como aquele q
explicava a origem ou a fundacao de determinado, e seria eternizagela sua constante resignificacéo,
a cada momento da histéria de um povo (CHAUI, 20010).
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nacional’)” (1997: 23Y°. Ou seja, a cultura nacional se estabelecerianapsr meio da
revitalizacdo de tradi¢cdes e ainda, pelo uso dedoms, difundidos por meio da imprensa e
de manifestacoes literarias, artisticas e musioaispnesmo pela construcdo de uma histéria,
de um passado comum. Desejava-se construir elemeatalisadores do sentimento de
pertencimento a nacdo, fortalecendo a identificagée cidaddos como membros da
comunidade nacional, reforcando suas fronteiras.

Michael Shapiro (2001), seguindo a mesma tendémgende que a producéo
cultural impulsionada pelo Estado foi um traco raate no século XIX, época em que 0s
estados buscavam constituir culturas nacionais péneas no intuito de legitimar e
celebrar as caracteristicas nacionais e mobilizaopulacdo para o trabalho e o servico
militar. Dentro da ideologia do nacionalismo dowécXIX, havia a no¢cédo de que o Estado
possuia uma nacao coerente, um povo que constituibase de sua autoridade. Assim, a
manutencdo simbdlica do Estado-nacgéo requereriaa@ente a defesa da integridade de
suas fronteiras e do espaco territorial, mas tambégerenciamento de suas narrativas
historicas e culturais (SHAPIRO, 2001: 583-586). Btasil, a literatura e a arte romantica
também foram construidas com o objetivo de igualeneibarcar o projeto politico de
construcdo nacional brasileira, penetrando nos,la@nquistando a sociedade e ganhando
vulto sob o primado de institutos histéricos e géfigos, museus e salbes de arte. Visava-
se construir uma histéria sobre a nacgéo brasilala,forma a dar relevo a suas
especificidades naturais, o “Império nos tropicastoloca-la entre os estados soberanos e
civilizados do mundo. E, nesse sentido, a imagemadaigena ganharia destaque.

Segundo Johnni Langer (2001: 153), durante a dédada®50, sedimentou-se uma
visdo romantica do indio como simbolo da nac&doidadp®. A década anterior havia
buscado encontrar resquicios de um passado glpdesantigas civilizagcdes que fossem
capazes de projetar toda a grandiosidade do noyeérion frente ao mundo ocidental.
Tratou-se de uma empreitada arqueologica que Bagasdo consentindo uma construgéo
apropriada da origem histérica da nagéo brasil@ioando encontrar raizes civilizatérias do
império, os intelectuais visaram, entdo, criar lsen® obscuro passado dos tropicos. Com

uma Historia destituida de cavaleiros medievaidiicacfes opulentas semelhantes ao do

19 50bre a tematica nacgéo e nacionalismo ver tamt#akiishnan (2000).

10 5egundo Langer (2001), a eleicdo do indigena dema principal do romantismo e da ciéncia no ingéri
ja se fazia sentir desde o inicio do segundo imp&fas foi durante os anos 50, e mais especifictenea
segunda metade desta década, que a simbologiahdmesm foi estruturada enquanto vertente artistica,
cientifica e literaria do Brasil.
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Velho Mundo, os escolhidos representantes da némp&wn os humildes nativos das
enormes florestas americanas.

Algumas obras do indianismo romantico surgiram @essomento, COmMOA
Confederacdo dos Tamojade Magalhdes (1856 Guaranj de José de Alencar (1857) e
Os Timbiras de Goncalves Dias (1857). Essas obras liter&oastruiram a imagem do
indigena, no caso os Tupis, como herois do passacdonal. Foram associados ao “bom
selvagem” de Rousseau, transformando-se no indgestativel a conversao religiosa, aos
bons costumes, enfim, a todos os aspectos condadepasitivos pela civilizacao ocidental.
Na obraO Guaranj por exemplo, Peri era o retrato de um indio ddicedo: “fala
portugués, é nobre, limpo, se veste como todo hoswgmerior” (LANGER, 2001: 126).
Cristianizado ao término do romance, tornou-se simlde um componente étnico
dissolvido perante a nova realidade social. Ou, gqaltava-se romanticamente um povo

praticamente extinto ou assimilado.

37- AMOEDO, RodolfoO Ultimo Tamoig 6leo sobre tela, 1883. In: SCHWARCZ, Lilia Morites barbas

do imperador: D. Pedro Il, um monarca nos tropic88o Paulo: Companhia das Letras, 1998. llustrag¢ao

A morte foi um dos temas escolhidos pela literatirpintura indianista, dada a
grande quantidade de obras artisticas representaimitigena morto em consequéncia da
seducdo amorosa ou de heroicas batalhas. O g@atitimo Tamoio(FIGURA 37) um
6leo sobre tela realizado por Rodolfo Amoedo, ensRam 1883 e baseado nos poemas de
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Goncalves de Magalhaes, trata-se de um bom exempioagem representava a morte de
um indio, sobre os bracos de um jesuita cujo cerérda uma praia deserta do Rio de
Janeiro. Na concepcao formal do quadro, o indigpaea grande parte da cena, atraindo o
olhar para o centro da tela. Uma linha diagonghila da esquerda para a direita e outra de
cima para baixo reforcavam o aspecto do corpo sangmarado pelo jesuita. O cenario
paradisiaco da praia, as gaivotas ao longe e d¢hdetia tanga desfeita proporcionavam
ainda ao observador um sentimento de melancoligteza diante daquela obra, que era o
retrato da morte de um heréi (PADILHA, 2004: 06).

A pintura remetia ao episédio da Confederacdo damolos (1554-1563), cujo
termo ndo correspondia a designacdo de um grupcogimas ao conceito politico que
significou a resisténcia dos confederados tupinamainorés e goitacazes a escravidao e
ao julgo dos portugueses no século XVI. Conformgliesu Solange Padilha (2004), a
realidade histdrica por detrds da cena tinha fmtetacdo subversiva e, numa leitura atual,
0 quadro conjugava o processo de resisténcia loistdos Tamoios ao teor sécio-politico
dos indigenas, excluidos da cidadania nacionalretamto, a intencdo de enaltecer a
resisténcia social ou politica ultrapassaria aaliiades de um artista académico como
Amoedo. Sintonizando o quadro a sua €época, 0 ev@siurou 0 longo poema de
Goncalves de Magalhaes, autor e obra consagraddepoo Il pela maneira idealizada de
abordar o indigena. O retorno ao passado sobdeitumantica colocava o elo sentimental,
gue unia religioso e indio, a ideia de superiorddel uma cultura sobre outra. Romantico e
defensor destatusquo, Amoedo parecia exaltar a compaixao crista, a dmr simbolismo
ligava o padre ao “filho”, muito provavelmente, gihdo a morte do mundo selvagem. O
indio aparecia, assim, como um exemplo de puramamodelo de honra a ser seguido.
Perante as perdas tdo fundamentais, como o secdfitnome da nacao e o sacrificio entre
0S seus, nascia a representacdo idealizada doo natasileiro, cujas qualidades eram
enfatizadas na constru¢cdo de um grande pais (PABIL2004: 06). Entre a arte e
realidade, a verdadeira histéria nacional e a €icod limites pareciam ténues. Neste caso,
“a histéria estava a servico de uma literatura aaitjue, junto com ela, ‘selecionava
origens’ para uma nova nacao” (SCHWARCZ, 1998: 138B)indio mitico criava a
representacdo do indio que adentraria no espag@agio moderna, atuando de forma a
encobrir conflitos e apagar as diferencas.

Em contraposicdo, necessitava-se criar também gemale um grande vildo. Na
obraO Guaranj os inimigos de Ceci eram os Aimorés, também cldamale Tapuia e

pertencentes ao grupo Botocudo, inimigos histéniecaperados pela literatura. No aspecto
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comportamental, estes selvagens do romance de &lemdgam quase sem roupas, nao
possuiam religido, eram antrop6fagos e moravamasgricas, a maneira dos animais. Eram
entendidos como indios barbaros e primitivos enaeemo 0s negros, foram considerados
uma ameaca aos ideais de civilizacdo (LANGER, 2@@6). Na verdade, fundamentou-se
durante a histéria uma imagem pejorativa dos intia®cudos, construida por relatos
marcados pelo espanto, repulsa e medo. Este pextenpente ao grupo linguistico Macro-
Jé, era constituido de grupos némades e de tradigoeira, vivendo de caca e coleta em
grandes areas da Mata Atlantica. Desde o periddaiag registraram-se violentos embates
entre os colonizadores brancos e os botocudos,selfice o olhar e pela palavra escrita do
conquistador — em que se combinavam vontade denimmidesprezo por um indio
considerado ignorante e horror de tudo o que IhHbud — que se formou uma ideia da
ferocidade e inferioridade do botocudo frente ase®s da civilizacao.

Por sua cultura guerreira e ndmade, os Botocudosseadeixaram facilmente
domesticar, o que tornava frequente o contato dsdientre o grupo e a sociedade de
origem cristd, e o assentamento da ideia de sudeirsgtlvagem. Saint-Hilaire, na obra
Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minaga(s (1975a: 247-262), os descreveu
ao longo de sua narrativa como individuos nus, refigido, desfigurados, cobertos de tinta,
cilios arrancado, o labio inferior tal qual uma meég trés polegadas de diametros, orelhas
horrendas, construindo uma imagem absolutamenteordana desses aborigenes.
Maximillian, em seu livroViagem ao Brasjl constatou que “os nomes Aimorés e
Botocudos, continuam a despertar nos europeusnsaritls de horror e de repulsa, em
virtude da crencga de serem antropé6fagos” (1989). Z8dusadia de penetrar a mata fazia-se
acompanhar, constantemente, pelo horror do encaoim esses grupos guerreiros. Em
todos os relatos da época, o botocudo protagorozpesadelo do ataque surpresa e da
emboscada. Segundo Regina Horta, o medo da pad=ildl desse encontro ndo se
originava, certamente, de seus botogues ou dar@idtu corpo, pois com isto, apesar do
estranhamento, 0s brancos e 0s negros a seu sg&ibaviam se acostumado, na
convivéncia com os botocudos pacificados. Mas ocumto da mata, “ndmade e guerreiro”,
era imaginado como “antropéfago, o devorador dosdms, o chupador de 0ssos”, e era por
isso que o seu olhar era tdo temido (HORTA, 2088)inicio do século XIX, D. Joao VI,
por meio de uma carta régia enderecada ao goveraadpitdo geral da capitania de Minas
Gerais, declarava-se aflito com as repetidas gseibainvasao desses “selvagens” nos
vilarejos de colonos, e com as descricfes de a&mz®rriveis cenas de canibalismo, “ora

assassinando os portugueses, e os indios mansogjuode feridas, de que sorvem depois
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o sangue, ora dilacerando os corpos e comendo s tsstes restos*'. Devido,
principalmente, ao habito da antropofagia, diseséipdurante o oitocentos, a humanidade
ou ndo daqueles indios. Os botocudos passaramm, assierem situados no limite entre o
humano e o animal, totalmente avessos aos valareivitizacad™>

As pesquisas, entre as décadas de 50 e 60, sobimdios brasileiros seriam
influenciadas por esse critério de classificacde. deéscobertas fosseis e materiais dos
indigenas serviriam, assim, para reforcar a presang solo brasileiro, de herdis — que a
literatura e as artes plasticas teriam assinaladm@ptos para o processo civilizatorio — e
de representantes da completa animalidade selvdg&MNGER, 2001: 153). Estudos
histéricos, como os de Francisco Adolfo Varnhageetnogréficos, como os de Goncalves
Dias e Goncalves de Magalhaes, confirmariam ess#meia. Em uma critica aberta ao
indianismo, Varnhagen, escritor oficial da Histoda Brasil, financiado pelo IHGB,
preconizava, em sédemorial Organico(1851), que indio bom era o indio morto, caso nao
estivesse trabalhando para um europeu. Este estudioreditava que o0s indigenas
brasileiros eram “némades”, “violentos”, que mandm guerras de exterminio entre si.
N&o nutririam sentimentos de patriotismo, apesaedlem uma so raca e falarem o mesmo
idioma (a geral ou tupi), situacdo que podericoggievado a constituicdo de uma nacéo.
Mesmo assim, optaram por permanecer fragmentatostiss. Quanto a indole, Varnhagen
asseverava que, vivendo no estado selvagem, eramengefera e, por isso, nhao
desenvolviam sentimentos como amizade, gratiddedecacdo. Eram “falsos”, “infiéis”,
“inconstantes”, “ingratos”, “desconfiados”, “impiesbs”, “despudorados”, “imorais”,
“insensiveis” e “indecorosos” (REIS, 1999: 35-36pmo apontou Manuela Carneiro da
Cunha (1998:135), Varnhagen, ao citar o senadoita®ade Barros Leite, reiterava as

palavras do mesmo:

No reino animal ha ragcas perdidas, parece que a iradia, por meio de sua

organizacao fisica, ndo podendo progredir no maioidlizagdo, estd condenada a
esse fatal desfecho. H4 animais que s6 podem @ikegroduzir no meio das trevas;
e se os levam a luz sucumbgnapud CUNHA, 1998, p.135)

11 CARTA REGIA apud DUARTE, Regina Horta. OlharesrBsgeiros: Viajantes no vale do rio Mucuri. In:
Revista Brasileira de HistorigSao Paulo, v. 22,°@4, p. 267-288, 2002. p. 270.

12 30bre os botocudos, ver: Paraiso (1998); Duafi@2)2 Espindola (2005) e Wied, Maximilian (1989, em
especial o capitulo I, do tomo I, intituladdgumas Palavras sobre os Botocudos
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Para Varnhagen, o indigena representava um paskadgrasil que deveria ser
esquecido ou que néo deveria influenciar na cogétrdo futuro da nagéo, caso preservado.
Deveria apenas ser conservado como anti-model@e@y como exemplo daquilo que o
Brasil ndo deveria ser (REIS, 1999: 37). DomingoséJGoncalves de Magalhdes e
Gongalves Dias, contrarios a posicao de Varnhagemn,apoiava massacres da populacao
indigena, tenderiam a recuperar a imagem desspsgyrconsiderando-os, nas palavras de
Goncalves Dias, “capazes de civilizacdo (...) espara formar um povo esclarecido”
(apud SCHWARCZ, 1993: 113).

Goncgalves Dias, ademais, foi encarregado de delsemvalguns trabalhos
relacionados aos primitivos habitantes brasileifoprimeira obra recebeu o titulo Beasil
e Oceania,desempenhando muita influéncia a partir de suagmameitura, na sessao
solene de 1853. Demonstrando um grande conhecimentdogico, Gongalves Dias
ambicionava apresentar o estado intelectual e ndm®lindigenas antes de sua conquista
pelos europeus. O principal grupo étnico destagado autor foi o Tupi, considerada a
Ultima ou Unica raca conquistadora. A sua nocaeidézacdo do indigena mostrou-se
fundamentada principalmente na religido, pela @abuiu distintos graus de progresso
intelectual, conforme a aptiddo das culturas padaudrinamento cristdo. O autor resgatou
numerosos fragmentos dos textos de Martius, aitespa decadéncia do selvagem. Em
outra passagem, contrapds 0 seu texto ao poetamtgaihateubriand, que caracterizou os
indigenas americanos como totalmente alheios bzeigéio. E seu posicionamento pessoal
permaneceu entre essas duas interpretacfes: “@psardmericanos ndo conheceram
nenhuma grande cultura intelectual, mas possuiam aimilizacdo — um estado religioso
satisfatorio — e caminhavam em direcdo a completadéncia” (LANGER, 2001: 113).
Contudo, em suas conclusdes recomendou a cateouigena como 0 maior aliado ao
projeto de colonizacdo das terras selvagens. Ajideliaparecia, assim, como suporte
imprescindivel na construcdo de uma identidadeitdgal para a nacdo brasileira
(LANGER, 2001: 112-113).

Todavia, foi especialmente na década de 1870 questmios sobre os indios
brasileiros ganharam maior profundidade, devidofluéncia massiva das novas teorias
raciais formuladas na Europa e nos Estados Unfdssdntelectuais brasileiros sentiram a
necessidade de reexaminar o0 passado americano,ordea fa contribuir para o
desvendamento dos mistérios da origem da humani@adstudo do indio auferiu interesse
utilitarista, dada a necessidade de resolver duacdio no cenario nacional brasileiro: de

integracdo ou exterminio. No entanto, os estudoso@widgicos, osteleoliticos e
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etnograficos da “geragdo de 70", apesar de se i@émmaomo conhecimentos cientificos e
objetivos, também recorreriam as imagens contrapodbs indios Botocudos e Tupis
consagradas pelo romantismo, com o objetivo deaxps diferencas e aptiddes raciais do
indigena brasileiro. Segundo Marcus Vinicius det&e2002), o Museu Nacional, assim
como outras instituicbes do periodo, também dialagaom demandas literarias e
histéricas, que estavam vinculadas ao discursarctosda nacdo. Ao analisar a producgao
cientifica do Museu, principalmente contida na Revida Exposicao Antropoldgica (1882),
este autor notou que o0s textos e imagens que cdrapura publicacdo utilizavam
referéncias e argumentos de cronistas viajantes gatdalhos do indianismo romantico.
Freitas defende que, naquele momento, ndo exisizaseparacao profunda dos campos de
conhecimento, demonstrando uma forte relacdo antiéncia e literatura na busca de uma
imagem ideal da nacdo (FREITAS, 2002: 193-203).ndlise dos estudos de Ladislau
Netto, Charles Frederick Hartt e Jodo Baptistaaeetda, pertencentes ao grupo intelectual
do Museu Nacional, tornou-se, assim, de granderi@paca, pois representavam, em certa
medida, as distintas posturas do pensamento aent& eépoca em relacdo ao indigena e
sua funcdo no copo nacional.

Ladislau de Souza Mello Netto, diretor do Museu iblaal (1875-1893) e membro
do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, urdas personalidades académicas mais
proeminentes do império, via a necessidade de abardndigena brasileiro de forma
cientifica. Netto acreditava que era de “interessdectual do Brasil e de seu estrito dever”
empreender “o estudo das geracdes a quem ante®ldml®” havia habitado o vasto
continente americano, e “ao Museu Nacional, o padadas ciéncias naturais (...), deveria
caber tal honra*'®. Para tanto, acreditava na necessidade de reawliveior nimero de
vestigios e objetos das tribos indigenas como fadmabter subsidios para a avaliacao
cientifica dos estagios fisicos e morais que sergrevam os indios brasileiros. Segundo
Jens Andermann (2004: 134), inicialmente, o ins&es conhecimento arqueoldgico e
linguistico sobre as culturas nativas foram subdmé pelas fantasias e modula¢des do
indianismo literario. O poeta romantico GongalveasDpor exemplo, ofereceu ao Museu
Nacional algumas de suas primeiras colecoes efimag@&ompostas por objetos adquiridos
numa viagem ao interior do Para, em 1859. Assiliresodo a partir da década 70, surgiu a
percepc¢édo do dever da ciéncia em analisar objetimtere criteriosamente estes artefatos

U3 NETTO, Ladislau. Prefacio do Volume 6 Ravista Archivos do MuseRio de Janeiro, 1885.
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indigenas, buscando desvendar os mistérios envadtosalidade passada. Nas palavras de
Netto:

Considerando-se atualmente do mais alto interdsséifico o estudo do homem
americano, ndo somente quanto a sua origem anbgipal sendo também em
relacao as evolucdes fisicas e morais por que $&agda na adaptacdo dos climas
e das necessidades dos paises que habitou oudnaefgsntacto dos varios povos
gue provavelmente Ihe disputaram o solo patrio,épotas anteriores a invasao
europeia, e parecendo ser a grande nag¢do guaminbabitante da America
austral andina a que maior interesse deve despertaundo cientifico por menos
estudado que tem sido até o presente pelos anistagrogo a V. Ex. se digne,
atendendo, a que somente pelo estudo dos esqudtEtasossos aborigenes ou
pelo exame de seus artefatos e de seus diferelivesas, € possivel sobre tais

homens um conhecimento eficiente de sua natureda geu desenvolvimento

fisico (...) 1

Ladislau Netto, apesar de nao utilizar os métodasiamétricos e antropoldgicos,
abordou constantemente a arqueologia e a lingaistic suas pesquisas raciais, fazendo
analogias entre as simbologias inscritas nos abjetccontrados em diferentes paises.
Analisando as reliquias arqueolégicas encontradasantanha de Pacoval, ilha de Maraj0,
no Amazonas, 0 cientista verificou que as inscacdas ceramicas davam-lhe elementos
comparativos com outras culturas, levando-o a canglie os povos que habitaram aquele
lugar possuiam uma inteligéncia superior, que pader decaido em funcdo do meio
(DOMINGUES; SA 2003: 112). Adepto das teorias mamosta e difusionista, Netto
acreditava que os indigenas brasileiros descendmmma cultura avancada, que teria
migrado da Asia para os Estados Unidos e descédohggar & montanha de Pactvalo
cientista interpretava a espécie humana como dicada em racas com valor adaptativo
muito diferente, o que permitia hierarquiza-las. gemderar o desenvolvimento da espécie
humana, ressalvou que a raga “indo-germanica” hmonaeguido “a mais alta expressao do
aperfeicoamento humano”, e completou suas consitiesa advertindo que existia “mais
diferenca entre os mais cultos e mais belos dastagomparados com os mais imperfeitos
e bestiais individuos humanos, do que entre edtemod e o0s gorilas e chipanzeés”.

Entretanto, esses “bestiais individuos” poderiaenacbrdo com sua visdo, gradativamente,

H4NETTO, Ladislau. Oficio de 10 de setembro de 18Bigido ao Ministro da Agricultura Pedro Luis
Pereira de Souza. Registro da correspondéncialoficiMuseu Nacional (1881/1885), livro 6°.
15 ver também Freitas (2002: 191-209).
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se aproximar dos ideais da civilizagdo e se digandas praticas animalescas.
Considerando o meio como determinante do desemvehto das caracteristicas, no caso
dos seres humanos, a socializacdo, a cultura ecagib poderiam realizar essas mudancas
no indigena brasileiro. E recomendou: “procuremesher, por meio da cultura e
inteligéncia e pelo mais amplo desenvolvimentoleigssociologicas, romper as cadeias que
nos escravizam ainda ao resto da criacao” (apudIGUERI, 2003: 83).

Netto oferecia, portanto, um posicionamento otianggianto ao futuro do indigena,
ao confiar no poder civilizador da catequese e radrucdo educativa de transformar
realidades culturais. Todavia, lembrava a necedsid& registrar e recolher os “despojos
dos ultimos representantes de muitos milharesdieiduos que povoaram durantes séculos
a costa e as planicies do interior do Brasil” (ap@MINGUES, 2003, p. 111). Para o
cientista, restavam poucos descendentes dos “antigetres da América do Sul” que ainda
pudessem fornecer informacdes sobre seus ancestsobre seu passado . Devido aos
avangos do progresso, que ndo poupava hinguémramdegnumero de indigenas morria a
cada ano e com eles a possibilidade de desvendaristérios da origem da populacéo

amerindia. Em carta enderecada a Baillon, Netteréidwquanto a esse perigo:

Ja desapareceram numerosas tribos e com elas rape,lisuas cerimdnias
béarbaras, suas tradigdes e muitos outros documguaseriam hoje para nos téo
preciosas bases de estudo etnogréfico. E precisantm que nos atemos a salvar
0 pouco que resta, para ndo sermos condenadosopsosnsucessores, como
dizemos agora que nossos predecessores negligenciar passado(apud
DOMINGUES, 2003, p. 111)

Os estudiosos brasileiros partilharam de uma faildael nas ciéncias que eram a
garantia do progresso, e se dedicaram a missatficere civilizadora que lhes cabia:
recolher nos museus 0s testemunhos arqueoldgicosltdaa dos povos primitivos e, antes
gue desaparecessem, coletar o maior nimero posivekqueletos e cranios para o0s
estudos comparativos que pudessem esclarecer segidundamentais da origem e do
futuro da espécie humana, que todos esperavam tesaicoa América. Nesse sentido, 0s
trabalhos de Charles Frederick Hartt tém demasiagartancia no periodo, uma vez que
ele seria o dirigente e idealizador da Comissaddgema do Império.

Charles Frederick Hartt veio pela primeira vez aasB, em 1865-1866, como
membro da Expedicdo Thayer, liderado por AgassigspBnsavel pelas observacoes

geoldgicas, o naturalista canadense percorreudddaitério do litoral do Rio de Janeiro a
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Bahia e ajudou o cientista suico a recolher evidénsobre a acdo glaciaria no Brasil.
Retornou ao pais sul-americano quatro anos depoigm, dessa vez, como chefe da
Expedicdo Morgan. Nessa segunda experiéncia ness teppicais, 0os estudos de Hartt
foram caracterizados pela refutacdo da teoria teafissa de Agassiz®e, sobretudo, pelas
pesquisas no campo da etnografia brasileira. ldhjgtivava expandir seus conhecimentos
sobre as culturas indigenas, especialmente notéoéasua lingua, ao seu modo de vida,
seus mitos e artefatos. O cuidado dado a etnograffistituia uma etapa complementar para
a sua compreensdao da natureza americana, uma wezaguwacdes indigenas eram
igualmente apreciadas como “espécimes” a serendagie, na mesma condicdo das
plantas e dos animais. Durante a viagem, que dexodssucessos alcancados foi estendida
também para o ano de 1871, Hartt conseguiu umaegmoiecao de vasos, urnas funerarias,
ferramentas e outros artefatos, assim como materglistico e mitolégico e abundantes
anotacdes que versavam sobre cemitérios, inscricpestres, técnicas de manufaturas e
rituais do quotidiano. Como resultado da analissseleico material, o cientista publicou
diversos artigos, como “The ancient indian pottefyMaraj0”, em 1871, e “Os mitos
amazonicos da tartaruga”, em 1875. De forma gemalseus estudos da cultura indigena,
Hartt se posicionou como um difusionista etnogtaffEREITAS, 2002: 162-169).

O difusionismo tratava-se uma reacao as ideiasienulistas de unilateralidade, isto
€, ao evolucionismo universal de acordo as leisrdehadas. Os estudos desta escola se
concentraram nas semelhancas de objetos pertemcardderentes culturas, bem como
especulacdes sobre a difusdo destes objetos eittineas. Ao contrario do evolucionismo,
gue postulava um desenvolvimento paralelo entriéizaigdes, o difusionismo enfatizou o
contato cultural e o intercambio, de tal maneira guprogresso cultural era compreendido
como uma consequéncia do intercambio. Desta foamae produzir o contato entre duas
culturas, se estabelecia uma troca de tracos aslescque foram tomados na qualidade de
“empréstimo”, mas que passaram a formar parte di@rau Para os difusionistas, o
empréstimo cultural seria um mecanismo fundametgadvolucao cultural, acreditando-se
gue as diferencas e semelhancas culturais fossese@q@éncia da tendéncia humana para

imitar e a absorver tracos culturais, como se aadmiglade possuisse uma “unidade

116 segundo Marcus Vinicius de Freitas (2002), Hditi estava alienado aos novos avangos alcancados pel
teoria darwinista. Durante a década de 1860, asepgdes de Agassiz eram cada vez mais questionadas
cenario internacional. Dessa forma, rever seuciposimentos sobre a geologia brasileira era esdepwia a

sua integridade intelectual e para sua sobrevigémcadémica. Apés a descoberta de novos dadosasd, Br
Hartt chegou a conclusdo de ndo existirem quaistiaeos de acéo glacial, os chamaddts, tais como
supostos por Agassiz, e demonstrou como certas,jodgadas pelo naturalista suico como sendo doge
glaciario eram muito mais velhas do que se pensavapreendendo o Paleozoico.
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psiquica” (MELLO, 2008: 222-224). Ao analisar o onito jabuti, por exemplo, o cientista
canadense comparou a lenda amazonense com ost@asakiadvindas de outras regides do
globo, criando, por conseguinte, um processo delogia comparada, com a qual buscava
encontrar analogias e significacbes comuns enfexedites tradicbes. No raciocinio de
Hartt, as historias gregas, indianas, africanasliegsias apresentavam semelhancgas com os
mitos brasileiros da tartaruga. Entretanto, cabealtar que o cientista consagrava intenso
cuidado ao peculiar sentido que cada mito repragamnia populacao tupi, ndo se limitando
exclusivamente ao estudo da forma. Hartt buscangpreeuma analise das sociedades a
partir de suas crencas e utensilios de uso di&imue configurava um cuidadoso
procedimento etnogréfico (FREITAS, 2002: 165-1%2)

Conforme indicou Marcus Vinicius de Freitas (20@2gxposicdo dessa antiguidade
recolhida por Hartt, a0 mesmo tempo em que podwrridgr o0 mito romantico do nativo
brasileiro, também evidenciava com suspeitas dizdgdo da nacdo, ja que as culturas
descendentes daqueles ancestrais permaneciam reaad@conditos da selva amazobnica,
abandonadas a prépria sorte. Ou seja, “a figuriadio era positiva para a nacéo brasileira,
desde que permanecesse estilizada e restrita aassado idealizado” (FREITAS, 2002:
176). Os indios reais, imémores no profundo sertds como aqueles que Hartt
apresentava em suas pesquisas, problematizavamganmda nacdo cordial, uma vez que
sua compleicéo carregava consigo a imagem dagaslassoladas pelo processo colonial.
Esta ideia ficaria mais explicita quando Hartt dponcom lastima, que as inscricdes
rupestres encontradas na Serra do Ereré havianviiohas de “mutilacdes histéricas”. O
cientista denunciou a existéncia da inscricado latSlado da data 1764, o que seria, para
Hartt, obra de jesuitas que teriam inspecionaducal.l Para Freitas, a observacdo sobre a
“rasura cristd” poderia ser entendida como criticegsmo que inconscientemente, do
cientista a imagem monolitica da nacdo, apontandibuacédo precéaria do indigena e de
abandono do interior do Brasil, e a propria atitgdgernamental, complacente com essa
condi¢cédo (FREITAS, 2002: 176).

Por sua vez, Jodo Baptista Lacerda, contrariameeritadislau Netto e a Charles
Hartt, apresentaria uma imagem extremamente negate indigena brasileiro,
desvencilhada totalmente das representacfes afasegelos canones artisticos e literarios
indianistas. O médico fisiologista, membro do MusHKacional, acreditava que a

17 30bre os mitos indigenas abordados por Frededck, Wer também: Sampaio e Teschauer (1955), pgagin
231 a 244.
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Antropologia travava-se da conquista de uma petispetnparcial e “objetiva” sobre o
“Outro interno”, fato que permitiria empreender estudo confiavel dos fenbmenos fisicos
de uma realidade concreta. O evento, determinada pedlise, pela observacéo,
racionalmente identificado e documentado se op@nbstética romantica, ndo permitindo
espaco as fantasias da imaginagcdo humana.

Lacerda, juntamente com o estudioso Rodrigues Beixiispunha, para as suas
pesquisas, de um novo laboratorio fisiologico afigle pelo Museu Nacional (0 primeiro
centro experimental para ciéncias naturais na Araératina), mantendo-se em contato
com o0s mais famosos osteologistas europeus, taie 8aul Broca, Serres ou Quatrefages,
a quem havia oferecido cranios extraidos de ceostérdigenas para o estudo comparativo
de anatomia humana. O cientista brasileiro utibze®mo principal quadro disciplinario de
suas pesquisas a craniologia, uma ciéncia iniamdénal do século XVIII pelo cientista
aleméo Blumenbach, dedicada a mensuracao de cranizanos com o objetivo de elucidar
as potencialidades morais e intelectuais de indoddce ragcas (ANDERMANN, 2004: 137).
Em um artigo intitulado “Contribuicées para o estatropoldégico das racas indigenas do
Brasil”, datado de 1876, Lacerda lancou méo dessa disciplina, apresentando um texto
saturado de imagens cranianas seguidas por loabas$ de mensuracado antropométrica.
Apods a andlise dos individuos “pré-historicos” ecthnios coletados de indios mortos numa
campanha militar punitiva em Minas Gerais, os dg®logistas concluiram que o0s
indigenas brasileiros, assim como os esquimos @éalutantes da Patagonia, encontravam-
se na posicao mais baixa na escala de desenvolarhamano das Ameéricas, num estado
biolégico de selvageria que havia permanecido eotestpor mais de trés mil anos. Lacerda
encontrou, principalmente, nos botocudos o exerdalmferioridade humana — o que, de
alguma forma, ndo deixava de coloca-los mais progia uma esperada origem. Em sua
diferenca abismal em comparac&o ao homem civilizagoiava a hipétese poligenistade

varias origens humanas diferentes:

Pela sua pequena capacidade craniana os Botocedemdser colocados a par

dos Neo-Caledonios e dos Australianos, isto égeamrracas mais notaveis pelo

18 acerda acreditava na teoria poligenista, na @xisa de varios centros de criagdo humana. Todavia,
defendia também a hip6tese de que a evolucao @aéiem direcdo a civilizacdo (Cf. LANGER, 2001).
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seu grau de inferioridade intelectual. As suasdép8 sdo, com efeito, muito

. o : Lo . 119
limitadas e dificil é fazé-los entrar no caminhocdélizacao.

O artigo de Lacerda e Rodrigues Peixoto defendia mptura radical com a crenca
indianista, que o “colecionismo” arqueologico eogidfico de Ladislau Netto e Charles
Hartt ainda aceitava como referéncia, mesmo queliohels em algum rigor cientifico. O
conteudo utilitarista da nova antropologia fisi@ ldacerda, posta em evidéncia na sua
patologizacdo de aspectos culturais ndo subsumawemsgime de producéo do capitalismo
imperial, provavelmente, respondia a crescente ddangor matéria-prima que gerou,
consequentemente, a expansao territorial da zomaodieicdo e a manutengdo da mao-de-
obra de baixo custo (uma questéo de extrema uayé@ondBrasil, em que o trabalho escravo
vinha sofrendo um drastico declinio, mesmo anted8&8). A avaliacdo cientifica das
capacidades exibidas por determinados grupos etrafaro percurso da civilizacao”, neste
contexto, tornou-se um fator importante, que dermaad escolha de uma opgao entre
coagir a populacdo nativa a atividade laboral owludéda do programa nacional
(ANDERMANN, 2004: 138).

Diante desse contexto, o artigo “A forca muscula éelicadeza dos sentidos de
nosso indios”, de Lacerdpgde ser mais bem compreendido. Com o objetivedenstituir
um experimento pratico, Lacerda, através de umeipadenominado didmetro de Mathieu,
mediu a forca de cinco indigenas e comparou-a cafa alguns individuos brancos, de
altura mediana. O resultado obtido pelo estudiosio gue os selvagens, apesar de
apresentarem grande quantidade de musculos enosstétwicao bioldgica, possuiam forca
fisica menor que os outros individuos analisadosyidd, principalmente, a sua
inferioridade racial. Lacerda acentuava a imagegatiéa do indigena e previa para no
maximo cinquenta anos a sua extingdo completa (LBARG2001: 144). Com a iminente
substituicdo do trabalho escravo, a funcdo do emdignesse novo cenario aspirante do
progresso e civilizacdo tornou-se o foco princidakses debates. Para o cientista, em
oposicao a imagem idealizada do romantismo, qua&asaTupis 0 modelo rousseauniano
vivo, o indigena brasileiro, em especial o Botogymssava a representar o atraso, a base
de uma piramide humana concebida em moldes evoistas.

Segundo Manuela Carneiro da Cunha (1998), a viadaode portuguesa e o fim da
ordem colonial no Brasil aprofundaram ainda mdragilidade e a precariedade da situacéo

19 ACERDA, Jodo Baptista e PEIXOTO, Rodrigu€antribuicdes para o estudo antropolégico das racas
indigenas do BrasilArchives do Museu. 1876, p. 71-2.
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vivenciada pelas comunidades indigenas. A “questdigena” deixou de ser, durante o
século XIX, a da coercéo do trabalho (em formaalgamento de tributos ou escravizacao
permanente), passando a ser a da expanséao e ass®otde latifindios no interior do pais.
AplOs a expulsdo dos jesuitas em 1759 e a instaldedama nova ordem politico-
administrativa portuguesa a partir de 1808, vearifise a criagcdo de medidas que defendiam
os interesses dos latifundiarios e plantadoresdpcamo, por exemplo, o restabelecimento
de conceitos e praticas medievais, tal como a dexéa da “guerra justa”, que ratificava o
genocidio, visto o episddio da guerra de Guarapuas@rida durante a regéncia joanina,
em 1809. A possibilidade de negocia¢cédo dada aasspwerindios havia desaparecido com
o impeto modernizador do Império. Existia o disoute uma “conquista pacifica”, porém a
auséncia de uma politica nacional claramente diefiem relacéo ao territorio e a populagéo
indigena permitiu as provincias brasileiras comtingom o0s avancos militares e a
subsequente construcdo de postos fortificadoshamados presidios, que se encarregavam
do policiamento das areas conquistadas, competiadladigenas ao sedentarismo.

Conforme demonstrou Cunha, a instauracdo de unt@r&we subsisténcia nao foi
uma finalidade em si, mas apenas uma maneira ieaagi processo de transformacédo das
terras comunitarias reconhecidas pela lei coloeial propriedades permutéveis. Esta
mudanca, promovida pela denominada politica deaaideto, tinha como objetivo a
concentracdo das comunidades indigenas em “povbangess vizinhancas eram habitadas
por colonos brancos e mesticos que visavam alcamgarivel de total interpenetracdo nos
assentamentos indigenas, o que possibilitaria apasio de seus direitos comunais.
Portanto, tornar-se “civilizado” significava, sotudo, perder seus direitos estatuarios
(existentes em todo caso quase exclusivamente vel rdtorico). Por conseguinte, a
resisténcia passiva a sedentarizacdo e a desag&@diias eram costumes frequentes no
decorrer do seéculo XIX, fornecendo ainda maioresdéncias ao discurso dos
“modernizadores” e “progressistas” que pregavamdaléncia e inaptiddo do indio como
maior empecilho contra seu desenvolvimento civifidza. Sem duvida, as teorias raciais de
cientistas como Lacerda, que relatavam a incapdeidtadigena de se incluir no projeto
brasileiro de nacao, reforcavam as posi¢cdes quendieim a necessidade do avanco da
civilizacdo sobre seu exterior “selvagem”, concebéhquanto territério e corpo indigena
(CUNHA, 1998: 138-146).

Diante da contraposicédo das diferentes visOesificast de Ladislau Netto, Charles
Frederick Hartt e Jodo Baptista Lacerda, percelipisen objeto indigena parecia deslocar-

se incomodamente entre os estatutos de antiguidade espécime, oscilando entre as
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classificacBes expositivas da histdria naciona &idtoria natural. Como apontou Monteiro
(apud ANDERMANN, 2004), o espetaculo da ciéncia dizéa suprimir os mitos literarios
ou artisticos sobre o indigena, ndo obstante, etaras dicotomias tradicionais entre bons
e maus selvagens, tupis e tapuias, passado e fgredssunto de presenca constante no
pensamento brasileiro do século XIX, “0 contrastéree 0 indio historico, matriz da
nacionalidade, tupi por exceléncia, extinto de gnéicia, e o indio contemporaneo,
integrante das ‘hordas selvagens’ que erravam edées incultos” (MONTEIRO, apud
ANDERMANN, 2004: 131) auferia, pouco a pouco, adtatle ciéncia.

3.3 O indio brasileiro sob as lentes da Comisséao @égica do Império

Foi nesse cenario que surgiu 0 empreendimento dasSao Geoldgica do Império
do Brazil, que, além de documentar e inventariarrigsezas e sitios geoldgicos do
territorio, tinha também como objetivo recolher emnis que possibilitassem adentrar de
maneira concisa na discussdo sobre a origem daneidamérica. Os retratos de indios,
especialmente os de Botocudos, tiveram grande tépma e divulgacdo no periodo. Ao
contrario das ilustracdes cientificas ou das pasguomanticas, a fotografia era entendida
como capaz de fornecer provas de uma realidadeegpeetendia mostrar. Entretanto, cabe
ressaltar que, como qualquer outra imagem, ess@gréfias foram marcadas por
informacdes codificadas e subjetividades. A abadagdo contexto historico, das
discussOes cientificas e artisticas, exposta ameente, foi uma forma de contextualizar
essas imagens, de clarificar a situacdo em quenfpraduzidas, de torna-las, dentro do
possivel, mais legiveis, para, assim, compreeridans de seus objetivos e suas escolhas
visuais.

Acredita-se que, apesar do anseio por uma pergaeictiparcial, as fotografias
tipolégicas da Comissao manifestavam também asgdjssspresentes nos discursos raciais
dos cientistas brasileiros. A incongruéncia emuina@ indio no passado nacional e exclui-
lo de um futuro civilizado também ficou latente ratgrafias antropolégicas de Marc
Ferrez. Os retratos manifestavam uma perspectivadigena tanto como um componente
exotico e peculiar do territorio brasileiro, quardomo um elemento a ser dominado e
sobrepujado pelas ciéncias e pelo progresso. Rodeskimbrar nessas imagens uma
preocupacdo em documentar as propor¢cdes morfokdgixatas dos indigenas brasileiros,
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segundo a metodologia da Antropologia Fisica. Eeparecia acompanhar as exigéncias
cientificas da época, como mostram as FIGURAS 38, gue retratavam uma indigena na
posicdo “de corpo inteiro” e na “de busto”, semetha as fotografias de Ellen (FIGURAS
15, 16, 17, 18), produzidas no ano de 1870, emocmidade com 0s pressupostos tedricos
de Thomas Henry Huxley.

38- FERREZ, Marcindia Botocudgc.1875. Bahia Processo: Negativo original emovi@olddio. Acervo:

Instituto Moreira Salles.

Na FIGURA 38, a nativa brasileira também se enevatde pé, com os tornozelos
juntos, e a presenca de uma “vara de medir, dzidith pés e polegadas, que servira de
escala” (HUXLEY, 2006: 48). O instrumento de medigédumpria a clara funcdo de
informar, de maneira objetiva e segura, sobre araale a propor¢cdo dos membros do
individuo. O pano de fundo branco isolava o sujeitealcava a sua silhueta, consentindo a
centralizacdo do olhar apenas sobre o objeto deleesA imagem de perfil (FIGURA 39)
comportava a visualizagdo do contorno e simetria cdinio e permitia identificar
caracteristicas proprias da tribo, como o botogial e as orelhas disformes devido ao

alargamento dos l6bulos. A modelo paralisada nagéma bidimensional seria entéo
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dissecada sob o olhar dos atentos cientistas.dissg&0 representava a intengao de poder
e controle que uma sociedade civilizada deveriadbre seu “Outro interno”.

39- FERREZ, Marcindia Botocudgc.1875. Bahia Processo: Negativo original emovi@olddio. Acervo:
Instituto Moreira Salles.

A FIGUA 40, semelhante a de cima, retratava, p@ %z, um nativo do sexo
masculino, sentado, com o rosto de perfil, ladgamtouma grande régua. Esta fotografia
parecia comportar 0s mesmos objetivos antropométrio que evidenciava uma
preocupacdo em manter o rigor e a homogeneidadpatas. Na verdade, os indigenas
retratados deveriam ser estudados em todas asitesriae forma a oferecer informacdes
sobre sua contribuicdo passada e, sobretudo, $elacpd utilidade futura. No caso dessas
imagens, os indios fotografados ndo apresentavarsuas feigcdes, sentimentos de raiva ou
indignacéo, mas obedeciam aos comandos do fot¢grafmanecendo na pose indicada. O
Botocudo, simbolo da bestialidade, da selvageri éndoléncia seria, assim, dominado
pela razdo e pela ciéncia, ndo sendo encaradocorais empecilho ao progresso brasileiro.
Como diria Susan Sontag (1986: 14): “Fotografarpéoriar-se da coisa fotografada.
Significa por a si mesmo em determinada relagdo @nmundo, semelhante ao

conhecimento e, portanto, ao poder”.
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40- FERREZ, Marcindio Botocudo no sul da Bahi4875. Processo: Negativo original em vidro. Caod

Acervo: Instituto Moreira Salles.

Na FIGURA 41, Ferrez optou por retratar dois indioeocudos que ndo possuissem
os botoques labiais e auriculares, em uma tentdéwavelar uma feicdo mais “humana” do
indigena. Para a percepc¢ao da populacédo da cdst#pque atribuia um carater animalesco
e monstruoso ao individuo, contribuindo para anditsido do adorno a pratica da
antropofagia. Essa ideia ficava clara em uma daraaFIGURA 42), feita por Angelo
Agostini, em 1882, que representava um nativo, ceens labios exageradamente
estendidos, e uma pequena pessoa, sentada sobteqgoidy prestes a ser devorado pelo
“selvagem”. A legenda, que vinha abaixo, aindaieaph a relacdo do dispositivo na hora
do “banquete canibalista”: “Mas também quando aegse lembra que eles [botocudos]
assentam um pobre cristdo naquele prato que begg@@em como se fosse feijoadal...
Que horror!” (REVISTA ILLUSTRADA, apud SCHWARCZ, 93: 77). Ferrez parecia
seguir a mesma tendéncia, inaugurada por Maximjltiea demonstrar o carater humano dos
indios brasileiros e desconstruir sua animalidadximillian levou Guarck, seu guia de
viagem, carregador e informante, a Europa e reieus “grotescos adornos”, vestindo-o e
educando-o de acordo com os padrfes ocidentaigckspassou a representar a prova

concreta da humanidade do indigena brasileiro eeapacidade em evoluir culturalmente.
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Ferrez, ao extrair o botoque, parecia revelar o ladnano do botocudo, escondido por tras
de seus assustadores aderecos. Talvez estas inpagkssem servir de documentos para
pesquisas, como as de Ladislau Netto, que acraditava capacidade do indio em se
adequar aos padrdes civilizados, quando educadosadeira correta e distanciados de

praticas primitivas.

41- FERREZ, Marc. indios Botocudo, ¢.1875. ProceSsgativo original em vidro. Colddio.

Acervo: Instituto Moreira Salles.

N&o obstante o exemplo acima, concomitantememea@sigdo do controle exercido
sobre o indio, entendido como objeto de pesquissp&cime racial, percebe-se que a
maioria das fotografias de Marc Ferrez, ao comtr@ldos retratos encomendados por
Agassiz, ndo deixava de retratar algum componeuitaral das tribos estudadas, fossem
botoques, colares ou outros adornos indigenas. C@mdéoi dito anteriormente, a
Antropologia Fisica privilegiava uma abordagem plagporcdes corporais e craniomeétricas
em detrimento das inscricdes etnogréficas. As fafas tipologicas de Agassiz, por
exemplo, ndo apresentavam, com raras excecoesleoscas tipicos tanto das populacdes
negras quanto das indigenas. A preocupacao erasapenmanter o registro das dimensoes
somaticas de seus modelos. Ja a série fotogradiddadc Ferrez apresentava o cuidado em

conservar algum elemento étnico como forma de digauras que remetessem a um
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ambiente exético e curioso, questao que ficaria madente nas proximas imagens a serem

analisadas.
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42- Caricatura de indio Botocud®evista lllustraddal882. In: REZENDE, Livia Lazzaro. Do projeto gcéfi
ao ideoldgico: a impressao da nacionalidade ento®titocentistas brasileiros. Dissertacéo de radstr
apresentada ao Programa de Pés-Graduacao em dediigpartamento de Artes & Design do Centro de

Teologia e Ciéncias Humanas, PUC-RIO, 2003. p.139.

Na FIGURA 43, a modelo era uma india botocudo, @preegava em suas costas o
seu pequeno filho. Entrelacado por uma espécieotiacpreso a cabeca da indigena, a
crianga era acoplada junto ao dorso materno, gtrangportava a maneira dos simios.
Apesar das diferentes opinides monogenistas e guiditas existentes sobre a origem do
amerindio e sobre o seu futuro na nacdo (convergaexterminio), o impacto da teoria
darwinista no pais proporcionou uma percepcao gmmeente aceita do indio enquanto
espécime primitivo e incivilizado. Os pesquisadobeasileiros, seguindo a tendéncia
mundial, tentaram identificar elementos fisicos atamais que demonstrassem o nivel
evolucionario dos nativos tropicais. Por conseg@uiotretrato da india botocudo com seu
filho ajudaria a reforcar essa ideia, alimentandmaginario sobre o estado de selvageria
dos indios brasileiros. Entretanto, apesar de misiar-se a reafirmacédo de valores e
hierarquias comumente aceitas pela elite oitodentsbservou-se também a manifestacao

de aspectos visuais que relativizavam a imagenrgisja da raca indigena construida no
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periodo. Nao obstante a marcante presenca dormestto de medi¢éo, indicando o dominio
exercido sobre a natureza selvagem do Botocudop@sa rigida da mulher, a figura da
crianca ganhou tamanha expressédo na composicaayv&sdo-se dos objetivos austeros da
fotografia tipoldgica, a crianca encontrava-se odafelmente adormecida no dorso da
mae. Seus bragos colocados de maneira despreterssibsos ombros da mulher e seu
profundo sono revelavam sentimentos maternos,niaaile reconheciveis nas sociedades

modernas.

43- FERREZ, Marcindia Botocudp1875. Bahia. Processo: Albimen. Acervo: Institdtureira Salles.

A partir do século Xlll, sobretudo durante o pedath Contra-Reforma, houve uma
valorizagdo do tema mariano e da recuperacdo dedelmaterna através da pintura. Os
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sentimentos de afinidade e o carinho entre made foram muito retratados por pintores,
como, por exemplo, Leonardo da Vince, Rafaello AaezTiziano. Apesar de ainda existir
nesse periodo uma visao pejorativa da mulher, daglaa grande associacdo as praticas
demoniacas de bruxaria e ao pecado original, haxovesomitantemente, um resgate da
figura de Maria com o menino Jesus, de Santa Atea®agrada Familia. Promoveu-se uma
sacralizagdo dos lacos afetivos maternos, desemuadol@ima série de obras artisticas que
reforcavam essa concepcédo, em que Maria aparategaado, cuidadosamente, junto ao
peito, proximo ao coracdo, o menino Jesus. Era fomma de divulgar os “verdadeiros
valores cristdos”, como a maternidade, definidadeqaado comportamento femintid
No caso do retrato da india Botocudo com seu fitmexpor essa relacéo de afetividade,
mesmo que de forma diferenciada (reforcando a ndedprimitivismo), Ferrez resgatou
certa humanidade na indigena, ao registrar o sentorde seguranca e conforto do menino
no dorso da mée. Ferrez acrescentou emocao atoyetemsformando uma fotografia de
cunho cientifico em uma imagem bela, capaz de mwpum universo interiorizado de
sentimentos como o amor, a placidez e o afeto. €odmurativo aos detalhes e gestos
captados conferia subjetividade a cena, evocaridéreias simbdlicas que caracterizavam
intencdes, contrastes e semelhancgas entre povos.

Algumas das fotografias de Ferrez chegavam a gnier atmosfera satirica, como é
0 caso do retrato de uma outra india botocudo (R&W44). Nessa imagem, a mulher
encontrava-se sentada, em um fundo neutro, consto direcionado ao espectador. Sua
boca tratava-se do ponto central da foto, resshitaainda mais ao olhar o botoque que
adornava seu labio inferior. A feicdo tranquilardadelo, a cabeca ligeiramente inclinada
para baixo e a posi¢do do botoque na imagem sugeaiam olhar distraido, que a indigena
estaria mostrando a lingua, que era na verdadéogum seu adereco mais exotico. Ferrez,
argutamente, enquadrou em um espacgo estético gamtefruidos — ou captados — que
promoviam elementos de comunicabilidade entre iddivs: a modelo e o expectador. Os
gestos fixados na imagem, por atitudes corporaha&es subtendidos, transformavam-se
em linguagens visuais capazes de comunicar-se deafalireta com aqueles que
observavam a fotografia. Portanto, apesar de aamata india botocudo seguir as vigentes

recomendacfes do retrato antropoldgico, a compmsici@dda por Ferrez oferecia um

120 Embora o tema mariano tenha ganhado novo folggata do século XllI, a representacéo de Maridgun
ao menino Jesus remontava a outros periodos daifjstxistindo pinturas e esculturas da épocasicias
romana, na cultura bizantina e medieval (Cf. DALARA990; FRUGONI, 1990; KESSEL, 1991; MOURA,;
ARAUJO, 2004; ABUD, 2009).
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ambiente ludico e irreverente, principalmente goaegposta aos curiosos observadores

presente nos saldes de ciéncia da épbca

44- FERREZ, Marcindia Botocudgc.1875. Bahia Processo: Negativo original emovi@olodio.
Acervo: Instituto Moreira Salles.

Os retratos produzidos por Ferrez, analisados iantente, traziam algumas
semelhancas com o0s setes daguerreétipos de bosofeitluss na Franca, em 1844, pelo
fotégrafo E. Thiesson, o primeiro a registrar fotdigamente os indios brasileiros. As
FIGURAS 45 e 46 representavam um jovem rapaz sers@loke uma cadeira. O local era o
equivalente a um estudio fotografico, onde a pessietada era enquadrada em
determinada composicdo visual, de acordo com ¢&riog de cientificidade oitocentista.
N&o havia cenarios exoticos de palmeiras ou vegetappical, como era comum em

representacdes artisticas sobre o Brasil e sua,gaas um fundo neutro, cuja intencéo era

121| embre-se de que essa imagem foi possivelmentidexna Exposicdo de Obras Publicas, através da
conferéncia ministrada por Charles Hartt, em 187t Exposicdo Universal de Filadélfia, em 1876.
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o olhar cientifico, rigoroso, exato e implacavess&s imagens, assim como as de Ferrez,
também visavam registrar o corpo indigena e sewqbet auricular, adorno que

singularizava esse grupo indigena e atraia a odades de cientistas e observadores do
periodo. Apesar de algumas similitudes composi@omes retratos de Thiesson eram, por

sua vez, marcados por uma forte carga de tristeza.

45- e 46- THIESSON, E. indio Botocudo, 1844. Dagetipo. In: MOREL, Marco. Cinco Imagens Mltiplos
Olhares: “descobertas” sobre os indios do Brasif@ografia do século XIX. IrHistéria, Ciéncia, Saude —

Manguinhosvol. lll (suplemento), 1039-58, 2001. p. 1049.

Para Marco Morel (2001), o que impressionava ndssagrafias era a melancolia e
o abatimento fisico dos modelos. Ao analisar meatamente a imagem, notou-se que o
rapaz encontrava-se debilitado: as manchas nalpdbece, nos bracos e no térax indicavam
gue estava doente; sua magreza, com 0S 0ssos oy @eiclavicula e das costelas
acentuadamente a mostra, sugeria uma possivel taghou “Para o olhar de alguém do
século XXI, é inevitavel a comparacdo com prisimgeidos campos de concentracao”,
concluiu Morel (2001: 1046) ao abordar o estadgilfiéd delicado da saude dos botocudos.
Nessas imagens, o0 “lado predatério” da fotograiftes, dizeres de Susan Sontag (1986: 22),
ficava evidente. Os botocudos foram inferiorizad@haixados e animalizados e suas

imagens ndo deixavam de exprimir essa carga déndgial. O cientista Etienne-Reynaud
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Serres, durante uma apresentacdo no plenario ddedia de Ciéncia, baseado em
informacdes antropométricas, em relatos etnocéadri® na observacdo dos proprios
indigenas, concluiu que os botocudos ndo eram hograuque deveriam ser tratados dentro
do campo zooldgico. Possivelmente, essa postuendielo traduzida nas fotografias. Em
uma tentativa contraria, os indios das fotogradfied-errez ndo pareciam adoentados nem
vitimas de maus tratos. A intencdo do fotografoarma. Ferrez desejava desconstruir a
ferocidade botocuda, sem com isso apresenta-los coma raca fraca e desanimada, pois a
passividade e fragilidade poderiam ser também gréeadas como caracteristicas de um
povo biologicamente incapaz de adequar-se as ex&gdo progresso, tornando-se ainda
um entrave a formagéao do Brasil enquanto nagalizeiga.

Na fotografiaindios no Sul da BahigFIGURA 47), a constru¢édo da imagem do
indigena explorou outros elementos visuais. Ao réoiot das fotografias analisadas
anteriormente, que visavam desconstruir a imagem pkrigosos e canibais indios
Botocudos, neste retrato Ferrez propiciou uma vis@itanceada dos nativos brasileiros,
lembrando o “bom selvagem” de Rousseau. Os doigyends, de estatura mediana e
aspecto saudavel, encontravam-se ao ar livre, émanegetacédo do cerrado nordestino, e
ndo em um estadio fechado com um instrumento dei¢Aredantropoldgico. Sé&o
apresentados no primeiro plano da imagem, e pna¢ice encontravam-se desnudos,
apenas cobertos por aderecos feitos de corda, espesas. Seguravam em suas maos
armas indigenas como arcos e flechas, entretardio, as apresentavam de forma
ameacadora e sim como se fosse um material comwwaudeia a dia. O fotografo ofereceu
uma representacdo do que seria o primitivo natrasileiro, em harmonia com seu meio,
que através da caca conseguia sua subsisténceairimgem parecia, em parte, suprir os
desejos de Ladislau Netto em registrar, antes ggapdrecessem, 0s “antigos mestres da
América do Sul”. A fotografia tornou visivel a repentacdo do indio presente no
imaginario brasileiro: sua forma fisica, seu esti® vida, seus aderecos etnograficos.
Ferrez, novamente, atribuiu elementos exéticos pessonagens que, a cada dia,
desapareciam do cenario civilizatorio brasileiasse através de sua assimilacdo ou mesmo

de sua extincao.
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47- FERREZ, Marc. indios no sul da Bahia, 1875cBsso: Negativo original em vidro. Colédio. Acervo:

Instituto Moreira Salles.

Apesar de a imagem evocar alguns elementos icdimggados antigos Tupis,
descritos pela literatura e pintura indianistaedita-se que os dois indios retratados fossem
da tribo Patax0, devido a semelhanca dos adornuzgréficos. Todavia, os Pataxos
pertenciam ao tronco Macro-Jé, assim como os Bduoxe, até o inicio do século XX,
eram resumidos a denominacdo de tapuia, inimigaslentos indios selvagens e
antropofagos. Possivelmente, Ferrez ndo desejardifidar esses indigenas com tribos
consideradas, historicamente, como violentas eaba@sb A prépria legenda da imagem
extinguiu qualquer referéncia a essa interpretagfenas se limitando ao termo geneérico,

indios no Sul da BahiaSegundo Susana de Matos Viegas (s/d: 08), orakiga Pataxo,
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no sul da Bahia, foi fundado, em 1861, pelo Estadsileiro com o objetivo de “criar uma
reserva de mao de obra e domesticar a natureze lrdnostil que marcava a indole desta
raca”. Até que ponto, portanto, esses indios havado assimilados e ndo mais
representavam um perigo a nacdo? Possivelmertgyarae de nativos ja domesticados e

assentados.

48- FERREZ, Marc. Indumentaria Indigena, 1875FREITAS, Marcus Vinicius deédartt: Expedigdes pelo
Brasil Imperial — 1865-187.8580 Paulo: Metalivros, 2001. p. 244.
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49- FERREZ, Marc. Indumentaria do chefe Cayapd51B7ocesso: Negativo original em vidro. Colddio.

Acervo: Instituto Moreira Salles.

A perspectiva do indio romanceado também ficavdeste nas FIGURAS 48 e 49,
nas quais foram apresentados dois individuos westéd maneira indigena. A énfase da
imagem recaia sobre a indumentaria indigena, mansad uma exuberante disposicédo de
penas de aves. Na FIGURA 48, o modelo utilizava garaisa com penas Apiaka, um
objeto nao identificado e um maraca. Ja na FIGURAufha espécie de “colar elisabetano”
de penas brancas com detalhes pretos contrastava éando escuro, ressaltando ao olhar
a beleza do adorno. Em suas méaos, carregava umadnenca, feita de madeira, 0sso e
penas. Sua pose sugeria que o individuo tratake-sen grande guerreiro ou cacador. A
producdo do cenario também contribuia para aceotedeito do exético, uma vez que se

podia observar, ao fundo, um painel decorado caard®s ou grafismos, simulando o que
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seria a “arte primitiva” brasileira. Segundo FatiRegina do Nascimento (2009: 233), essas
imagens teriam sido elaboradas por Marc Ferrezia@® Janeiro. Embora as vestimentas
fossem originais, pertencentes ao acervo do MusacioNal, a mistura de adornos,
provavelmente pertencente a outras tribos, visayaiar o exotismo e a singularidade da
cena. Ferrez possivelmente utilizava aderecosignias indigenas visando promover uma
ideia sobre o indio ja consolidada no imaginarinantico da época.

Essas fotografias levantavam indagacdes semelhaate® Juan Naranjo em seu
livro Fotografia, Antropologia y Colonialism(845-2006). Este historiador questionou em
sua obra até que ponto a fotografia oitocentistes@guiu representar fidedignamente os
costumes e as formas de vida indigena, sem retaesencom as encenagles teatrais.
Naranjo narrou o episédio em que o marqués de Bezgkzou uma série de fotografias,
uma das quais representava um personagem com domaéntaria que se poderia associar
ao que na época era entendido como um “selvagenpar® de fundo sobre o qual era
enquadrado o individuo parecia remeter a uma rdgidginqua e exética, confirmando o
seu primeiro pressuposto. Entretanto, alertou odexto, ao consultar as publicacbes de
1887, descobriu-se que as fotografias realizad@snparqués foram utilizadas para ilustrar
um texto sobre a Exposicéo de Filipinas, e, poseguinte, foram produzidas em Madri, e
ndo em um pais distante, como se imaginava. A raegli@ continuou a leitura, Naranjo
ainda evidenciou novas informacbes. O marqués, em tentativa de dignificar o
personagem retratado, esclareceu: “O tinguian Rargale nossa gravura, embora participe
de dancas e utilize habitos de seu pais, é umaaasstruida, de carater bondoso e boa
educacdo. E professor de escola e exerce influé@tiaordinaria sobre os seus pares”
MARQUES DE BERGEL apud NARANJO, 2006: 1%) Nada poderia estar mais fora da
realidade do personagem do que a fotografia qepm@sentava. Naranjo, de forma critica,
concluiu, assim, que o retratado agia “como umaggmn amador ou de fim de semana para
a comunidade cientifica e para os observadoreseis”.

Possivelmente, as FIGURAS 48 e 49, de Ferrez,@ange utilizaram deste artificio
para produzir uma imagem aproximada do indio romm@ntrajado com uma exotica
indumentéaria coberta de plumas, ideia difundidaremances literarios indianistas e em
obras artisticas do periodo. Todavia, as evidéria@ais do retratado, como a presenca de

um bigode, tdo comum nos homens da corte, reveldato de o sujeito ndo ser um indio,

122Traducdo livre de: “El tinguian Purganan, el destuegrabado, aunque toma parte en las danzas y usa
habitos de su pais, en persona ilustrada, de cé@eadoso y esmerada educacion. Es maestro delasc
ejerce una influencia extraodirnaria sobre sus efrems”.
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ou que estava tdo assimilado a civilizacao, qumjécipava dos modismos do império. A
ambivaléncia da fotografia, devido a sua capaciadléocumentar, evidenciar e mentir,
levou, assim, nas ultimas décadas, uma série teiagores e criticos a repensar o papel da
fotografia e de outros produtos culturais na coigéin de identidades estereotipadas durante
a dominacdo colonial ou formacdo nacional. Seguiedsa postura critica, deve-se,
portanto, questionar a objetividade da fotografiemn@ discurso cientifico, pois a imagem
sempre comportou visdes, valores e interessesudsoséexto historico.

A arte de fotografar serviu, portanto, como disoutte legitimidade cientifica para
divulgar novos mundos, criar taxonomias antropakigjie etnograficas e fundamentar uma
concepgao de verdade e realidade. Todavia, captaimagem dependia da
instrumentalizacéo existente e do saber de Optoba guimica do fotégrafo, transformado
em agente cultural e cientifico, que assumia agoate de praticante de procedimentos
técnicos e cientificos para levar a bom termo aespedicdo, o seu trabalho. Sem duavida,
as fotografias realizadas por Marc Ferrez durarBmmissdo Geoldgica se diferenciavam
dos outros registros cientificos do periodo. Além sla preocupacdo em manter
fidedignidade com a realidade e com os critériogidetificidade, Ferrez atribuiu valores
estetizantes as suas imagens. Através de um extdemdnio do processo de colédio
umido, o fotografo explorou os efeitos da luz, emgando os melhores equipamentos,
dominando a correta exposicdo das chapas, mangmlas processos de revelacdo e
fixacdo da imagem, procedendo a impressao de c@pias valores cromaticos unicos.
Utilizou também novos recursos plasticos, comoigéadde corantes azulados e rosaceos as
provas albuminadas, aproximando a fotografia déupn Ferrez possuia maior liberdade
criativa, quando comparado com a experiéncia deustu§tahl e Walter Hunnewell, e,
portanto, a cada imagem, buscava solu¢cfes técmaessarrojadas no intuito de promover
surpreendentes efeitos visuais, que levariam ansuea.

No registro da Cachoeira de Paulo Affonso (FIGUR®, Jor exemplo, Ferrez
realizou reproducdes em papel albuminado com dexpasicao, para incluir a presenca de
uma carregada neblina que enfatizava ainda maisca flas aguas contra as rochas do
primeiro plangBurgi, 2001: 224). O fotdégrafo ainda explorou ddocontraste entre os tons
gue iam de um preto bem marcado ao branco, conjetivibde destacar a exuberancia da
paisagem e o0 encantamento que ela podia causaeleaque a observassem. Os trés
homens retratados na paisagem, a0 mesmo tempo emrgporcionavam uma nocao de
escala para a constatacdo da magnificéncia da @ieghdemonstravam também a atitude

do individuo diante de toda esta exuberancia: utitada de deleite e contemplacéo.
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Sentados sobre as pedras proximas a uma das qusda®€s sujeitos colocaram-se a
admirar o espetaculo das aguas, representandonaiiarentre homem e natureza tropical.
As fotografias de Ferrez exploravam, de maneiralger exuberancia, o pitoresco, a
grandiosidade, a singularidade, o romantismo lieré artistico da natureza brasileira,

aliando-se também aos interesses cientificos.

50- FERREZ, Marc. Cachoeira de Paulo Afonso,18hi& In: BARROS, Marian&ntre o Exotismo e o
Progresso: A Construcéo do Brasil pela FotografeaMarc Ferrez Dissertacdo de Mestrado. Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: 20047.

Poder-se-ia indagar se essas imagens ndo foranruidas através de um olhar
estrangeiro. Muitos integrantes da missdo eramridern europeia ou norte-americana. O
préprio Marc Ferrez, apesar de ter nascido emstdirasileiras, teve grande parte de sua
formacdo em Paris. Suas visfes, sem duvida, forahackas por uma perspectiva do
exotico, do primitivo em relacdo ao indigena, iptetacbes tdo comuns nos “paises
civiizados do ocidente”. Por mais que alguns dessientistas, como Charles Hartt,
tivessem um entendimento mais otimista em relagd®@wtro, sua concepcdo ainda era
marcada pela ideia de primitivismo e atraso cultd@ indio em relacdo a sociedade
europeia. Entretanto, cabe ressaltar que esta std&e o nativo das terras tropicais nao era
restrita ao civilizado forasteiro caucasiano. Pvelmente, os indios brasileiros eram vistos

por um habitante da corte da segunda metade doenitts sob 0 mesmo prisma de
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exotismo do olhar estrangeiro. Um exemplo diss@flixposicdo Antropoldgica Brasileira
ocorrida no ano de 1882, sob a organizacdo do Mdional. A exposi¢cdo reuniu
diversos elementos culturais e representativosuliara indigena, como armas e utensilios
domeésticos, sendo aplaudida, segundo Ladislau Nettoo uma verdadeira festa cientifica.
Seu objetivo era colocar o Brasil na discussdorerfe ao campo antropolégico e
etnoldgico, demonstrando seus conhecimentos e @msgabre o nativo tropical.

O maior atrativo do evento foi a presenca e extha@ indios botocudos vivos. No
dia 29 de junho de 1882, foi noticiado o envio d&e $otocudos, acompanhados de um
intérprete, o Sr. Dr. Inglés de SolZapelo presidente da provincia do Espirito Santo.
Remetidos em conjuntos, com artefatos e ossadaes dadios seriam estudados por
cientistas do periodo, além de contribuir paraventimento da exposicdo com suas dancas
e cantigas ao som de maracas. De acordo com umaulgicada n&azeta de Noticiaso
dia dois de julho de 1882, havia sido solicitadaresenca de vinte indios botocudos, no
entanto, apenas sete foram convencidos a embam@apital do império: “Foi preciso
iludi-los para obriga-los a vir a Corte. Felizmerdspera o Sr. Diretor do Museu
recompensa-los por meio de presentes e trazendoiasontato com os artefatos de seus
irmaos!™*., Tratava-se de trés homens, trés mulheres e urinéa oito anos, sendo que
alguns utilizavam o tao “excéntrico” botoque.

A curiosidade em torno desses individuos foi taraaiie a permanéncia deles no
Museu tornou-se impossivel, fazendo com que fossenefugiar em um pavilhdo do Paco
de Sé&o Cristovao. Por meio de uma cronica de Damjager-se-ia destacar um trecho que
demonstrava as dificuldades pelos quais os botscpaesaram: “Eu ja ndo quisera que lhes
falasse para angariar simpatias, nem de plenadélder de culto, nem de grande
naturalizacédo, desejava apenas que lhes deixassesitdr em paz. O que penso nao seria
muito” (apud NASCIMENTO, 1991: 59). No dia seguiaténhauguracao da Exposicéao, eles
continuaram a ser procurados pela &vida, e cadamag ansiosa, populacdo carioca.
Conforme narrou uma cronica publicada Revista lllustrada as pessoas apresentavam
“reclamacdes e protestos... procuram, cacam, varé@da a casa. Os pobres indios
coitados, corridos de selvageria fluminense, hatanga se tinham ido refugiar em Sao
Cristévao junto ao grande cacique”. Uma charg&(RA 51), publicada em agosto de

1882, no mesmo periddico, também demonstrava erartiassédio de que foram alvo os

123 Herculano Marcos Inglés de Sauza foi um advogédeentista, autor de textos sobre o indio no Bires
escritor de romances realistas cod@oronel SangranleO Missionario(Cf. NASCIMENTO, 1991: 57).
124GAZETA DE NOTICIAS. 02/06/1882, p. 1. Acervo: Bibteca Nacional.
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botocudos. A imagem retratava, de forma satirica,senhor, o préprio Ladislau Netto,
segurando com as duas méos o botoque de um ingiegtava fugir. No pano de fundo da
cena, registrava-se uma curiosa plateia, esprenugatentava, a todo custo, ver a figura tdo
exotica. A legenda da imagem ainda completava: “Nlasm diria! Esses antropéfagos é
gue ficaram com medo de serem devorados pela mad®s publica. S6 com muito custo o
Diretor do Museu impediu que eles fugissent”

& rf&_

51- Caricatura de indio Botocud®evista lllustrada1882. In. SCHWARCZ, Lilia MoritzO espetaculo das
ragas: cientistas, instituicdes e questdo raciaBrasil — 1870-1930S&0 Paulo: Companhia das Letras, 1993.
p. 77

Cogitou-se expor os Botocudos em uma mostra ndejudy Corpo de Bombeiros,
onde, segundo as ironias de alguns, se poderiagarlgatos d’agua no publico afoito. No
entanto, no dia seis de agosto, foi publicada uata que explicava que, por motivos de
falta de espaco e para nao prejudicar o trabalh€apo de Bombeiros, os Botocudos
seriam expostos, naquele mesmo dia, na Quintaa€&gtovao, nas imediacdes do Largo,
das 11 horas as 3 horas da tarde do domingo. Acdrapdo-o, vinha o aviso de que, caso

nao houvesse alguma imprudéncia, estes continuadaser vistos em outros dias

125 REVISTA ILLUSTRADA (apud SCHWARCZ, 1993: 77).
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determinados até a ocasido do regresso, pelo gted ansiavam (NASCIMENTO, 1991:
59-60). A populacdo da corte ndo estava acosturaactanviver cotidianamente com 0s
indios. A maioria destes ou encontravam-se asslosla “civilizacdo” ou ainda vivendo
em regides distantes da grande capital. Os botscseéo apresentavam ao olhar dos
brasileiros como seres exoéticos e estrangeirosintie cultura completamente diferente da
praticada no Rio de Janeiro, fato que explicavataehamento e a curiosidade em torno
desses “seres misteriosos da mata brasileira”.dJessia, a postura de distanciamento dos
indios brasileiros, visto que as fotografias derdzemao negavam o primitivismo e o
exotismo dos indios Botocudos, ndo se restringiganas ao olhar forasteiro. Os
brasileiros, por mais que buscassem no nativodabgeu simbolo fundador, ndo deixavam
de percebé-los como representante®dwo, de uma cultura estranha a sua.

De acordo com Boris Kossoy (2002: 83), nos granelgsetaculos cientificos
internacionais, 0 europeu esperava encontrar, guaadiratava de fotografia no Brasil,
imagens da vegetacdo exuberante dos tropicoses striograficas de grupos considerados
racialmente inferiores, como os “tipos indigenagie faziam parte de seu imaginario
imperialista eurocéntrico. A fotografia, apesarsia pretensa objetividade, tornaria reais
essas fantasias ao acionar imagens pré-concebielasnentos estereotipados como forma
de identificacdo do exotico, d@utro. Para Kossoy, a incorporacdo das ideologias
civilizatérias e das teorias raciais levou os ¢#as brasileiros a uma relacdo eurocéntrica
com o0 meio e a abordagem etnocéntrica das culpwaslares. Eles internalizaram a
ambivaléncia do discurso europeu perante 0 munbl@agan e as realidades exoticas,
idealizando os padrdes metropolitanos de civiliaag&oduziu-se, assim, a partir dessa
idealizagdo, um autoexotismo em que o intelectuasileiro percebia a realidade que o
circundava como “exotica”.

Em certa medida a postura de Kossoy tem fundamepés as analises das
imagens realizadas por Ferrez, percebeu-se quenmanesm o discurso da producéo de
retratos tipolégicos objetivos e cientificos, fidgws a realidade, o fotégrafo da Comissao
Geografica lancou méo de valores estetizantes ratéggas visuais que recuperavam o0
exotismo e o primitivismo do indigena e da naturgp@ical, presentes no imaginario
oitocentista. Todavia, mais que simplesmente supna demanda externa ou interna por
imagens exuberantes, as fotografias de Ferrez,xpoream objetivamente o “exdético”,
denunciavam tudo aquilo que podia “vir a ser ceaitlo”. Por mais que os integrantes da
Comisséo Geologica fossem de origem estrange@sa,estavam intimamente ligados a um

empreendimento cientifico de carater nacional epwitiam deixar de representar o Brasil
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como uma potencial nacdo civilizada. As riquezasiras, visiveis nas grandes quedas
d’aguas e na diversidade mineral e vegetal, erawepilas como recursos necessarios ao
progresso e a civilizacdo. O indigena, domado pat@onalidade cientifica, ndo mais
representava um entrave ao desenvolvimento nacibaasformando-se, acima de tudo, em
fonte de estudo, que permitiria a entrada doseaateais brasileiros na grande discusséo
sobre a origem da humanidade e a diversidade das. rApesar de ainda existirem duvidas
sobre o papel do indio na nacgéo, os cientistaedogo possuiam o cuidado de representar
0s nativos ndo de forma tao violenta e depreciatorao as fotografias de Agassiz, mas
através de elementos que evocassem também o betéfico, os mistérios que envolviam
a cultura indigena brasileira, pois, afinal, eleidaparte do passado nacional. O Brasil
desejava se apresentar como um império nos trgmeosado por uma natureza exuberante
e um passado singular, mas também como uma nagélizadia, antenada as
transformagdes da modernidade.

N&o por acaso, nos grandes salbes de ciéncia,uteat@onjugar a beleza e
magnificéncia da natureza brasileira e o0 progredaotécnica, como forma de dar
visibilidade ao potencial de desenvolvimento eexiagios de civilizacdo progressivamente
alcancados pela jovem nacdo. As exposicdes unigersatavam-se de espacos
privilegiados de exibi¢cdo da ciéncia, do progresstas particularidades de cada regido no
globo. Para Sandra Pesavento (1997:14), essesosvemtconstituiam em um “encontro
universal em nome do progresso e da concordia estqgovos, instrucao, divertimento,
trocas comerciais, exibicdo de novidades”. No ¢aasileiro, a participacdo do pais nessas
exposicdes estava vinculada a um designio ou gépir@atino-americano: “ser moderno,
participar da rota do progresso, tornar-se umadgraacao, desfazer a imagem do exotismo
tropical, do atraso e da inércia” (PESAVENTO, 198)/:fato que explicava a preocupacao
de Ferrez com componentes estéticos e com a foemgpdesentar elementos considerados,
até entdo, empecilhos aos avanc¢os do pais. Asréditegyde Ferrez, a0 mesmo tempo em
gue ajudavam a forjar uma “identidade nacional%ileando o processo de integracdo do
territério e construcdo de um passado comum, soitrate do Estado, fomentavam,
externamente, uma imagem de nacdo rica em recum&Ensais, mas Nao COMO puro
“exotismo”, e sim como meio de levéa-la, atravésrhistria e da ciéncia, em dire¢cdo ao
progresso e civilizacao.

Infelizmente, apesar da relevancia de suas imaggies, a Comissdo Geoldgica do
Império foi desmembrada em janeiro de 1877 e, no seguinte, Charles Hartt, seu

idealizador, faleceu no Rio de Janeiro, vitima elerd amarela. De acordo com Marcus
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Vinicius de Freitas (2002), os problemas que lawaxa fim da Comissao estavam ligados a
guestdes tanto econbmicas quanto politicas. Pofadm criticava-se a falta de retorno
financeiro e a aplicabilidade imediata dos resolatb progresso agricola; mas, por outro, a
perda de expresséo politica ou a auséncia prolangad motivos de viagens, do Imperador
D. Pedro Il, considerado pelo autor como patronai@acia do pais e dos trabalhos de
Hartt, teria contribuido decisivamente para o aaceento das atividades da Comissao.
Hartt, que ja conhecia o imperador desde 1865, dugarticipou da Expedicdo Thayer,
enquanto discipulo de Louis Agassiz, havia recelidoD. Pedro Il incentivos e ajuda
financeira para a organizacao e realizacdo da GamiSientifica; ou seja, o funcionamento
da expedicdo estava estritamente atrelado a fadpmmperador do Brasil. Quando D. Pedro
Il comecou a perder forca, devido as mudancas biegjas e pressdes politicas, os projetos
gue recebiam o seu apoio comecaram a se diluirp dono caso da Comissdo Geologica
(FREITAS, 2002: 211-212). Entretanto, mesmo conmodas pesquisas promovidas por
Hartt, as fotografias realizadas ao longo da miss@tinuaram a serem estudadas e
divulgadas durante os anos que se seguiram.

Ao contrario dos retratos tipoldgicos realizados lpmiis Agassiz, as fotografias dos
botocudos produzidas por Ferrez tiveram repercusa@poca na midia e em exposicoes, e
sua circulacdo foi ainda mais ampla, tendo sidoodkfzidas ao longo de muitos anos e
vendidas a brasileiros e estrangeiros camavenirdo Brasil. Na FIGURA 52 notou-se a
existéncia de uma moldura, que acompanhava a lagemdfrancésndiens Botocudos de
Province Brésil Bahiana qual eram encaixadas duas fotografias de ladscrealizadas
por Marc Ferrez durante a Comisséo. Essas imagems) foram mostradas anteriormente,
dispunham de um instrumento medidor e tinham adiancdo de oferecer informacdes
antropomeétricas. Entretanto, o fotégrafo, ao modifio enquadramento, excluindo a régua
da composicdo, as transformou em retratos comeisiawalvo da curiosidade de
observadores brasileiros e estrangeiros, interessach guardar uma recordagédo do que
teria sido o passado primitivo da regido tropit#via uma preocupagao em registrar 0s
botoques labiais e auriculares, presentes no cdatimagem. A intencdo em conservar um
registro dos exoticos indios brasileiros confirmaea tendéncia de seu rapido
desaparecimento, pressuposto defendido por LadN&to. Os avancos da civilizacgéo,
além de domar o feroz e barbaro botocudo, acabasarhém por sobrepuja-lo em sua
marcha em direcdo ao progresso. Talvez este fgiicasse o sucesso na comercializacao
de retratos de indios comsouvenif consumidos tanto por brasileiros quanto por

estrangeiros.
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52- FERREZ, Marc. indios Botocudo, ¢.1875. BahimcBsso: Colddio. Acervo: Instituto Moreira Salles.

Conforme Joaquim Marcal de Andrade demonstrou em ls/ro Historia da
Fotorreportagem no Brasi(2004), sete fotografias realizadas por Marc Eerderante a
Comissao Geoldgica, foram ainda reproduzidas, étraa xilogravura, em exemplares da
Revista lllustrada ao longo dos anos de 1876 e 1878. A reportagéimlana “Revista
Cientifica — A Comissdo Geologica do Brasil”, quiscdrria sobre os “importantes
trabalhos (...), cuja frente se acha o inteligemtéaborioso Sr. Professor Hartt, (...
acompanhado pelo fotografo Marc Ferrez”, foi ilada por uma belissima xilogravura de
pagina inteira, baseada na imagem 49, com a réspdetienda: “Parte da queda superior
da Cachoeira de Paulo Afonso, de uma fotograféaldirpela Comissdo Geoldgica (vide o
texto)” (apud ANDRADE, 2004: 180-182). Henrique ibks, editor da revista, voltaria a
reproduzir esta fotografia, desta vez em uma lfigrde sua autoria e de baixa qualidade,
no periédicoArquivos da Familiaem fevereiro de 1882. De acordo com Mariana Barro
(2004), quatro das sete fotografias publicadasengsgodo compuseram a capa da revista.
Na maioria das imagens o editor forneceu o cré&thtofotos ao fotografo Marc Ferrez, fato
curioso, ja que na época os direitos autorais f@celpouca ou nenhuma atencéo. Era
pratica usual a publicagcdo ou reproducao de teatamagens sem o fornecimento de
créditos ou autorizacdo dos autores (BARROS, 2@2483). Para Joaquim Marcal, a
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presenca constante de fotografias de Ferrez nstaede Fleiliss poderia indicar uma relagéo
entre o fotégrafo e o editor, relacdo esta queaamdreceria uma profunda investigacao por
parte de historiadores (ANDRADE, 2004: 182).

O destaque adquirido pelas fotografias de Feugerga que elas obtiveram um alto
grau de visibilidade durante os anos subsequeatas)do parte do circuito visual do século
XIX. O fato de essas imagens terem sido divulgaasxposicoes de arte e ciéncia, em
palestras cientificas e nas capas de peridédicés) de sua venda em casas tipograficas,
fizeram com que seu alcance ndo se reduzisse apenas publico restrito ou a uma
pequena parcela alfabetizada. Pedro Paulo Sod&@3)(20 estudar a iconografia da Guerra
do Paraguai na imprensa ilustrada fluminense, petcgue as informacdes expostas nas
capas das revistas tornavam-se muito mais acesspabulacido da corte. Soares procurou
analisar os mecanismos de difusdo e recepcado dagems publicadas pelos artistas de
charges e caricaturas, buscando elementos quamasfiem a extensdo de sua recepgao.
Para o autor, o artigo publicado na revista Vidantihense, por exemplo, revelava a

existéncia de um “ampliado circuito icbnico” no jjpelo. Em suas palavras:

Nesse circuito observamos que as litografias padhiis nos jornais ilustrados se
descolavam do meio impresso, eram reproduzidas iememtes midias e
alcancavam uma audiéncia bem maior do que aqueiladia ao universo restrito
dos assinantes. (SOARES, 2003, p. 77)

E possivel que esse mesmo fendmeno ocorresse cditografias e xilogravuras
publicadas por Fleiliss com a tematica da ComissgmdGica. Além de figurarem nas
capas e no interior dos periddicos, elas podiamreggnoduzidas e expostas para outros
meios, adquirindo maior popularidade. Ana Maria B1997) chamou a atencao para a
importancia da fotografia numa sociedade em queiarra da populacdo era analfabeta.
Tal experiéncia teria possibilitado um novo tipo denhecimento, mais imediato e
generalizado (MAUAD, 1997: 189). A divulgacdo damagens de Ferrez foi
inquestionavelmente grande e, possivelmente, ajadondar a ideia de um pais exuberante
e engajado com o progresso e a civilizacdo. Coraside-se que a imagem do Brasil no
exterior e a representacao que este fazia de snopgmra uso interno e externo, eram parte
do processo de construcdo de sua historia e déusen, como realidade tangivel, mas,
especialmente, como ideal simbdlico da nacéo, tagrafias de Marc Ferrez podiam ser
avaliadas como parte das estratégias discursivaaupiliaram a promover a no¢cédo de uma
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“brasilidade” durante o oitocentos, atingindo, dguas aspectos, o0 objetivo de identidade
nacional.

Assim, a partir o que foi analisado nesse capitltotografia, durante a segunda
metade do século XIX, vista como parte integrargeuch contexto cultural mais amplo
sublinhado pela logica linear e evolucionista dasrias do progresso, afirmou-se na
pluralidade e na complexidade de discursos atralgss quais a sociedade brasileira
tencionavam construir uma peculiar visibilidadesda ciéncia e de sua propria historia. As
fotografias de Marc Ferrez ajudaram, sem duvidao&ar uma imagem do Brasil e das
singularidades que o individualizava como nacamsfiormando-se ao longo do tempo na
principal referéncia fotografica do século XIX @rmgonseguinte, no repertério simbolico

de uma “memoaria histérica” passivel de ser recujzeadraves da imagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante das divergéncias conceituais e teodricasisaigials durante o periodo,
presentes nos estudos da Expedicdo Thayer e dassamnfbeoldgica do Império, notou-se
gue a ciéncia ndo era um conhecimento pronto éadutpdo qual o cientista lancava mao,
em uma ou outra variante, por conta de uma esesihaca. Assim como Ludwik Fleck
(1979; Cf. PARREIRAS, 2006; CONDE, 2005), acredia- contrariamente, que 0s
individuos, nesse caso 0s cientistas oitocentistésyam, desenvolviam e incorporavam
conceitos e teorias em um contexto particular. Eié@® eram “puros sujeitos do
conhecimento”, mas eram também resultados de dom@ie) de um ambiente cultural, de
itinerarios formativos, ou seja, das relacdes aiabeleciam com a sociedade, partilhando
com ela suas atividades. Da mesma forma, as imagansnham esse vinculo estreito com
a producdo cultural do periodo e traduziam, emaceredida, as mdultiplas formas de
consciéncia e visdes de mundo de seus realizadores.

Como foi analisado ao longo desta dissertacad@ntieia segunda metade do século
XIX, existia a crenca na capacidade mimética e roiphda fotografia, transformada em
mecanismo de apreensdao do real. As ciéncias, asgios um método objetivo, elegeram o
aparelho fotografico como ferramenta indispensénak expedi¢cdes naturalistas e
expansionistas. Varios estudiosos, como ThomasedyuxlJohn Lamprey, prestaram-se ao
desafio de criar critérios visuais de cientificidacho anseio de colocar a imagem
fotografica a servico das pesquisas antropologeca®ms Museus de Historia Natural. A
fotografia seduzia seus observadores pelo podesrniattivo, ao narrar cenarios,
personagens e acontecimentos de uma determinadeacuoiaterial, e ainda era dotada de
uma imensa variabilidade plastica, materializadagsus diferentes formatos e multiplos
enquadramentos. Entretanto, tratava-se igualmemntend fragmento congelado e datado,
gue, como os desenhos e pinturas, pressupunhagendgoinclusédo e excluséo, de escolhas
do autor. Portanto, a fotografia ndo apenas caistiima representacdo do real, como
também integrava um sistema pautado por codigaadws da cultura que os produzia. Nao
obstante o discurso fotografico de fidelidade etnaéidade, as imagens fotogréaficas
acabavam por manifestar os objetivos, valoreserm@tadas compreensdes de ciéncia e de
mundo.

Nos retratos antropologicos da Expedicdo Thayea €amissao Geologica, apesar
dos negros, indigenas e mesticos terem sido it@ads sob o critério da alteridade, do

distanciamento e da diferenciacdo cultural, e sapsesentacfes terem sido construidas
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dentro dos pressupostos visuais da Antropologidcdsisas imagens apresentavam
composicOes estéticas distintas. Louis Agassiz,uera reacao contraria ao darwinismo,
desejava enquadrar os “tipos humanos” tropicaisemesquema racial, para comprovar a
existéncia de inumeros “centros de criacdo” e di@seshtes niveis intelectuais e morais de
cada “raca”. Agassiz, por sua formacgdo cientifiggel® ambiente cultural em que vivia,
defendia uma visao hierarquica do mundo, em qumdigiduos que nao apresentassem
caracteristicas e valores proximos aos ideais darauocidental caucasiana eram
estendidos como inferiores. Suas imagens forandasiavisando registrar as diferencas
fisiondbmicas e somaticas de cada espécie, elementesdidos como provas da diversidade
das ragas humanas. A escolha dos modelos, dodipagladramento, das poses, e a rigidez
da imagem, demonstravam que o cientista ndo desejagtar a populacdo brasileira
préxima aos costumes europeus, mas sim como repaeses doOutro, de grupos
“barbaros” e “atrasados”. Seu relato de viagemas sibservacgdes cientificas reforgavam
ainda mais esta atitude, ao explorarem analogitie aegros e simios, que as fotografias
visavam comprovar. August Stahl e Walter Hunnewglb possuiam muita liberdade
criativa e sua funcéo restringia-se em traduzitenmmos visuais os desniveis de cada grupo
humano. Embora o naturalista suico tenha se meadfescontrario & escraviddo, seus
estudos comportavam concepg¢des depreciativas sothoe que fugisse a logica de sua
cultura e de seus ideais, revelando, nas fotografima visdo etnocéntrica em relacdo aos
habitantes sul-americanos.

No caso brasileiro, o indigena, durante a segundtade do seculo XIX, era
entendido, principalmente, sob a 6tica do Darwinisucial e do evolucionismo, marcado
por uma percepcdo nem sempre benevolente. As “ragasestagio de desenvolvimento
inferior poderiam representar um obstaculo ao @sgy nacional, questdo que preocupava
os circulos politicos e académicos do segundo deindor outro lado, havia a percepcao
romantica, pautada na idealizacdo do nativo, quecsalientou Lilia Schwarcz (1998), era
representado como uma “realeza tropicalizada” ¢dsauo, atendendo as aspiracdes da elite
gue se indagava sobre sua identidade e rejeitaneg@ e 0 portugués como modelos de
representacdo. Nesse sentido, o indigena lido ceuajeito rousseauniano, do “bom
selvagem”, suscetivel a cristianizacdo e a ciwghoa agradava os dirigentes imperiais, e
encobria os conflitos que a politica indigenistaseawa. Contudo, a necessidade de se
reexaminar o passado com critérios cientificosretado a partir da década de 1870,
denunciou a inexatidao das imagens romanticagjagjao entender das ciéncias da época,

na completa imaginacao dos artistas, e sem nenésgaldo empirico.
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A Comissao Geoldgica do Império se apresentou aomm® missdo apta a fornecer
uma visualidade do nativo sob um angulo diferentggaz de amenizar a tensao entre
posturas tdo divergentes e fundamentar uma peméepedidadeiramente cientifica” do
assunto. O Botocudo, cada vez mais distante dasosamrbanos imperiais, foi apresentado
como objeto de curiosidade e, a0 mesmo tempo, ctenta importante para o
desenvolvimento das ciéncias no pais. O Brasigeneliilo como uma grande nagédo nos
tropicos, ainda possuia em sua biodiversidade slgwemplos dos “seres primitivos da
Ameérica”, alvos da atencdo de antropologos e ouirgslectuais interessados no
desvendamento do mistério da origem humana. Posegointe, Marc Ferrez, ao
representar o indio brasileiro, ndo de forma vialemas contrabalancando elementos
idilicos e cientificos, conseguiu desconstruir lag@& de atraso, fundamentando-o em um
passado remoto. Ferrez ndo se desfez da imagenmtiomédos grandes guerreiros, ou da
nocdo de primitivismo, mas apresentou-os igualmentao individuos dominados pela
racionalidade cientifica, ndo mais representandoemmpecilno ao desenvolvimento da
nacdo. Os dados fisionbmicos e somaticos do indigeram interpretados como
informacgdes valiosas sobre a natureza e o0 passagocano, principalmente em um
periodo de reavaliacdo das teorias cientificasa EBsagem do indigena foi divulgada nos
meios de comunicacdo, em exposicao de arte e deiaié comercializada nos principais
estabelecimentos fotograficos da época. De acoodo Maria Inez Turazzi (2000), as
fotografias de Marc Ferrez ajudaram a conformaramtes os anos subsequentes a sua
producdo, a ideia de um pais rico, de uma naturep&al singular — na qual se inseria 0
elemento indigena —, capaz de fornecer saberesiesos para a construgdo de uma grande
nagao nos tropicos.

Diante da contraposicdo de imagens produzidas wumarExpedicdo Thayer e a
Comisséo Geoldgica, notou-se que a imagem viswas@dratava do espelho ou duplicacdo
do real, como desejavam as ciéncias oitocentistas,apresentava-se como uma linguagem
nova, nem verdadeira, nem falsa. Seus discurs@izsimam logicas diferenciadas de
organizacdo e pensamento, de ordenacdo de espagals € de mediacdo dos tempos
culturais, tornando-se uma representacdo do muundo/griava de acordo com os codigos
culturais e cientificos de quem a produzia. Tes®wemonstrar ao longo desta pesquisa
como as fotografias, vinculadas as ciéncias oitigteas, se adequaram aos obijetivos e
estratégias de cada misséo. Elas participaramnadivie da construcdo de sentidos ao criar
representacdes visuais das fantasias e anseiossat#sdades as quais pertenciam,

justificando seus pontos de vista. Espera-se, agsiniribuir para um novo entendimento
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de Historia da Ciéncia, que, seguindo a tendénaiagurada pela revisao epistemoldgica da
Historiografia Cultural, ampliou suas fontes, denfa a oferecer um novo olhar sobre a

pratica e significados cientificos ao longo do s&ediX.
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