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FALA

Tudo

sera dificil de dizer:
a palavra real
nunca é suave.

Tudo sera duro:

luz impiedosa

excessiva vivéncia
conciéncia demais do ser.

Tudo sera

capaz de ferir. Sera
agressivamente real.

tdo real que nos despedaca.

N&o ha piedade nos signos

€ nem no amor: o ser

€ excessivamente llcido

e a palavra é densa e nos fere.

(Toda palavra é crueldade.)

L FONTELA, Orides. In; TREVO, 1988.



RESUMO

A presente investigacdo buscou verificar, por me# experiéncia de campo
antropoldgica, em que medida os conteudos e psatidésticos e culturais do graffiti, bem
como do hip hop, geram efetiva participacdo de setsres no debate acerca do tratamento
dado ao grafite em nosso ordenamento juridico eodstram ser ele expressdao de nossa
cultura, e ndo crime ambiental contra o ordenamemtmno e o patrimoénio cultural.
Pressupfe-se, a partir da concepcao de “pratitéscas” formulada por Jacques Ranciere,
que as praticas do graffiti e do hip hop na cidi#te carater politico e identitario, aptos a
gerar a referida participacdo de suas culturasechatd acerca do tratamento juridico dado ao
grafite pelo direito formal. Por meio de um direstas ruas, que toma como base o pluralismo
juridico, verifica-se a inscricdo do individuo nigladle, em sentido politico, o que se da
justamente pela realizagcéo de suas culturas, t@anadate trabalho, separadamente, como as
culturas do graffiti e do hip hop — grupos cultorahte diferenciados, em sentido
antropoldgico. A arte é 0 que o inscreve esse iddo/na vida comum, na cidade, esteja ele
outorgado ou nao pelo Estado, sendo a partir dgwips modos de vida artisticos do graffiti
e do hip hop que se demonstra ser o grafite culist@é, patrimdnio cultural brasileiro que
deve ser protegido pelo direito e, dessa forma;rohemalizado.

Palavras-chave: graffiti — hip hop — praticas #dés — modos de vida — direito cultural —

crime ambiental.



RESUME

Le but de cette recherche a été de vérifier, &teaune expeérience anthropologique
sur le terrain, dans quelle mesure les contenussepratiques artistiques et culturelles du
graffiti, ainsi que du hip hop, créent une partitipn effective de leurs auteurs au débat sur le
traitement donné au graffiti dans nos régles jguds et sont une expression de notre culture
et non un crime environnemental contre 'ordre urled le patrimoine culturel. On suppose, a
partir de la conception de « pratiques esthétiguEsmulées par Jacques Ranciére, que les
pratiqgues du graffiti et du hip hop dans les villed un caractére politique et identitaire,
capables d’engendrer cette participation de leltuiiau débat sur le traitement juridique
donné au graffiti par le droit formel. Au moyen dtoit de la rue, basé sur le pluralisme
juridique, on vérifie I'inscription de l'individu ahs la ville, dans un sens politique, ce qui se
produit justement par la création de ses cultueesjsagées séparemment dans ce travail,
comme la culture du graffiti et du hip hop - desugres culturellement différents, dans un
sens anthropologique. L’art est ce qui inscritiodividu dans la vie commune, dans la ville,
gu'’il soit autorisé ou non par I'Etat. C’est afrades modes de vie artistiques des graffiteurs
et des auteurs du hip hop que I'on peut démontrerlg graffiti est une culture, c’est-a-dire,
un patrimoine culturel brésilien qui doit étre grgé par le droit et donc décriminalisé.

Mots clés : graffiti - hip hop - pratiques artistep - modes de vie - droit culturel -

crime environnemental
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1 INTRODUCAO

A cena inicial deste trabalho trata-se de uma imag®ntida em um filme
documentario denominado Sarafjdiimado em 1969, no Brasil.

Na realidade, cuida-se de uma cena marcada forterpeta imagem e pelo som. A
musica conduz a imagem. A musica em questao charff@amto de lemanja”, de autoria de
Baden Powell e Vinicius de Moraes. E a imagem kzegta na beira da praia, com um mar
um pouco revolto e homens e meninos negros iniciamda entrada no mar com uma
peguena jangada. Ao que tudo indica, eles iniciawantrabalho de pesca.

A cena ¢ bonita. E colorida. Mostra homens neguosyavelmente baianos, com
seus filhos, todos juntos ao trabalho. Um trabakim a terra (mar), com as maos, com 0s
COrpos.

Eles vao ter com o mar uma relacéo de trabalhdsisténcia, mas ha nessa relacao
um envolvimento com o corpo, com a forca fisicanca habilidade, com a arte de ser
pescador.

O contato com o mar representa o contato com a, tao sentido de territério,
contato que é de quem realiza a pesca e tem uagioetoncreta e simbodlica com o mar
adiante — tanto a beira da praia, representandgar e origem do pescador, 0 seu pais, sua
terra, quanto o mar distante, com um horizontefsapue nos leva a Africa.

Ha os perigos do mar, que estédo evidentes na cena.

A Africa esta presente na musica que ganha corpzena. Ela ndo é uma simples
musica de fundo, como ja se disse. O Canto de @neapressa nossa ligacdo com a Africa
ja pelo nome e pela caracteristica ritmica estaluielgoor Baden Powell.

A letra da musica é também forte e representaapuente com a cena, nossa histéria
de povo miscigenado, marcado pela escravidao. &banarra expressamente nada sobre a
histéria do Brasil, ela € poesia. E poesia popular.

Transcreve-se, abaixo, a letra:

lemanja, lemanja
lemanja é dona Janaina que vem
lemanja, lemanja
lemanja é muita tristeza que vem

2 SARAVAH. Direcéo Pierre Barouh (Franca). IntérpeetMaria Bethania; Jodo da Baiana; Pixinguinha;
Paulinho da Viola; Baden Powell e Vinicius de Maraeoutros. Rio de Janeiro: Biscoito Fino, 1969.



Vem do luar no céu

Vem do luar

No mar coberto de flor, meu bem
De lemanja

De lemanja a cantar o0 amor

E a se mirar

Na lua triste no céu, meu bem
Triste no mar

Se vocé quiser amar
Se vocé quiser amor
Vem comigo a Salvador
Para ouvir lemanja

A cantar, na maré que vai
E na maré que vem

Do fim, mais do fim, do mar
Bem mais além

Bem mais além

Do que o fim do mar

Bem mais alént’

Ali, naquele momento de apreensdo da cena, persebeu sutileza da relagéo
estabelecida entre a natureza do homem, seu moddale sua terra — todos esses aspectos
expressos de modo destacado através da arte.

Ainda na cena, um dos meninos negros olha paranarea como se quisesse falar
algo ou simplesmente soubesse que estava sendoachptTambém parecia tentar manter
uma distancia; demonstrava em seu rosto certa nléseea ou timidez. Pode-se imaginar que
desejava guardar a pureza da sua vida e, simuftemé@, abrir-se ao olhar do outro, mostra-
la tal como era.

Aqui, atreve-se a dizer que sua vida, em seu aspettral £08, e no que se refere
ao modo de viverhjog, ao se abrir para o outro, tornara-se tambéntigmliPoder-se-ia
considerar valida a concepcdo de Aristételes acgocaarater eminentemente politico do
homem, a qual € de extrema beleza. Porém, a questi@bndo passa por definir a adocao de
determinada concep¢do de politica — serdo anatisadalongo do trabalho algumas
concepcgdes —, mas por trabalhar a dimenséo pdliéicéda, e, no caso, da vida artistica, pois

se analisara a arte como modo de vida e como fdenparticipacédo politica.

A cena é fundamental ao presente trabalho.

¥ MORAES, Vinicius; BADEN POWELL. Canto de lemanija: SARAVAH, 1969.



2 ESCLARECIMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS

O presente trabalho surgiu da necessidade e dpdesaproximagédo da realidade
social — da vida das ruas —, em lugar de uma analexamente dogmatica e formalista do
direito.

Hoje, transcorridos dois anos e meio de pesquiabe-se que se buscava
compreender serantes dalever serelaborado pelo Direito. Ou melhor, pretendia-saisar
o diadlogo entre sere odever semo ambito do objeto da investigacdo. Além dissthaise,
anteriormente, a impressao ou uma visao distanaida@ue o direito estava nas ruas.
Verificou-se, através da experiéncia de campo, ejeeé ali praticado, vivido, sofrido,
exigido, negado e negligenciado. Pressupde-seasemie trabalho que, em nossa atualidade,
vive-se, de maneira concreta, o pluralismo juridpocipalmente no sentido de realizacéo e
exigéncia de direitos por vias nao oficiais.

Enquanto o direito, geralmente, fala do homem djaizado”, tenta-se, a partir da
realidade — do que esta fora dos codigos e trisurfaiiais —, trazer a luz outras concepgdes
de direito, ou, ainda, de vivencia-lo, e as difegsrformas por meio das quais o direito do
Estado é visto, percebido e questionado pelos grapmdados na pesquisa, considerando-se,
sem duavida, a delimitacdo espacial e temporal quergpdem.

A investigacdo tem como objeto a pratica artistoagraffit®, tomando-a como
forma de inscricdo do individuo na cidade. D4, tampatencdo especial ao hip hop, cultura
gue tem como um dos seus elementos ou manifestaggiadfiti. Atraiu minha atencéo, logo
de inicio, um movimento que ocorre no centro deoB#brizonte, desde 2007, denominado
“Duelo de MC’s”, realizado por um grupo que se dettomina “Familia de Rua”.

A palavra graffiti € o plural de graffito em itati@, mas ja é utilizada frequentemente
no Brasil. E escolhida aqui por ser a que reprasemgrupo de autores que praticam o graffiti
e por se tratar de fenémeno disseminado pelo miaakio

A ideia de se trabalhar no campo da antropologiaifta ocorreu quase por acaso.
Tratando-se o grafite de crime definido na Lei dém€ Ambientais — Lei 9.605/98 —,

alterada, recentemente, pela Lei 12.408/11, conmadidade de descriminaliza-lo, porém,

* Tradugdo que se faz da expreshambre “juridizado”, utilizada por Jan M. Broekman para dizer que, na
dogmatica juridica e seu discurso, o ser humardo“gstdizado”. O autor trabalha em torno da assertiva de que,
quando o direito fala do homem e de seu homemufatamente desse homem juridicizaln. BROEKMAN,

Jan M.Derecho y AntropologiaMadrid: Civitas, 1993, p. 37. (traducao nossa).

® As grafias “graffiti” e “grafite” serdo utilizadada seguinte forma ao longo do texto: a primeiralgeente é
utilizada quando se quer expressar a arte queteé fsio é, o grafite como arte. E grafite é a esgfio em
portugués, utilizada na legislacdo que trata datem



sem, na prética, fazé-lo integralmente, como sé& &diante, prop6s-se analisar o0 movimento
de hip hop aqui mencionado como uma das etapasesiguisa. Em suas manifestacoes
artisticas, os MC’s — Mestres de Cerimbnia — matiestilo de rap denominadieestyle
com rimas improvisadas, 0 que me permitiria tessges vozes dos grupos e movimentos
culturais de rap, especialmente, aquilo que exanessobre o graffiti; além de, ali, naquele
espaco do Duelo, estarem, em pratica, muitas vees|taneamente, todos os elementos do
hip hop, dentre eles o graffiti.

Em outras palavras, ndo havia uma intencao ingspécifica em torno da disciplina
ou do campo da antropologia juridica, até mesmqumonao tinha havido contato suficiente
com 0s objetivos e métodos desse campo. Sabiarsaje a etapa da pesquisa sugerida, que
a epoca denominei de estudo de caso, envolvia@paitgia.

Entretanto, o estudo de caso ganhou maior relewéaaoi longo da pesquisa,
transformando-se em trabalho de campo, com a a¢dz do método antropoldgico,
principalmente no que se refere ao uso da obseryegéicipante e & busca da experiéncia da
alteridade. A antropologia foi utilizada como mei® pesquisa, ndo como fim. Nao se teve
como objetivo etnografar o graffiti e o hip hoptprados no hipercentro de Belo Horizonte,
mas sim utilizar a metodologia antropolégica peabalhar o graffiti no direito, como cultura,
€ Nao como crime.

Percebeu-se, portanto, que a disciplina antropmlggridica estava conectada
diretamente a investigacdo, uma vez que se uidizamétodo antropolégico de pesquisa,
aplicando-o ao direito e, além disso, tomava-seardemao, a ideia de pluralismo juridico,
isto €, uma concepc¢ado menos homogénia do direito.

Problematizou-se o tema grafite como cultura e &uda participacdo politica na
cidade, em oposicéo ao que a Lei de Crimes Ambgenthei 9.605/98 — prescrevia até maio
de 2011, quando ele foi, em parte, descriminalizagla Lei 12.408/11. Até essa recente
mudanca, tanto o grafite quanto a pichagcao eramide$ pela Lei 9.605/98, em um mesmo
artigo, e com a mesma pena, como crime contra enardento urbano e o patriménio
cultural. A conduta prevista no art. 65, da Lei0%/88 como crime eraichar, grafitar, ou
por outro meio conspurcar edificacdo ou monumemnb@io.

Verificava-se, desde entdo, um descompasso enegte@da Lei federal e a nossa
Constituicdo da Republica de 1988, considerandofa& de que o graffiti vinha ha muito se
mostrando como expressao artistica e cultural pagesurbano, manifestacdo essa, em

grande parte, de cunho também identitario, estétpalitico.



Sendo o direito ao patriménio cultural — ou diredocultura — um direito
fundamental previsto na Constituicdo de 1988, & puevé, em seu art. 216apute 8 1°, a
garantia do pleno exercicio dos direitos culturass,incentivo e a valorizagcdo das
manifestacbes culturais, e esclarece, em seu a@&. @mo se dara a constituicdo do
patrimonio cultural brasileiro, estabelecendo cobases para essa formacdo os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualteeou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dosedifes grupos formadores da sociedade
brasileira, constatou-se, efetivamente, um condiitre esses dispositivos constitucionais e a
Lei federal 9.605/98, acima elencada.

J& se percebia a necessidade de diferenciar degadi pichacdo em termos
juridicos, pois, como observado nos ultimos anais, formas de expressdo e comunicacao
dos individuos eram claramente distintas e ocotrgeralmente, por diferentes motivos, com
distinta relacdo entre seus autores e o patrimpaidico. Além disso, via-se no graffiti,
geralmente, uma intencao artistica, critica e otmmagéo de identidade, que normalmente néo
se observava nas pichacdes, ou pelo menos em auaasfe grafias. Percebia-se muitas
vezes um ato de desprezo, depreciacdo, em relagdatramonio publico e privado por parte
dos pichadores, pois tudo indicava que estes astawas interditos em ingressar na vida da
cidade.

O trabalho de campo ocorreu principalmente no evButelo de MC’s, porém foi
aplicado, também, ao graffiti feito individualmenfiera do contexto do hip hop.

Em verdade, logo no inicio do trabalho de campdfiseu-se que o graffiti feito
dentro dos eventos de hip hop € menos significat&zaomparado aos outros elementos do
hip hop (dan¢a e musica, principalmente). Em radkd o graffiti, no contexto investigado —
qualitativamente, na cidade de Belo Horizonte pratica autbnoma ao hip hop. Quem pratica
a arte do grafitti & grafiteiro antes de estar emeayvento de hip hop ou ser do hip hop. Ele
pode nédo ter qualquer ligagdo com esses eventamuo hip hop. Mas geralmente ha,
minimamente, em um contexto mais amplo, uma conbisiOrica e sociocultural, entre eles,
decorrente da explosédo do graffiti e do hip hopmumdo, em especial nos Estados Unidos da
América nos anos 60 e 70.

A proposicao de analisar o graffiti feito individereente na cidade e o graffiti
realizado nos grupos de hip hop ja estava contidarojeto que desencadeou a pesquisa, de

forma que fora mantida essa diferenciacéo, trahdtvae o campodo Duelo de MC's, de

® Forma coloquial utilizada para se referir a trabaju pesquisa de campo.



um lado, e o campo do graffiti realizado individuahte por seus autores na cidade, de outro.
A énfase maior se deu no contexto do hip hop, tetelsido incorporado de uma forma mais
ampla a pesquisa — para além do graffit. O hip f@po que permitiu a pesquisadora
aproximar-se efetivamente da realidade das rudsisine do graffiti e dos grafiteiros. Assim,
por ndo se ter trabalhado apenas o graffiti noecaatdo hip hop, este ultimo sera tomado
aqui, também, como pratica artistica constituintepdtriménio cultural brasileiro, a qual,
inclusive, contribui para que o grafite seja visbono cultura.

Quando acima se fala que a realizacdo do graffiiedos significativa no contexto
de hip hop investigado, isso ndo quer dizer quen&teesteja presente na linguagem do hip
hop todo tempo, como um elemento marcante destaaul

O objetivo geral formulado para este trabalho éeoverificar em que medida os
conteudos e praticas artisticos e culturais dofigradm especial as praticas dos grupos
culturais que se formam em torno do hip hop, geséativa participacdo de seus autores no
debate acerca do tratamento dado ao graffiti ermon@sienamento juridico e demonstram ser
ele expressdo de nossa cultura, e ndo crime arabiemitra o ordenamento urbano e o
patrimdnio cultural.

Forma-se, juridicamente, uma espécie de didloge entei de Crimes Ambientais e
o graffiti tomado como cultura.

A hipotese da pesquisa tem como base o marco de@ue a fundamenta.
Considerando-se a concepcdo de “praticas estétioasulada por Jacques Ranciérgue
pressupdem referidas praticas como forma de vdloieé das praticas da arte, do lugar que
ocupam e do que fazem no que diz respeito ao comfinma-se que as praticas do graffiti na
cidade, em especial aquelas realizadas por grupnsais do hip hop, tém caréater politico e
identitario, aptos a gerar efetiva participacacsees autores no que se refere ao tratamento
dado ao grafite pela Lei de Crimes Ambientais, destrando ser ele expressdo e
manifestacéo da cultura, constituinte, pois, darpanio cultural brasileiro.

Em termos tedricos, portanto, utiliza-se a concepld “praticas estéticas” acima
descrita, apresentada por Ranciére em sua obraftha do sensivel’ Segundo o autor,
existe na base da politica uma “estética”, tomadaeu ver, num sentido kantiano —, como o

sistema das formaspriori, determinando o que se d& a sentir.

" Fil6sofo e professor emérito de Estética e Palitia Universidade de Paris VIII, onde lecionou 8691a
2000.
8 RANCIERE, JacquesA partilha do sensivelestética e politica. Sd0 Paulo: EXO experimeotgl; Ed. 34,
2005.



Ele afirma que a partilha do sensivel — e sensiyal pensado como vivéncia da arte
— estrutura a maneira pela qual as artes podepesegbidas e pensadas como artes e como
formas de inscricdo do sentido da comunidade. Hesags, segundo ele, definem a maneira
como obras e perfomances fazem politica, quaisguuesisejam as intencdes que as regem, 0S
tipos de insercéo social dos artistas ou o modoocasnformas artisticas refletem estruturas
ou movimentos sociafs.

Como referencial tedrico complementar, tomar-segu® Foucault denominou de
“insurreicdo dos saberes dominados” e, dentre elassber por ele chamado de “saber das
pessoas®® para trabalhar principalmente a pratica do giaffiimo uma das vertentes do
movimento hip hop, o qual fala do lugar de origesrsdus autores, da periferia, e da relacéo
desses com a cidade.

O saber dominado ou uma série de saberes que tisidantlassificados como nao
competentes ou insuficientemente elaborados, edsyados hierarquicamente inferiores, foi
0 gque Foucault chamou de saber das pessoas, del@adde particular, que, segundo ele,
juntamente com o saber historico (também dominade), a critica, na época em que
publicaraA Microfisica do Podét, sua forca essencial.

Tal formulacdo tedrica € atual e aqui aplicavels @oproposta é ouvir o saber das
ruas através do graffiti e do hip hepsuas culturas, de forma a verificar a existédeiama
efetiva participacdo cidada dos individuos na fa@oado patrimonio cultural brasileiro.

Chegou-se, assim, aos modos de vida artisticogafittige do hip hop, os quais,
como cultura, devem ser observados e protegidas Pekito. Ademais, destacar-se-a o
carater politico dessas expressodes artisticas, tammas de resisténcia e critica ao poder.

A construcdo de modos de vida é algo que se comectalltural, identitario. Um
homem vive e constréi, em conjunto com os demai® sem conflitos, um corpo de
significados e regras para realizacdo daquele rdedada -biospara os gregos.

Vale trazer de volta, como ilustracdo, a “hipotesgginaria” desta pesquisa, a qual,
de algum modo, esta contida nas concepcdes decgr@stéticas” e “partilha do sensivel”,
de Ranciére, e traduz-se da seguinte maneira: eoaxperiéncia artistica, ou com as artes,
contribui para a percepcéao do individuo como cidasiivente da cidade, capaz de participar
politicamente e tornar-se sujeito de direito. Aeagto que o inscreve na vida comum, na

cidade, esteja ele outorgado ou néo pelo Estado.

® RANCIERE, p. 18-19.
1 FOUCAULT, Michel.Microfisica do PoderRio de Janeiro: Edi¢ces Graal, 1979, p. 170.
11
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O Duelo de MC’s é um movimento do hip hop que aeb@ 5 (cinco) anos em Belo
Horizonte, ao lado da Serraria Souza Pinto, embdix¥iaduto de Santa Tereza. Ele ocorre
todas as sextas-feiras e é lugar ja conhecidogxassfeiras, como Duelo, do hip hop, da
cultura de rua. Trata-se de lugar de encontro —edpegla, cultura hip hop —, onde se
encontram diversas pessoas, de variados lugareiglatie, dentre elas representantes do que
chamarei, ao longo desse trabalho, de culturasrdiffitg do hip hop e da “pixacad®
tomadas cada uma, separadamente, como grupo tukute diferenciado, isto €, como
categoria identitaria especifica, em sentido aotdzpco.

O Duelo ali se situa, portanto, como ocupat@emanal do hip hop, onde estio
presentes grafiteiros, dancarinos, jovens da piexiféixadores**, universitarios, alguns em
busca de diverséo, outros em busca de praticamalglas artes abarcadas pela cultura hip
hop ou, simplesmente, de vivenciar referida cultura

Pode-se dizer que esta pesquisa classifica-se pestuisa pratica, na forma em que
a define Pedro Deni®d Utilizou-se como linha metodolégica a escolai@ajt em uma
abordagem juridico-antropolégica e juridico-soaydé da realidade. Destaca-se, ainda, seu
carater interdisclipinar, colocando-se em dialggmcipalmente, o direito e a antropologia.

E importante esclarecer, no que se refere a cdetdados acerca da atuacédo do
Estado em relagcdo ao grafite e a pichacdo, quedasa@ropostas era a de realizar a coleta de
dados na Promotoria de Defesa do Urbanismo e Habitdo Ministério Publico do Estado
de Minas Gerais e no Judiciario. Contudo, taisitingbes ndo possuiam dados numeéricos
acerca da quantidade de processos que envolvianmoss de grafitagem e de pichacéo, mas
sempre foram muito receptivas aos questionamerdagsossibilidade de acesso a processos.

Em verdade, a pesquisa em relacdo ao Estado tamdéamu muito por meio do
trabalho de campo, pois, como se vera no corpoatbalho, realizou-se, como pesquisadora e
advogada, o acompanhamento de um processo judioddto contra um grafiteiro, além de
se privilegiar o que se observava e escutava ress Além disso, houve idas a Promotoria
acima mencionada, em discussfes promovidas pelstétio Publico acerca do combate a

pichacdo. A pesquisadora esteve la como parti@pdmt2 (duas) reunides, como Técnica em

12 Optou-se por utilizar a grafia com “x”, pois é see$orma que os pichadores se referem a “pixag@dpiao”.

Para a pesquisadora os pichadores sédo tomados wongrupo culturalmente diferenciado. Utilizar-seaa,
longo do texto, a grafia “pixagcdo”, quando se estiiratando do grupo identitario mencionado, e aiar
“pichacdo” quando se estiver tratando da praticaemido juridico formal.

13 A palavra ocupacédo é aqui utilizada no sentiduste de maneira resistente pelos organizadores ettty
contraria as dificuldades apresentadas e impostasimder Publico ao longo dos anos.

14 Também se utilizara as grafias “pixador” e “pixeel quando se estiver nomeando ou identificando os
componentes do grupo culturalmente diferenciado.

> DEMO, Pedro. Inintroducéo & metodologia da ciéncia ed. — 16 reimpr. — S&o Paulo : Atlas, 20026p.



Planejamento Urbano (da &rea do Direito) da Se@eata Planejamento Urbano da Prefeitura
de Belo Horizonte, e mestranda, estudiosa do grafta pichagéo.

Os dados colhidos na Promotoria e no Juizado Eapé&ciminal eram sempre
qualitativos. Eram dois lugares ja tidos, pela pesmglora, como importantes para a
investigacdo e, em ambos os lugares, houve covefeamais sobre o grafite e a pichacéo,
com Promotores e Juizes presentes nas instituigoes.

Por fim, ressalta-se que o graffiti aqui tomadog¥adite de rua propriamente dito. O
presente trabalho nédo visa analisar a questaoaltfitigtomo arte que se expandiu das ruas
para as galerias, mas sim investigar a vivénciaasagraticas por seus autores, especialmente
guando elas se dao nas ruas.

Também n&o sera uma preocupacao prioritaria anclistientre os tipos de graffiti
realizados. Eles ganham estilos e nomes, tais ¢grafiiti vandal”, estilo Bomb, Throw-up,
wild, 3-D, graffiti hip hop e outros. A definicdoas distingbes serdo feitas, eventualmente,
ao longo dos relatérios de campo que serédo apeekEnho corpo do trabalho.

A preocupacéo esta na realizacdo pelo sujeito @ensaricdo na cidade pela via da
arte do graffiti e do hip hop. Como ele se relagjaatravés da sua arte, com a cidade e suas
leis, participando de um embate politico por intdlia da arte e da afirmacgéo de sua cultura,
mesmo que aja ele contra a lei. Pode-se pensar gudorio embate entre a arte praticada e a
lei ja se traduz em politica e em afirmacao e neiicacéo de direitos.

Coloca-se 0 homem no centro da investigacao, endisnensao natural inicialmente,
mas para retratar a formacéo de modos de viddi@tisa cidade. Pretende-se compreender
a dimenséo politica de sua vida, a qual se formiagipalmente, a partir da escolha da arte

como modo de vida.



3 A EXPERIENCIA DE CAMPO NAS RUAS

Prenda-me se for captz

3.1 A construcdo do tema-problema

A escolha do graffiti e do hip hop tem uma razésete O desejo inicial da pesquisa
estava associado ao possivel carater politico qu&étaa da arte e ela propria podem ter.
Fala-se nisso no sentido de participacdo. Presssepdee, por meio da arte, ou melhor, com
a contribuicéo dela, o homem torna-se cidadaoicgaahte da vida npalis.

Ao nomear esse homem cidadao, quer-se referircipalmente, ao sentimento de
pertencer a cidade — a um todo comum —, e de qper&ncer, inclusive, como sujeito de
direitos, mesmo que essa relagcdo com o direitseg@otdo evidente ou desejada por ele.

Em verdade, o sentimento de pertencer, a que seesgfrescinde do direito —
decorre da vida natural, esta mais relacionado @amilividuo que age no comum —, mas ha
relacdes que se estabelecem entre as praticagastido graffiti e o direito, inevitavelmente.
Ocorre que o direito formal, normalmente, em su&agio, bem como na formacédo das
normas juridicas, ndo assimila bem o sentimentsedeslividuo, ou seu significado para ele.

E, abrindo um paréntese, questiona-se, no pretaf@ho, se o Estado, o Direito,
ou, em suma, se esse poder objetivo conseguirtaraaprocesso de subjetivacdo que leva o
individuo a vincular-se a propria identidade, appi® consciéncia e a um poder externo,
processo esse que compde o que Foucault, citadagamnberi’, chamou de “duplo vinculo
politico” instaurado pelo estado ocidental moderondividuacdo ou subjetivacdo de que
aqui se fala, juntamente com a totalizacéo daatastis do poder moderno — poder objetivo —
, foi 0 que, para Foucatflt constituiu esse duplo vinculo politico.

E o Estado que, com suas técnicas de policiamentsando as palavras de
Foucault® —, assume e integra em sua esfera o cuidado danaidral dos individuos (poder
objetivo), e que, para nds, ndo se comunica dedfoeficaz, eficiente e efetiva com a

individuacdo, ou, ao contrario, comunica-se muignpdisciplinando os corpos, tal como,

'® pichagao vista pelo carro, na Av. Amazonas, préxamv. do Contorno (sentido Centro Bhte — Contggem
Belo Horizonte - MG, Brasil, 2011.

' AGAMBEN, Giorgio. Homo Sacero poder soberano e a vida nua I. 2. ed. BeloZdate: Editora UFMG,
2010, p. 12-13.

18 Afirmacdo contida em um dos dltimos escritos dedaalt. In: FOUCAULT, Michel.Dits et écrits 1954-
1988. Paris: Gallimard, 1994. 4 v., p. 229-232ig{oal)

19 Retiradas da citacao feita por AgamberHomo Sacerln: AGAMBEN, 2010, p. 13.



também, ja havia desenvolvido Foucault acerca do®poderes. E certo que o individuo em
destaque aqui age politicamente, participa — e rpeela falar de uma “individuo-acao” —,
sendo exatamente da relacéo entre individuos bdscavivendo a politica e o direito nas
ruas, a seu modo; e o poder e o direito, tambémssas mecanismos proprios, atuando via
acao e omissao, muitas vezes sem se relacionaa ceatidade; de que se falarg adiante.
Portanto, interessa-nos, de um lado, o direito &rmestatal — e, de outro, o direito
em sentido plural, formado pela individuacdo oujetidacdo do politico, ou, ainda, da

politizacdo da vida nua de que fala Agamben. Fara e

A tese foucaultiana devera, entdo, ser corrigidgelo menos integrada, no sentido
de que aquilo que caracteriza a politica modermaénéanto a inclusdo denéna
polis, em si antiguissima, nem simplesmente o fato @eagquida como tal venha a
ser um objeto eminente dos calculos e das previdégsoder estatal; decisivo €,
sobretudo, o fato de que, lado a lado com o progest® qual a excecdo se torna em
todos os lugares a regra, o espaco da vida nuadsiriginariamente a margem do
ordenamento, vem progressivamente a coincidir caspaco politico, e exclusédo e
inclusdo, externo e interndyios e zoé direito e fato entram em uma zona de
irredutivel indistincag®

Assim, na presente investigacéo, separa-se, pdr@mantendimento, um direito do
outro, porém, buscar-se-4 entender a relacdo efdse e, mais do que isso, tentar-se-a
compreender: de que modo um influencia o outrodi@®gos possiveis; e, principalmente,
como o direito formal e o Direito como cultura emgia podem e devem alcancar a
pluralidade da vida e dos direitos.

Em realidade, dentro do que tomamos por pluraligmidico ou por direito em uma
concepcdo pluralista, o direito formal é pensadmaaumas das formas de direito —
geralmente a hegemoénica —, havendo outras. Da nmeameira, dentro do direito formal, ha,
sem duvida, atuacoes, decisbes que podem consietaeito de forma plural e ampla.
Como técnica de criacao e interpretacdo, o Diggitte sim nos surpreender.

Quando se iniciou acima a discusséo acerca déoet|s praticas do graffiti com o
direito, estava em foco mais diretamente o dirtonal, pois ja se havia colocado a vida
natural em oposicéo a ele, pois € 0 que mais sétgenvivenciado na cidade. Vé-se que o
direito formal, os aparatos jurisdicional e judi@a geralmente, ndo conseguem enxergar as

reivindicacdes e construcdes dda nug’, assim como esta tem uma relacéo distante com o

0 AGAMBEN, 2010, p. 16.

2L Utilizamos a expressdo vida nua de maneira lipais, para Agamben, wda nug ou vida sacra em sua
origem, encontra-se entrelacada a soberania, pwtitor conteddo primeiro do poder soberano nadest
moderno. Cf. AGAMBEN, 2010, p. 85.



poder estatal, que pode variar entre desconheadod direitos, desprezo, afastamento
voluntério, buscas, tentativas de acesso, e athhmesacesso sem respostas adequadas.
Criam-se, entretanto, novos caminhos, novas tgatatie comunicacao e, por isso,

este trabalho vai as ruas, em busca de espacosd@meom outras areas do conhecimento,
em especial com a antropologia, para trabalhavestigar a construcdo de identidades um
pouco mais livres da influéncia estatal, objetivateefalando. Essas identidades, para a
pesquisadora, estdo descoladas — ou deslocadaspeddo estatal. A sociedade civil esta
separada, € diferente do Estado, mas dialoga caniHaluma disputa, um desentendimento,
gue aqui sera pensado como experiéncia intersudpjéil como entende Ranciére, citado por

Izabel Dias Melo:

[...] pensar a especificidade da politica implicaretorcer a Idgica da racionalidade
relacionada as estruturas sistémicas, consolidamasegras e leis, para reconhecer

uma experiéncia intersubjetiva relacionada ao desdimento, racionalidade do

conflito que separa modos diversos de “estar-jnntmundo™?

Para Ranciéere

Por desentendimento entenderemos um tipo determidadsituacdo da palavra:
aquela em que um dos interlocutores ao mesmo temjemde e ndo entende o que
diz o outro. O desentendimento néo € o conflitoeeatuele que diz branco e aquele
que diz preto. E o conflito entre aquele que danbo e aquele que diz branco mas
néo entende a mesma coisa, ou ndo entende de hgodo gue o outro diz a mesma
coisa com o nome de brancura. [...] O desentendome#ioc € de modo algum o
desconhecimento. [...] Nao é tampouco um mal efdergtoduzido pela impreciséo
das palavra&’

Assim como o grafitti, as praticas do hip hop tamhlém relacdo com o direito — 0s
mesmos direitos a cidade, a cultura e de liberdadexpressao —, e essa relacdo é bem mais
direta e madura do que a estabelecida entre aguetireito, pois o hip hop nao é crime. Ele
dialoga com o Estado. Mas muitas vezes, ainda twjkip hop ndo é bem visto pela
sociedade. Grafiteirosappers principalmente negros, podem ser vistos, quanugitiacao
vulneravel, ou mesmo quando estdo em suas festamlimando um graffiti, como marginais,

e a policia é a primeira a praticar esse precandeéam relacao ao pixador a situacao € pior: a
agressividade do policial parece estar justificaden a reacdo que a pichacdo gera na

sociedade.

22 MELO, lIzabel Dias de OliveiraD espaco da politica e as politicas do espaeasdes entre o programa de
urbanizacao de favelas “Vila Viva” e as praticaidianas no Aglomerado da Serra em Belo Horizo2@€9.
258f. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) — Fadeldie Geografia, Universidade Federal de Minasi§era
2009, p. 45-46.

% RANCIERE. Jacque® desentendimentopelitica e filosofia. Sd0 Paulo: Ed. 34, 1996, p-1P.



E quase unanimidade que a pichacio é algo que aumratravessa o caminho — e,
diga-se, realmente o faz, incomoda a moral, inc@megropriedade, profundamente. Mas
incomoda, também, por sujar, por entrar e atrogeksfera e o direito do outro. Incomoda a
cidade e muito o Estado. Ela é tida como poluigoal e vandalismo para a maioria e essa é
a imagem que o Poder Publico, especialmente o NMuahiem Belo Horizonte, quer
estabelecer acerca de sua prética, como se deararadiante.

Porém, quanto ao graffiti e ao hip hop, é paradpgakar que ainda ha preconceito,
pois sdo praticas artisticas levadas e ensinadasestolas publicas e no sistema
socioeducativo. Em Belo Horizonte, tem-se notici@dsino de grafite nas escolas integradas
do Municipio (escolas publicas municipais) e entinfis do programa “Fica Vivo!”, do
Governo estadual. Este Ultimo incentiva sua pratowemo forma de prevencdo a
criminalidade. Ha4 também o “Projeto Guernica”, dov&no municipal, que, de projeto
elogiado em seu inicio — em 1999-2000, na gestdoPdeito Célio de Castro —,
posteriormente esvaziou-se em sua atuacéo, estajelatrelado a um Goverifayue foca na
necessidade de o grafite atuar como prevencamedaypichacao.

O grafite, previsto como crime de forma genéricaraaio de 2011, e hoje ainda
crime, caso ndo cumpridas as condi¢des previstasirth605/98, também esbarra na lei, isto
€, em algo indesejado pelo Estado e pela cidade. lEgje, com a mudanca na legislagéo,
para que o grafite ndo constitua crime, o Estaquwera necessidade de que esse ocorra com
autorizacdo e, simultaneamente, seja caracterizatoo manifestacdo artistica com o
objetivo de valorizar o patriménio publico ou pia Percebe-se que se trata de regra
bastante subjetiva, muito dependente da a¢éo dwudria do Estado, do que se tratara mais
detalhadamente nos capitulos seguintes, quandavétiada a Lei de Crimes Ambientais em
nosso ordenamento juridico.

Ocorre que, antes da mudanca da Lei de Crimes Awalise o grafite, mesmo
tipificado como crime — exatamente como a pichacéantinua sendo hoje —, era,
contraditoriamente, visto, ja por muitos, como wat Havia, de algum modo, um conflito
entre arte praticada e aceita como cultura, e @glieeito prescrevia.

Foi a partir desse descompasso real, verificadseguida dentro do direito, que, da
“vaquinha grafitada” da embalagem do Toddy, alimemthocolatado em pd presente nas
casas de varias familias brasileiras, aos graffitisealistas feitos por “Da Latd’nhas ruas de

4 Gestao do Prefeito Marcio Lacerda, com inicio @092
% Artista de Belo Horizonte, ja conhecido no Brasiho mundo por estilo denominado “bizarro apaixtetan
Cf. DA LATA. Mini galeria. Belo Horizonte, [s.d.]. Disponivel em <www.minigaa.com/produtos/da-lata-



Belo Horizonte, a pesquisadora passou a melhomadrses grafismos urbanos, em especial
os graffitis. A pichacdo também passou a ser notads fortemente. Algo despertou e
agucou o olhar.

E necessario esclarecer que, na Europa e nos Edthddos, e acredita-se que na
maioria dos lugares do mundo, o tergraffiti nomeia todas as formas de escrita de rua,
podendo, também, ser chamado giaff, tal como destaca Maria Inés L8iautora de
dissertacdo de Mestrado sobre o tema. Na FrangaB&lgica, afirma a autdra pode ser
feita uma diferenciacdo entgraffiti (graff ou graphg e aquilo que é chamado dag,
craboutcha(Bélgica) ouscrabouillage(Franca), podendo estes dois Ultimos termos des,|i
em duplo sentido, também como garatujas.

No Brasil, o grafite diferencia-se da pichacéo. l&eziacdograf (em inglés)é
bastante utilizada pelos grafiteiros e, também,gopreles que se conectam a arte de rua. O
termotag € muito usado pelos pixadores e refere-se a assineomo pixador, isto é, ao
nome como pixador. Ha a escolha de um nome, queapa geralmente com um estilo
proprio, variando de tamanho, forma, mas equivalma marca deixada, a qual se pode, com
o tempo, identificar. A palavreag € muito importante, pois pode identificar um meonbe
uma das culturas das quais tratamos no presebtdhoa que chamaremos, em seu conjunto,
de “cultura de rua”, sendo essas as culturas quograulturalmente diferenciados do graffiti,
do hip hop e da pixagéo.

Exemplificando, alguém no hip hop pode ter uiag uma marca que o identifica,
especialmente dentro desse grupo culturalmenteedif@do. E algo que se torna a referéncia
de um autor ou de um grupo de autores. Mais agfrensignificado da palavtag podera ser
retomado de forma mais ampla, por se relacionatafitente a identidade de cada artista ou
autor de rua.

Voltando a pichacéo, seu conflito com a lei € maid& um combate do pixador em
relacdo a lei e ao Estado e, pelo que se tem aukertambém pelo contetdo das leis, em um
sentido amplo. Os pixadores revoltam-se contradade legal excludente. Por outro lado, o
Estado também quer combater a pichacao, e de fpuase sempre repressiva.

Na época em que se definiu, dentro da pesquisac@ha do estudo do grafite,

estava em discusséao e foi anunciada em Belo Haezpalos Governos estadual e municipal,

belo-horizonte-brasil>. Acesso em: 8 jun. 2012.

%6 L ODI, Maria Inés A escrita das ruas e o Poder Publico no Projeto @isa de Belo Horizonte2003. 234f.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Usidade Catélica de Minas Gerais, Belo Horizont®32(.
20.

?"bid., p. 20.



a criacdo de uma delegacia para tratar exclusivemeps casos de pichacZoA
preocupacdo da pesquisadora estava inicialmerdaddig necessidade de se diferenciar o
grafite da pichacdo. Também havia uma preocupagaoa exagero das medidas tomadas
pelos Governos contra os pichadores, em esped@iGmverno municipal, com o programa
“Movimento Respeito por BH”, o qual busca, com bageéTeoria das Janelas Quebradas” —
aplicada com éxito em Nova York em 1994, por medo ighplantacdo da politica de
“Tolerancia Zero” —, garantir o ordenamento e aeatarutilizacdo do espaco urbano, através
do cumprimento e efetiva aplicacédo da legislacgente.

Foi nesse momento que, devido ao interesse emipasgquelacao entre o direito e a
arte, decidiu-se problematizar o tema graffiti e, ichediato, pensou-se na realizacdo do
estudo de caso no Duelo de MC’s. Faltava no graffia conexdo com o coletivo, com a arte
feita por varios autores juntos, com a musica, camni@ que mais se aproxima da
pesquisadora e, também, como arte que envolveaarpat, no caso, as vozes de quem se
buscava ouvir: dos meninos da periferia que seleewocom arte e cultura, dos grafiteiros,
MC’s. Aproximar-se-ia da linguagem do rap e daucalhip hop.

E ali, no Duelo de MC’s, estariam talvez os maagéis — ou 0os mais fortes —, pois la
se falaria e cantaria sobre a periferia. A posddmle de vivenciar a experiéncia de uma arte
gue se desconhecia — em campo, como pesquisaddrieedo, em busca de entender o papel
da arte na construcdo do sujeito de direitos, cagém emancipatéria praticada por esse
sujeito — moveu a pesquisadora para as ruas, ppeai@ncia antropoldgica.

O graffiti ndo era algo pelo qual a pesquisadaraatifascinio ou conhecimento das
técnicas, dos artistas. O hip hop, o rap nuncaufoi estilo ouvido ou praticado pela
pesquisadora. Mas a levava a experiéncia comddti| com as ruas, com o que estéa fora,

com o que nao esté (tao) planejado — o direito ks

3.2 O trabalho de campo: divisdo pratica.

O trabalho de campo ocorreu durante o ano de 2@dJperiodo entre marco e
novembro. Vale especificar, ainda, o que foi odhab de campo, ou melhor, como este se
dividiu.

No Duelo ou no hip hop, pois alguns eventos déhbgpocorriam em outros lugares,

a pesquisa foi sistematica, ocorrendo de 22 dé¢ alagosto de 2011. Era necessaria uma

%8 0 anuncio foi feito em agosto de 2010. Referidagheia especializada ndo chegou a ser abertataddEaté
0 momento, junho de 2012.



frequéncia sistematica, como efetiva realizacdpetmuisa de campo, pelo periodo minimo
de 3 (trés) meses, tal como orientado na metodolagtropoldgica. Depois de agosto, a
pesquisadora foi ao Duelo com menos frequéncia,am@mstato com a cultura hip hop nao
cessou, como se explicitara ao longo do trabalho.

Com relacdo ao graffiti, o0 campo se deu tanto mel®@ quanto em lugares da
cidade em que é vivenciada a arte de rua. Um ldgadestaque foi a “Ystilingue”, uma
espécie de espaco contracultural aberto & prodeigigosicdo de arte de rua, sitfadm
Edificio Maletta, no centro da cidade.

Entretanto, uma das incursbes inusitadas em cameo-sal através do
acompanhamento de um processo judicial movido a@omtm grafiteiro, no qual a
pesquisadora atuou também como advogada do affisea experiéncia de campo sera
descrita em relatorio especifico no corpo do ttadaD acompanhamento se deu de marco de
2011, época em que o grafiteiro entrou em contato a pesquisadora, até junho de 2011,
guando houve a limpeza do muro por ele grafitadqua foi feita em cumprimento da
composicao civel pactuada no processo.

Além disso, depois de agosto, a pesquisadora passeureunir com a Familia de
Rua, organizadora do Duelo de MC'’s, com o fito @daar, como advogada, o estatuto da
associacéo cultural que o coletivo — equipe — pdeteformalizar. A ideia era realizar o
trabalho como contrapartida a pesquisa, pois, delagm, a Familia de Rua considerava
positivo o fato de que a advogada fosse uma pegsoastivesse acompanhando seu trabalho
no Duelo, e, de outro, para a pesquisadora era fmmier se aproximar e entender como
funciona o trabalho da Familia de Rlja que pretende, como se estrutura e se organiza.
Foram feitas algumas reunifes até novembro de 20Ado sido adiada a data de finalizacao
do estatuto para julho de 2012, devido a quantidedé&abalho, tanto da Familia de Rua,
quanto da pesquisadora no primeiro semestre de 2012

As reunides e a relacdo estabelecida com a Faddli®ua serdo descritas nos
relatorios de campo, que serdao apresentados naanemi que 0S assuntos que concernem ao

objeto da investigacdo forem estruturados no texto.

% Hoje a Ystilingue trabalha como galeria/espacmeitinte, tendo saido do Edificio Maletta ha
aproximadamente dois meses.

%90 coletivo Familia de Rua é formado por Thiagodhiw Costa de Aimeida (Monge), Pedro Valentim (PDR)
Leonardo Cezaério (Léo), Roger Candido (DJ Roger) [@eRinior Duca Soares (DJ Juninho), Ludmila Rdoeir
Rafael Lacerda.



Depois de novembro de 2011, ocorreram outros mareede incursdo nas culturas
hip hop, do graffiti e da pixacdo, ao longo do temrgempre em situacdes importantes e mais

pontuais, que também serdo relatadas no corp@blaltio.

3.3 Experiéncia antropoldgica

Descobriu-se, no momento de escritura, que a expea, para a pesquisadora, € 0
que faz conhecer. Por esse motivo privilegiou-peatica, a experiéncia de campo, e nao se
quis, para além da teoria com que se partiu pampaafechar ou cobrir a visdo. E, diga-se,
gue em alguns momentos deixou-se, também, de amapliséo, evitando desloca-la, o que
envolveu perdas, mas constituiu, pessoalmentendigém de possibilidade da ocorréncia de
algo concreto no tempo e no espaco.

O conhecimento decorreu da experiéncia, no semt@wivéncia efetiva de uma
pratica. Prética que, por pretender alcancar urersdé fora, local, das pessoas, levou a
tentativa de se aproximar desse saber com um dalimudl/taneamente, aberto e medido. A
medida estava em continuar “estando I&eing there- mas como alguém de fora.

Acima, Roberto Cardoso de Oliveitacita Geertz quando este separa duas etapas
distintas na investigacdo: a primeira, que progualificar o antropdlogo “estando la” —
being theré® —, isto &, vivento a situacéo de estar em cam@osegunda, o estar aqub—
being here—, isto €, o trabalhar “estando aqui”, bem inskal&m seu gabinete urbano,
gozando o convivio com seus colegas e usufruind@ ¢tuque as instituicdes universitarias e
de pesquisa podem oferecer.

E assim relata Geertz sobre o estudo de outragasilt

[..]

2. O estudo das culturas de outros povos (e tand®mossa, mas isso levanta
outras questdes) implica em descrever quem elesmpeque séo, 0 que pensam que
estdo fazendo, e com que finalidade pensam qutio fezendo — algo bem menos
direto do que sugerem os canones usuais da etiofgaf de notas e indagacdes
[...].

3. Para descobrir quem as pessoas pensam que @d®pensam que estdo fazendo
e com que finalidade pensam que o estdo fazendwgcéssario adquirir uma
familiaridade operacional com os conjuntos de figado em meio aos quais elas
levam suas vidas. Isso ndo requer sentir como fo8oou pensar como eles, 0 que é
simplesmente impossivel. Nem virar nativo, 0 quenda ideia impraticavel e

31 CARDOSO DE OLIVEIRA, RobertdO Trabalho do Antropélogc®.ed. Brasilia: Paralelo Quinze; Sdo Paulo:
Editora da Unesp, 2006, p. 25.

%2 Termo utilizado por Geertz, juntamente com seustipe-being here In: GEERTZ, Clifford. Trabalhos e
vidas: 0 antropélogo como autor. Rio de Janeiro: UFRJ9200



inevitavelmente falsa. Requer aprender como viven eles, sendo de outro lugar e
tendo um mundo préprio diferert® (grifo nosso)

Realizar a observacgéao participante no Duelo de M@ sm desafio. Nao se chegou
a fazer entrevistas, como pretendido inicialmeMmeu-se, contudo, a experiéncia da
alteridade, mesmo que se pudesse ter algum elasartes de uma forma geral, em especial
com a musica. E nesse sentido que se fala do dedafimudanca de posicido em relacéo a
algo que, na vida da investigadora, tinha um luggpecifico — de admiracdo, amor e
experiéncia pessoal constante. Estava ali ndosganam espectador ou admirador do hip hop
em termos musicais, mas como um observador com hjetivm delineado, que pode ser
traduzido em: compreender de que forma a arteaevéhla de direitos e de uma ocupacéo
politica de quem originariamente nao teria voz, das gabinetes e ver a realidade das ruas,
dagueles que as ocupam e ali se sentem livreggmlizar sua arte, seu trabalho artistico, um
modo de vida, mesmo com muitas dificuldades entdela conquista de direitos ou, no caso
do graffiti, transgredindo a lei.

Resumindo, buscava-se entender de que modo aeadteigadania, isto €, cria uma
posi¢do na qual o sujeito se inscreve em um egpataia no mundo juridico-politico.

Havia, também, de antemdo, pelo menos no imagirdaiopesquisadora, uma
distancia social entre ela e os grupos pesquisadasali, principalmente no Duelo de MC’s,
haveria a convivéncia com jovens e a arte da perifMas essa diferenca €, também, real,
pois se convive na cidade com a vida nas favetas, &ssa separacao brutal entre a cidade
pintada de ouro (de branco, cinza) e a cidadenmdbpresente nas periferias ou no meio das
“nossas ruas”, bem na nossa cara. A tendéncia @mé@gar essa diferenca ou tentar fazer
com ela ndo exista, até mesmo porque, no caso dedsdho e de estudos e atuacbes
anteriores da pesquisadora, quer-se exatamente esta contato com a diferenca
(escondendo-a, paradoxalmente), buscando de algformaa uma igualdade, uma
compreensao da excluséo, da vida, das dificuldadegeriferia e dos direitos que ali nédo
chegam.

Assim, ir a campo significou vivenciar e compadilhsendo de outro lugar, as
praticas artisticas que estdo a margem; um poucuee escuta no rap sobre as favelas, o
crime, a transgressao e a possibilidade de uma wigta mesmo sendo da favela; e, porque

% GEERTZ, Clifford.Nova luz sobre a antropologi®io de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2001, p. 26.



nao, experiéncias de trabalho e de vida. Vivensmuportanto, a diferenca na qual estamos
imersos “nesse Brasil”, “nesse mund&pb que, também, nos aproxima.

Havia e houve, portanto, por parte da pesquisadonadistanciamento das culturas
estudadas, tanto em relacdo a musica e ao grgfidéinto em relacdo a forma como esses
grupos culturais vivenciam a cidade e o direitoDiteito para eles é algo distante, irreal
muitas vezes. Falta, em alguns momentos, sentisl@tuacoes e nas proibicées do Estado.
No que tange ao graffiti, em alguns casos, taidbjgies geram mais vontade de transgredir a
norma, tal como ocorre mais fortemente com a pxaca

Ressalte-se, como mencionado no item 3.1, que &-rpnado aqui e utilizado
geralmente como a musica do hip hop —, bem conmayémentos de hip hop, 0s grupos e o
graffiti, ndo me eram familiares, conforme dito eaidrmente, o que acaba, também, por
explicar um pouco o motivo da escolha desses cdijaicoda investigacdo. Estava diante do
meu “outro etnografico”.

Janice Caiaf8, psicologa, mestre em antropologia, que etnografaunovimento
punk no Rio de Janeiro entre 1983 e 1985, ao thdaua experiéncia de campo, afirma que
seu trabalho de campo néo cessou de orienta-lamsamento e na escritura. De certa forma,
tenho que a experiéncia de campo realizada pardarabalho também se expandiu para além
dos lugares e culturas investigadas. Ele passtuvafeente a fazer parte do pensamento e da
vida da pesquisa.

Era como se a pesquisadora quisesse realizar cagontle um habito ou forma
repetitiva de agir, para vivenciar e se abrir [@ayaela experiéncia — também sua, mas aberta
para o conhecimento de outras culturas, mesmo gite proximas fisicamente, pois situadas
na mesma cidade, no mesmo ambiente urbano. Abmas ouvir aquele som, do qual
apenas se tinha uma vaga nocao de existéncia.,Anteis de passagem alguma musica de
rap e achava-a agressiva, dificil de gostar.

Houve, portanto, muita escuta de rap fora do thebde campo, em casa, no carro,
Ou com poucos amigos interlocutores, que ja gostamatrabalhavam com o hip hop, ou que
passaram depois, também, a pesquisar o tema.

Foi muito interessante a interacdo com o Duelo @ésVipois ja ha algum tempo que
a pesquisadora tem gostado de ouvir musicas nawas,necessariamente formalmente

trabalhadas ou perfeitas musicalmente. A pesquiagéwinha se interessando por masicas e

% 0 termo “mund&o” é muito utilizado pelo grupo @ Racionais MC spara falar do mundo como lugar,
vida, realidade que se tem que encarar.

% CAIAFA, Janice.Movimento Punk na cidade invasdo dos bandos sub. Rio de Janeiro: Jorger Zd.,
1985, p. 10.



musicos desconhecidos, que estivessem criando erimgntando novas formas de fazer
cancdo e musica. O fazer artistico é o que vinBpeattando sua atencdo. Mas o motivo do
hip hop era o de ouvir outra musica, outra formaetgir e em outro “canto” da cidade.

Quanto se fala em outro lugar da cidade, iniciatmequer-se dizer que houve um
deslocamento da pesquisadora em relacdo aos eaiBequentava, as musicas que ouvia,
anteriormente a pesquisa, focando-se nos lugaredvélacia das culturas pesquisadas, em
especial no hipercentro da cidade.

Talvez essa tenha sido a maneira que a pesquisathaantrou de realizar o
distanciamento cultural necessario em uma pesqisampo realizada no contexto urbano.
Sobre essa questdo, Caiafa esclarece alguns poitérglo, em alguns momentos, Gilberto
Velho:

A situacéo do antropd6logo estudando em sua so@ettddca a questdo da distancia
cultural, pois que ai, supostamente a familiaridama os padrdes culturais em jogo
impediria 0 estranhamento necessario a uma pesgficgante e isenta. Interessante
guando Gilberto Velho mostra que a questdo do rdsraento ndo passa pela
distancia fisica. E, ao assumir a possibilidadéatiexperiéncia nessas condi¢ces de
pesquisa, gostaria de apoiar-me, em primeiro lugagfirmacdo de Gilberto Velho
das ‘inimeras descontinuidades e diferencas praside trajetérias, experiéncias e
vivéncias especificas’ (Velho, 1980: 16), que nasagte a nocao de uma sociedade
ndo-homogénea e, sobretudo, o que nos interesg@rtte um meio urbano que
admite internamente distancias culturais discemiiVveso nos prepara para admitir o
segundo ponto: a prépria posi¢cdo do antropdlogé jacortada por diferencas e
descontinuidades. Portanto, a ‘posi¢do de pesquisadao-somente um uso que se
pode fazer dessas variacbes em que se trata, np roasos do exercicio dessa
pluralidade e mais de uma caracterizacéo por ads5t

Por justamente ser a posi¢cao do pesquisador urenis® as variacdes possiveis de
conexao com 0 grupo e o tema estudado é que seldaéxperiéncia muito particular de
pesquisa. Quando se diz que a experiéncia, pagacuigadora, faz e fez conhecer pretende-
se dizer, muito especialmente, que o conhecimesteve conectado aos sentidos do corpo, a
percepcédo, algo como o encontro com o ser bruéeplpjetivo de que fala Merleau-Ponty.

Segundo o filésofo

S6 admitiremos um mundo pré-constituido, uma lggica té-los visto surgir da
nossa experiéncia com o ser bruto, que é comodiicarmbilical de nosso saber e a
fonte do sentido para nos.

[--]

[...], a “fé perceptiva” envolve tudo o que se efer ao homem natural no original
de uma experiéncia-matriz, com o vigor daquilo gqudnaugural e presente
pessoalmente, segundo uma visdo que para elem@@dtnao poderia ser concebida
como mais perfeita ou préxima, quer se trate dasasopercebidas no sentido

% CAIAFA, 1985, p. 21-22.



ordinario da palavra ou de sua iniciagdo no passam@maginario, na linguagem,
na verdade predicativa da ciéncias, nas obrastelenars outros ou na histéria.

Foi com o corpo sensorial que a pesquisadora lasgoa pesquisa de campo,
especialmente no Duelo de MC’s. Pode-se dizer puoe,esse motivo, no Duelo, a
pesquisadora observou mais do que falou. Obsem@ava- comportamento manifesto,
utilizando-se pouco a comunicacéao verbal. Ndo tpdeaixasse de ser utilizada, mas foi dada
maior importancia a escuta e ao olhar, como tamd@®oontato afetivo com as pessoas, desde
0 publico, ambulantes, os grafiteiros, a Familid&rda, aos dancarinos e MC’s.

As interacbes se davam, em sua maioria, naturabneein muitas tentativas de
perguntar e obter respostas a algumas questdesicgiam. A pesquisadora viu-se realmente
timida nesse sentido. Era como nao se pudessenpargexplorar o objeto investigado, ou
mesmo chegar com conceitos ja formulados. Foitdeuima dificuldade da pesquisadora, que
pela primeira vez utilizava a metodologia antrogaa e achava que tudo caminharia de
maneira natural — aproximacgdes, entrevistas —, e apabou impedindo a ocorréncia das
entrevistas e maiores aproximacgfes as culturastipadas, caracterizando a pesquisa de
modo proprio. Esta, ao final, ndo se tratou de nafmaiho etnografico ou antropoldgico em si,
mas sim da utilizacdo do método antropologico pptiza-lo ao direito.

As primeiras conversas informais com a Familia dexn Rambém demoraram a
acontecer. Foi uma conquista o dia em que a imakira conseguiu se apresentar ao MC
apresentador da Familia de Rua — Monge —, um dasimadores do evento.

Assim manifesta-se Monge ao animar o publico eatcée aos duelos praticados por
guem sobe ao palco para participar das batalh&sQls “Quem ta de bobeira, bota a méo

pro alto, bate palma, faz barulho, que isso é DdelbIC’s.”(Informac&o verbaff.
3.4 Referéncia utilizada como método: A teoria intpretativa da cultura

E natural, diante do que ja fora narrado acercexgariéncia de campo realizada,
gue a pesquisadora tenha se apoiado em uma peraprdtural da antropologia.

Como guias da pesquisa foram utilizadas a teot@pretativa da cultura, defendida
por Clifford Geertz, e sua concepc¢ao de “descrdgtsa”. Para Geertz, o conceito de cultura
€ essencialmente semiotico. O autor assume a&wdmno sendo uma teia de significados e a

analisa ndo como uma ciéncia experimental em bdscdeis, mas como uma ciéncia

3" MERLEAU-PONTY, MauriceO visivel e o invisiveli.ed. Sd0 Paulo: Perspectiva, 2007, p. 155.
% Fala comumente manifestada pelo apresentador diw Be MC's durante o evento.



interpretativa, a procura de significados. Poritearterpretativa da cultura tem-se, pois, a
ideia da cultura como essa teia de significadogjuass serdo traduzidos ou interpretados na
forma de uma “descri¢cao densa”.

E importante, no mais, esclarecer o cuidado detBeen relacdo ao conceito de
cultura, em torno do qual, segundo ele, surgiu adstudo da antropologia e cujo ambito
essa matéria preocupou-se cada vez mais em lineispecificar, enfocar e conférEle
dedicou todos os ensaios da obra “A Interpretag&oCllturas” a busca dessa “reducéo do
conceito de cultura a uma dimensdo justa, que sFdlmassegure a sua importancia
continuada em vez de debilita-lo, [..*0.”

Geertz entende a pratica etnografica ndo como wmest@ip de métodos. Para ele, o
que a define é o tipo de esforgo intelectual repreglo por ela, qual seja, um risco elaborado
para uma “descricdo densa’, nocdo emprestada deerGiRyle e que, na concepcéo de
Geertz, cuida da apresentacdo ou descricdo iMeligbs “sistemas entrelagados de signos
interpretaveis®

Entre o que Ryle chamou de “descricdo superfi@atle “descricdo densa”, Geertz

localizou o objeto da etnografia:

[...] uma hierarquia estratificada de estruturgsificantes em termos das quais 0s
tiques nervosos, as piscadelas, as falsas pissadsaimitacfes, os ensaios das
imita¢cBes sdo produzidos, percebidos e interprefagleem as quais eles de fato ndo
existiriam [...]*

A descricdo densa seria aquela feita de maneiexedife da superficial, tendo
GeertZ® dado exatamente o exemplo trabalhado por Ryle, gagar ao objeto da etnografia
acima apresentado.

O exemplo narra detalhadamente a situacdo de dm$og piscando rapidamente o
olho direito, o primeiro involuntariamente e o @aupropositalmente, bem como um imitador
do primeiro garoto, que poderia tornar-se, tamhémensaiador de tiqgue nervoso no espelho
de casa. Ao imitar o primeiro garoto, o imitadosarador, naturalmente, realiza o gesto da
mesma maneira que o segundo garoto piscou, incwrgjue nervoso do primeiro. E, assim,
Geertz aponta 0 que Ryle chama de “descricdo scpé€rfdo que o ensaiador (imitador,
piscador, e o garoto que tem o tique nervoso) sténdo: contraindo rapidamente sua

%9 GEERTZ, Clifford.A Interpretacéo das Culturafio de Janeiro: Guanabara, 1989, p. 14.
“Olbid., p. 14.

“Lbid., p. 24.

“2Ibid., p. 17.

“Ibid., p. 15-17.



pélpebra direita; e, em seguida, o que Ryle chadeotdescricdo densa” do que o ensaiador
esta fazendo: praticando a farsa de um amigo idvtamma piscadela para levar um inocente
a pensar que existe uma conspiracdo em andamento.

Assim, percebe-se que a “descricdo densa” interpnet comportamento, em suas
complexidades possiveis. Geéttzomenta que, para um behaviorista radical ou wmnter
em sentencas protocolares, o que ficaria regist@adgue o ensaiador esta contraindo
rapidamente sua palpebra direita, como os dois®ggirotos.

E conclui que uma analise interpretativa ou “destridensa” €, portanto,

[...] escolher entre as estruturas de significacéde o que Ryle chamou de cédigos
estabelecidos, uma expressdo um tanto mistificadmoegs ela faz com que o
empreendimento soe muito parecido com a tarefandedecifrador de cédigos,
guando na verdade ele € muito mais parecido cono &rdico literario —e
determinar sua base social e importanci& (grifo nosso)

Além da teoria interpretativa, muito interessa aesente trabalho a ideia de um
modelo discursivo de pratica etnografica. Sem tooasno base nenhuma teoria especifica
dentro desse paradigma, deixa-se em aberto a pidsglb de se verificar, nos relatorios de
campo que serdo apresentados, a forte presengaedsubjetividade nas falas, conversas
informais e na prépria conexdao da investigadora @smgrupos culturais estudados. No
modelo discursivo, a intersubjetividade aparecdinguagem, no discurso etnografico que
nao haveria como ndo ser compartilhado, pois sem@gtagia conectado e atravessado por
subjetividades e contextos especificos, tal corimmafBakhtin, citado por James Clifféfd

Para Clifford, “as formas de escrita etnograficee (ge apresentam no modo
‘discursivo’ tendem a estar mais preocupadas coepr@esentacdo dos contextos de pesquisa
e situacdes de interlocucad.Clifford*® cita alguns autores e trabalhos que ressaltam esse
modelo discursivo de pratica etnografica, tais cddemveniste, Bakhtin, bem como Paul

Rabinow, com o livrdReflections on fieldwork in Moroc¢@977).

3.5 Pratica etnografica experiencial: a observacdoarticipante das artes

“Ibid., p. 16.

“Ibid., p. 19.

4 CLIFFORD, JamesA experiéncia etnogréficaantropologia e literatura no século XX. 1. reinffio de
Janeiro: Editora UFRJ, 2002, p. 44.

“"Ibid., p. 44.

8 Ibid., p. 44.



Pode parecer contraditério o uso do modelo disenrsie pratica etnografica
concomitantemente a uma pesquisa de campo queipatmente no Duelo de MC’s,
privilegiou o sensivel e a observacdo. Porém, pramente, ndo se pode esquecer que, ao
lado da experiéncia, ha a interpretacdo que saefsia.

Além disso, somente agora a investigadora se d@ ctanexisténcia de um tipo de
pratica etnografica denominada “experiencial”, algsegundo Clifforf, pode ser encarada
como a construcdo de um mundo comum de significaagsartir de estilos intuitivos de
sentimento, percepcéo e inferéncias. Essa ativildadeso de pistas, tracos, gestos e restos de
sentido antes de desenvolver interpretacbes estaveara Clifford®, tais formas
fragmentérias de experiéncia podem ser classificadiamo estéticas e/ou divinatorias.

Clifford aponta o risco de, ao invocar a “experi@hcaproximar-se o pesquisador da
intuicdo ou mistificacdo. Entretanto, cita algumegeriéncias sérias na antropologia,

principalmente a praticada por Wihelm Dilthey:

A “esfera comum” de Dilthey deve ser estabelecideestabelecida, a partir da
construcdo de um mundo de experiéncias partilhadaselacdo ao qual todos os

“fatos”, “textos”, “eventos” e suas interpretac@sao construidos. [...] Assim, a

experiéncia esta intimamente ligada a interpretadditihey esta entre os primeiros
tedricos modernos a comparar a compreensao de daruitarais com a leitura de

“textos”). Mas esse tipo de leitura ou exegese pd@dde ocorrer sem uma intensa
participacdo pessoal, um ativo “sentir-se em casai universo comurt.

A escolha do Duelo de MC's, feita por alguém doeior n&o foi por acaso, e,
tampouco, a da Familia de Rua, que acolhe todo®sfde na rua, passantes, moradores de
rua, com espirito de coletividade e, diga-se, també familia, como se realizassem o ato de
um pai. H4 um caréter civilizatério presente natural hip hop que “prescreve”, muito
sutilmente, um tipo de conduta e atitude aos sauscipantes. Respeito entre 0s irmaos —
conduta boa. Depois de um certo tempo — aproximadsum més e meio de trabalho de
campo —, sem duavida, a pesquisadora passou a 8e “eem casa’; ja possuia todo um
movimento de observacdo, um certo ritual de peaquis jA vibrava com a cultura,
compartilhava daquele universo, sempre pensandmpartancia dele em relagdo a cidade,
em relacdo ao envolvimento de todos ali, juntag érca das artes praticadas no hip hop. A
danca, com um lugar de destaque nessa percep¢ada® rap, os MC’s, o graffiti, os DJ’s.

Uma cultura em movimento.

“Ibid., p. 36.
*0bid., p. 36.
*bid., p. 35-36.



Pelo que se pode observar na citagdo acima, acgrétiperiencial de Dilthey
aproxima-se, em certa medida, da teoria interfivatdea cultura de Geertz. Cliffotdafirma
que a interpretacdo baseada em um modelo filol@gctieitura’ textual” — na qual se inclui
a teoria interpretativa desenvolvida por Geertgurgiu como uma alternativa sofisticada as
afirmacdes, naquela época, aparentemente ingépuagatidad® experiencial.

Porém, apesar das criticas, Clifford destaca enlem® que a experiéncia tem

servido como uma eficaz garantia de autoridadegedfioa:

A experiéncia evoca uma presenca participativacamtato sensivel com o mundo a
ser compreendido, uma relacdo de afinidade emdcioma o seu povo, uma
concretude de percepcéo. A palavra também sugereonhecimento cumulativo,
gue vai se aprofundando (...). Os sentidos serjuptra legitimar o sentimento ou a
intuicdo real, ainda que inexprimivel, do etnégmfespeito de “seu” povi.

Para a pesquisadora, que teve a antropologia liatatpista como uma espécie de
referéncia para a pesquisa de campo, € possivattearar referida pesquisa, em sua
concretude, no “estar la”, como uma prética experé, até por que se tem como marco
tedrico na investigacdo a concepcgdo de “praticesiess” formulada por Jacques Ranciéere,
tomada como modos de ocupacédo do comum e de @ésalg sentido da comunidade, 0s
quais se dao por meio da partilha do sensivel,asergknsivel pensado por Ranciere como
vivéncia da arte.

Assim, a pesquisadora levou consigo para a pesgeissampo, fortemente, essa
concepcdo de partilha do sensivel, 0 que resulbowma experiéncia mais da ordem da
observacdo, de interacdo na arte, do que proprieamanrealizacdo de perguntas ou
entrevistas.

Contudo, caracterizar o trabalho de campo comacpré&xperiencial ndo exclui a
referéncia primeira, utilizada para realizar a eMpeia antropologica ao longo da
investigacdo, que cuida bem tanto da experiéna@ntg da interpretacdo, focando o modelo
experiencial mais nesse primeiro momento “em cam@ekrtz, ao contrario, cuida bem da
interpretacdo ao trabalhar acerca do sentido d=fd@o densa”.

Voltando-se a convivéncia entre 0 modelo experaéreio modelo discursivo, ela,
também, faz-se possivel pelo fato de que o foceemsivel e a postura mais silenciosa por

parte da pesquisadora ndo significaram a inexistéde intersubjetividade nas relacdes

*2|bid., p. 38.

%3 Clifford utiliza o termo autoridade no sentidoaleioria etnogréfica, de experiéncias de escritageéfica. Cf.
CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnogréafic# bxperiéncia etnografic2002. 320p.

¥ CLIFFORD, 2002, p. 38.



estabelecidas em campo. A comunicagdo fluia a tedgpo, mesmo que, em alguns
momentos, de forma mais recatada.

Ademais, a intersubjetividade de que trata o0 modesicursivo de pratica etnogréafica
é relativa ao momento da interpretacéo, do discetrsagrafico, como ja explicitamos no item
anterior — item 3.4.

Em verdade, ganha peso aqui a observacdo partieipgomo dialética entre
experiéncia e interpretacao, tendo Dilthey e Gesida colocados lado a lado, por Cliffdtd
como 0s mais persuasivos defensores que reelatvoraranétodo — da observacao
participante — no século passado, juntamente comWiber.

Assim disp6s Clifford sobre o método, hoje aindgewie, e, com certeza, em
continua reelaboracéo:

Esse amalgama peculiar de experiéncia pessoal saten andlise cientifica
(entendida nesse periodo tanto como “rito de passaguando como “laboratério”
emergiu como um método: a observacdo participahieda que entendido de
formas variadas e agora questionado em muitos dagasse método continua

representando o principal traco distintivo da agmtogia profissional. Sua
complexa subjetividade é rotineiramente reproduzidaescrita e na leitura das

etnografias?®

No contexto do graffiti realizado fora do DueloM€’s, também ficara evidenciada
a utilizacdo da observacdo participante pela psadara, como se vera nos relatérios de
campo, em especial no relatério sobre a limpezendm na acao judicial movida contra o
grafiteiro mencionado no item 3s2ipra

A pesquisa de campo € um modo de se colocar diantdjeto investigado, o qual
se expande durante o periodo de sua realizacdmiDdsso, retornando-se do campo,
voltando-se ao gabinete, “ao quarto”, é hora derdesr a experiéncia. H4 uma mudanca de
tempo e conexdo com a investigacdo. Porém, a wscit, também, “um segredo”, “um
exercicio de desdobramentos”, citando duplamentepawma homenagem, Janice Caiafa

*5bid., p. 34.
*%|bid., p. 33.
> CAIAFA, 1985, p. 23.



4 MATERIA BRUTA: GRAFITE E PICHACAO X GRAFFITI E PIXA CAO

Neste capitulo, coloca-se em discussdo, de manmgiceal — como em uma
apresentacao ou primeira conversa —, a difereriga grafite e pichacéo, tal como tipificados
na Lei de Crimes Ambientais, e a realidade dasi@adtdo graffiti e da pixacdo. Trata-se do
didlogo entre, respectivamente, o direito formal pluralismo juridico vivido nas ruas por

essas culturas.

4.1 Abertura

“VYamo acorda, vamo acorda, porque o sol ndo esjgmrerd,

vamo acorda, o tempo ndo cansa

ontem a noite vocé pediu, vocé pediu....

uma oportunidade, mais uma chance, como Deus éBaréio nego??

Olha ai, mais um dia todo seu, que céu azul loka?he

Vamo acorda, vamo acorda, agora vem com a suastaranais vocé nessa guerra,
a preguica € inimiga da vitoria, o fraco ndo terpage e o covarde morre sem
tentar. Nao vou te enganar, o bagulho t4 doidgud@m confia em ninguém, nem

em vocé, os inimigos vém de graca, é a selva deapeth esmaga os humildes
demais, vocé é do tamanho do seu sonho, faz q €arta sua, vamo acorda, vamo
acorda, cabeca erguida, olhar sincero, ta com m™edmé? Nunca foi facil, junta os

seus pedacos e desce pra arena, mas lembre-sicacorque aconteca nada como
um dia apés outro dig™

4.2 Primeiro relatorio de campo: pequena conversaobre o graffiti, a pixacdo e o hip
hop

Antes de adentrar na forma como nosso ordenamaritticp cuida do grafite e,
consequentemente, da pichacéo, far-se-a a apreemta um relatério de campo baseado em
conversa informal com ®J Roger Degintegrante da Familia de Rua. Roger foi um dos
primeiros a grafitar em Belo Horizonte; aqui noiiassa, principalmente, entender como a
pratica do graffiti se dava quando Roger comecggrafitar, aproximadamente em 1984.

Conversamos no dia 26 de outubro de 2011, em red@ii& para tratar do estatuto
da Familia de Rua. A pesquisadora estava presemte advogada da Familia de Rua e
estudiosa do grafite na Faculdade de Direito. Aigaconteceu na casa do “Rafa” — Rafael
Lacerda —, um dos membros mais recentes da “Famjlie Av. Afonso Pena, Centro.

8 RACIONAIS MC’S. Sou mais vocé. Interprete: RacisnelC’s. In: RACIONAIS MC’S.Nada como um dia
apos o outro diaSdo Paulo: Unimar Music, 2002. Faixa 1. Disponére: <www.vagalume.com.br/racionais-
mcs/sou-mais-voce.htmlAcesso em: 29 junho 2012.

*¥ Forma a qual a Familia de Rua geralmente é chapeldsa proximos ou de forma resumida.




Roger contou que, quando comecgou, 0s grafiteirasicamente, copiavam o que
“rolava”® |14 fora, principalmente nos Estados Unidos, nesstde Nova York. Falou de uma
pessoa que, segundo ele, era 0 maior grafiteirépdaa. Ele se chamava Angelo e tinha o

apelido de “AJ”. Roger relata que “o cara fediaagprtinta®

, pois andava o dia inteiro
grafitando.

Falou um pouco dele na escola, junto com outrosmosnEles pintavam a escola, e
conta ainda que levavam um radinho e dancavamesditemue a danca € o elemento mais
forte e coeso do hip hop. Relatou uma historia,dbre quando grafitou com“AJ” no
Carlos Prates, em um lugar onde passava um mettéemy no viaduto de Santa Quitéria.
Disse que sentia muita emocao, que havia a adnandd trem que poderia vir a qualquer
momento.

Explicou-me que, nos anos 90, todos que grafitawwarmdavam com livros, material
e, caso fossem abordados, mostravam o materiehdbzque estavam fazendo obra de arte.
Afirma que os policiais respeitavam, aceitavamee@itando que “ah, aqueles meninos ali,
estdo fazendo art&”

Vale aqui lembrar que na época nao havia na lggisla exigéncia de autorizacao
para grafita’> Mas os grafiteiros, segundo Roger, algumas véekshoravam” autorizacdes
e andavam com elas.

Acredita que hoje os pixadores estédo fazendo aquiofaziam. Destaca, entretanto,
que, naquela época, eles copiavam, e, hoje, odges tém um processo mais autbnomo de
aprendizagem, de ver aquilo que ja foi feito e,rglgente, depois de muito fazer, seguir
aperfeicoando suas praticas. Pelo que entendi,rRogedita que os pixadores estdo fazendo
algo mais interessante, e diz, exatamente: “n@piacé a evolucéo dos tracds.”

Posteriormente, conversando ao telefone com Rogex ponfirmar sua fala e
solicitar sua autorizacao para inclui-la nesteeetano dia 24 de junho de 2012 —, ele afirmou
que a pichagdo é untag, no sentido de assinatura de um nome, a qual fabekz, com o
tempo, evoluir para outra histéria (tipografia datgra) parecida com o graffiti no Brasil.

% Transcricdo da giria utilizada por Roger.

®1 Fala do informante, anotada no caderno de campesdRe-se que informante é o termo utilizado na
antropologia para denominar o entrevistado do gayimral pesquisado ou de, alguma forma, ligadaltura
investigada.

%2 Roger referindo-se a fala dos policiais em relagates.

% A Lei de Crimes Ambientais é de 1998 e, também, e¥dgia a autorizacdo antes da alteracéo feitaem s
texto pela Lei 12.408/11. Porém, apds a promulgadgaloei de Crimes Ambientais, que tipificou o geafiomo
crime, a autorizacao passou a ser exigida adratiimente, sem regras claras.

% Citando o caderno de campo.



Menciona que eles — pixadores — podem tomar corse taato o graffiti ja feito aqui, como
outras referéncias.

Pensando que, nos Estados Unidos e na Europajgees onde a palavra “graffiti”
refere-se a todos os tipos de escrita urbatag & tida como o primeiro estilo praticado — a
partir do qual houve a evolucdo para os estiloasts, cheio de formas, tais comthoow-
up, os bombse outros —, a pichacdo poderia ser tomada comdosem graffiti®>, sem
qualquer diferenca. E seria \graffiti realizado, por enquanto, sé por meidafgs

Ocorre que no Brasil, onde ja existe a tradicaguko seja grafitti (como pensamos,
geralmente a escrita de rua com grandes formaa),sgjn, aquele que teve inicio com as
formas praticadas nos Estados Unidos nos anos §6stilb mais visual, iconico), houve a
diferenciacdo entre graffiti e pixacdo. E poderianpmensar se a pixacdo ndo é algo
genuinamente brasileiro, da forma que ocorre aqui.

Questionando-o se a pixacdo seria arte no BrasdgeR respondeu-me,
veementemente, que ndo, que a pichacdo €, paraalestacdo, ndo necessariamente
politica. Alias, para ele, ela ndo é politica, neam um carater de contestacédo pessoal de seu
autor, uma vontade de ser reconhecido ou ter Miadie, aparecer. Concorda que 0s
pixadores podem acabar “pegando carona” na ides@®idama contestacdo politica. Entende
que hoje a pichagdo é apenas uma criacao tipogmdiie se exterioriza através de uam E
diz, ainda, que muitos pixadores justificam suadigas por meio do argumento de que essas
sdo, também, graffitis, o que Roger ndo concordes graffiti, no Brasil, é diferente de
pixacdo, destaca.

Voltando-se ao relato da conversa realizada em,Rdder me contou ali, naquela
reunido, a historia dos grupos de graffiti em Bétwizonte, cronologicamente, a partir da sua
época. Ele conhece bem a historia do graffiti dade e de forma geral.

Conta que, depois de um tempo, deixou um pouca & ndrou DJ. Mas, pela sua
fala, ele ainda tem uma relagéo forte com a pintdesse momento, a pesquisadora percebeu
um pouco como foi sendo construido o seu mododie ¥oje, Roger é DJ, produtor cultural
e compositor, conforme entrevista por ele dadaocaiwal O TEMPO, publicada no dia 1° de
maio 201 %°.

8 Utilizando o termo em inglés, da forma pensada ¢t Brasil.

% BARBOSA, Daniel. Entrevista: A Voz do Hip Hop Rebera. Belo Horizontelornal O TEMPQ 1 mai.
2011. Entrevista. Disponivel em:

<http://www.otempo.com.br/otempo/acervo/? IdEdicd@E&IdNoticia=169926>. Acesso em: 25 jun. 2012.



Em seguida, contou-me de seu encontro osgémed¥, nos anos 80. Relata que
sao amigos. Disse-me que costumava ir a Sao Pdiglva com eles, pintando. Na realidade,
dancavam e pintavam. Segundo Roger, Os Gémeosamahe nos anos 90, um “cata”
chamado “Twister”, que ensinou uma técnica de tjrgfara eles e, a partir dai, eles
decidiram que ndo iriam mais estudar, ir para alf@ce, mas s6 fazer graffiti, e que havia
uma preocupacao dos dois quanto aquela empreitadzido.

ApOs esse primeiro contato com osgémeos, ressgltelnouve muitas trocas entre
os grafiteiros daqui com eles e outros artistaS&@e Paulo, e que eles foram transmitindo
algumas técnicas para o pessoal daqui, de formaagoe que o graffiti daqui também
evoluiu, ficou “legal *°.

No meio da conversa, houve algumas interrupcdesplassuntos com todos
presentes, tendo Roger se manifestado no sentiduoeda Familia de Rua faz hip hop, e ndo
rap. E, entdo, questionei o porqué. Roger respondeuo rap é algo que foca mais no
mercado hoje em dia. Ele pode néo ter qualquecdelaom o hip hop, pois esse tem a ver
com atitude, com o jeito de vestir, com um estéovila. Tal como no graffiti existem artistas
gue ndo tém qualquer relagdo com o hip hop, 0 mesmoeria no rap. Segundo ele, 0 nome
“hip hop” ndo tem muita explicacdo, em termos dacetdo. Afirma que um grupo, um
pessoal, se reuniu, colocou musica, pinturas e chaquele encontro, aquela festa, de hip
hop, “do nada”, sem qualquer motivo. E diz Ré3éele poderia ter qualquer outro nome.”.

Hip hop é um jeito de pensar, refleti. Para Rogegstilo nasceu no Brofix assim
como o graffiti. E afirmou que, antes, dialogavasma pichac&o. Acha que hoje néo da para

dialogar com a pichacao. Disse que, nos anos @hagor era pichador, ndo era bandifo.”

4.3 Contraculturas em movimento

%7 Os irméos gémeos idénticos Otavio e Gustavo Pimdminhecidos pela assinatwsgemeaqsartistas de S&o
Paulo, consagrados no mundo. Informagédo obtideDens: € demais. Revista O GLOBO, Rio de Janeir@6%",

p. 34-39, 21 de agosto de 2011.

®8 Mantendo a fala coloquial do informante. SegundgeR o “cara” se chama “Twister”.

% Destacando e trazendo para o texto a expressémdsi pelo informante, no intuito de manter o isene a
naturalidade da conversa.

0 Esclareceu, depois, apenas que o home Hip Hopusatrgvés de um DJ e MC chamado “Love Bug Starski”
" Bairro de Nova York, onde havia muita criminalidagl ocorreram encontros de dancarinos de breake DJs
MC’s em festas de rua, encontros estes que foramathos de hip hop e que, na sua origem, ja tinlmartom
politico, contestatério. Ver em: LODI, 2003, p. ¥9ROCHA, Janaina; DOMENICH, Mirella; CASSEANO,
Patricia.Hip hop A periferia grita. Sdo Paulo: Ed. Fundacao Pefdwamo, 2001, p. 17-18.

2 Fala de Roger, anotada ap6s a reunio.



Curiosa com a ultima afirmacéo de Roger no diaedaiéo, decidi pergunté-lo, por
telefone, de que forma expressava sua opinido ssopexadores, ao falar que hoje eles eram
bandidos. Queria entender o que ele realmente yeersitre a pichacdo. A conversa ao
telefone, ja mencionada no item 2.1, realizadaia@d de junho de 2012, pode ser encarada
como uma entrevista, chegando ser quase uma cannéssmal. A entrevista, contudo, n&o
foi planejada, mas muito contribuiu para esclarexerdlvidas existentes e, também, nos
brindar — fortalecéf — com outros pontos acerca da cultura de rua.

Primeiramente, falarei da pergunta feita a Rogeresa pichacéao.

No fundo, a pesquisadora suspeitava que Rogeliaefera opinido da sociedade
acerca do pichador. Ele esclareceu que hoje adsm@eé quem trata o pichador como
bandido e que, em sua opinido, poucos deles estagimolvidos na “bandidagedf”
aproximadamente 5% (cinco por cento) deles. O@086 (oitenta por cento), ou a maioria,
ele acredita que picha para aparecer, e 0s oufi#s (fjuinze por cento) estariam, talvez,
viciados na adrenalina. Acha, portanto, que o probl para os pichadores € que alguns deles
estdo envolvidos com a criminalidade, com outrasi@s mais graves, juntamente com o
crime de pichacéo.

Assim, tal como mencionado acima e no item anteRager conclui que, na sua
opinido, eles ndo agem politicamente, mas paraagardtoriedade; e salienta que a maioria
nao esta envolvida em crimes mais graves, o quetarl& tenta generalizar. Querem pichar,
sujar, ndo tao preocupados com tantas outras ¢digaRoger. Acredita que ha realmente, em
alguns casos, um vicio de realizar aquela prgtimig, ela gera muita adrenalina, o que vicia.

Conta que, quando grafitavam na sua época, tami@mavam. No caminho para
fazer um graffiti, deixavam sudags E acrescenta que todo grafiteiro foi pichado€rAl
disso, confirma Roger que o graffiti nasceu @@s isto €, de algo que, no Brasil, chamamos
pixo ou pixacdo — ou piche/pichacao. Para eletiobmente falando, ndo haveria nenhuma
diferenca entre pichar e grafitar. Tratam-se antgama pratica em que se escreve (grafita
ou picha) em um lugar que ndo € seu. Um lugar @uldu privado. H4 uma apropriacdo
daquele espaco. E, dessa maneira, menciona quegmods dizer que ambos séo crimes — e
sao realmente. Mas conversamos muito sobre o@afit pichacdo como crime, o que seria

arte e sobre a criminalizagao dos dois.

3 palavra muito usada no hip hop, visando desigma contribuicdo, um ensino, uma valorizacdo daucilt
hip hop. O uso da expressao expande-se hoje aaltte e cultura de rua.
"4 Bandidagem no sentido de envolvimento com a calidade.



No que se refere ao graffiti, ao final da conveRsager concorda que ele deveria ser
descriminalizado, pois entende que ou o Estadoridepermitir o grafite, ou ndo. Nao da
para ficar em um meio termo, em sua opinido. Jéesalpichacdo, concorda que é algo mais
complexo e, para ele, como ja relatado no itenriani@ao € arte ou cultura.

Apontou a contradicdo entre o fato de o grafite gene e, por outro lado, ser
ensinado pelo Estado em oficinas, como forma deepiea pratica de crimes pelos meninos.
Citou o Programa “Fica Vivo!”, ja mencionado no geete trabalho. O programa, como se
pode verificar no site oficial da Secretaria deaistde Defesa Social — SEDS —, do Governo
de Minas Gerais, oferece oficinas culturais, espste profissionalizantes para jovens de 12
(doze) a 24 (vinte e quatro anos).

Disse-me que la fora, na Europa, fazer um muraingec Que grafiteiro vai preso se
fizer um mural na rua. Discutimos sobre a diferesrgiae ir para prisédo aqui e na Europa.

Na realidade, refletindo bem, ir para prisdo nosBrpor fazer um graffiti € um
pouco paradoxal, pensando na situagdo do sisteroar&ao brasileiro. Por esse motivo,
provavelmente, € que o graffiti e a pichacdo ncsiBtém a pena maxima de 1 (um) ano, o
que possibilita que os processos sejam julgadoslmaados Especiais Criminais, podendo
ser realizados acordos, substituindo-se a penatwavde liberdade por penas restritivas de
direito ou multa (art. 76, da Lei 9.099/95). Aléisso, nos crimes com pena minima igual ou
inferior a 1 (um) ano, faz-se possivel a suspensadicional do processo por dois a quatro
anos, nos termos do art. 89 da Lei 9.099/95, obdes/os requisitos nele previstos.

Porém, existe outro problema em relacdo ao Brasibssa policia, que € arcaica e
repressiva. Arcaica no sentido de parecer estamemegime ditatorial até o momento. E por,
em grande medida, atuar abusivamente e com us@l#smacia, em especial contra negros,
pobres e minorias vulneraveis. Fala-se aqui, graioiente, da Policia Militar, que realiza o
policiamento ostensivo e a preservacao da ordericpub

Além disso, o Poder Judiciario, ou melhor, o Doredté ha pouco tempo néo fazia
disting@o entre grafite e pichacéo e tratava as guaticas da mesma maneira. O fato de a lei
nao diferenciar as duas praticas, sem duvida,anéliava a visdo do Judiciario sobre o tema,
0 que, também, acabaria influenciando a atuacagalésas. No Judiciario, ao que parece,
ndo achavam importante a distingdo, como se vesadgpua pesquisadora for trabalhar a
legislacdo ambiental e relatar pequenas conveesdigadas no Juizado Especial Criminal de

Belo Horizonte.



Ainda sobre o graffiti no exterior, vale trazer xemplo da China, onde, segundo
Willian da Silva-e-Silv&, a inscricdo urbana é um fendmeno recente. Légpacespublico é
regulado pelo Estado, prevalecendo a ilegalidad® S8ecesséarias autorizacbes para
realizacdo de qualquer arte e uso de anuncios c@ise!O autor comenta, ainda, ser ilegal a
intervencao urbana na Franga e no Senegal e mangi@) em alguns paises, onde a escritura
urbana é ilegal, os governos, representados petnetiracdo publica local, ONGs ou pelo
meio artistico, promovem eventos para que a intgd®@ seja exercida em espacos
controlados.

Aqui no Brasil, em Belo Horizonte, jA comegcamosecpber uma atuacao do Estado
— do governo local — no sentido de querer contrefareventos, isto €, via cultura, os locais
onde serdo possiveis as intervencdes. Falarensis s adiante, quando formos tratar dos
didlogos entre Poder Publico e a Familia de Rua.

Retomando a conversa com Roger, lembrei-me de isnassédo importante sobre a
pichacdo, em que questiondvamos a possibilidadsadssr arte e cultura. Roger bem
destacou: “ela é contracultura.”

Trabalhar-se-a4 o tema mais adiante, mas uma quiestiiessante de se pensar € se
essa contracultura se mantera como tal, ou seassfdrmara, no sentido em que refletiu
Décio Pignatari, em 1981, de forma genérica, sabrearater efémero dos movimentos

contraculturais no Brasil:

[...] no Brasil o movimento contra-cultural semgoefraco, pois num pais onde ha
um grande contingente de analfabetos e semi-aetdisbalguém que tenha talento
dificilmente deixara de alcancar algum tipo de ssoe Aqui a contra-cultura é
rapidamente absorvida pelo sistema, pois o0 paissprele gente capaz, com um
minimo de competéncia.

ndo € que o sujeito se venda, mas de fato a sdeieflaarente de informacdes,
entdo ele ainda ndo tem, como nos paises mais al@s)cque se dar ao luxo de
manter grande talentos a margem, como nos EUA; son&dade tdo rica que A
MARGEM significa outra coisa: significa que vocédeosobreviver bastante bem
como artista, mesmo sendo marginal (...)

aqui no Brasil as possibilidades de existirem geanchovimentos contra-culturais
ficam dificeis, pois ha toda uma cultura se forneafid

Hoje, entretanto, a pixacdo é contracultura, e onfgitte. E, destaca-se, ndo muito
bem recebida pela sociedade. Diferentemente do aygementava Décio Pignatari na

entrevista citada, o movimento da pixacdo vem, cppaimente, das periferias e gera

5 SILVA-E-SILVA, Willian da. Graffitis em mdltiplas facetasiefinicdes e leituras iconograficas. Sdo Paulo:
Annablume, 2011, p. 25.

® Entrevista feita por Cristina Fonseca In: FONSECA#stina.A poesia do acasma transversal da cidade. —
Sao Paulo: T. A. Queiroz Editor, 1981, p. 41-42.



reconhecimento para seus autores, ndo dinheirocohtrario, eles gastam dinheiro para
realizarem seus pixos. Ha para eles, também, uonéoccom a cidade e suas leis, algo que
pode representar um jogo ou uma luta politica.éfé@ldia, ha vontade de degradar aquilo do
qual ndo fazem parte. E trata-se de um ato menasticr para manifestar a falta de

expectativas, o descontentamento com a exclusaal,stat como também manifesta Celso

Gitahy'”.

Sobre a opinido de Décio Pignatari, tenho-a, lemeo elitista e pouco elegante. A
pergunta foi feita por Cristina Fonseca, autordido em que esta contida a entrevista, no
sentido de que, no Brasil, comecou a surgir, arpdet1977, a poesia marginal, da qual os
grafites pareciam ser um prolongamento. Porém, deangerguntou se eles, também,
poderiam ser uma assimilacdo, em massa, na déea@d doundergrounddos anos 60 nos
EUA, da contracultura hippie, que, por volta de4,3juando surgiu no Brasil, ndo havia sido
aceita por toda populacdo, mas por uma elite @lltur

Justamente nesse ponto acredito que Fonseca bemrocdemo inicio de uma
expansao da contracultura do graffiti. Nos anose® ainda era, provavelmente, feito mais
por universitarios, académicos de arquiteturaesarmas ja comecava a acontecer uma virada
ou a participacdo, também, do graffiti assimiladadescurso do hip hop, que sdo exatamente
os grafittis dos jovens de bairros populares defajaelodi’® em sua dissertacdo. Além disso,
a época da virada — anos 80-90 — coincide exatancenmt a que Roger, que viveu a esséncia
da cultura hip hop, descreve. Ele comecou a gragma 1984. Teve um grupo de graffiti
chamadoArt Graffiti, formado por ele, Serginho (que assinava como d@inBMC’ e
Vaguinho. Conta que se profissionalizaram e querawm muito trabalho de 1993 a 1997,
muito mesmo. Foi a melhor época para o grupo,aelat

A resposta de Pignatari, portanto, ficou paraddengpo. Realmente, nos anos 90,
para alguém ser artista e, ainda, de uma arte #®roacho contracultural, vocé teria que
assumir esse papel firmemente, com maior certezguddhoje. Uma contracultura pode até
nao ter peso por muito tempo, mas ela pode se @oneama seguinte e, por ai, construir
uma sequéncia, tendo cada uma sua importanciggwntespo, importancia essa que nao se
perde.

Conforme dito, atualmente, a resposta dada poraRignndo € mais aplicavel a

realidade. Ndo é mais atual, nem no que se refteBrasil, nem no que se refere ao mundo

" GITAHY, Celso.O que é graffitiS&o Paulo: Brasiliense, 1999, p. 24.
8 LODI, 2003, p. 77.
¥ Destacando que era uriaa falada em inglés pela cultura do graffiti envolvid



hoje globalizado e em crise. Ser artista ndo @ faciBrasil, mas praticamente generalizar
que, naquela época, ndo havia quem se mantivessgtenanarginal no Brasil, contradiz
algumas histérias de artistas de hip hop e gradgeinclusive a de Roger, que hoje é DJ,
produtor e compositor musical, e que relata, migiia, que fara, em breve, 30 (trinta) anos
de hip hop; ele tem hoje 41 (quarenta e um) anos.

Conversamos, inclusive, a respeito de hoje a situgara os jovens e para cultura
hip hop néo ser facil em termos de subsistén@aatho, mercado, mas que ainda assim é
melhor do que antes, nos anos 80, quando Rogercoom& hip hop e o graffiti viraram
cidadania®, me diz Roger, enquanto antes a ligacdo era méssiaa.

Outro ponto que se deve destacar é que hoje o#tegma ndo sdo oriundos
necessariamente de uma classe social especificamidamistura entre classe média, ou até
mesmo alta, e jovens da periferia. A maioria quéestaca é da classe média ou classe média
baixa. E muito dificil fazer tais diferenciacéesjgo graffiti de rua tenta dissolvé-las, bem
como o hip hop e a propria pesquisadora. Ha, tambeje, uma dificuldade em se
diferenciar as classes. Houve uma mutacdo da fitagéio e ndo se consegue encaixar cada
pessoa em uma classe sem uma pesquisa detalhadiaijga, quantitativa.

Hoje, a fala de Pignatari seria tida como extrenmaeneleselegante, pois chamar
alguém de analfabeto ou diferenciar analfabetaguéen tem oportunidades ou nasce em um
pais rico como os EUA ndo faz sentido. A inteligéna relacdo com criagdo — estamos
falando de arte e escrita —, ou a sabedoria de né@tase mede pelo estudo ou pelo pais em
que se nasce. Nao quer dizer aqui que o estudsej@dom e que oportunidades ndo sejam
fundamentais, mas sim que ha formas de se relactmm as diferencas e que devemos
reconhecer outros modos de conhecer e saber.

E sobre a pergunta que a pesquisadora se fez, a@am@nanéncia da pixacdo como
contracultura, gostaria de aprimora-la, pois o igugorta, para este trabalho, é o que ela é
agora — e nao tanto classificd-la como contraaultur ndo. O que importa € 0 que ela
representa, e o que ela representard. A conexdome & cultura tomada no sentido
antropoldgico, isto €, com o grupo culturalmenterdnciado que se percebe existente em
nossa sociedade. E mais, a reacdo que esse gaymrgpma sociedade, e sua relacdo com o
direito, com as leis, com a cidade.

Voltando, ainda, a conversa com Roger ao telefeleeme contou que comecgou sua

atuacdo no hip hop aos 12 (doze) anos de idadse Qige passavam o dia todo na rua, que

8 pestacando diretamente a fala do informante.



viviam o hip hop. Conta que s6 iam para aula, estaich, e depois “era rua, hip hop”. Em um
primeiro momento, ele grafitava e dancava. Muitmge depois, € que ele se tornou DJ.
Comecou a grafitar no papel, montando cadernosrdifitig Conta que o pessoal fazia
cadernos, montava seu material. Seu primeiro gra#irua foi realizado em 1985, com outro
garoto chamado Ulisses, que era um “b.Bbgtd hip hopg’? Mas, em 1984, ele ja fazia graffiti
em blusas, jaquetas, capas de fitas e quadros.

Relata que, no inicio, ndo tinham dinheiro param@amsprays e aprendeu com um
“cara” dos Estados Unidos que passou um tempo émHB®izonte como se conseguia uma
boa quantidade de sprays. Colocavam em casacasllags e saiam das lojas. Ou, entéo,
apresentavam o hip hop, dangavam nas ruas, passamachapeuzinho e, com o dinheiro,
compravam sprays: ficavam, ainda, com “um dinhkafnpara o lanche, e outro tanto era
usado para comprar as pilhas do radinho.

Conta que passou a se profissionalizar cada vez enaim pouco mais velho, com
18 (dezoito) anos, fazia trabalhos com design.tBebém, desde cedo, desenhava.

Nos anos 90, relata que a relacdo entre grafieepichador era baseada no respeito
muatuo. Um pichador jamais pichava em cima de unfitgréE o grafiteiro também tinha
muito cuidado com as pichacgdes. Eles faziam quesaoaso um lugar em que fossem fazer
um graffiti estivesse pichado, tampar toda a pigbag&o deixar nenhum traco para fora, pois
assim néo ofenderiam os pichadores, que nao ra@rdande deixavam seus pixos.

Sabe-se que hoje essa situacédo entre o grafitergpiehador é mais complicada.
Ainda ha respeito, mas muitos pixadores acham gugrafiteiros ndo os respeitam, o0 que
gera sobreposi¢cao de pixacdo a graffiti e viceajegsiestdo sobre a qual falarei um pouco
mais no relato acerca de um debate recente ocamddevento “Palco Hip Hop® edicéo
2012.

Roger conta que faz parte da Familia de Rua, poiusali, no Duelo de MC’s, algo
muito parecido com o que sentia no comec¢o da sp@riéxcia na cultura hip hop: o hip hop
sendo feito na rua e a espontaneidade com queaiteae nela.

4.4 O grafite como cultura, a pichacéo e a Lei deritnes Ambientais

810 termo B.Boy é usado para denominar os dancadiaasiltura hip hop.

82 Esse primeiro graffiti na rua foi realizado em ligar conhecido como “bowl do Anchieta”, no bairro
Anchieta, em Belo Horizonte, Minas Gerais.

8 0 Palco Hip Hop é um projeto cultural que tem carbjetivo promover a Cultura Hip Hop, conciliandmbes

que fomentem a formacédo de publico e a reflexdoesabpresenca do Hip Hop e sua importancia social e
cultural nas comunidades de periferia. Cf. em: pshitww.palcohiphop.com.br/projeto.html>. Acesso: €380
junho 2012.



O que se tem hoje em relacdo ao graffiti € qudotlmcorporado a cultura, isto é,
passou a ser aceito pela sociedade e pelo mereadided Mas ele ainda é, também, arte de
rua, marginal, convivendo com esse outro lado dscente valorizacdo de suas praticas e
técnicas como arte e cultura, tanto pelo mercadotdaquanto pelo Estado no que se refere a
sua presencga como arte ensinada no sistema socadwdLle educacional puro e simples.

Mas o graffiti que nos interessa € o de rua, éeoapumvive na cidade com as outras
culturas, com os moradores de rua, com os conffitemléncia existentes nas ruas. H4 um
modo proprio de cada grafiteiro viver e se relaaiama cidade e com a cidade por meio de
sua arte. E esse artista que se quer ver respatadsua integralidade, ndo apenas por sua
arte propriamente dita, ou melhor, pelo conteudsudearte, mas pela pratica de uma arte que
tem sentido em seu processo de realizacéo, de imoiagpque se faz, ndo dentro de um atelié
fechado, mas nas ruas. Os muros sdo as telas. Haagdlm de sentir, pensar e contatar a
cidade, muitas vezes contradizendo-a.

E esse graffiti de rua que o nosso ordenamentdigoriem dificuldade de permitir,
autorizar e entender. Ele tem um componente degrassao, de lugar do diverso — diferente

—, ou de néo lugar, tal como nos fala Foucaultesalireterotopia.

Ha [...] em qualquer civilizagao, lugares reaigjanes efetivos, lugares que sao
delineados na propria instituicdo da sociedade, 8 ®do espécies de

contraposicionamentos, espécies de utopias efetivnrealizadas nas quais 0s
posicionamentos reais, todos 0s outros posiciontmsereais que se podem

encontrar no interior da cultura estdo ao mesm@aderapresentados, contestados e
invertidos, espécies de lugares que estéo foradies tos lugares, embora eles sejam
efetivamente localizaveis. Esses lugares, por sebsolutamente diferentes de

todos os posicionamentos que eles refletem e dais gles falam, eu os chamarei,
em oposicao as utopias, de heterotofias.

Como, entretanto, 0 mesmo Estado adota o grafiteoquratica a ser ensinada no
sistema educativo e socioeducativo?

No presente trabalho, ndo se buscou conhecer deata o ensino do grafite nas
escolas integradas da Prefeitura de Belo Horizanteno “Programa de Controle de
Homicidios Fica Vivo!”, do Governo estadual, mascpbeu-se, por meio da convivéncia
com as culturas, que o hip hop e, com ele, o grafihectam-se diretamente a populagdo mais
vulneravel, que vive nas favelas, e em especialj@a@ns. O rap tem um discurso voltado

fortemente para as criancas pobres, para a realidasl morros, do crime e do trafico de

8 FOUCAULT, Michel.Outros EspacasConferéncia, 14 de marco de 1967. MOTTA, Manoet®&ada (org.).
Estética literatura e pintura, musica e cinema. Tradugds IAutran Dourado Barbosa. 2. ed. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2009.



drogas como saidas faceis que podem ser abandppadas paz e escolha de um caminho
correto e justo; enfim, para os “irmafste vida e de cor.

N&o seja um negro limitado como o sistema quertacktano Browf®, que atenta
para a necessidade de o negro ser bem informade soé histéria, seus direitos e ndo ser
limitado ao que o sistema oferece: televisdo, amosulrogas e outras futilidades.

Héa algo no discurso do rap — cultura marginal —spieomunica com o discurso do
Estado, em especial em relaciio ao sistema crintinelaro que o discurso do rap é voltado
para 0s “manos”, para quem é “preto pobre” coms, @emo descreve Maria Rita K&hho

falar sobre os Racionais MC’s. Além disso, a autsidarece:

O tratamento de “mano” ndo é gratuito. Indica umiricdo de igualdade, um

sentimento de fratria, um campo de identificac@@mizbntais, em contraposicéo ao
modo de identificacdo/dominacéo vertical, da massaelacéo ao lider ou ao idolo.

As letras s@o apelos dramaticos ao semelhantejrémw:i junte-se a nés, aumente
nossa forca. [...] A forga dos grupos de rap ndo ge sua capacidade de excluir, de
colocar-se acima da massa e produzir fascinio,janvéem de seu poder de

inclusdo, de insisténcia na igualdade entre astistpublico, todos negros, todos de
origem pobre, todos vitimas da mesma discriminagdda mesma escassez de
oportunidade&®

Mas, no que concerne a parte do discurso do himbsimilada pelo Estado — fala-se
em hip hop porque também ele é ensinado em oficioagstema socioeducativo, e talvez se
possa dizer que ele tenha democratizado o grafiteem-se, de antemdo, o conteudo
civilizatorio de sua linguagem, que é diferentepdternalismo autoritario da sociedade, mas
que esbarra de alguma forma no lugar de autoridkdem pai que pode aconselhar, julgar e
orientar, como destaca K&hIE, sobre as drogas, o alcool, o crime, mesmoolxando
como saidas faceis e tentadoras, o discurso docaptiva que 0s “manos” mantenham a
distancia necessaria e redimam-se quanto aos ccionestidos.

No discurso do hip hop, entretanto, ha um perdaoeéggdo aos crimes; ao “mano”
gue se responsabiliza e reconhece seu erro. Pastado, do contrario, o criminoso nao é
perdoado, o marginal fica marcado, o que, tambédectarado constantemente nas letras de

8 Termo muito utilizado no rap brasileiro.
8 Cf. ROCK, Edi; BROWN, Mano. Negro Limitaddnterprete: Racionais MC'’s. In: RACIONAIS MC's.
Escolha o seu caminho. S&o Paulo: RDS, 1992 Faixa 4. Disponivel em;
<http://www.vagalume.com.br/racionais-mcs/negrottio. html>. Acesso em: 29 jun. 2012.
87 KEHL, Maria Rita.Radicais, Raciais e Racionaia:grande fratria do Rap na periferia de S&o Pfuioline].
. Disponivel em: fttp://www.scielo.br/pdf/spp/v13n3/v13n3al2.pdicesso em: 8 fev. 2012.
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rap, com intencdo de alertar os parceiros. Assimpacaba incentivando os “irm&os” a nao

cometer crimes, evitando-se a marca perpétua nimoles

A Justica Criminal € implacavel./ Tiram sua libatdafamilia e moral/ Mesmo
longe do sistema carcerario, te chamarao para sethepex-presidiario./ Nao confio
na policia, raca do caralho./ Se eles me achanad@lea calcada, chutam minha
cara e cospem em mim é../ eu sangraria até a maiteera, um abraco!./ Por isso a
minha seguranca eu mesmo fato.

N&o ha como confiar no Estado quem vive a violépaaele praticada. E assim

descreve Kehl em texto do seu likdratria orfa

Ai esta a raiz da violéncia epidémica que assoBrasil. A antiga violéncia da
dominacao cordial, da exploracdo amistosa e sedsuzdrpo e da forca de trabalho
do negro e do pobre, somou-se, a partir da ditachiliar (e seus esquadrées da
morte consentidos, e seus aparatos de torturageaeglados) uma outra violéncia
gue, esta sim, destrdi todo o tecido social podpstréi as referéncias que poderiam
sustentar, simbolicamente, um ideal de sociedasta.jiNa raiz da violéncia dos
miseraveis esta a violéncia do Estado. Carandiauaj&@s. A violéncia da policia,
que mataimpunementemais do o crime, pelo menos em SP e*Rio.

Ressalta-se que o graffiti de rua assimila um poessa ideia da fratria, de
identificagBes horizontais, de uma democracia gueive na rua, havendo ali um mundo a
parte da hegemonia do sistema, da politica pratiqgaelo Estado, a qual, para muitos
grafiteiros, ndo tem mais crédito.

Encontrei um grafiteir§ nessa situacéo. Ele vive fortemente a rua, o torem
seus moradores, e tem uma relacdo bastante athéige#o, ao Estado, pelo menos ali. Na
rua, tem uma posicdo anarquista e um espirito pele, pouco que convivi, poderia ser
definido como zen, o que aparece, inclusive, ens ggaffitis. Ele € um artista muito
reconhecido pelo seu trabalho. Embora zen — umgoumspectivo —, ele interage com a
cidade, com as pessoas. Nao se sabe como eleauatesé, com o mercado do graffiti, mas
ele se posiciona sempre como sendo um artista Vanglae faz um graffiti vandal, e diz que
€ pichador e que todo grafiteiro é pichador. Pele pbde perceber, ele esta conectado a raiz

do graffiti, & historia do graffiti, que comeca nagse alcancga as grandes formas. Tem uma

% BROWN, Mano. O homem na Estrada. Interprete: RaitoMC’s. In: RACIONAIS MC’sRaio X do Brasil
Sdo Paulo: RDS, 1993. Faixa 5. Disponivel em: <wagalume.com.br/racionais-mcs/homem-na-
estrada.html> Acesso em: 29 jun. 2012.

%L KEHL, Maria Rita. A fratria 6rf4: conversas solr@uventude. Sdo Paulo : Olho D’agua, 2008, p. 182.

92 Chamarei-o aqui de grafiteiro 2, em sequéncia h&8ger Dee.

% Vandal vem de vandalismo. Conforme se pode enterate o contato com os grafiteiros, o graffiti vahd
seria 0 praticado por quem vai fundo na tradicauisedria do graffiti dagags marginal, contracultural e
geralmente ndo aceito pelo Estado e sociedade.



marca especifica em seus graffitis, um estilo: rnmé&gugrandes sdo recorrentes, algo do
bélico e das tecnologias, e, no meio delas, surgearvore, um imigrante, um indio.

Contou-nos historias tristes da delegacia, da noépraticada pela policia (e ele é
magro, pequeno). Disse-nos que um policial parobader nele ouvindo o outro dizer: “para,
que vocé vai matar esse menifld''Relata, também, a violéncia urbana, entre moesdde
rua, e o uso do crack na rua. Os moradores, segladee agridem, por faltar dinheiro, por
alguma contradicdo simples. Afirma que chegam atéatar de forma cruel. E tudo ali, no
Centro da cidade.

Naquele momento, quando o escutava, pensei em ess®“menino”, rapaz, vive
intensamente aquilo que, normalmente, é duro deavezalidade das ruas de Belo Horizonte
na madrugada; e como, de maneira simples e corgjeseealiza seu modo de vida (o graffiti
de rua), transpondo para arte toda a sua senaitglidcComo ele transforma a dor — que, pelo
gue se pbde perceber, ele enxerga com mais praaoheigue as outras pessoas — em arte.

O mesmo se pode ver, de outra maneira, no hip e rimas improvisadas que
traduzem a realidade das periferias, da violénaidicipl e do preconceito sofrido
cotidianamente pelos jovens pobres e negros. Seatde dura realidade sendo trabalhada,
“elaborada” de forma artistica, divertida, ludicampartilhada; cada MC — Mestre de
Cerimonia — com uma forma, um estilo.

Viu-se acima que o Estado se apropria da cultyrddp para trabalhar a prevencéo
a criminalidade. Nao se conheceu ou investigou émaos utilizados, mas se sabe que,
normalmente, ao institucionalizar algo que é déucalespontanea e livre, retira-se, de algum
modo, a sua forca. E é esta forca e esse modaeidana arte politica, que ainda esté viva,
que o direito deve proteger. O Estado gestor déiicas publicas, também, deve sempre
estar atento a forma de conduzi-las.

Passemos a questdo normativa, a Lei de Crimes Amise fundamental para
compreender a vontade estatal em relacdo ao gmfide pichacdo. Inicialmente, assim
prescrevia o art. 65, da Lei 9.605/98 — Lei de @anAmbientais —, antes da alteracao
instituida pela Lei 12.408, de 25 de maio de 2011:

Dos Crimes contra o Ordenamento Urbano e o Patin@©uitural

[...]

Art. 65. Pichar, grafitar ou por outro meio consjauredificacdo ou monumento
urbano.

Pena — detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) amafae

% Destaque sobre a fala do policial, descrita pelarinante.



Paragrafo tnico. Se o ato for realizado em monumnemtcoisa tombada em virtude
do seu valor artistico, arqueoldgico ou historc@ena é de 6 (seis) meses a 1 (um)
ano de detencao, e muffa.

Analisar-se-a4 os fundamentos e a posi¢do da L&raees Ambientais no direito
brasileiro no momento em que se for trabalhar acéel da Lei com a nossa Constituicdo da
Republica, mais profundamente em relacédo aos aif@itdamentais culturais nela descritos,
privilegiando-se, neste capitulo, sua analise agéica um caso concreto. Sera apresentado o
relatorio de campo relativo ao acompanhamento aexesso judicial movido contra o
grafiteiro que se mencionou no item 3.2, do Capiful Aqui o chamarei, inicialmente, de
grafiteiro 3, apenas para registrar ser o “terceiontato marcanté® realizado entre a
pesquisadora e a cultura especifica pesquisadauaoconcerne ao graffiti como grupo
culturalmente diferenciado.

A Lei 12.408, de 25 de maio de 2011, que veio difeiar o grafite da pichagéo e o
descriminalizar em parte, decorreu do Projeto der06/07, do Deputado Geraldo Magela,
cuja proposta era, conforme parecer da Camara dpst&dos, “estabelecer a diferenca entre
pichacdo e grafitagem, e por conseguinte descriimémaa grafitagem. Intenta, também, (...)
proibir a venda de tintas de spray para menord8dmos.*’

No mesmo parecer da Comissao de Meio Ambiente ervelyimento Sustentavel
da Camara dos Deputados citado acima, apreserpademendas apresentadas pelo Senado

Federal, esclareceu-se de forma mais detalhadarec@o do autor do Projeto de Lei:

Para o autor é necessario combater o crime de géiohaentretanto deve-se
diferencia-lo do ato de grafitar como expresséistara e cultural. Entende o autor
que, ao dificultar o acesso a tinta spray proibisda venda a menores de 18 anos o
indice das pichacdes ira reduZir.
No corpo do voto do parecér seu Relator, o Deputado Leonardo Monteiro
(PT/MG), destacou ndo concordar com a eficiciardévigdo da venda de sprays a menores
de 18 (dezoito) anos, mencionando haver varios smaopichar, inclusive com pincel e

“tinta ndo spray”, lapis de cera ou outros; mag eebate j4 estava vencido. Apontou que o

% BRASIL. Lei 9.605, de 12 de fevereiro de 1998.NJCCI, Guilherme de Souzheis penais e processuais
penais comentada8. ed. rev. atual. ampl. S&o Paulo: Editora Rawss Tribunais, 2008, p. 835-936.
% A numeracéo foi aplicada conforme a ordem em gugrafiteiros aparecem no texto.
" publicacdo dos Pareceres das Comissdes de MeieAmle Desenvolvimento Sustentavel e Constitugcdo
Justica e de Cidadania da Camara dos DeputadosaaderProjeto de Lei 706-D, de 2007. BRASILIA.
9C8:§1mara dos Deputaddsiario da Camara dos DeputadoBrasilia, 24 nov. 2010, p. 46631-46633
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texto ganhou maior contorno no Senado, tendo, madiesa, ficado evidente que pichar ou
grafitar sem autorizacdo publica ou privada camssié crime ambiental e ao patriménio.

Além disso, o Deputado pontuou que o Senado, difieneente da Camara, evitou
estabelecer conceitos sobre grafitagem ou pichggie,“estes conceitos sdo extremamente
controversos no proprio meio social em que saaaghtis, e estabelecer um conceito legal
sobre estas atividades pode-se gerar mais conflitosjue pacificagcbes ou até mesmo
incompreensdes na hora de aplicar o diploma I€§al.”

A Comissao de Meio Ambiente e Desenvolvimento &uavel da Camara aprovou
unanimemente as emendas do Senado Federal, acandanb voto do Relator acima
descrito. Em seguida, a Comissédo de Constituigisiicd e Cidadania apresentou seu voto
padréo, afirmando o cumprimento dos requisitos &sne materiais de constitucionalidade,
além de, no mérito, mencionar ter o Senado cornttibpara a melhoria formal do texto, sem,
contudo, fazer qualquer menc¢édo a matéria do Prdgetcei analisado.

Ao que parece nao houve qualquer pronunciamentoCaaas quanto a alguma
questao constitucional de peso, pois isso ndo @orkis pareceres da Camara aqui citados.
Porém, a pesquisadora ndo teve acesso as andifesjdto de Lei no Senado e, tampouco,
as primeiras apreciacdes da Camara. Em um ponpoogsstas relativas ao Projeto de Lei
tocavam na questéo constitucional, qual seja, taodi@ o graffiti poder ser reconhecido como
manifestagdo artistica e cultural, o que esta atirehte relacionado aos direitos culturais
previstos constitucionalmente. Mas ficou claro gée houve um aprofundamento no assunto
qguando, no parecer acima transcrito, mencionou-s&oaconceituacdo dos temas grafite e
pichagéo pelo Senado.

Assim, a Lei 12.408/11 foi publicada nos seguitéesos:

1° Esta Lei altera @rt. 65 da Lei h9.605, de 12 de fevereiro de 19@#spondo
sobre a proibicdo de comercializacdo de tintas einatagens do tipo aerossol a
menores de 18 (dezoito) anos, e da outras provaEnc

Art. 2° Fica proibida a comercializacdo de tintas em eaggals do tipo aerossol em
todo o territorio nacional a menores de 18 (de}a@itms.

Art. 3° O material citado no art’2lesta Lei s6 podera ser vendido a maiores de 18
(dezoito) anos, mediante apresentagdo de documeritientidade.

Paragrafo Unico. Toda nota fiscal langada sobrenalar desse produto deve possuir
identificacdo do comprador.

Art. 4° As embalagens dos produtos citados no érqigzta Lei deverdo conter, de
forma legivel e destacada, as expressfes “PICHAEATRIME (ART. 65 DA LEI

N° 9.605/98) PROIBIDA A VENDA A MENORES DE 18 ANOS.”

Art. 5° Independentemente de outras cominacdes legaisgsoushprimento do

disposto nesta Lei sujeita o infrator as san¢fesigtas naart. 72 da Lei n° 9.605,
de 12 de fevereiro de 1998.

19 pareceres eniario da Camara dos Deputado®4 nov. 2010, p. 46631-46633.



Art. 62 O art. 65 da Lei r? 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar
com a seguinte redacao:

“Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificacdo ou mwnumento
urbano:

Pena - detencao, de 3 (trés) meses a 1 (um) anojudta.

§ 1° Se o ato for realizado em monumento ou coisa tomtba em virtude do seu
valor artistico, arqueoldgico ou histérico, a pena@ de 6 (seis) meses a 1 (um)
ano de detencéo e multa.

§ 2 N&o constitui crime a pratica de grafite realizadacom o objetivo de
valorizar o patriménio publico ou privado mediante manifestagéo artistica,
desde que consentida pelo proprietario e, quando @ber, pelo locatério ou
arrendatario do bem privado e, no caso de bem pulgio, com a autorizagdo do
orgdo competente e a observancia das posturas mupais e das normas
editadas pelos Orgdos governamentais responsaveielgp preservacdo e
conservacao do patriménio histdrico e artistico naonal.” (NR)

Art. 7° Os fabricantes, importadores ou distribuidores mroslutos terdo um prazo
de 180 (cento e oitenta) dias, apds a regulamenmtdedta Lei, para fazer as
alteracdes nas embalagens mencionadas nd dest Lei.

Art. 8% Os produtos envasados dentro do prazo constargg.n®desta Lei poderédo
permanecer com seus rétulos sem as modificagcdessiabelecidas, podendo ser
comercializados até o final do prazo de sua vadidad

Art. 9° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicio.

Da descricdo, acima, sobre a andlise do Projetoetpelas comissdes da Camara
dos Deputados em Brasilia, pode-se perceber aprérimacao do direito formal — na esfera
do Legislativo, portanto, no momento de elaborat@oorma — do contexto real do grafite e
da pichacédo, o que inclui a dinamica dos grupoti@iimente diferenciados do graffiti e da
pixagao.

A descriminaliza¢do, como ja se mencionou antegoie) deu-se apenas em relagédo
ao grafite feito com autorizacdo e, no nucleo go,tdestacou-se que, para ele deixar ser
crime, é necessario, também, tratar-se de margiestartistica realizada com o objetivo de
valorizar o patriménio publico ou particular.

Percebe-se, claramente, a possibilidade aberta ganPoder Executivo, quanto ao
Judiciario, no sentido de poderem decidir, disoriariamente, sobre o carater artistico ou ndo
de um grafite em busca de autorizacdo. A valorzamd ndo do patrimdnio publico ou
privado trata-se, também, de outra abertura pariadbs contrarias a cultura do graffiti. Um
juiz que ndo separe bem o que € grafite do queh@agiio pode simplesmente resolver aplicar
a lei de forma literal. A possibilidade desse stp@sz buscar entender e analisar a realidade,
0 gque possivelmente, em um caso como este, na@ ¢&taevidente nos autos, — tendo em

vista o fato de se tratar de crime de menor paaéoéensivo, de procedimento sumarissimo,

101 BRASIL. Lei 12.408, de 25 de maio de 2011. Alterart. 65, da Lei 9.605, de 12 de fevereiro de 1988
descriminalizar o ato de grafitar, e dispde sobpeoibicdo de comercializacdo de tintas em embakagde tipo
aerossol a menores de 18 (dezoito) abadrio Oficial [da Republica Federativa do BrasjlBrasilia, Distrito
Federal, 26 mai. 2011. Disponivel em: <http://mwwanglto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-
2014/2011/Lei/L12408.htm>. Acesso em: 1 julho 2(q@tifo do autor) (grifo nosso em negrito)



ou o fato de que o préprio grafiteiro pode resistir procurar uma boa defesa, mesmo esta
sendo oferecida pelo defensor publico — € pequena.

No Executivo ainda € pior, pois, exemplificativateema esfera municipal (em caso
de bens do Municipio), para um grafiteiro obter wméorizacdo, ha que se conectar com
varios setores da Prefeitura, da Guarda Municgaido este Ultimo ponto da burocracia o
mais sistematico e exigente em termos de docun@ntac

Houve um caso especifico ao qual a pesquisadoeade®sso por intermédio de
outros pesquisadores do tema, no qual os graBtgerdinham todas as portas abertas para
autorizagdo. A Diretoria de Patrim6nio do Municigé havia autorizado e a Guarda
Municipal, burocraticamente, repita-se, ndo acaimdocumento enviado pela Prefeitura aos
grafiteiros, documento esse que confirmava a a#géio pela pessoa responsavel, a qual
tinha efetiva competéncia para tanto. Depois ddardiscutir e negar a realizagcdo do mural
pelos grafiteiros, houve a liberagéo.

S&0 muitos casos desanimadores como esse em t@enbosocracia e de formas de
tratamento inadequadas, agressivas, em relacayafdsiros. Pode-se imaginar os abusos de
poder, principalmente praticados por policiais, ebdos em relacdo aos pichadores.

Muito ja se questionava nos meios da cultura den@r nds, seus pesquisadores, se
o fato de o grafite deixar de ser crime reduzirsaia pratica ou a extinguiria. Hoje se faz essa
pergunta em relacdo a pichacdo, que é mais diécdonter. O graffiti, ao que tudo indica,
nao acabaria. Dentro do que chamamos arte deagmmento no qual esta localizado tanto o
graffiti mais marginal, quanto aquele ja adequasi@raticas do mercado e da lei, o graffiti
ocorre, no primeiro caso, na maioria das vezes,a#arizacao; no segundo caso, quando ele
passa a acessar a cultura vigente na sociedades, istventos culturais na cidade, bienais,
museus, da-se, geralmente, com autorizacao.

Mas héa grafiteiro que soO faz trabalho na rua comoremacdo. Sao poucos, mas
existem casos. Um grafiteiro esclareceu que sesgreu medo de grafitar sem autorizacao,
gue tem receio de ser preso. Assumiu tal fato epatdeaqui jA mencionado, realizado no
eventoPalco Hip Hopde 2012, debate este que teve como tAnfachacdo e o Graffiti na
Cidade tendo o grafiteiro e a pesquisadora dele pad@iwpcomo convidados da mesa,
coordenada por Ludmilla Zago Andrade, psicanalestéambém pesquisadora do tema,
juntamente com um pichador, também convidado a cwsa artista.

Assim, no debate, na frente de varias pessoasakgactultura de rua, inclusive de
pixadores presentes, o grafiteiro, conhecido c&udviun relatou sua posicdo em relacdo a

Lei de Crimes Ambientais e, ainda, mencionou gasg cecebesse ou, melhor, fosse pago por



um trabalho, ele ndo se importaria em apagar gsigrithhacfes fossem necessarias para
realiza-lo. Naquele momento, ele ficou, literalnegrgm posi¢do de estranho aquela cultura.
Ali estavam presentes grafiteiros, pixadores estagi do hip hop. “Ed”, como ele é
geralmente chamado pelas pessoas, em verdadeyifoi gorajoso ao assumir o seu lugar em
relacdo ao graffiti, 0 que j& demonstra a impoiitAdos debates entre 0s grupos culturais que,
de fato, realizam a cultura de rua.

Houve uma discussdo interessante entre eles —tegadi e pixadores -,
principalmente sobre a questdo de atravessar disegra pichacdes uns dos outros. Os
pixadores argumentavam que respeitam o0s grafigseegostariam do mesmo tratamento.
“Mas, se um grafiteiro atravessar um pixo meu, seift’ disse um deles. Acredita-se que
nao teria perddo, acabaria o respeito, e talveatedwessaria com seu pixo um trabalho do
grafiteiro.

E interessante observar que a reagdo que todasespede Ed é a de fratria de que
falamos acima. E de unido dos grupos culturaisrefifdados aqui em questdo, unido em
torno da cultura de rua, que coincide muito confuoslamentos da cultura hip hop, como se
demonstrara adiante, e na qual os trés gruposausltd da pixacdo, do graffiti e do hip hop —

estdo inseridos.
4.5 Segundo relatério de campo: grafiteiro no Juizdo Especial Criminal

E importante ressaltar que a pesquisadora acompanbaafiteiro na audiéncia e, a
partir dai, em todo processo, até o cumprimentocdaposi¢cdo civel, no papel de
pesquisadora e advogada. O trabalho de campo passyuealizado — a acontecer — a partir
do momento em que se decidiu ir a audiéncia comogadla. Mas o acompanhamento do
caso comecou antes, quando o grafiteiro entrou emat por e-mail, pedindo uma
orientacdo sobre o ocorrido. Sigamos ao “procéS¥® acompanhamento desempenhado
pela pesquisadora.

Tratou-se do acompanhamento de um grafiteiro a aud&ncia de conciliacdo no
Juizado Especial Criminal de Belo Horizonte, emcpsso instaurado devido ao fato de que

ele estava grafitando um muro cuja autorizagcaoahaxpirado.

192 Citada a ideia que se guardou da fala do pixadpresentando-a diretamente no texto.
193 Aqui e no paragrafo seguinte se quis “brincar” pouco com o formato de redacdo juridica dentrorde u
processo judicial, comparando o processo vivida pekquisadora com o processo movido contra dejrafi



O acompanhamento na audiéncia foi de observacéosit porém, inicialmente, a
pesquisadora havia apenas redigido um pequeno etaseu caderno de campo, pelo fato de
ter transcorrido bastante tempo do evento analisadqpie realmente teve uma observacéo e
redacao rapidas — pouco tempo apos o ocorrido 6 fmtompanhamento do grafiteiro no
cumprimento da composi¢cdo civel, pactuada na acidi@e conciliacdo mencionada, que
consistiu na limpeza do muro grafitado.

Passemos, entdo, aos relatérios de campo relatiwesdois momentos: o de
acompanhamento da audiéncia de conciliacdo nodiuizapecial; e o0 de acompanhamento

da limpeza do muro grafitado.

4.5.1 Processo movido contra o grafiteiro

O grafiteiro foi incurso no art. 65, da Lei de CesnAmbientais — Lei 9.605/98 —,
antes da alteracao instituida pela Lei 12.408 50@ée?maio de 2011.

Segundo seu relato, ele estava fazendstemcif®*

(molde vazado) em um muro e
foi surpreendido por um policial a paisana, queonstrangeu de forma violenta, tendo, em
seguida, aparecido varios carros da policia. Restedo, enquanto explicava que o que fazia
ndo era pichacdo e que, inclusive, dava aulas dfiteg(técnicastenci) em escolas da
Prefeitura de Belo Horizonte. Levaram-no para otgliaonde esperou durante trés horas e
trinta minutos até a chegada de uma viatura, glegasia para a delegacia, local onde ficou
mais trés horas. Saiu com intimacdo para uma acidi€éle conciliacdo no Juizado Especial
Criminal.

Vale esclarecer que o grafiteiro € de Belo Horigpfarmou-se em publicidade, mas
seu oficio, ha algum tempo, € o esténcil.

Relatou-me, inicialmente, que trabalha ha, aprodam#ente, treze anos com
esténcil. E artisticamente reconhecido, de acomln matérias de jornal que me enviou.
Falou-me do seu trabalho e eu vi algumas coisas@eutoria, inclusive, na rua. Entrou em
contato comigo por meio de uma amiga em comumsgb& da minha pesquisa, sugerindo
que eu o orientasse. Inicialmente, eu ndo trabalhemo advogada no caso, apenas
esclareceria suas duavidas juridicas. Toda convergaalmente, se deu por e-mail e tudo
fazia crer que ele ndo queria estar pessoalmemegoo Acredito — e ele, ao final, me

confirmou — que ndo queria pagar um advogado, bemoma&ao tinha muita confianca ou

1%%Em portugués, esténcil é uma forma de grafite.



acreditava em advogados. Eu também nédo atuava adwogada em contencioso judicial ha
algum tempo e nunca havia atuado na area criminal.

Conforme acima descrito, 0 muro que o grafiteirtaves pintando estava com a
autorizacdo vencida. Explicou-me que, normalmeqniando uma autorizagcao expira, 0 muro
é pintado todo de branco e, no caso do muro entdpemde ja havia, inclusive, um trabalho
dele, continuava grafitado e pichado, mesmo estaenovalidade a autorizacao.

Ele me questionou se poderia alegar a questaotdazaigao, se contaria a seu favor
no processo, além do fato de que é artista e pafewms oficinas de grafite de escola da
Prefeitura de Belo Horizonte.

Chegamos a seguinte concluséo: nao valeria a pesagguirmos com 0 processo
no Juizado Especial Criminal. Melhor dizendo: melberia aceitar um acordo na audiéncia
de conciliagcdo que se realizaria em breve no JoigEagecial Criminal.

O acordo permite que o processo seja finalizada pacusado, pois ndo conta como
reincidéncia e ndo gera antecedentes criminais.

O risco de prosseguir e perder era grande, comsiderque o grafite estava definido
como crime no art. 65, da Lei 9.605/98, além de héweer jurisprudéncia sobre o tema,
conforme pesquisa feita no site do Tribunal deiguste Minas Gerais (na parte relativa ao
Juizado Especial Criminal). Achou-se, também, gi® ecaberia invocar o desconhecimento
do vencimento da autorizacao, pois, em tese, aerafdeveria, a cada grafitagem, solicitar
autorizacdo ao proprietario ou dono do muro. Bssantendimento dele, seria a atitude mais
adequada e menos arriscada antes mesmo da altelaa¢an 9.605/98 em 2011, quando se
passou a exigir formalmente a autorizacao paragraf

Contudo, a pesquisadora, como advogada do adigiéicitou-lhe a possibilidade de
Se prosseguir no processo e apresentar uma defpsaemtando acerca do graffiti como
cultura a ser protegida constitucionalmente, delgariaro que se tratava de algo novo, com
pouca probabilidade de sucesso.

Toda a relagcéo estabelecida entre grafiteiro eymssdpra pressupunha uma ajuda
em relacdo ao problema por ele vivenciado. Displizeidme a ajudar e esclareci ndo possuir
experiéncia na area penal, mas que poderia solautdlio a algum advogado conhecido. O
meu interesse em relagdo ao tema era indubitavelp&te da minha pesquisa. Em alguns
momentos, estranhei o fato de a nossa relacagsans virtual, mas, com o tempo, ela se
tornava proxima e me ofereci para acompanha-ladd&acda de conciliagcdo como advogada,

considerando que haveria acordo.



Refletia como pesquisadora e jurista sobre o fat@uk, ao que tudo indicava, a
maioria dos casos envolvendo o graffiti terminava @&cordo. Isso impedia a discusséo
judicial acerca do tratamento que lhe é dado pelermmento juridico patrio. Assim, alguma
mudanca na Lei de Crimes Ambientais, no sentiddederiminalizar o grafite, adviria mais
do campo politico, isto é, do Legislativo, e nadPdaler Judiciario.

Na época, ndo se aventou, efetivamente, a podsidddi de alegar o néo
enquadramento do caso no tipo penal vigente, a@nt&ior a mudanca na legislacéo, pois se
poderia argumentar no sentido de que o grafitefim conspurcou 0 muro, o qual ja estava
todo grafitado e pichado. E, durante o tramite thr@sso, como se vera, 0 muro continuou

“sujo”.
4.5.2 Audiéncia

Cheguei ao Juizado sozinha. Demorei a localizaioogsso na pauta das audiéncias
de conciliacdo do dia. Posteriormente, descobriaqnémero do processo na ata da primeira
audiéncia de conciliacdo, que havia sido adiadaya®rrado. Estava um pouco nervosa, pois
o grafiteiro ndo chegava e, como mencionado, h&ontempo ndo fazia uma audiéncia.

Ressalte-se que se utiliza aqui a palavra proasseentido amplo, pois a audiéncia
preliminar, nos casos julgados nos Juizados Edpe€laminais, trata-se de fase pré-
processual, uma vez que ndo ha denuncia ou quieida afertada, mas apenas um “termo
circunstanciadd®® lavrado pela autoridade policial.

O grafiteiro chegou. Verificamos o processo, qua & disposi¢cao das partes quando
do inicio das conciliacbes da tarde, sob a guaedanda espécie de porteiro da entrada das
salas de conciliacdo. Para minha surpresa, o acypesduia um antecedente criminal no qual
ja havia se beneficiado pela aplicacdo de multpena restritiva de direitos, porém ha mais
de 5 (cinco) anos, 0 que nao impediria 0o acorderamimente previsto, observando-se,
fielmente, a regra do art. 76, 8 2°, inc. Il, da les Juizados Especiais — Lei 9.099/95. Foi
tenso, contudo, pois, por um momento, pensou-sesfaea tudo perdido.

Em realidade, a pesquisadora advogada néo hapiegarado o suficiente para um
prosseguimento da audiéncia de conciliacdo, quaurezia de fato a acdo penal, pois a
denuncia poderia ocorrer oralmente na propria ag@diéem que ndo se faria possivel a

transacao, tal como previsto no art. 77, da L&999b.

1% Trata-se da formalizacdo da ocorréncia policieferente & pratica de uma infracdo de menor patenci
ofensivo. Informacao obtida In: NUCCI, 2008, p. 7A8L.



Mas, como ja haviam se passado mais de 5 (cincod don beneficio anterior
concedido ao grafiteiro, nada modificou a possiailie da transacéo penal e da composi¢céo
civel que viriam no decorrer da audiéncia. A aud&nranscorreu tranquilamente. Fomos
atendidos por 2 (dois) conciliadores simpaticosaddsado explicou aos conciliadores ter
“mandado no murd®® um grafite e ndo uma pichacéo e, em seguida, w@afwoposta de
acordo do Ministério Publico Estadual.

Fora feito o seguinte acordo: 1) composicdo cisehsistente na limpeza do muro
grafitado, mediante comprovacdo com fotos antegpoid da limpeza. Caso o local ja
estivesse limpo, deveria o autor do fato comparéceaEEAPA/MG (Central de Penas
Alternativas do Estado) para que essa instituigdwasse outro muro, de mesma metragem,
para cumprimento da medida. Definiu-se a metragefymalmente, de acordo com o
tamanho dostencil de autoria do grafiteiro no muro, ndo tendo, ntamo, tal definicdo
constado em ata. Foi o proprio grafiteiro quem tatempara o fato — o tanto que teria que
limpar — e discutiu com os conciliadores. Deixdb@m a vontade, intercedendo quando
necessario, e pensando em conjunto, sugerindajgalmente, quanto a proposta de acordo.
E 2) transacdo penal, consistente no pagamentoudta (prestacdo pecuniaria), em valor
juridicamente razoavel, a ser paga de 3 (trés)sveze

No decorrer da audiéncia, o grafiteiro explicoentca dostencile relatou bem o
caso. Explicou toda a questdao sobre a autorizaQ@oxei bem claro, e, igualmente, o
grafiteiro, que se tratava de muro grafitado e pi&bado, como constara na ata, que foli,
assim, alterada.

A audiéncia foi pouco formal, seguindo o critéria idformalidade que orienta os
processos perante o Juizado Especial. Apresenteconeo pesquisadora e pedi para
conversar com a Juiza de Plantdo sobre o temarderpesquisa. Nao me deterei sobre toda
minha conversa com a Juiza, mas esta expressaniacoge que a pichacéo e o grafite sdo
vistos como a mesma coisa no Juizado, sendo andgfosdds como crime pela Lei de
Crimes Ambientais. Salientou, ainda, que ha muitasos de grafite e pichacdo que nao
terminam em acordo, devido aos antecedentes cigrdeaboa parte dos acusados.

Vale lembrar que a audiéncia se deu antes da madintegislacdo em 2011, que
diferenciou o grafite e a pichagao.

Além disso, a Juiza mencionou, rapidamente, queliaig faz “vista grossa” em

relacdo ao grafite e a pichacao, havendo poucas cabre o tema — “sobre o art. 65, da Leli

1% Giria utilizada pelo préprio grafiteiro ao me tatao caso. Ela é utilizada, frequentemente, pafitgiros e
pichadores; é parte da cultura de rua.



de Crimes Ambientais®” — no Juizado, isso se forem comparados a outrastips
ambientais ali apreciadas.

O grafiteiro, que me aguardava, ndo viu qualquetid® na composicdo civel
pactuada — a limpeza do muro, isto €, do seu trabal trabalho que é, inclusive, ensinado

nas escolas da Prefeitura.

4.5.3 Cumprimento da Composicao Civel - A Limpezidro

Inicialmente, deve-se esclarecer que o grafitesteve no local para cumprir o
acordo e nao o deixaram limpar o muro. O muro acaw lado de um batalhdo e era parte do
terreno deste. Voltamos la juntos e ndo aceitaraataada audiéncia que determinava a
limpeza do muro. Entenderam ser necessaria a coagdiu oficial da decisao judicial ao
Batalhdo, em nome do seu Comandante. Fomos bedidudspelo Major na ocasiao e fiquei
de providenciar o comunicado oficial.

Destaca-se aqui, novamente, a burocracia da paigiaa ndo da Guarda Municipal,
mas da Policia Militar, esta mais arrogante nodespoder, para ndo se falar em abuso.

De toda maneira, chegamos, no dia da limpeza doo,neom a autorizacao
(comunicacéo oficial) e o Major nos recebeu bersinazomo a Secretéria que protocolou
minha peticdo. Na peticdo, o grafiteiro, repressmiaor mim como advogada, apresentava e
requeria o protocolo do Oficio da Justica Crimigale determinava o cumprimento da
transacao.

Ressalte-se que, sem qualquer fundamento legadseagou-se uma peticdo ao
Batalh&o solicitando o cumprimento de uma decisd@ipl. Normalmente, a policia tem o
sentencas. Ao que pareceu, o militar quis se colozaesmo nivel do juiz que determinou o
cumprimento da decisdo. E, no caso judicial doitgied, ndo havia, para o Batalhdo,
necessidade de exercer qualquer poder — ato efdtivpolicia — para o cumprimento da
decisdo: bastava que alguns policiais, sob o comahal Major, acompanhassem o
cumprimento da reparacdo do dano. Talvez por issbat sido necessario ao Major
demonstrar uma relacdo de poder entre militar adéd, para ele tido, normalmente, como

praticante de um crime.

7 Transcreve-se a forma como a d. Juiza referiwserna, para destacar a linguagem forense.



A Secretéria do Batalhdo esclareceu que emitirici®fao Juizado Especial
Criminal, informando o cumprimento da composi¢céeeki O objetivo daquilo tudo era
resguardar o Batalhdo do cumprimento da composipd; impor formalidades onde néo
havia. Mas abstraimos toda essa questédo para enaiédmos a limpeza do muro.

Saindo do gabinete do Major, fomos em direcéo eal Ida limpeza, acompanhados
por dois policiais, mas todo o batalhdo se movpereebeu a nossa passagem por ali naquela
tarde.

Houve um policial, um dos que ndo nos acompanhatmo muro, que ficou
guerendo conversar sobre medida alternativa, defomma arrogante, como se quisesse falar
sobre o tema e entender ao mesmo tempo o que d@viddo. Mas foi bastante ambiguo na
sua colocacdo, de forma que ndo compreendi se achoiiciente a “pend® imposta ao
grafiteiro ou se achou, também, totalmente semdseat limpeza do muro. Parece-me que,
afinal, ele queria debochar do grafiteiro, daqsélacéo.

Um dos policiais que nos acompanhou durante a impambém quis entender o
que estava ocorrendo, achando aquilo tudo “coistouen™®®. Pediu nossa ata para tirar
copia e reclamou que “o0 pessoal la de cima do B&bdlndo passa nada para eles. No caso,
ndo tinham Ihe passado a ata para o acompanhad@ctiamprimento da composigao civel,
mesmo tendo ele sido designado para realizar odefacompanhamento.

Também o Cabo que nos acompanhou achou esquisigleagumprimento da
“pena”. O grafiteiro comecou a limpar o muro. Ebé tbdo preparado, com tintas, rolinho e
maquina fotografica para comprovacéao do fato jaatduizado Especial. Ele € um rapaz mais
velho (entre 30/40 anos), sério, tranquilo. Relat®) como j& mencionado anteriormente,
gue nao pinta tanto na rua mais, pois ndo queermadr problemas. Gosta de pintar (“mandar
o stencil) no seu proéprio bairro — quando pessoas conheadabairro pedem ou ele sugere
uma intervencao, para melhorar o aspecto da ruamtiente.

Ele mencionou, no momento da limpeZanagina como é louco para mim”
Mencionou a questédo de dar aulast@mcil de trabalhar ensinando graffiti.

Eu me sentia meio advogada, acompanhando seueglierto pesquisadora. Queria
viver tudo. Queria minha maquina de retratos easliava com ela. Tive vontade de limpar o
muro junto. Quando ja estavamos quase no finalsdovico” — ajudei um pouco, orientando

se tinha tampado ou ndo as figuras grafitadas nm mupassaram dois jovens, nao tao

1987 palavra pena foi usada muitas vezes e por quaEkEstque estavam presentes no ato de cumprimento da
composicao civel.
1% xpressdo que utilizei em minha anotacdo de canpe eepresenta o que vi nos olhos, no rosto doiglol



meninos, jA& mog¢os, morenos, mais humildes, mas tamo, que pararam, olharam e
perguntaram:que grafite vai sair ai?”

S&o coisas inesperadas e maravilhosas de se ‘Beltidade se acha é em horinhas
de descuido”, ja dizia Guimardes Rosa em “Barravdea” (tutaméid)’. Logo rimos e
esclarecemos que o grafiteiro estava cumprindopana, ou melhor, uma composicao civel,
reparacao de dano por ter grafitado o muro. E usnjaleens transeuntes dis$eu também
faco grafite, eu acho massa. Os pichadores sédorgues mesmo! Mas eu faco grafite.”

Muito interessante esta Ultima colocacédo dessesng\Pichador, para eles, € homem
corajoso. Veja-se que eles sédo reconhecidos pmrAsbusca de reconhecimento contida na
pratica da pichacgéo € real, bem como o proprionteecimento, que, de fato, ocorre muitas
vezes, seja no circulo de amigos dos pixadoreduger em que vivem ou, talvez mais
fortemente, pelo grupo culturalmente diferenciad® gue fazem parte, que aqui foi
denominado “cultura da pixa¢&o”, no caso circuta@d local e o periodo desta investigacao,
quais sejam, “comunidade de pixadores de Belo Hot& — pegando emprestada definigcao
usada por Isnardi&' — e o periodo entre janeiro de 2011 e julho d€201

Expliquei aos jovens passantes, no decorrer decomarsa que acabou surgindo de
todo o acontecido — da presenca marcante deles @lie, segundo a Lei, € necesséaria a
autorizacdo para grafitar, o que permaneceu comudanga recente da Lei de Crimes
Ambientais.

Esclarece-se que a limpeza do muro ocorreu no apaegunho de 2011, portanto,
logo apos a alteracéo da Lei 9.605/98 pela Lei(®.de 25 de maio de 2011.

O grafiteiro pintou o muro e ficou aliviado de fizar aquela histéria. Melhor
dizendo, ele concluiu a limpeza do muro, pintandteainza. “Comemoramos juntos, eu, 0

grafiteiro e meu pai, que aquele dia havia me aemimado até o ‘local do crimé*?
4.5.4 Reflexbes sobre o muro do quartel
Depois do ocorrido, percebeu-se que o caso da fimm@e muro no quartel tratou-se

de algo bastante caracteristico da sociedadedirasatual. Muitas vezes, observa-se uma nao

responsabilizacdo das pessoas em relacdo a algsequefere ao comum da vida em

110Citacdo contida no disco Brasileirinho de Mariat@eia, no qual todas as frases de Jodo Guimar&ss Ro
foram retiradas do livro “Cf. ROSA, Jodo GuimardBssiana: Uma coletanea de conceitos, maximas e
brocados. Selecédo e prefacio Paulo Rénai. Belozbote: Ed. Salamandra, 1983.

111 ISNARDIS, Andrei.Pinturas Rupestres Urbanasma etnoarqueologia das pichacées em Belo Hagzon
Revista de Arqueologi®rasil, n. 10, p. 143-161, 1997, p. 150.

112 Frase retirada do caderno de campo da pesquisadora



sociedade — do viver em comunidade. As pessoasesal g, mais gravemente, aquelas
ligadas, de alguma maneira ao poder, seja ele pgoadu politico, deixam de agir, algumas
vezes, de forma cidada.

O desinteresse em receber o grafiteiro para o éomapto de uma decisao judicial
demonstrou a inércia do Batalhdo em relagdo a emuwd importantes de sua
responsabilidade, pois o muro esta ali situado Major e os policiais sequer estavam
preocupados se 0 muro ainda estava todo grafitaitthado, ou néo.

Questionei-os se 0 muro estava sem autorizacaogpaiitagem. Eles disseram que
sim e que estavam sem verba para realizar a ling@rauro. Porém, respondiam como se o
problema néo fosse deles, o que pode esclareaeynpdado, o fato de ser dificil para os
grafiteiros solicitar autorizacbes em lugares ordBeantemao, € sentida, simultaneamente,
certa imposicdo e negligéncia advindas de orgassnadores do poder publico. Pode-se
inferir que, tendo em vista a experiéncia relatad®, haveria qualquer vontade por parte do
Batalh@o de esclarecer a situagdo do muro — saestdzado ou ndo para grafitagem — para

qualquer interessado em realizar um graffiti.



5 O GRAFFITI COMO ARTE E CULTURA

5.1 O grafite no ordenamento juridico brasileiro

5.1.1 Grafite e pichagao na doutrina e na Lei de@&s Ambientais

Analisando a doutrina brasileira acerca da matgeeglmente o grafite e a pichagao
aparecem em obras que cuidam do patriménio cultenalparte especifica sobre os crimes
praticados contra 0 meio ambiente cultural, ou reoatpatriménio cultural; e em obras da
area penal que tratam especificamente da Lei adeeSrAmbientais.

Nota-se, em muitas delas, a falta de qualquer noeagéque sejam as praticas do
grafite e da pichagéo, existindo apenas a tipifioaga acado de grafitar e pichar contida no
artigo 65, da Lei de Crimes Ambientais — Lei 9.885/ainda com a redagdo anterior a
alteracdo advinda da Lei 12.408/11. Ao que par@oela ndo houve tempo para atualizacéo
das regras da Lei ambiental pelos autores, ou|ssmente, a pesquisadora pode nao ter tido
acesso a alguma obra com a legislacao ja atualizada

Quando ocorria, entretanto, a caracterizacado desdtsas pela doutrina, havia uma
tendéncia em unifica-las, tratando ambas como etabzados por vandalos a fim de
deteriorar ou desfigurar edificagcbes ou monumemntoanos.

Repete-se, aqui, a horma contida na Lei de Crimedbiéntais anteriormente a

mudanca realizada em maio de 2011:

Art. 65. Pichar, grafitar ou por outro meio congjauredificacdo ou monumento
urbano.

Pena — detencéo, de 3 (trés) meses a 1 (um) amafae

Paragrafo tnico. Se o ato for realizado em monumnemtcoisa tombada em virtude
do seu valor artistico, arqueoldgico ou histore@ena é de 6 (seis) meses a 1 (um)
ano de detencao, e multa.

Respeitosamente, em livro sobre patrimdnio cultwatraditoriamente, Mirandfd
menciona a necessidade de se observar o meio daembeforma ampla, incluindo o aspecto
cultural, bem como de tomar a Constituicdo Fedsralo orientadora do legislador penal na
escolha dos fatos a serem definidos como crime eartddj e, por outro lado, dispde ser o

objeto material do crime previsto no art. 65: “d€ieacbes e os monumentos urbanos [...]

113 BRASIL. Lei 9.605, de 12 de fevereiro de 1998.NRICCI, 2008, p. 835-936.
114 MIRANDA, Marcos Paulo de Souzdutela do patrimdnio cultural brasileirodoutrina, jurisprudéncia,
legislacdo. Belo Horizonte: Del Rey, 2006, p. 206-2



que sao comumente alvos da acgédo desfiguradora migugm de vandalos denominados
pichadores e grafiteiros*®.
Também, ao definir o elemento objetivo do crimeyplece, na obra citada, a falta

de diferenciacéo entre os atos de pichar e grafitar

Pichar é o ato de escrever ou desenhar em mun@&jgsa monumentos, inclusive
dizeres politicos e frases cifradas. Grafitar &ote simile a pichar, e diz respeito a
insercdo de palavra, frase ou desenho, geralmentater jocoso, informativo,
contestatério ou obsceno, em local pubfito.

Veja-se que faltou, também, uma definicdo maisigaadessas ac¢des. As obras sobre
o tema, portanto, geralmente, ndo conseguem opkerdorma aproximada da realidade
sociocultural que envolve as praticas tanto datgrajuanto da pichacéao.

Ndo é sem motivo que, antes da alteracdo da LeiCdmes Ambientais,
diferenciando essas praticas, a comunidade jur&iitgeral — juizes, promotores, policiais e
advogados — as tomavam como crime contra o ordertaragbano, sem atentar muito para o
que eram.

Deve-se dizer que, por outro lado, essas pratiemseram. A cultura do graffiti se
expandiu, por intermédio do hip hop, bem como deissercédo na educa¢cdo comum e social;
e a pichacdo vem tomando proporc¢des gigantescasapdais do Pais, em especial em Sao
Paulo. Em Belo Horizonte, o mesmo fenbmeno ocoefrelaumento do numero de pichacgoes,
de suas formas e da proporcédo relativamente a uerndeado suporte material —,
principalmente quando se instaurou na cidade uriticpdocal mais repressiva em relagéo a
esse crime.

Como mencionado neste trabalho, ha um embate giotracdo e poder politico em
Belo Horizonte. Aumenta-se a repressdo e, cons&guente, crescem 0S numeros de
pichacgfes. E, nos ultimos 8 (oito) meses, podehservar nesta investigagdo, e em pesquisa
realizada juntamente & Faculdade de Direito da UE{16 aumento do contetdo politico das
pichacdes, bem como de uma certa politizacdo oadarde consciéncia pelos pichadores do
que sejam as suas acoes.

Apenas para se destacar a forma repressiva comaauteando, principalmente, o
Poder Pablico Municipal, mas, também, por vezepraprio Ministério Publico de Minas

15 MIRANDA, 2006, p. 230-231.

11%1bid., p. 231.

17 Grupo de Pesquidgidade e Alteridade: convivéncia multicultural stiga urbana iniciativa interdisciplinar

da UFMG e do Centro de Estudos Sociais da Univadsidle Coimbra, que conta com a coordenacao geral d
Professora Doutora Miracy Barbosa de Sousa GustinRrofessor Doutor Boaventura de Souza.



Gerais, ha casos em que os pichadores sdo presosripee de formacdo de quadriffid
previsto no art. 288, do Cédigo Penal, o que, avaela pena maxima para 3 (trés) anos, gera
a impossibilidade de sua substituicdo, deixandlwapgor de ser acusado apenas do crime de
pichacdo, de menor potencial ofensivo.

Também a midia tem se mostrado bastante sensasianab tratar do tema, de
forma que a dimensdo do delito de pichacdo divalgadlisseminada pelas midias mais
tradicionais — televisdo, radio e jornais impressosio se coaduna com o fato desse delito se
tratar de crime de menor potencial ofensivo emamosdenamento.

Voltando a doutrina, entre todos os livros visiadobre o tema, verificou-se, em
um deles, um tratamento mais aberto em relacdoaditeg Também ele é anterior a alteracao
da Lei ambiental pela Lei 12.408/11. EntretantsiraglestacolLuciano Anderson de Souza,

advogado criminalista em Sao Paulo, mestre e dandorem Direito Penal pela USP:

Nota-se que o “grafite”, na maioria das vezes, @silerado arte (quando
devidamente autorizado) e, portanto o verbo “@éfihdo se enquadra no conceito

de ‘conspurcar’ (sujar, degradar), sendo que aisen&@ntdo dependera de cada

caso™®

A inovacéo trazida pela Lei 12.408/11 veio exatamesconhecer a possibilidade de
o grafite ser considerado arte.

Mas, de acordo com a interpretacédo de S6fjzanterior & Lei 12.408/11, o grafite
s6 era considerado arte quando devidamente awtorigzom a redacdo dada ao art. 65 pela
Lei 12.408/91, o grafite apenas deixa de ser tigifo como crime quando reconhecido como
manifestacdo artistica e, concomitantemente, de@dge autorizado. Porém a autorizacao
ndo implica seu reconhecimento como arte, sendwid@naria, em cada caso, a decisdo
acerca do carater artistico ou ndo do grafite, gdnse destacou anteriormente.

De qualquer forma, houve uma pequena evolucéo gialdedo ao reconhecer a
possibilidade artistica do grafite, prevalecendwrém, a distancia da Lei relativamente as
praticas cotidianas e a sua ligacéo a cultura endsemarcado (hegemaonico) e monumental,

0 gue nédo condiz com um Estado Democratico detDjrebmo se demonstrara adiante.

118 Exemplificativamente, o caso mais noticiado aceec@risdo de gangues de pichadores por formacao de
quadrilha foi o dos “Piores de Beld”, grupo de plixees da capital.

119 SALVADOR NETTO, Alamiro Velludo; SOUZA, Luciano Aferson de (coord.JComentarios a Lei de
Crimes Ambientais — Lei 9.605/19%#80 Paulo: Quartier Latin, 2009, p. 292.

120 SALVADOR NETTO, Alamiro Velludo; SOUZA, Luciano Aterson de (coord.)Comentarios & Lei de
Crimes Ambientais — Lei 9.605/192%)09, p. 292.



Para Wagnéf', a cultura em um sentido marcado e restrito ég&la & ideia de
acumulacdo. Diferentemente, o conceito abstratonplcade cultura esta ligado a outras
culturas, as pessoas e as experiéncias e sigmficacelas associados. Segundo ele, nossa
cultura, no sentido marcado, esta preocupada cqmeservacdo de coisas, pois € a soma
dessas coisas.

Ndo se quer dizer que as memodrias, criacdes, atui@idf’ ndo devem ser
protegidas e valoradas, mas sim que se deve praswr&quilibrio na forma de se entender
arte e cultura.

Retornando, ainda, a mudanca na Lei de Crimes Arntdige tem-se que o fato de ter
constado na definicdo da Lei 12.408/11 o termo cidesnalizar” pesou sim a favor do
grafite. Assim foi definida a Lei: “Altera o artS@la Lei n°® 9.605, de 12 de fevereiro de 1998,
para descriminalizar o ato de grafitar, e dispd®esa proibicdo de comercializacéo de tintas
em embalagens do tipo aerossol a menores de 16it@eanos.**

Mas, ao que até entdo se percebe, ela pouco inupacatalidade dos grafiteiros no
sentido de terem ou ndo que pedir autorizagao.

Sua melhor novidade — 0 que se pode destacar conto positivo para a cultura do
graffiti e, também, para a da pixacao — foi a e@ifieiacado entre as duas praticas.

Realmente, como fica evidenciado ao longo desbaltna, o grafite diferencia-se da
pichacdo. Mas como aqui, também, foi explicitadgspindo era tdo claro para a sociedade
como um todo e, de forma mais grave, para o direito

A Lei 12.408/91 veio, assim, diferenciar as duaSeag Espera-se — o direito das
ruas, do homem, da cultura de rua — que a mudaregaefgito pratico na concepcao das duas
praticas pela policia, pelo Judiciario e pelo Exieou A mudanca é importante para as nossas
cidades. Mas nao basta. Sao necessarias, 0 maiamamte possivel, outras reflexdes acerca
do tema.

Tanto a necessidade do grafite feito pelo artistaeconhecido como manifestagao
artistica, como também a autorizacdo que |he éideighdo sdo cabiveis em nosso
ordenamento juridico, considerando-se o simplesdatque o grafite é cultura, no sentido em

que define a Constituicdo de 1988.

5.1.2 O grafite como constituinte do patrimoniotetdl brasileiro

1ZLWAGNER, Roy.A invencao da culturalraducdo Marcela Coelho de Souza e Alexandre lar8ao Paulo:
Cosac Naify, 2010, p. 60.

122 Forma destacada por Wagner. In: Ibidem.

122 BRASIL, Lei 12.408, de 25 mai. 2011.



Assim destacou a pesquisadora em artigo publicatisiarmente a mudanca na Lei
de Crimes Ambientais:

Nossa Constituicdo de 1988 é aberta no que taf@yenagao do patriménio cultural
brasileiro, apontando, em seu art. 216, valoresetkréncia que guiam Estado e
sociedade na construgdo dos valores culturais @0 Bdo valores de referéncia
previstos em nossa Constituicdo: a identidade,aa agca memdria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira. Assir@R#8 abarcou as diversas
manifestacdes, expressdes e identidades culturasidiras, reconhecendo, além
disso, o direito-dever de participacdo da socieda@rocesso de formacao e de
tutela dos bens culturais do pais.

A partir do que se disp0s acima acerca do graffih partir dessa abertura da
Constituicdo de 1988 relativamente a formacdo danp@nio cultural brasileiro,
verificar-se-a serem as praticas artisticas e rdtudo graffiti manifestacdes de
nossa cultura, constituintes, pois, do patrimduitucal do pais?*

O graffiti é cultura, constituinte de nosso patnmadcultural. Ele esta nas ruas, como
se demonstrou. A arte do graffiti, sua cultura, ;ndé vida, pode e deve ser tomada como
bem cultural imaterial a partir dos valores de né&feia ligados a identidade e a acédo de
grupos formadores da sociedade brasileira, tal aigpde o art. 216, da nossa Constituigao.

Ressalta-se, como se afirmou no Capitulo 2, quejose direito ao patriménio
cultural — ou o direito a cultura — um direito famdental previsto na Constituicdo de 1988, a
qual prevé, em seu art. 2k@pute § 1°, a garantia do pleno exercicio dos diraitdturais,
bem como o incentivo e a valorizagdo das manifésgaculturais, verifica-se um conflito
entre esse dispositivo constitucional — e os ségsio mesmo capitulo intitulado “Da
Cultura” — e a Lei Federal 9.605/98.

Assim, como o direito fundamental a cultura é nodaaierarquia superior a Lei de
Crimes Ambientais e indica, além disso, que a 8elelps bens merecedores de tutela deve
ser feita via interacdo Estado-sociedade, tem-seagsociedade passa a ter papel ativo e
participativo na formacéo do patrimonio culturahdileiro, ja que tem o poder de conferir
valores culturais a bens ainda nao selecionadatelados pelo Poder Publico.

Ressalta-se que tal conflito de normas continuatiagio apos a mudanca da Lei
ambiental. E o que se propde no presente trabadhedcriminalizacdo do grafite.

Ha que se caminhar muito no Brasil no que tangseadratamento juridico. Tem-se
por certo, na concepcao de “préticas estéticas’sguamopde neste trabalho, ser o grafite arte
gue deve ser protegida e contemplada pelo direixtrajudicialmente e judicialmente,

considerando-se o ja mencionado carater identjtaritstico e cultural de suas praticas.

124 GONTIJO, Mariana Fernandes. A pratica artisticeuktural do graffiti como constituinte do patrimoni
cultural brasileiro. In: CONGRESSO LUSO-BRASILEIRDE DIREITO DO PATRIMONIO CULTURAL,
2011, Ouro PretdAnais...Ouro Preto: UFOP, 2011.



N&o se nega, entretanto, o respeito que deve hawepriedade privada e aos bens
ja protegidos pelo Estado — monumentos, bens tomsbad outros -, ndo se vendo,
frequentemente, por parte dos autores de graffénsa a bens privados e tutelados.

Ademais, a descriminalizacdo aqui proposta ndaueactegulamentacdo necessaria
a nivel administrativo. Sabe-se da pouca vontatiigaodo Executivo em trabalhar o tema,
assim como outros temas ligados a cultura no semtistrato acima mencionado. Porém,
uma mudanca real do tratamento das praticas dditigsed podera ocorrer a partir da
regulamentacdo e de politicas realizadas a nivedl,lancluindo-se aqui, também, a
necessidade de os Estados-membros da Federagéipaeein de referida regulamentacao.

Anteriormente a Lei de Crimes Ambientais, o grafitleria ser considerado como
crime de dano, mas, geralmente, apenas a pichagimca, enquadrava-se nesse tipo penal.
N&o havia, como se pbéde ver no relato do DJ Roger édntido no item 4.2 do Capitulo
anterior, uma preocupacdo em relacdo a praticaafitey que era, ainda, desconhecida pelo
sistema juridico e relativamente pequena, comparaacom sua frequéncia e amplitude nos
dias de hoje.

Nada impede que hoje se aplique o crime de damdonma prevista no Codigo
Penal, a praticas lesivas que possam decorrer afdagem, mas esta em si ndo deve
permanecer criminalizada no Pais, pois ja se ttatacdo madura de seus autores, que ndo
precisam sofrer a sancao penal prevista no artda&bei 9.605/98.

E deve-se dizer, claramente, que os Municipios,especial este que vivemos,
necessita privilegiar trabalhos como estes — alaamgntacéo do grafite —, que se referem as
pessoas da cidade. O Municipio de Belo Horizonsne& hoje em termos culturais, porém
cuida muito pouco de suas pessoas.

N&o se quer dizer aqui que a legislacéo federaldesia se adequar a realidade das
praticas do graffiti e, também, da pixacdo. E meiodiz sobre ela quando se propbe a
descriminalizacéo do grafite, que toca diretamaritei federal de crimes ambientais.

O que se quer fazer valer € a democratizacdo alltwonquistada
constitucionalmente no Brasil, a partir de 1988.CAnstituicdo de 1988 avangcou nesse
sentido, pois permitiu a abertura — acima ja desl@e- na formacao do patriménio cultural
brasileiro.

Segundo afirma Inés Virginia Prado So&reos valores de referéncia previstos na

CR/88 para identificar um bem como constituintgoetriménio cultural brasileiro podem ser

125 SOARES, Inés Virginia Pradbireito ao (do) patrimdnio cultural brasileirdBelo Horizonte: Férum, 2009,
p. 42.



divididos em quatro grandes grupos — associatiestéticos, econdmicos e informativo-
cientificos -, ou em trés grandes categorias —\d#aiso, valor de forma e valor de simbolo —
conforme classificacado de Joseph Ballart Hernaedkxdi Juan i Tresserras.

Conforme tal classificac4®, o valor de forma ou estético decorre da avaliaigio
bem pela atracdo que desperta nos sentidos, ed@ofalacprazer estético e emocédo que gera,
mas também em fungdo de outros atributos dificeiscahceituar, tais como raridade,
preciosidade, aparéncia exotica ou genial.

Dentro do contexto do Estado de Direito, a protef@bdem cultural se deu em razéo
da restricdo do valor estético aos bens excepsiormai monumentais. Contudo,
posteriormente, houve um movimento no sentido ddcsancar o senso estético comum e das
populacdes menos favorecidas, o que possibilitodemocratizacdo através da estética,
segundo afirma Jacqueline Morand-Deviller, tambéatla por Soare¥'.

A partir da leitura da Constituicdo de 1988, veafse ter ela realmente adotado o
caminho da“democratizacdo cultural por meio da estéticausando as palavras de
Jacqueline Morand-Deuviller, citada por So&fesA Constituicdo dispde, claramente, em seus
arts. 215 e 216, que os valores de referéncia stao 8gados ao belo ou ao excepcional, mas
ao gue é relevante para os grupos formadores dadade brasileira.

E, aqui, pode-se arriscar a dizer qugraffiti € cultura por que advém da propria
cultura, devendo ser tomado como bem cultural ésraos valores de referéncia ligados a
identidade e a acédo de grupos formadores da sdedulasileira — art. 216, da Constituicao.

Como afirmado ao longo deste trabalho, € a prdapritura do graffiti, juntamente
com a cultura do hip hop, que selecionam tais @gt@omo artisticas e culturais. A cultura
do hip hop fortalece o discurso dos “sujeitos faahda cultura do graffiti. Os rappers,
MC'’s, B.boys, também se tornam, por meio de sutes,asujeitos falantes na cidade, no
sentido de partiparem como sujeito politicos, taho destaca Ranciere, citado por lIzabel

Dias Melo:

Esta € a virada de Ranciére que nos interessaal plitica entendida como uma
experiéncia intersubjetiva, a partir da enunciaggo sujeitos que ndo eram a
principio considerados na negociacao e nas regrgmlitica percebida como a
“esfera de aparéncia especifica do povo”, na eagéoi de uma fala que se faz
ouvir: questionamento que desloca a forma comocedade é percebida, qtez

ver o que ndo cabia ser vistdestacando que as manifesta¢cdes dessa aparéncia,
dessa subjetivacao identitaria: “ndo sédo [...] dem& alguma indiferentes a
existéncias de assembléias eleitas, de garantsmuaionais das liberdades de

1281bid., p. 44.
1271bid., p. 41-42.
128 bid., p. 45.



exercicio da palavra e de sua manifestacdo, desiiss de controle do Estado.
Elas encontram neles as condigGes de seu exeectm troca os modificam. Mas
nao se identificam com eles. Muito menos poderasdéntifica-los com o modo de
ser dos individuos.” (RANCIERE, 1996, p. 153)

A participacdo da qual se trata neste trabalho adi@m somente dos caminhos
oficiais — como a participacao politica propostiapénstituicdes e drgaos de Governos, tais
como Conselhos participativos e outras formasafaie participacdo —, mas principalmente
das reunides de rua, que se dao diretamente pomiédio das artes.

Para Ranciere, em sua partilha do sensivel, acarartistica ndo se trata da
exterioridade do trabalho, como no caso do fazddarimesismas sua forma de visibilidade
deslocada. Segundo o autor: “A partilha democratwaensivel faz do trabalhador um ser
duplo. Ela tira o artesdo do ‘seu’ lugar, o espdgméstico do trabalho, e Ihe da o ‘tempo’ de
estar no espaco das discussdes publicas e nalagmiio cidadéo deliberanté®

Os Conselhos integrados aos 0rgaos estatais témpapell e um caminho préprio a
seguir, mas podem e muito aprender com as ruas.

Destaca-se que o patrimbénio cultural brasileircd estn constante processo de
formacdo, devendo o Estado proteger as manifestadd® culturas populares, indigenas e
afro-brasileiras, e das de outros grupos partitgsado processo civilizatério nacional, nos
termos do § 1°, do art. 215, da CR/88.

N&o ha duvida do processo civilizatério que seaimst a partir do hip hop e, junto
com ele, do graffiti. Muito mais se gostaria deafadobre isso no presente trabalho, o que
somente podera ser feito em uma continuidade gestguisa.

A pichacéo, diferentemente, ndo possui o caratéstiao contido tanto no grafitti
quanto no hip hop. Possui, entretanto, caracteaistdentitarias e politicas proprias, tal como
as culturas do graffiti e do hip hop tém as suas.

5.2 Fragmentos das “praticas estéticas” das cultusado graffiti e do hip hop na cidade
A cidade de Belo Horizonte, marcada, nos ultim@&s tanos, pela proibicdo da

realizacdo de eventos de qualquer natureza na Bea¢sstacad0’, e por um processo de

higienizacdo e remocdes em virtude de especulagébiliaria e da realizacdo da Copa do

2 MELO, 2009, p. 47.

130 RANCIERE, 2005, p. 65.

131 Proibicdo decretada pelo Prefeito Marcio Aradjodeerda por meio do Decreto 13.798, de 9 de dezemb
de 2009.



Mundo de 2014 no Brasil, viu-se, simultaneamenteipada, de forma espontanea, pelas
praticas artisticas e culturais do graffiti e dp hbop - aqui tomados separadamente, tanto
como ocupacoes distintas, quanto como grupos atrttente diferenciados -, cujos autores
vivenciam o espaco publico de forma o mais livressgdeel e intensa, realizando seus
trabalhos.

Cada um dos grupos exerce um tipo de resisténdistaolo, o graffiti contrariando a
lei quando sem autorizacéo, e o hip hop realizamdwento Duelo de MC’s sem contar,
inicialmente, e até muito recentemente, com o apoiicitado ao Estado (Prefeitura e
Governo Estadual), desde o policiamento preverda® banheiros quimicos. Hoje, tudo é
feito com muita dedicacéo e luta dos organizada@secando pela obtencédo de alvard para
realizacdo do evento, chegando-se a cada detallrielo, com reunifes regulares entre a
Familia de Rua e a Prefeitura Municipal. Ha um tenapFamilia de Rua resiste para o Duelo
continuar no espacgo — praca situada abaixo do taathiSanta Tereza — e vem conseguindo,
com muito trabalho, a permissdo da Prefeitura glase manter.

Ressalte-se que a ocupacao do espaco publico nadfiti @ pelo hip hop diferencia-
se de outras formas de atuacéo politica de grugdhsas ou da cultura que tém ocorrido na
cidade, tais como a “Praia da Esta¢&be o “Baixo Bahia Futebol Social”, pois tém em
primeiro lugar, ou como fundamento, a realizacaodemodo de vida, de um trabalho, que
ocorre eminentemente nas ruas. Ambos, o graffithgp hop nasceram nas ruas. O hip hop de
raiz € o que vem das ruas.

Conforme entrevista concedida a Eveline TreVi&gpor uma das organizadoras do
Baixo Bahia Futebol Social, a equipe surgiu do pede um grupo de mulheres de aprender a
jogar futebol e evoluir para um ato politico de ma¢fio de espacos publicos e interagdo com
as pessoas que ocupam originalmente esses espagos.

Assim, verifica-se que as ocupacOes do graffitioehtp hop tém como intuito,
primeiramente, a realizagdo de suas atividadesstiesis e tornam-se politicas,
inevitavelmente, por estar em jogo 0 espaco publiaresso a cultura, e a livre manifestacéo
artistica. H4, também, a inscricdo dos sujeitosteras dessas praticas - na cidade, como
participantes que realizam individuacdes (vincubditigo), cada um a sua maneira, mas

conectados com a rua, com a cidade, com uma cu&iraa. Mesmo o graffiti sendo algo

132 Movimento que nasceu como reacdo ao Decreto npahiti3.798/09, do qual se falou acima, isto &, que
proibiu a realizacéo de eventos na Praca da Estacao

133 |n: TREVISAN, Eveline PradoTransformaco, ritmo e pulsacéio Baixo Centro de Belo Horizonte. 2012.
191p. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias SociaBpnrtificia Universidade Catélica de Minas Gerais)oB
Horizonte, 2012, p. 105.



muito particular de seu autor, que o pode reaismdadamente, sua pratica — e aqui se fala do
graffiti de rua - esta conectada com um “nao lugque caracteriza a propria pratica e seu
conteudo como politicos.

Quer-se dizer com a diferenca observada em relacéotras formas de atuacao
politica que a vivéncia do espaco publico pelo figra# pelo hip hop sdo autbnomas a
qguestbes politicas especificas — tais como um Rearaminicipal, no caso dRraia da
Estacdo ou a vontade de fundar um movimento de ocupaciapropriacdo do espaco
publico por meio de uma equipe de futebol, coma&eo caso d@®aixo Bahia Futebol
Social -, o0 que nao significa que ndo possam estar atrgla@n sua origem, também, a
reivindicag&o de direitos, inclusive politicos.

Talvez se possa dizer que, em geral, as ocupagbepaffiti e do hip hop séo
originalmente culturais, ligadas a cultura pratacaisse é o fundamento primeiro. No caso
das atuacdes dos movimentos Praia da Estacao e Balna Futebol Social, acima citadas, o
fundamento primeiro parece ser politico, em espedia Praia da Estacao.

Assim destacou a pesquisadora, citando a concepigiopraticas estéticas
desenvolvida por Ranciére, a relacdo entre refermaepcdo e as praticas culturais do

graffiti:

As praticas do graffiti e o préprio graffiti dialam na cidade, exprimem identidades
e posi¢Oes politicas de seus autores, que atuaspago comum.

[--]

Sabe-se da forca atual dos movimentos e manifetagfiturais como nova forma
de participacdo e afirmacdo da cidadania, os qués substituindo as formas
tradicionais de mobilizacéo.

A propria nocao de “préaticas estéticas”, tal comwniulada por Ranciére, demonstra
a proximidade entre estética — concebida como siasre comum — e politica.
Também a concepcdo do autor de “regime estético ades” possibilita a
compreensdo das novas formas artisticas e sugdesl@om o0 espaco comum —
partilhado. Faz-se possivel a participacdo de vazesulturas antes sufocadas
politicamente.

O autor distingue, na tradicdo ocidental, no quegdie respeito a arte, trés grandes
regimes de identificacdo, propondo a prevalénciapdp ele chamado “regime
estético das artes”.

Segundo ele, ao regime representativo, por eledi@ado “regime poético das
artes”, contrapde-se o0 “regime estético das artes'qual a identificacdo da arte se
faz pela distingdo de um modo de ser sensivel joréps produtos de arte.

E assim define o “regime estético das artésregime estético das artes é aquele
gue propriamente identifica a arte no singular esaleriga essa arte de toda e
qualquer regra especifica, de toda hierarquia dends, géneros e artes.”
(RANCIERE, 2005, p. 34}

134 GONTIJO, 2011.



Segundo Ranciét®, a revolugéo técnica vem depois da revolugéoiestéendo o
regime estético das artes, antes de tudo, a rwirsisstema de representacgédo, isto €, de “um
sistema em que a dignidade dos temas comandaeiaadiia dos géneros da representacéo
(tragédia para os nobres, comédia para a plebhe; E.conclui:“a revolucao estética € antes
de tudo a gloria de ‘qualquer um’ — que é pictuealiteraria, antes de ser fotogréafica ou
cinematogréafica.*

E clarissimo no presente trabalho que a arte dset@a €, também, em um sentido

nao marcado ou formal, tal como Wagner definiudisias, tomando-as em sentido plural.

135 RANCIERE, 2005, p. 47.
130 bid., p. 48.



6. CONSIDERACOES FINAIS

Como se destacou ao longo do trabalho, a presestpiisa pode ser caracterizada
como pratica e experiencial. Destacou-se para quEslora como processo de busca de
vivenciar a realidade social, inicialmente obsedease o direito por meio das artes e culturas
investigadas.

O desejo de ir até a realidade sociocultural nadgcdera antigo. Dos escritorios e dos
gabinetes dos Tribunais, percebia-se uma dist@lusdatos ali analisados, aos quais sempre
se quis dar vida, ensejar a possibilidade de tocaaximo que se pudesse no real, no fato
efetivamente ocorrido.

Contudo, ao ir para as ruas, em direcdo aos larale se encontram as culturas
investigadas, houve uma timidez inicial por padepdsquisadora e a descoberta de um lugar
para o direito junto aos grupos investigados, @ireste que ndo se destaca totalmente da
concepgao hegemonica presente do direito formad, qu@ pode ser pensado, elaborado e
criado a partir de outras concepcdes, de outroos@brindo-se para interdisciplinaridade,
entre a antropologia e o direito, mas também e#ti@tes e culturas — e seus artistas e autores
—, e o direito, fazendo-se possivel compartilhastiies juridico-politicas, seja por intermédio
das proprias praticas artisticas dos grupos pestpss seja por meio de praticas discursivas
acerca dos direitos culturais reivindicados corstaante pela cultura do graffiti e do hip
hop.

Abriu-se, como se destacou no terceiro capituleedeabalho, a alteridade. Com
todos os limites existentes dentro de uma pesquEstu-se trabalhar as “préaticas estéticas”
na concepc¢do formulada por Ranciere, bem como amvisaber das ruas”, tal como
enunciado por Foucault.

Muito ndo se pode dizer. Os relatérios de camps amdlises acerca do hip hop
ficardo para o futuro. Mas foi no Duelo de MC’semp hop que a pesquisa ganhou vulto,
possibilitando o encontro prético e tedrico conulduca do graffiti. Um graffiti de rua, como
ja se disse no corpo do texto. Abriu-se, tambémg aaultura de rua como um todo, tomando
os trés grupos culturalmente diferenciados do igitadd hip hop e da pixacao.

Diferentemente dos dois primeiros, falta a pichag&#to menos até o momento, o
carater artistico presente no graffiti e no hip.hOphip hop aproxima-se mais do Estado,
dialoga e, muitas vezes, é sufocado pelo discuesontd Estado que hoje reprime pichador,
morador de rua, ocupantes de espacos que ndo curadtecdo social da propriedade, entre

outros. Dandara, Zilah Esposito, assim como oub@gracdes e lugares da cidade séo



cantados nas vozes dos MC’'s — Mestres de Ceriméma “Duelo” e do Brasil. Criolo,
Emicida, Mano Browh’ s&o hoje os criticos do Estado e do Direito. Oatiajme multidées e
por isso sempre foi dificil aceita-lo. Luta contrgoreconceito aos seus lugares de origem e
aos negros. Sao quinhentos anos de histéria, ge¥ealam na linguagem do rap e do hip hop
como cultura.

Os grafiteiros sdo mais sutis, realizam um trabathoto autoral, mas estdo nas
cidades. Vivenciam as ruas e a democracia de ruwpalase falou no trabalho, democracia
essa que estad em processo de criacdo, hdo haaowntodefini-la.

Fica o convite para essa abertura ao Direito, auotdade académica e a todos que
praticamos a sua cultura. Como nos ensina G&&nw Saber Locglo que acontece em um
Tribunal ndo se trata de um trugue de maos, ou Ipelwos nem sempre, mas sim de um
fendbmeno um pouco mais crucial, um fenbmeno quees,a a base de toda cultura: isto €, o
processo de representacao.

O que se destaca nas “praticas estéticas” aquisadas € o deslocamento desse
processo de representacéo. E a arte tomada de ligrendl ais formas de arte, para Ranciére,
“revelam-se de saida comprometidas com um certonesgla politica, um regime de
indeterminacdo das identidades, de deslegitimag8gdsi¢cdes de palavra, de desregulacéo
das partilhas do espaco e do tempPd.E conclui o pensador: “Esse regime estético da
politica é propriamente a democracia, o regimeagaembléias de artesdos, da leis escritas
intangiveis e da instituicao teatraf®

S&0 nessas reunides de artesdos — hoje artistasresado graffiti e do hip hop no
contexto investigado — que se vislumbra, por mwtzes, a realizacdo do direito — tomado
aqui em sentido plural — em micro-espagos. Assimac&oucault analisou os micropoderes
presentes em varios lugares inesperados, tambémeito gpode estar em microlugares ou
espacos da cidade.

Propde-se a abertura do olhar desde o principieg&ke ao convite ao direito, para
gue ele, também, se abra. O caminho é longo e amAgnecessario.

137 Criolo, Emicida e Mano Brown s&o representantesagdrasileiro.

"*® GEERTZ, Clifford. Saber Local. — S&o Paulo: Vo806, p. 254-250.
139 RANCIERE, 2005, p. 18.
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APENDICE A — VAQUINHA GRAFITADA DA EMBALAGEM DO TOD DY E FOTO
DE UM GRAFFITI DO ARTISTA “DA LATA” — PEIXE AO FINA L DA PAREDE,
AV. DOS ANDRADAS, PROXIMA A PRACA DA ESTACAO
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APENDICE B — GRAFFITI EM SANTA TEREZA, BELO HORIZON TE - MG:
CAPA QUE SE GOSTARIA DE ATRIBUIR AO TRABALHO
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APENDICE C — GRAFFITI NO MURO DO QUARTEL




APENDICE D — PUBLICO ASSISTINDO A UMA BATALHA DE DA NCAS NO
CIRCULO EM FRENTE AO PALCO DO DUELO DE MC'’S




APENDICE E — FUNDINHO — LUGAR ATRAS DO PALCO DO DUE LO DE MC'S,
ONDE HA UM GRANDE MURAL DE GRAFFITIS




APENDICE F — PIXACAO, DEMONSTRANDO O CARATER POLITI CO QUE
PODE ESTAR PRESENTE NESSA PRATICA




APENDICE G — INTERVENGCAO URBANA EM PLACA NO CALCADA O DE
IPANEMA, RIO DE JANEIRO, JAN. DE 2011




APENDICE H — RABISCOS DA AUTORA CONCERNENTES A PESQUISA




APENDICE | — CASO DO GRAFITEIRO NO JUIZADO ESPECIAL — MURO ANTES
DA GRAFITAGEM, DURANTE E DEPOIS DA REPARACAO CIVEL
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APENDICE J — FOTOGRAFIA RETIRADA DO JORNAL FOLHA DE SAO PAULO,
DOMINGO, 1° DE FEVEREIRO DE 2009




