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RESUMO

0 e§ﬁudo refere~se ao relato de trés experiéncias em trabalho de
agao cultural bibliotecaria desenvolvidos em di{erenteg contextos
e tempos de duragdo. Cada experiéncia e objeto de uma ‘descricﬁo
detalhada, utilizando-se o método do Estudo de Caso. Procurou-se
caracterizar o espago e a pratica da acdo cultural bibliotecaria,
e 1identificar os fatores que interferem nesta pratica. Foram
analisados aspectos do contexto em que se desenvolve a agdo
cultural bibliotecdria e da dindmica do processo em si, além dos
fatores politicos envolvidos. Destacou-se o papel da biblioteca

como centro cultural e do bibliotecario como agente cultural. A
pntibndis -
partir de uma andlise comparativa dos trés casos relatados sao
feitas consideragles a respeito dos requisitos necessarios ao
profissional para atuar como agente cultural bibliotecario.

Sugerem—se alguns itens que devem ser acrescentados & formagao do

bibliotecario para um melhor desempenho na a¢3oc cultural.



ABSTRACT

This _study relates to three experiences in library cultural
action developed in different contexts and Qith dif%erent‘périods
of time. Each eéperience is described in detail using the Case
Study method. This work aimed characterizing the space where
cultural action takes place, related to the library cultural
action praxis and identifying factors which interfere in this
praxis. Aspects were analyzed which refer to the context where
library cultural action is developed, to the dynamics of the
process 1itself, and to political factors involved. The role of
libraries as cultural centers and that of librarians as cultural
agents were emphasized. Taking a comparative analysis of the
three mentioned cases as a starting point, some considerations
were made for professionals to work as library cultural agents.

Suggestions were made for the education of librarians towards

qualifying them for a better performance in cultural action.
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1 INTRODUGAD

0 presente trabalho se refere ao reiato e analise de trés
experiéncias praticas na area de ag3o cultural bibliotecaria, das
quais participamos como coordenadora e "agente cultural". Estas
experiéncias se deram no periodo de 1985 a 1987 em diferentes
contextos, variando também o tempo de durag3o de cada projeto, a
saber:

a) PROJETO CARRD—BIBL&DTECA NO FESTIVAL DE INVERNO DA UFMG
(1986 e 1987) S3o Jo3o del Rei - Minas Gerais

b) PROJETO DA BIBLIOTECA POPULAR DO CENTRO SOCIAL FREI J0OSg
RENATO - Bairro Aardo Reis ~ Belo Harizonte (1985-1987)

c) PROJETO MUSEU FLUVIAL DO RID SZ&0 FRANCISCO (1987) Vale
do Rio S3o Francisco - Minas Gerais
A acgdo culturdl bibliotecdria é pratica recente no Brasil,

havendo poucas experiéncias ja vivenciadas e registradas na

literatura bibliotecondmica, sendo que, mesmo a nivel de
discuss3o, em poucos encontros e/ou congressos foi levantade o
assunto. Este quadroysd;monstra que é uma atividade ainda
incipiente na Biblioteconomia, em fase exploratoria e de

experimentacio, e que tem despertado pouco interesse entre os
bibliotecarios. Pela observagd3o pode-se constatar que poucos s3o

0s profissionais que se dispuseram a atuar no campo da ac3o

. cultural bibliotecaria, supaondo-se que seja por falta de

entendimento ou conhecimento de suas possibilidades ou por
sentirem~se despreparados e inseguros para assumir este tipo de

trabalho. Toda atividade nova, "de ponta" em determinada Aarea,

causa receio nos profissionais de investir no incerto, gquestionar
kY

o estabelecido. {Além disto, a acdo cultural & pratica em sua
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esséncia interdisciplinar, e os bibliotecdrios, assim como demais
profissionais, ndo estdo preparados para esse tipo de trabalho,

talvez pelas restrigles impostas pelo proprio sistema social e

econdmico vigentes no pais, que blogueia as iniciativas de busca

desta integracdo entre técnicos de diferentes areas.

No Brasil, desde a década de 40 Mario de Andrade jé falava
de uma arte-agdo, que deveria promover a consciéncia da funcg3o
historica do brasileiro e servir de instrumento de mudanga
estética e social. Segundo COELHO NETO,

"A expressao que ele (Mario de Andrade) propds ni3o
vingou, o que foi uma pena, mas o desejo de fazer
da arte e da cultura, instrumentos deliberados de
mudanga do homem e do mundo permaneceu - sob novo
rotulo de "ag3o cultural"". (22.8)

Nesta sua fungdo, a acdo cultural tem uma dimens3o politica
e estd revestida de um carater transformador, que visa operar
mudangas na realidade. Ao fazer uma oOpgao pessoal pela ac¢do

cultural, o bibliotecario estda assumindoc um posicionamento

politico, um compromisso que s6 existe no engajamento e que

"...ndo pode ser um ato passivo, mas praxis-acdo e reflexao
sobre a realidade". (38:40)
Nas "trés experiéncias que descrevemos neste trabalho, a

proposta dos bibliotecdries—coma. "agentes culturais'. foi de dar
inicio a um processo de ag3o cultural emancipatéria, de conte{do
ideolodgico, que propiﬁiasse a emergéncia das manifestagbes
culturais das comunidades, pois como assinala o tedrico francés

da acdo cultural Francis Jeanson, citado por COELHO NETO,
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um processo de agao cultural resume-se na
criacdo ou organizac3o das condiglSes necessarias
Para que as pesspas i1nventem seus proprios fins e
se tornem assim, sujeitos - sujeitos da cultura,
n3o seus objetos". (22:14)

Nossa pratica revelou que o bibliotecario, ao se engajar num

trabalho de acdo cultural deve adquirir, .se possivel, alguma

experiéncia e habilidade na convivéncia com grupos comunitarios e

adotar wuma postura flexivel e democratica, sem impor idéias ou
opinides, mas contribuindo as discussBes conduzidas pelas camadas
populares, dentro de sua ldogica. COSTA afirma que para nos,

agentes, trata-se de participar,

apresentando nossos ponto de vista, nossas
indagagcdes, nossos questionamentos, nassas
informagdes, nossas sugestdes, mas sempre de modo
a ndo levarmos a discussd3o para o universo do

nosso conhecimento e da nossa forma de pensar'.
(25 :.24-25)

Na ag¢3o cultural, os agentes culturais devem desenvolver um
trabalho diretamente e em conjunto com os arupos, numa relagao
dialdgica - penetrar no universo do saber popular e dialogar com

ele, trocando experiéncias.

‘Para atuar como "agente cultural" o bibliotecarioc deve
desenvolver um razoavel nivel de integrag3oc com os grupos
poPulares ou podera ser rejeitado e por tudo a perder, pois a

confianga e aceitagd3o reciprocas s30 indispensaveis para o

‘sucesso do trabalho.

A agio cultural requer, ainda, bibliotecarios com

mentalidade inovadora e criativa, abertos a reformulagdes e/ou
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adaptacles de antigas prdaticas, e dispostos a constantemente
buscar e testar metodologias alternativas que possam adequar-se
as peculiaridades e especificidades de cada contexto, de modo a

alcangar os objetivos propostos.

A motivagcdo para este trabalho de pesquisa surgiu de uma
tendéncia pessoal em desenvolver uma préticé profissional‘vdltada
para as camadas menos favorecidas da populacdo. Também, devido a
um grande interesse pelo tema e o envolvimento em cutros projetos

nesta linha dos quais participamos sempre tentando procurar uma

renova¢cda das prdaticas tradicionais e apontar para possiveis

alternativas. Além disto, por ser a agdo cultural bibliotecaria
um campo ainda novo, praticamente desconhecido e inexplorado,
esperamos com este trabalho contribuir para uma discuss3o mais
ampla do assunto em seus aspectos conceituais e operacionais.
Dentro desta perspectiva, e como o interesse de ressaltar a
importdncia do bibliotecarioc atuar neste novo campo que se abre a

biblioteconomia, foram estabelecidos os objetivos desta

dissertagdo, como se segue:

1.1 Qbjetivos

a) Conceituar a ag3o cultural bibliotecaria;

b) Caracterizar o espagco e a pratica da ac3o cultural
bibliotecaria;

c) ldentificar os fatores que interferem nesta pratica;

d) Relacionar algumas caracteristicas e requisitos
considerados necessarios ao profissional que se
propde a pratica da agd3o cultural bibliotecaria
tomando como referéncia as experiéncias vivenciadas.



1.2 Problema

0 presente trabalho .de pesquisa teve como objeto de estudo a
agdo cultural bibliotecaria em seus aspectos revelados pela
pratica, a partir da anadlise de trés experiéncias realizadas em

diferentes contextos e condigbes politicas, sociais e culturais.

A partir desta anéL@se procura—-se conceituar a agao cultural
bibliotecaria e definir o papel do profissional bibliotecario

como '"agente cultural" junto as comunidades.

OQutros pantos s30 objeto de andlise, como aqueles
considerados fatores intervenientes na pratica da ac3o cultural

bibliotecdria, tais como: ’

- o nivel de relacionamento dos agentes culturais
bibliotecadrios/comunidade;

- receptividade e aceitagcd3o do bibliotecario como
"agente cultural";

- as influéncias do contexto em que se desenvolve a
agado cultural bibliotecaria;

- a din3mica do processo de acao cultural;

- 0os aspectos politicos envolvidos na pratica da ac3o
cultural bibliotecaria;

- as exigéncias requeridas do profissional .
bibliotecario enquanto "agente cultural";

- 0s recursos disponiveis para viabilizar ags agbes;
- 0 uso de métodos e técnicas diferenciadas e de

metodologias alternativas, mais adegquadas e/ou
adaptadas as especificidades de cada grupo.

Todos estes aspectos sdo analisados com base num referencial

tedrico que possibilita a reflex3o sobre a pratica da aglo

£
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cultural bibliotecaria, buscando-se a ordenag3o e sistematizac3o
dos dados a ela referentes, de forma que possam gerar hipoteses

para pesquisas e/ou experimentos futuros.

1.3 Metodologia

4
A atividade cientifica provem da necessidade humana de
conhecer e dominar cada vez mais o universo, buscando explicagbes
para os fendmenos da natureza e os fendmenos sociais.
Para 1isto os cientistas se utilizam de métodos que s3o
desenvolvidos, experimentados e aperfeicoados ao longo dos

tempos, procurando adequa-los as especificidades de seu objeto de

estudo.

As diversas metodologias existentes devem ser selecionadas
de acordo com a finalidade do pesquisador e do problema a ser
investigado. Cada area especifica utiliza, portanto, metodologias
apropriadas ao seu campo, visto que o0s resultados buscados s3o de

ordem totalmente diferente.

As Ciéncias Sociais e Humanas se utilizam de métodos gque

levam a resultados e conclusfes referentes aoc homem como
individuo e ser sacial, buscando explicar aspectos
comportamentais, de relagbes interpessoais, de atitudes, de

necessidades, desejos, emogdes, etc.
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Para a realizagdo de estudos e pesquisas na Aarea de
biblicteconomia, os bibliotecarios vém se utilizando de métodos e
técnicas das Ciéncias Sociais por serem os que melhor se adaptam
ac seu campo de investigacdo, como o questiondrio, a entrevista,
a observagao direta e, mais recentemente, a pesquisa
participante, o estudo de caso, a discussdo:.de grupo, a histéria
de vida, etc. Uma analise retrospectiva da literatura
bibliotecondmica, podera certamente indicar a preferéncia dos

pesquisadores da area pelos métodos quantitativos disponiveis.

No entanto, no Brasil, como fruto da instalag¢3o dos cursos de
mestrado 'ém Biblioteconomia, quando a pesquisa ganha maior
impulso, comegou-se a questionar este enfogque positivista
predominante. A partir de entdo, a tendéncia se desloca em

favor da adogdo de métodos qualitativos, que fornegam dados mais

Proximos e fieis & realidade em que se vai atuar.

Como a intenc3o do presente trabalho foi a de descrever trés
experiéncias de agdo cultural bibliotecaria e analisar os fatores
que interferem nesta pratica, foi escolhida a metodologia do
ESTUDO DE CASO, por se adequar melhor as nossas finalidades e aos
objetivos pretendidos. 0O ESTUDO DE CASO e o registro de uma
experiéncia real que utiliza a descrig3o de situagdes especificas
com a finalidade de se obter uma compreens3oc completa do
fendémeno, ou seja, uma imagem do caso estudado enguanto
totalidade integrada. Além de dar grande liberdade de movimento
ao investigador, permitindo se mover para trds no tempo e

reconstituir o processo de desenvolvimento do fendmeno, o ESTUDO

~3
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DE CASQ possibilita a obtengdo de dados ricos e variados cobrindo
uma gama ampla de aspectos. Devido ao volume de informagles, o
n{imero de casos em observagdo deve ser limitado para se ter maior
profundidade e a andlise requer do pesquisador capacidade de
sintese e integrag3o. O ESTUDO DE CASO é extremamente valioéo
como metodo exploratdrio, gquando o investigador estd tentando
adguirir uma compreensao completa em 1éreaS‘ relativamente
inexploradas, onde falta ‘informag3oc prévia suficiente, pois
permite percepcbes mais profundas do fendmeno.(46) Seu maior uso,
a principio, se deu nas areas de Medicina e Direito, onde
encontrou grande aceitacdo, tendo se expandido e sendo

largamente adotado em outras areas como a de Administragido,

Psicologia, Biblioteconomia, etc.

O ESTUDD DE CASO serviu aos nossos propositos, especialmente
pPOr sua caracteristica de ser descritivo, o que permitiu relatar
separadamente cada experiéncia. Facilitou, desta forma, a andlise
comparativa em que se pretende evidenciar elementos importantes
da acd3o cultural. Na opg3o pelo método considerou-se, também, a
possibilidade de sua utilizagdo para fins didaticos, tendo em

vista a desejada e necessaria integra¢3o ensino/pesquisa na

Universidade.

Segundo LAWRENCE, citado por LEENDERS

"Un bom caso @ o veiculo pelo qual um pedago da
realidade @ trazido para a sala de aula, para ser
trabalhado pela classe e pelo instrutor". (49.17)



Portanto, 0 caso em geral, pode ser objeto de uma analise
ctuidadosa, debate livre e decis3o final pelos alunos quanto ao
tipo de agd3o a ser empreendida, dando-lhes oportunidade de

resol-verem situagdes reais, cometer enganos, aprender com OS

erros.

A literatura brasileira da area de Admiﬁistracﬁo de Biblio-
tecas ndo oferece praticamente nada em termos de casos compilados
e sistematizados, tendo os professores que recorrer 4 literatura
estrangeira que, na maioria das vezes, ndo se aplica & realidade
de nossas bibliotecas. Como atualmente a grande preocupagdo em
nossa area é formar profissionais competentes para atuar como
gerentes de bibliotecas/servigos de informagd3o, esperamos que
este trabalho possa suprir esta lacuna e fornecer subsidios ao
ensino. Alem disto, que possa contribuir para o aprimoramento de
decisfes a serem tomadas por bibliotecarios, pois sabe-se que
experiéncias anteriores s3o importante fator a considerar no

processo decisorio.

Nos relatos que compGem este trabalho procuramos ser o mais
fiel possivel & pratica vivenciada, descrevendo em detalhes todos
0s trés casos. Inclusive optamos em alguns trechos por um estilo
de redacdo bastante informal e coloquial, que refletisse o nivel
das relagles interpessoais entre os "agentes culturais" e as
comunidades (alias, consequéncia do proprio método usado).

Quanto a metodologia utilizada nos projetos de ag3oc cultural

bibliotecaria propriamente ditos, encontra-se descrita no corpo
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de cada relato e segue basicamente em todos os trés casos, a
linha da pesquisa participante, com o envolvimento e colaboragao
dos pesquisados. A preferéncia por este metodo deveu-se a sua
melhor adequagdo de uso junto as comunidades enfocadas, de {orma

a buscar sua participa¢d3o na anadlise de sua propria realidade.

Il



2 PENSANDO SOBRE O PROBLEMA

0 direito a informag3o estd expresso na "Declaragao
Universal dos Direitos do Homem" aprovada em dezembro de 48 por
todos os paises membros da ONU, e garantido pelas constituicﬁés
brasileiras tornando-se, desde ent3o, uma gquest3o de cidadania -
a informagc3o foi considerada um bem comum e bem cultural é que

todos os cidad3os devem ter livre acesso.

[ biblioteca ¢é a instituig3o que tem pOr objetivo
democratizar a informagdo e a cultura, de forma a promover o

desenvolvimento dos individuos e da sociedade. Para gque possa

cumprir esta sua fungdo social a biblioteca precisa, alem de
conhecer a realidade em que vai atuar, examinar suas
potencial idades para desenvalver estruturas adequadas que

propiciem a emergéncia cultural da comunidade a Que val servir.

A democratizacdo da cultura e da informac3o numa sociedade
de classes, com suas contradigtes, conflitos e sistema de forgas
s0 sera viavel se for assegurada por uma democratizac3o também na
esfera economica e politica, quando se instalar uma democracia

participativa em que os cidad3os possam tomar parte ativamente

-nas decisdes a nivel nacional. E a informag30 ¢ o ingrediente

basico e fundamental neste processo, dando condi¢Bes para gque oOs

individuos possam optar e fazer suas escolhas conscientemente.

=
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Segundo BORDENAVE,

"A aqualidade da participag3o fundamenta-se na

informacdo veraz e oportuna. Isto implica num
continuo processo de criagao de conhecimento pelo
grupo, tanto sobre si mesmo como sobre seu ambi-
ente, pProcesso que requer a abertura de canais
informativos confiaveis e desobstruidos". (4:50)

A liberdade de informa¢cdo e expressao e caracteristica das
sociedades democraticas e, ao longo da histéria de nosso pais,
verifica-se que somente 0s governos deste estilo tiveram politi-
cas favoraveis ao incentivo as pesquisas, a uma imprensa livre e
critica, a wvalorizag3o da cultura popular e & criagio de

instituigdes culturais como teatros, cinemas, bibliotecas, cen-

tros de cultura, etc.

As relacdes Estado X Cultura s3o de grande complexidade,
coexistindo tanto politicas culturais que d3o incentivo & criag3o
e elaboragdo cultural, como aquelas que tolhem o fazer cultural
com proibigles e cerceamentos e, ainda outras, que autoritaria-
mente querem impor e direcionar o processo cultural. Pois, como
observa FADUL, "O Estado @& o centro da vida econdmica, como
também social e cultural, explica assim sua hegemonia no delinea-

mento das atividades culturais'". (30:1)

No Brasil, desde a Repudblica os intelectuais jd se rebelavam
contra o colonialismo cultural, e alguns escritores como Euclides
da Cunha e Monteiro Lobato usaram a literatura como forma de
denuncia de nossas condigbes econdmicas, politicas, sociais e
culturais. Depois do importante movimento politico-cultural que

foi a Semana de Arte Moderna em 1922, cujo nome de destaque foi

fin
i3
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Mirio de Andrade, este continuou na luta por uma democratizagdo
cultural. Nos anos 30, guando foi convidado a dirigir o Departa-
mento de Cultura do Estado de S3o Paulo, Mario apresentou uma
proposta cultural avangcada e criou a biblioteca que até hoje leva
seu nome. Seu objetivo primordial era aproximar a "cultura erudi-
ta" da ‘"cultura popular”", mas com a instaiacgo da ditadura no

Governo Vargas, todas estas iniciativas foram‘cortadas.(31:53-54)

Na década de S50 o Brasil estava no auge de um  processo de
industrializagdo, em que o governo facilitava a entrada do capi-
tal estrangeiro, tendo-se passado da produgdo de bens de consumo
para ramos mais modernos, como automoveis, eletrodomesticos, etc.
Acontece que a transigdo de uma fase agroexportadora para uma
industrializagdo internacionalizada foi bastante abrupta e, sendo
este um processo fundamentalmente urbano, provocou migragoes
internas, trazendo grande numero de pessoas do campo para a
cidade. Como o pais nao estava preparado para a implantacdo deste
novo modelo, houve um desequilibrio interno da economia seguido
de elevada inflag3o. As inddstrias n3o absorveram todo o contin-
gente de mdo-de-aobra, fazendo crescer o setor terciario (de
servigos). Com isto, uma grande massa de trabalhadores passou a
ocupar Vas areas periféricas dos grandes centros industriais,
dando origem a favelas, cortigos e provocandb invastes, loteamen-
tos clandestinos, etc. ﬁ cidade se tornou cadtica e & qualidade
de vida da classe trabalhadora foi ~se deteriorando dia-a-dia
levando a crescentes dificuldades de sobrevivéncia devido aos

baixos salarios.

PN
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As tenstes da crise econdmica refletiam no plano politico e
0 clima de liberdades democraticas propiciou a emergéncia de um
movimento popular envolvendo diversos setores, inclusive o do

capital nacional que tinha receio do capital internacional.

O0s movimentos de bairro, embora anteriores a esta deécada,
tiveram grande impulso no periodo, mas com um carater populista.
As Sociedades de Amigos de Bairro em S30 Paulo, na sua maioria
eram cooptadas por politicos que as apoiavam e davam forga em
troca de ganhar votos nas elei¢fes. Somente com o passar dos anos
o nivel de conscientizac3o da populag3o foi crescendo e as massas
despertaram para o fato de que estavam sendo manipuladas por
sindicalistas, pelegos e politicos, partindo ent3o para uma maior

organizacdo popular.

As pressbes reivindicativas se intensificam a partir de 1963
no governo Jodo Goulart, quando também as camadas meédias da
sociedade se mobilizam, buscando uma maior participag3o politica.
Enquanto na Universidade os intelectuais debatiam quest8es como a
democratizagdo da cultura e a afirmag3o de uma identidade
cultural, um movimento estudantil bastante fortalecido denunciava
0 imperialismo e cobrava uma redefini¢do do papel da Universidade

na sociedade e seu envolvimento efetivo no processo politico mais

global.

Vale ressaltar que enquanto toda esta agitagi3o politica e

cultural acontecia, nossas bibliotecas ficaram & parte do

o
=g

S |



processo, como se nada daquilo que estava ocorrendo, toda aquela

movimentag¢3o, ndo lhes dissesse respeito. Como se ela fosse uma
entidade a-histérica, neutra, imune aos acontecimentos que
ocorriam a sua wvolta. A grande responsabilidade deste

distanciamento das bibliotecas da soc;edade, pode ser atribuida
em grande parcela aos bibliotecarios. Talveé seja esta a razio
pela qual os profissionais da biblioteconomia tenham adquirido ao
longo dos anos uma imagem n3o muito positiva de pessoas
alienadas, apaticas, passivas, acomodadas E, assim sendo nunca
se notou por parte deles grande preocupag3o em repensar ou
adaptar o modelo de biblioteca importado dos Estados Unidos e

Europa as nossas condigdes especificas de pais subdesenvolvido.

Em artigo onde analisa a trajetdria da biblioteca publica no
Brasil, RABELLO comprova as contradigles de seu papel na
sociedade, observando que apesar de seu objetivo igualitdrio de
ampliar o acesso a4 informag3o a todas as camadas da sociedade,

" . .A biblioteca publica se ligou, ideologicamen—
te, aos que tradicionalmente detinham o poder
econdmico e constituiam a minoria de nassa
populacao opondo-se aos novos tempos de igualdade
e democracia". (66:25)

Desta forma, a biblioteca passou para a opinido publica uma
imagem de instituicdo de carater elitista, que servia apenas aos
letrados. Por sua prépria localizag3o em geral em pontos nobres,
sua arquitetura imponente e a composi¢cd3oc de seus acervos, a
biblioteca publica praticamente condicionava o afastamento das

camadas populares. Assim, durante longo periodo, desempenhou t3o

somente o papel de guardid e depositaria da .cultura erudita,
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preccupada apenas em preservar a "heranga cultural" da
humanidade, sem inserir-se no contexto historico. Podemos mesmo
dizer que as bibliotecas pararam no tempo, enquantc importantes

mudangas ocorriam a nivel societario.

Numa analise das praticas culturais nb periodo gque vai do
golpe militar de 1944 & eleigdo do Presidente Téncredo‘Neves em
1995, FADUL (30) nos revela as diversas facetas e tendéncias das
politicas pafa a cultura, a comunicagd3o e a educagdo. Estas vao
desde’ a criagdo de 6rgdos de fiscalizag3o para controlar o
conteddo veiculado pelos meios de comunicac3o de massa e as
mensagens de pegas teatrais, filmes e mdsicas, a gradativas
conceséﬁes & censura no periodo de “abertura" politica, passando
por um discurso gque pProclama uma pretensa liberdade de informagido

escamoteada pelos ideais da S€guranca Nacioﬁal, que prolibe toda e

qualguer informagdo.critica e de interesse para a nagao.

Sendo a biblioteca uma agéntia cultural, sempre sofreu os
reflexos das politicas culturais do governo, tanto que na ditadu-
ra as bibliotecas brasileiras foram atingidas pela censura, que
"cassou" de suas estantes obras consideradas subversivas. Além
disto, o governo cortou substancialmente recursos financeiros e

humanos destinados as bibliotecas,

Apesar de atcdo este esforgo de controle da ditadura, que
culminou na decretac3o do AI-5 (Ato Institucional n2 5) em dezem-

bro de 1968, ato de repress3o sobre os intelectuais, artistas e
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profissionais da comunicacdo, surgiram varios moyimentos de
resisténcia ao regime e de luta pela redemocratizagd3oc do pais.
Aproveitando as brechas abertas e as arrombadas, uma cultura de
resistBncia se manifesta através da imprensa alternativa, do
cinema, do teatro, da mdsica popula; e atéwda televisd3o. Varios
grupos de teatro popular surgiram na periferia das grandes cida-
des, em Qque os jovens se incorpora?am ao movimento pqlitico e
cultural pa;a intervir no processo histdrico. Um projefo impor-
tante nos anos 60 foi a criagado do CPC - Centro Popular de Cultu-
ra, fnicfativa do dramaturgo Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha,
com o apoio da UNE - Unido Nacional dos Estudantes. A proposta
destes intelectuais se desenvolveu através do CPC - Volante (que
se apresentava em sindicatos, associagfes de bairroc e cidades do

interior), na producdo de um filme, pegas de teatro, shows,

discos e na edig3o de livros de bolso a pregos paopulares. (3%)

Nos anos &0 surgiram também os movimentos de alfabetizag3o,

cultura popular e educac3o popular, como forma de reac3o a um

sistema educacional voltado para as elites dominantes. Dentre

estes movimentos cabe destacar, por sua importincia, o metodo
d

Paulo Freire, cujo projeto de educag3oco para a libertag3o

considerava os educandos como sujeitos e n3o objetos do processo
educativo. Era uma proposta pedagdgica que visava a transformagdo
radical revoluciondria da sociedade de classes, através do
desenvolvimento de uma Consciéncia critica dos oprimidos enquanto
classe dominada em relag3o de depend@ncia com a classe dominante.
Por parte da Igreja uma iniciativa importante foi o MEB -

Movimento de Educag3oc de Base, gque defendia tambem uma educagao
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voltada para a conscientizagd3o e as transformagdes sociais. (44)

Estes movimentos contavam com o apoio tanto do Governo, como

da Igreja e da esquerda marxista. Alguns deles propunham a

criagdo de espagos culturais, entre estes "...bibliotecas nos
bairros, as <quais deveriam funcionar n3o como ‘meras salas de
consultas’ mas como centros de interesse wvital... " (44:47) O

Movimento de Cultura Popular propunha construir Pragas de Cultura
com auditdrios para teatro, parques infantis, bibliotecas, cine—

clubes, etc. e trabalhar junto com os movimentos populares.

Na "Campanha de Pe no Ch3o também se Aprende a Ler" (Natal,
1961) foram utilizadas caixas—-estantes que faziam um rodizio para
emprestimo de livros nas salas de leitura dos acampamentos esco-

lares (44 :.87)

Apesar de todas essas propostas inovadoras em termos de
novas préticaé educativas que visavam és mudangas sociais a
partir da conscientiza¢3oc do povo sobre sua realidade, a biblio-
teca brasileira parece que continuou fechada dentro de éuas
quatro paredes, insensivel aos apelos da sociedade, perdendo mais
uma vez a oportunidade de se aproximar das camadas -populares.
Nossos bibliotecarios, provavelmente preocupados com suas tarefas
rotineiras, nao conseguiram atingir um certo nivel de critica e
de consciéncia Qa realidade social, gque os levasse a enxergar e
definir qual deveria ser o seu posicionamento dentro deste con-

texto sécio-cultural.



Também o Estado teve sua participagdao em programas de
educacdo de adultos investindo recursos significativos na area,
mas sempre com propostas bastante conservadoras e com um carater
despolitizado, como o Projeto Minerva, o MOBRAL, etc. Muitos
intelectuais foram contra a atuacdo do Estado nas formas de
educagdo pPopular, acusando—-a de prejudicial. No entanto, varios
deles reformularam mais tarde suas posigles, e WANDERLEI (71:4653)
coloca gque a questdo deve ser pensada em termos de se Qarantir o
gnsino publico e universalizante, que foi conquista da sociedade
civil, e ver-se a possibilidade de controlar efetivamente o
Estado e wutilizar a educagdo de acordo com 0s interesses das

classes populares.

Na década de 70, o governo elaborou uma Politica Nacional de
Cultura que em seu texto valorizava a cultura nacional e as
manifestagdes culturais. Porem, na pratica, este foi um periodo
de autoritarismo e repress3c no Brasil, sendo a €época em 4gque 0O
Estado tomou as redeas da cultura e interferiu declaradamente
tanto na produg3o cultural como em sua divulgagdo, atingindo
niveis intolerdveis e inaceitaveis, como ressalta FEIJo:

"A cultura chegou a ser transformada num caso de
policia. Isto &: até o que as pessoas podiam ver,
ouvir ou ler foi entregue ao DPF (Departamento de
Policia Federal)." (31:68)

Para os cientistas, a SBPC - Socidade Brasileira para o

Progresso da ciéncia era o foro de debates e discusstes, e neste

momento politico-cultural, intelectuais de todas as areas assim

se manifestaram:
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..sem democracia ndo ha ciéncia, n3o ha arte,
ndo ha pensamento, ndo ha cultura". (31:70)

Um importante acontecimento de carater cultural desta mesma
década e que atingiu praticamente todos os paises, chegando
também ao Brasil, foi o da "contracultura". Através de varios
canalis, entre eles o '"rock and roll", os jovens ligados em geral
a movimentos pacifistas, ecologicos e dasi "minorias" (negros,
mulheres, indios, homossexuais, etc) protestaram contra a cultura
dominante, imperialista, burocratica, manipuladora e alienante.

(34

Foi tambéem nesta década que se expandiram e se fortaleceram
os chamados “movimentos sociais" ou ‘“movimentos populares
urbanos", que congregam associagbes de bairros, comissdes de

fabricas, movimentos culturais, clubes de m3es e jovens, etc.

A ‘partir do golpe militar de 64 houve uma crise de
participagao politica, fechando-se os canais tradicionais de
comunicac3oc como partidos, sindicatos, associagdes de classe,
6rg3os de representagdo, etc. Este fato propiciou a emergéncia de
novas formas de organizacdo e mobiliza¢3o de varios grupos de
base, dando origem a estes movimentos, e & a partir deles gque a
classe trabalhadora toma consciéncia das contradicles de sua
situagd3o e se mobiliza para formular suas reivindicagdes por

melhorias.
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De acordo com BRANT,

. .No contexto politico em que surgiram, 0OS novos
movimentos sociais so poderiam atuar abertamente
ao contar com a proteg3o de alguma institui¢3o
reconhecida ou com um apoio consideravel e
ostensivo na opini3o publica". (9:14)

Neste aspecto teve importante papel a ala progressista da
Igreja Catolica que através da criag3o das Comunidades  Eclesiais
de Base, abriu um espago para que as camadas populares pudessem
discutir seus problemas e se organizar na luta por mudangas

estruturais da sociedade e a consolidagdoc de uma nova ordem

democratica.

Considerados como uma forma de resist@ncia das camadas
populares as condigbes de exploragdo a que estdo submetidas no
sistema capitalista de produc3do, os movimentos populares urbanos
seguiram basicamente dois tipos de lutas:

a) lutas de carater mais geral, que surgem das camadas medias da
populagdo, como o movimento de negros, de mulheres, ecoldgico,
etc.

b) lutas especificas, que emergem das camadas populares, como
saude, educagdo, transportes, creches, etc. (45)

Por todas as partes do pais proliferaram as associagodes de
bairro, CEB’'s, clubes de mdes, grupos de jovens e de minorias,
etc No entanto, as formas e niveis de organizagao destes
movimentos variaram bastante ao longo do tempo, e observa-se gque
a maioria deles teve uma vida efé@mera — em geral aqueles que se
mobilizam para obter reividicacdes especificas, como agua, luz,

esgoto, telefones, etc., morrem logo apds obtidas as conquistas.
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'~ A educa¢do popular & decorréncia natural dos movimentos
sociais e ¢ce realiza especialmente no bojo destes movimentos,

sendo

..aquela que é produzida pelas classes populares
Ou para as classes populares, em fung3do de seus
interesses de classe". (71:63)

Os programas de educagao popular foram e continuam sendo os
instrumentos para conscientizar e mobilizar o pove no sentido de
obter mudangcas estruturais na sociedade. & a educa¢3o popular que
pode levar a construg3o de um regime democritico, pelo
fortalecimento do poder popular. Sua base & a participacio,

considerada como um aprendizado democratico, o exercicio da

cidadania, através do qual se consegue a superacao dos governos

autoritarios.

No artigo de JARA, sobre a experiéncia de educac3o popular
no contexto da Revolug3o Popular Sandinista, o autor assinala que
a educacao popular exige uma nova‘concepcao global do processo
educativo, e que ela nd3o deve ser analisada como uma atividade de

especialistas, mas

...uma atividade natural das préprias massas,
como uma atividade inerente ao processo de
consolida¢3o do poder popular, como uma tarefa
revolucionaria, democratica, na qual o povo educa

o povo" (48:12)
0Os "agentes externos" s3o0 importantes elementos de
colaboragd3o para que este seja um processo ativo, din3mico e
participativo. Em geral s3oc intelectuais da classe média que

trabalham diretamente e em conjunto com o0s grupos populares,




pertencentes a instituigdes publicas ou privadas. Ao optar por um
trabalho voltado para a transformac¢3o das estruturas sociais e em
tavor das classes dominadas, o agente externa esta adotando um
posicionamento politico, visto que poderia trabalhar para manter
o ‘"status quo". Sendo a educagao popular uma pratica ligada
fundamentalmente a produgdo de conhecimentd,‘existe O perigo do
agente externo exercer algum tipo de poder junto‘aos grﬁpos, ja
que disp8e de um conhecimento tido como verdadeiro, podendo
conduzir discussies que ndo atendam aos interesses destes. Mas,
ao contrario, entende-se que as classes populares & que devem
definir o0s assuntos prioritarios a serem discutidos a partir de
sua realidade concreta, devendo os agentes apenas participar e
dar sua parcela de contribuigdo, sem dirigi-las. Deste modo, elas
€ que irdo formular suas teorias a partir de sua experiéncia de
vida e de luta, num processac onde teoria e pratica s3o
indissociaveis, tratando-se de a partir da pratica, teorizar
sobre ela e voltar novamente a pratica - a verdadeira ’pedagogia
da PRAXIS: " .. reflexdo e ag3o dos homens sobre o mundo para
transforma-lo" (38:40) 0 papel do agente externo deve ficar muito
bem definido, e a relagao educador/educandoc deve ser de franco
dialogo, permitindo que ambos sejam sujeitos‘ do processo

educativo.

As bibliotecas <quase nunca aparecem como demanda nos
movimentos sociais urbanos, devido a varias outras necessidades
basicas das populagcfes serem prioritarias. No entanto,

paralelamente ao fortalecimento e expansdo destes movimentos,
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cresce a conscientizagd3o da necessidade e importancia da
informagdo pelas comunidades, seja para fins de estudo, lazer ou

para fazer avangar suas lutas, surgindo a demanda pela criacdo de

bibliotecas.

Os bibliotecdrios, até ent3c indiferentes a aquestd3o do
atendimento Aas classes menos favorecidas da populagio, alertam
para este fato no final da década de 70, época em que comeg¢cam a
discutir as bibliotecas populares e a vislumbrar nelas wuma
possivel alternativa aos servigos oferecidos pela biblioteca
publica, que até entdo vinha privilegiando as classes media e
alta da sociedade. Nestas discusstes, os profissionais concluem
pela necessidade de se édotar uma pratica totalmente diferente da
tradicional, que se coadunasse com a nova concepc3o de biblioteca
proposta, e fosse pensada a partir de seus objetivos, assim como

dos servigos e atividades a serem oferecidos.

Em palestra apresentada no XI Congresso Brasileiro de
Biblioteconomia e Documentagdo, realizado em Jo3do Pessoca em 1982,
Paulo Freire fala aos bibliotecarios sobre a relevdncia da
biblioteca popular com relag3o aos programas de alfabetizacdo,
educacdo e cultura popular, desde que concebida numa perspectiva
critica. E opropde uma biblioteca popular que funcione como

verdadeirao centro cultural da comunidade, estimulando a leitura e

as manifestagdes da cultura popular. (34)



No mesmo Congresso a Prof2 Etelvina Lima, baseada na
filosofia do Método Paulo Freire, define as bibliotecas populares
como aquelas voltadas para as pessoas menos privilegiadas das

cidades e das Areas rurais, ou seja,

" as bibliotecas do oprimido - instituigles nas
guais a pratica educativa levasse 0s
leitores/educandos & busca de conhecimentos e
instrumentos que aumentassem seu poder de
intervengdo sobre a realidade". (50:138)

Ficou <claro, a época, que ambas as propostas apontavam na
direc3o de uma "outra" biblioteca de cara e roupa nova, que n3o
tinha absolutamente nada a Qer com as que ja existiam por ai.
Naturalmente que assumir uma proposta de trabalho desta natureza,
na linha de uma agdo cultural libertadora & uma opgdo politica do

bibliotecario, pressupondo uma redefinicdo de seu papel como

profissional e um repensar de sua pratica e dos métodos que ate

ent3o vinha utilizando.

Mas © gque seria esta agao cultural atraves da biblioteca?
Como deveria atuar este novo bibliotecario e o gue se esperava
dele? Qual abordagem de cultura deveria ser adotada como a mais
apropriada para esta nova pratica? Estas discussfes comegam a
"esquentar" entre os profissionais especialmente a partir de
artigo publicado por Victor Flusser que faz reflexdes acerca de
uma "biblioteca ag3o-cultural" (39:147). Suas colocagoes foram
muito importantes porque motivaram os bibliotecarios a pensar
sobre o assunto e a buscar novas formas de atuag3o, outras

maneiras a agir.



Do nosso ponto de vista, a pratica da agdo cultural
bibliotecaria deve-2& nortear- a partir de uma definig3o de
cultura, que tomada como referencial ira progressivamente
delineando as formas do profissional conduzir o seu trabalho e os

publicos que quer atingir com sua acao.

Em se tratando especificamente das experiéﬁcias relatadas
neste nosso trabalho de pesquisa, por serem projetos
desenvolvidos dentro de movimentos mais amplos de educacdo
popular e cultura popular, foi adotada uma definig¢do que
consideramos tambéem mais ampla, baseada na concep¢3o socioldgica

e antropoldgica da cultura:

"O homem estando no mundo estabelece relac3o com a

natureza, compreende-a e desenvolve um trabalho
de transformagdo desse mundo. & nesse sentido que
ele cria um outro mundo, o mundo da cultura, do
qual, pela sua situagdo de criador, ele &
sujeito. E @ como sujeito que ele deve participar
do mundo da cultura e da natureza.. "(18:83)

"Cultura e tudo o que o homem acrescenta a
natureza; tudo o gque n3o estd inscrito no
determinismo da natureza e que ali e incluido pela
agao humana. Distingue-se na cultura os seus
produtos: instrumentos, linguagenm, ciéncia, a
vida em sociedade; e os modos de agir e pensar
comuns a uma determinada sociedade, que tornam
possivel a essa sociedade a criag3o da cultura"
(34:78)

Este conceito encerra a idéia chave de que "o homem & um ser
de relagdes" (36:30) e que a cultura implica necessariamente em
COMUNICACAO, pois esta & gue lhe di vida. 0 homem s6 esta fazendo
cultura propriamente dita a partir do momento em que comunica aos

outros homens a transformacd3o gue operou sobre a natureza.
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A biblioteca € por exceléncia um dos instrumentos de
comunicagdo da cultura, podendo transmitir simbolos, valores e
bens culturais, cabendo a seus profissionais decidirem como
fazé-lo. Na pratica da agdo cultural, o importante a observar e
justamente as relagdes que se estabelecem com a heranga cultural,

pois como afirma FLUSSER, ha duas maneiras de herdar, receber a

cultura: "ativamente, reelaborando o que recebemos e
passivamente, aceitando © que recebemos sem modifica-lo".
(39 1350

Uma proposta de ac3o cultural bibliotecaria deve visar:

- que o0s homens n3o sejam apenas receptores

, mas sujeitos da
criacd3o cultural;

a elaborag3oc da cultura com o povo e n3o para o povo;

- facilitar a utilizaglo de instrumentos adequados ao
desenvolvimento da capacidade criadora dos individuos;

a desaliena¢3o da cultura e a busca de uma identidade cultural;

- a democratizacido da cultura.

Como toda a¢do cultural libertadora, esta deve promover a
emergéncia de uma auténtica cultura popular em oposig3o a4 cultura
dominante (nacional e estrangeira), visto que a liberdade de um
Povo esta estreitamente ligada & sua liberdade de express3o

cultural.

"Nenhum povo & dono do seu destino se antes niao &
dono de sua cultura'". (28:75)

A responsabilidade primordial dos agentes em trabalho com os

grupos e a de encontrar caminhos e buscar maneiras de agir que
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propiciem a emergéncia de todas as manifestagdes culturais da
comunidade. Este impulso inicial e fundamental para se promover o
desenvolvimento cultural integrado, assim como resgatar a

auténtica cultura popular local.

Em geral o trabalho de acdo cultural bibliotecéfia que vem
se efetivando na pratica, tem se dado no 3mbito’ de moviﬁentos
comunitarios, tendo como ponto de partida a realidade concreta e
as vivéncias individuais e coletivas dos membros da comunidade,
buscando uma estreita ligagc3o com o meio imediato em que se
desenvaolve. Numa forma de participagdo democratica, os agentes
culturais bibliotecérios‘ e 0SS grupos aproyeitam 0S5 recursos
disponiveis e as potencialidades e valores da propria comunidade.
Na maioria das experi@ncias de ag3o0 cultural bibliotecaria ja
registradas no Brasil, percebe-se quee em geral, a origem dos

agentes culturais tem sido as Universidades, através do servigo

de extensao.

A tonica do trabalho tem sido a adog3o de uma pratica
transformadora, em que fica clara a opgao politica do
profissional nela engajado. N3o se trata de uma extens3o de cunho
assistencialista, de carater manipulador, que visa apenas
transmitir ou transferir informagdoes. No caso da acgao culturai
bibliotecaria, acredita-se que a ligagd3o com a pratica de
extensdo se deu mais por razdes conjunturais e de oportunidade.
Em relagdo a UFMG: varios programas como o do carro-biblioteca e
o de assessoria a criagao de bibliotecas populares propiciaram o

espaco ideal para uma acdo cultural que sempre foi desenvolvida

~
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tendo por principio a relagdo dialdgica, a reflex3o critica e a
criatividade. Todos estes programas se viabilizaram atraves de
verbas governamentais, conforme a politica para a educagdo e
cultura expressa no 1 PND da Nova Republica (1986-198%9) que
incentivou a acdo da Universidade em projetos voltados para o
interesse social, <criando recursos através do "Programa Nova

Universidade".

Este trabalho conjunto dos agentes bibliotecarios e grupos
comunitérios% visa) sobretudo /1evé—los a refletit% sobre sua
situa¢cd3o de vida e suas experiéncias, para que possam elaborar o
seu proprio saber (consciéncia de classe). Desta forma, aos
poucos poderado adquirir e consolidar um poder de resisténcia que
lhes dé condigcles de buscar formas efetivas de participac3o
social, através da qual possam afirmar seus direitos. Poder que
se resume, afinal, em dizer a sua palavra, pois,

..se ela (a palavra) & um modo de expressac da

cultura, e tambéem e por isto mesmo, aquilo
através do que a cultura pode vir a ser um
instrumento politico de libertagdo popular".
(8:152)

Enfim, o trabalho de agd3o cultural bibliotecaria objetiva
também dar condiges A&s classes populares de wultrapassar a
barreira da marginalidade econdmica, politica, social e cultural
que lhes foi imposta pelas classes dominantes e superar a
"cultura do siléncio”, expressac forjada por Paulo Freire para

retratar a condig3o a que est3o submetidas. (35:70)
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Segundo COELHO NETO (23:14), a a¢a3o cultural € o pradprio

exercicio da producdo cultural e visa privilegiar a "auto-
producdo", ou seja, a producao para ser consumida pelos que
fazem Salienta ainda, que a agdo cultural @& um processo com
inicio claro mas sem fim especificado, "... algo que se faz COM,
ao lado de, por dentro, desde a raiz... é a1continua descoberta,
0O reexame constante, a reelaboragdo: a vidaﬁ.(ES:LOO) Ele

contrapde, para um maior esclarecimento, o conceito da ac3o ao de
"fabricagdo" cultural, que € um processo com etapas determinadas

e um fim previsto, do qual se espera um objeto acabado.

Entendemos que a pratica da ag3o cultural se opbe
basicamente as praticas culturais do Estado, cujas politicas s3o
formuladas a partir de uma visdo elitista da cultura, e negam A&

maioria da populac3o o direito de expressar-se culturalmente.

Apesar do discurso governamental explicitar claramente em
suas diretrizes o seu apoio a atividades e projetos culturais, em
geral, essas politicas pretendem apenas preservar o que existe ou
existiu, dar algum apoio a cultura, mas dentro de uma concepgao
de " cultura estatica, imutavel e n3o de uma cultura din3mica e
viva, inserida num contexto histdrico em constante mudangca. A
‘maioria dos centros de cultura criados pelos governos a partir da
década de 70 (ao ficar constatado maior aquecimento na demanda
cultural por pirte da populacdo), oferece produtos prontos e
acabados para serem consumidos pelo publico, sendo poucos os que

dio a este publico condigdes para que cheque a4 criagdo cultural.
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De toda forma, seria ingenuidade dispensar ou rejeitar o auxilio
governamental, pois iniciativas 1isoladas e informais nao
conseguem sobreviver se ndoc dispuserem de recursos suficientes.
Pelo contrario, a acdo da sociedade deve ser no sentido de
conquistar estes espagos culturais criados pelo Estado procurando
meios de participar de sua gestd3o, de forma que atendam aos seus
objetivos e interesses. Estes centros culfurais, moldadoé em
modelos estrangeiros, possuem uma estrutura que permite reunir
num mesmo pPreédio instalagdes de teatros, cinemas, museus ,
bibliotecas, etc Aproveitando a infraestrutura neles existentes,
as bibliotecas ai 1inseridas provavelmente terdo melhéres
condigdes para tentar desenvolver um trabalho integrado na linha
da a¢d3o cultural  Para obter o respaldo e o apoio da sociedade,
as bibliotecas precisam reformular sua abordagem de cultura e dar
mais atencdo aos seus usudrios. Foi-se o tempo em que a fungio
das bibliotecas era a de apenas armazenar livros e preservar a
cultura da humanidade, a que poucos tinham acesso. Trata-se
agora de buscar o desejado equilibrio, tentando subvertér na dose
certa esta ordem de coisas através da agdo cultural - ao invés de
considerar o publico como um mero receptor e consumidor da
cultura, a biblioteca ira torna-lo participante do processo de

criacdo e produ¢d3o cultural, artistica e literaria.

Para desenvolver um trabalho desta natureza, a biblioteca
deve se tornar um espaco aberto, de didlogo e sobretudo de
convivéncia, um verdadeiro ponto de convergéncia das
manifestagcles culturais em todas ‘as suas formas, onde gqualquer

pessoa  poOssa se expressar. Segundo VIEIRA, a biblioteca atuando
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dentro desta concepgdo de espago cultural sera:

a) espacgo de representagio, constituildo pelo conhecimento
registrado em formas materiais diversas..

bh) espago de apresentagado, isto &, comunicagdo ao vivo entre
individuos e grupos.

c) espago de criagdo, considerando neles os insumos
informacionais, a orientac¢3o, 0 apoio, toda a ambiéncia
oferecida pela biblioteca, a fim de que, seja o cidadd3o comum,
seja um pensador, recebam os estimulas @ necessarios a
criatividade. Nessa dimens3o, a biblioteca € o usuario, na
medida em que este gera e detém a infarmagl3o. (70:83-84)

0 desenvolvimento pratico da agd3oc cultural bibliotecdria nao
estd restrito ao ambiente fisico da biblioteca, cabendo ao
bibliotecario como Tagente cultural" ampliar e extrapolar seu

gspaco de trahbalho para "fora" da biblioteca. Sendo uma ac¢cdc em

que tanto os agentes gquanto os grupos est3o em processo auto-

e

educativo, pressupbte o uso de materiais de apoio em sua
realizagdo. Dependendo do tipo de atividades a serem organizadas
pelos grupos, varios instrumentos podem ser usados de acordo com
0s interesses e a realidade objetiva de cada comunidade. JARA
sugere‘ varios codigos que podem ser utilizados para tornar o
processo educativo dindmico e criativo, como:

- codigos visuais: l13minas, fotografias, o desenho, o texto
egcrito, senhas;

- codigos auditivos: cangoes, poemas, discursos, programas de
radio;
- cdodigos audiovisuais: cinema, televisido, montagem de

diapositivos,

- codigos vivenciais: din3mica de grupos, exercicios de
comunicag3o, "jogos conscientizadores", etc. (48:26)




0 material deve ser elaborado a partir das bases € com as
bases, devendo seguir uma coeréncia tematica definida a partir
dos objetivos politicos da ag3o educativa, e que auxilie o pro-

cesso de elaborac3o de conhecimento tedrico e apropriagao de

conceitos.

A biblioteca pode desenvolver uma série de atividades utili-
zando com 0s grupos uma variedade de técnicas combinadas, desde
que estas lhes permitam expressar suas ideias em sua prépria

linguagem, estética e imagens

FREIRE (34.39) sugere para uma biblioteca popular diversos
tipos de trabalho, como levantamento da histéria local através de
entrevistas gravadas, que passariam a fazer parte do acervo da
biblioteca; entrevistas com artistas, escultores, rendeiras,
etc., a partir das quais poderiam ser elaborados folhetos para
serem usados em programas de alfabetizag3o e trocados com outros
grupos. Outras sugestfes encontradas na literatura de ac3o cultu-
ral podem ser aproveitadas e desenvolvidas por bibliotecarios,
como gerar textos a partir da discuss3o de um tema proposto pelo
grupo, que pode ser depois dramatizado; o uso da técnica fotogra-
fica como meio de documentag3o da cultura popular e meio de

informacd3o e conscientiza¢30 das classes populares, etc.

A intervengdo do agente cultural & importante n3o no sentido
de direcionar, mas para ativar, dar a partida no processo de ac3o
cultural, criando as condigdes e organizando os meios para que
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ele se efetive. No papel de lider, seu trabalho consistira
basicamente em elaborar com os grupos, projetos gque visem reunir
elementos entdo dispersos, como o individuo, a arte, o cotidiano,
a coletividade. Para viabilizagcdo destes projetos o agente deve
recorrer as possiveis fontes, a fim de obter os recursos necessa-
rios & sua implantagdo, seja atraves de 6rgdos governamentais ou
entidades privadas. Em 1986, foi criado um'mecanismo legal para
favorecer as atividades culturais - a Leji Sarney, que permite a
aplicag3o de tributagles do Imposto de Renda por pessoas fisicas
e juridicas em favor da cultura. Embora se tenha conhecimentoc  do
carater assistencialista da referida lei, os bibliotecarios ndo
devem se furtar do exame e verificacdo das possibilidades concre-
tas de se obter recursos através dela, desde que favoregam a

criag3n/desenvolvimento de bibliotecas.

Um problema gue se coloca, @ o da formag3o do agente cultu-
ral, que até entdo tem sido apenas atraves de pequenos cursos ou
palestras promovidas a nivel de Universidades, Secretarias de
Cultura, Encontros de Cultura, etc. Questiona-se também, qual
deveria ser o conteudo e o teor desta forma¢do, e COELHO NETO
tenta sintetizar alguns aspectos que deveriam constar de sua
pPreparagao:

"0 responsavel pela acg3o cultural precisa,
primeiro, saber como fazer para que pessoas atuem
criativamente em grupo. € uma Primeira matéria,
um Pprimeiro campo de estudo, ligado sabretudo &

psicologia e A& pedagogia. Segundo: essa pessoa
precisa ter uma nog3o do que estd em jogo

socialmente, antropologicamente, quando se
intervém culturalmente num grupo, numa
comunidade. Sem temer a redund3ncia: ,0 que esta
em jogo culturalmente quando se interveém

culturalmente. Terceiro, essa pessoa precisa
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conhecer, com razoavel grau de profundidade, o
que esta em Jjogo quando alguém se langa na
pratica de alguma modalidade da cultura artistica
(seja "erudita" ou "popular") formal ou de modos
da cultura por assim dizer informais
(brincadeiras 1infantis como a roda, ou contar
histdrias, ou a culinadria, etc.). Deve saber o
que as pessoas em principio procuram quando fazem
teatro ou dangam, como se organiza uma linguagem
artistica ou como se da a abordagem do mundo
através de um codigo artistico, ou o que as
criangas procuram ao ouvir uma historia, ou qual
o significado cultural do ato de comer, de comer
um certo alimento feito de um certo modo, ou pPor
que fazer um alimento assim ou, literalmente,
assado. Essa pessoa ndo pPrecisa necessariamente
dominar uma técnica em particular (direg¢3o
teatral, pintura, cinema, culinaria), mas deve
pelo menos conhecer os pressupostos tedricos de
uma dessas linguagens." (23:113)

OQutro aspecto considerado importante, especialmente em
paises como a Inglaterra, & que o agente cultural tenha conheci-~

mento na area de administragdo, mas numa abordagem voltada para a

pratica cultural. No Brasil, ja se tem a nivel de Mestrado a
"Curso de Administrag¢do de Centros Culturais", oferecido pela
Fzcola de Comunicacbes e Artes da USP - Universidade de Sao

Paulo; e o Departamento de Artes Plasticas e Biblioteconomia e
Documentag3o da referida escola, vem oferecendo desde 1988, o

"Curso de Especializac¢3o em A¢3o Cultural®

Sobre a formacdo do bibliotecario como agente cultural,
FLUSSER (40) +faz algumas consideragdes em artigo publicado,
afirmando que ela deve se dar em basicamente trés eixos comple-
mentares: a formagdo técnica, a humanistica e a pratica, sendo
que esta Ultima seria o envolvimento real em experiéncias-piloto
na busca de novas formas de atuag¢do através de contatos com

publicos de diferentes contextos e realidades.
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Ndo se espera do agente cultural bibliotecarioc que seja uma
pessoa com varias especializagdes, habilidades e qualidades a
mais, mesmo porque a agao cultural e uma . atividade

interdisciplinar, o que supde o trabalho conjunto de técnicos de

vadrias areas. 0 que se requer & um profissional versatil e com

uma vis3do abrangente da cultura, alguem que tenha wuma '"aguda
ronsciéncia dos wvalores culturais" (22:70)Y e, sobretudo um
compromisso social com a profissdo , disposto a
" incorporar na pratica cotidiana da
biblioteconomia a dimensdo da procura, para que a
biblioteca se transforme em um instrumento

dinamico e dialdgico, contribuindo assim para uma
democratizagcd3o cultural". (40:236)
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3 A VIVENCIA DA ACAO CULTURAL

Neste capitulc do trabalho passamos a relatar as trés
experiéncias de agdo cultural bibliotecaria da qual participamos
COmo coordenadora e agente cultural, procurando descrever
detalhadamente os projetos desenvolvidoé e destacar aspectos

relevantes evidenciados nesta pratica profissional.

3 1 - Carro-Biblioteca

lniciaremos nosso relato abordando o trabalho de acado
cultural realizado atraves do carvro-biblioteca no Festival de
Inverno da UFMG - Universidade Federal de Minas Gerais,em dois

anos consecutivos - 1986 e 1987

Para tal, Jjulgamos necessario esclarecer alguns pontos
referentes ao carro-biblioteca engquanto entidade fisica a
programa de extens3o do Centro de Extens3o da Eécola de
Biblioteconomia da UFMG, contando um pouco de sua historia,

evolugdo e servigos prestados.

0 carro-biblioteca e uma modalidade de extensdo
bibliotecdria que visa democratizar a informacao, promover a
utilizagdo do livro e outros materiais informativos, assim como

incentivar o habito de leitura.
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Seu publico alvo s3o0 as populagtes que por razoes
conjunturais de ordem econbmica, social e cultural n3o tém
possibilidades/facilidades de acesso a servigos bibliotecarios

nem condigbes de comprar livros e outros materiais de leitura.

No Brasil a maioria das bibliotecas publicas das grandes
cidades estd instalada em pontos nobres, atendendo, portanto, as

camadas mais privilegiadas da populagd3o de classe media e alta.

Procurando ampliar seu atendimento, algumas bibliotecas
publicas prestam outras tipos de 'servigo de extensao
bibliotecadria como as caixas—-estantes, o carro-biblioteca e as
bibliotecas sucursais, estas Ultimas localizadas em bairros
afastados do centfc.

Frequentemente, o que <ce percebe e que as bibliotecas
piblicas n3o t8m condigbes de expandir a instalagdo de sucursais
a muitdswbairros e, por isto, elas existem em numero reduzido.
Além disto, possuem colec3o pobre e servigos pouco din3micos, ndo
conseguindo suprir adequadamente as demandas e necessidades das

AN
comunidades.

Par outro lado, s3o raras as escolas que contam com boas
bibliotecas, sendo que a maior parte delas poOssul colegotes
deficientes em quantidade e qualidade, e o0 atendimento deixa
muito a desejar porgue n3o funcionam durante todo o horario de

aulas, e poucas s3o aquelas em gque trabalha um bibliotecario.
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Deste modo, grande parte da populagdo, especialmente a de
baixa renda, fica sem oportunidades de leitura devido
principalmente a fatores de distanciamento geografico e de ordem

economica.

A finalidade do carro-biblioteca & cobrir esta deficiéncia
das bibliotecas, procurando levar a leitura recreativa, educativa

e informativa as camadas menos privilegiadas da sociedade.

Ao mesmo tempo, ao ampliar as possibilidades de acesso,
expor e colocar as pessoas em contato direto com o livro e outros
materiais, facilita as condig¢les para se despertar o interesse

pela leitura e criar demanda por servigos de biblioteca.

0 carro-biblioteca @ uma biblioteca ambulante, instalada em
um veiculo com capacidade para comportar um numero razoavel de
livros em estantes adaptadas Dependendo do tamanho do veiculo, o
carro—-biblioteca pode oferecer mals recursos e comodidade acs

leitores.

Em 1973, a Escola de Biblioteconomia da UFMG adquiriu um
carro-biblioteca gragas a convénio firmado entre a Universidade e

0 Instituto Nacional do Livro.

0 carro-biblioteca foi instalado em uma Kombi com estantes
adaptadas, toldo externo e compartimentos para levar mesas

desmontaveis. 0 veiculo foi equipado com radio, toca-fitas e
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alto-falante, mas nado dispunha de espago interno para qgque 0Ss

leitores pudessem entrar e escolher o material desejado.

N0 servigo do carro-biblioteca ficou ao encargo do Centro de
Extens3do da Escola de Biblioteconomia, funcionando com alunos que
recebiam bolsa de estdgio do INL - Instituto Nacional do Livro,

sob supervisdo de professares da escola.

Qua colec3o foi formada atraves de doagdes anuais do INL e
verbas destinadas pela Escola de Biblioteconomia, sendo composta
no inicio apenas de livros de literatura brasileira e estrangeira

traduzida, e livros de literatura infanto—-juvenil.

Em 1988 a UFMG, reconhecendo a importdncia do "Programa
Carro-Biblioteca", adquiriu um micro-O6nibus cujo projeto de
adaptacdo foi elaborado por um arquiteto da UFMG com a assessoria
de um professor da Escola de Biblioteconomia. Desta forma, as
instalagbes ficaram perfeitamente adequadas as suas finalidades.

Internamente possui estantes para livros, revistas e obras de

referéncia, balc3o de empreéstimo, equipamento para projegao de
filmes e audiovisuais, radio, toca-fitas e alto-falante Tem
condigbes de levar mesas e cadeiras para os leitores, que sdo

colocadas sob o toldo na parte externa do veiculo.

No correr de todos estes anos, o carro-biblioteca conseguiu
melhorar e diversificar o seu acervo, incorporando outros tipos

de materiais como revistas, obras de referéncia (dicionarios,



enciclopedias, etc .}, literatura de cordel e folhetos
informativos. Além dos livros de ficgdo e literatura infanto-
juvenil, wvem incluido outros assuntos demandados pelos leitores
como saude, alimentagdo, mecanica, trabalhos manuais, estc., assim

como literatura para subsidiar os movimentos populares.

Devido a dificuldade de verbas gque sempre houvé para
aquisi¢3o de materiais, o Centro de Extens3o da Escola de
Biblioteconomia tem procurando buscar outras fontes de recursos
atraves de programas a nivel federal, como o '"Projeto Nova
Universidade", conveénios com oOrgaos publicos e projetos
interdiciplinares da ‘Universidade, como o "Pro-favela", além da
obtengao de uma quota anual de materiais concedida pela

Biblioteca Central da UFMG.

Dentro de sua politica de atendimento as populagdes
carentes, 0 carro-biblioteca visita semanalmente cinco
localidades abrangendo a periferia e a Grande Belo Horizonte.
A época da realizacg3o deste trabalho, incluia em seu roteiro trés
bairros da cidade: Aar3o Reis, Lindéia e Sarzedo, além dos

municipios de Raposos e Santa Luzia.

Os estagiarios do carro-biblioteca executam tarefas internas
de processamento técnico e restauragdo do acervo, fazem
estatisticas de numero de empréstimos, assuntos procurados e
faixa etaria dos leitores, planejam atividades de leitura e

confeccionam materiais necessarios.
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Quando saem no carro-biblioteca em visita 4as comunidades
prestam servigo de empréstimo e referéncia e, periodicamente,
promovem a leitura contando estorias Participam também de
levantamentos e pesquisas realizadas por professores e alunos“ de

pds—graduagao.

Um problema que tem afetado um pouco o desempenho do carro-
biblioteca & a alta rotatividade dos estagiarios, devido a baixa
remuneracao das bolsas oferecidas. O tipo de trabalho
desenvalvido exige treinamento prévio, e as mudangcas frequentes
de alunos ocasionam certa descontinuidade no ritmo dos trabalbhos

e no grau de envolvimento desejavel.

Além do atendimento ads comunidades o carro-biblioteca tem
participado de outros projetos dentro e fora da Universidade,

como a Bienal do Livro, Semana da Biblioteca, Jornada Cultural e

Festival de Inverno da UFMG.

wCarro-biblioteca no Festival de Inverno da UFMG

Desde 1982 o carro-biblioteca vem participando do Festival
de Inverno da UFMG, evento artistico e cultural nacionalmente
reconhecido que abrange todas as areas de manifestacles
artisticas e cylturais: danga, teatro, literatura, bibliotecsa,

artes plasticas, fotografia, musica, etc.




BleOTECA “PRNE, o ETELVINA LIMA?®
Escola de Biblioteconomia da UFMQ@

Durante doze anos o Festival de Inverno da UFMG aconteceu em
Ouro Preto, centro vivo e dinamico da cultura do Estado de Minas
Gerais e obra prima da arquitetura tombada pelo Patrimonio
Histdérico Nacional A escolha deveu-se, ainda, aoc ambiente
acolhedor da cidade que praopiciava a concentragdo e integracido

dos participantes nas atividades desenvolvidas.

Desde que nasceu, & preocupag¢io badsica do festival foi a de

veicular as mani#eéﬁacaes " artistico-culturais e reunir
intelectuais, artistas e estudantes interessados em discutir a
analisar as diversas fungdes da linguagem artistica
contemporianea.

s Ouro Preto sempre acolheu muito bem o festival até que em
1979 ocorreram alguns desacertos e problemas, o que levou a
coordenac3o geral a buscar outros locais para sua realizagido
Notou-se um desgaste em relacdo a imagem do festival e seus
participantes, e uma certa ma vontade e descontentamento da

populagi3o da cidade para com o evento.

Em 1980 uma nova filosofia direcionou o festival,

procurando-se redimensionar seus abjetivos & seu escopo.

Nesta época, optou-se por dar um carater itinerante e
decscentralizado ao evento, de forma que outras cidades pudessem
usufruir de suas atividades e dinamizar sua vida artistica e

cultural.
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Em sua itinerdncia o festival passou por Belo Horizonte,
Diamantina, S30 Jo3o del Rei e Pogcos de Caldas, tendo acontecido

neste ano de 1989 em Belo Horizonte.

0 critério de escolha das cidades & a manifestagdao do
municipio, levando-se em conta a disponibilidade de recursos, a
infraestrutura existente para receber o0s participantes e a

relac3o do festival com o nucleo de cultura local.

A cada ano o Festival de Inverno da UFMG procura ajustar-se
as mudangas ocorridas na realidade, levando em conta o momento
historico e politico para nortear sua filosofia.

0 festival acontece todos os anos no més de julho, sendo que
sua equipe de coordenac3o realiza um diagnéstico prévio das
condigles socio-econdmicas e cul£urais da cidade, gque inclui um

levantamento das demandas e expectativas da populagdo em relagdo

ao evento

Isto & muito importante, porque de certa forma a comunidade
) prepafada para receber o festival, havendo participacdoc e
integrac3o do pessoal‘ local nas oficinas oferecidas e nas
diversas atividades, qgue s¥o programadas para criancas, jovens e

N

adultos, ’

No entanto, no ano de 1987, devido & greve dos funcionarios

da UFMG, o festival aconteceu durante apenas quinze dias e de
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forma precaria em termos de organizagd3o. Este fato afetou um
pouco o nivel de relacicnamento estabelecido com as comunidades,

que foi mais superficial devido as restrigles de tempo.

Tal experiéncia pratica de agao cultural bibliotecaria
vivenciada através do carro—biblioteca da Escola de
Biblioteconomia, desenvolveu-se durante o 180 e 190 Festival de

Inverno da UFMG ocorridos em 1986 e 1987.

Nestes dois anos o festival realizou-se em 530 Jo3o del Rei,
cidade histdrica mineira do seculo XVII de projegao econdmica e

cultural no Estado, localizada em importante regido - a zona do

Campo das Vertentes, antiga Comarca do Rio das Mortes.

Na area cultural se destaca especialmente na musica,
possuindo a Sociedade de Concertos Sinfdonicos (de 1930) e duas
orquestras de mdsica sacra - a "Ribeiro Bastos" e a ‘'Lira

Saniocanense"

Entre as edificagles importantes da cidade est3o © Museu
Municipal (casa em que nasceu Barbara #Eliodora) e o Museu

Ferroviadrio, antiga estag3o datada de 1881.

Para o primeiro ano de realizacdo do festival em S3o Jodo

del Rei em 1986, propostas inovadoras foram apresentadas, dando-
se é&nfase sobretudo & produg3c da obra cultural, e confarme

depoimento do coordenador geral do festival, Prof. Evandro Jose

s
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busca—-se agora uma integrag3o da pProducao
cultural da regi3oc onde o festival esta sediado
com um trabalho de maior folego a nivel nacional,
privilegiando as manifestagfes artisticas locais,
para que a comunidade possa mostrar a sua
cultura." (47:3)

0 festival de 1986 teve como tema central a Arte Brasileira
Contemporanea, e em torno deste tema foi. realizado um grande

ceminadrio e se desenvolveram os cursos, oficinas, simpésios e

sessbes intensivas, sob a forma de encontros e vivéncias.

Para a atuac3o do carro-biblioteca no evento, foi elaborada

também uma proposta com inovacBes em relagdo ao servigo
tradicionalmente oferecido, dentro de uma concepgio
transformadora, emancipatdria, libertadora, que considera a

cultura como meio de expressdo criativa e a agado cultural como

instrumento para praomover a emergéncia cultural.

Devido a coincidéncia de filosofia de trabalho, o Projeto
Carro-Biblioteca atuou em 1986 integrado ao -NDCLED DE
ARTE/EDUCAGCZD do festival, primordialmente voltado para o fazer
artistico e a vivéncia de criancas e jovens entre 7 e 15 anos. O
nicleo ofereceu. Oficinas Basicas de artes plasticas, musica,
teatro/dangca, e Oficinas Experimentais de canto coral e «circo.
Para os professores de Educagd3o Artistica do 1g grau foi
oferecida a Oficina de Brinquedos e Canto Coral e, para a
comunidade sah;oanense em geral, atividades de integrac3o,
revezando po% trés polos da ciaade: Tejuco, Matosinhos e Senhor

dos Montes.




Deste modo, o carro-biblioteca tanto participou das
atividades de integracg3o do nuicleo como desenvolveu trabalho
independente visitando outros locais que ndo os referidos polos,
como oS bairros Alto das Mercés e S3o Geraldo, todos na periferia

de S30 Jodo del Rei.

Em 1987, no 199 Festival de Inverno, o "Projeto Carro-
Biblioteca" foi introduzido no campo de "Projetos Especiais”, nao
se vinculando especificamente a nenhuma area, mas com a mesma
proposta de trabalho do ano anterior, se articulando com outros

grupos e desenvolvendo atividades conjuntas.

Do "Projeto Carro-Biblioteca' participaram professores da
Eccola de Biblioteconomia, bibliotecarios e monitores que juntos
discutiram a filosofia da proposta e estabeleceram seus

objetivos.

A proposta definida, que vigorou para o 189 e 190 Festival
de Inverno da UFMG, foi a de realizar um trabalho de incentivo a
leitura conjugado ao de ag3oc cultural, esta encarada como meio de
libertag3c social e cultural, em que criangcas e Jjovens fossem
motivados a criar e expressar suas ideias e opinides, enfim,

desenvolver atividades visando a emergéncia cultural da

’

comunidade.
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Como bem afirma CAMARGO,

"Q papel educativo do animador cultural e menos o
de liderar praticas de lazer & mais o de mostrar

as infinitas possibilidades de participacao
spcial e de auto-realiza¢d3o atraves do lazer".
(16:80)

A partir destes pressupostos e tendo-se em vista o objetivo
primordial do carro-biblioteca de  contribuir  para o
desenvolvimento do habito de leitura e 1introduzi-la como
recreagao e lazer, foram estabelecidos outros abjetivos:

- desenvolver atividades lddico—artisticas com criangas
e jovens, estimulando uma viveéncia cultural intensa,
diversificada e equilibrada com suas obrigagdesy

- despertar a criatividade nas criangas e Jjovens a
partir de um texto, levando—-as as diversas formas de
manifestagdo artistica: dramatizacdes, desenhos,

colagens, estérias coletivas, etc.;

- motivar a comunidade a expressar suas idéias atraves
da palavra e das multiplas formas de criagdo;

- conscientizar a comunidade da realidade que a cerca,
lavando-a a refletir sobre seu estar no mundo atraveés
da manifestag3o culturaly

- levantar e discutir, a partir de um texto, conceitos
implicitos numa convivéncia social democratica, tais
como: igualdade, amizade, cooperac¢ao, solidariedade,
unido, organizac¢do, etc. (10:555)

Sabe-se que as possibilidades de desenvolver o habito de
leitura 30 mais promissoras quando se inicia o trabalho na
infincia. A escola e a familia, atraves de professores e pais nao
tém conseguido realizar esta dificil tarefa com sucesso,
perdendo—-se ai muitos futuros leitores. Analisando a quest3o de
forma simplificada, jé& «que n3oc caberia aprofunda-la aqui,

acredita-se que, em relagd3o 3 escola o insucesso deve-se &

utilizagdo da leitura como instrumento paradidatico, tornando-a
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uma obrigac3o enfadonha; ja com relag3o & familia a questdo e

mais complexa, interferindo fatores de ordem econdmica e social,

sendo que a maioria dos pais ndo possui o habito de leitura, e

desta forma torna-se impossivel transmiti-lo aos filhos.

Segundo CADEMARTORI,

se adquirindo o habito de leitura, a crianga
passa a escrever melhor e a dispor de um
repertdria mais amplo de informagfes, a principal
fung3o que a literatura cumpre junto a seu leitor
e a apresentagdo de novas possibilidades
existenciais, sociais, politicas e educacionais.
E nessa dimensdo que ela se constitui em meio

emancipatorio que a escola e a familia, como
instituigtes, n3o podem oferecer" (15:19-20)

Esta foi a abordagem que direcionou a equipe do carro-
biblioteca no 180 e 190 Festival de Invernoc da UFMG, procurando-
se criteriosamente trabalhar a leitura adequada aos interesses,
motivacdes e faixa etadria do publico, sobretudo mostrar as
criangcas e Jjovens que a leitura & também atividade de lazer,
podendo lhes dar tanta satisfagdo como Qm jogo de bola ou um bom

programa de televisao.

Em S30 Jo3o del Rei, nos trés bairros definidos como polo
pela coordenac3o do festival, foi detectada uma populagdo de
baixa renda e quase sem nenhuma escolaridade, portanto, sem
acesso aos bens culturais oferecidos & sociedade em geral, entre
estes as bibliotecas. Enfim, a“camada social marginalizada do

processo cultural vigente.

Ie
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0 levantamento srévio da situag¢3o realizado pela coordenac3o
do festival facilitou bastante o trabalho da equipe do carro-
biblioteca, queimando uma etapa fundamental para uma agio

cultural, que é o conhecimentc da realidade.

Varios dados do diagndstico foram fornecidos, inclusive
nomes de liderangas comunitarias, o qué contribui efétivamente
para a aproximacdo dos bibliotecdrios como "agentes culturais" e
as comunidades, favorecendo a receptividadé, aceitac3o e

cooperagiao de todos.

No entanto, devido ao curto periodo de durac3o do festival,
n3o foi possivel aprofundar num nivel ideal o relacionamento dos

agentes culturais bibliotecarios com as comunidades atendidas

Os contatos muitas vezes se restringiam as liderancas
comunitarias, n3o havendo tempo suficiente, por exemplo, para
participar de reunites das associagfes de bairro, ocasifes em gue
certamente poder-se-ia adquirir uma maior compreenc3c da din3mica
social e cultural da comunidade e promover uma discussdc mais

extensa de seus projetos.

Apesar desta limitacdo de tempo varios outros contatos
informais puderam ser bastante proveitosos, se estendendo a
professores de 1o grau, funciondrios da Delegacia Regional de
Ensino, parocos, pais e m3es, encontros estes que deram
oportunidade para se discutir problemas educativos, de salde,

saneamento, habitacdo, etc., assim como questfes relativas ao

=i
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encaminhamentc de reivindicagbes as autoridades. Todas estas
conversas, de certa forma, deram subsidios e nortearam as
diretrizes para o planejamento conjunto das atividades do carro-

biblioteca.

Na verdade n3o se pode esperar ou pretender um nivel de

relacionamento mais profundo em contatos esporadicos, de ano em

ano, como e o caso do carro-biblioteca no festival, mas mesmo
assim houve condigles de avaliar e acompanhar de longe a
continuidade do trabalho iniciado pelo carro-biblioteca, .atraves
do ‘'"feedback" fornecido pelos agentes multiplicadores de cada

localidade (professores/funcionadrios de bibliotecas).

A primeira etapa de trabalho da equipe constou do
reconhecimentc do espago fisico onde iria atuar e isto foi feito
dando wuma volta de carro em cada bairro, tentando localizar as
pontos principais como a pracinha, a igreja, a escola, a sede da

associagdo, o caomércio, etc.

Antes desta primeira visita o presidente da associagao de
bairro era contatado e nos aguardava quase sempre com um pPegueno

grupo de moradores que vinham dar as boas vindas.

A finalidade deste primeiro contato era explicar 0s
objetivos do carro-biblioteca, sua contribuig3o ao

desenvolvimento do habito de leitura e suas atividades.

o
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Procurava-se também obter informagdes sobre o nivel e formas
de organizac3do da comunidade, seus recursos e relac3o com outros
movimentos, SEeus problemas e dificuldades e @ grau de
envolvimento @ cooperagdo gque poderiamos esperar para o trabalho

conjunto.
Estas informa¢des facilitavam a escolha dos temas a abordar

no planejamento das atividades de leitura, de forma a relaciaona-

las sempre com a realidade vivenciada pelas criangcas e jovens

Senhor dos Montes

Ao chegarmos neste bairro, o Sr. Rubens, presidente da
"Comunidade Pro-Desenvolvimento do Senhor dos Montes", por conta
propria Ja havia comunicado informalmente a algumas pessoas da

comunidade sobre a vinda do carro-bibliotera.

Na conversa anterior, ja haviamos discutido com ele a
proposta de trabalho, os objetivos e a dindmica de atuagdo do
carro-biblioteca, «cujo teor foi muito apreciado. 0O Sr. Rubens
prontificou-se imediatamente a nos ‘apresentar pessoas que
pudessem colaborar e facilitar nosso trabalho, como as

professoras do bairro, o paroco & moradores mais atuantes.

Ele afirmou gue, pessoalmente, considerava muito importante

incentivar a leitura e colocar as crian¢gas em contato com livros,
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coica «que elas praticamente nd3o tinham oportunidade, pois a
Biblioteca Pudblica Municipal de S30 Jo3o del Rei ¢ longe do

Bairro e a escola conta com pouquissimos materiais.

0 ©Sr. Rubens informou tambem que agquela época a principal
reivindicagcdo da comunidade era a construcd3o de um galp3o com
tanques de lavar roupa proximo ao rio, éois grande Hpafte das
mulheres do bairrc eram lavadeiras e estavam querendo melhores
condigdes de trabalho. O clima de S30 Jo3o del Rei & muito frio
no  inverno, e com o galpdo elas poderiam trabalhar abrigadas e
com maior conforto, com agua encanada, sem precisar entrar na

agua gelada do rio e lavar sua roupa agachadas.

Segundo ele proéprio, a comunidade estava bastante mobilizada
e organizada para lutar, estando ciente dos problemas que a

afetavam e de suas necessidades prioritarias.

Fomos convidadas a visitar a sede da associac3o, bem
instalada em um prédio espagoso ao lado da igreja, com sal3o que

serve as reunifes, festas, cursos e distribuic3o de merenda

0 local sugerido pelas pessoas presentes como ponto de
parada do carro-biblioteca foi a calgada ao lado da sede da
associagdo, por ser acessivel aos moradores e, inclusive, porque
era onde as c}iancas costumévam vir diariamente para tomar a

sopPa.

3
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Tendo-se definido os dias, o hordrio e o local, o Sr Rubens
disse gue poderiamos deixar a divulgacd3o por conta dele. Com a
ajuda de outros membros da comunidade, confeccionou um convite em

mimedgrafo que foi distribuido em todas as casas.

Quando o carro-biblioteca chegou no primeiroc dia, conforme o
combinada, grande numero de criangas o aguardavam, e assim

ccorreu durante todo o més que la estivemos.

Matosinhos

Este bairro & um dos mais privilegiados da periferia de S3o
Joda del Rei, com boas casas, boa wuJrbanizacd3oc e comércio

movimentado

G Sr Edgar Pereira, presidente da Associac3o de Moradores
nos recebeu com muita simpatia, e com a colaborag3o de liderancas
informais do bairro, como o dono do bar, foi espalhando a noticia

da visita do carro-biblioteca & comunidade.

Deste modo, aumentava dia-a-dia o numero de criangas que
chegavam A& pracinha da igreja, local sugerido para a parada do
carro-bibliotecsa, pois as proprias criangas iam levando outros

amiguinhos para participar das atividades.
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Atraves do Sr Edgar, fomaos apresentadas ao Sr. Valdomiro,
camponente da "Lira Sanjoanense", que nos contou um pouco de sua

histdria e da tradig3o da orquestra na cidade

Em Matosinhos os moradores estavam mobilizados em torno da
constru¢do da igreja, com dificuldades financeiras para o término
das obras. Mas a vontade coletiva de vef a 1igreja prohta era
muito forte e este era o assunto dominante entre adultos e
criangas. A fim de angariar fundos para o término das obras foi
pramovido um leildo, em que cada morador contribuiu com doagtes

de porcos, galinhas e até gado

A equipe do carro—-biblioteca explorou bastante o tema nas
atividades de leitura e recreac3o, assim como o fazia em outros

bairros de acordo com os assuntos gque predominavam e eram de

interesse.

Assim, a partir do texto e da criagd3o literaria coletiva,
levavamos as criangas a refletir sobre sua realidade e a
manifestar-se nas diversas formas de expressdo artistica e

cdltural.

Tejuco

No Tejuco fizemos contato com duas liderangcas importantes: o

Sr Joseé Pires, presidente da associagdo e o Sr. Antidia,

presidente do Saldo AMAR, local que funciona como sede da
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associa¢do, onde a comunidade se encontra nas festividades e nas
reunides para debater os problemas do bairro. & o Sr. Antidio
quem mobiliza os moradores do Tejuco em torno das lutas para

obter melhorias para a comunidade.

De dia varios cursos s3o oferecidos no Sal3o AMAR, como
corte e costura, tricd e trabalhos manuais, dados por senhoras

voluntarias.

Também 14 as criangcas té&m direito a alimentac3o, assim como
as m3es desempregadas, e por esta raz3oc o Sal3oc AMAR & o ponto
principal de encontro, sendo por isto sugerido como local de

parada do carro-biblioteca.

No Tejuco esta localizado um dos melhores e mais bem
equipado grupo escolar de S30 Jod3o del Rei, e 14 foram
desenvolvidas as atividades de integrag3o do Nicleo de

Arte/Educacdo, gque reuniu numa tarde o circo, a mdsica, o carro-

biblioteca e o teatro de fantoches.

Nesta ocasiao foram feitos importantes contatos com
professores do grupo, da Delegacia Regional de Ensino e
funcionarios da Biblioteca Pdblica Municipal, que participaram

das atividades.

Durante nossa estadia no bairro, o Sal3oc AMAR foi colocado a

nossa disposigdo havendo intensa colaborag3o de membros da
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comunidade, com os quais organizamos uma exposig¢ao dos trabalhos

das criangas.

Este bairro n3o0 estava programado para ser visitado pelo
carro-biblioteca pela coordenagao do festival, mas entrou em seu
roteiroc por solicitag3oc do Sr. J. Silva, lider comunitario que 1la

reside e reporter da Radio Emboabas de S3o Jo3o del Rei

Casualmente conhecemos J. Silva, que fazia a cobertura do
festival para a radioc, e ao tomar conhecimento do trabalho
desenvolvido pelo carro-biblioteca nos solicitou que incluisse o

seu bairro na programagao.

Como havia folga em nosso cronograma semanal, consideramos
importante atender o pedido, e logo foi combinada uma visita para
conhecer o bairro, na qual J. Silva nos apresentou a varias

\ L
pessoas da comunidade e nos levou fa sede da associagao.

No terreo fica localizada a capela e uma sala que serve para
o Catecismo e reunides, sendo que o 2g andar possui uma cozinha e
um sal30 gque & ao mesmo tempo refeitdrio, local para as festas da

comunidade e para outras atividades.

As reunifes da associag3o sd3o o momento para se discutir os

problemas que afetam a comunidade e decidir sobre as formas de

-3
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ac3oc para conseguir junto as autoridades o aque precisam. Foi
enfatizada a import3ncia dos contatocs politicos para se obter
mais rapidamente as reivindicagoes, facilitando o encaminhamento

dos redidos e uma cobranga mais efetiva.

Com sua grande facilidade de expressd3o, J. Silva logo
convocou as criangas da comunidade para vir conhecer o carro-
bibliocteca e participar de suas atividades, usando para isto o

csistema de microfone e alto-falante disponivel na associa¢ao

Como repdrter da Radio Emboabas, convidou-nos a dar
entrevista em seu programa "Participagao". Nesta oportunidade
falamos de voz viva para a populagdo sanjoanense sobre o trabalho
que o carro-biblioteca iria desenvolver no festival e comunicamos

seu roteiro semanal com os respectivos horarios.

Considerando que o aspecto da divulgagdo era fundamental
para a consecugao dos objetivos de nosso trabalho no festival,
avaliamos como positiva esta colaboragao. Além de promover e
divulgar o carro-biblioteca, teve como efeito aumentar
consideravelmente o numero de criangas e jovens que acorriam aos

locais de parada estabelecidos.

Procurando caorresponder & altura, foi o carro—-biblioteca que
usou seu alto—{alaqte a pedido de J Silva, para informar sobre o

local e o dia em que viria busca-las para o ensaio da quadrilba
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Beraldo

Este fol um dos bairros mais pobres dentre os que
trabalhamos e «com um grande contingente de <criancas de faixa
etaria entre 3 e 7 anos, de aparéncia bastante maltratada e com

um nivel de educag3oc mais baixo.

A solicitac3do partiu também de J. Silva, que nos informou
ser a populacdo muito carente em todos os aspectos por seu baixo
nivel sdcio-econdmico, a grande maioria sem qualquer grau de

escolaridade.

0 bairro tem serios problemas de moradia, saneamento,
doencas, etc , e a comunidade estava comecgando a tomar
consciéncia de <ceus problemas e ce organizando para lutar por

melhoriasg.

A equipe do carro-biblioteca desenvolveu seu trabalho total-
mente baseado e voltado para a realidade de cada bairro, buscando
sempre relacionar as estdérias contadas com a experiéncia de vida
das criangas, levando-as a manifestar suas idéias, opinifies e sua

criatividade através das diversas formas de expressio.

A preocupagdo basica era a de n3o percorrer os caminhos de
uma ac3o cultural de "domesticag¢do", mas optar por um outro
posicionamento, ou seja, uma agao cultural transformadora, eman—

cipatdria, que considera a cultura como meio de express3o criati-
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vO 2 a agdo cultural como instrumento para promover a produgdo e

cria¢3o cultural

0 carro-biblioteca chegava nos bairros convocando as crian-
tas a participar, dtilizando para isto seu microfone, alto-

falante e gravador, onde eram tocados discos de estérias e misi-

cas infantis.

Uma grande variedade de livros para todas as idades e

interesses era exposta assim que se reunia a criangada

Ectes livros eram colocados em caixas que ficavam no ch3o
para facilitar o acesso s criancas e para que pudessem folhear &

vontade, ver as gravuras, ler.

Negse clima descontraido o didlogo com as criancas surgia
naturalmente e os agentes culturais bibliotecarios sondavam sua
faixa etadria e suas preferéncias, captando os assuntos de seu

interesse através do bhate-papo.

S0 ai, ent3o, era escolhida uma estdria para fazer a "Hora
do Conto" Os monitores utilizavam varios recursos, como  por
exemplo o flaneldgrafo. Ao ir contanto a estdria, as figuras
referentes ao texto iam sendo fixadas no flaneldarafo, engquanto

as <criangas eram motivadas a falar, dar opinifes e até mudar o
enredo do livro, criando ocutros personagens e outro final para a

estoria.
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Tambem foi utilizada como recurso a televis3o de papel3o
Para prender a aten¢3o das criancas a estdéria. Trata—-se de uma
Zaixa adaptada no formato de uma televisdo, onde as gravuras da

estdria s3o passadas uma a uma através de um rolo que fica atras

da caixa

A técnica da redag3o coletiva foi também muito utilizada

pelos monitores para desenvolver a express3oc verbal das criangas

Em Matosinhos, as criancas escolheram, como tema da redag3o,
a construcdo da igreja. Ent3o, foram solicitadas a falar sobre o
assunto, uma de cada vez, e dando continuidade & frase do colega

anterior, formando no final uma estdéria completa.

Ma redac3o coletiva as frases v3o sendo gscritas numa

cartolina presa a um suporte, com letras bem grandes, cada frase

em uma <or diferente

Pepois da estoria contada, & feita uma leitura em voz alta e
& conduzido um debate em torno dagquele tema, levantando e
discutindo conceitos considerados relevantes para desenvolver nas
Criangas e Jjovens atitudes favoraveis a cooperagado, amizade,

participacdo e organizag3o social .

Depois de trabalhado o texto do livro ou aqueles criados por
elag proprias, as criangas eram despertadas para o fazer 1lddico-

artistico através da express3o livre em dramatizagcdes, colagens,




pinturas a guache, desenhos com lapis de cera, trabalho corporal

e com a voz, etc., sempre relacionados & estoria daquele dia.

Qutras vezes as criangas editavam livrinhos com suas

prioprias estorias e ilustragbes criadas por elas mesmas.

Eram distribuidas folhas de papel oficio ja dobradas ao
meio, em que a estdria era escrita 4 m3o com caneta hidrocor.
Depois o texto era ilustrado com desenhos ou pinturas & guache,
assim como a capa, que continha também o titulo e o nome do autor

ou autores.

Faram promovidas algumas exposigdoes em varal de barbante, na
rua ou nas sedes das associacles, ocasi3o em que as criangas e

jovens podiam mostrar sua produgiao artistica, sua estética.

Muito importante foi o carro-biblioteca participar, no 18g
Festival de Inverno de 1986, das atividades de integrag¢io
programadas pelo Nicleo de Arte/Educac3o. Nesta ocasido pudemos
observar gque o carro-biblioteca com suas atividades obteve em
igualdade de condigles o mesmo entusiasmo e participag3o das
criangas, dentre outras consideradas mais atrativas como o circo,
a musica, o teatro de fantoches, etc., demonstrando assim, que o

livro e a leitura t8m tambem seu espago no lazer infantil

Nossa equipe participou também das atividades de reflexdo do

niclea realizadas semanalmente para discutir, relatar propor de

B
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maneira geral a Arte/Educacd3c. Cada grupo relatava seu trabalho e
desenvolvia uma atividade sua com os integrantes de outras areas,

0 que resultou numa rica troca de experiéncias.

A importa3ncia da arte no processo educativo f0oi um tema
relevante debatido neste mesmo ano durante o "Il Encontro de
Arte/Educacdo", do gual participamos e que muito contribuiu para

uma reflexdo acerca das atividades do carro-biblioteca.

A avaliaga3o de desempenho era feita continuamente pela
equipe, o que permitia-nos a chance de refletir sobre o trabalho

em desenvolvimentao para aprimora-lo e &s vezes, reformular alguma

coisa. Os critérios de avaliag3o foram estabelecidos a partir
dos objetivos propostos, considerando-se especialmente os
aspectos relativos & pratica da leitura e produc3o de textos, 4
criatividade, a3 motivagd3o e ao desembarago das criancas em

expressar-se.

Com relagd3o ao desempenho dos bibliotecarios e monitores

como "agentes culturais", realizando uma ac3o cultural através do
carro—-bibliotecsa, este foi considerado pela equipe como
satisfatorio. Nas discussbdes realizadas, a} arupo tentou

localizar as falhas que o impediu de alcangcar um nivel étimo de
atuagdo, concluindo que, para ter maior seguranca e desenvoltura
no trabalho como ‘"agente cultural', seria necessario aque o
bibliotecarioc tivesse conhecimentos complementares em outras

Areas, especialmente em literatura




Dentre as dificuldades enfrentadas pela equipe poderiamos
citar a de trabalhar a leitura com criangas e Jjovens, )
desconhecimento de técnicas de artes plasticas, de aproveitamento

2 uso de materiais alternativos, editorag3o, etc.

Houve também a preocupagdo de documentar nossa atuagao em
todos os bairros o que foi feito atraves de fotos (slides e P&B) .
Nosso depoimente e atividades est3o registrados, ainda, no
videotape sobre Arte/Educagdo produzido pelo Departamento de

Fotografia © Cinema da UFMG.

Quanto a divulgag3o do carro-biblioteca no festival, além
das iniciativas das comunidades, uso de nosso alto-falante e da
entrevista na Radio Emboabas, foi utilizado como veiculo o

Boletim do Festival, editado diariamente

0 Festival de Inverno da UFMG pode ser considerado o maior
evento cultural promovido pela Universidade, e exige uma soma
consideravel de recursos para sua realizagdo Aléem de verbas
destinadas pela UFMG, o festival conta com recursos financeiras
de inumeros 4rg3cs a nivel estadual e federal, instituigfes

culturais e empresas privadas para sua viabilizagao.

Estes recursos sdo administrados pela coordenag3o geral do
festival, nao sendo divulgados os critérios para esta

distribui¢ldo.
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A organizacdo do festival se dad através de coordenadores de
Areas que trabalham em relagdo estreita e direta com a
coordena¢gdo geral S30 eles que propdem a programagao de cada
drea, apresentando os projetos com uma estimativa dos custos para

sua realizac3o

A distribuigdo de verbas & uma quest3o politica gque envolve
definig¢do de prioridades, e o que se pode obseryar pela histéria
do Festival de Inverno & gue certas areas sao privilegiadas em

detrimento de outras

Apesar de ser um projeto considerado importante dentro do
festival, o carro-biblioteca n3o pertence a uma area especifica,

e a cada ano e "encaixado" a dltima hora em alguma destas areas.

Com o atraso desta decisdo a equipe do carro-biblioteca n3o
tem tido oportunidade de wum contato mais préximo com 0s
participantes dos outros projetos e com 0 proprio coordenador de
sua area, que em geral sd conhece superficialmente os objetivos
do trabalho e sua dind3mica.

Pode-se até compreender esta d;¥iculdade de alocar o <carro-

biblioteca, devido ao carater especial e interdisciplinar do

trabalho que desenvolve.

Ocorre, porem, gque este fato vem prejudicando o projeto do
carro-biblioteca no gue se refere a obteng3o de recursos para sua

realiza¢d3o, pois fica sem um representante legitimo para justifi-



ar e defender junto & coocrdenag3o geral a necessidade dos

]

recursos solicitadose

Apesar de ser um projeto modesto, que exige pouquissima
verba em relag3o aos cutros, o carro-biblioteca tem enfrentado
algumas restrigles no que se refere & obtencdo de recursos que,

naturalmente, interferem no seu desempenho.

No relatdrio do carro-biblioteca relativo & sua u4ltima
atuagdo no 20g Festival de Inverno em Pogos de Caldas (1988),
varias reivindicagdes foram feitas pelo Centro de Extensdo da
Escola de Biblioteconomia & coordenacdo geral do festival, entre
elas uma participa¢3o efetiva nas reunides que antecedem o even-
to, de forma a elaborar uma proposta integrada as outras areas e
poder caoncorrer em igualdade de condi¢des com os outros projetos

apresentados .

Embora cientes de gque os objetivos do carro-biblioteca
nestes dois anos ndo foram plenamente atingidos, a expectativa da
equipe & de ter deixado uma base solida para que a agao cultural
bibliotecdria possa ser continuada através de pessocas que direta
ou indiretamente t&m liga¢do com bibliotecas, como professores
locais, funcionarios da Biblioteca Publica Municipal e da Delega-
cia Regional de Ensino. Alids, entre estes, houve um consenso
geral e reconhgcimento da relev3ncia do trabalho desenvolvido
pelo carro-biblioteca e, sobretudo, da importdncia e necessidade

de se repassar as idéias e informagdes a outros profissionais.

& by




Acreditamos que pelo interesse demonstrado e por sua
Participagdo efetiva e acompanhamento do trabalho do carro-bibli-
oteca, estas pessoas podem ser consideradas os agentes multipli-

cadores de nossa agio

&g funcionarias da Biblioteca Publica, por exemplo, manifes-
taram que aproveitariam muitas idéias para desenvolver na segao

infantil da biblioteca, que seria implantada em breve

J& a Supervisora de Bibliotecas Escolares da Delegacia
Regional de Ensino e Supervisora do Programa Salas de Leitura na
regiao, disse que pretendia passar as professoras de outras
cidades que visita periodicamente, informacdes e explicacdes

sobre o trabalho do carro-biblioteca gue podem ser desenvolvidas

nas escolas

Com os professores locais, importantes questdes foram discu-
tidss, como 0s eroblemas relativos ao desenvolvimento do habito
de leitura, as dificuldades encontradas para trabalhar a leitura
nas escolas por falts de recursos e desconhecimento de técnicas
adequadas, assim como o descaso das autoridades que n3o reconhe-

cem a necessidade de bibliotecas

Do nosso ponto de vista esta troca de idéias, opinides e
experiéncias enriqueceram ambas as partes envalvidas e sensibili-
zou um segmento importante da populag3o para a import3ncia e
valorizagdo da leitura e da biblioteca, o gue podera leva-los a

futuras reivindicacbes neste sentido.
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Além do objetivo maior do Projeto Carro-Biblioteca no
festival, que foi o de desenvolver um trabalho de agd3oc cultural
bibliotecaria, acredi tamos que ele tambem contribuiu
decisivamente para a desejada integragdo ensino/pesquisa/extensio
na Universidade por-

a) Possibilitar novas situag8es de treinamento aos monitores
participantes e o contato intenso com a populacao, de forma
que pudessem apreender aspectos da realidade brasileira para

aprofundar seu estudo e conhecimento;

b)Y Trazer para o 3mbito universitario elementos para a discussi3o
da ag3o cultural bibliotecaria

3.2 Biblioteca Popular de Rar3oc Reis

Este segundo relato refere-se ao projeto de acd3o cultural
bibliotecaria desenvolvido na Biblioteca Popular do Centro Social
Frei Jose Renato, localizado no Bairro Aardo Reis em Belo Hori-

#Zonte,

A criagdo desta biblioteca deu-se através da demanda da
comunidade, especialmente da escolar, num processo democratico em
que as bases participaram ativamente, DOs moradores antigos deram
uma contribuig3o importante ao projeto atraves de seus depoimen-—
tos sobre a historia de Aar3o Reis, seus movimentos e lutas.
Grande parte das informagbes contidas neste relato foram extrai-
das das entrevistas por eles concedidas, o que nos possibilitou

dar uma vis3o mais fidedigna do bairro.
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ARar3o Reis & um dos bairros mais antigos de Belo Horizonte,
originalmente constituido por varias fazendas e com uma
identidade cultural fortemente re%erénciada a outros bairros
vizinhos, como o S3o Paulo, o 12 de Maio e o Tupi

Y

A eépoce de sua criacd3o, era um local muito agradavel de se

residir, com tradig3o de cidade do interior, em que as relacdes
familiares predominavam A comunidade era formada de pequenos

agricultores que, além do cultivo da terra» criavam animais,
havendo casa, comida e trabalho para todos 0Os bomens viviam de
plantar horta, trabalhar na claria, cortar e vender lenha na
cidade para as padarias Havia também os boiadeiros que transpor-
tavam as boiadas para o matadouro no Bairro S3o Paulo. As mulhe-
res iam A pé até Belo Horizonte carregando palha para fazer

colchdes. Dinheiro n3o corria, vigorava o sistema de trocas

Apesar das dificuldades de transporte, falta de luz e Aagua
encanada, a populacdo de padr3c agrario desfrutava de uma

qualidade de vida boa, devido as condigdes favoraveis do lugar.

A igreja sempre foi o centro polarizador da comunidade,
promovendo muitas festas com os moradores, onde sempre havia
muita fartura de alimentos - porco, leit3o, bezerro. Junto as
comemoracles de carater religioso, como procissdes e coroagdes do
més de maio, conviviam manifesta¢Bes folcldricas como a Folia de
Reis, o Congado, etc. e, ainda, o5 casamentos e aniversarios, dos

quais todos participavam como uma grande familia.




Nos finais de semana ou feriados era comum a programagao de
passeios @ excursoes a cachoeiras ou mesmo a outras cidades

proximas, em.datas festivas.

Na década de S0, as fazendas de &ar3o Reis comegaram a ser
vendidas e surgiram os primeiros loteamentos, enquanto Belo

Horizonte se ampliava para aqueles lados

A falta de um planejamento urbano trouxe como consequéncia
un crescimento desordenado, que pode ser visto nas ruas tortuosas

do bairro e na eroliferacd3o de favelas, especialmente depois da

enchente de 1980.

A construg3o de grandes eixos viarios como o Anel Rodoviario
e a estrada de Santa Luzia, acarretou uma fragmentagdo interna e
compartimentag3o entre os bairros de Aar3o Reis, S3o Paulo, Tupi

e 12 de Maic, o gue rompeu a continuidade fisica do conjunto

(59 15%9)
Extinto o matadourc, o1 criado o frigorifico SIPA e a
FRIMISA - Frigorificos Minas GBerais S A. no Distrito Industrial

de Santa Luzia, além de outras inddstrias em Belo Horizonte, como
a Fabrica de Tecidos Renascenga e a Cedro Cachoeira. Com isto,
arande parte da m3o-de-obra do bairro foi desviada das atividades
locais para empregar-se nas fabricas, inclusive a feminina, aque
preferiu trabalhar na indistria téxtil para ter carteira assinada

e beneficios do INPS

e




Esse novo contexto trouxe muitas mudangcas de habitos,
comportamentos, costumes = tradigdes, descaracterizando o perfil
da antiga populec3o, aue inchou principalmente entre 1970 e 1980,

quandc teve um acréscimo da ordem de 75.000 pessoasA‘(58:67—69)

As mulheres, por exemplo, que antes so desenvolviam ativida-
des no lar, passaram a constituir um contingente de operarias,

domeésticas e funciondrias publicas ou do comércio.

0Os homens, por sua vez, buscaram emprego no setor secundario
e terciario, sendo em geral biscateiros, operarios da construc3o

civil, oleiros ou funciondrios pudblicos.

Ambos, haomens 2 mulheres, s30 mal remunerados devido a sua

baixa qualificag3o, pois a taxa de analfabetismo & alta (cerca de

40%, segundo dados de 1984)

O bairro adguiriu ao longo do tempo certos equipamentos
urbanos como transporte, agua, luz, escolas, e desenvolveu um
pequeno comércio Mas apesar destas "vantagens", a populagdo de
ARardo Reis pagou um preco alto em termos de gualidade e padr3o de
vida, hoje bem mais baixos do que a 20 ocu 230 anos atras, mulitos

vivendo numa condig3o0 de quase miséria.

Também a forma de organiza¢ao da comunidade mudou bastante.

Antigamente as conquistas e benfeitorias eram conseguidas atraves




de messoas influentes como fazendeiros que traziam politicos ate

o bairro, SU organizavam comitivas para ir até o prefeito  ou
governador
Desde O surgimento das associacfes comunitarias, as

reivindicagles s30 encaminhadas pelos grupos organizados que
utilizam formas de press3o juntoc as autoridades, mas a

solicitac3o por melhorias ainda Passa por pessoas de influéncia

Houve mudanga significativa, também no que se refere as
comemoracdes, festividades € no lazer da comunidade Até mais ou
menos 1970, haviaf os festeiros das familias, e cada gual aqueria
tfazer melhor Depois da criac3oc da associagdo, as festas passaram

& s@r promovidas pelos grupos de jovens, comissoes, etc

Apezar de muitas comemoracles tersm permanecido, sdao organi-
Z3das de outra forma e "j3d n3o € a mesma coisa", conforme dizem
9s mails velhos, que se sentem excluidos A preferéncia passou a
ser pelos bailes com conjuntos musicais estilo discoteca, e pouco

restou das manifestacbes tradicionais

No lazer, a preferéncia continua a ser o futebol, mas a
comunidade se diverte também no volei, na conversa de bar, com a
televis3o ou o circo gue aparece de vez em gquando, substituindo
3s programacies que se davam mais no ambito e na ambi&ncia fami-

liar
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Por tudo 1isto, percebe-se um enorme saudosismo entre os
moradores mais antigos do bairro, de certa forma inconformados
com tais mudangas, apesar de aceitarem e admitirem a idéia de que

“om o rmassar do tempo tudo tem que mudar mesmo, se modernizar

0 Ribeirdoc do Onga onde se podia pescér, nadar, e  tinha
dguas clarinhas em que as mulheres lavavam roupas e ‘Vasilhas,
tornou-se um esgoto da prefeitura, descarga da Pampulha, cheira
mal e n3o0 serve para rada, a n3o ser para afetar a sadde da
populacdo. Outro problema sério foi a instalag3o de uma fabrica
de reprocessamento de 4lzo diesel as margens do ribeirdo, que
contribuiu ainda mais para a poluicdo de suas aguas, pois la se
eliminam seus dejetos, e também a poluic3o do ar pela fumaga que
e expelida, o vem causando problemas respiratdrios e alergicos

nos moradores.

Quanto 4 situac3o escolar, pode-se dizer que & um problema
sério no bairro, que conta com apenas trés escolas publicas,
sendo que s0 uma delas oferece o 229 grau. Desta forma, a maioria
das criangas s6 faz até a 42 série, pois a partir da 52 série
suas chances de dar continuidade aos estudos ira depender da

existéncia de vagas em outras escolas no tentro da cidade ou em

bairros vizinhos.

Segundo dados da "Pesquisa sobre escolarizag3o na Regi3o
Norte® (20, realizada pelo Centro Social Frei José Renato e

equipe da comunidade, € assustadora a evas3o escolar apds a 52
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csérie por falta de escolas na regiao e falta de condicBes econd-

micas das pessoas para se deslocar

Essa pesquisa teve como cbjetivo verificar a realidade

escolar da Regido Norte, e inclui os bairros fAardaoc Reis, Tupi,

Providéncia, Ribeiro de Abreu, Novo Aardo Reis, Monte Azul e

Qlaria, abarcando um universo de nove escolas com 6.430 alunos.
Destes, 810 criangas (12,3%) transladam para continuar seus
estudos de 52 a B2 série ou 29 grau sendo gue a maioria n3o pPassa

da 42 zérie

1

A pesquisa foi importahte porque conscientizou a populagdo
sobre a necessidade de se reivindicar um maior numero de escolas
para a regifo, e uniu as associagdes em torno da discussd3o de um
problema comum a todos. Os dados foram encaminhados aos organis-
mos onficiais como Secretaria de Estado da Educacdoc = Secretaria

Municipal de Educac3o com o pedido de ampliagdo da rede escolar

Enfim, analisando o contexto socio-econdmico e cultural de
Aar3o Reis nos dias atuais, pode-se caracteriza-lo como um bailrro
de periferia de Belo Horizonte, com uma populagido de baixa rends,
a maioria analfabeta e subempregada, carente dos servigos basicos
de infraectrutura urbana = com sérios problemas de moradia,

saude, educac3o, transportes, favelamenta, etc

Fsta populagdo carente comega a organizar—-se e mobilizar—-se
ainda que informalmente em meados de 1970, coincidindo com a

época de expansio do nimero de movimentos sociais urbanos.
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A presenca da Ordem dos Dominicanos no bairro foi fator
decisivo para impulsionar o movimento comunitadrio, por seu com-—
prometimento com a classe operaria. Com o surgimento da ala
progressista da Igreja, da qual os Dominicanos comungam as
idéias, houve um corte muitoc grande da Igreja antiga com a nova,

que adotou outras maneiras de relac3o pedagdgica com o povo.

Soh esta nova influBncia e orientag3o dos padres e irmds
dominicanas que vieram morar no bairro por volta de 1980, a
comunidade comecou a se mobilizar e foram criadas a Associagao de
Amigos do Centro Sccial Frei Jose Renato e a SOCUPS - Sociedade
Comunitaria Unidos para Servir, que se articulam com outros
movimentos populares dos bairros vizinhos gque constituem a Regido
Norte: o 12 de Maio, o Guarani, Tupi, Suzana e Ribeiro de Abreu
Foi implantada a Administragdo Regional Norte e um Caonselho

Ragional, com a finalidade de fortificar e unir os movimentos.

Aar3o Reis conta com varios grupos organizados e atuantes,
como os GRUPOS DE REFLEXZD (ligados as Comunidades Eclesiais de
Base), para refletir o Evangelho e coloca-lo na pratica, de
acordo com a realidade vivida, num trabalho conscientizador; o
GRUPO DE JOVENS, dividido em equipes para promover no bairro
atividades culturais, de esporte e lazer; a PASTORAL OPERARIA,
com o objetivo dg descobrir caminhos de luta junto aos sindicatos
para uma melhor situagcdo da classe operaria; o GRUCON - Grupo de

Consciéncia Negra, para despertar na comunidade os valores da




cultura negra, o AMABEL - Movimento de Moradores de Aluguel, para
conseguir Jjunto & prefeitura terrenos onde as pessoas gque pagam

aluguel para morar possam construir suas casas, etc. (19)

Uma realizac3o importante dos Dominicanos em Rardo Reis foi
a construgao do Centro Social do Centro Frei‘José Renatc, gue e
csade da associac3o comunitaria e conta com servicos‘ medicos,
odontoldégicos e de orientag3o psicoldgica, além de promover
cursos profissionalizantes através de convénios com instituigles
como o SENAC (Servico Nacional de Aprendizagem Comercial), o SESC

(Servico Social do Comercio) e outros. (2)

0 Centro Social oferece, ainda, equipamentos para o lazer da

comunidade, como campo de volei e basauete, auditorio e
biblioteca. & la, também, gque se realizam os bailes e serestas
com objetivos de divertir os moradores e arrecadar verbas, que

revertem em melhorias para toda a comunidade

0 Centro Social e um espago amplo em localizagio
privilegiada no bairro, e pode ser considerado um centra de
promoc3o da comunidade, uma agéncia de educacdo comunitaria, esta

entendida,

como um processo de capacitagiao das pessoas
para identificacao de problemas e necessidades,
aspirages e desejos, recursos e potencialidades,

e de estruturac3o de erogramas—-resposta as
necessidades e aspiracfes dessas pessoas, 0 que
vale dizer, da comunidade . sua esséncia € a
participagi3oc e, como processo participativo, se
constitui no fulcro do regime democratico - o

dnico compativel «com o respeitoc as liberdades
fundamentais do homen"'" (24:18)
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Com esta Ffilosofia de ag3o comunitaris participativa, o

)

entro  Social Frei Josée Renato atua através de seus diversos

grupos ja mencionados

Sendo as mani4estacﬁes artisticas e culturais parte
integrante do processo educativo, o Centro Social funciona também
como centro cultural, verdadeiro polo catalizador das pessoas

interescadas em expressar sua arte & sua cultura

Desta forma, tornou-se local propicio a emergéncia cultural
da comunidade, que pode dar vazdo & sua criatividade através do
teatro, da danga, da mdsica, literatura, trabalhos de artesanato,

etc

O ~Zentro Social! Jj& possuia uma biblioteca na Area de
Teologia de uso exclusivo dos membros da Ordem dos Dominicanos,
quando surgiu a 1deia de se criar uma biblictezca popular aberta a

toda a comunridade

0 ecrocesso de criacdo da biblioteca popular contou desde o
inicio com a participagd3o e o envolvimento dos moradores de Aardo
Reig 2 a assessoria de professores da Universidade Federal de

Minas Gerais, um deles residente no bairro

Dentro de uma nova linha de pesguisa do Curso de Pds-
Graduag3o da Escola de Biblioteconomia da UFMG, foi elaborado o

projeto "Bibliotecas/ag3o cultural e producdo de materiais
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audiovisuais", implantado por professores e alunos do mestrado

que atuaram como agentes culturais na comunidade.

0 proistoc f0i concebido & definido como " a busca de uma

metodologia de sbordagem, aproximagao e convivio com a comunidade

cara 0 desenvolvimento de scdes culturais atraves da
biblioteca " (69 5), tendo como pressuposto o envolviment 2
participac2o da comunidade no serojeto Somenrte sentindo 2

Liblicteca como carte intearante do bairvo, a camunidade poderisa

-

ir 4 assumir sua zest3o e funcicnar regularmente depois sue

s

equipe de agentes culturais se retirasse do bairro.

A equipe do projeto foi preparada para adotar uma paostura
flexivel e democratica, sem impor suas idéias e opinifes, e atuar
através de um didlogo intenso com a comunidade, favorecendo,

orientando, articulando e facilitando suas acoes

A proposta da biblioteca foi amplamente discutida com 0Os
grupos organizados ja atuantes, e sua concepcao extrapolou a de
Luma biblioteca tradicional A idéia aprovada consensualmente foi
s de se criar uma "biblioteca ag3c caltural® (39:147) que, alem
de oferecer material de informac3oc e leitura, incentivasse a
oroducio de informag3oc. A biblioteca foi tambem pensada como
local de criag3n » exoress3o cultural da comunidade e um espago

de debate e discussao de seus problemas

Desta forma, a atuagdo da biblioteca sempre se caracterizou

por uma participagcao ativa e din3mica das pesspas e pela




1~tearagdo da biblioteca ao movimento comunitario e sua vida

Mo inicioc do projeto (outubro de 1984) o agrupo de pesquisa—
dores se aproximou da cocmunidade de moradores de ARarao Reis
stravés de visitas informais, observandoisuas caracteristicas e
buscando se informar sobre os grupos organizadds ja existentes,
liderangas, etc ., além de localizar documentagdoc zobre o bairro
2m Ctrgdos como a prefeitura, na pardquia, arguivos de jarnal e

~zgistros gerados pelos movimentos comunitarios

Em seguida, foram contatadas liderangacs formais e informais
para esclarecer cobre as razoes da presenga do grupo no bairro,
explicitar o0s objetivos da proposta de trabalho e sentir as

pocssibilidades cooperagio dos moradores no projeto-biblioteca.

Posteriormente foram marcadas reunioes Zom 0s grupos Jja

atuantes na comunidade, como os Vicentinos, os Brupos de
Reflex3o, Brupo de Jovens, etc , quando se expbs para um publico
mais amplo a idéia de uma ac3oc cultural através da biblioteca, e

pdde-se ouvir deles, suas necessidades e expectativas em relagdo

30 projeto

Os agentes culturais Gicliotecarios, POUCO & POUcCo se
integraram aos grupos da associagao, havendo receptividade e
aceitacdo muito boas. A relacido entre comunidade/agentes externos

sempre foi muito democratica e as decisbes eram tomadas com muita

)
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carticipagdc, depois de muito dialogo e troca de idéias.

Atraves de varias reunides que se sucederam, a equipe teve
zondi¢les de apreender s realidade socio-econdmica de Aar3o Reis,
agsim como sua dinamica cultural, os problemas enfrentados pela
populagdo, as formas de lutas e reivindicagles, o nivel de
organizac¥o do movimento comunitirio, conflitos e relagles inter-

nos

Ficou definido claramente gue o papel dos bibliotecarios

omo "agentes culturais" na comunidade seria sempre o de levantar

't

quasties e discuti-las, tomando todas as decisdes nrum processo
participativo Desta forma, as agbes empreendidas sempre se
concretizaram através dos agentes culturais/comunidade, com O

envolvimento e colaboragd3o efetivos desta dltima.

C proieto teve em sua fase inicial um curso tedrico-pratico
sobre Biblioteca/agdn Cultural, gue incluiu no programa aspectos
referentes a fungd3o e ao papel da biblioteca como instrumento
cultural, e & formag3o do agente cultural bibliotecario, dando
aos participantes conhecimentos sobre técnicas audiovisuals e uso
de equipamentos, capacitando-os para a produgi3o deste tipo de

material em hHibliotecas.

0 projeto “"Bibliotecas/ag3o cultural e produg3o de materiais
audiovisuais" foi um trabalho interdisciplinar que contou com a
participagio de profissionais da area de Biblioteconomia,

Educag3o, Belas Artes e técnicos do Centro Audiovisual da UFMG,




HBUOTECA"PR”R“ETELVNAIJMA"
Escoia de Biblioteconomia da UFMQ

seguindo basicamente trés linhas de atuagao:
a) Memoria da Comunidade

A proposta da biblioteca nesta linha de trabalho teve como
objetivo resgatar a meméria do Bairro Aardo Reis e foi
desenvolvida através de realizagdes como a gravacao de
depoimentos de moradores antigos, exposicao de fotografias e
produgdo de wum audiovisual sobre a histdéria do bairro, gque

ifcluiu o papel da biblioteca popular

A gravag3o dos depoimentos foi feita por uma aluna do Curso
de Pds—-Graduagao em Biblioteconomia, que participou do processo
de criagd3o da biblioteca. As pessoas a serem entrev;stadas foram
indicadas por membros da comunidade que sugeriram varios nomes

dentre aqueles considerados mais participantes no bairro, acompa-

nhando suas lutas e mudangas Entre estes, i0 pessoas Fforam
selecionadas, considerando-se o maior nimerg de indicagdes fei-
tas (23

Deste modo, as conversas e depoimentos transcorreram num

clima de amizade e agquiescéncia das pessoas, que estavam informa-
das sobre os objetivos daquele registro. Outro fator importante
para a cooperac3o espontdnea destas pessoas, foi a cu.sci@ncia
aque tinham do signi#icado de suas falas para o resgate da histé-
ria do bairro, de forma que ela nao se perdesse e fosse passada

para 0s malis jovens.
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fs fitas gravadas passaram a constituir o acervo da

biblioteca =2, os trechos mais significativos, alguns dos quais

+

ante rpoeticos, foram editados em um programa com duas horas

r
i

5
Ze duragdo e publicados no trabalho académico da referida aluné,

elaborado para a obtengd3o do grau de Mestre em Biblioteconomia.

Qutra realizagdo dentro da linha de “"Memdria da Comunidade"
foi a exposicdao de fotografias que se intitulou "Rar3c Reis - 730
ancs  de luta’, cue teve como local a biblioteca Foram reunidas
fotos pertencentes aos moradores e ao fotdgrafo do bairro - o
Casguinha, sendo depois montadas e expostas pelo CENEX/EB -
Centro de Extensdo da Escola de Biblioteconomia A mostra foi
muito apreciada e seu aspecto mais importante constituiu-se na
identificacdo pelas préprias pessoas de seus amigos ou familiares
nas fotos, além de instigar, fazer relembrar a todos os fatos gque
marcaram & vida comunitdria e sua participa¢d3c nestes eventos,
como a procissdc de tijolos, as diversas fases da construg3o da
igreja, as festas religiosas e folcléricas, casamentos, serestas,

etc

A época da exposic3o foi programada uma audigido das fitas na
biblioteca, & ambas suscitaram o debate e comentarios de varios

temas vivenciados e recordados pelas pessoas presentes

Posteriaormenfe esta 1linha de "Meméria da Comunidade" Ffoi
continuada através do CENEX/EB com a produc¢cdo de um audiovisual,

como sera descrito em outro momento deste trabalho.
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b) Cotidiano da Populagdo

Esta linha de trabalho envolveu grande numero de atividades
com adul tos, jovens e criangas, Jjustamente com o objetivo de

estreitar a2s relagles das pessocas entre si 2 com a biblioteca

Especial atengd3c foi dada as criangas e adolescentes com o
intuito de atrai-los 4 biblioteca, tendo-se incluido em sua
colegd3o literatura de interesse para esta faixa etaria, assim

como jogos que despertassem sua capacidade ludica.

Trabalhos na area de arte-educacado também foram promovidos
com a colabora¢3o de alunos da disciplina "Pritica de ensino em
Belas Artes" da Faculdade de Educagao da UFMG, quando as criangas
Puderam mostrar sua capacidade de cria¢3o e inventividade atraves
de trabalhos artisticos utilizando tintas, argila, sucatas, etc.
Foi montado na biblioteca um presépio em argila feito pelas

criangas par ocasido do Natal

Foi promovido, ainda, um concursg de redac¢c3o entre os
jovens, que teve como tema o proprio bairro, de forma a leva-los
a refletir sobre a realidade em que vivem, os problemas que oas
zf2tam 0O vencedor do concursoc foi premiado com um disco.

Com os adultos a equipe do projeto promoveu atividades com o

objetivo de reuni-los na biblioteca de forma que a percebessem e
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a rconsiderassem como um local adequado a varios tipos de

encontros, rsunides, pProgramagies.

A primeira a se realizar foi o bazar de artesanato aque
ocorred durante duas semanas conse;utivas, quando os artesdos do
bairro tiveram oportunidade de mostrar e vender seus trabalhos,
além de conversar sobre assuntos da classe, como as di%;culdades
de comercializac3o de seus produtos. Houve muita troca de
Em$crmacﬁes =obre como conseguir uma licenga na prefeitura para
instalar barracas na Feira de Artesanato da Praga da Liberdade,
aue & a melhor da cidade de Belo Horizonte em termos de vendas.

o1 discutida também a possibilidade de se criar uma feira no

n

préprio  bairro, se isso seria vantajoso, 2 quais o0s requisitos
necessarios e exigidos pela prefeitura para se obter tal espaco
para venda. Foi um momento propicio & articulagd3o dos diversos
artes3os do bairro, muitos dos gquais nem se conheciam antes desta
srmomog3o da biblioteca. Montou-se também um pequeno cadastro cuja
ficha incluiu dados como nome e enderego do artesso, tipo de
trabalho gue executa, de forma a facilitar outros contatos entre

eles

Junto com as mulheres do bairro a biblioteca realizou um
concurso de receitas praticas, com aproveitamento maximo de

leaumes e/m enbras de alimentos e que utilizassem ingredientes

mais baratos

As tr8s melhores receitas selecionadas e aprovadas como mais

gostosas foram premiadas. Esta promog3c despertou muito interesse

£ 4
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bor seu carater de economia, o gue motivou um grande numero de
pessoas & particiear 0 juri aue escolheu as receitas mais
ficeis, econdbmicas = saborosas foi composto pPOr mulheres da
préopria comunidade Os prémios foram entregues és‘vencedoras na
biblioteca numa tarde festiva que reuniu todas as concorrentes .e
sutros convidados Deste modo, a biblioteca ;onseguiu atingir seu
objetivo de agregar um bom ndmero de adultbs em seu recinto,
procurando-se incentiva-los a vir a freguentar regularmente o
local com outras finalidades, como infarmac3o e leitura

recreativa

As receitas apresentadas para o concurso foram reunidas num
livreto cuja publicagd3o ficou a cargo do CENEX/EB e teve a
colaborac3o de um funcionario da Escola de Biblioteconomia, gue
datilografou e ilustrou cada receita em paginas separadas Depois
de pronto o material foi reproduzido em xerox e montado, sendo a
tiragem distribuida entre pessnmas do bairro e varios exemplares

doados a biblioteca, passando a integrar seu acervo.

c) Informagdo wutilitaria

No decorrer de varias reunifes com os grupos organizados da
associag3o de bairro, fo. detectada a demanda de informaga3oc para
a resoluc3o de problemas no dia-a-dia da comunidade, que

manifestou necessidade de se informar sobre varias questfes. Foil

discutida a proposta de criag3o de um Servigo de Informagao
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ilitaria na Biblioteca, chegando-s2 a um consenso de aue seria

d

it

orande importancia & valia sua implantacao

& primeira 2tara do trabalho foi o lévantamento das
necessidades de informagdo dos moradores, realizado na Plenaria
Mercal, reunido que conta com a participacao‘de todos os Grupos
de PReflexdo As solicitagBes feitas pela ~comunidade foram

anotadas numa lista gque incluiu informacdes referentes a agéncias

de emprego, preenchimento de documentos, postos de saude,
cartdrias, imposto de renda, policiamento, CUrscs
profissionalizantes, leis trabalhistas, informagoes sobre
alimentos, como fazer reclamagdes, =tc.

A segunda etapa foi a busca dessas informagdes, para o Que
foram contatados o6rgdos governamentais como Secretarias de Estado
40 Trabalho, da Educagdo, da Saude, Agricultura e Administragio,

Zm do Servigo de Informagdes Municipais da Prefeitura de Belo

Horizonte e o PROCON - Programa Estadual de Protecao a0
Consumidor Foi reunido consideravel ndmero de folhetos
informativos para dar inicio & prestag3o do servigo, 0s quais

deveriam ser continuamente renovados

Com o término do prazo previsto para o projeto, estas
informagdes foram armazenadas na biblioteca sem uma organizagio

que possibilitasse sua efetiva uwtilizag3o

Varios fatores dificultaram o oferecimento do servigo pois a

biblioteca ndo funcionava regularmente, ficando a cargo de uma



pessoa voluntaria gue trabalhava apenas 2 horas por dia.

Apecar disto, tendo-se concluido com as liderangas do
movimento comunitdrio sobre a utilidade do servigo e importancia

de ser continuado, coube ao CENEX/EB levar adiante o trabalho

A primeira providencia foi a de atuaiizar as informagdes
anteriormente coletadas junto aos diversos drgdos, tarefa que foi
delegada a um peaueno grupo de pessoas. Outros o6rgdos, agéncias e
entidades onublicas = privadas ser3o continuamente contatados,
sspecialmente os que oferecem recursos para o desenvolvimento de

programas em comunidades

Quanto & organizac3o das informagles para uma rapida
recuperacao, optou-se por um arguivo de fichas com palavras-chave

seguindo uma ordem alfabética para facilitar a busca.

Tendo o Centro Social conseguido uma pessoa para ficar
encarregada pela biblioteca durante a parte da tarde, © trabalho
rdde ser realizado sob nossa orientagaoc, mas sempre com

carticipac3o e sugesttes do grupo de trabalho.

0 Servigco de Informacd3o Utilitaria foi divulgado pelo paroco
nas praticas religiosas da is-eja, através do Jjornalzinho da
comunidade e do carro-biblioteca, que visita o bairro uma vez por

semana.
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Algum tempo depois, novo levantamento de necessidades de
informag3do +foi realizado por alunas do Curso de Graduac3o em
Biblioteconomia, 4que atualizaram as informacles e alimentaram o
arquivo <am rovos  itens As  alunas confeccionaram, também,

cartazes «com algumas informagdes para serem afixados no Centro

Social e divulgar o servigo

Estas trés linhas de atuag¢30 acima descritas constituiram o
projeto "Bibliotecas/ag3o cultural e oroducd3c de materiais

audiovisuais" gque desenrolou-se no periodo de outubro de 1984

[/

Janeirgo de 1985

Como professora da Escola de Biblioteconomia da UFMG e
membro dao CENEYX, nossa participagcdo como agente cultural no
projeto teve inicio junto com a equipe de alunos e professores do
mestrado e +pi continuada apdés o término considerado de
implantagdo, desenvolvendo varios outros trabalhos na mesma linha

originalmente adotada de ac30 cultural bibliotecaria.

Atraves do CENEX/EB foi possivel incluir Aar3c Reis nro
roteiro do carro-biblioteca, gque passou a visitar semanalmente o
bairro a partir de maio de 1985, a fim de complementar o acervo
da biblioteca popular, levando livros de literatura para adultos,

Jjovens e criancas

0 carro-biblioteca foi divulgado atraves de cartazes
colocados em pontos estratégicos do bairro como farmacias,

mercearias, bares, etc., nas escolas e na igreja, onde era também

i
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anunciado pelc padre rnas praticas religiocsas. Postericormente, com

& weativagido do jornalzinho do bairro, este serviu também como

veiculo de divulgag3c do carro-biblioteca

Foi feito um contato com as supervisoras das escolas e
marcada uma reunido na biblioteca popular do Centro Social.Nesta
ocasido foram discutidas questBes relativas ad ensino e ao
desenvolvimento de atividades de leitura, estudando-se

possibidades de atuagdo conjunta entre as escolas/biblioteca/

carro—-biblioteca.

A partir deste contato, visitamos pescoalmente cada uma das
escolas e conversamos com varias professoras a fim de tomar
conhecimento dos programas das disciplinas e tentar relacionar as
atividades curriculares com as atividades de leitura da

biblioteca e do carro-biblioteca 0O encontro deu bons resultados,

= 3 partir dele foram programadas idas de algumas turmas da
escnla no local de marada do carro-biblioteca, buscando-se
atraves da leitura, complementar o conteddo das matérias

integrando, desta forma, o trabalho escola/biblioteca.

Dutro projeto gue desenvolvemos seguindo a linha de "Memoria
da CTomunidade" foi a produc3o de um audiovisual sobre a histéria

de Asr3o Reis e o papel da biblioteca no bairro.

]

Esta idéia foi amplamente discutida e depois aprovada pelo

Brupo de Jovens que participou ativamente das varias etapas de
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produc3o do audiovisual, atuando junto com um professor da Escola
de Biblicteconomia da UFMG & um tecnico do Centro Audiovisual da

UFMG, que s& encarregou da diregao do trabalho

0 objetivo basico do audiovisual foi o de contribuir no
processo de organizagdo e mobilizagdo da comunidade, assim como

de mostrar as possibilidades da biblicoteca neste processo.

0 audiovisual fol a tecnologia gque serviu como instrumento e
canal de comunicac3o para a comunidade se fazer ouvir, emitir
suas opinites e expressar suas ideéias wutilizando sua propria

estética

Com o grupo foram feitas varias reunides onde se pProcurou
conhecer sua concepg3o sobre a biblioteca, o papel que deveria

desempenbar na comunidade & as expectativas existentes

A partir destes encontros foidse definindo e delineando a
mensagem que O Srupo queria transmitir de acordo com os objetivos

propostos e o© publico & ser atingido, concluindo-se pela

necessidade de alguns ilevantamentos

fAs tarefas foram divididas e o grupo desenvolveu uma
pesquisa sobre a histdoria do bairro utilizande material de
depoimentos dos moradores antigos, & pesquisa documental em

drgdos governameritais e na comunidade.
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&lgumas dificuldades surgiram no decorrer do trabalho,

devido a mudangas de pessoas no grupo e problemas de
compatibilizag3o de thoradrios, em razdo dos compromissos das
partes gnvolvidas -~ biblioteca, comunidade e pessoal da
Universidade. Apesar disso, conseguiu—<se levar o Erabalho a

contento, com razodvel nivel de participagdo.

Tendo a matéria reunida, elaborou—-se o roteiro para o
audiovisual, que fo0i analisado e discutido por todos antes de ser

aprovado

Foi feito também um levantamento de material fotogradfico Jja
existente que documentasse o bairro, suas festas e
acontecimentos, e este material foi conseguido através de um

antigo fotografo da comunidade, aue gentilmente cedeu as fotos.

Quanto & parte sonora, a idéia era wutilizar misicas de
compositores locais, o que infelizmente n3o fol possivel devido a
limitagBes de tempo e dificuldades de conciliag3o de horarios

para a gravagao.

A cseleg3o do material fotografico foi feita pelo grupo
dentre as fotos antigas e aquelas tiradas por ocasiao das
atividades desenvolvidas na bibliotlecs, que foram todas

registradas
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Na apresentac3oc do audiovisual foram utilizados desenhos
sroduzidos epelas criangas da comunidade, a partir de estorias

zontadas nma biblioteca.

A montagem final 4foi realizada nos estidios do Centro
Audiovisual da UFMG Foi um trabalho interdisciplinar elaborado
am conjunto com a eguipe técnica do Centro Audiovisual (direc3o,
fotografia, sonoplastia e criagdo artistical), o que propitiou uma
rica ‘“roca de exsceriéncias 0 audiovisual teve ‘também como
finalidade motivar a comunidade para o registro de sUas
manifestacdes culturais e capacitar tecnicamente os moradores do
bairro para futuras produgbes, assim como trazer para o ambito da
Universidade elementos para a discuss3o sobre a agdo cultural

hibliotecaria.

Depoic de concluido o audiovisual tornou-se um meio de
auto-conhecimento da comunidade, levando-a a refletir sobre suas
condigles de vida, constatar seus diversos problemas =
identificar suas dificuldades e necessidades. Para cumprir seu
objetivode intrumento mobilizador, o audiovisual foi exibido em
reunifes dos diversos grupos existentes, cada gual servindo-se do
material de diferentes maneiras, de acordoc com a dindmica de

trabalho 'por eles escolhida.

0 audiovisual foi exibido dentro da programacgdo geral da I
Feira Popular do Centro Social Frei Jose Renato, que constou de

varias outras atividades, conforme apresentamos a seguir:

oo
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FROGRAMACED
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ERAL DA 12 FEIRA DE CULTURA POPULAR DO CENTRO SGCIAL
FREI JOSe RENATO - BAIRRO AARXD REIS

{

SEXTA-FEIRA (19/12/8646)

19-30 - Abertura

20:00 - Audiovisual sobre a memoria do Bairro far3o Reis
Abertura das salas de exposig3o e mural de poesias

20:30 - Apresentag3o do GRUCON

21-30 - Show musical

SABADD (20/12/86)
9.00 - Abertura das sélas de exposi¢do e mural de poesias
Manhd de recreag3o infantil
14 00 - Apresentagaoc de grupos folcldricos
20:00 - 12 eliminatoria do Festival de Muisica
DOMINGO (21/12/86&)
9:00 - Abertura das salas de exposi¢gd3o e mural de poesias
Torneio de volei
16:00 - Show musical sertanejo
19:00 - Apresentacdo de pega teatral
2030 - Final do Festival de Misica
Desta programac3o, o "Mural de poesias" e as exposigoes
aconteceram na biblioteca que reuniu, selecionou = mostrou oOs
trabalhos =nviados & que promoved tambeém a "Manh3 de recreagao
infantil™" Neste dia o carro-biblioteca da EB/UFMG esteve
presente desenvolvendo atividades de leitura & de expressao
criativa, ccasidao em gue as criangas tlustraram as estérias

contadas através de trabalhos de pintura & guache, havendo depois

uma dramatizag3o.

Também a apresentac3o da pega teatral Ffoi um trabalho
desenvolvido pela biblioteca com o Grupo de Jovens. A
concretizagdao desta proposta de se criar um grupo de teatro foi

efetivada, gragas & colaborag3c de um funcionaric do CENEX/EB que
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e ator e diretor com vasta experiéncia. 0 Sr Ildeu Rocha iniciou

¥

Frabalho dando um pegueno curso com orientacgles e "dicas" sobre
teatro, e levou alguns textos para o grupo escolher, ensaiar e
representar Foram selecionados, um para a apreséntacgo de um
jogral & época natalina, e uma pega - "Os Saltimbances", de Chico

Buargue de Holanda, para ser encenada na 12 Feira de Cultura.

Encontros foram realizados com o grupo durante dois meses
Tara  OS 2nsalios, e o priprio elenco confeccionou o cenario e o
guarda=-roupa da pega, gue foli apresentada no auditaorio do Centro

Social

0 Jjogral teve sua encenag3o na igreja, durante a missa do
Natal de 1986 2, na mesma &poca, no patio da igreja do bairro
vizinho Ribeirc de Abreu, com projec3oc de slides em uma tela

improvisada com um lencol branco

Outra pcroposta aque se efetivou através da biblioteca em
trabalho «conjunto com o Grupo de Jovens foi a reativagio do
Jornal da comunidade - o "Editorial JuviC", a muito tempo

interrompido por falta de recursos e de orientagdo

Segundo FERNANDES & COLIVEIRA,

o Jjornal popular € uma nava concepgcao de

comunicag3o da organizag3do pclitica dos
trabalhadores . ligar reflexdo e ac¢3o, teoria e
pratica. .. a relagac jornal/leitor deve ser
ativa, a partir de um conceito din3mico de

cultura". (32)

43
e



y

.

Dentro desta concepc¢ao, realizamos para O grupo uma
explanagd3o sobre os itens a serem observados na publicacdo, camo
titulo, logotipo, periodicidade, matérias, diagramac3o, forma de

publicac3o, tiragem, etc.

0 grupo definiu que o objetivo do jofnal seria o de dar
noticias de interesse popular e principaimente informar a
comunidade sobre seus movimentos e lutas, aléem de divulgar
noticias em ambito nacional e mundial O jornal teria também como
objetivo proporcionar lazer aos leitores, incluindo segdes de
humor, musica, poesia, etc., com a colaboragdo de pessocas da

propria comunidade.

Em reunides posteriores ficou definida a estrutura do

JjJornal, que teria um editorial, seg3oc de noticias gerais e da
comunidade, segao de poesias, de humor e misica, e outras
variadas, como entrevistas, receitas, utilidade piblica, etc

Definiu-se também o formato do jornal, tipoc de papel a ser usado,

distribuigdo da matéria, etc.

0 trabalho foi dividido entre o grupo, cujos membros seriam
0s colaboradores de cada se¢do e as tarefas e responsabilidades
foram distribuidas - por exemplo: uma pessoa ficou encarregada da
venda de publicidade para os comerciantes Jo bairro, outra pelo
titulo, 1ogotipq e ilustragdes do jornal, outro pela se¢3o de

poesias, atc
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Ficou determinado que a periodicidade do jornal seria
mensal, com uma tiragem de Z00 exemplarss, 2 gue seria feito =m
mimedgrafo, por ser o meio mais barato 0Os custos seriam cobertos
pela venda de publicidade, venda do jornal e colaborac3oc do
CENEX/EB no fornecimento de material. 0O préepriac garupo Ficou

A -
encarregado pela distribuigao e venda do jornal .

Varias outras agbes foram empreendidas pelo CENEX/EB junto
ao movimento associativo do Centro Soccial e a biblioteca,
buscando - se dar um impulso para o seu pleno funcionamento com a

colaboragdo = envolvimento da comunidade

Neste sentido foram tomadas providéncias junto a o6rg3os

oficiais, através do encaminhamento de oficios.

Como a Diretoria de Bibliotecas da Secretaria de Estado da
Educacdo & responsavel pela implantag3o de bibliotecas esscolares
- comunitarias em Belo Horizonte e no interior, foi solicitada a
inclusdo da biblioteca do Centro Social no programa, ja ague
dispunha dos pré-requisitos demandados pelo 6rgd3c. O pedido foi
encaminhado com um abaixo assinado dos moradores, mas devido ao
grande numero de comunidades mais carentes na espera e limitacao

de recursos, n3o pode ser atendido

Atraves da 12 Delegacia Regional de Ensino de Belao
Horizonte, que coordena o “"Programa Salas de Leitura",
conseguiu-se & doagdo de uma colegd3o de livros infanto-juvenis

para a biblioteca.
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Tentou-se, ainda, conseguir um bibliotecario para trabalhar
na Yiblioteca por meio de convénio com a Secretaria de Educacdo
da Prefeitura, mas n3o fomos atendidos devido ao pegqueno numero

de profissionais no auadro municipal

Posteriormente, obtivemos a doac3o de uma bolsa de estudos
pela Associagdo de Bibliotecarios de Minas Gerais, para que a
responsavel pela biblioteca Fizesse o curso de TAuxiliar de
hi

Bitliotecas", o gue ajudou bastante para que ela executasse com

maiz facilidade suas tarefas

Apesar de nem todas as tentativas terem dado resultados
positivos, foi importante acionar estas fontes de recursos no
sentido de informar a comunidade sobre os O0rgidos a que deve se

dirigir para conseguir reivindicagbes.

Quanto a rarte d= organizacdo da biblioteca, c trabalho de
catalogagd3o e classificacdo do acervo foi feito sob nossa
supervisdo pela encarregada da biblioteca, que depois de fazer o
curso de treinamento teve facilidade em executar a tarefa
Optou-se por um processamento simplificado = um catdlogo de autor
e titulo, facil de consultar Engquanto o trabalho se desenvolvia,
¢ram esclarecidas as ddvidas que surgiam, feitas as conferércias

e corrigidos possiveis enganos

A biblioteca popular do Centro Social n3o emprestava livros
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porque estes n3o estavam organizados, e n3o se dispunha de uma
pessoa que pudesse fazer o0 controle do material. Depois gque a
biblioteca passou a funcionar regularmente e organizamos <ua
colegdo, foi elaborado o regulamento da bibliotéca 2 implantado o

servigo de emprestimos.

A biblioteca passou a prestar outros servigos como o de
auxilio a pesquisa escolar, para o qual foi de grande utilidade a

organizagdo do arquivo de recortes, também sob nossa orientag3o e

supervisig

0 arquivo foi montado a partir de material recortado de
revistas, Jjornais e suplementos, sobre assuntos demandados pelos
usudrios pela observac3o da encarregada da biblioteca, em geral
0os de pesquisa, solicitados pelos professores para trabalhos
2scolares Oz recortes foram separados em pastas, cada uma com
uma palavra-chave representandoc o assuntc que, deste mado, pode
ser facilmente localizado - por exemplo, energia nuclear, indio,
constituinte, AIDS, etc., sendo as pastas organizadas por ordem

alfabética.

0 desenvaolvimento do projeto no Bairro Aar3o Reis seguiu as
trés linhas de atuac¢3o ja descritas, num periodo de tempo limita-
do, de outubro de 1984 a janeiro de 1985 Sabendo-se antecipada-
mente desta curta durac3o projets, fomos convidadas a participar
de sua implantac3o para gque pudéssemos dar continuidade & agao
cultural bibliotecdria iniciada; através do Centro de Extens3o da

Escola de Biblioteconomia da UFMG.
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Deste modo, nosso trabalho em Aard3oc Reis sstendeu-se a
partir de 1985 permanecendo de forma mais intensa até o final de
198¢, quando foi finalizada a3 produ¢do do audiovisual, e houve
sua apresentacdo na 12 Feira de Cultura Popular do bairro. No
entanto, nossa atuac3o continua através do . CENEX/EB prestando
assessoria e acompanhando as atividades da bibliotéca, e
oferecendo a4 comunidade o servigo de carro-biblioteca, que visita
0 bairro wuma vez por semana ampliando as possibilidades de
leitura dos usuarios da biblioteca com um acervo diversificado
Esta continuidade foi possivel gragas a colaboragado e
envolvimento dos membros .do CENEX/EB (professores, funcionarios e
estagiarios) que atuaram no periodo como agentes culturais Jjunto

a comunidade, dando condig¢Bes para gue ela ganhasse autonomia e

caminhasse com suas proprias pernas

Deste modo, o rprojeto inicial cumpriu seu objetivo de
acionar um processo de agaoc cultural atraves da biblioteca
popular integrada & comunidade, visto que ela passou a
desenvolver novos projetos e os moradores assumiram efetivamente

1)

sua gest3o e manutengdo

Os trabalhos iniciados/retomados relo CENEX/EB  junto 3
comunidade, como o jornalzinho, o grupo de teatro, o Servigo de
Informagdo Utilitéria, o arauivo de recortes, etc |, foram
continuados o que comprova a eficacia da acdo cultural propulsora

dos agentes




0 relacicnamento dos agentes culturais bibliotecarios/
comunidade sempre foi o melhor possivel, o aue confirmou o Exito
da metodologia adotada, de wuma aproximacao, vivencia 2
convivéncia com os moradores, o que contribuiu sobremaneira a

grande participagdo, colaborac3o e envolvimento de todos

Devido ao longo periodo de durag3o do projeto, este
relacionamentc pdde estreitar-se e aprofundar-se em diversos
niveis, obtendo-se a confianga & aceitag3o por parte da

comunidade

0 financiamento para o projeto "Bibliotecas/ac3o Cultural e
producdo de materiais audiovisuais foi conseguido atraves do CNPq
- Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico -

para o0 periodo anterior a 1985 Desta data em diante, as agoes se

desenvolveram com recursos provenientes do Centro Social Fret
Jose Renato, do Conselho de Pesquisa da UFMG, aque financiou o
audiovisual, e do Centro de Extensdo da EB/UFMBG, gque participou

com pessoal e colaborou fornecendo material de consumo (papel,

lapis, caneta hidrocor, fichas de catalogagdo, etc.)

Quanto ao desempenho dos bibliotecadrios como agentes
culturais, pdde-se mstrar algumas dificuldades e detectar pontos
fracos em sua atuagao. Observou-se que o despreparo para lidar em
determinadas areas certamente advém de sua formac3o, cuja énfase

maior & a técnica. Defici@ncias desta ordem poderiam ser sanadas




com & inclusac de novos itens nos programas das disciplinas do
Curzo de Biblicteconomia, tais como literatura infanto-juvenil,
tecmicas para trabalhar a leitura, cultura popular, ag3o

coltural, uso de multimeins em biblistecas, etc.

Apesar disto, nossos objetivos puderam ser alcancados
atraves do desenvolvimento do projeto coﬁ uma equipe
interdisciplinar, que envolveu profissionais das areas de
Sducacio, Belas Artes, Comunicagdo e Técnicos do Centro

Audiovisuél da UFMG A agdo cultural n3oc @ um trabalho isolado, e
deve dispor de profissionais qualificados e preparados para atuar
junto aos grupos comunitdrios Esta pratica, alem de exigir um
posicionamento politico do profissional, visto que € uma opgao
por trabalhar com & camada menos privilegiada da sociedade,

requer disponibilidade e envolvimento muito grandes Como "agente

externn", o bibliotecario precisa conguistar a simpatia & o apoio
dos grupos, enfim, sua aceitagd3o para o trabalho conjunto,
devendo se integrar totalmente & dind3mica do movimento

comunitario como um de seus membros.

Muitas vezes & dificil conciliar horarios, apesar do grau de
compromisso  de ambas as partes - agentes externos/comunidade, e
vez ou oldtra ccorrem desencontros gque podem interferir no ritmo
dos trabalhos, nivel de interesse, dedicac3o e colaboragao. Mas
no final, a exper}éncia & muitc rica e compensadora tanto para os
agentes como para os membros da comunidade, pPor ser uma

oportunidade de crescer tanto individual como coletivamente.




3.3 Broieto Museu Fluvial do Rio S3o Franciscog

Finalizando este capitulo, o dos relatos de experi@ncias
passamos a narrar nossa participacdo no Projeto Museu Fluvial do
Rio S3o0 Francisco, que se realizou em duas etapas - dezembro de
1986 e agosto de 1987. Nosso relato se reféfe ao‘EQ trajeto do
Museu Fluvial, quando tivemos oportunidade de coordénar uma
equipe de bibliotecdrios que executou junto a profissionais de
outras areas um trabalho de ac3o cultural em S5 cidades do Vale do
Sd8o Francisco: Pirapora, S3c Rom3o, S3o0 Francisco, Janudria e

Manga.

0 Museu Fluvial foi um projeto concebido dentro da politica
da SEC - Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais de
estender sua acdo as regifes mineiras onde os indices de caréncia
econdmica, social e cultural s3o mais criticos. Através da Supe-
rintendéncia de Museus foi possivel concretizar o Museu Fluvial
numa perspectiva de museu vivo e dinamico, tendo-se considerado
para a escolha do Vale do S3o Francisco suas caracteristicas de

via navegavel e regi3o de pluralidades culturais.

Com o apoio do Ministério dos Transportes, a FRANAVE -
Companhia de Navegacdo do S3o Francisco reformou em 1985 o vapor
"Benjamin Guimardes" - ha muito encostado no porto de Pirapora e
ja apodrecendo, .que serviu de base mdvel para o trabalho itine-
rante do Museu Fluvial. 0 “"Benjamin Guimar3es" foi construido nos

Estados Unidos em 1913 pela Companhia James Rees. Adquirido

ioe




quatro anos depois de sua estréia nas aguas do Rio Mississipe
pela Amazon River Plate & Co., a imponente embarca¢3o navegou por
diversas rios da bacia amazdnica antes de se integrar, no final
da decada de 20, & frota de um outra empresa de transportes, a
Julio Mourd3o Guimardes, sediada em Pirapora, Minas Gerais. Desde
ent3o, se manteve fiel ao "Velho Chico", ‘subindo e descendo
incansavelmente as esverdeadas aguas que ligam Pirapora a Juézei—

ro, na Bahia.

0 830 Francisco por sua grande extens3o & chamado o "Rio da
Unidade Nacional", com seus 2.624 km cortando os Estados de Minas
Gerais e Bahia, separando os Estados da Bahia de Pernambuco e
Alagoas, e este ultimo do de Sergipe. Portanto, trata-se de um
rio genuinamente brasileiro, ligando duas areas de maior densida-
de demografica do pais: o Sudeste e a Zona da Mata Nordestina. &
um rio tipico de planalto com trechos navegaveis entrecortado de
correduras e cachoeiras, entre elas a de Paulo Afonso e Itapari-
ca. Por sua topografia plana com planicies em todo seu percurso,
a regido banhada pelo rio foi denominada "Vale da Integrac3o

Nacional".

Duas barragens foram construidas ao longo do rio, a de "Trés
Marias" no curso superior, que produz energia e contribui para

-

reEsularizar a descarga fluvial, e a de "Sobradinho", no Estaczs 2z

f

Bahia. A CHESF - Companhia Hidrelétrica do S3o0 Francisco, & a
empresa estatal aue explora e distribui sua energia para o Nor-

deste brasileiro.
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0 Vale do S3o Francisco abriga em sua longa extensao araves
desniveis regionais e sociais, com extensos latifundios interca-
lados com pequenas propriedades rurais. A regi3oc Sul do vale &
Privilegiada, com uma comunidade bastante desenvolvida, o Centro
@ um imenso vazio e, o Norte tem uma popu1§c50 pobre, as ve:zes

desprovida dos minimos requisitos de sobrevivéncia humana.

Quanto aos aspectos fisicos, o clima do vale apresenta uma
temperatura média de 202 e chuvas variaveis, com uma baixa umida—-
de relativa do ar que favorece a implantacd3o de varias culturas.
0 vale e bastante rico em recursos hidricos, minerais e +flores-
tais, predominando os cerrados, de arvores tortuosas, além das
matas secas, de vegetacdo mais densa e retilinea, com dtimas
madeiras, como a aroeira e o pau d'arco; a caatinga, com arbustos
espinhosos e leguminosas; e os capdes do mato, que margeiam as
encostas. A populacdo do vale tem se dedicado a inumeras ativida-—
des como a extrativista, a fluviaria, as de caga e pesca, tendo
sempre predominado uma pecudria extensiva, que por sua import3n-
cia Capistrano de Abreu denominou de "ciclo do couro" se referin-

do a civilizag3o regional 14 estruturada no periodo colonial.

Apesar de toda essa riqueza, varios fatores impediram o
desabrochar do vale, entre eles a falta de uma via de penetracio
ao longo do rio. A princ{pio, julgava-se que o vale era todo
navegavel e esta possibilidade inviabilizou prapostas
alternativas de se construir uma estrada margeando o rio. Mais

tarde foi que se percebeu a fragilidade da via fluvial devido a
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movimentacd3o dos bancos de areia e flutuagdo do nivel com as

enchentes.

0 vapor é}hé mais de meio século)a embarcagao utilizada no
Rio S3o0 Francisco para transporte de cargas e passageiros, sendo
movido ﬁ)lenha com grande roda na popa. Além de valioéo patrimo-
nio da cultura e da histéria do Vale do Sao ?rancisco. o‘vapdr e
reconhecidamente o simbolo da relacd3o homem-rio e simbolo da

integracdo da cultura local.

Desde que navega nas aguas do "Velho Chico", o vapor teve
seu papel na histéria e na politica da nac3o, sendo que na 22
Guerra Mundial +foi amplamente utilizado para o transporte de
tropas do Exército Brasileiro, levando os pracinhas que se diri-
giam ao litoral de Pernambuco e do rio Grande do Norte para o
patrulhamento das costas do Brasil, e para a viagem de 1ida da

Forga Expedicionaria a Italia. (&5)

A populagd3o ribeirinha se identifica de tal forma e tem
tamanha intimidade com a embarcacdo que trata os vapores por

nomes abreviados e apelidos, mostrando sua afetividade.

0 "Benjamin Buimar3es", por exemplo, e simplesmente
conhecidu = chamada de "Benjamin®" e junto com o "S3o Francisco"
(destruido por um incéndio no porto de Pirapora em i1984) recebe-

ram o apelido de '"os americanos" por sua origem.
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Nos aureos tempos de navegac3o as empresas sediadas no Vale

do S3o Francisco possuiam uma frota expressiva de vapores, com
cerca de 40 embarcacfes, das quais s6 resta uma - o "“Benjamin
Guimardes" que apds reformado passou a ser utilizado para o

turismo fazendo viagens de Pirapora a Juazeiro ou passeios curtos
até a Barra do Guaicui. A restaurac3o do vapor pela FRANAVE foi
feita apés acurado trabalho de pesquisa, ‘observando suas
caracteristicas originais do inicio do século e buscando

Proporcionar maior conforto aos passageiros e tripulagdo.

A razdo do "Benjamin Guimaries ter sido escolhido como base

movel para o Projeto Museu Fluvial do Rio 830 Francisco decorre
f

do fato de ser ele um testemunho histdrico e artistico, principal

elemento de ligagd3oc do vale e meméria viva de um século de

navegacdo do S3o Francisco, servindo assim como instrumento para

0 objetivo de integrac3o das cidades ribeirinhas no processa de

desenvolvimento cultural .

A concepcdo do projeto foi a de promover uma acdo
museolodgica participante com o envaolvimento da comunidade,
vinculada & idéia de MUsSeu-pProcesso, cujo papel seria gerar uma

acdo cultural nas cidades ao longo do vale.

o museu-processo além de um trabalho sistematico de
identificacao, conservac3o e comunicagao do patriménio cultural,
tem por fim atuar como um agente conscientizador, um instrumento
de releitura do mundo que permita uma interpretacgio dos

‘testemunhos historicos.
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Desta forma, 0o museu proposto pelo projeto teve como

objetivo intervir na realidade e com um NOVO COMPromisso. ..

“ de ultrapassar a identificacdo da cultura com
manifestacbes e produgcoes artisticas ou
artesanais tradicionais e com producdes
elitizadas de obras e eventos, para chegar a um
conceito mais abrangente, capaz de incluir a
sistematizacdo das experiéncias sociais  nos
campos da economia, da politica e dos arranjos
sociais da sobrevivéncia..." (54:4)

Q0 documento original da SEC/Superintendéncia de Museus
referente ao Museu Fluvial do S30 Francisco, reflete bem a
filosofia adotada em sua concepééo. e demonstra as diretrizes
estabelecidas pela SEC em sua politica cultural.

"‘Preservar pressupbe um projeto de construcdo do
presente’ .

Face a um processo de desenvolvimento concebido
como processo de "modernizagd3o", que tende a ndo
valorizar os tragos culturais e até mesmo nos
estimula a esquecé-los, torna-se cada vez mais
necessario trabalhar para a preservacao de bens
materiais e simbolos essenciais & vida e a
identidade de uma regido, possibilitando a
retomada e o desenvolvimento de sua producao,
quando esta se mostra importante para a
populacao.

Para uma comunidade, essa forma de reconhecimento
de um patrimdénio cultural e a perspectiva de
dominad-1o0 em seu proveito, quando ndo chegam a
constituir uma maneira de resistir culturalmente
4 importacd3o e & imposic3o de valores e modelos
ditos modernos, pelo menos a tornam capaz de
conferir ao desenvolvimento uma feicao
particularizada que lhe permite participar da
decis3o de seu proprio destino.

Para um trabalho nesse sentido, o que se deve
crosuvar preservar n3o s3o 's0 objetos ou
artefatus, obras arquitetdnicas ou urbanisticas,
mas também algo mais proximo da gente: uma

meméria corporal, fisiondmica, uma meméria da
percepgao, do jeito de olhar e andar, das
maneiras de comer (de vestir, etc.), do despertar
do sexo...todas estas coisas estdo naturalmente

ligadas & percepcao de um espaco. Lugares e
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objetos sdo evocados como sinais topograficos e
vasos recipientes da historia da sensibilidade e
da formacdo das emogdes’ . Um museu deve n3o s6
conter mas sistematizar esses sinais, essas
referéncias, num trabalho din3mico com a
comunidade: é tempo de se fazer um museu com a
comunidade e nd3o para a comunidade’. No vale do
Sdo Francisco o rio &, evidentemente, o elemento
que aglutina mais referéncias de identidade da
regido, pPois para ele convergiram todas as
atividades: econdmicas, sociais, ~culturais. A
barcaca & a possibilidade de deslocamento pelo
curso do rio, na dimensdo presente/passado. Ir e
vir, embarcar e desembarcar: a dindmica da
regido, através da qual poderemos perceber “esse
movimento de criagdo, transmissdo e reformulacao”

que € a cultura. E com base na cultura, refletir
com seus produtores locais, politicamente
organizados, as questdes vitais da regido: o
ambiente natural e construido, a saude, o

trabalho, as tecnologias populares, o artesanato,
a religiosidade, o lazer, os costumes, a vida
familiar, a alimentagdo, o vestudrio, entre
outros". (54:2-3)

Aquilo que o projeto do Museu Fluvial propds, portanto, foi
uma forma deliberada de intervencdo na realidade através de
agentes culturais que com seus conhecimentos e tecnicas poderiam
acionar o processo cultural no Vale do S3o Francisco, enfim,
criar as condigles, dar a partida para este processo deslanchar.
Sem querer substituir as forgas sociais, a proposta dos agentes
culturais foi a de ordena-las e motiva-las na busca de
alternativas proprias, de forma a assumirem a instdncia deciséria
do agir cultural. Desta forma as populacgies ribeirinhas passariam
a ter condicbes de exigir do Estado o cumprimento de seus deveres
na area cultural observando as necessidades especificas definidas

pelas proprias comunidades; e a executiva do projeto teria a

funcdo de mediar as rela¢gdes entre o Estado e a sociedade na

circulagdo das agies culturais.
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Dentro desta filosofia e com uma proposta de trabalho bem
delineada e explicitada, foram estabelecidos os seguintes

objetivos para o Museu Fluvial:

"OBJETIVO GERAL

- Implantar um museu com caracteristicas especiais, na regido do
Vale do S3o Francisco. ‘
0 museu consistird de bases fixas, de apoio, coordenacao e
execuc3o sediadas nas cidades de Pirapora, Janudria, s3o
Francisco, S3o Rom3o e Manga; e de uma base movel, representada
pela barcaca "Benjamin Guimardes", de propriedade da FRANAVE,
destinada a exposicgies itinerantes e agdes culturais, ao longo
do curso navegavel do Rio S3o0 Francisco no Estado de Minas
Berais. Poderdo ser compatibilizados cronogramas reduzidos de
turismo.

DBJETIVOS ESPECiIFICOS

- Incentivar a pesquisa da vida cultural das populagdes
ribeirinhas na dimensdo presente/passado, atraves da introducao
da metodologia de pesquisa participante.

~ Recuperar, pela reflexdo conjunta, valores de uso e simbolicos
da produg3o cultural, possibilitando que o patrimdénio possa ser
desenvolvido e se torne um elemento circulante na agdo cultural
e o0 proprio alicete desta.

- Preservar e difundir a produc3o cultural que & propria das

classes populares, garantindo seu acesso a instrumentos due
facilitem essa producdo e permitam sua comunicac¢do e
transmissao.

- Estimular a populac3o a dar continuidade, de forma cada vez
mais independente, a agdo cultural proposta.

- Incentivar o uso do patriménio cultural para subsidiar de forma
positiva o planejamento e a consumacio do desenvolvimento
econdmico, politico e social das comunidades envolvidas,
entendendo-se a cultura como um operador da realidade em
condicées de captar as praticas e solucBes engendradas pelos
diversos segmeantes ua Sociedade, bem como  suas caréncias,
anseios e possibilidades e, sobre estes conhecimentos,
descobrir vias alternativas para um desenvolvimento coerente e
ndo subordinado”. (54:5-6)
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A metodologia escolhida para o desenvolvimento do projeto
foi a pesquisa participativa na qual a comunidade se envolveu em
praticamente todas as etapas, buscando seu autoconhecimenta. Esta
metodologia difere da pesquisa de tipo tradicional porque nela os
membros participantes ndo sd3o considerados objetos de pesquisa,
mas serdo 0s Proprios sujeitos das agles que ir3o transformar a
realidade, a partir da percepcdo e conhecimento que paossuem de si

mesmos .

A equipe do 12 trajeto do Museu Fluvial contou com 24
técnicos, sendo que da SUM - Superintendéncia de Museus
participaram a Superintendente de Museus, ©0 coordenador do
projeto, uma musedloga, um gedgrafa e uma historiadora. Os outros
técnicos foram das areas de multimeios, jornalismo, fotografia,
musica, medicina, enfermagem, literatura, além de professores de
19 grau e funcionarios das delegacias regionais de ensino do vale

que se dispuseram a integrar a equipe.

Dentre estes técnicos foi retirado um grupo para realizar
diagnosticos por terra antes da realizac¢3o da 12 viagem do vapor,
tendo sido proposto que os levantamentos seriam feitos com o©
envolvimento e colaboragdo de membros das S cidades a serem
visitadas: Pirapora, S3o Romdo, S3o Francisco, Januaria e Managa.
Foram contatadas instituicdes culturais, associacbes de morado-
res, sindicatos, movimentos culturais organizados, sociedades de
artesdos, liderancas comunitarias, etc. para que pudessem parti-

cipar da elaborac3o das metas do projeto.
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0 grupo contatou, também, drgdos oficiais como a FRANAVE,
prefeituras locais, secretarias municipais de cultura, casas/
centraos de cultura, de forma a estabelecer acordos de cooperacio

para se criar a infraestrutura do projeto nas cidades.

Através de varias reunides, os grupos constituidos puderam
estabelecer e priorizar metas de acordo com as demandas e ekpec-
tativas das populacies. Cada comunidade criou uma "Comissao
Municipal", que levantou suas prioridades nas areas de cultura,
ecologia, preserva¢ido, cultura popular, educagi3o, satde e artesa-—
nato, e encaminhou sugest@es de atividades 3 executiva do projeto
através das prefeituras municipais em forma de documento. Além
das sugesties, foi incorporado a esta contraproposta um calenda-
rio anual de eventos folcléricos e religiosos das cidades. Dentre
as sugestdes foram relacionados cursos, encontros pedagbgicos,
debates, seminarios, biblioteca ambulante, oficinas de arte e
artesanato, exposicles, criagdo e/ou reativa¢3o de corais, bandas
e orquestras, criacdo de grupos de teatro, apresentacbes de
dangcas, difusdo e valorizacdo do artesanato, criac3o de museus e
casas de cultura, incentivo de grupos folcldoricos, etc. Outros
dados sobre a vida econdmica, politica, social e cultural do Vale
do 83o Francisco foram coletados pela musedloga da SUM que foi
canvidada a participar da 12 viagem inaugural do vapor depois de

restaurado.
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A partir das sugestfes das comunidades, o Projeta Museu
Fluvial do Rio S3o0 Francisco propds uma atuac3o abrangendo os
seguintes campos de acdo cultural:

a) Campo dos bens culturais tradicionais

Identificagdo das diferentes formas de cultura através do
registro de cada evento e posterior discuss3o destes itens com
segmentos expressivos das comunidades. Implantacd3o de sistemas de

circulagdo dos bens culturais de forma a torna-los acessiveis a
um circulo sempre mais amplo da sociedade.

b) Campo da cultura econdmica

Inclusdo das questtes econbmicas como objeto de elaboracio
cultural e identificacdo de todas as praticas e experiéncias
ecaondmicas alternativas existentes nos municipios e/ou na regilo.
Circulacdo das experiéncias e dos conhecimentos para que possam
ser difundidas e discutidas.
c) Campo da cultura politica

Identificag3o das manifestactes politicas contidas nos
diferentes eventos, movimentos e fatos culturais e promoc3o do
encontro das diversas forgas politicas que cruzam de algum modo
com a realidade cultural, como movimentos culturais de bairro e
independentes, associagbes de classe, entidades religiosas, etc.
Tentativa de facilitar as mediagfes do Estado com a sociedade
civil na Aarea da cultura, subsidiando e contribuindo para o
planejamento cultural dos municipios. (54)

Uma explanacdo acerca dos objetivos do Projeto Museu Fluvial
do Rio S3o0 Francisco e seus campos de atuacd3o, leva a verificagio
de que foi uma proposta bastante abrangente e arrojada, talvez
pela falta de um conhecimento prévio mais detalbhado das condigdes
e da realidade em que se iria atuar. Na verdade, o projeto foi
encaminhado e aprovado pelo Ministério da Cultura antes mesmo de
ser discutido e receber contribui¢des das comunidades envolvidas.
Por isto mesmo, muitas coisas tiveram que ser modificadas depois

de realizada a etapa da pesquisa, que trouxe elementos para a

reformulacdo da proposta inicial.
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Segundo relatérios de avaliac3o de técnicos do 19 trajeto do
Museu Fluvial, muitas falhas foram detectadas no decorrer da
execucdo do projeto, por falta de uma discuss3o mais ampla pela
equipe dos seus objetivos e sua filosofia, sendo que pontoé
importantes ndo foram resolvidos. As reunifes que précederam a
viagem foram realizadas por areas e, sdmenfe as vésperas‘ da
viagem foi feita uma reunido geral, o que n3o0 propiciou o
entrosamento e "afinacdo" necessirios e desejaveis a equipe. Além
disto, houve divergéncias entre a Cooderna¢3o do Projeto e a

Divisdo de Museologia, antes mesmo de se iniciar este trajeto.

Segundo relatdrio desta 12 viagem,

", muito embora os técnicos tenham vindo a
Superintendéncia para esclarecimentos e debates
sobre a filosofia do projeto, acreditamos que
ainda assim pairaram duvidas e vistes
diferenciadas a respeito de sua realizag¢3o. Essas
diferengcas de opinido geraram incompreensfes e
algum desacordo entre as propostas e as
caracteristicas individuais de concepcdo de cada
participante. O programa durante a viagem sofreu
modificacdes pela necessidade de adequacao as
circunsti3ncias encontradas. No entanto, mesmo
considerando essas dificuldades, o projeto obteve
sucesso no que tocou a troca de informacles e
conhecimento ainda que ndo extenso, da realidade
local". (53:2-3)

Quanto a operacionaliza¢3o da 12 etapa do projeto, esta se

deu atraveés de oficinas de literatura, muisica e tradicles popula-

res e programas de comunicagoes, que incluiu temas como
“Preservacdo ambiental" <(a terra, a agua, o homem), "Salde"
(aleitamento materno, primeiros socorros, verminose), "Cultura®

(formas de vida, relagdo homem/cidade, processos artisticos e
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testemunhos histdoricos). A preservagdo e a memoria foram temas
faocalizados pela musedloga do projeto que enfatizou o desconheci-
mento pelas populacles, da histdria da navegagdo do Rio Sdo
Francisco, e mostrou a necessidade de se organizar a documentacdo

referente ao vale. (55}

D projeto durou 12 dias, tendo o vapor permanecido de 2 a 3
dias em cada cidade. A documentac3o da viagem foi feita em fotos
e videocassete para registrar os depoimentos e a apresentac3o de

grupos folcléricos no vapor.

Enfim, o 19 trajeto do Museu Fluvial foi considerado pelos
participantes como sendo de carater experimental, o inicio de um
processo que deve ser continuado, "... o inicio de uma relacao
entre o projeto proposto, o transporte utilizado e a realidade
encontrada". (53:1) Ainda segundo os relatores, a equipe ndo foi
bem coordenada e os contatos prévios com as comunidades ficaram
comprometidos; com relacd3o ao publico atingido pelo projeto,
ficou mais restrito a professores de 19 grau da rede municipal e,
na opinido dos técnicos, deveria ter ultrapassado a escola,

abrangendo outros segmentos da sociedade.
119 Trajeto do Museu Fluvial do Rio S3o Francisco

Durante o espaco de tempo entre o 12 e 0o 28 trajetos do
Museu Fluvial, ouGseja, dezembro de 1986 e agosto de 1987, muitas

mudancas ocorreram a nivel de Secretaria de Estado da Cultura de
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Minas Gerais e da Superintendéncia de Museus e sua equipe. Como
se sabe, as descontinuidades politicas a nivel de planejamento
governamental sempre acarretam, sen3o prejuizos, pelo menos
problemas em relacdo a projetos iniciados em gestées anteriores.
No caso do Projeto Museu Fluvial do Ria S3c Francisco, essas
transicdes ndo chegaram a impedir a continuidade do projeto
parque 0s recursos para o 22 trajeto ja haviam sido negociados e,
a nova Superintendente de Museus, sabendo da envergadura da
proposta do Museu Fluvial e sua import3ncia, resolveu leva-lo
adiante procurando formar outra equipe para sua consecuc3o,

diante dos problemas relatados por sua antecessora de mandato.

Neste periodo de tempo entre a 12 e a 22 viagens os contatos
com as populacBes das cidades ribeirinhas foram mantidos
constantemente, buscando-se um retorno e uma avaliac3o em relac3o
ao 19 trajeto, assim como solicitando-se 4s comunidades novas

sugestdes e idéias para serem desenvolvidas no 29 trajeto.

Entre diversas outras reivindicagdes, foi ent3o sugerida a
Superintendéncia de Museus a inclusdo no projeto de uma
biblioteca ambulante, face & demanda de uma populac3o carente de
informagdes. Desta forma, fomos solicitados a apresentar proposta
na Area de biblioteconomia para uma Oficina de Biblioteca. Para
elaborar tal proposta participamos de reunides com a
Superintendente de Museus e a musedloga da SUM, envolvida no
projeto desde sua concepc3o, assim como com outros técnicos que
constituiriam a equipe interdisciplinar, ocasides em que

discutiamos extensamente o escopo do projeto, seus objetivos e a
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fungdo que a biblioteca deveria ter no vapor. Houve muita troca
de idéias e as reunifes nos deram subsidios importantes para
propor a Oficina de Biblioteca para o Museu Fluvial e indicar
seus participantes, tendo-se definido por uma professora da
Escola de Biblioteconomia da UFMG, wuma bibliotecaria ‘da
Biblioteca Central da UFMG e duas bibliotecarias do Setor

Infantil da Biblioteca Publica Estadual Prof. Luiz de Bessa.

] barco-biblioteca e uma modalidade de extensio
bibliotecaria adotada em muitos paises que possuem uma rede de
navegacdo fluvial desenvolvida e que, desta forma, podem levar o
livro até as populagles rurais ou da periferia de grandes cidades

que n3o tém facilidade de acesso a bibliotecas.

No Brasil esta idéia sempre teve adeptos e foi bastante
discutida par pesspas interessadas e fascinadas com a
possibilidade de se implantar esse tipo de biblioteca ambulante.
No entanto, devido a precariedade de nossas vias de navegag3o em
termos de linhas fluviais com trajetos regulares, assim como as
dificuldades de se obter recursos financeiros para viabilizar
propostas deste tipo, o0 barco-biblioteca sequer passou de

idealizagcbes n3o efetivadas.

Portanto, o Museu Fluvial tornuu-s-= uma perspectiva concreta
de se por em pratica esta ideia, enriquecida pela oportunidade de
se realizar um trabalho interdisiplinar, o que motivou ainda mais

a equipe de bibliotecarios.
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Para elabaorar o projeto, contdvamos ja com o diagnéstica da
situacdo econdmica, politica, social e cultural do Vale do S3o
Francisco, além de um guadro nitido das bibliotecas municipais da
regido (obtidos através da Diretoria de Assist@ncia as Bibliote-
cas Publicas, setor da Biblioteca Publica Estadual Prof. Luiz de
Bessa). Das 5 cidades a serem visitadas pelo vapor - Pirapora,
S3o Romdo, S3o Francisco, Januaria e Manga, todas possuiam bibli-
oteca em funcionamento, com exceg¢3o da de S3o Rom3o que estava
desativada ja ha um ano. As informacles eram de que todas as
bibliotecas funcionavam em condigles precarias em termos de
recursos bibliograficos e de pessoal, solicitando constantemente
auxilio e assist@ncia técnica a Diretoria de Assisténcia as

Bibliotecas Publicas.

Baseada nesta realidade regional do Vale do S3o Francisco, a
equipe de bibliotecarias redigiu uma proposta de atuac3oc tendo em
mente o pressuposto de que a biblioteca publica nos dias atuais
deve ser uma forca viva, dindmica e participativa para atuar
integrada as comunidades em que esta inserida, e que deve se
tornar cada vez mais um espaco de convivéncia e dialogo das

comunidades e local de suas manifestagdes culturais.

Seguindo as diretrizes basicas e a filosofia do projeto
Museu Fluvial do Rio S3o Francisco, que em seu aspecto mais amplo
visava resgatar e preservar a cultura do Vale do S3o0 Francisco e
promover a integracdo sdécio-cultural e humana da regido, foram

definidos os seguintes objetivos para a Oficina de Biblioteca:
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OBJETIVO GERAL

- Integrar a Biblioteca Publica as comunidades visitadas, atraves
do incentivo as atividades de criac3c e produgdo cultural.

OBJETIVOS ESPEC:IFICOS

- Incrementar e difundir a leitura entre as populacgdes
ribeirinhas. :

- Motivar a criatividade e express3o das manifestacdes artisticas
e culturais das comunidades.

- Colaborar para promover a integrag3oc e o intercambio da
produgdo cultural da regido.

- Contribuir ao resgate da memdria e & preservaciao da identidade
cultural do Vale do S3o Francisco.

- Planejar atividades para motivar a manifestacd3o de idéias,
opinides e da criatividade através das diversas formas de

expressdo: criagao literaria, dramatizagdes, o contar de casos
e lendas, pinturas, colagens, etc. (1i2)

Os bibliotecarios fizeram parte de uma equipe composta de 24
técnicos das areas de literatura, artes plasticas, musica, teatro
2 museologia, que durante 14 dias visitando as cidades ribeiri-
nhas desenvolveram aoficinas e atividades como agentes culturais.
Este trabalho visou sobretudo promover um intercambio cultural na
regido respeitando-~se suas caracteristicas culturais e tendo-se
em vista o resgate das raizes e da identidade cultural do vale e

a redescoberta de seus valores.

A preocupacdo dos técnicos foi a de realizar oficinas
integradas entre si e com a comunidade, o que foi possivel gracas
ao entrosamento dos membros da equipe e o envolvimento do publico

que participou ativamente de todas as atividades, sempre avido de
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;nformacﬁes e troca de experiéncias. Foi expressivo o numero de
participantes nas diversas oficinas em todas as cidades
visitadas, incluindo-se entre estes, além de professores e alunos
de 12 e 229 graus, varios outros segmentos da comunidade como
funcionarios das delegacias de ensino, artesdos, histofiadores,

membros de corais, orquestras e bandas, artistas, etc.

A OFICINA DE LITERATURA teve como objetivo registrar a memoria
oral do Vale do S3o Francisco, através de gravacoes dos relatos
de figuras expressivas como velhos pescadores, carranqueiros,
lavadeiras, marinheiros, cagadores, benzedeiras, etc.

NA OFICINA DE ARTES PLASTICAS o objetivo maior foi estimular a
expressdo artistica atraves do uso e do aproveitamento de
materiais alternativos facilmente encontrados na regido.

A OFICINA DE TEATRO teve como proposta resgatar elementos da
cultura local, personagens tipicos ou lendarios do vale. 0
trabalho foi integrado as areas de artes plasticas, mdsica e
biblioteca.

A OFICINA DE MUSICA reviveu os ritmos e sons dos habitantes
primitivos da regid3o (indios e negros) utilizando materiais
nativos e sucatas, como cabagas, pedagos de madeira, sementes de
plantas, tampinhas de garrafas, etc.

A OFICINA DE MUSEOLOGIA, atuando como suporte de todo o projeto,
teve como objetivo mostrar a importancia de se preservar a

meméria cultural do Vale do S3o0 Francisco, numa concep¢cdo de
museu vivo e dinamico. (13)

A OFICINA DE BIBLIOTECA
A equipe de bibliotecarios que participou auv Projeto Museu

Fluvial realizqu um trabalho interdisciplinar, integrado as

oficinas das areas de teatro, literatura, artes plasticas, etc.
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Foi uma experiéncia de acdo cultural bibliotecaria aque,
seguindo a filosofia do projeto, visou provocar e fazer emergir
as manifestagdes artistico-culturais das popula¢cdes ribeirinhas,
sendo o publico alvo as criangas e jovens, adulfos. professaores e
encarregadas de bibliotecas. |

A preocupacao da équipe era ndo levar‘receitas prontas, mas
levantar e discutir problemas, trocar experiéncias, descabrir
éolucﬁes em conjunto e, sobretudo, apreender a realidade em que

iria atuar.

Encontrou-se, como era esperado, uma grande sede de
informagdo por parte dos professores e encarregadas de
bibliotecas, praticamente todas sem nenhum treinamento na area e

lutando com sérias dificuldades.

Os problemas eram discutidos a partir das colocacbes por
elas priorizadas, tentando-se identificar suas causas e
consequéncias dentro do contexto politico, social e cultural da

regido, e nunca isoladamente.

A Oficina de Biblioteca levou no vapor uma caixa-estante
contendo uma pequena cole¢do de 150 liviusz, =e.zcicrnados a partir
do interesse demonstrado pela populac3o por temas levantados e

discutidos na 128 etapa da projeto. Outros materiais faoram

escolhidos pela equipe de bibliotecarias, levando-se em
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consideracdo critérios como a relac3o dos textos literdrios com a
fisionomia ja conhecida da regi3o, e que possibilitassem explorar

aspectos ligadps a realidade do Vale do S3o Francisco.

Além da literatura infantil e juvenil, outros tipos de
material foram incluidos abordando assuntos diversificados como
medicina popular, meio-ambiente, roga, plantid, vapor, tecnicas
de trabalho rural e, ainda, literatura de cordel e docuhentacgo

popular, util a organizac3o dos movimentos populares.

Um pequeno espago do vapor era transformado em biblioteca,
assim que aportdvamos nas cidades. O material era colaocado em uma
mesa e a medida que as pessoas entravam no "Benjamin" para
participar das oficinas e atividades, podiam ficar a vontade para
ver os livros, folhear, apreciar as gravuras, comentar entre si e

ler, sentados nas cadeiras ou mesmo no chi3o.

A equipe de bibliotecarias recebia este piblico num clima de
muita descontrac3o e iniciava com eles o dialogo em torno de suas

vivéncias, expectativas, os assuntos dos livros, os temas das

estarias, etc.

Neste momento podia—-se identificar os interesses e
preferéncias das criancas, procurando-se reuni-las 2=m PEqUENOS
grupos pPara trabalhar a leitura e explorar outras formas de
expressdo. A part{r do texto literario ou de casos contados pelas

Proprias criancas abordando assuntos variados de sua vida
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cotidiana, havia o teatrinho seguido de pinturas e colagens,

edigdo de livrinhos, etc.

A encarregadas de bibliotecas publicas e  escolares sempre
estavam presentes as atividades e logo se integravam ao  trabalho
de nossa equipe, se interessando muito e trocando conosco

experi€ncias e informacies.

Varias reunitdes foram efetuadas pelos agentes culturais
bibliotecarios com o pessoal auxiliar das bibliotecas e tambem
das delegacias regionais de ensino, onde questBes relevantes
foram colocadas 2 debatidas com discussao de possiveis
alternativas de solucdo. Entre os principais problemas foram
destacados a falta de recursos e caréncia de materiais
bibliograficos, devido ao descaso das prefeituras locais em
relacdo as bibliotecas. Foi citada ainda, a necessidade de
treinamento do pessoal que trabalha nas bibliotecas, para que
possam tornar este espago um verdadeiro centro cultural integrado

a comunidade.

Em cada cidade a Oficina de Biblioteca acontecia de forma
diferente dependendo das circunstancias, das ocasitoes que se
apresentavam, das oportunidades, da rela¢do com a comunidade, da
dindmica das outras oficinas. Pode-se dizer que tudo acontecia
muito natualmence, espontdaneamente, inclusive a integrac3o com as
outras areas da projeto, gragcas aoc entrosamento de toda a equipe

de agentes culturais, que trabalhava em unissono, sem

contratempos.
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Esta "afinacd3o" da equipe proporcionou a efetividade e o
sucesso do trabalho interdisciplinar, que esperamos retratar com

fidelidade a partir da descri¢d3o de nosso roteiro de viagem.

PIRAPORA

0 Museu Fluvial iniciou seu roteiro na cidade de Pirapora,
uma das mais importantes do Medio Sdo Francisco, cuja economia
estda voltada para a industria de transformac3o. € sede de um
Distrito Industrial e o setor agricola conta com recursos da
CODEVASF - Companhia de Desenvolvimento do Vale do S3o0 Francisco,
passando desde ent3c a produtor de hortigrangeiros, exportando

para os grandes centros do pais.

0 wvapor permaneceu em Pirapora durante dois dias e o
Departamento Municipal de Educacao e Cultura realizou intensa
programacdo no vapor e no cais do porto, A& aqual denominou
"Momento Cultural®”, e que incluiu lancamento de livros de autores
locais, recital de poesias, apresentacdo de grupos de capoeira e
maculelé&, exposi¢cdo de pintores, show de mlsica regional e
apresentacdo da Banda de Misica, tendo a FRANAVE oferecido nesta
ocasido, um coquetel de abertura para os participantes do

~rojeto.

A equipe recebeu no vapor o Prefeito de Pirapora que

manifestou seu apoio ao projeto e assumiu o compromissa de criar
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espacos e programas de auxilio para que os grupos culturais e
agentes multiplicadores possam dar continuidade a agdo cultural
iniciada pelo Museu Fluvial. Também o Presidente e o Diretor da
FRANAVE foram presencas constantes no vapor durante sua estadia
em Pirapora, dando assisténcia e estimulo imprescindiveis a

realizacg3o do 22 trajeto do Museu Fluvial.

Ainda envolvida num clima muito ¥estivo‘ pela recepgdo
calorosa dos piraporenses, mas jad assentando pe na terra (e no
rio) para dar inicio ao seu trabalho, os agentes culturais deram
partida & sua agd3o, cada gual em sua area mas a todo momento

“jinvadindo®” as outras areas.

Intercaladas na programaciao iniciaram—-se as oficinas, e aos
poucos os agentes culturais foram se entrosando de tal forma com

a comunidade, que formaram uma equipe unica com objetivos comuns.

Foram colhidos importantes depoimentos de ex—comandantes de
vapor, que relataram muito da histéria da navegagcdo do S3o
Francisco. As oficinas aconteciam em varios locais, como a praca,

a biblioteca, o vapor, escolas, etc.

A Oficina de Biblioteca teve muita receptividade em
Pirapora, e recebeu ao i2 dia no vapor, as encarregadas da
Biblioteca Publica Municipal e das bibliotecas escolares. Com
elas fizemos uma reunido gque foi importante para se obter
informactes sobre a situac3c das bibliotecas, seus problemas, o0s

servicos que prestam e atividades que desenvolvem. Neste primeiro
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encontro as auxiliares de biblioteca sugeriram uma programac3o a
ser desenvolvida na Biblioteca Publica Municipal, que incluia a
realizacao de oficinas de atividades culturais, de técnicas de
leitura e encadernacdo. Varias bibliotecas ja desenvolvem algumas
atividades culturais apesar dos pouquissimos recursos que
dispdem. A Biblioteca Publica Municipal, por exemplo, promove
exposicies de pintura, artesanato e gravuras de artistas‘,loéais,
e sessdes de videocassete as 49 feiras a noite, além da "Hora da
Leitura”. O0Os agentes culturais bibliotecarios realizaram uma
atividade de leitura com um grupo de criangas, que depois
ilustraram a estéria e fizeram trabalho de colagem utilizando
materiais tirados da natureza, como folhas de Arvores, terra,

pedacinhos de galhos, etc.

Foi feita uma exposic3o para as auxiliares de bibliotecas de
como trabalhar o texto literario, salientando-se a import3ncia de
se destacar o autor do livro, a ilustrag3o, e explorar os
recursos de cada texto através do trabalho com a voz, 'expresséo
corporal e gestual e uma ligeira orientac3o sobre como dirigir o
Processo de pesquisa escolar na biblioteca. Foram dadas também
sugestdes e "dicas" para se implantar e conduzir outras
atividades possiveis, como convidar velhos pescadores ou
carranqueiros da regido para contar casos e estérias, que depois
co compilados passariam a fazer parte do acerve da biSlictscoa
criacdo de um jornalzinho elaborado pelas préprias criangcas e de
um clube de corréspondéncia com usuarios de outras bibliotecas,

alem de promocd3o de campanhas de doacd3c de livros, etc. A Oficina
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de Encadernacao foi muito bem aceita devido a escassez e perda de
materiais e & impossibilidade de recupera-los. Ao final das
oficinas foi realizada uma discussdo e reflex3o sobre o conceito
de biblioteca e seu papel na comunidade, de forma que ela se
transforme em verdadeiro centro cultural e incentive a criacdo e
a produgdo artistica e cultural da populag3oc. Foi ressaltada,
também, a necessidade de integracdo e reunido de esforgos da

Biblioteca Pudblica Municipal e das bibliotecas escolares.

SAO0 ROMAO

S3o Romao, "terra da feitigaria”, foi a menor cidade
visitada pelo Museu Fluvial e seu territdric situa-se nos
chapaddes da margem esquerda do Rio S3o0 Francisco, mantendo ate
os dias de hoje sua tradigdo comercial. Na economia destaca-se a
agropecuaria, a agro-industria e o extrativiemo (mineral e

vegetal).

Apesar de cidade pequena e com uma populacd3o muito carente,
S8o0 Romdo tem uma cultura muito rica com artesanato variado e

puro, uma banda de musica e grupos folcldricos auténticos.

No vapor foi promovida um exposicdo do artesanato local que
mostrou a variedade de pecas produzidas, de carrancas até modveis
e redes de junco. Ficou acertado por ocasido do projeto a
elaboracdo de um cadastro dos artes3os da regido, que 3 época ja
estavam se articulando para a criagdo da Corporacdo Regional dos

Artesaos.
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danificados e comprar outros ja irrecuperaveis pelo uso.

A A .. OB

de Cultura', que funcionarid no prédio da antiga Cadeia

em reforma.

Os agentes culturais bibliotecarios visitaram

"lacal, que conta com pequena colegdo de livros sem local

trabalho efetivo para incentivar a leitura.

pela equipe do teatro e depois confeccionado um

far

ilustrado com pinturas ~eache e montado pelas

criangas, orientadas pela equipe das artes plasticas.

iz27

Foi feita uma reunido com os dirigentes da Banda de Musica

local, que solicitou recursos para recuperar instrumentos

A Biblioteca Publica Municipal de S3o Romdo esta desativada

ha um ano e ha promessas do prefeito para reinaugura-la na "Casa

Publica,

a escola

proprio

para biblioteca, sendo que as professoras ndo desenvolvem um

Junto com a equipe de teatro e de artes plasticas, os
bibliotecarios levaram um grupo de criangas para o vaeor, a fim

N de desenvolverem uma atividade integrada. Foi um momento em que
os agentes culturais se reuniram para motivar as criancas a
participar ativamente do trabalho de leitura, conjugado ao
artistico. A partir de uma estoria contada pelos bibliotecarios e

recontada pelas criangas, foi feita uma representacdo teatral

livrinho,

proprias




Mas o ponto alto da estadia em S3o Romac foi o encontro dos
agentes culturais do vapor com os artistas de um circo mambembe
que estava se apresentando na cidade, e com sérias dificuldades
financeiras devido ao fraco movimento de bilheteria - o CIRCO PAZ
€ AMOR. Era um circo bem pobre e, como a maioria, formado por uma
familia e alguns outros "que foram embora com o circo". 0 palhago
TUZICA dava o show e com sua mulher, fazia Qm numero de magicas
que era o forte do espetdculo. Havia tambem ndhéros de
malabarismo, de musica e danca, trapézio, etc., tudo bem
rudimentar, e apesar de ter chamado a atencdo da populagdo de S3o

Romao, ©o circo n3a tinha conseguido levar muita gente ao

espetaculo.

Como se sabe, o circo € uma empresa que precisa de certa
organizacdo para seu funcionamento, havendo divisdo de trabalho e
exigindo publicidade. Por isto, enquanto o circo acontecia no
vapor, alguns trabalhavam na confeccdo de novos cartazes e
divulgacd3o do ‘"grande espetaculo”, que seria a noite. Foi um
verdadeiro trabalho integrado, pois a equipe do vapor com o
pessoal do circo formaram um Uunico grupo para executar todas as
tarefas. Engquanto uns preparavam as pipocas e magas carameladas
para vender, outros armavam o picadeiro, preparavam as fantasias
e, quando tudo estava pronto, aconteceu "o maior espetdculo da
terra", com chows de magica e malabarismo, da mulher degolada
viva, de musica e representacdes teatrais, de melodramas a
comedias, com o TUZICA sempre dando o tom. Nesta noite o circo
lotou e pdode-se perceber que toda a populagdo se confraternizou e

se uniu com os artistas participando ativamente do espetaculo,
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entrando de corpo e alma nos sonhos e fantasias do circo. Entdo,
na platéia aplaudiam juntos o prefeito da cidade, a tripulagdo do
vapor com seu comandante, professores, técnicos do projeto e os
moradores de S3o Romdo, comprovando que circo € realmente uma

forma particular de cultura e entretenimento populares.

Ao deixarmos S3o Romdo, o vapor apitanao. sentimos‘que‘ todo
aquele reboligo provocado pelo espetaculo do circo e do vapor,
haviafr dado uma boa remexida e sacudida na populacdo,
despertando-a para o fazer cultural, ... e até muitos meses

depois soubemos que o pavo falava daqueles "loucos" do vapar.
SAO0 FRANCISCO

Sd3o Francisco é considerado o 42 municipio mineiro em area,
sendo que a cidade e um populaso nucleo em franco
desenvolvimento, onde a cultura aflora especialmente atraves de
manifestacBes folcléricas auténticas, variadas e com nuances e

caracteristicas proprias.

Chegamos a S30 Francisco ao por do sol e, no cais do porto,
atraidos pelo apito do vapor, uma grande multidioc nos esperava.

lLogo aque ancorou no cais o "Benjamin'" foi sendo invadido eor

criancan &« alultocs, que mostravam incontida satisfacdo de
reencontrar © barco, percorrer seus espagos, toca~-lo como um
brinquedo, demonstrando que o vapor & um simbolo inquestionavel

da rela¢3o homem-rio.
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A noite houve apresentacfes junto ao vapor da danca de S3o
Gongcalo, da Caninha Verde, da Suga, do Carneiro, do Rei do Cacete

(Mogambique) e uma série de "Incelencas".

O prefeito da cidade mostrou-se muito dinamico e disposto a
concretizar medidas em prol do desenvolvimento cultural de S3o
Francisco, tendo criado uma Comiss3o _Muﬁiéipal de Cultura
encarregada de definir as diretrizes basicas e as politicas que
norteardo as atividades da Casa de Cultura local, gque ja conta
com terreno proprio e projeto arquiteténico em elabaracd3o. Outro
compromisso do prefeito se refere a4 reativag3o da Banda de Musica
local e transferéncia da Biblioteca Pdblica Municipal para as

dependencias da Casa de Cultura.

Tendo os agentes culturais decidido pela estratégia
operacional de um trabalho integrado, desenvolveram as oficinas a
partir de temas escolhidos pelos participantes, o que resultou em

movimento crescente dentro do barco.

Reunidos com as encarregadas das bibliotecas escolares e
publica, foi discutida a necessidade e importi3ncia de se
recuperar a memoria local, e trabalhar com as criancas os casos e
lendas nas escolas e bibliotecas. Foi sugerido fazer uma
atividade com as criangcas no vapor, da qual todos participaram -
meninos e meninas toram incentivados a contar estdérias e lendas
sobre o rio e a falar de seus elementos miticos como a Iara (M3e
D’agua), o Caboclo D’'adgua, os maus espiritos, as carrancas, etc.,

que foram gravadas, para serem depois ouvidas e comentadas.
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A Biblioteca Publica Municipal funciona em predio antigo e
mau localizado, e sua colecdo estd muito desatualizada. No mesmo
prédio funciona a imprensa (cujas maquinas sdo pegas raras muito
antigas e bonitas) que edita o jornal da cidade - SF O joarnal de
S3o Francisco. € pena ver sua colecao completa de grande valor
historico, empilhada num canto da sala, toda empoeirada,‘nic‘ se

percebendo nenhum cuidado em preserva-la.

No dia seguinte & nossa chegada, promovemos a Oficina de
Encadernacao para o pessoal das bibliotecas, e no vapor houve um
encantro com o grupo do projeto "Livro e Campanhia"” composto de
jovens trabalhando em uma pesquisa de recuperagd3o da histéria
local, e empenhados em reunir e compilar casos e lendas da
regido. 0O projeto tB8m entre outros objetivos a produgdo de
textos, a preservacdo da memoria da regido e o incentivo a
leitura, trabalho que o grupo ja desenvolve junto a algumas
escolas, alem de explorar a arte do teatro e a musica regional.
Foi importante coloca-los em contato com as encarregadas de
bibliotecas, e houve sugestdo para um trabalho conjunto e

integrado dos grupos.

A noite um antigo grupo de seresteiros veio para O vapoar e

imn w=partdorio de cangcbes de composi tores

apresentou btzlis

2]

locais, com acompanhamento de violinos, cavaquinhos, bandolins,
violfes e pandeiros, proporcionando uma agradavel despedida da

cidade.
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JANUARIA

Januaria é cidade importante e progressista do Vale do Sao
Francisco, com suas ruas amplas, pragas arborizadas, casas limpas

e bem conservadas.

A populagdo tem muito orgulho de sua terra, e seus poetas e

escritores a cantam em verso e prosa.

Ao chegar em Januaria sente-se um clima de desenvolvimento,
e a cidade reivindica para si a coordenag3o do processo e das

politicas culturais da regido.

No percurso entre S3o Francisco e Januaria o vapor encalhou
num banco de areia, ocasionando um atraso na viagem. Chegamos ao
meio-dia com o sol a pino, e mesmo assim um grande numero de
pessoas veio ao porto para receber o vapor e os agentes

culturais.

A expectativa da populagdo era grande e os arupos
comunitarios nos aguardavam ansiosos na Fundagc3o Casa da Memoria
do S3o Francisco, antigo forum que funciona como centro cultural
da cidade. A funda¢do & bem organizada com espagos amplos, mas a
populacdo, especialmente os jovens, reclamam um maior acesso a
Casa para realizacdo de projetos proprios, assim como a

Corporagao Musical Januarense, que n3o pode usar o local para

seus ensaios.
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A tarde os agentes culturais iniciaram as oficinas na Casa
da Memdria, que tem uma sala destinada especialmente a
comercializagdo do artesanato local, destacando-se arte das

carrancas, ceramicas, assim como livros de cozinha regional e dos

autores locais.

Na reunido com auxiliares de bibliotecas foram levantados e
discutidos os problemas comuns enfrentados e os transtornos
relativos a pessoal surgidos a partir das mudangcas no quadro

administrativo estadual.

Foi debatida a problematica da leitura nas escolas e varias
informacoes sobre técnicas para trabalhar a leitura e incentiva-
la, alem de instrucdes a nivel de organizac3o de bibliotecas,

conforme duvidas apresentadas.

Na visita A& Biblioteca Pdblica Municipal foi dado um
treinamento para recuperacdo e encadernacao de livros, o que foi
muitoc bem aceito devido a grande perda e estrago de materiais sem
condigles de serem repostos. A Biblioteca Publica apesar de
cadastrada no INL n3o recebe doagdes por falta de cumprimento da
contrapartida da prefeitura, estabelecida no convénio, sendo que
ha dez anos n3o adquiriu nenhum livio. Nu vagcr, outro grupo de
bibliotecadrios desenvolveu atividade integrada com a equipe de

=

teatro.
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MANGA

Chegamos a Manga a noitinha, depois de passar pelo distrito

de Matias, onde sobressai wuma bela igreja de linhas
arquitetdénicas colonias, e Itacarambi, valioso local a ser
pesquisado no campo da arqueologia e da espeleologia, com

belissimas grutas.

Manga mais parece um presépio, com sSuas casas pequenas e
singelas pintadas de rosa, verde, azul e amarela, contrastando
com o porto de escadaria majestosa, com ampla balaustrada, onde
comerciantes vendem de tudo. Ali, debrugada, pendurada, sentada,
uma verdadeira multid3o esperava o vapor e o invadiu numa enorme

alegria, reafirmado a relag3o intima e secreta homem-rio.

0 Servigco Municipal de Educag3o e Cultura preparocu uma
interessante programacdo, em gque grupaos da cidade e da zona rural

apresentaram as "Folias de Reis", a "Chiula", o "Samba Solto" e a

"“Yaquejada® (desafio e improvisa), e meninas da rede escolar
ensaiaram a "Danga das Fitas” e o ‘“"Auto Pastoril das
Crisantenas".

A oficina de literatura fez importante registro oral de
casos e lendas especialmente relacionados 4 caca e & pesca,

atividades integrantes da vida comunitaria.

Nas ruas de Manga as equipes das oficinas se integraram, e

todos participaram do teatro infantil vestidos de bailarinas,




palhagos e outras fantasias, liderando enorme grupo de criancas

que depolis foram para o vapor.

De Manga voltamos para Januaria, ponto final da viagem, onde
tomamos o Onibus para o regresso a Belo Horizonte. No cais, um

grupo de turistas ja esperava para tomar o vapor.

0 projeto Museu Fluvial do Rio Sdo Francisco foi vivenciado
intensamente por seus participantes, que nos 14 dias de trajeto
se integraram verdadeiramente a vida & aos costumes da papulac3o
ribeirinha. Acreditamos que isto se deveu & receptividade do povo
ao projeto, ao clima do rio, a inova¢d3o de navegar no "Benjamin"
com sua tripulagdo entrosada com a equipe do projeto. A cada dia,
comendo farofa no café da manhd e peixe com pird3o 4s refeigbes,
iamos nos sentindo cada vez mais pessoas daquela regi3o, como se

ali sempre tivéssemos vivido.

Todo esse ambiente favoreceu o trabalho das agentes
culturais e sua integra¢cd3o com o pavo do vale, propiciando um

rico trabalho de ag3o cultural.

Durante toda viagem, entre uma cidade e outra a equipe se
reunia e fazia avaliacbes, reelaborava as ideias a partir das
realidades encontradas e contatadas. Tudo izsts iz .onriquecendo o
trabalho da equipe e dando oportunidade de aprimorar nossa ac3o,
sempre tendo em vista o processo de desenvolvimento cultural do

Vale do S3o Francisco.
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Ao +inal da viagem cada grupo fez relatorio avaliativo por
Area de atuacdo, com sugestdes e recomendagdes a Secretaria de
Estado da Cultura de Minas Gerais, através da Superintendéncia de
Museus. Esperamos, deste modo, ter contribuido efetivamente a
politica cultural do Governo de Minas Gerais, de forma que possa
ser conduzida de acordo com as reivindicacaes e anseios das

comunidades ribeirinhas.

0 relatorio final foi discutido pelos agentes culturais na
valta da viagem, em Belo Horizonte, tendo-se ressaltado a
importadncia de se dar continuidade ao projeto por terra, ate a
proxima valta do vapor. Outros pontos importantes foram
colocados, como:

- a necessidade de se repensar o projeto para que alcance
efetivamente o objetivo de integracdo das cidades do Vale do
S3o Francisco;

- a institucionalizagdo do projeto em carater permanente;

-~ deslocamento das oficinas, cursos, encontros, etc. para o
ambito urbano das cidades visitadas devido ao pouco espago nho
interior do vapor;

- ampla consulta prévia atraves de liderangcas comunitarias locais
e outros segmentos, para definir a programacdo das oficinas e
atividades;

- criac3o e utilizac3o de instrumentos permanentes de comunicacdo
dos o6rgdos oficiais de cultura com as liderancas comunitarias,
oferecendo-lhes informagdes e subsidios atualizados para o
incremento 3 agdo & a0 Ceswiivulvimento culturais;

- a utiliza¢d3o do Vapor Benjamin Guimar3es (Museu Fluvial do rio
830 Francisco), continuara a ser objeto de dinamizac¢do,
conforme o preconiza a moderna concep¢ao da atividade
museologica.
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Os agentes culturais bibliotecarios, encaminharam varias
propostas e recomendacbes para a area de bibliotecas, a partir do
levantamento e caracterizac3o das demandas e necessidades locais:
1. Mobilizac3o dos 46rgd3os competentes para uma politica de

assisténcia efetiva as bibliotecas municipais e escolares da

regido.

2. Promogdc de recursos de treinamento para as encarregadas de
biblioteca. ’

3. Criagdo de Coordenac3o de Bibliotecas nas Delegacias Regionais
de Ensino.

4. Sugestdo para a criacd3o de um campus avancado na area de
biblioteconomia, que propicie ao mesmo tempo treinamento para

0 pessoal das bibliotecas e contato dos alunos com a realidade
através de estagios. (14)

0 Projeto Museu Fluvial do Riao S30 Francisco teve uma boa
repercussdo tanto na regifo do vale como em Belo Horizonte, onde
foi amplamente coberto pela imprensa. Os agentes culturais que
participaram do projeto continuaram a se reunir periodicamente e
colocaram como pré-requisito para o 32 trajeto, que a SEC
concedesse recursos para a continuidade do trabalho por terra,
sem o qual n3o viamos sentido voltar numa préxima viagem por
vapor. Infelizmente n3o parece ter havido empenho suficiente por
Parte da coordenacd3o do projeto para obter estes recursos, e & de
nosso conhecimento que a verba para o 39 trajeto chegou a ser
liberada e foi desviada para outro projeto, por razdes para nés
abscuras, mas certamente motivos politicos. Diante destes fatos,
a equipe partiu para reunides informais, mantendo os contatos com
0s agentes culturais do vale e tentando ver a possibilidade de se
obter recursos por outras fontes, o que n3o foi conseguido. Aos

poucos, o pessoal perdeu a motivacdo e foi se dispersando diante
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da falta de apoio da SEC/SUM.

Mas mesmo assim, o projeto teve alguns desdobramentos n3o sd
nas cidades ribeirinhas, como em Belo Horizonte, onde a equipe
teve oportunidade de passar sua experiéncia em ocasifes como a
Semana da Biblioteca na Biblioteca Central da UFMG, e em
seminarios na Biblioteca Publica Estadual Prof. Luiz de Bessa e

na Escola de Biblioteconomia da UFMG.
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4 UMA PERSPECTIVA ANALITICA

A partir das experi@ncias de ag3o cultural relatadas neste
trabalho, pretendemos neste capitulo fazer uma analise
comparativa dos trés casos apresentados, procurando evidenciar

~

alguns aspectos observados que julgamos relevantes, de acordo com

os objetivos desta dissertac3o.

Primeiramente vamos nos referir a quest3o do espago em que
se desenvolve a ac3o cultural bibliotecéria e as influéncias do
contexto nesta pratica. Como se pode apreender atraveés da leitura
de nossos relatos, cada experiénecia de agao cultural
bibliotecaria se desenvolveu em locais diferentes e em periodos
de tempo variados, o© que naturalmente influiu no nivel de
relacionamento dos agentes culturais bibliotecarios e as

comunidades assim como na din3mica do processo em si.

Em relac3oc & acdo cultural através do carro-biblioteca, o
periodo de durac3o do trabalho foi de um m8s, em dois anos
consecutivos (julho de 1986 e julho de 1987), quando participamos
do Festival de Inverno da UFMG. Quanto ao trabalho de aclo
cultural desenvolvido no Bairro Aar3o Reis, da periferia de Belo
Horizonte, este se estendeu por um periodo initerrupto de dois
anos (1985 a 1987), e no Projeto Museu Fluvial do Rio S3o
Francisco a experiéncia durou 14 dias, porém S5 cidades foram
visitadas, o0 <que deu uma média de dois dias de permanéncia em

cada cidade, descontados os dias de viagem.
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0 gque podemos comentar em relacdo a este tempo de duragdo de
cada projeto e o contato com as comunidades & que, logicamente, o
nivel de relacionamento dos agentes culturais bibliotecirios com
0s grupos comunitarios foi muito mais profundo e intenso no
trabalho desenvolvido em Aar3o Reis. Embora n3o pertencessemos a
comunidade, este convivio de dois anos nos fez sentir quase
moradar do bairro, tamanho o grau de envalvimento a que chegamos.
N3o podemos contudo afirmar que esta afinidade e receptividade
foram imediatos entre as partes, mas os agentes tiveram que
conquistéllas na convivéncia do dia-a-dia com as pessoas da
comunidade. Entendemos perfeitamente e consideramos até natural
esta certa resisténcia encontrada, que serve inclusive de alerta
pafa as futuros agentes culturais que pretendem desenvolver alagum
trabalho de ag3o cultural bibliotecadria no ambito de movimentos
comunitdrios. € que estes grupos ja organizados muitas vezes se
sentem "invadidos" pela presenca de gente de fora, em geral
intelectuais da Universidade que chegam ao bairro para fazer
alguma pesquisa de seu interesse apenas, n3o pretendendo nenhum
envolvimento maior com a comunidade além de coletar dados, sendo
gque esta ndo tera nenhum retorno em termos de seus movimentos e
suas lutas. Deste modo, as pessocas tém razdo em se sentirem como
que expPloradas e expropriadas, e ndo mostram boa vontade para
simplesmente fornecer informacbes, por saberem antecipadamente
que o resultado do trabalho ndo tera signiti¢ado, aproveitamento
ou valor para o bairro. GQuando o agente cultural chega com a
intenc3o de digcutir uma proposta conjunta, de acordo com os

interesses da comunidade e com o propdsito de dar continuidade
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e/ou  incrementar um trabalho que foi iniciada pelas bases, a
receptividade @ outra, e aos poucos vai-se ganhando a colaboracdo
dos grupos, como aconteceu com os agentes culturais

bibliotecarios em Aar3o Reis.

No Projeto do Carro-biblioteca no Festival de Inverno, a
receptividade das comunidades em relac3oc aos agentes culturais

foi muito boa. Porém, devido a4 limitagc3o de tempo de nossa

permanéncia em S3o Jodo del Re1i, podemaos afirmar que um
. . / .

relacionamento mais profundo so foi alcancado por parte do

pessoal da equipe de coordena¢3o do festival, que fez varias

visitas anteriores a cidade e teve contato mais préximeo com as
liderancas. As informacfes obtidas nessa época foram todas
repassadas para o pessoal do carro-biblioteca e, inclusive,
facilitou bastante nosso trabalho, mas n3o se pode comparar com o
tipo de envolvimento que tivemos em Aar3o Reis. Outra quest3o a
salientar @ que apesar do razoavel entrosamento abtido, houve um
ano de interrupgdo entre um festival e o seguinte, sendo que no
292 ano de atuag3o o evento durou apenas quinze dias, devida a
greve da UFMG. Este fato influiu. no trabalho pois que,
naturalmente, o contato com as comunidades foi bem mais

superficial.

Quanto ao Projeto Museu Fluvial do Rio 530 Francisco, o caso
foi semelhante ao do Festival de Inverno da UFMG, ja «que os
contatos prévios e a pesquisa participante ficaram restritos a

equipe coordenadora do projeto, que teve oportunidade de um

relacionamento maior com as populacdes ribeirinhas. No entanto,
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foi surpreendente o entrosamento obtido com os grupos e a
cooperacdo e disponibilidade por eles apresentadas. Isto permitiu
resultados satisfatorios gragas a intensidade, envolvimento e
afinidade dos agentes com as comunidades. O tator que
acreditamos ter colaborado para este bom relacionamento foi o
fato de terem participado da viagem do projeto varias pessoas
pertencentes as cidades do Vale do S3o Franéisco.‘Estas ‘peésoas.

na canvivéncia didria e conversas infarmais, iam passando para a

equipe aspectos da cultura ribeirinha. Aléem disso, o praprio

acontecimento da viagem, 0O pProprio navegar pelo rio no vapar, o
contato com sua tripulagdo, a observacd3o de seu linguajar, de seu
modo de se relacionar, foram dados mais ricos que quaisquer

outros porventura coletados através de técnicas de pesquisa.

Em todos os trés praojetos dos quais participamaos,
trabalhamos com uma populacio semelhante em termos de nivel
sdcio-econdmico e cultural, ou seja, em Belo Horizonte e S3c Jod3o
del Rei, habitantes de bairros da periferia e no Vale do S3o
Francisco, comunidades ainda mais carentes. Um ponto em comum nas
trés experiéncias de agdo cultural foi que elas se deram no
ambito de movimentos comunitdrios, cada um com suas lutas
especificas e em condicdes diversas de organizagd3o e formas de
mobilizacdo. Pudemos observar que este fato influenciou o
desenvolvimento do trabalho e a atuacd3o da ezuipe em cada
contexto, sendo que as expectativas em relagdo aos agentes
culturais eram diferenciadas, assim como o Proprio

comprometimento e cooperacdo dos grupos com respeito ao projeto.
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Em Aar3o Reis, onde nossa permanéncia no local foi mais
prolongada, poOde-se perceber aspectos das relacées de poder e
conflitos internos ao movimento. Estes fatores acarretavam,
muitas vezes, a rotatividade das pessoas nos grupos, e estas
variacfes chegaram a interferir no ritmo dos trabalhos que

estavam se desenrolando.

Quanto ao espago fisico em que foram dsenvoiQidas as
atividades de acd3o cultural, observamos que h4a uma grande
flexibilidade e amplas possibilidades para sua pratica, podendo
os agentes e grupos escolherem locais de acordo com as
conveniéncias de disponibilidade, facilidades e preferéncias.
Mesmo existindo uma sede da biblioteca, a ac3o cultural pode
expandir-se e realizar-se em outros lugares, como pracgas,

galpbes, clubes, escolas, centros culturais, parques, etc.

Em S3o Jod3o del Rei, o carro-biblioteca desenvolvia suas
atividades, em geral nas ruas proximas dos centros comunitarios
existentes, aproveitando a infraestrutura e o0s recursos que
ofereciam, de modo a facilitar o trabalho. Em Rar3o Reis, como a
biblioteca popular estd localizada no Centro Social Frei Joseé
Renato, a maioria das atividades acontecia neste recinto, que &
um local amplo e sede da associacdo do bairro, onde as pessoas ja
tém o habito de se reunir, o que favorecia o encontro dos grupaos
e a agilizacdo dos trabalhos. No Projeto Museu Fluviai, as
atividades se realizaram tanto no vapor quanto nas ruas, pracas e
bibliotecas, sendo o local escolhido a partir da programacdo

geral de todas as areas.
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Nossa pratica propriamente dita de acdo cultural
bibliotecdria sempre foi norteada pelos principios de uma acao
libertadora e emancipatoria, sem direcionismo, e com a
Preocupacdo bdasica de propiciar a emergéncia das manifestacdes
culturais das comunidades com as quais trabalhamos. Os objetivos
pretendidos sempre estiveram bem claros e explicitados nos
projetos dos <quais participamos, e a filaosofia das trés
experiéncias pode ser sintetizada nesta tentativa de
conceituagio.

) acao cultural bibliotecaria visa a
democratizacdo da cultura através do exercicio de
uma nova pratica profissional comprometida com as
classes menos privilegiadas da sociedade, de modo
que 0s individuos possam manifestar-se nas
diversas formas de expressdoc cultural, artistica
e literaria, como sujeitos da criac3o cultural”.
Dentro desta perspectiva filosdofica foram desenvalvidas as

trés experi@ncias aqui relatadas, que consideramos exploratorias,

no sentido de que quase nada ainda foi realizado nesta area.

Um ponto que merece ser comentado, e que pode ser facilmente
rercebido pela descrigdo dos tr8s casos apresentados nesta
dissertacdo, se refere ao publico que atingimos com a agao
cultural, que foi principalmente de criancas e jovens, com menor
alcance junto aos adultos. & interessante notar que quando houve
a participacdo deste segmenta, a aproximac3o se deu a partir do
trabalho com as criangcas. Esta ocorréncia, caracteristica em
todos os trés projetos, leva-nos a refletir sobre este fato e

questionar o seu pPorqué, visto que tudo tem sua justificativa. A
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explicacdo que nos parece mais acertada ¢ que os bibliotecarios,
embora ndo tenham pleno dominio das técnicas de trabalhar a
leitura, estdo conscientizados para a importincia de se
incentivar o habito de ler e adquiriram alguma pratica neste
campo. Especialmente aqueles que j4 tiveram oportunidade ‘de
trabalhar em bibliotecas infantis, escolares ou no servigo de
carro-biblioteca, est3o acostumados a lidar com criancas, é pode
ser que a inseguranca dos agentes culturais bibliotecirios numa
pratica nova, os leve a preferir uma primeira abordagem junto ao

piblico infantil.

No Festival de Inverno da UFMG, pode-se dizer que nosso
trabalho se deu exclusivamente com criancas e jovens, e sempre
utilizando textos escritos ou por eles produzidos, a partir dos
quais se manifestavam em outras formas de express3o artistica,
como dramatizagctes, colagens, desenhos, pinturas a guache, etc.
Os textos utilizados eram sempre aqueles cujo tema tinha relacao
imediata com o meio social das criancas e jovens, de forma que
propiciassem uma discussd3o e reflex3o sobre suas vivéncias
cotidianas, ao mesmo tempo em que iam se apropriando de novos
conceitos referentes a uma convivéncia democratica na

coletividade.

No Bairro Aardo Reis, a ac3o cultural iniciou-se tende como
ponto de referéncia a biblioteca popular, e nossa pratica comecou
também a partir do trabalho com criancas e jovens, motivando-os a

criacdo e producdo artistica e literdria, sempre buscando
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assuntos que bs levassem a refletir sobre sua realidade. Com os
jovens, o trabalho foi muito rico e variado, o que foi propiciado
por sua participacdo efetiva no movimento comunitario através de
arupos do; quais fazem parte. Foram produzidas e apresentadas
pecas de teatro, Jjograis, o jornalzinho do bairro, e um
audiovisual sobre a histéria do bairro e o papel da biblioteca
popular como centro cultural da comunidade e espaco de debates e
discussdo de seus problemas. 0Os adultos pouco a pouco se
envolveram também nos trabalhos da biblioteca e participaram de
varios eventos, contribuindo principalmente na exposicaon de
fotografias, no mural de poesias, no concurso de receitas e no
bazar de artesanato. Mas sua cooperac3o maior foi nas entrevistas
concedidas, quando varios moradores, especialmente os mais
antigos, deram seus depoimentos sobre a histdria do bairro, suas
lutas, seus movimentos, suas conquistas e a vida em comunidade.
Toda a informacdo produzida foi registrada e passou a fazer parte
do acervo da biblioteca, tendo sido muito util na elaborac3o do

audiovisual pelo Grupo de Jovens.

Os adultos tiveram ainda importante papel na discussio do
jornal do bairro e da idéia de implantag3do do Servigo de
Informacdo Utilitaria na biblioteca. Esta proposta foi debatida
na Reunido Plenaria Mensal dos Grupos de Reflex3o (ligados as
CEB's) e uma lista de assuntos por eles considerados mais
importantes, serviu de base para dar inicio ao arquivo de
informagtes. O mérito da experiéncia com os grupos organizados de
Aar3oc Reis foi a constatacdo de que a atuac3o da biblioteca

popular e a] desenvolvimento da ag3o cultural se deu
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permanentemente no bojo do movimento comunitario, acompanhando de
perto suas lutas e reivindica¢des, tendo-se obtido uma perfeita

integracao biblioteca/agentes culturais/comunidade.

0 Projeto Museu Fluvial do Rio S3o Francisco foi uma das

experiéncias mais proveitosas em termos de um trabalho
interdisciplinar, com um o6timo relacionamento dos  agentes
culturais/comunidades, considerando-se o pequeno tempo de

permané@ncia da equipe em cada cidade visitada. Acreditamos que
varios fatores contribuiram e facilitaram este parfeito
entrosamento, desde o clima em que transcorreu todo o percurso do
vapor, com uma equipe integrada e vivenciando intensamente a
paisagem do Vale do S3o Francisco e a relac3o com seus
habitantes, como a variedade e riqueza de manifesta¢fes culturais
das populacdes ribeirinhas. Deste modo, o pouco tempo real do
qual dispusemos foi compensado pela intensidade e aprofundamento

das relacbes das equipes com as populacdes locais.

0 parel dos agentes no vale foi mais o de impulsionar o
processo cultural e fazer avanga-lo, de modo a resgatar sua
identidade cultural. Outra contribui¢3o importante foi a de munir
a populagdo com informagdes sobre a politica cultural da
Secretaria de Estado da Cultura, e os possiveis meios de obtenc¢3o
de recursos para o desenvolvimconts de ~reoietos culturais,
incentivando-os a planejar suas atividades na area da cultura de

modo a integrar todas as cidades do Vale do S3o Francisco.
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A dindmica do processo de ag3o cultural no vale, se deu num
movimento ativoe e conjunto de agentes/comunidades, pois a
expectativa destas udltimas em relac3o ao projeto era muito
grande, visto que na pesquisa participante, tiveram oportunidade
de elaborar e propor como deveria ser o desenvolvimento da acio
cultural, de acordo com seus anseios e necessidades expressas.
Deste modo, gquando os grupos da regido fagiam suas apresentacdes,
ndo era apenas um espetdculo de entretenimento ﬁara o‘pESsoal do
vapor, mas estavam naquele momento deslanchando um processo que
era retomado em cada oficina pelos agentes. A partir daquelas
manifestacfes trabalhava-se no sentido de refletir e reelaborar

sua cultura como algo vivo, com uma identidade bem caracterizada

e importante de ser preservada como um valor regional. As
oficinas desenvolviam-se, assim, em torno dos elementos
principais da cultura ribeirinha, como suas lendas, sua

alimentac3o, seus modos de falar e agir, suas relacles sociais,
sua condigdo econdmica, social e cultural, o contexto de

injustica a que est3o submetidos.

Quanto aos aspectos politicos envolvidos num trabalho de
agdo cultural, pode-se considerd~los tanto do ponto de vista
interno aos movimentos comunitdrios, quanto do ponto de vista da
politica social, econdémica e cultural vigentes, que certamente

tem o seu peso na obtenc3o de recursos.

Com respeito a politica interna aos movimentos, podemos
dizer aque as influéncias sobre a ag3o0 cultural se fazem sentir

ndo diretamente, mas s3o detectadas sem esforco. Comao se sabe,
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existem fortes relagtes de poder dentro destes movimentos, que
quase sempre tém como consequéncia conflitos de idéias e opinides
que se refletem na pratica dos grupos e no relacionamento com os
agentes. Estes, muitas vezes sao envolvidos mesmo contra sua
vontade neste jogo de poder, precisando ter habilidade para
contornar as situacfes. Como exemplo, podemos citar o caso do
carro~-biblioteca no Bairro Aardo Reis - a’decisﬁo sobre o ponto
de parada do veiculo foi tomada por um grupo mais restrito de
pessoas envalvidas com o trabalho da biblioteca popular, que
optou por estaciona-lo em frente a Igreja, onde havia uma
pracinha. Algum tempo depois, devido & pouca frequéncia de
usuarios ao local do carro-biblioteca, e o contato mais intenso
dos agentes com a comunidade, pode-se perceber a raz3o de ser
deste fato. Foi que, estando nosso trabalho mais ligado ao grupo
catélico dos moradores de Aar3o Reis, por estar a biblioteca
popular localizada no Centro Social Frei José Renato, dirigido
por padres da ordem dos dominicanos, as pessoas de outras crencas
religiosas existentes no bairro por si mesmas se excluiam de
usufruir do carro-biblioteca, achando aque era um servicgo
destinado a atender <somente o pessoal que tinha costume de
frequentar o centro social. Por isto, até a propria utilizac3o da
biblioteca popular ficou um pouco restrita, jd que os dominicanos
tém uma influéncia maior em termos de conseguir organizar e
nctilizar a comunidade. Pdde-se perceber também, Que o s=Zor
politico é& muito importante na captac3oc de recursos para o
desenvolvimento de projetos comunitadrios, e possibilita adquirir

uma infraestrutura e maiores condigcBes de contatos (como por
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exemplo agentes culturais da Universidade) que viabilizem a
execucdo destes projetos. A nivel de uma politica mais global,
pode-se verificar que o poder econimico tem uma forga inestimavel
no sentido de influir nas decisdes, como no caso da cidade de
Januaria, que no pPeriodo de execugc3oc do Museu Fluvial,
reivindicava para si a coordenacdo das politicas culturais do
Vale do S3o Francisco. Com relacgdo ao trabalho do carro-
biblioteca no Festival de Inverno da UFMG, ja foi relatédo que a
obtencdo de recursos passa pelo ambito da politica universitaria,
que costuma privilegiar certas areas em detrimento de outras
consideradas '"menos importantes", ou porque alguns coordenadores

pessoalmente tém mais forca politica.

Eouanto as exigéncias requeridas do profissional
bibliotecario para atuar como agente cultural, poderiamos
destacar uma série de itens que pela nossa observacdo e
experiéncia precisam ser adicionados como complemento de sua
formacdo pPara um melhor desempenho na ag3o cultural. Como foi
dito anteriormente, nd3o se deve pressupor que o agente cultural
precise ter uma super qualificagdo e/ou varias especializagbes
para cumprir bem o seu papel, pois a ag30 cultural & um trabalho
particularmente interdisciplinar, em equipe, onde varios técnicos
atuam em sua especialidade de forma bastante integrada entre si e
com a comunidade. N3o podemos negar, que para o bibliotecario
existe uma certa dificuldade neste aspecto, ja que na biblioteca
tradicional ele se acostumou a um trabalho isolado, e so6 mais
recentemente esta postura vem se modificando e se abrindo. Na

agcdo cultural o bibliotecario vai lidar todo o tempo com pessoas
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de diferentes niveis culturais e classes sociais diferenciadas,
sendo este um ponto a ser considerado em sua formac3o. Na area de
literatura, seria de fundamental import3ncia o aprofundamento e
discussdo de questbes relativas a criac3o literaria, técnicas de
trabalhar a leitura, editoragdo, etc., visto que a tendéncia qhe
vem se afirmando € de que a agd3o cultural tem-se iniciado
principalmente a partir das praticas de léitura‘e prodgcﬁo de
textos. Outra constatac3o importante foi a de que o uso de
métodos e técnicas de trabalho variam bastante na agdo cultural,
dependendo dos recursos disponiveis nas comunidades e da
criatividade dos agentes culturais/comunidades em explorar formas
e materiais alternativos, havendo uma variedade de instrumentos
que podem ser utilizados, como foi citado em capitulo anterior.
Apesar de nd3o ser preciso dominar todas estas técnicas, o
bibliotecario deve ter conhecimento de sua existéncia e de suas
possibilidades de wutilizacd3o na ag3o cultural. Isto se aplica

também para a &rea de Metodologia da Pesquisa, onde devera ser

apresentado ao bibliotecdrio um leque variado de opcles
metodoldgicas, de modo que ele possa ter condicbes de fazer a
melhor escolha. Desta forma, podera analisar as diversas

metodologias, inclusive as alternativas, que se adaptem melhor &as

especificidades da realidade social e cultural e do contexto de

cada grupo onde ira atuar. Além disto, outro ponto fundamental a
zEv- diccoutiden mais profundamente nos cursos de biblioteconemis ==
refere as questdes relativas & cultura, aqui incluindo-se a

abordagem social, as politicas culturais, formas de express3o da

cultura, modos de intervir na area ctultural, a democratizagd3o da
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cultura, e o significado de tudo isto na pratica profissional.
N3o se deve esquecer ainda que as técnicas da biblioteconomia sao
um instrumento de trabalho do bibliotecario, mas devem ser vistas
e analisadas criticamente em relac3o aoc seu uso e adocdo. Estas
devem ser questionadas constantemente &4 luz das experiéncias
praticas para que possam ser reformuladas e/ou adaptadas quando

necessario )

N3o pretendemos neste trabalho indicar uma lista de
disciplinas a serem incluidas no curriculo de um curso de
biblioteconomia, mas a partir da pratica e observacdo sugerir a
inclusdo em programas, de tépicos a que nos referimos e
salientamos nesta analise. Acreditamos tambem que o envolvimento
dos alunos em projetos de ac3o cultural, vivenciando a pratica e
em contato com a realidade, &€ o ponto mais importante para o
aprimoramento de sua formac3o nesta érea, em adic3oc aos aspectos
teéricos vistos em sala de aula. Somente assim o0os futuros
profissionais poder3oc chegar a um verdadeiro processo de acdo e

reflexd3o, onde teoria e pratica se completem.

Finalizando esta anilise, queremas nos referir ao aspecto da
avaliacdo do trabalho de acdo cultural realizado por
bibliotecarios como agentes culturais no Festival de Inverno da
UFMGB, em Aard3o Reis e no Vale do S3o Francisco. Em todos os
projetos houve consenso de que a avaliacdo deveria ser um
processo continuo e initerrupto que fosse realimentando e dando
subsidios ao andamento do trabalho. O instrumento adotado para

- - A’-"\ . - ) .
esta avaliagdo conicidiu em todas as experiencias, tendo-se
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optado por reunides periddicas da equipe, em que se discutia e
refletia sobre o desenvolvimento da agd3o cultural. Sempre que
possivel, procurava-se envolver representantes das comunidades
levando-os a participar da avaliag¢3o, o que possibilitava obter o
ponto de vista "do outro lado", obviamente o mais importante.
Isto contribuiu efetivamente para (] aperfeigcoamento e
aprimoramento do trabalho das equipes,i que a partir das
discusstes podiam perceber e descobrir em conjunto os acertos e
erros, partindo para as reformulagles quando se julgavam

necessarias.

Tendo em vista as avaliagles efetuadas sobre os projetos, e
analisando globalmente os'resultados obtidos, podemos afirmar que
alcancamds em todos eles o objetivo mais amplo da ac3o cultural,
ou seja, de dar inicio a um processo de criagi3c e producido
cultural fornecendo e colocando a disposic30 das comunidades os

instrumentos e meios para a continuidade deste Processo.

No entanto, uma analise mais rigarosa dos objetivos especi-
ficos de cada projeto, comparados aos resultados que consideramos
ter alcancado, talvez nos revelasse que alguns n3o chegaram a ser
atingidos e outros o foram apenas parcialmente. Varios fatores
impediram o alcance total destes objetivos, como limitacdes de
tempo, de recursos finafceirsz =, até a vontade exagerada de se
pretender realizar muita coisa sem uma reflex3o mais profunda das
condicdes concretas de operacionalizacd3c das acdes. Isto nos

ensina que devemos ter mais cuidado na elaborac3o de diagndésticos
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que nos fornecam dados bem proximos do contexto em que iremos
atuar de forma que possamos estabelecer objetivos viaveis e
realisticos. Pois, apesar da flexibilidade de se reformular os
objetivos, ndo podemos permitir que eles se afastem muito do

proposto.

Em nossa avaliac3o pessoal, temos em mente que dos projetos
que participamos, o da biblioteca popular de Aéréo Reis foi o
mais bem sucedido em termos dos resultados obtidos e continuidade
da acdo iniciada. Comparando com os outros projetos, isto nos
leva a deduzir que a agdo cultural @ mais efetiva a longo pra:zo,
quando a integracdo agentes/comunidades tem maiores chances de se
consolidar, estimulando e favorecendo a realiza¢3o das propostas
elaboradas em conjunto. Além disso, a proximidade geografica de
Aardo Reis facilitou o acompanhamento da atuacio da biblioteca
Popular atraves da assessoria do CENEX/EB e do contato permanente
que mantemos via carro-biblioteca, que visita semanalmente o

bairro.

No caso do Projeto do Carro-Biblioteca no Festival de Inver-
no da UFMG, apesar da receptividade das comunidades e o o&timo
nivel de relacionamento conseguido pelos agentes culturais bibli-
otecarios, foi pequeno o retorno a respeito dos desdobramentos de
nosso trabalho, pois o contato com os agentes multiplicadores foi
se perdendo com o passar do tempo. Ainda assim, avaliamos como
altamente positivo o interesse e o envolvimento das pessoas
locais capazes de levar adiante as idéias da proposta, o que nos

faz crer que deixamos pelo menos a semente da ac3o cultural.
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0 mesmo podemos dizer com relagd3o ao Museu Fluvial, onde os
objetivos do projeto foram estabelecidos dentro de uma visdo a
mais longé prazo e baseados numa perspectiva de trabalho perma-
nente junto as populagles ribeirinhas. Como ja foi exposto, a
idéia era continuar o trabalho por terra e retornar no vapor,
para que este cumprisse seu papel de museu-processo, na‘{uncSo de
identificar, preservar e comunicar o patrimdnio cultural do Vale
do S3o Francisco. Entretanto, o fato de se ter interrompido O
projeto impossibilitou alcancar totalmente o que foi proposto,
mas alaguns contatos mantidos com as cidades durante algum tempo
apos a realizag3o do trajeto, nos permite afirmar que os agentes
locais se mostraram motivados e empenhados em dar prosseguimento

ao trabalho.

Como se pode verificar, a agao cultural & um campo arduo,
poréem fértil e que exige sobretudo vocacdo, disponibilidade e
dedicag3o dos agentes para que se chegue a resultados concretos e
satisfatdorios. Muitos s3o os fatores intervenientes com aque se
tem que lidar, alguns ateé insuperaveis, como as descontinuidades
nas politicas governamentais. Apesar de tudo, ndo queremos
desanimar os profissionais, mas ao contrario, incentiva-los a
atuar nesta Area, pois ainda ha muito a explorar e desenvolver
para que =- atini= um verdadeiro conhecimento a respeito da acado

cultural bibliotecaria.




S CONCLUSGES

Do nosso ponto de vista o trabalho aqui apresentado, que se
refere a descric3o de tr@s experiéncias vivenciadas no campo da
ac8o cultural bibliotecaria, reflete bem uma preocupacio recente
de nossos profissionais em repensar a sua pratica tradicional e
buscar novas possibilidades de atuacSo.lAcreditamos ser muito
saudavel que os bibliotecdrios, depois de mais de meio século
enclausurados dentro das bibliotecas servindo a apenas uma
pequena parcela da populagdo, voltem agora seus olhos para as
classes menos privilegiadas da sociedade, hda muito privadas de
seus servicos. Isto demonstra que outras perspectivas se apontam
para uma biblioteconomia comprometida também com as classes
populares, em que o profissional assume uma nava postura diante
da realidade que o cerca. No entanto, este n3o foi um caminho
facil de percorrer, e ainda ha muito a pesquisar e aprender para
uma total e completa renovacdo de nossas bibliotecas, de modo gue

possam cumprir seu papel social.

Consideramos nosso trabalho no campo da acl3o cultural como
explaratéorio, n3c apenas pelas poucas experiéncias ja realizadas
efetivamente por bibliotecarios, mas também porque desenvolveu-se
muitas vezes intuitivamente, apesar de estruturados e elaborados

como projetos. Deste mpdo. -ode-se afirmar que foi um aprendizado

conjunto, um verdadeiro processo de auto-educac3o do qual os
agentes culturais bibliotecarios e os grupos comunitarios

buscaram extrair o maximo de proveito, num desenrolar de idas e
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vindas, acertos e erros, mas pautado sempre numa relagdc de
democracia e participacdo. Na realidade, o trabalho transcorreu
desta forma, mais por falta de informacdo prévia suficiente, pois
como ja& foi comentado anteriormente, s3o poucas as informacles a
respeito de experiéncias ja concretizadas na area da acdo
cultural bibliotecaria. Neste sentido, queremos ressaltar que o0s
relatos aqui apresentados sdo uma tentativa de se adquirir uma
compreensdo e uma percepgiao mais profundas da acdo cultural
enquanto pratica alternativa para os bibliotecarios. 0O que se tem
observado na pratica profissional @€ que a grande maioria das
experiéncias tentadas € a de "animagdo cultural", e parece ter
um carater mais de promo¢des culturais da biblioteca do que de
uma ag3o cultural libertadora, como agqui & entendida. Inclusive o
termo "animac30 cultural” estd caindo em desuso nac apenas por
desgaste, mas por sua propria ideologia, que se aproxima bastante
da "fabricac3o" cultural ao invés da criacdo. Na agdo cultural, a
ac3o n3o parte do agente, ele & apenas a mola propulsora que da
inicio a um processo onde nd3o existem etapas a cumprir nem um fim
pré—~-determinado. 0O agente cultural bibliotecario deve tornar a
biblioteca um local propicio ao didlogo e ao exercicio da
produc3o e criagdo culturais. Somente assim a biblioteca cumprira
tambeém sua func3o criativa e podera alcangar a verdadeira
democratizagdo da cultura, reduzindo o fosso entre a chamada
"cultura erudita" e "cultura popular”.Para alcangar esta meta, o
bibliotecario tera que modificar profundamente sua pratica
buscando meios alternativos de desenvolvimento das agbes, assim
como repensar os Pproprios objetivos e fungdes da biblioteca

tradicional. Por isto, vale a pena reafirmar que a agao cultural
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bibliotecaria e uma op¢3o0 politica do profissional, e envolve
aquestionamentos como: "“a quem vamos servir?", trabalhar "a favor

de quem?", "fazer o gque?" "por que?" e "como?" CorMr o a0
) j

A partir da resolucdo e definig3o deste tipo de questdes, o
bibliotecario deve procurar refletir sobre o uso de métodos e
técnicas ja disponiveis na biblioteconomié e examinar aquelas
mais adequadas para a agdo cultural. Serd numa constante busca
que ele 1ira descobrir quais sdo as mais apropriadas, devendo
exercitar sua criatividade para recria-las e reiventa-las na
medida em que as necessidades e circunstdncias o exigirem. Além
das técnicas bibliotecondmicas podem ser adotados varios outros
instrumentos e linguagens que, se usados com propriedade poder3o
servir como suporte das manifestagles culturais e canal de

comunica¢3o da producdo intelectual e artistica dos grupos.

Chamamos também a aten¢d3o dos bibliotecdrios para o exame

constante da problematica da democratizag3o da cultura e da

informacdo, que & nos dias atuais a express3o mais enfatizada
pelo profissional. Vive-se afirmando que o povo precisa ter
acesso a cultura e a informac3o, e que o papel e a

responsabilidade da biblioteca e facilitar este acesso. Em
primeiro lugar & preciso analisar o que significa esta
democratizagd3o e c—zno Lor-~3-1:2 possivel, ao invés de afirma-la
irrefletidamente. Qualguer profissional consciente sabe que numa
sociedade de classes, esta facilidade de acesso traz embutida em

si questdes de poder, e que a cultura e a informag3oc sio tratadas
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como "concess3o" e nd3o direito de cidadania, como dadiva do
governo a populagdo. Portanto, todos estes problemas devem ser
pensados & luz das politicas governamentais vigentes e suas
prioridades, de modo a encantrar as brechas e as possiveis farmas

de atuar dentro destas estruturas, e nd3o agir ingenuamente.

Para que possa realmente colocar a ¢uitura e a informac3o ao
alcance do maior numerc possivel de pesspas, e consiga facilitar
opartunidades de criacdo tanto para o individuo como para a
coletividade, o bibliotecario precisa adquirir uma visdo mais
abrangente do processo cultural, seus componentes e suas
relagdoes. Além disso, por ser a agao cultural uma pratica
interdisciplinar, exige que o bibliotecario seja preparado
profissionalmente para trabalhar com outras técnicas, a fim de
que possa atuar com seguranca na elaboragao e desenvolvimento de

projetos em conjunto com os membros das comunidades.

Finalizando este trabalho, esperamos ter conseguido ordenar
e sistematizar os dados mais relevantes de nossa~ vivéncia em
projetos de agdo cultural bibliotecaria, ressaltando os aspectos
considerados mais importantes desta pratica. Procuramos fazer uma
sintese do grande numero de informagdes obtidas, wutilizando as
caracteristicas de descricdo oferecidas pelo método do estudo de
caso, e fornecer uma compreensdo abrangente e totalizante do
desenvolvimento de todo o processo. Nosso objetivo foi dar uma
imagem fiel da acdo cultural bibliotecaria identificando os
fatores que interferem nesta pratica, assim como as interacdes

entre estes fatores. Além disto, tivemos como meta explorar com




detalhes todas as facetas mais significativas dos casos

apresentados, de forma que se possa ter uma visdo da dindamica
interna do processo de ac¢do cultural e mostrar suas
interrelacies. Procuramos, pois, transmitir com o maximo de

clareza e fidelidade as percepcdes mais profundas que dbtivemos
na vivéncia da a¢do cultural, procuramos selecionar as
informagbes pertinentes sobre nosso trabalhb. de forma gque venham
.a facilitar a anadlise de outras situacdes. Pela propria limitacdo
do estudo de caso, n3o pretendemos aqui fazer generalizacles para
populagies mais amplas, mas propiciar bases para futuros estudos
na Aarea. Nosso intuito @ o de que este trabalho possibilite a
formulagd3o de hipoteses e estimule nossos profissionais a ose
adentrarem neste campo fertil e ainda inexplorado da
biblioteconomia, empreendendo novas pesguisas e experimentos que
venham a contribuir para uma reflex3o ampliada da acdo cultural

bibliotecaria.
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