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RESUMO

Um curriculo é um artefato cultural em que estg@gon e que pde em jogo a vida de
muitos de nds, um espaco de territorializacOesstedéorializacées. Ainda que sobre
um curriculo pese imagens de pensamento e palderasdem como hierarquizacéo,
disciplinamento, julgamento, classificacdo, av@@gegulacao, a poténcia de uma vida
também estd em jogo nos espacos e nos tempos dertoulo. O que pode, entdo, um
curriculo? Que poténcia pode ser agenciada e medpiam curriculo para criar em
uma vida uma centelha de luz e fazé-la embarcaummm linha de fuga? Podemos
somar, fazer encontrar, conjungar outros elemeniosagens roubados de alhures para
mobilizar, fazer estranhar e movimentar as image@aspensamento dadas a um
curriculo? O que podemos somar a um curriculo? §gosg&ssemos um curriculo com
Antonin Artaud e o Teatro da Crueldad@?jue pode, entdo, um curriculo + Artaud +
Teatro? Esta dissertacdo parte dessa inquietacdo paraeg@arch um curriculo com
Antonin Artaud e o Teatro e para compor wenriculo-teatra Utiliza, para isso,
inspiracdes retiradas da filosofia da DiferencaGilies Deleuze e de uma cartografia
esquizoanalitica dos escritos de Antonin Artaudr@umento, aqui, desenvolvido é de
que existempotencialidades e virtualidades imbricadas na cosigio curriculo-
teatro, quando sua maquinacao é instaurada a pais escritos de Antonin Artaud e
com as implicacbes do seu pensamento teatEah seu exercicio de fabulacdo, essa
dissertagcéo lanca méao de um personagem concéityaluim viajante nomade, que por
meio de cartas, me acompanha e me auxilia nas gragnabates, formulacdes aqui
travados para experimentar expor virtualizacoesi@iaacoes que Antonin Artaud e 0
Teatro da Crueldade podem proporcionar a um clori@®ara uma composicao entre
curriculo e teatro, seguimos Ery no mapeamentdintzes e imagens de pensamento da
relacdo entre curriculo e teatro e no seu lancamemtmeio da escrita vertiginosa de
Antonin Artaud a fim de encontrar as poténcias erde que rondam o Teatro da
Crueldade para um curriculo-teatro. A propria aadé deixa de lado o julgamento
moral-teoldgico e ganha um estatuto ético em umiauo, envolvida tanto com a
fabricacdo de formas de vida e com a virtualizadao existéncia. Eis algumas
indicacOes para se pensar a possibilidadentk ética da crueldade curriculaFormas
gue materializam outras imagens de pensamentorgo de um curriculo e dos corpos
gue um curriculo maquina e nesse movimento da &ayegstos e 0s rastros de um
corpo curricular. Curriculo-teatro que enlouquece as formas swbgtile vida que um
curriculo maquina para que possam abrir-se e maateonectadas com as forcas do
mundo e que fagnlouquecer um curriculd® teatro deixa, por fim, de se referir a uma
forma estética ou a uma disciplina do conhecimergerida nos curriculos para torna-
se o0 movimento das forcas do pensamento e o tems@nto das relacdes de forcas que
um curriculo sustenta. Eis a propria maquinagaoume curriculo-teatrotheatrum
curriculum O que um curriculo-teatro quer é apenas fazecalaas e das palavras, das
imagens e do mundo, da vida e do ser um exercecimetamorfose magica e poética
em um curriculo.

Palavras-chave curriculo; Antonin Artaud; Teatro da Crueldadetncia; vida.



ABSTRACT

A curriculum is a cultural artifact which puts thée of many of us at stake, and in
which the space of territorialization and deterréization are at issue. Although
images of thought and watchwords such as hieratbiz, discipline, judgment,
classification, evaluation, and regulation weigheoa curriculum, the potency of a life
is also at stake in the spaces and times of acalurn. What can, therefore, a
curriculum do? Which power can be brokered and machto create a spark of light in
a life and make it embark in a line of flight? Cadwie add, find, and conjugate other
elements and images stolen from elsewhere to meb#iurprise and move the thought
images given to a curriculum? What can we add ¢oraculum? And if we added a
curriculum to Antonin Artaud and the Theater of €ty? Thus what can a curriculum

+ Artaud + the TheaterThis dissertation begins from this concern in ordereach a
curriculum with Antonin Artaud and the Theater, daccompose #eater-curriculum
For this matter, it utilizes inspirations takennrdGilles Deleuze’s philosophy of the
Difference, and from an schizoanalytic mapping afitghin Artaud’s works. The
argument here is that there are overlapppwentialities and virtualities in the
composition of the theater-curriculum, when its mamg is established from the
writings of Antonin Artaud, and with the implicat® of his thoughts on theatdn a
fabling exercise, this dissertation makes use obreceptual character, Ery, a nomadic
traveler, who, through letters, follows me and kelpe in plots, shock of ideas, and
formulations here established, in order to try xpase virtualizations and updates that
Antonin Artaud and the Theater of Cruelty can pdevito a curriculum. For a
composition between the curriculum and the theaterfollow Ery in the mapping of
lines and thought images of the relationship betwaericulum and theater, and in his
submersion in the impetuous writings of Antoningd, in order to find the powers
and becomings that surround the Theater of Crueliy curriculum-theater. The very
cruelty leaves aside the theological and moralnueigt, and gains an ethical statute in a
curriculum, involved not only with the fabricatioof life forms, but also with the
virtualization of existence: some points to thifdoat the possibility othe ethics of the
curriculum cruelty Forms materialize other thought images of theylmfca curriculum
and of the bodies that a curriculum shapes, sdithiat this movementhe remains and
the traces of a body curriculucan be perceived. A theater-curriculum that maddens
the subjective life forms that machines, so thay @pen and keep connected with the
forces of the world thathadden a curriculumThe theater ceases, finally, to refer to an
aesthetic form or a subject of knowledge embeddedurriculums, to become the
movement of forces of thought and the tensioningetétionships of forces that a
curriculum supports. Here is the actual machinihga dheater-curriculumtheatrum
curriculum What a theater-curriculum wants is to only makeeaercise of magical
metamorphosis and poetics in a curriculum throudghgs and words, images and the
world, life and being.

Keywords: curriculum; Antonin Artaud; Teather of Cruelty; pexylife.
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L, perto do coragdo,

,oulba um cuxiculo



S&o nove horas da manha@ ou trés horas da tarddatéiapdo Teatro de
Variedades ainda esta vazia. Alguns espectadopesaes como que tresmalhados por
entre as poltronas de veludo vermelho na branc&atie a meia luz. Uma sombra
inunda a grande mancha vermelha do pano; e nenuiglm chega a cena. A ribalta esta
as escuras e as estantes dos musicos esbandakeidas,. no galinheiro, em redor da
rotunda do teto, sequer uma risada ou chamamebtessai-se nas largas claraboias
redondas. Uma escassa decoracdo forma um cartdo nomeChegar a um curriculo
com Antonin Artaud e o teatrem grossas letras pretas. Na claridade crua doagas
tnica nudez desconfortavel é esta do proscénioode pensamento. O pano nhao
precisaria levantar? lluminado por uma repentinairesde luz o palco imediatamente
incendiar-se-ia. Como isso ocorre? Como se a deda asti vazia? Um murmurinho
logo comecaria partindo daquela gente singularmemtgurada que comecava a
avolumar-se. Comecar? Comecar por onde?

Comecar falando de algo que estd além de qualgueiculo, da sociedade
globalizada, da mundializacdo da cultura, da cosgdi® espaco-temporal
contemporanea, do sofrimento, da miséria e da derainda nos assola mesmo diante
do avanco progressivo da tecnologia e da ciéncia@@m sabe escolher uma das
partes ostentadas no cartaz amarelado desta d¢gge?tisso! Iniciar escrevendo sobre
um curriculo, sobre a importancia que esse artefsgamiu em propostas educacionais,
na vida de muito de nos, na multiplicidade tedac@matica cada vez mais ampla de
seu territdrio de estudo e pesquisa, sobre sua@af€ Entretanto, bem que poderia
comecar falando de Artaud, de alguma anedota sslmevida, da conferéncia na
Universidade de Paris que terminou em vaias ounteoriamento psiquiatrico na clinica
de RodeZ que pudesse servir de alegoria para o que estirsas pretendem. Ou ainda
quem sabe falar de teatro, do privilégio da expemtacdo estética, do ritual em
transito, da vida social? Nossa! Que indecisao inmsate! Mas porque mesmo se
deveria escolher entre um desses trés termos?

Reza em uma antiga histéria grega que Damésdilisno pensador da filosofia
pagd, antes do fechamento da escola de Atenasng@oador Justiniano, no ano de 529,
comecara a escrever uma obra que se charAposaia e solucdes a propoésito dos
principios primeiros.O fildsofo persegue no livio uma questdo inspiradmara aqueles
gue, diante do palco chamado escrita, precisam rauraptarefa de escrever uma

! SituacBes descritas na biografia de Antonin Artared Maeder (1978).
2 Fil6sofo grego neoplatdnico, nascido em Damasti, $jue viveu entre os séculos V e VI.
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introducao: “aquilo que chamamos principio unicsupremo do Todo esta além do
Todo, ou numa determinada parte do todo” (AGAMBENQ9, p. 22). Depois de
trabalhar durante trezentos dias, Damacius ndcegarsmais do que se deparar como
sua incapacidade de dar uma resposta plausivehgesgunta. Conclusao que o levou
a outra questado, tdo ou mais insuportavel quaptingeira: “como pode 0 pensamento
colocar a questdo sobre o principio do pensam@uimo se pode, por outras palavras,
compreender o incompreensivel?” (AGAMBEM, 199923). Como, portanto, pensar o
impensavel do pensamento? Ocorreu-me, justamargeg Qroprio vazio que se instaura
na cena de um pensamento, a falta de qualquerstaspara um comeco Obvio a ser
iluminado por uma fagulha de luz no Teatro de \datkes desta dissertacdo poderia ser
promissora. Poderia proporcionar certa oportunidaale estabelecer uma conexao
radical, até impensavel em certos termos, entrewrniculo, Antonin Artaud e o teatro.

No inicio, é claro, eu ndo sabia exatamente o egeever. Tinha algumas
anotacdes prévias, somadas a algumas intuicdes éngoietude quase onirica. Diante
do palco vazio ou da pagina em branco, a escrigtadetroducdo precisava ser algo
mais que “uma apresentacdo de pensamento”. Unwdug#o tornou-se, deste modo,
um desafio e um risco. Por um lado, é preciso ¢danaonceitos, partilhar sentidos,
despertar problemas, mobilizar pensamentos, meaas, arriscar. Por outro, justificar
tanto a existéncia do que se escreve como alimarmapectativa de quem a |é. Isso néo
€ pouco para uma introducao. Fiquei a me perguputarconexao poderia haver entre
um curriculo, a “vida daquelas pessoas que comselecupam, daqueles que o
perseguem” (PARAISO, 2010a, p. 11) com Antonin At o teatro. Fiquei com certa
impressao de que havia, por mais estranho que gridesar, potencialidades e
virtualidades que poderiam engravidar de sentidd®® um curriculo, outros modos de
ver esse artefato, movimentar conexdes outras giamplesmente experimentarmos
viver em um curriculo. Como, certa vez, sugerichMel Foucault, uma das tarefas
fundamentais da pratica da liberdade consiste em ag®itar jamais algo como
definitivo, intocavel, imovel, obvio, “em pensarfaientemente do que se pensa e
perceber diferentemente do que se vé [...] explorgue pode ser mudado, no seu
proprio pensamento, através de um exercicio de abersque |lhe é estranho”
(FOUCAULT, 1994, p. 15).

Curriculo, Antonin Artaud e o Teatro: eis, aisttérmos tdo estranhos quanto
familiares que tomo como objetos de estudo nesseriacdo. De um lado, aceito o

curriculo como “um espaco que corporifica relacg®sais, formas de conhecimento, de
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saber-poder e como territorio de composicoes e riexpertacdes; territorio em que
jogamos parte significativa dos jogos de nossaasVigPARAISO, 2006, p. 1). Um
espaco, portanto, de territorializacées e desigaiizacdes, “espaco onde se concentram
e se desdobram as lutas em torno de diferenteficigns sobre o mundo social e sobre
o politico” (SILVA, 2006, p. 99). Do outro, entenddeatro como um lugar de exibicdo
dos nossos fantasmas, de embaralhamento das inagedamos as nossas identidades,
atividades e espacos da vida. Um espaco, ao mesnpmt de magia e de assombro, de
esperanca e de desilusédo. O teatro € uma quefdderra vida, de viver aquilo que ndo
cabe na palavra, na imagem ou na representacélm qage ndo cabe na propria vida, de
viver o ilimitado de uma vida. O teatro “é a prépwida no que ela tem de
irrepresentavel” (DERRIDA, 1971b, p. 152). Um exex de dar a ver o invisivel, de
dizer o indizivel e até viver o invivivél, de enitar o intoleravel, de dar expressao ao
informe e ao cadtico. E Antonin Artaud, esse hontesitro que fecha o vértice dessa
dissertacao, foi o poeta, que ao viver os limige®xisténcia, deu ao teatro esse lugar de
recriacdo da vida, um lugar politico e estéticqppdeem jogo o coracdo e 0s nervos de
nossa existéncia. E esse exercicio que tomo eragoegara se pensar com um curriculo.
Conhecemos bem as palavras que pesam sobre fagoarurriculares, palavras
“de ordenacéo, de organizacao, de sequenciac@stmguracdo, de enquadramento, de
divisdo, de classificacdo” (PARAISO, 2010a, p. 1236 para ficarmos entre aquelas
gue nos sdo mais comuns e populares. Lidar comuaritalo € lidar com a instituicao
de limites, com a demarcacao de fronteiras, conesejd de fabricar subjetividades,
adestrar corpos e gestos, interditar, permitir raritar. Curriculos querem se situar,
implantar, localizar, mapear, descrever, nomear, @m ordem, dispor. Varios
curriculos se erguem no cotidiano de nossas vipasjue um curriculo “circula,
percorre, move-se, atravessa varios espacos; destocdesdobra-se” (PARAISO,
2010a, p.. 12). A frase que da titulo a essa ing@d me veio desta constatacdo. Ela me
foi oferecida em uma aula da disciplina de TeoeaQurriculo ofertada por minha
orientadora a graduacdo em Pedagogia da FaculdaBdwtacdo da UFMG. Naquela
que provavelmente era a primeira aula do segundesiee de 2010, ouvi alguma coisa,
embora ndo saiba precisar exatamente o0 qué, qudtaramm na nota “curriculo
realidade coracdo” em meu bloco. Essas trés palade algum modo, assim, sem
pontuacao ou ligacdo conectiva entre elas, apomt@eaa os encantos ambiguos de um

curriculo e exprimem os sérios e candidos segréel@sia vida.
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Ali, bem perto dos nossos coracdes, onde est@@ong apetite de nossas carnes,
pulsa um curriculo. “Porque o que estd em jogo emcurriculo é a constituicdo de
modos de vida, a tal ponto que a vida de muitasgass depende do curriculo”
(PARAISO, 2010a, p.16). Minha perspectiva €, pagyela que se convencionou
chamar no campo curricular de teorias pos-crititdas tém demonstrado, desde
meados da década de 1990, que aquilo mesmo quertioulo investe prioritariamente
é a vida (CORAZZA, 2001; SILVA, 2006; 2007; PARAIS@004a; 2004b; 2010a).
Um curriculo esta implicado em produzir modos dtareg ser no mundo, “esta
implicado naquilo somos, naquilo que nos tornarérf®ib. VA, 2006, p.27). Dentre os
tantos temas, problemas e questdes que a teorip&sdcritica coloca, uma questédo
intrigante roubou-me e ainda rouba a paz do pengam8e a vida de tantos de nos
“esta em jogo em um curriculo”, se os curriculd@$do envolvidos em nossas vidas,
€ mesmo de se estranhar que um curriculo sucunipaad‘terra, onde todos, desde
sempre, trabalhamos, lutamos, uivando de horrofpuhe, miséria, édio, escandalo e
nojo” (ARTAUD, 1983a, p.71). Que vida € essa queseffe nossos curriculos?
Sucumbir um curriculo sob o peso dessas imagenseges até limitantes, ndo poderia
nos levar a desconsiderar deliberadamente quegésa nida também que sucumbe ali?
Que sdo os nossos modos de existéncia que safoeadns? Encerrar um curriculo
exclusivamente sob 0 signo da norma e da limitag@m € explicitamente apagar os
batimentos do coracao da existéncia?

Ja que é mesmo 0 nNosso coracao e seu pulsar querdoulo pde em jogo, um
curriculo € também poténcia de viver. O que podt&ce um curriculo? Podemos tracar
linhas que potencializam os modos de chegar a urftglo com Antonin Artaud e 0
teatro? O que pode essa composicdo no territorigcelar? Enfim, o que pode um
Curriculo + Teatro + Artaud? eis a pergunta que me mobilizou no decorrer da
dissertacdo. Quando é a nossa existéncia, em tmlasias consequéncias éticas e
politicas, que esta jogo em um curriculo, é precisde a poténcia da vida de um
curriculo que doravante ancora a resisténcia em newvieavolta inevitavel. Vejo um
curriculo, assim, como algo comparavel a uma fqugtambém levanta os homens. A
pergunta aberta por essa dissertacdo parte deiwagds paradoxal para um curriculo,
na qual se confundem as linhas de estruturac&memtido, de poder e de escape, as
palavras de ordem e de resisténcia. Questdes de\dé morte. Questdes radicalmente
ligadas ao pulsar de nossos coracdes e irrementiantd caras ao teatro de Antonin

Artaud. “Precisamos, entao, rachar os extrato$iarags curriculos existentes em seu
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meio para ver a diferenca fazer seu trabalho.dhdlar os extratos dos curriculos ja
formados e fazer o curriculo movimentar-se” (PARAJR005a, p. 3).

Talvez a questdo, agora, ja ndo seja mais se mgargge esses ou agueles
problemas estéo dentro do dominio do curriculogeammecam e onde terminam esses
problemas; mas, antes, “experimentar no curri@dperimentar com o curriculo, fazé-
lo entrar em novos agenciamentos, sem procuraocoaflo a uma definicdo prévia”
(GAUTHIER, 2002, p. 143). Tragar outras composigcdiesnar alucinagbes, encontrar
um “lugar para uma poética do curriculo” (SILVA,08) p. 66), maquinar, enfim, sonhos
para um curriculo. Sim, o que sera mais subjetvajge um delirio, um sonho, uma
alucinacdo? Mas, ao mesmo tempo, 0 que serd nteisnar de uma materialidade feita
de onda luminosa e de interagdo molecular do quémrio sonho ou alucinagdo? Sera
possivel empurrarmos um curriculo a pontos extretheosm sonho para que perca sua
obviedade diante de nds e apareca em sua estr&nha foi precisamente esse
mesmo o0 sonho que rondou nossos encenadores reateddngo do século XX?

Isto é bastante, ndo para matar os curriculosguém precisa se aventurar a tal
ponto — mas para empurra-los para os confins dg migm lugar suspenso entre o céu e
os infernos, ou como nominou Artaudimbigo dos limbos"(ARTAUD, 2004a, p.
137). O limbo permanece como fronteira ou locatombate entre o elementar de um
curriculo e o teatro de Artaud. O limbo € um outamne para a composi¢do que fago
daqui por diante. O limbo € esse vazio que selrstaa cena de um pensamento e me
permite apresentar o desafio de juntar Curriculdeatro + Artaud. Caminhaem
Antonin Artaud e o seu Teatro da Crueldade na tigatae produzir no curriculo um
campo de afectos ndo estruturados nem estruturéveisficializados. O objetivo é
mapear nos escritos de Antonin Artaud indicacoea pavosencontrose composicoes
para se experimentar em um curriculo. Sigo, pa@@ ésmeiodas trilhas deixadas pela
Filosofia da Diferenca de Gilles DeledzEm um pequeno texto no final Bspinosa —
Filosofia da prética Deleuze langou uma féormula: “n6s no meio de Esgah
(DELEUZE, 2002, p. 127). Se me lanco no meio damsa labaredas de seus escritos
€ porque fui atraido por seu pensamento concgitgemente por forca de tudo que
acontece em seu meio. Aconteceram afetos afirngtsemti no rosto novos frescores e

novos ardores, uma outra maneira de termos enspnat® inocentes, com O

¥ O movimento da Filosofia da Diferenca bem comeaxeitos de Gilles Deleuze dos quais me utilizo
nessa investigacao estao detalhados no capitalauva: vertigens tedricas, viagens metodolégaesta
dissertacao.
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pensamento de um curriculo, evitando o habito dm@tio — a morte ou fim de tudo

ou quase tudo — e a presuncao dos transcendergasmB ponta a outra, a obra de
Deleuze afirma, com certa perseveranca e por tquata, as multiplicidades de uma
vida cujas linhas de forca nos cabe cartografar.

Aquela dramaturgia de ideias, aquele probleméatiogoj de forcas
desterritorializantes, forcas que se exercem coetec&o e recriagdo de horizontes
conceituais “implica um modo de vida, uma manegaviver” (DELEUZE, 2002, p.
127). Implica também fazer do pensamento um esirad si mesmo, implica
multiplicar, compor, inventar, criar. Nao foi s@parspicacia, o humor e até beleza de
muitos dos seus textos e nem apenas 0 aspectosallas aliancas de pensamento que
ele estabelece ao longo de sua obra, que se fegaite a este desastrado aprendiz. E
que, nomeio de Deleuze, em vez de pensabreum curriculo ousobre Artaud e o
Teatro, encontrei a necessidade de experimeatgrestabelecer encontros, intercessoes,
ecos, ressonancias, conexodes, articulacOes, agemi@s, convergéncias. Juntei-me,
entdo, a temas ndo muito “nobres”, nem muito “sé@orastados de Artaud e o teatro, as
vezes nem muito “curriculares”, para dirigir meg$foegos para encenar uearriculo-
teatro. Faco isso por acreditar que de nada valeria unsgpeento que se propusesse a ser
s6 mais uma das muitas reflexdes sobre o curriB@nso que ndo devemos aceitar 0s
conceitos que nos dao, para apenas “limpa-los &lészreluzir, mas é preciso [...]
fabrica-los, cria-los, p6-los e persuadir os homan®correr a eles” (NIETZSCHE,
1983, p. 24).

Na plateia do Teatro de Variedades, alguém bempgde intrigar-se com a
minha formag&o em Ciéncias Bioldgicas. Podemog) etg concordar facilmente que a
Biologia também tem por seu objeto a vida. Nao ditveque tenha “trocado” um
campo de estudo por outro, permiti-me apenas passarm processo de estiramento,
de atravessamento por outras linhas. Se antes teressava em descrever 0S seres
vivos e as leis que regem a vida, hoje direcionosreentidos para entender como a
vida se tece como aquilo que € e em como se poeesn dutros modos de viver. A
vida em toda a sua poténcia tornou-se 0 meu exegcpensamento, seja posicionado
como bidlogo, seja como curriculista, seja comaéthy do teatro. Contudo, néo se
trata, doravante, para este estudo, de reivindicaurriculo sob o ponto de vista do
teatro, seja o teatro do curriculo ou o curricudoteatro. Embora ndo queira desiludir
nem desamparar ninguém, € bom ser honesto quantoréeido que impregna este

texto. Nao se trata de corrigir uma falha e derarnque a Educacédo, a Escola e o
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Curriculo relegaram ao Teatro apenas uma funcdanwntal e recreativa de uma
matéria sem importancia. Tento antes tramar umaoclior cuja pratica se dé em termos
de teatro, algo como um devir-teatro de um cumicplossibilitando uma maneira
estética de aprender e ensinar as matérias querseaem a vida. O teatro, como um
curriculo, estad fundamentalmente implicado na vi@aTeatro € o estado/ o local/ o
ponto/ onde nos podemos apropriar a anatomia doefmom através dele curar e
dominar a vida” (ARTAUD, 1977, p. 132).

Porque, entdo, Antonin Artaud e o Teatro da Crukd@aSeus escritos, sua vida
e obra indicam uma significacdo profunda para @&ulcontemporanea (ESSLIN,
1999; TONELLI, 1982). “Através do que ele disseestende a historia terrivel do
século XX” (SOLLERS, 1996, p.96), historia cruel quzal nossos curriculos estiveram
privilegiadamente envolvidos. No entanto, na estde muitos outros malditos, uma
imagem difusa e paradoxal de Artaud circula entséon de nds. Ame-o ou odeio-0!
Palavras de ordem, ora alimentadas por uma forgeuidiva romantica, ora pelo
embargo estigmatizador de outros. Esse sentimefiilsodtem oscilado entre uma
leitura contracultural, que enfatiza o dado espwitda e anarquico, e uma leitura
formalista que nega a palavra como centro do fenéreénico (FERNANDES, 1998).
Esse fato é alimentado por um quase desconhecintsntsua obra e viflaEm
assertiva, ainda que haja mais de dez anos, m@ntmatil, Cassiano Quilici (2001, p.
1) afirmava: “a obra de Artaud precisa ser mellssimilada entre nés.” Nao que tenha
me preocupado em contribuir para avancar na asgiaale leitura de Antonin Artaud.
H& uma quase auséncia de publicacdo de suas abmgsetas no ambito editorial
brasileird. Segundo, situacdo semelhante parece acontecenimerso académico.

“ Evidentemente, existem companhias teatrais, algufas quais de renomado prestigio artistico naciona
e internacional, que se assumem influéncias dosapeentos artaudianos. Ver, por exemplo, s6 paa cit
as mais famosasCompanhia Satyros de Teatrfhttp://satyros.uol.com.br/ Teatro da Vertigem
(http://www.teatrodavertigem.com.br/site/index2.php Amok  Teatro (http://amokteatro.com.br/a-
companhia.agp

> As Ouvres complétede Antonin Artaud s&o compostas por 56 tomos, efpives ao total de 406
cadernos que ele escreveu ao longo se sua vidagmasonsulta aavebsiteda Editora Gallimard
(http://www.gallimard.f}j, responséavel pelas edigbes de suas obras, ap8nadsles estdo, atualmente,
disponiveis para aquisi¢cdo. Inimeros processodigodg entre os familiares de Antonin Artaud, Paule
Thévenin, a amiga para quem ele confiou a orgafwa: publicagdo de suas obras, e a editora tem
provocado lentidao na publicacéo.

® O pouco material disponivel resume-se apenas aobtm mais famos#® Teatro e Seu Duplo
(ARTAUD, 2006) e duas coletaneas de escritos easantganizadas por Claudio Willer (1983) e Jacé
Guinsburg (2004). Contamos ainda com a publicagdA drte e a mort§d ARTAUD, 1993) em solos
lusitanos e as cartas escritas durante os anagatedamento na clinica psiquiatrica de Rodez eragder
espanholas (ARTAUD, 1971; 1976; 1977).
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Antonin Artaud é desses artistas aterrorizantes, ppdem até serem lidos, colocados
como fundadores de alguma coisa, mas que permangofumdamente obscuros.

Que uso, entdo, pode ser feito de um autor e séo teujo universo curricular
poderia ser facilmente resumido ao sistema de erfsamcés de sua época além de
umas poucas visitas a universidade? Ousadameritegde talvez seja porque nao se
dedicou explicitamente sobre os problemas de umicals que Antonin Artaud tenha
algo a nos dizer mais do que podemos imaginar. ZAaradisso? O inesperado. O
disparatado. O imprevisto. Para um homem que calftog as questdes emergentes do
século XX (THEVENIN, 2006; GALENO, 2005), o ternité curricular ndo pode ser
mesmo um estranho. Artaud tem uma maneira de zes due ndo podemos aceitar,
gue ndo temos o direito de ouvir as coisas calagdesbretudo, que temos o direito de
tomar as palavras de assalto, “tomar as palavrasndeoutra funcéo ao invés de ter que
dizé-las ou submeté-las a funcdo do dizer’ (QUEIR@RD7, p. 73). Isso porque as
palavras em Artaud estdo encharcadas de uma opsnguando toca na pele, na boca
e no corpo, fazem arder. Ha, em seus escritos, amdite, uma convocatéria, uma
disponibilidade, um oxigénio para as questdes doesda vida, questdes que um
curriculo, pelo menos na vertente por mim adotesia envolvido.

Tentei, doravante, evitar uma idealizacao estatzda sofrimento, um respeito
sacrossanto pelo exotico no campo curricular cdpagolar uma identidade excéntrica
para um curriculo. Artaud e seu teatro sdo muitts imae a expressdo de uma revolta
sem causa ou de um doente idolatrado. Artaud tamb@rede, por sua vez, que
tomemos o teatro como disciplina do conhecimenttotgue facamos do Teatro da
Crueldade um imolador conceitual apto a salvar wsiaulos e nossas vidas. O
argumento geral desta dissertacdo, por exigénpiar @ecessidade, acabou por tomar
outro rumo: existempotencialidades e virtualidades imbricadas na cosig#D
curriculo-teatro, quando sua maquinacdo é instaargobr meio dos escritos de
Antonin Artaud e com as implicagbes do seu pensanteatral. Em torno de uma
cartografia esquizoanaliticdos escritos de Antonin Artaud, meu objetivo, agupois,
garantir certo jogo vital cuja regra basica € unmdgtividade vigorosa inteiramente
imprevista no territorio curricular. Poténcias alispdem a perspectiva dmrriculo-
teatro como um processo virtual, de uma educacéo pensdsdeviresdo Teatro da
Crueldade. Um lancamento em busca das potenciaBdadadoras que rondam os

'O procedimento cartografico ou esquizoanaliticotadfo nesta investigacdo é delineado com mais
detalhes no segundo capitulo desta dissertacéo.
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campos teatrais, educacionais e filosoficos pgpboe suas zonas fronteiricas. Derrubar
esses “Muros de Berlim”, essas fronteiras quegacen e que ofendem os que desejam ir
onde lhes aprouver. Experimentar os limites de umiaulo, quando tangenciado por
estados alterados, quando atravessado por rupkewvastadoras, intensidades infernais e
transgressoras que, “contrabandeadas”, “intelentrde sequestradas” (SLOTERDJIK,
1999, p. 45) de Antonin Artaud, ponham em xequeguh curricular hegeménica.

Dispor de Artaud e do Teatro da Crueldade é tamlmaste modo, e tanto
quando possivel, fazer com que o campo currice@ pensado e praticado como um
texto de invencdo, como um escrito criativo, sajas poténcias fabulatorias do estilo e
as estratégias discursivas em sua constituicaperitio das relacbes entre as palavras
um campo essencialmente dissimétrico, regido pesxahtinuidade” (BLANCHOT,
2001, P. 69). Afinal, o que as diversas teoriasi@uares tem feito ndo sao fabulacdes,
narrativas sobre curriculo? A literatura curricutéio tem tido mesmo o primado de
narrativas que tem produzido, constituido e formadoilo que conhecemos por
curriculo (SILVA, 2007; POPKEWITZ, 1994)? Talvez ndo nosteusbrir a vida desse
artefato a novas possibilidades narrativas e caabdilms com Artaud e o teatro para
chegar bem perto, tocar, ainda que breve, no corpgBante da vida. Ali, onde o
pensamento de um curriculo abre seu teatro. Coema ez, sintetizou Michael
Foucault (2001, p. 11): “o problema politico essangara o intelectual ndo € criticar 0s
conteudos ideoldgicos que estariam ligados a @éauai fazer com que sua pratica
cientifica seja acompanhada por uma ideologia;justes saber se € possivel constituir
uma nova politica da verdade”. Nesse sentido, dissartacdo investe para abrir um
curriculo as potencialidades e virtualidades ingatés na composi¢do entre Artaud, o

teatro, quem sabe, encontrar trilhas para fazerwniculo pulsar.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkkkkkkkhkkhkkhkkkkkkkk

Vou pedir licenga, no entanto, para lancar mao mepequeno exercicio de
escrita. Sairdo, agora, de cena os territériogemdgis organizados sob o nome “Thiago
Ranniery” e entrara nas paginas uma figura estétrogpersonagem para falar de devires
e forcas de Artaud e o Teatro com um curriculoi ebse o nome de Ery. Ery, como um
personagem, nao € Unico, nem representa a mimaneimguém. Ery é também uma
composicdo, uma povoacao de muitos. Tem um poucoickee de cada um dos que
criam e recriam outras estoOrias para o curricuim pretendo, contudo, que Ery fale em

nome de um coletivo qualquer. Gostaria que seusmneonos e configuracdes deixassem
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sua forca e sua marca por mais precarias, temaerarindsculas ou invisiveis que
sejam, s6 para com ele desenvolver as multiplassvgge compdem uma dissertacao.
Ery é desse tipo de personagem que viu mais pasale que aquelas em que pude
colocar os olhos e experimentou mais sensacfesaltodas as sensacdes que ja senti.
Tudo isso, que é tanto para nés, € pouco para &lquguer. Ery até preferia néo ter
nascido, porque, de tdo interessante, a vida chedaer, a cortar, a ranger, a dar
vontade de dar gritos, de dar pulos, de sair paeade todas as casas, de abrir todas as
janelas e portas e ir ser selvagem entre perigos@ncias de amanhas.

Vamos acompanhar a feitura desta dissertacdo pap oes aventuras e
desventuras desse personagem. Dissertacdo qusugaez, estd composta por dois
eixos Parte | e 1), que acabam por corresponder a dois tipos desefi primeiro
deles consiste em uma narrativa, meio conto, no@nce, meio estoéria, meio fabula,
sobre o uUnico dia de vida de Ery. Nos dois capgtujue compde essa sessao, Ery
acorda numa manha quente de verdo para, em umahzatai a beira de um rio,
contextualizar o objeto de estudo dessa pesquiesneitir contemplarmos as distintas
paisagens que vem construindo visbes de Curricidatro e Artaud bem como
forjando as relacdes entre el®®itigen). Mais a frente, ao final da tarde, em cima de
uma ponte, prestes a jogar-se dela, Ery nos pdgedda problematizagcdo do objeto
tomado por essa dissertagéo para lancar outrabiidasles de investigagcao entre um
curriculo, Antonin Artaud e seu Teatro da Crueld&tta seguida, ja sob lua, arrastado
pela forte correnteza do rio, Ery investe nas \esath perspectiva tedrica da Filosofia
da Diferenca de Gilles Deleuze que subsidia essasfigacdo, escolhendo e
apropriando-se dos conceitos que permitem mobiligaa viagem A chuva:
tempestades teoricas, viagens metodologidasfim, Ery entrega-se a uma tempestade,
na qual descreve a perspectiva metodologica adotsea Ultimo suspiro e sua
coreografia do desassossego.

Na segunda parte, aquela que deveria se congtdgiranalises e resultados”,
abre-se caminho para cartas de Ery escritas dusaatgiagem ao amigo e interlocutor
Sr. Q. Sabemos pouco sobre quem era essa figurguwem Ery dialogava de modo téo
intenso, excetuando-se umas poucas pistas aquideighdas por ele. Sua opcao por
esse formato rompe com um tom canénico dos esdilts®ficos, cientificos e até
artisticos. Cartas sao exercicios de liberdade pprenitem “que idéias que nos
possuem, que nos atormentam, nos excitam e nosizamg se explicitem como jorros

de escritura se si” (GALENO, 2005, p.135). Apesalfid tematico que as atravessa e
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as amarra em quatro capitulos, cada um compostosyao vez, por trés cartas, no
percurso de sua feitura se entrecruzam os ziguegatgium trajeto. O conjunto pode
soar desigual, tanto na forma como no andamentfgrga do testemunho, na eficacia
conceitual ou na evocacao descritiva. Essas cartam muito mais proximas do ensaio,
impuras, estdo “entre escrita (se podemos dizenppgnsante ou cognoscitiva e entre
imaginativa ou poética (LARROSA, 2003, p. 105). Agmnhamos nelas o proprio
movimento de pensamento de Ery que ndo procurapropa sistematizacao acabada
em relacdo ao problema de pesquisa de sua viagasncamecam “com aquilo sobre o
que se deseja falar; diz o que a respeito lhe @e@termina[m] onde sente ter chegado
ao fim, ndo onde nada mais resta a dizer” (ADORRID3, p.17). Cartas que partilham
suas intuicdes, pequenas ideias, pistas, fulgusagde as vezes podem nos soar
repetitivos e possuem uma certeza ludica de queseesgtava se escrevendo era apenas
uma montagem singular, parcial e provisoria.

Em Cruor, crudor: por uma exigéncia ética da crueldadmirricular,
acompanhamos uma intensa argumentacao em tornagiteuen exercicio ético de um
curriculo ao conectar cultura e a crueldade deudrtda nas cartas agrupadaszmas
variacfes para 0s corpos que restammos dois radicais testemunhos de Ery sobre a
criacdo dos corpos em um curriculo a partir da @migho com as forgas. Em,
Enlouquecer um curriculas cartas de Ery desenvolvem a tese de que éénge de
loucura em um curriculo nos leva a experiéncialadoes limites dos mundos e das
palavras. Por fim, enTheatrum curriculumfabula mundi,Ery experimenta como a
aproximacdo dos trés termos da equacdo Curriculbeatro + Artaud levam a
maquinacdo de uraurriculo-teatra Retornarei ao fim dessas cartas, €nrriculo-
teatro: uma valsa dancada a tr§sara ponderar algumas consideracdes finais ssiae
dissertacdo e sobre o0 que seu proprio fim indiéam® resta desejar uma boa leitura
para aqueles que, daqui por diante, encararem ocgnigm Ery o feixe de problemas e
embates para se chegar a um curriculo com Antoriaud e o teatro.
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Parte I




‘Ve'ctigem:
a ,oedagogia do teatto em tempos de

coleta

De onde vem a Pedagogia do Teatro
e para onde vai o curriculo? Como Teatro e
curriculo se relacionam? Como Antonin
Artaud entra na composi¢do dessa historia?
Ery nunca pensou ser um historiador, nunca
soube muito bem como fazer histéria sem

contar uma estéria. No caso das relacdes




tramadas entre Teatro, Curriculo e Artaud, ndoada tle uma historia, mas de muitas.
E de perder a conta. Ery ndo sabe mesmo por quih g fio se deve comecar a
puxar. O tempo ndo € um fio, é um tecido de mditsscruzados. Impossivel seguir 0
tracado de todos; puxando trés, quatro, ja serfez paisagem na trama do tempo. Ery
seguiu alguns fios entre Curriculo, Artaud e Teatras nada garante que ele ndo va se
perder no percurso dessas paisagens. Contentom-déamar por algumas linhas e
tramas que tem erguido relagbes entre os termeguicdo Curriculo, Teatro e Artaud,

a gque serviram e ainda servem. Um rascunho, um,magacarta, toda uma geologia.

oSBT

A pedagogia do teatro em tempos de coélera:
paisagens curriculares

Era para ser apenas mais uma manhd de sol intelsoens e mulheres
romperam o0 ano, sob as aguas quentes e a musive@sefnte deNoodstock O
caldeirdo fervia. A maré neoromantica da contracalt revivendo o romantismo
literario dos séculos XVIII e XIX, espraiava-seate dooff, daoff-broadway, daoff-
off-broadway. Ery, como muitos dos seus companheiros, conaesgp com
intensidade variavel, em coisas como o orientaljse® drogas alucinégenas, o
pacifismo, o movimento das mulheres, a ecologfarsexualismo, os discos voadores,
0 novo discurso amoroso, a transformag@oe and nowdo mundo — alguns dos
elementos fundamentais da eclética cosmética étideetle entdo. Havia um sentimento
de que os caminhos tradicionais da arte para asftremacdo social estavam
bloqueados, de que as velhas estratégias ja ndantino que oferecer. Era
impressionante a confianga que se tinha na co@strde um mundo radicalmente novo.
Tudo parecia ao alcance das maos. Na agenda de dut@democratizacdo do teatro
(SANTANA, 2002). Nao a elevacéao espiritual dasesliNdo a transmisséao de licoes

para os barbaros populares!

8 Termo que se refere as producdes teatrais mesperdiiosas e mais experimentais, a rigor, sem
preocupacéo com lucro, realizadas em teatros @aeide New York com capacidade de publico menor
do que os d8roadway comumente entre 100 e 400 lugares.

° Refere-se as producées teatrais profissionaisntadaras, incluindo pecas, musicais e performances
realizadas em teatro ainda menores que agfdaoadwaycom salas inferiores a 100 lugares.
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Ery ndo precisava ir tdo longe para relembrar cesdlel o Brasil Colonia, o
teatro, trazido a bordo de Santa Maria, Pinta eaNueio, a servico da Igreja, para
convocar os moradores do Brasil para uma luta @omtbandeira do Mal: Satanas,
Lucifer, Lutero, Calvino, os caraibas e pajés..ddPoso instrumento para ensinar o
caminho para as peregrinas almas brasileiras eacemt a verdadeira vida na
Jerusalém Celeste (PRADO, 1993). Aqui e acola,téspids teatrais eram usados
como instrumentos de ensinar a moral e os bonares. Para aquela massa popular
iletrada, em que o povo era uma abstracdo, em ispaescravos e senhores, de elites
nao tao “civilizadas”, eles possibilitariam insae\paulatinamente rostos e paisagens,
organizando corpos e mundos, demarcando o derforago permitido e o proibido,
guem pode e quem ndo pode entrar na cena, comoodeméo deve estar, circular,
mudar de lugar, mexer-se. Tais espetaculos mesfdagas e saberes, maquinam
formas subjetivas para habitarem a cena politazcil.

As histérias sdo, de fato, instrumentos preciosmsnscricdo de formas de
existéncia na cultura. A maquinagcao de nossas fosubjetivas, de nossas formas de
ser pessoa em nossa cultura, depende mesmo dasdedmmunicacdo em que se
produzem e se contam historias, das nossas formaerdver e narrar historias
(LARROSA, 2010; 2009). Ha mesmo quem afirme a Ery gs relacdes entre Teatro e
Educacdo séo, deste modo, tdo antigas quanto pr&oida existéncia desde a Grécia
Antiga, China e Europa Medieval, vinculando-se iexpimente a historia social, a
politica e a economia de cada dinamica social (COURY, 2003). O teatro € uma
“das mais antigas manifestacdes culturais do homentem acompanhado ao longo da
historia, [...] ajuda-o a compreender sua posig&e & si proprio e face a sociedade em
que vive” (PEREGRINO; SANTANA, 2001, p. 97) Recarrentretanto, a épocas
remotas e a civilizagbes prestigiosas como a origenum universal e pretendido
carater educativo do teatro ao longo da histéridwtaanidade é pouco mais do que
uma paisagem iluséria, prestes a evanescer emugasi@ Ery comecava a mobilizar

certas camadas de moléculas e de sedimentos guepdem.

1% |nvestigacdes historiograficas tém mostrado corteatro foi mobilizado como estratégia educativa da
nacéo, espécie de escola do povo brasileiro. Hdeaf2001, 2006), por exemplo, argumentou como o
Teatro do Padre José de Anchieta constituiu-se aomexercicio de espiritualismo cristdo, convocando
todos e todas a busca pela vida eterna no reineéaos Em tempos de Brasil Império, Othon (2002;
2006) tomou pecas teatrais produzidas em Natal 8l la 1913 como pedagogias culturais que
ensinavam modos de ser e estar no mundo, destinadgevernamento moral da populacdo pobre. Por
sua vez, Sa (2005a; 2005b; 2009), partindo do mgsessuUpoOsSto, analisou pecas teatrais em Sabara e
Ouro Preto, Minas Gerais, no século XIX. Em tempesentes, o mesmo argumento foi usado por
Ferreira (2009) para descrever as demandas sdijegigidades infantis no teatro infantil.
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Uma leve desconfianca toma a espinha de pensameriioy: se, por toda parte,
0 Teatro sempre existiu na Educacdo ou se a Educmgapre existiu no Teatro, a
rentavel ficcdo dessa condicdo do Teatro e da [Edocado apagaria da lousa as
funcdes que as escolas e as pedagogias escrevaganma nova configuracao social
gue a modernidade maquinou, bem como embacam seuntacha cena sociopolitica?
Conceder a existéncia de uma pedagogizacédo do @ordrégo e um disciplinamento
interno dos saberes como uma configuracdo que marowodernidade é permitir jogar
luz sobre a fundacdo, o controle e governo dosvikdds da nacdo burguesa
(VARELA, 2010; VARELA; ALVAREZ-URIA, 1992). Diantede uma paisagem
desnaturada, quase precaria, espécie de um quadracado para o Teatro e a
Educacao, Ery estava diante de uma estrada, nasgusimultiplos trajetos indicavam
como, no decorrer dos séculos XIX e XX, as relaghe essas instancas foram sendo
definidas e significadas, constituindo matériaoeteidos, aprisionando intensidades,
depositando moléculas no corpo daquela estradauenseguia, demarcando fronteiras
e limites entre aquilo que sdo e o que ndo sadureeq@o corpos e produzindo
subjetividades.

Nessa estrada, Ery encontrou um primeiro trajessipel: um caminho na qual
a conexdo entre teatro e educacgdo torna-se indigekrda inser¢cdo do teatro nos
curriculos escolares. Se a partir do século XXy eoescolarizagéo das relagdes sociais
de aprendizagem, a pedagogia passa a se confandigrande medida, com a pratica
do ensino escolar (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2010), tada& somente nas décadas
de 60 e 70 do século XX, com o intenso movimenteedevacgao cultural, que temos as
primeiras propostas formais de insercdo do Teatroontexto educacional escdfaiO
Teatro deve compor os curriculos escolares! Todwusrd fazer teatro, ndo somente os
atores! “Todos podem ser atores desde que tenhadicées adequadas para iSs0O”
(SPOLIN, 2006, p. 3)! “Todo mundo atua, age, intetg. Somos todos atores. Até
mesmo os atores” (BOAL, 2005, p.10)! Enfim, o qetdeem jogo no teatro é uma

1 Os primérdios do teatro na educacdo descendem aldmento americandiscipline Based Art
Educationsob o comando de Elliot Eisner (1972) que, ream Jonh Dewey, problematizou uma
série de questdes em torno da Educacéo Artistive @oreproducao de modelos e a funcao recreativa e
ornamental no curriculo escolar. O movimento legmecessidade de se pensar o teatro como forma de
conhecimento acessivel a todo ser humano e, justarper isso, a sua inser¢ao nos curriculos esslar
Suas propostas foram transformadas no Brasil par Mae Barbosa (2008) para o Ensino de Artes em
geral, e por Ingrid Dormien Koudela (2006) para msiBo de Teatro. Apesar de acreditar que esses
trabalhos cumpriram importante papel para disogtireivindicar o espaco do teatro nas escolas, a
maquinacao de umrurriculo-teatrocaminha por outras trilhas, que ndo as especifiagsais na pesquisa
em teatro na educacao e da pedagogia do teatro.

( 1
| %)



questdo de pedagogia (BARBA, 1991; 2008) e, desdmretituicdo das escolas
draméticas, tornou-se também uma questao de dor(BANTANA, 2000). Todos o0s
movimentos teatrais da modernidade, “as praticgodticas dos grandes mestres
conduziram a [...] um elemento essena@apedagogiaa procura pela formacdo de um
novo ser humano e num teatro e sociedades diferentenovados” (CRUCCIANI,
1995, p. 26).

Entretanto, antes mesmo que o teatro pudesse chegaola, um outro caminho
saltava aos olhos de Ery: aquele para qual o ppoadsformacao para estar em cena ja
€, por si mesmo, pedagdgico. Nele, vem se junt&rem avolumarem as inquietacdes
de encenadores-pedagogos, ao longo do século XXqramda renovagado dos sentidos
do teatro do seu tempo. Vasculhando os alfarrébioseatro, o trabalho do diretor
russo Constantin Stanilasvski sobre as acdesditwa a Ery se deparar com o uso da
expressagoedagogia do atoSTANILASVKSI, 2006a; 2006b; 1989). De fato, as
investigacoes de Stanislavski na Escola de Tearblascou langaram elementos que
levaram a uma progressiva cientifizacdo e escalgdiz dos processos formativos do
teatro (SCANDOLARA, 2006; TEIXEIRA; CAMARGO, 2010)A expressao
pedagogia do atoe, ainda, posteriormente, mobilizada pelo dir@rano Eugenio
Barba (1991; 2008) e a, assim chamada, Antropol®getral, que se constitui ela
prépria “como uma espécie pedagogia, muito maigud uma ciéncia, um estudo ou
um modo de fazer teatro” (ICLE, 2008, p. 301). Assas, entretanto, ndo param por
aqui. A pedagogia do teatro s6 tende a se mukipiio espaco e no tempo.

O dramaturgo e tedrico Bertold Brecht (1978) languéio da expressdeeca
didatica como uma das linhas de pesquisa de seu trabaltraltd-ez ainda seu teatro
como um todo partir da relacdo pedagodgica ja gpeeéso “favorecer a conquista da
linguagem teatral pelo espectador, que, ao poufas,torna-se mais exigente,
solicitando desafios e jogos cada vez mais elabsfg@®ESGRANDES, 2011, p. 43).
Na lista de encenadores-pedagogos, vao se seguesnque passam por Myerhold
(1874-1940) e a renovacdo simbolista do tétrdacques Copeau (1879-1949) e as
experiéncias artisticas-pedagdgicasviex-Colombiet’, Ariane Mnouckine (1939-) e

as encenacdes dbhéatre du Sol€if, Jerry Growtovski (1933-1999) e o método de

12y/er Abensour (2011).
13 Ver Copeau (2000).
4 Ver Kiernander (2008)
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treinamento do Teatro Laboratdhip Peter Brook (1925-) e o teatro intercultural do
Centro Internacional de Pesquisa Te&tralacob Moreno (1889-1974) e o Teatro da
Espontaneidadé.. A lista é longa. Ery ndo poderé revistar comdetalhes devidos
cada uma dessas historias. Embora, seus olhos ogBarp deixar de notar que a
pedagogia parece, ao menos, ter trazido ao teatmonavo frescor e novas
possibilidades de existéncia.

As figuras modernas da encenacéo e do encenadeaqudar progressivamente
a roupagem que nos conhecemos da atividade teajea(DORT, 2010; PAVIS, 2010;
ROUBINE, 1987) tornam-se indistintas das figuraspddagogia e do pedagogo. "O
processo pedagdgico, comunicacdo de uma experiérdgaum saber advindo de uma
reflexdo sobre esta experiéncia, visa primeiramestegurar a coesdo profunda, a
unidade dos atores em torno de um encenador” (PIZAINLIN, 1987, p. 106). Em
termos materiais, era necessario que o encenadesgeltrabalhar. Era preciso pessoas
gue compreendessem 0 que ele queria fazer, atoeeguglessem responder a todas as
novas intencdes, aos novos objetivos, e era prgciscele formasse todo mundo. Uma
historiografia da pedagogia do teatro, facilmeptajeria se confundir com a prépria
historiografia do teatro moderno, justamente, pergs sentidos do pedagdgico serdo
requisitados como um elemento inovador da pragedral (MUNIZ, 2004; PICON-
VALLIN, 1987). E, sobretudo, o impacto da revolug&eno-cientifica do século XX
que, ao ampliar 0os usos técnicos dos instrumegigsas disponiveis aos encenadores,
permitira a construcdo de urnaltura teatral(ROUBINE, 1987). Construcéo que so se
torna possivel nesse século, justamente, com anwifzacdo de pedagogias da
formacao do ator (SCANDOLARA, 2006).

Quanto mais a pedagogia ganhava popularidade emicenadores, atores,
tedricos, produtores, quanto mais ganhava cerdddicha construcdo do fendmeno
teatral, mais se tornava possivel afirmara ciéncia de ensinar e aprender teatioma
reflexdo sobre as finalidades, as concepcdes, tdpge os procedimentos relativos a
processos de ensino/aprendizagem em teatro” (PRBIB, p 109). Algo que Ery veio
conhecer pompedagogia do teatroAfinal, “a pesquisa, a pedagogia e a encenacao
podem ser encaradas como trés faces frequentemésgeadas ao fenébmeno teatral”
(MARTINS, 2003, p. 43). Ha sempre “uma pedagogiacdacéo teatral” (LECOQ,

13 Ver Growtovski (1987).
18\er Brook (1970; 1986; 1995; 2000).
"Ver Moreno (1988)
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2010, p. 4). Ou ainda mais “a encenacdo em suaa@asé fundada sobre a relacao
pedagodgica. Mais: esta relacdo pedagdgica defimégden modo o préprio ato de fazer
teatro, tanto quanto a preparagao para esse a@RIB 1998, p. 128). A chave da
Pedagogia do Teatro que Ery segura em suas malgo @a ordem de uma dupla
articulacédo: “a pedagogia como ato criativo € uealizacdo da necessidade de criar
uma cultura teatral” (CRUCCIANI, 1995, p. 28). @arsubstancias da vida, algumas
de suas manifestagcbes moleculares, certas “artészde, foram, aqui, estabilizadas,
ordenadas, empilhadas, nisto que aprendemos a chkianfeatro. Movimento no qual
foi adquirindo uma expressao e um conteludo quesdhni@am supostamente proprios e
distintivos tanto das outras artes como das ouggisnes da existéncia. “O fendmeno
teatral tal como conhecemos e vemos tem pouco eacem anos” (PAVIS, 2010, p.
14). Ao mesmo tempo, se instaurava uma estrutureidnal estavel que imporia tais
ordenamentos, estabilidades e funcionalidades mafoteatral. Eis, o nome da
Pedagogia do Teatro que por todos os lados dagqegkda que Ery se meteu a andar,
passa a ser requisitada, reclamada, reiteradaatowmento.

A pedagogia do Teatro, entretanto, ndo vem dodeabmo se saisse de seu
interior. Antes, o que Ery acompanha, ainda que baamente, é uma série de
movimentos que tornou o proprio Teatro visivel emot aquilo que o compde. No
principio do século XX, “o teatro existiu primariante por intermédio da pedagogia —
antes mesmo que isso se tornasse enaltecido, zadane didatico — e a pedagogia
pode ser vista como uma linha direta na contineddd maioria das experiéncias
teatrais significantes da época.” (CRUCIANI, 1995,29). A Pedagogia do Teatro
torna-se uma relagédo, na qual seu mundo vai sesdpasto dentro de certos regimes
de visibilidade e de legibilidade, que, por sua, W&z regendo aquilo que pode ser dito
e visto sobre o teatro. Um territério engendrade tpm por objeto as multiplicidades
que ele mesmo descreve, com seus pontos singukees, lugares, suas funcgodes,
objetos e sujeitos (ICLE, 2002a; 2007a; 2007b; 2(®L1). Aqui, enunciados se
fundem, se sobrepdem e aglomeram-se do mesmo moeoas estratificacbes
geoldgicas sem nenhum tipo de direcdo linear ouinteomunico. Mostram como
discursos e praticas sao territorializados no guergende por teatro, por educacédo e
pelo hibridosui generisque o cruzamento da educacdo com o teatro canatiiim de,
efetivamente, criar um espaco propriamente pedagogi

E com a maquinacdo desse estatuto pedagogicotdw, teazido para o coracéo

do fenbmeno teatral, que se permitird a sua ingarQé curriculos escolares. Aqui, 0
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teatro esta envolvido com um tema caro aos cuosca formacdo humana, em que o
homem “pode ser estimulado a efetivar um ato predutlaborando reflexivamente
conhecimentos tanto sobre o proprio fazer artigBatral, quanto acerca de aspectos
relevantes da vida social” (DESGRANDES, 2011, p). 2D como se para a Ery o
advento do pedagogico no e do teatro tornassevebss¢ntifiza-lo e moraliza-lo ao
mesmo tempo, “abrir a porta das escolas ao diseaipld indisplinado fazer artistico
dentro do curriculo disciplinar moderno” (ZORDAN)ID, p. 27). Até o proprio Teatro
da Crueldade torna-se contetido a ser ensinadorriouta do teatro (ANDRE, 2007).
Afinal, as artes, como “fontes de praticas educaitomelhoradas sdo consideradas, na
melhor das hipéteses, um retroceder. Acredita-s rgnhuma area que procure a
respeitabilidade profissional pode depender deptaicipio indigno de confianca”
(EISNER, 2008, p.2) — bem diria um arte-educadoomformado a Ery. No Brasil, la
pelos anos de 1971, nota-se que, por exengltei garantia apenas 50 minutos
obrigatérios por semana para aulas de educac@bicatno ensino de 1° e 2° graus
(SANTANA, 2000). O Teatro deveria por ai encons@m quinhdo de tempo na escola.
Isso ndo quer dizer que a pratica teatral estesend®l do ambiente escolar antes
do final do século XX. Ery ndo tem mesmo como esgyeaqueles suplementos
espetaculares oferecidos graciosamente ao finabrdo de muitas escolas, meio
raivosos, meio forgados, traumatizado pelas lengasade matinés escolares classicas.
Leituras e dramatizacGes de pecas teatrais ronda@salas e universidades desde a
Idade Média (COURTNEY, 2003). No Brasil, nas désatdia 1950 e 1960, ja se haviam
experiéncias e mobiliza¢cdes apontando sobre oetagdiucativo do teatro na escola
(MATE, 2010). Ainda nos anos 1920, “o movimento Ekcola Nov& deu estatuto
epistemoldgico e importancia pedagogica ao teareducacao escolar’ (JAPIASSU,
2001, p. 68). Um novo modelo de ensino se deselavqlara atender aos ideais
democraticos de ‘“liberdade de expressao” e “a limieiativa do futuro cidadao”.
Justificava-se a presenca do teatro nos curri@doslares como recurso de estimulo a
“criatividade” do educando (DESGRANDES, 2003; JABBU, 2001). De fato, “os

curriculos de arte tém servido para fornecer adithatbes exigidas pelo mercado por

'8 Movimento educacional do inicio do século XX, dregado por John Dewey que chamou atencao para
0 papel do aluno como sujeito da aprendizagemprafessor como mediador, buscando afirmar em uma
sociedade ainda pouco escolarizada, principios @wlorigatoriedade, a gratuidade, a laicidade @-a ¢
educacdo (LOPES; GALVAO, 2001). Entretanto, mesme dphn Dewey tenha previsto espaco para a
expressdo dramatica, foi apenas com Winefred WI@87) que se transportaram para o ensino de teatro
0s postulados da Escola Nova, marcando profundaneerdtrea de Teatro na Educacdo. Uma revisao
sobre a influéncia de Winefred War no campo podeseontrada em Piquette (1963).
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meio do desenvolvimento de técnicas apropriada®P@EEWITZ, 1997, 178). Um
caminho que faz do teatro um instrumento didaticerminserido nos curriculos com
demandas pela criatividade, espontaneidade e imdade do cidadao.

Contudo, € soO especialmente a partir da segundadmelo século XX, com o
fortalecimento do movimento deducacéo através da Afte(READ, 2001) que Ery vé
o teatro, em sua especificidade de linguagem iagtistem sua dimensdo pedagdgica,
ganhar espaco nos curriculos escolares, um cangjn@ovai dar corpo a imagem do
teatro como disciplina de conhecimento nestes. e“Bmtsino [do teatro] supbe
principios especificos que caracterizam a linguatgatral e sdo, em ultima analise, a
construcdo de técnicas pessoais de representa¢@bE,( 2002b, p. 183). Na
efervescéncia cultural que tomou os anos 1960 8,10% vé emergir o Sistema de
Jogos Teatrais de Viola Spdiino Teatro do Oprimido de Augusto BBalo Jogo
Dramatico tanto na versdo anglo-saxonica de Pé&eleS como na versdo francesa
importada no Brasil por Olga ReverBel Linhas repercutindo intensamente nas
pesquisas em Teatro na Educacdo no Brasil, o qudepbu uma multiplicidade de
tendéncias e terminologias que vem pensando mieatpedagogia e a educacédo e
desenhando no horizonte paisagens, ainda que edasagde um curriculo. De um
modo ou de outro, todas essas linhas centram-sgemvestimento na caracterizagéo
metodoldgica do ensino de teatro, aquilo que deva&wm ser objeto de aprendizagem
teatral, quais sdo os conteudos a serem ensinado® tais conteudos devem ser
ensinados, qual deve ser, finalmewnteurriculo do teatro

Por um lado, por exemplo, Ery pode seguir uma v rmgcorre ao drama como
reconhecimento da auténtica linguagem infantil, dm@elo qual a crianca descobre a
vida em si mesma através de tentativas emocionfigcas” (SLADE, 1978, p. 69).
Nocao que se encontrou com a concepcao cognitivesiago sistematizada dentro do
construtivismo pedagdgico ao mostrar que “o simlakiia] parte das estratégias
naturais do sujeito para assimilar a realidadeAGHT, 1978, p. 56). Contribuicdo

decisiva para a conquista do espaco do jogo dremnitiantil e das atividades com a

%0 movimento deEducacédo através da Areencabecado por Hebert Read, ao recuperar o humanis
platénico, defendeu a tese que a arte é base deatagrendizagem. No entanto, mesmo que defendam
que processo educacional se dé em termos de gratidgsticas, opto por ndo utiliza-lo como referainc
tedrico pela incongruéncia conceitual entre os eibos de Read e o plano conceitual aqui adotado.

2 Ver Spolin (2005, 2001, 1999); bem como as expamtacdes de Koudela (2006, 2001, 1996, 1992,
1991) e Pupo (1991, 1997) sobre o sistema de Jogaisais de Viola Spolin.

L ver Boal (2007, 2005, 1996)

22 \er Slade (1978)

2 Ver Reverbel (1974, 1979, 1989)
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linguagem teatral na educacéo escolar da criam¢adé& fato, “o discurso da psicologia
construtivista [que] permitiu em larga escala aoiporacdo da arte nos curriculos
escolares” (POPKEWITZ, 1997, p. 147). Para esdsaalide pensamento, o drama
deveria ser o centro do curriculo escolar em t@maual se estruturariam as demais
areas do conhecimento (CABRAL, 2007; 2008). Poroolaido, Ery pode se aventurar a
seguir a linha do jogo teatral que advoga o espacteatro como contetdo relevante
em si mesmo, tanto no ambito da educacdo escokamt@uno contexto de acodes
culturais em oficinas e intervengdes cénico-pediagépara a formacdo da crianca. E
preciso pensar em uma proposta prépria ao curridolaeatro em queroduzir,
apreciar e contextualizasejam seus eixos norteadores (KOUDELA, 2002). Amiica
basica € de um jogo com regras no qual os jogads@edivres para improvisarem
dentro de certo espaco circunscrito, em que eleanselfabetizados na linguagem
teatral (SPOLIN, 2008). Aos alunos, deve ser pédmigxperimentarem o fazer teatral
(quando jogam), apreciarem a linguagem teatraln@oa/éem os outros jogando) e
contextualizarem os enunciados estéticos (duraat@léacéo coletiva).

Agora, o teatro torna-se uma disciplina do conhenim humano tdo importante
para a formacéo de criancas e jovens como quatmuies disciplina e que, portanto,
deve ter sua presengca garantida nos curriculoslaesso (KOUDELA, 2001;
SANTANA, 2000a; PEREGRINO; SANTANA, 2001; ICLE, 201 As diferentes
imagens de pensamento do “jogo como elemento bakicteatro” (COURTNEY,
2003, p. 12), conjugadas por outras imagens dm“gmgno unidade basica da cultura”
(HUIZINGA, 2001, p. 109), deram, por mais diferentpie fossem as bases tedricas e
metodoldgicas, ao jogo e a improvisacdo centradidaeldagogica na relagdo com o
curriculo. Concederam a eles uma suposta preseamgarsal em todo ato teatral,
fazendo do jogo uma espécie de onipresenca hstériestética no palco (CHACRA,
2001). Nao existiria pedagogia do teatro fora dm jteatral e este € o conteudo basico a
ser ensinado nos curriculos de teatro. Essa bemriposer uma sintese maxima das
multiplas linhas com as quais Ery foi se deparaaddongo daquela estrada. Uma
imagem de pensamento da relacdo entre Teatro éc@argue une a hegemonia da
estética teatral moderna — o teatro como campstiadidistinto — a tradicéo classica de
curriculo — uma selecdo técnica e ndo problematiziel conhecimentos a serem
dominados.

Ery retorna novamente a afirmacdo de uma ciénciardnar e fazer teatro.

Seja, porque, agora, este pode servir as outras @@ conhecimento escolar e no
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desenvolvimento das habilidades cognitivas dasncas, seja porque é contetudo
relevante em si mesmo na formacao cultural dosléma Ery sabe bem o final, feliz ou
infeliz, dessa histéria que, cumprindo a tarefdipiear da estética, terminou com a
insercao da Arte como disciplina nos curriculo®kses e do Teatro como um de suas
linguagens conteudos (BRASIL, 1998). Em 1996: aslagdo educacional brasileira,
Lei 9394/96, passa a reconhecer a “importanciatéana formacao e desenvolvimento
de criancas e jovens, incluindo-a como componemtécalar obrigatorio da educacéo
basica” (KOUDELA, 2002, p.1). Como se fosse passoonjurar todas as linhas e
imagens da pedagogia do teatro em uma so0, a LBird&izes e Bases da Educacao
Nacional e o PCN-Artes finalmente reconheceram pag@s da arte e do teatro na
escola. Escreve-se no artigo 26° paragrafo segu@lcensino da arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversosisida educacao basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” AR, 1996, art. 26, § 2°).

Se é que um dia deixamos para trads a col6nia gérim Ery senti na sua pele
gue o ar teolégico do Teatro, “esse Cristo dos tmmpodernos” (ARAGON, 1995,
p.43), ruidosamente permanecia por ali. Se agooaah@&ncardo mais a Cidade de
Deus, ao fazerem teatro, “ao buscarem solucOesvagae imaginativas na construcao
de cenas, os alunos afinam a percepcédo sobre essias e sobre situacdes do
cotidiano” (BRASIL, 1998, p.88). O Teatro é capaz dbsenvolver “a expressao e a
comunicacao pessoal e ampliar a formacao do esaidamo cidad&o, principalmente
por intensificar as relacdes dos individuos tamm ceu mundo interior como com 0
exterior” (BRASIL, 1998, p. 19). Como forma de exgsao artistica, ele é “importante
para o desenvolvimento da criatividade e da capdeidimbdlica de criancas, jovens e
adultos, [...] uma forma de abrir as portas da laspara a entrada dos valores da
comunidade e suas tradicfes artisticas e cultuldiNESCO, 2002, s/p). Contudo, nédo
deixa de soar a Ery, como uma operacgdo destinadardalizacdados modos de como
se ensinar arte na escola, de fixar os sentid@stdana escola, de distribuir modos de
ser aluno e professor de Artes” (ANDRE, 2008, p. 4in sistema de textos que
inscreveu um modo de fazer e ensinar teatro parasggjetivado, no qual se
movimentam estratégias de controle e fixacdo dooteados individuos que o fazem e
praticam (OLIVEIRA, 2011). Mal a mal, a politicardgular nacional para Ensino de
Teatro deixa ver seu carater coercitivo sobre daulo do teatro.

Por efeito, entretanto, das nossas proprias psaticHurais, talvez, essa ilusao

moderna do ensino de teatro ndo seja mais realifoi@ticas de Morte tracam a todo o
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momento Geografias e Logicas do Medo, recitam Alfad de Dor, desenham Estéticas
da Crueldade, declinam Sintaxes de Sangue. Quandiménte o teatro chegou o
curriculo, quando ainda estava arrumando seus @pssa pedagogia do teatro parece
que perdeu o bonde ou chegou atrasada demais.e&qgeé por séculos ndo foram
escutados, agora reboam nos ouvidos com suas éoaifg e confissbes incobmodas,
com seus palavrées e xingamentos, com o som dadbalazil ou de metralhadora.
Queimam os corpos civilizados dos curriculos pamauma espécie de teatro macabro,
afirmarem a existéncia seus proprios corpos, serapitados, sempre vistos como
infecciosos, sempre fora de lugar. De tal modo“gaeatualidade uma das motivacoes
para educadores no trabalho com a arte tem-sedmase@arealidade da desagregacéao
social que nos afeta diariamente” (ANDRE, 20074).pVivemos “um momento da
historia brasileira propicio para discutir o papek arte-educadores e dos recursos
(humanos e materiais) disponiveis para enfrentdenoa da formacdo das novas
geracfes” (MOURA, 2003, p. 271). Sob a sombra deauraismo terrorista, urge a
necessidade de se pensar um “ensino de teatrafireado com as condi¢des da cultura
da contemporaneidade, pois as metodologias adofadase mostram cada vez mais
insuficientes para enfrentar [...] as mudancas gaemdas nos contextos culturais”
(ANDRE, 2007a, p. 9). Ery esta diante de médictitoafpara engessar as fraturas e
cauterizar as feridas provocadas pela realidadpottapé e do safando, da faca, do
revolver e da droga que se espalha da sala dé& auég do cinema a praia, da cidade ao
Pais. Tarefa herculea para um teatro nestes “tedgo8lera” em que vivemos.

Em todo o trajeto de Ery pelas paisagens curriegsldesenhadas pela Pedagogia
do Teatro € preciso marcar certo esforco atual eldas o teatro e o curriculo,
amalgamar os dois polos, rebatendo um sobre o.oNaquela tarde de sol sob os
passaros, Ery viu lutas travarem-se pasgrir o Teatro no Curriculomas quando la
ele estava, viu novas lutas em torno de se defifiurriculo do Teatro Quando tudo
poderia, enfim, se assentar, foi preciso agorajtelida aldeia global “incorporar aos
curriculos escolares de teatro praticas formatidas teatro contemporaneo”
(KOUDELA, 2009, p. 9). As formas do teatro contemmeo “provocam ‘interrupcoes’
e, a0 mesmo tempo, propdem a interatividade, padsadi/ir como aliadas poderosas
para expor as contradicdes que geram esse estanar@mte de tensio” (ANDRE,
2007a, p. 3). Da estrutura dos curriculos escokainamica social contemporanea, da
historia da educacédo moderna a legislacdo edu@daasileira, os homens e mulheres

de teatro usam tudo isso como pretexto para jcatifo imobilismo do teatro na
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educacao, quando talvez seja o proprio em suasafoastabelecidas que ndo encontre
nenhum recurso para responder a necessidade do, testa necessidade que a vida
coletiva produz de forma tdo intensa” (GUENOUN, 200. 159). Talvez sejam as
proprias formas da relacédo entre teatro e eduaggdmao consigam mais responder a
necessidade da vida que um curriculo faz brotamdenodo téo vigoroso.

E possivel o teatro criar essa situagido de intgfiaypde estranhamento, de
deslocamento em um curriculo? — perguntou-se Equamo embaracava as maos
perdidas e confusas entre os cabelos. Sera? Spasta for positiva, como? “A arte do
teatro deve se abrir aos fluxos da vida que coat@siranha a ele” (GUENOUN, 2004,
p. 156). Abrir a cena teatral para aquilo que #@ldanido: o ndo-ator, o ndo-artista, o
nao-teatral. Do mesmo modo, abrir o curriculo amadricular, ao ndo curricularizavel
— se isto ndo servir como solucéo, servira, ao syec@No tentativa. Se a filosofia tem
a necessidade de uma nao-filosofia que a comprgeledmesmo modo como a arte
precisa de uma nao-arte e a ciéncia de uma naoxiéDELEUZE; GUATTARI,
1997c), talvez seja preciso transpassar o teateotpatralidade do n&o-teatro, para o
que ese abra aos leigos e ao tumulto, para queesa@real, ao real dos vivos e de suas
peles, para que se deixe penetrar pela vida qeeca e que ele sé conhece através de
uma quarta parefe Para que um curriculo também se deixe atravessarvida que
pula fora dele, para envolver-se com aquilo queséleonhece através de um corpo
disciplinar.

Ery ndo acredita que sO possa seguir adiante soimbra da superpoténcia
curriculo do teatro, sob a égide de seu sol rumuasaiso roubado. Teatro no Curriculo
X Curriculo do Teatro! Nao! Este € mesmo o Unicstide possivel? Em nome do pai
de um curriculo-uno, do filho de um teatro-discipli do espirito da boa aventuranca!
Ery ndo pode experimentar outra composi¢cao? San,asemo quem ndo quer nada
experimentasse amputar a relagdo entre curriculateo inserindo uma espécie de
protese problematizadora? Amputar no sentido dercas preposi¢cdes “da” ou “na”
que, como bem sugerem seus nomes, ja tem como dagasicoes desses territorios,
pelas conjuncdes, pelo “com”, pela forca do “e”, exercicio de composicéo. Curriculo
+ Teatro! Ery quer fugir de casa! Entrar naquetaeita escura que ladeia essa velha

estrada para chafurdar no péantano! Nao ir as missascultos, mas profanar

24 A quarta parede é uma parede imaginaria situadeente do palco do teatro, através da qual aiplaté
assiste passiva a acdo do mundo encenado. A odgemrmo € incerta, mas presume-se que 0 conceito
tenha surgido no século XX, com a chegada do tea#icsta.

( 1
| 34 )



sacramentos! Cultuar diabos! Deleitar-se em baeguetiancas! Enfim, hoje é noite de

“oSETsa

As margens do rio

festa...

Como sdo as paisagens que margeiam o rio em gueo TeaCurriculo se
encontram? Como essas margens vao sendo desempletetagamadas de sedimentos
geoldgicos ai paulatinamente depositados por tesesertacdes e artigos? O que se
anda pesquisando sobre Teatro e Curriculo por dif¥ida cruel a perturbar o Ery. E la
se foi Ery a coletar histérias e anedotas contpdlss viajantes sobre esse mundo do
Teatro e do Curriculo. Em um sabado de nubladohepaseu bloco de notas e seguiu
por aquela antiga estrada, mergulhando na neblina.

12 Parada A taberna do Banco de Teses e Dissertaces das€apa, um
Profeta anuncia as incriveis facanhas e possiigglalo teatro quando inserido nos
curriculos mais diversos. Seja quando inseridocnogculos de formacéo de terapeutas
ocupacionais (BARBOZA, 1996), enfermeiros (CAMARGQQ06), pedagogos
(ZANELLA, 2008), professores de portugués (FERNANEDE008); seja como recurso
pedagogico nos curriculos das mais variadas disaglkescolares, nas aulas de Lingua
Portuguesa, Literatura, Inglés, Espanhol e Gea(&BfEZOTTI, 2006; JORGE, 2006;
RODRIGUES, 1995; MAZZO, 2006; SANTIAGO, 2008; SILYRA, 2006;
OLIVEIRA, 1996). Ou ainda para desenvolver e amphabilidades cognitivas e
morais dos estudantes (NEVES, 2006) e abrir umcesga ludico e do lazer na escola
(CORTEZ; 1999; SOLHA, 2006). Quando nao, permitabalhar a criatividade e
expressividade da crianca (FREITAS, 2006), cultivalores humanos (MARTINS,
2003), despertar a consciéncia ambiental da juden{@LIVEIRA JUNIOR, 2006;
NASCIMENTO, 2008), instrumentalizar para o exewide uma cidadania estética
(COSTA, 2005). Instrumento de libertagdo, desofieesemancipa¢do nos curriculos
(SILVA, 2006; SOTTO, 2006). Para isso, bastserir o teatro no curriculpsimples

assim... Dispor espaco para o teatro na escolago@ranfim ele possa nos levar a terra

% Consulta realizada ao endereco eletrénico da Cépigs//servicos.capes.gov.br) em de janeiro de
2010, utilizando-se as palavras “teatro” e “culdtwcomo chave de busca em teses e dissertacdes
defendidas entre 1996 a 2009, totalizando 41 weskssertacdes consultadas.
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prometida do outro lado do rio. O Teatro apareececcam veiculo, um camelo no qual
Ery atravessaria o deserto. Uma ficcgdo messianientada nos templos universitarios
e mantida pela doutrina dos saberes pedagdgicos.

Numa outra mesa ali perto, um Antigo Guerreiro, né&nos cansado, dirige
seus esforcos sobms curriculos do teatroEsforcos que esbocam mapeamentos e
caracterizagfes do ensino de teatro nas escolestados do Pais (ANDRADE, 2006);
MACHADO, 2004; CHIARA, 1997; COSTA, 2005; FERREIR2Z008; LIMA, 2003;
PALHANO, 2006; CAPUTO 2008; FRANCESCHI; 2008). Aquieve-se investir no
desenvolvimento da linguagem artistica do teatre norriculos de formacédo de
professores de teatro (SANTANA, 2000; ARAUJO, 20BREDA, 1999; SANTOS,
2006). Quando, nao, defender e experimeatarcorporacdo de tendéncias e técnicas
teatrais contemporéaneas as experiéncias teoricodwiégicas da disciplina de teatro
nas escolas (CASTRO, 1995; ANDRE, 2007; VERTURIQZ0VIDOR, 2008;
COSTA, 2004; JAPIASSU, 2003). Investimentos dirggidem lutar pelo estatuto
pedagodgico do Teatro e do fazer teatralQuoriculo. Curriculo-instituicdo, prescri¢cao
quase medica, um ditado, um recital, uma programathn Bibliotecario, um
Arquivista que guarda, em seu bau, lutas por exglies totalizantes e unificadoras
sobre a verdade e o verdadeiro curriculo do Tepteovale para tudo e todos, em todas
as épocas e todos os lugafes

Cansado, um tanto desamparado, Ery deixou o Prefet&uerreiro, agradeceu
pela conversa, sorveu seu ultimo gole e erguewsegeguir adiante naquela estrada ja
bloqueada por pedras... Haviam |lhe contado de upogyue insistia em bater na porta
de todas as escolas e curriculos, andarilhos tio téaesse sol ou chuva2? Parada
Uma breve conversa, assim no meio do passeio puldaom o Grupo de Trabalho
Pedagogia do Teatro e Teatro na Educacao da Ag8odirasileira de Pesquisa e Pos-
Graduacdo em Artes Cénicas (ABRAEE)NEo que por aqui, as discussdes sobre
Teatro e Curriculo sejam acaloradas... Metodologgasnsino de teatro e formacao de

% Na tentativa de tornar o territério da PedagogiaT@atro homogéneo, Koch e Streisand (2003)
reuniram, em um diciondrio, verbetes, escritos gamto e quarenta pesquisadores de Pedagogia do
Teatro, a fim constituirem um referencial de pesgpiara o campo. No Brasil, Guinsburg e Lima (2002)
também publicaram um dicionario de teatro com uardepdedicada aos temas de teatro e educacéo, a
fim de uniformizar o uso de termos no campo. Qntercurriculo aparece apenas para se referir ao
conjunto de disciplinas ofertadas pela instituiedcolar.

%" Consulta realizada ao Portal Abrace (www.portaledrorg) em janeiro de 2010 nos anais da IV e V
Reunido Cientifica da ABRACE e dos lll, IV e V Coegso da ABRACE. Os anais dos demais eventos
promovidos pela associacdo ndo se encontram dispsipiara acessmline

( 1
| 3¢ )



professores de teaffoséo as estrelas das reunides cientificas e caogress chaves de
todos os tipos de portas das escolas e que pémnitientrada em seus curriculos.

Um vento frio e imido atravessou-lhe o rosto e @s portando-lhe a voz: 98
em cada 100 municipios brasileiros ndo possuenmotfat Serdo cada vez mais
necessarias politicas publicas para o ensino de t€8ANTANA, 2003; MUNDIN,
2003; SALLES, 2006), pensar o curriculo do teatraatir de praticas teatrais
contemporaneas (PUPO, 2008; BONATTO, 2008; GIANIIK008), as proprias
relacbes entre curriculo do teatro e cultura (ANDREO7b; 2008), processos de
formacdo de atores e alunos (ICLE, 2006; MARTINS0& VIDOR, 2008;
PORTELA, 2008), avaliar a constituicdo do terriddrda pedagogia do teatro
(DOURADO, 2003; TELLES, 2006; KOUDELA, 2006; ICLEQ07a; CABRAL, 2007;
2008). E la se vai: certa defesa pOrcurriculo do teatro”, por sua validade pedagogica,
por sua atualizacdo em tempos de guerra... Retasltas para um campo execrado da
escola. Maos permanentemente calejadas de contiateardo nas portas dos curriculos
gue parecem nao se abrirem nunca.

Ery ndo se demorou muito por ali. O frio aument&va,preciso seguir adiante.
Contaram-lhe de um oraculo em que alguns sacerdpéstores e até magicos se
reuniam. Com resquicios de esperanca, juntou sEeros que Nao eram muitos e
tomou rumo..32 Parada Grupo de Trabalho Educacéo e Arte e Grupo deallmalkem
Curriculo da Associacdo Nacional de Pesquisa e GPéduacdo em Educacdo
(ANPED). O recinto impunha certa imponéncia consdestres antigos, suas cortinas
de veludo e aquele tapete vermelho tomado por h®neemulheres da mais alta
distincdo. Logo, comecgou a ouvir vozes pela ingedg#ijogo teatral nos curriculos da
graduacéo em teatro (CAMPOS, 2007; SILVEIRA, 20@8)juanto atirava-se na roda
pequenas flechas sobre o governo do eu no dispedagogico do ensino de teatro
(ICLE, 2007b; 2008) e da prépria fabricacdo da doE em arte (PEREIRA;
SOMMER, 2009). Um leve sorriso zombeteiro encheu#hrosto para sgrensar o
mau-gostano curriculo (ZORDAN, 2009).

%8 Dos 167 trabalhos analisados, 122 tratam de miegids do ensino de teatro em suas mais diversas
perspectivas e 25 versam sobre formacédo de proéssde teatro.

29 Municipios de até 200 mil habitantes sdo maioriaBrasil, matéria vinculada no site do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica sobre osgaspaulturais dos municipios brasileiros. A alartean
noticia sobre espacos culturais brasileiros padespertar ainda mais a necessidade do teatro nos
curriculos escolares. Disponivel etmttp://www.ibge.gov.br/ibgeteen/noticias/municiptdsn Acesso

em abril de 2010
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Ery tracou um plano! Seu ponto de partida: 19930 Amarco das primeiras
publicacBes sobre teorias pds-criticas em educagd®rasif’ (PARAISO, 2004;
2005b). Porém, nem s6 gésvive o GT de Curriculo. Ery ndo poderia simplesteen
dar as costas Aqueles/as Senhores/as Criticos.sbla@a a esmagadora maioria no
saldo de reunidy como Ery havia aprendido com eles, certa vez, aturriculo é
uma construcdo social” (GOODSON, 2005, p. 67) penas a contingencia histérica e
social que o produz como aquilo que ele é. A hetdop curriculo € mesmo uma
recorréncia no territorio curricular (RIBEIRO, 19940is a partir da histéria do
curriculo e das suas disciplinas podemos chegaraahistéria da cultura (PESSENHA;
DANIEL, 2004). O territério do curriculo tem mesmmuitas historias para contar sobre
a histéria desse artefdfo

Ao passo que havia sempre aqueles com historiascpatar de seus curriculos
em acdo (GERALDI, 1994; SUAREZ, 1994; 1995; SANTQ@899; MESSIAS, 2001,
CANEN, OLIVEIRA, 2002). Dar noticias de experiérgide construcdo, execucao,
avaliacéo e implementacdo de curriculos em esoatigersidades e pai$dsContar e
problematizar reformas curriculares (NEBIAS, 1995ARCIA, 2008; MENDES,
2008). Curriculos que podem estar organizados eidoar de distintas formas:
curriculos disciplinares (FERNANDES, 1994; PIMENTEI994; CARVALHO, 1995;
OLIVEIRA, 1995; LUNARDI, 2007; SOSSAI, 2009), cutlos interdisciplinares
(SAMPAIO; PIMENTAL, 1994; BOHADONA, 1995; ZACCUR; BRCIA, 1996),
curriculos transdisciplinares (LUZ, 2009), negoomdSOUZA, 2001; SILVA; 2004;
SOUZA, 2007). Ou ainda curriculos democraticos, raipados (GARCIA, 1994;
HENNING; LEITE; 2009; PEREIRA, 2009), poéticos (SAWANTES, 2002),

libertos, politicos... Repentistas da Anagéq prodigiosos curriculistas da acao.

% paraiso (2004) toma o ano de 1993 como marcotdedardas teorizacde pos-criticas no Brasil porque,
segundo a autora, dois trabalhos apresentados npoGie Trabalho de Sociologia da Educacgéo
marcaram a entrada das teorias pos-criticas nae@lnao Brasil. Os trabalhos indicados pela aw#@oa

0 artigo de Silva (1993) que discutiu as contindeta e rupturas provocadas pelo pensamento pds-
moderno e poés-estruturalista diante da pedagodiicas e Santos (1993) que problematizou a
constitui¢cdo do saber pedagdgico com base na méirgpde Michael Foucault de saber-poder.

%! Foram analisados 176 trabalhos publicados no GIP88 a 2009 dos quais 134 utilizam-se das teorias
criticas em suas discussoes.

%2 para outros trabalhos que investigaram histori@utdiculo e histéria das disciplinas escolares, ve
Moreira (1993); Rocha (1995); Macedo (1995) Lopdacedo (1998); Gama; Gondra (1998); Sa; Vilela
(2001); Ferreira (2005); Aires; Ern (2005); Aura®(@7); Fonseca (2009)

% Para trabalhos que contam da execucdo de cusjodo S& (1994); Duran; Julio, (1994); Sosgail
(1995); Brandao, Dias (1995); Saul; Abramovicz @PBizerraet al, (1996); Souza (1996); Souza; Tura
(1996); Wortmann (1996); Colg al (2002); Maranhao (2002); Frangella (2005); NasaitmeAndrade
(2007).
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N&o ao curriculo unico! Nao ao unico curriculo (8EIRA, 2007)! Queremos
o multi, o multicultural (CANEN, 1998; 1999; 2002005; CANEN; FRANCO, 2000)!
Por um curriculo com uma formacdo comprometida codialogo cultural (FERRI,
2001; REALI, 1994; CORTESAO, STOER, 1996; NEIRA, 080 SILVA,
MENEGAZZO, 2005), um curriculo envolvido com as swacdes de identidade
(FRANGELLA, 2004; 2007) e com os diferentes grupmsturais de uma nacgéo
(SILVAL, 2006; MARTINEZ, 2001; PALAMIDESSI; FELDMAN 1995; REALI,
1996). Curriculo do indio (AIRES, 2001), curricdo negro; (AIRES; PEREIRA,
2002; GUEDES, 2008; RIBEIRO, 2009; PAVAN, 2009), dmlher, do pobre, do
popular (HAGE, 1996). Luta-se no curriculo e porriculos (SILVA, 2001a). Tem
sempre alguém querendo um quinh@o de curricul@pd@uanto mais se esforcavam
para dar ao curriculo centralidade na manutencéepmducado das relagdes sociais,
mais dificuldades se impunham a executar um prajetourriculo que pudesse superar
essas nocoes.

Ery resolveu esbocar uma tentativa de didlogo comasusenhoras e senhores
sobre a constituicdo dos saberes escdfanems eles logo se dispersaram. N&o tardou
para Ery ver que alguns deles gostavam de tedvastante sobre o que é ou ndo o
curriculo, sobre como deve ser ou ndo o curricedbre quais caracteristicas deve ou
nao ter certo curriculo. Sobre o que seria abdiesenvolver o curriculo (SAUL, 1994;
FERNANDES, 1996). Sobre iluminar o curriculo contras teorias (SANTOS1; 1995;
RIBEIRO, 1997; PALAMIDESSI; FELDMAN, 1995; GARCIA1995; FISCHER,
1994), filosofias (GALLO, 1994; BORGES, 1995; MELLQO0O08), epistemologias
(TAVARES, 1994; FERNANDEStal, 1994; HYPOLITO; LEITE, 2006; CHIZOTTI;
PONCE, 2008), ontologias (STHEPANOU, 1997), log@o{PEREIRA, 2007). Sobre
desoprimir o tempo no curriculo (GARCIA, 1994; 1R9&obre a construcdo do
curriculo ndo linear (HENRIQUE, 1998). Sobre comazeik um curriculo
interdisciplinar (HOLANDA, CAVALCANTI, 1995; CASTRO 2007). Sobre o
compromisso do curriculo com a democracia, a citiadaa emancipacdo (SANTOS2,
1994; 1995; NEGRI; SOUZA, 2008; BRITO, 2008). Sohrerganizacao do curriculo
por habilidades e competéncias (MACHADO, 2007).r8atmmo a religido cerceou a

educacédo (GOMES, 1996) ou como a saude pode ampl@amacéo de um curriculo

% para trabalhos que investigaram saberes escolaeeddenrique (1994); Saviani (1994); Macedo
(1994); Lopes (1994; 1996); Silva (1995); Andrallepre (1996);Silva; Damasceno (1996); Feldmann
(1994; 2001); Gariglio (2001); Gvirtz; Oria (200 pgueira (2004); Menegazzo (2005); Nascimento
(2006); Lunardi (2007)
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(OLIVEIRA, 1999). Sobre o uso de metaforas partosear um curriculo até como uma
crisalida alimentando o nascimento de mariposastwhletas (MACEDO, 2000). Sobre
até salvar a teoria critica da crise de legitimédpdra irmos além da pés-modernidade
(CUNHA, 1997; SILVA2, 2006). Afinal, é tudo sempuena questdo de adocdo de
novos paradigmas curriculares (SANTIAGO, 1997; ZAG 1998; MARKETI,
1998). Ufa! Ery sentia-se cansado...

Até que aos seus ouvidos chegaram murmurios de'epti@riamos buscando,
através da maior abstracdo tedrica, um aumentdaties para 0 campo e, com isso,
esquecendo dos nexos entre teoria e pratica, fulertanda abordagem politica do
curriculo” (MACEDO, 1996, p. 16). Uma rebordosa,teatativa de responder a essa
provocacao, ndo deixou de conclama-lo para “a agéd do entendimento a respeito
dos processos de criacdo de alternativas curresulavo cotidiano das escolas”
(OLIVEIRA, 2003, p.6), para compreender a logica queside a vida cotidiana das
escolas, em torno dos limites e possibilidadesxitémcia de praticas progressistas e
emancipatérias. Em acreditar “na néo passividade e ndo massiica@s pessoas e
nas suas capacidades de, ao mesmo tempo, exebtelae a ordem” (FERRACO,
1999, p. 1). Mesmo que na ponta oposta, investadaem travadas para desvelar o que
h& por detras das politicas curriculares (SOUZA41DLIVEIRA, 1996; ZAIDAN,
MENDONCA, 1997; LIMA, 2008; FRANGELLA; BARREIROS,(D9), em tomé-las
como politica cultural (LOPES, 1995; 2005). Entendelugar que as politicas de
curriculo ocupam ou tentam ocupar na vida das as¢QAPELLETI; FEENEY, 2000;
DESTRO, 2005; OLIVEIRA, 2007; MATHEUS, 2009) ou damno sentido das coisas
por elas tomadas com objeto, seja a diversidadeurall (FRANCO, 2002,
MARANHAO, 2000), as competéncias (COSTA2, 2004; CAS2003), o sistema
nacional de avaliacdo da educacao basica (BARREIR@E!, ABRAMOVICZ, 1994)
ou 0 mundo do trabalho (COSTA, 2009). Um curriculgitas vezes aparecia para Ery
como fadado a uma tragédia neoliberalista da @lglwbal. Restava-lhe ainda uma

curiosa interrogac&o: porque tao pouco era falabessexualidade e curricdfa

% para trabalhos que investigaram o cotidiano eseokaurriculo, ver Geraldi (1994); Macedo (1994);
Alves (1994); Sampaio et al (1995); Sztajn (19F&rraco (1997, 1999, 2000), Passos (1999); Mello
(2001); Santos; Pinho (2002); Resende (2002); ®#ivE2003); Oliveira (2003; 2001; 1999; 1996);
Campos (2004); Garcia (2004); Sgarbi (2004; 208&)eida, Ciclini (2005); Andrade (2005); Vieira;
Duarte; Hypolito (2006); Kretli (2007; 2009); Drumb (2007); Toriglia (2008); Frangella; Reis (2008);
Cinelli; Garcia (2008); Agostinho (2008); Oliveif2008); Andrade (2009); Duarte (2009).

% para trabalhos que investigaram curriculo e sidade, ver Caetano (2009); Barletto (2006); Mello
(1999); Altmann (2003); Barreiros; Frangella (2004)
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Até aqui, a estrada aparece para Ery sempre bifaycpalquer um esta sempre
de um sé lado da mesa, de um lado Unico do joga,q@a margem do rio s6 existe a
margem em que se esta assentado. Ha sempre ungiestdo atravessando o espaco.
O curriculo em acdo X O curriculo escrito. O algiwo X O oficial. O
multiculturalismo X O monoculturalismo. O univedismmo X O relativismo. As
politicas curriculares X O cotidiano da escola. éorta curricular X As préticas
curriculares. As teorias criticas X As teorias pdticas. “Espaco em que diferentes
atores sociais, detentores de capitais socialtaraliha area, legitimam determinadas
concepcoOes sobre a teoria de curriculo e disputdid & 0 poder de definir quem tem a
autoridade na area” (MACEDO; LOPES, 2006, p. 14ha kterna didspora na busca de
“um verdadeiro curriculo” e na “verdade do curréé¢ulmas que na verdade nao faz
mais do que multiplicar suas possibilidades. Nedg#asentes estratégias de luta por
significacdo e territorializacdo do curriculo quelgvam na estrada em que Ery
caminhava e, sobretudo, no embate travado entse @laurriculo padece com seus
sentidos e significados em um coma profundo.

No territério privilegiado do curriculo, Ery, logencontrou “uma mistura” de
relacbes e conceituacdes que pulavam diante detemidpa do curriculo pos-critico
gue carregou consigo deu a ver um territério comgppsr uma “multiplicidade de
conceitos, aprisionamentos de significados parauroictilo, tentativas de fugas de
identidade Gnica para o campo” (PARAISO, 2005a7)p.Aqui, estratos vdo sendo
sobrepostos, colados, misturados, entram e saecerde certos estratos se fixam de
modo mais longo, outros sao expulsos, toda fixagaqualquer ordem para os sentidos
de um curriculo sé podem soar como “uma comodiddénguagem” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997a). Ery ndo sabia mesmo o que fazeango se via diante de
escrituracées que, mesmo sob insignia da rebeld&chitica, ao lutarem por
representacdo de grupos sociais no curriculo, amaseé com linhas criticas e
encarceram papéis do e no curriculo, emolduranesedntidos como o Unico possivel
(REALLI, 1996; PARAISO, 1997; RIBEIRO, 2007). Algas outras embarcaram nas
linhas pos-criticas de producdo de subjetividadess retornam a um ponto fixo de
afirmar a identidade de um eu centrado e Unicomueasgue forjado em praticas sociais
(FOGACA, 2008). Ou ainda aqueles que rascunharabaerar na linha da filosofia da
diferenca (CUNHA, 2008), mas ndo deixam de reafiro@rta prescricdo para o

curriculo.

41

——
| —



Aqui e ali, linhas criticas, com tracados neomaaxi/ou fenomenoldgica e
interacionista, associam-se as linhas pos-criticasiadas nos discursos pés-moderno,
pés-estrutural e pdés-colonial. Nao é dificil encantelebracbes ante ao hibridismo de
tendéncias tedricas distintas como caracterizargiobogia dos territorios curriculares
(DUSSELet al, 1998; LOPES, 2005; LOPES; MACEDO, 2002; 2006)n3#ivida,
uma habilidosa operacdo diplomatica diante das sndwspedes perturbadoras que
chegam a casa do territorio curricular indubita\eite sem convite. A expressdo da
pluralidade epistemoldgica “mostra-se produtivaaparentendimento do mundo. Um
mundo que, se ndo pode ser mais entendido por par@gos, ainda exige que a
superacao desses pares seja feita, ambiguamemtnga a modernidade no contexto
pds-moderno” (LOPES, 2005, p.14). Um projeto hibriple oferece as esquisitas, as
estranhas e incbmodas Forasteiras Pos-criticasfarma perversa de té-las por perto:
esse tal hibridismo epistemoldgico como uma holgétde que ndo consegue deixar de
ser hostil. E permitido que as linhas pos-critisas aproximem desde que sejam
hdspedes imdOveis e que concordem em ndo se aproximaonforto de certos
aposentos.

As Forasteiras Pos-criticas contestam formas benpodadas de
conhecimento. Expressdes dos efeitos combinadopddeestruturalismo e do pés-
modernismo no campo do curriculo (PARAISO, 2004ayno forasteiras que s&o,
recebem “influéncias da chamada ‘filosofia da difg@a’, do pos-estruturalismo, do
pos-modernismo, da teorigueer dos estudos feministas e de género, dos estudos
multiculturalistas, pds-colonialistas, étnicos, lég@os” (PARAISO, 2004b, p.284).
Sao incébmodas, impertinentes, indiscretas, impasjoslesrespeitosas, indecentes.
Tomam o curriculo mais como um sistema aberto astpgdes dos mais diferentes
campos tedricos, ndo para escolher entre eles, ppapie sdo apaixonadas pelo
movimento, gostam “do hifen, do hibrido, do ‘espantre’, do multidisciplinar, da
mesticagem, da mistura” (PARAISO, 2005b, p. 27ygRe, aqui, um curriculo é “tanto
estratégia de politica como arma de combate” (CORW 2005, p. 108). Recusam-se,
em Ultima instancia, a definir “o que é curricudfinal?” (CHERRYHOLMES, 1993).
N&o ha nenhuma matéria vital o que defina termeraante.

As Forasteiras poés-criticas chegam pelas bordasemiborio curricular, nos
fazem “olhar e encontrar trilhas diferentes a serseguidas, possibilidades de
transgressfes em emolduramentos que supomos petegnem quadros que nos

parecem fixos demais, em diregdes que nos pareoememais lineares” (PARAISO,
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20044, p. 12). Solapam as brumas de qualquer éssghawacional ou os céus de uma
transcendéncia moral, seja a avaliacdo (CORAZZA519996), o construtivismo
pedagogico (CORAZZA, 1994), a transversalidade (GAL 1995; 1996) ou
etnomatematica (BAMPI, 1999). Preocupam-se, act@®, aquilo que o curricultaz
(SILVA, 2007), aquilo que o curriculo faz como jcatde significacéo (SILVA, 1997);
como representacao (SILVA, 1998), como fetiche Y&L1999), como espaco-tempo
de fronteira cultural (MACEDO, 2007). Envolvem-sm e&éomo um curriculo pode
fabricar eus (FRANCO, 2003; 2004; 2005), eus inda(ANTOS, 2000; UBERTI,
2000; CORAZZA, 1999), generificados (PARAISO, 1995998), etnocéntricos
(BAMPI, 2002; 2001), adolescentes (FRAGA, 1998)adidos e cidadas (BAMPI,
2000). Como forasteiras que séo, explodem os ssntid curriculo por todos os lados,
o fazem vazar, transbordar para outros espacosiltlaa; para a midia (PARAISO,
2000; 2001; 2002), para a informatica (MENDES, 2080MMER, 2000), para as
prisdes (RESENDE, 2004), para a arquitetura (ROCH2®09; 2000). Nao ha margens,
nem limites que as segurem.

Ali proximo, Ery deparou-se ainda com alguns tirsidéquimistas curriculares,
esgueirando-se por entre as rochas e formacoesnéid transgressores em diabdlicas
experimentacdes, dispostos a destruir os modelas edpias (CHIQUITO; EYNG,
2008; VEIGA JUNIOR; BALINHAS; CUNHA, 2009). Em suasdos, mesmo que a
contragosto e sob olhares tortos, um curriculcchrale ser um mapa (AMORIM, 2001;
PARAISO, 2004a), de cair no abismo (GOMES, 2004&praar-se em platds
(AMORIM, 2002), desmoronar (ANDRADE, 2006). Um dgulo amanhece como
acontecimento (CORAZZA, 2004), navega como hipéotexaté figura em uma edi¢do
cinematografica (ANDRADE; DIAS, 2006), enquantoeiee aulas de Nietzsche sobre
as ficgdes da moral, do conhecimento e da verdaiti®’A, 2001). E némade (KROEF,
2002), maquina (KROEF, 2003), restos quase mo(idNDER, 2008a)... A beira
daquele rio, Ery ainda viu reluzir sobre a maddasgastada de uma ponte ali proxima,
alguns outros pequenos graos de areia. Logo, gléssa coleta-los. Um curriculo pode
voar na vassoura dema bruxa (KROEF, 2001), € editado commpertexto pop
(OLIVEIRA, 2006), tratado como fotquasegrafias (WUNDER, 2008b), e até como o
indomavel e terriveato de devorafCOSTA, 2008). Se assim um curriculo pode ser,
poder-se-ia ele ser tratado como curriculo-teatitguns transeuntes que por ali

passavam, cada qual ao seu modo, indicavam queioutol até ja poderia ser tratado
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comoteatrd’. Fosse o curriculo oficial como teatro de carismpoder (SARTURI,
2003), a construcdo de um projeto politico pedagogomo teatro (HAMED, 2006), ou
fosse a propria escola como teatro (FERNANDES, 1999

O que faz Ery depois? Atonito, um tanto quanto eagslo com a
multiplicidade de elementos para um curriculo e cemas possibilidades de
pensamento, 0 que acontece ao territorio curricddgois disso? “Nossa imaginacao
esta agora livre para pensa-lo através de outra&fores, para concebé-lo de outras
formas” (SILVA, 2006, p. 147). As articulagbes, taims, colagens, invencdes,
fabulacfes, variacbes, criacdes e expansdes doeQ@Judiculo da ANPED apontam
para a abertura, a transgressédo, a subversao, tplicagdo de sentidos no e do
curriculd®. Se em meados da década de 1990, o curriculéoepsimo pobre da
teorizacdo educacional” (SILVA, 1996, p. 179), asudos e debates no campo, ao
longo da mesma década intensificaram-se e divaasifise, tematica e teoricamente a
ponto de terem posto em cheque a prépria identiddmleterritorio curricular
(MOREIRA, 1998; 2002). O territério curricular estdje muito mais plural do que era
nos anos de 1980 e inicio dos anos de 1990 (PARAIBID4) e muito mais
diversificado do que era ha 15 anos, quando dadeaicomecou a ser marcado pelas
teorizagBes criticas (MOREIRA; 2003). A multipliéac de linhas “difusa uma
concepcdo tedrica para o curriculo [e] o deslizar tematicas, o hibridismo de
tendéncias sao indicadores de uma crescente irr@ee¢LOPES; MACEDO, 2006, p.
23). Soa como uma espécie de Torre de Babel. Espgécmito da perda de algo que
talvez nunca o territério curricular tenha ou tewma cidade, uma lingua, uma terra,
uma identidade ou um mundo. Ery ndo sabe nem mesmto bem onde esta, porque
as distincbes se multiplicaram em todos os sentidos

A vida de um curriculo se apresenta como uma s@resttatos relativamente

independentes com fronteiras escorregadias, catebianvariaveis. As definicdes do

37 Apesar de esses trabalhos tratarem o curriculo ¢eatro, o plano tedrico adotado nessa investigaca
ndo se volta para tomarcurriculo como teatroproposi¢éo que remeteria ao teatro como uma oretéaf
sob a qual se aborda o curriculo. Ao tomar a Filasta Diferenca de Gilles Deleuzeguorriculo-teatro

ndo deve ser entendido como uma operacao metaféras sim, em termos de literalidade, como teatro
mesmo, ao pé da letra. Em Deleuze, a metafora supéedentidade, uma equivaléncia de sentido e uma
equivaléncia semantica. Nado se sai, aqui, do migdignificancia, apenas se troca uma coisa naa-dad
por uma coisa dada. A literalidade supfe, por sea, wm isomorfismo, uma equivaléncia de
funcionamento, uma equivaléncia pragmatica. E efolde qualquer metafora, pois tudo o que entra na
constituicdo do pensamento é real.

% Trabalhos encomendados ao Grupo de Trabalho décGor que procuram dar um panorama dos
estudos realizados pelos diversos grupos de pesqué estdo vinculados ao GT, ver Oliveira; Amorim
(2006); Amorim (2007a; 2007b); Macedo (2008; 2009).
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curriculo se multiplicaram, de tal forma que sa&&ocada vez mais impossivel colocar
uma ordem no emaranhado que se formou (GAUTHIEB4RT orna-se cada vez mais
dificil para Ery encontrar esse suposto objeto @wmCurriculo. N&o estaria o
territério do curriculo fadado, assim, a nunca tena identidade fixa, estavel e
coerente? N&o seria 0 campo curricular mais ume an®vedica que um litoral
ensolarado? O territorio curricular ndo existinEe@as com a perspectiva que dele se
pode sair? Nao estara o campo do curriculo sempren@vimento, mais para um rio
que corre ou, melhor, para uma margem que ¢é setgsfeita e refeita pelo rio que
corre? Nao estara ele sempre aberto a um deflotafhen

Essa labirintica estrada entre um curriculo e trdeam que Ery se meteu a
andar e a usar é, por exceléncia, uma composicduauites lugares pela qual uma
necessidade férrea suporta um acaso inventivovadioo. Ery respirou fundo e desceu
em direcdo ao rio. Sem pegar matula e trouxa, g0ul@algumas recomendacdes.
Primeiro: livrou-se de todo peso em excesso. Eegipava deixar para tras tratados,
manuais de conduta, roteiros, missais, bulas splmesquer vantagens da insergcdo do
teatro nos curriculos escolares, sobre o que @dewvernao ser o curriculo, sobre como
livrd-lo ou néo das forcas que fixavam parametngsortantes para a sala de aula. Ery
largava também tudo aquilo que ja haviam lhe fakadoe teatro ser capaz de mobilizar
nos curriculos, a criatividade, a cidadania, aesgividade, o respeito a si e aos outros,
o amor, a humildade. Saga incansavel na buscaspeloumano para além do ator que
extrapola o simplesmente teatral (ICLE, 2007a), amsubmeter o Teatro ao Curriculo
rumos ao ser criativo, cidaddo e diferente, fadaua aventura a uma posSi¢ao
instrumentalist®’ - nome que bem se convencionou denominar na Pgidado Teatro,
as tentativas de usar o teatro como instrumentosivilezacdo e liberdade. Nada de
emancipar, democratizar, desoprimir, libertar umiculo seja la do que fosse!

Ery entende, por outro lado, que nédo pode reclgmea sua aventura uma
posicaocessencialistacomo se falasse do teatro como area de aquisicéastrucéo de
conhecimento na escola que deve estar presentarmcuto com a mesma importancia
que as outras areas de conhecimento. De fato, egénogapor uma pedagogia do

teatro travada no ambito das pesquisas em Teatro na Elludam possibilitado ao

%9 As abordagens do Teatro na Educacdo tem siddfidadas em instrumentalista e essencialista. Se na
primeira o teatro esta a servico de algo com umpialagogicamente superior a ele e precisa disso par
justificar-se no espaco escolar, na outra, dedicaesestudo das caracteristicas préprias do fea&al, o

que por si so ja validaria o estatuto pedagdégicdeddro. Cf. Koudela (2006), Japiassu (2001), Read
(2001), Courtney (1991), Eisner (1972).
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teatro ser cada vez mais senhor de suas propitiadest solicitando para si o estatuto
de arte autbnoma capaz de disponibilizar a ouogos de saber suas idiossiocrasias.
Uma segunda e ultima recomendacao: nada de buteraa grometida para o Teatro no
Curriculo. Embora Ery ndo se tenha porque declgusrra aberta a essa posicao,
estudar os codigos proprios desse sistema e supscifesdades estético-
comunicacionais podem soar distantes do que supasgdo pretende provocar. Ele
esta condenado a assumir que o que se faz, aqué, mnhuma coisa nem outra, nem a
sintese entre ambos, embora se refira a ambosrraéries. As relacbes entre um
curriculo e o teatro que Ery viu se movimentarentredacarem em suas maos, darem
forca e forma a estrada em que caminhava, néo est@airriculo, ndo estdo no Teatro,
nem estdo em um inserido no interior do outro.d8ed deste modo, curriculo e teatro
permaneceriam presos no interior de um estratoedssthpre e para sempre e, ao
contrario, os dois parecem categorias em movimemricculantes, na qual certas linhas
tentam fixar sentidos, mas outras chegam e os fazeapar.

Uma pergunta comecou a importunar Ery: € possieetar, entdo, a relagédo
entre um curriculo e um teatro do lado de forah&eha um Curriculo e um Teatro
prontos para se relacionarem, dados de antemalagdes podem se daentre o
Curriculo e o Teatro? Ery se prepara, pois, pargalase no fluxo que corentreum e
outro, navegar pelo meio, "entre dois" pontosermezzo(DELEUZE; GUATTARI,
1997a). A meio caminho entre o Teatro e o CurricEhy sabe que o género hibrido
corre o risco inevitavel de desgostar a todos. gkofissionais do conceito, pelo aspecto
aligeirado; aos da transferéncia e da vida, pel@teaaleatorio ou duvidoso. Todos tém
um qué de razdo, se ndo fosse uma certa circurst@acticular: determinadas
experimentacdes tedricas tém na divagacao e nasdi@p sua matéria-prima. Na sua
textura mais intima, mesmo quando atreladas atagasaadémicos mais rigorosos, as

experimentacdes tedricas comportam um quinhaouitinesl de ficcdo e, porque néo, de

oSBT

Vertigem: saltando da ponte rumo ao caos

teatro.
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Passada a tarde, a noite caia fria e chuvosa. RaEgjugotas, que logo
aumentariam em forca e numero, caiam sobre o deskry, bem ali, naquele caminho,
sobre a ponte. Um calafrio tomou-lhe a espinha, csgacdo palpitava como de um
passaro pego por uma armadilha: E preciso de ublgma para seguir a diante, algo
que promova um deslocamento de olhar, uma jogattanbBa ou arriscada. Um
problema nasce de onde mesmo? Um “problema nasosatsfacdo com o ja sabido”
(CORAZZA, 2002a, p. 111), com o ja pretendido, coma visto e dito “para
desmantelar nossas mais amadas e queridas adeSiidss hipoteses e consolidadas
praticas tedricas e metodologicas” (CORAZZA, 20024,13). Por certo, Ery ja se
encontrava um tanto quanto cansado de leiturag $tdmtagogia e Teatro do Oprimido,
Psicologia Cognitivista e Sistema de Jogos Teatfagria Teatral e Ensino de Teatro.
Ja se encontrava terrivelmente desconfiado dosoterfiibertacdo”, “alienacdo” e
“emancipacdo”, “transformacdo” em um curriculo. i&grossivel outra composicao
para um curriculo e o teatro que nao as usuaisl@sdzela Pedagogia do Teatro? Uma
composicao capaz de multiplicar e potencializarcumiculo? Foi em um dia qualquer
que Antonin atravessou-lhe o pensamento, como wro gae ao atravessar a estrada,
colide. Tudo doeu. Um arrebatamento, um estad@o@aq.

Ali, a beira da ponte, vendo correr o rio de aguasde oliva por debaixo, s6 um
sentimento o tomava: um “problema de pesquisa ndeséoberto, mas engendrado”
(CORAZZA, 2002a, p. 117). Um problema é criado,emado, fabulado, tramado a
partir de uma irresoluta paixdo de viver. “Naos&xipaixdo por um problema de
pesquisa que ndo seja um exercicio de problematzdCORAZZA, 2004, p. 44). O
problema de Ery funciona como um pequeno ato delteevum desassossego, uma
perturbacdo que agita sua pele, que ourica sews,pglie passa como um frio na
espinha. Ja que nenhuma das margens daquelédgoségura quanto parece, restava
uma opcao, a mais perigosa e a mais temivel, mabéta saborosa e potente:
experimentar saltar da ponte para o meio do ri@ pabismo, para o desconhecido que
rolava rio abaixo naquelas aguas. E nesse lugancéiiso que mora o que nio é
costumeiro, que se responde 0 que Se recusa SCsaaD.

Pular no meio, naquilo que corre e ocorre entrecurriculo e o teatro, pular da
ponte para “sair para fora de si, sair do contextoque se esta para ver outra coisa,
para ver melhor, para ver além, para enxergar sa@gima, por cima, para ver por
dentro” (COELHO 2001, p. 28-29). Enfim, “artistam eeducacdo e no currictlo

(CORAZZA, 2006, p. 24), inventar outros estilos Wda para um curriculo, tomar
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outros elementos do teatro para se compor um aloritym desejo invencivel de se
“pesquisar ndo para reproduzir aquilo que ja podemmas para tornar visivel aquilo
gue nédo podem ver’” (DELEUZE, 2007, p. 39). Um desi encontro com o medo
diante do mundo exterior, 0 medo diante de nosstinde diante do desconhecido. Ery
nao tinha nada a perder, ndo custava nada teidtdineSestava, agora nu, gritar. Aqui
vai seu grito, apesar de agudo, ambicionado. Rrablie pesquisa que pode ser, assim,
formulado:o que pode um curriculo + Teatro + Artaud® que pode acontecer ao se
conceberum curriculo-teatr®® Podemos agenciar poténcias em um curriculo com
elementos, linhas, imagens de pensamento arrastadastonin Artaud e o teatro?

O curriculo € um teatro? O curriculo é teatral?uf@tom de teatralidade no
curriculo? Ery ndo sabe, talvez sim, talvez naqu® pode um curriculo se pensando
com o teatro? Seria possivel a féormula curricelteatro? Curriculo + Teatro? Ainda
mais, se um curriculo fosse pensado com o Teat@rdeldade e Antonin Artaud? O
gue seria do curriculo? Curriculo + Teatro + Artaltich muitos dos ditos mais comuns,
diz-se que um curriculo “informa, ensina, formapduz, avalia, sugere, prescreve,
categoriza” (PARAISO, 2010a, p. 11). Um curricuorparece ser uma terra |4 muito
propicia aos encontros do pensar e a tudo aqu#oAmionin Artaud e o Teatro da
Crueldade afirmam. Um curriculo, pelo menos a piranésta, parece ser a coisa mais
antiartaudiana do mundo. Em uma primeira impres&éaud, dito como um dos mais
ousados formuladores de teatro do século XX, tampemece soar como a coisa mais
contracurricular de que podemos ter noticia. Peder ver, assim, os dois até como
pblos opostos, contrarios, em mutua e permanergacée. Talvez assim seja, mas
talvez assim possa nado ser. O ponto de partidaudb Eyy exerce sua tentativa de
aproximacao € certa percepcdo de que coisas isa@tes podem acontecer se esses
polos se olharem com um pouco de atencdo e puderemcontrar.

Mesmo que a Antropologia ja tenha operado uma apepédo de Teatro com 0s
mais diversos aspectos da vida s88idEry ndo tem o propdsito de encontrar uma
teatralidade do curriculo ou um curriculo teattdh mesmo quem ja tenha, por
exemplo, olhado a escola como uma representactial tealistica para compreender
0 modus operanddo encontro pedagogico (MCLAREN, 1992). A intenc&oEry €,

antes, dispor um curriculo sobre o signo do tedtqui, Ery tenta evitar o teatro com

40 Este campo de estudo antropolégico ganhou o namantropologia da Performance e tem como
principais obras de referéncias os estudos de Miaimer (1974a, 1974b, 1982, 1987), Erving Goffman
(1985), Richard Schechner (1985, 2007) e, no Braaiin Dawsey (1997, 1999, 2005, 2010).

[ )



uma evasao, um asilo, uma torre de marfim na queddusa para pensar, a “tumba do
farad, com sua camara central inerte na parteidnfda piramide” (DELEUZE, 2006b,
p. 76). O problema de urourriculo-teatro se coloca de um mundo inteiramente
diferente no qual Ery ndo se contenta em passaud&ulo ao teatro e do teatro ao
curriculo, traduzindo um no outro ou um pelo ougocontrando a dimensédo que um
tem no outro. Ao invés de permanecerem imdéveis &3 tbrmas, curriculo e teatro sdo
encadeados um ao outro, um com 0 outro, semprelddo de” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997a, p. 47), num movimento de compasiginda nédo utilizavel. Nem
0 Teatro no Curriculo, nem o Curriculo do Teatraiithl menos o teatro do Curriculo
ou o curriculo como teatro, melkegar ao curriculo com Antonin Artaud e o teatro

Forcar um curriculo a recorrer aos materiais dified® mais estrangeiros e
menos comodos de Artaud e o Teatro da Crueldadml&e Curriculo + Teatro so
pode apelar para fontes alimentares distintas dasvem se alimentando, pois da
camada central a periferia do territorio curricidada Pedagogia do Teatro, passa-se a
todo tempo ondas némades, fluxos de saberes detasstinhas, que ora recaem no
antigo centro, mas ora também se precipitam pa@o. Uma associacao que sé pode
entrelacar de maneira complexa, meio estranha, faetastica, os trés termos desta
estranha equacdo: curriculo + teatro + Artaud. &usom o teatro de Artaud novos
encontros e composi¢des para se experimentar erutniculo, fazer poesia da vida
nos abismos do curriculo. Ha teatro onde queragugessoas se rellnam na esperanca
da magia que as transportara para uma realidadeetesada, mesmo que o efeito seja
uma desilusao brutal (BERTHOLD, 2008). Isso podentecer independentemente do
lugar. Tudo que fazemos é musica; ha teatro o taogm.. Nao o teatro da catarse, da
mimesisaristotélic&”, da imitacdo da realidade. O Teatro “é a propida vio que ela
tem de irrepresentavel” (DERRIDA, 1971, p. 152)y Hireciona os sentidos para uma
manifestacdo que ndo € somente uma expressao,anasdd pura da existéncia.

Ery ndo consegue, ndo tem razao para negar, qaighde cruel e aterrador
nisso tudo. O encontro com as constancias, obsesti@eonancias, as linhas e imagens
de pensamento de Antonin Artaud e o Teatro da @adel permite a Ery colocar

algumas questbes para nortear a sua viagem: pameexemplo, acrueldade

“! Aristételes (1979) emprega o ternmimesispara significar o simples ato de copiar e diz gi®mem
aprende as suas primeiras licdes através da imitackagédia seria assim uma imitacdo de uma deéo
carater elevado, completa e de certa extensaoingombem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes dmajrque ndo por narrativa, mas mediante atores,
suscita o terror e a piedade, e tem por efeitordigacdo dessas emocdes. Esse efeito de expurgacao
promovido pela tragédia é aquilo que se denomiraatiese

[ )



contaminar o curriculo? Do que ela é capaz? Seassiyel, desse modo, tomar o
curriculo como uma condi¢cdo que permita libertarsea teatro a magia do sonho
marcada de terror e crueldade? Qual a poténciaog@mantar umduplo do curricul@
Nesse jogo seria possivel os sujeitos de um cloricamo “atletas do coracao”
(ARTAUD, 2006, p. 151) emnam devir-atomos quais ha um transbordar passional, uma
aterradora transferéncia de forcas do corpo aco®oRpdea experiéncia da loucura
tornar um curriculo capaz de ser alquimista depséprio teatro de palavras e imagens?
Perguntas que ndo abrem espaco, por sua vez adiex ae esse curriculo pode ou nédo
ser aplicado dentro das escolas, das praticas etemente escolares as chamadas
pedagogias culturdis Como um curriculo que faz parte da vida, da péls@asica de
se estar vivo, aurriculo-teatro“néo teoriza sobre o ‘fora’ da escola, mas ‘forasshs
pedagogias dadas pela cultura que o homem estab&lg@OMES, 2004, p. 17). Ery
sabe que nao pode usar o Teatro da Crueldade coimonuleta, seja para consolar ou
salvar nossos curriculos. Sua composicado € umeatedisténcia as imagens dadas da
relacdo teatro e curriculo s6 para que outras ceigjes possam ser criadas, liberando
e multiplicando a vida que se encontra aprisioredaim curriculo.

Lugar comum quando se fala de Artaud e o teates? @ivida. A maioria dos
exoticos temas da obra de Artaud tornou-se, duranitima metade do século XX,
ruidosamente topica: a sabedoria a ser encontraslainogas, as religides orientais, a
magia, a vida dos indios, a linguagem do corpaagewn da loucura, a revolta contra a
literatura, o prestigio de artes ndo-verbais; @@pcao da esquizofrenia; o uso da arte
como violéncia contra o publico; a necessidadebdaenidade. Artaud, ainda nos anos
de 1920, possuia praticamente todos os gostoajtaddo um entusiasmo por livros de
historias em quadrinhos, ficcdo cientifica e marxis que estavam para assumir
posicdes de destaque no movimento da contracuiagsaanos de 1960. O que Artaud
estava lendo aquela época -Lioro Tibetano dos Mortgslivros sobre misticismo,
psiquiatria, antropologia, tar6, astrologia, iogaupuntura — espécie de antologia
profética da literatura que, se na década de 18it0astona como leitura popular entre

a juventude avancada, hoje, figura facilmente ealquer banca de revistas na esquina

2 Termo que nos permite enfatizar que “a coordenacéioegulacéo das pessoas ndo se da apenas pelos
discursos circulantes nos espacos pedagogicosuaistializados como as escolas e seus similares”
(COSTA, 2005, p. 144), mas que é possivel afirmar, tal como a educacdo escolar, as outras inagnci
culturais também sdo pedagdgicas, também tém umdadgmgia’, também ensinam alguma coisa
(SILVA, 2007).
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mais proxima. A relevancia atual de Artaud pode t8&r enganadora quando a
obscuridade na qual sua obra esta mergulhada.

Porque, entdo, Ery ilumina seus escritos no teiwitéurricular? O que o
arrastou, primeiramente, para Artaud foi “o fato migle, 0 mito da existéncia cotidiana
poética ter-se transformado em realidade e, no meato, ter-se dissolvido”
(COELHO, 1983, p. 14). O sonho, ainda que bastawi#erno, da obra que se converte
em vida teria encontrado no poeta seu ponto magien®@alizacdo. Todavia, ndo foi s
isso. Talvez ndo haja outro homem de teatro capaterdprovocado téo intensos e
terriveis encontros na histéria do pensamento otatlepara quem a beleza e o
tormento, a sabedoria e a loucura, simultaneamewteam possivel um teatro com um
imenso apetite de viver (GALENO, 2005). Ndo ha cdeng ndo reconhecer, mesmo
que em um breve passeio pelas obras, que Michaelatlh, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Jacques Derrida, cujas problematizagiiasr@aram a teorizacdo pos-critica de
curriculo (SILVA 2007; CORAZZA, 2006), foram leies dedicados de Antonin
Artaud™. Ele encarna os mais complexos conceitos e prelslgrara a filosofia e para a
politica do que ele proprio jamais se daria coatgue s seriam levantados por esses
pensadores décadas depois (ESSLIN, 1978). Em twin Ery também reconhece que
Artaud foi um leitor de NietzscHé e que uma retomada das leituras do fildsofo aleméo
marcou o poés-estruturalismo e a filosofia da difeee(PETERS, 2000). Contudo, € Ery
preciso certa cautela: mesmo com tantas semelhakitagd € Unico. “Todos os poetas
dizem o mesmo, contudo ndo é o mesmo, o que caddizuignunico [...]. A parte de
Artaud é-lhe propria” (BLANCHOT, 2007, p. 54). Eepiso guardar certa precaucao:
“Artaud ndo é o filho de Nietzsche” (DERRIDA, 197Xa 276), tampouco Michael
Foucault, Gilles Deleuze e Jacques Derrida saodfifilos6fos de Artaud!

Antonin Artaud e o Teatro da Crueldade parecemmesmo desses tipos de
territérios pantanosos para o qual Ery precisaattos cuidados para ndao se afogar.
N&o parece existir na histéria da escrita em pramgéssoa, um registro tdo incansavel
do sofrimento mental, um diagndstico tdo eloquedds narrativas autobiograficas

como uma nova forma de confissdo, do espaco n@adalida escrita si (FOUCAULT,

3 Para citar apenas os ensaios mais conhecidosielabegrrida (1971; 1998) eth Teatro da Crueldade

e o Fechamento da RepresentgcBopalavra Sopradae Enlouquecer o subjéctilGilles Deleuze em
Logica do SentidoGilles Deleuze e Félix Guattari (2004; 1996) emAunti-Edipo e Mil Platds,
respectivamente. Poderia se acrescentar ai, mesmdemporalmente distantes, o ensaio de Maurice
Blanchot (2005) er® livro por vir, 0 de Susan Sontag (1986) Almordando Artaud.

4 A referéncia mais notavel esta no ensaio Van Gogsyicidado pela sociedade, no qual Artaud se
declara irm&o de sofrimento de Nieztsche.

51

——
| —



1992). O “Artesdo do corpo-sem-orgaos” (LINS, 1999,24), o “anjo terrivel e
revoltado” (GALENO, 2005, p. 11), foi um dessest@grafos do abismo e do
desespero que declarou guerra contra a tentativdrasesforma-lo em registros
esquadrinhados, para quem jamais se pode cesgaitadede protestar, de exortar, de
rebelar-se, de denunciar os limites que nds gastad de ter esquecido. Existira, no
passado, um funcionario chamatlembrete alcunha que era um eufemismo para
cobrador de dividassua tarefa consistia em “lembrar as pessoas @lqgegostariam
de ter esquecido” (BURKE, 2000, p. 89). Artaud € dessesLembretes agora
multiplicado, multiplo, dilacerado, dilacerante. dNgerdoa nada, esta sempre se
espalhando, e corre por si mesmo o risco. Ele asswuportou e planejou seu
sofrimento em sua prépria vida, como uma criacawida como exercicio poético,
como obra de arte (REY, 2002). Talvez, seja aque, aterrorize e fascine tanto Ery
para qual € preciso evitar certa identificacdo adofa. Para tocar na vida, Artaud desce
aquilo gue ndo nos é permitido — as drogas, a paR@sexo.

Seria isso sua loucura? Certamente foram muitosliagndsticos médicos,
psiquiatricos e psicologicos que, ainda em vidacymaram estigmatizar Artaud como
um doente mental e desqualificar o Teatro da CadgeldPorém, Ery defronta-se, apos a
morte de Artaud, com outros tantos comentariosbgisearam restituir a coeréncia dos
seus textos, a racionalidade subjacente a cadaeuseus escritos (FELICIO, 1996).
Interpretacbes que galgaram construi-lo como urora&wjeito que da unidade a sua
obra. Na insisténcia de lhe devolver a voz, ousteatégia operou: Artaud sO poderia
ser escutado a custa de ser transformado em umsaigito racional. Um ser da razao,
uma instancia profunda, um lugar original de suait@s Tornou-se “principio de
agrupamento do discurso, a unidade e a origem a® significacdes, o foco de sua
coeréncia” (FOUCAULT, 1996, p. 26). Reaparece meaté de Ery, sob o nome de
“autor”, com seu carater absoluto e fundador oaavdd sujeito moderno abstrato que é
preciso evitar mesmo que seja para dar uma unidagkerita vertiginosa de Artaud,
superar as supostas contradicdes desencadeadamnaisete de textos e, sobretudo,
manter sob controle a experiéncia transgressivsudescrita. Artaud, pelo menos o na
leitura de Ery, ndo cessar de denunciar uma “caitenacdo de sua infatigavel e
agonizante consciéncia da inadequacdo de sua graptoconsciéncia” (SONTAG,
1996, p. 69). Nestas diferentes imagens de pensam@m louco imolado ao poeta
consagrado e, sobretudo, no embate travado erise ®lque Ery pode ver escorrer

sobre suas maos €, justamente, as poténcias & achds para um curriculo.
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A ocorréncia, entretanto, de uma exploséo de esaibre Artaud, a ocupar a ja
congestionada estrada em que Ery caminhava, denouaitb cuidado estratégico muito
especial. O movimento de paixdes inflamadas e coéitsias que reinava na atmosfera
literaria e teatral ap0s a sua morte deu, nas adtisécadas, lugar a aceitacdo e
assimilacdo. “Artaud pagou com a morte o direitosdbreviver na consciéncia dos
homens” (VIRMAUX, 1978, p. 28). Como bem notou @gmio: “aqueles que vivem,
vivem dos mortos” (ARTAUD, 1947, p. 56). Na profederradeira e, aparentemente,
concretizada, de André Breton (1959, p. 5): “a juude ha de considerar eternamente
como seu esse estandarte calcinado”. Deram a Auiauldigar no Panteéo literario de
onde seu grito chega abafado a Ery. Tornou-se @ssicb. Rejeitado no seio de uma
sociedade que incomodava, Artaud tornou-se degses de autores a quem se tenta
recuperar para digerir comodamente sua obra daeavachada sobre si mesma, para
suprimir sua viruléncia, injetando-lhe doses maxide tranquilizantes — analises,
fichamentos, inser¢cdo nos catalogos das correntisuginas — que lhe deram uma
imobilidade inofensiv&. Pratica de respeitabilidade literaria na quabfeeece “uma
completa disjuncédo de Artaud da sua obra, par@eitana obra em detrimento da sua
figura torpe” (COELHO, 1983, p. 21). Estes tiposailgores que valem a pena serem
citados e lidos em algumas partes com base nassmnnisas interessantes a serem
ditas e que disse, mas que permanece profundanmedigerivel quando lido a
exaustao.

Antonin Marie Joseph Artaudinalmente quem foi vocé? — ecoava Ery. A essa
pergunta:quem € vocé? Artaud raivosamente responderia: “Quem sou?/oBee
venho? /Eu sou o Antonin Artaud / E basta diz&omo sei dizé-
lo,/Imediatamente/Vereis o meu corpo atuar/Voarestithacos/E em dois mil aspectos
notorios/Refazer /Um novo corpo/ Onde nunca maisldeRreis/Esquecer-me”
(ARTAUD, 1983, p. 111). Nascido em 4 de setembrdl 886 em Marselha; filho de
Antone-Roi Artaud e Euphrasie Nalpas; primogéngadve irmdos, com um histérico
conturbado de internacbes em hospicios; provavédmenmaior poeta prosador da

lingua francesa, criador do Teatro da Crueldade,intenso e vigoroso projeto de

5 A critica literaria e a teoria teatral, especiaiteea de origem francesa, tém sido bastante gerseros
com uma producdo intensa sobre a obra de Antortaudr Para os principais trabalhos, ver Novarina
(1964); Virmaux (1978); Tonelli (1972); Knapp (198®runel (1982); Garelli (1982); Coelho (1983);
Sontag (1986); Arantes (1988); Esslin (1988); Poo(ik988); Borie (1989); Barber (1993); Thévenin
(1993; 2006); Plunka (1994); Felicio (1996); Re9(2); Dale (2002); Kiffer (2003); Todorov (2002);
Grossman (2003); Qulici (2004); Lins (2004); Fin{@004); Galeno (2005); Queiroz (2007); Lima
(2010); Jannarone (2010).
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refazer o homem pelo teatro, de reconstruir o esgacteatro no coracdo da vida dos
homens. Qualquer tentativa de Ery de tentar umaseptacdo de Artaud ndo sé é
definitivamente arriscada, como deve ter como paletgartida a sua vida (ESSLIN,
1976). As vezes, tal empreendiméfitparece nem fazer muito sentido na viagem de
Ery. Artaud, desde muito cedo, inaugurou “uma pRMEAO0 ao nome do EU”
(DERRIDA, 1998, p. 148), destacou a impossibilidddeser.

Lembro-me, desde a idade de oito anos, e mesnes, alg sempre ter
perguntado: quem era eu, 0 que eu era e por qE.viO que
significava ser e viver, qual era o sentido de ee respirar e ter
guerido respirar a fim de me sentir viver e percefgeisso, de fato,
me convinha, e em que me convinha. Eu me pergurgavague
estava ali e 0 que significava estar ali (...) Eupargunto o que € Eu,
NAo eu N0 Meu corpo...mas em que pode consistireesque sente o
que chamamos ser, ser um ser por que eu tenho wpo?co
(ARTAUD, 1978, p. 177).

Tormentos de uma sensibilidade para a qual penssarea linguagem torna-se
um perpétuo calvario. Na frente de Ery, ou de qgaer fosse, Artaud ndo pode ter um
s6 rost8’. Artaud tem multiplos rostos, rostos que podemcsiados e recriados por
Ery, sua prépria viagem ja implica que va criando tosto para Artaud com o0s
elementos que o tocam e o mobilizam para se digpprum curriculo. A Unica e
estranha certeza que tinha Ery, se € que podagiema, era que néo podia falar de um
legado. O que Antonin Artaud deixou para a posteledndo foram obras de arte
completas, mas “uma presenca singular, uma poéftica,estética do pensamento, uma
teologia da cultura e uma fenomenologia do sofrioie(SONTAG, 1986, 75). Uma
Divina Tragédia do pensamento. Artaud ousou saltaabismo que inventamos para
separar o teatro e a vida. Com toda dificuldadeispeeacarreta a Ery, Artaud ndo € um
homem que se possa separar vida e obra. Sua aleaptessdo da sua vida. O préprio
Artaud talvez tenha sido o grande exemplo do TeddérdCrueldade. “Sendo inviavel

fazer o teatro fora de si, Antonin Artaud vai danmate realiza-lo em si” (VIRMAUX,

“® Para biografias detalhadas de Antonin Artaudespecialmente Thomas Meridieu (2011) e Thomas
Maeder (1978)

“" E interessante como a literatura em torno de Artlam produzido imagens t&o distintas como
discrepantes do poeta. Ora, € uma figura de coggsanconsumido, esfacelado, fragil, de rosto norea
vOz rouca, como se estivesse em um dos Ultimosddiasda antes de 4 de margo de 1948, quando foi
encontrado morto em um clinica de Ivri no subtdmdParis. Provavelmente debilitado, em virtude e u
cancer no reto, do consumo intenso de 6pio e laudadas privagcbes alimentares (MAEDER, 1978;
MERIDIEU, 2011). Ora, Artaud aparece altivo, fortie, um desenho de rosto tdo marcado e intenso. Um
sorriso bonito, muito distante, as vezes, das imade cadavérico, de drogado, de psicotico outiheavile
asilos e revoltado que muitos dos comentarios sobréormentos artaudianos criaram. Préximo das
descricdes de Anais Nin, “Magro, tenso. Rosto enxgim olhos visionarios. Um olhar sardénico. Ora
deprimido, ora vibrante e malicioso. [...] Seu gllsdo azuis e langorosos, negros de dor. [...]s0Glhados

do mistico como se brilhassem de dentro de cavedPnasindo, sombrio, misterioso...” (NIN, 1966185).
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1978, p. 26). A posicdo que Ery se viu a constmdio €, contudo, em nome de uma
totalidade analitica ou do teatro como um artd {(FRONKO, 1996), mas apenas para
notar que ndo € viavel enxergar em Artaud um ealpsai do teatro como se em suas
maos este tivesse sido uma especialidade dentrasquissiveis. “O teatro ndo podia
ser, portanto, um género entre outros para Arthodhem do teatro, antes de ser
escritor, poeta ou mesmo homem de teatro” (DERRID3,1b, p. 58). Ainda mais,
Artaud nao se deixa portar exclusivamente nem cbhormem do teatro nem como
homem de teatro. Exacerba a férmula teatro e Viaverte-se enhomem-teatro
(BARRAULT, 1949, p. 25). Um tipo de existéncia du&zia em Si mesmo o ator e 0
espectador.

Ery ndo estava diante de um Antonin Artaud congo a@nterior e exterior a
escrita do Teatro da Crueldade, mas como se agingiit na propria escritura do teatro
— um sujeito que se escreve nha escrita sempreeprastiesaparecer. Ele ndo € um
participante dos fatos, sentimentos, intencdesnke wida, posteriormente, relatada. Ao
contrario, ele é constituido nos seus prépriositescresses rastros de seu espirito e
carne que, por sua vez, tornam-se a realizacdonmadp Teatro da Crueldade. Ja
prestes a atirar-se da ponte, Ery renunciava tangbéncontrar-se diante dele. Artaud
nunca sera um objeto presente, nem tampouco untosojaterializavel. Nem mesmo
Ery, daqui em diante. Falara dele, se falar delsequlizer falar a respeito do objeto-
Artaud ou do sujeito-Artaud. Nem sujeito, nem ahjeiem referente, nem referenciado.
E justamente nesse “nem...nem” que Ery embarcanewiagem deveras intensiva com
Artaud e o Teatro da Crueldade no territorio cufec Artaud anuncia-se num lancar-
se a ele, ndo o inverso. Experiéncia no minimonamsguando ndo sem sentido e
desnecessaria, essa de Ery: chegar com Artaudatro tla crueldade em um curriculo,
lancar-se em uma viagem envolvida com as questbegld, do ser e do teatro em um

curriculo. Saltar da ponte rumo ao caos. Vertigem!
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% chuva:
tempebtadeb teéricas,
viagens m.etodolo’gicab

Ir, ir indo

Caetano Veloso

Os dados podem ocasionalmente ser titeis, (...)
se o planejamento e o razodvel nos conduzem
ao inferno de vida que conseguimos ter,

por que temer os resultados de decisoes
completamente aleatorias?

(Luke Rhinehart).

Olhemos o céu. A chuva nunca para
de cantar. Nunca para de descer. Com seu
desejo de agua, a chuva vem acesa para
lavar o que passou. Ery vai indo, assim, por
dentro da chuva, pelo meio do oceano, ao

encontro de Artaud, sem guarda-chuva, sem




barco, sem nada. Curiosa a vida de sua pesquigagtaSusorte, ao tempo, aos lugares,
a hora, ao perigo. O improviso vem sempre lhe lhobar. Logo, percebeu que nédo

havia caminhos seguros ou estaveis para camintrarien curriculo, Artaud e seu teatro.

A viagem de uma pesquisa envolve um pouco de empetar, arriscar-se, deixar-se

perder. O Unico destino de Ery: ir indo pela chwmno quem brinca com um quebra-

cabeca, mas para formar que castelo, que bosqei®eque ou deus, pouco se sabe. Um
andarilho que encontra sua alegria na mudancatemnsitoriedade. Ery entrega-se de
corpo e lingua a Artaud e o teatro.

Uma esquizoanaliselos escritos daquele classificado como esquizafsénima
cartografia de um registro tdo incansavel e minucioso da métroira do sofrimento
mental. Dar voz aos arquivos transgressivos, aordecto alucinatorio, ao texto infame,
aos escritos de um louco para ouamriculo-teatra A cartografia de Ery acompanha e se
faz a0 mesmo tempo do desmanchamento de certosomyoadia um curriculo e a
formacao de outros: mundos que se criam para egres encontros potentes que
Artaud e o teatro podem criar em um curriculo. $ezgba a tarefa cartografica de Ery,
espera-se dele que fiqgue atento as linhas teddcagaliticas que atravassem seu
material de pesquisa, que devore as que lhe panegssiveis para a composicao de seu
trabalho. Ery também toma emprestado, as vezedtaas®an pedir licenca linhas
problematizadoras da Filosofia da Diferenca deeGilDeleuze para tramar sua conexao
entre curriculo e o teatro de Artaud. A presencBeleuze torna-se palpavel através do
uso e do deslocamento de nocgdes, conceitos e idiggstados e conduzidos em uma
trajetoria em que as articulacbes permitem um jogdoordar o encontro entre um
curriculo, Artaud e o teatro. Frequentemente tami@m é a presenca de Gilles
Deleuze que se terd acesso, e sim a suas linhaabotiegddas que sofreram
transformacdes e foram incorporadas ao estilo de Em alguns momentos, 0s
elementos de Deleuze podem ter se transformadimsdansua viagem que se misturam
e se diluem a tal ponto que sequer sao detectaveis.

Porém, onde esta Gilles Deleuze e sua filosofiacapnario das viagens
exploratdrias por um curriculo? Comumente seu peest € alocado como parte do
que se convencionou chamar de Filosofia da Diferengme sob o qual podemos
agrupar as distintas linhas de pensamento filos6fjoe juntas apresentam uma
reavaliagcdo radical da cultura politica do llumings especialmente da razdo universal,

do liberalismo e do humanismo (PETERS, 2000). Nargn, se o debate pds-moderno
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tem tido uma consideravel entrada no cenario daguisas em Ciéncias Humaffas
“Deleuze parece ser carta fora do baralho [...].sftaacdo se deve ao fato de que ele
inventou suas cartas, suas regras do jogo, um joged (PELBART, 2003, p. 180).
Guardada certa prudéncia — discussoes e revisbes sgus escritos ja foram realizados
com rigor e de modo mais competente do que se fazge por agofd, a Ery resta
dizer que em seus escritos, Gilles Deleuze expde ‘toma vida filoséfica” (ALLIEZ,
19964, p. 10) que “ndo tem de resto outra questi@ongo a do pensamento e das
imagens do pensamento que a animam” (ALLIEZ, 1986k6) Nada de lamurias nem
profecias, sobre o fim do sujeito e da histéria, ndetafisica ou da filosofia, das
metanarrativas ou da totalidade, do social ou ditigm da ideologia ou da revolugéo,
do real ou mesmo das artes. A preocupacdo, acufi, cesn as criacdes, com as
poténcias, em alimentar e distender a vida. Honaptioada essa de expor os conceitos
que Ery sequestra de Gilles Deleuze para fazerdoacno territério de sua viagem por
um curriculo, Antonin Artaud e o teatro. Se ndoreelver a ela, estara alegre por ter,
ao menos programado, uma viagem tédo intensa, t&@mahte, tdo grande e misteriosa

empreitada, tdo misteriosa que as vezes esqueleegal seja.

REGILE

Na nau conceitual:
as forcas e formas do mundo
Um trabalho de pesquisa em curriculo, tal comoagern de Ery, lembra as
vezes a Nau dos Insensafogue Michael Foucault (2008) descremeas que, em vez
de vagar a deriva das aguas, como na Renascenc em solo académico com todas
as promessas e riscos que isso implica. Uma nacaalas, um pouco como as barcas-
casa nos canais de Amsterdd, um tanto flutuantas,jinsedentarias, numa indecisao

saborosa entre o fluxo do rio e a fixidez da cidadeontade de aportar com seguranca

“8 Conferir principais discussdes em Jameson (139@)anda (1991); Harvey (2002); Eagleton (1998);
Habermas (2000); Vattimo (1991); Lyotard (2008)t¢teon (2006); Bauman, (2000).

49 Conferir principais comentadores em Alliez (199996a; 1996b); Machado (1990; 2009); Hardt
(1996); Zourabchvili (2004).

% A Nau dos Insensatos é uma antiga alegoria usadailtura ocidental em composicdes literarias e
pictéricas dos séculos XV e XVI, retomada por MahBoucault (2008). A Nau dos Insensatos, uma
parédia da Arca da Salvacdo da Igreja Catolicaspartava passageiros perturbados mentais, expulsos
das cidades, em uma grande viagem simbdlica epwetaslos para territorios distantes sem saber,sgem
importarem para onde estavam indo.
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pode mesmo restringir o potencial da viagem de Eayece ser preciso, para comecar,
irrigar a pesquisa comirtualidadesdesconhecidas para que o j& conhecido néo vire
uma camisa de forga, para se criar muitos modogede viver em um curriculo, 0s
mais diversos, variados, desconectados e até diagdas com o Artaud e o teatro.
Tramar umaerspectiva virtuasobre uma paisagem sempre em vias de forma um plano
de composicao para um curriculo, pois a vida, edama, “ndo contém nada mais do
que virtuais. Ela é feita de virtualidades, acanteatos, singularidades” (DELEUZE,
2002, p.16).

Virtual, do latimvirtus, nome que designa forca. O virtual é isto queuparf
pocos de sentido sob a plenitude da presenca fisadiata das coisas, o n6 de forcas
que acompanha uma situacdo, um acontecimento, jetoa um territério qualquer
que Ery enfrenta. Um objeto atual implica coisasstituidas, pontos determinados,
cristalizacdo de formas a partir de uma configuwradg forcas (DELEUZE; PARNET,
1998). Nao h4, contudo, e ainda bem, um objetonpemée atual. Qualquer coisa no
mundo de um curriculo contém elementos atuais ®iai%; “o atual e o virtual
coexistem e entram num estreito circuito que nosn@uz constantemente de um a
outro” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 56). Todo atualdeia-se de uma névoa de
virtualidades, deslocando o centro dos objetos eyistiriam desde ja e para sempre
para um campo de forcas problemético. Os objetdsteen em processos de
atualizacdo que nunca se esgotam nem esgotam @to opjalquer. O que se tem sao
processos de atualizacdo, que se fazem nas conerfiesfluxos heterogéneos, dos
guais qualquer objeto e seus contornos sao apemasasultante parcial que transborda
por todos os lados. Pura l6gica da multiplicidade gual fragmentos e fluxos se
articulam, sem horizonte de totalizacdo (DELEUZBQ®&). A virtualidade que Ery
alimenta designa justamente essa “multiplicidade pu.] que exclui radicalmente o
idéntico como condicéo previa” (DELEUZE, 2006a3p8). O virtual € aquilo que néo
esta dado de uma relacdo de forcas, o impossiimapensado de uma atualidade.

Insistir na virtualidade da viagem de Ery € insistis usos que se pode fazer de
Artaud e do Teatro da Crueldade em um curricudaemdo deles forcas que virtualizam
0 pensamento de um curriculo sem se preocupar iagirat centro do pensamento,
seja sobre Artaud e o teatro, seja de um curriculoartografia tem uma linguagem
especial, como 0s carpinteiros, s6 quer saber dfi@aiamentas usar, como elas
funcionam, o que podem criar, nunca por que coinstrama emprestado dos objetos

apenas suas forcas, ndo as formas, mas o mater@afgzer formas; ndo sua histéria e

59

——
| —



cenarios, mas os elementos de sua matéria. Erstanea forca inventiva de sua
cartografia de unecurriculo-teatrona qual as atualiza¢cdes surgem como criagdo e néo
como destino. Ao contrério, no entanto, do queatepa supor, a cartografia de Ery
nao foge a realidade. O virtual tomado “como o rela potencial” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 310) possui “realidade plena entjuairtual” (DELEUZE, 20064,

p. 338). Em termos rigorosamente filosoficos, aual ndo se opbe ao real, mas s6 ao
atual, virtualidade e atualidade sdo apenas duawima de ser diferentes que se
articulam e rebordam uma sobre a outra, uma na.oAtrmentado por Ery em um
curriculo, a virtualidade funciona como uma insergéioblematica da relacdo entre
curriculo, teatro e Artaud.

Para enfrentar esse mundo no qual curriculo +oteatArtaud somam-se e
fazem saltar virtualidades desconhecidas, Ery langa da cartografia como método
para essa pesquisa-viagem, mas nao se trata exétatieetomar a cartografia como um
caminho pré-determinado com seus objetivos, findkd, objetos e até escolas de
pensamento. Para Ery, a palavra “método” ndo éaminhio para saber sobre as coisas
do mundo, mas um modo de pensamento que se destimbra delas e que as toma
como testemunhos de uma questdo: o que pode dartideatro + Artaud? Para esse
mundo, onde tudo se traca e foge ao mesmo, a caitbgermite comecar a estender
em um curriculo as linhas de feituramaltiplicidade(DELEUZE, 2006a; DELEUZE;
PARNET, 1998). Pensar uma pesquisandétiplicidadee que faz gerar multiplicidades
em um curriculo com Artaud e o teatro. O proprideSiDeleuze um dia afirmou: “nédo
basta dizer Viva o mdltiplo, grito de resto difidi emitir. E preciso fazer o multiplo”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997a, p. 13). A multiplicidaddesigna uma organizacao
propria das forcas do mundo, suas intensidades téngas enquanto tal sem
necessidade alguma de uma unidade para formar stemsi (DELEUZE, 2006a).
Espécie de carta de habilitacdo que autoriza Egpcarar a variedade dos sujeitos e
processos do mundo de um curriculo sem recorrepasi¢cdes entre uno e multiplo
nem as nocdes essenciais de seus objetos de trahéiltal, se tanto Artaud e o teatro
como um curriculo fossem tomados por suas carsiitas essenciais e distintivas, ndo
daria para Ery fazer muita coisa entre os terma=sydacao curriculo + teatro + Artaud.

Nos territérios do Curriculo, do Teatro e de Adaora a multiplicidade permite
a Ery referir-se aos quantos e quais lugares siayguantos e quais interlocutores ele
interpela. Umamultiplicidade atualque se refere as coisas compostas de matéria e
formas (DELEUZE; GUATTARI, 1997a). Ora, a multipade o faz perguntar-se: que
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linhas de forca compdem o campo de um curriculodem ser somadas a outras linhas
de forca de Artaud e ai gerar linhas de fuga? @bed de forca do territério do Teatro
da Crueldade podem ser ai misturadas para incramemistura? Ummultiplicidade
virtual feita de linhas de forcas que se penetram e slefure, quando o fazem, mudam
de dimensao (DELEUZE; GUATTARI, 1997a). A multiplade € aquilo que s6 se
existe, que sO ganha vida, mudando de naturezaEDEE, ). Ery arranca elementos
de Artaud que se transformam no contato com umictlor Este por sua vez se
metamorfoseia diante de um elemento inesperadortieidhe do teatro. Movimento
sem fim o da viagem cartografica de Ery. Express@ouma pesquisa errante que
navega na embriaguez do movimento pela sua propudanca, tal como faz uma
bailarina que danca. Quem cartografa, danca. EHeosteentdo, os passos da danca
cartografica de Ery, mediante uma experimentacéoctemetodoldgica que conecta
pesquisa em curriculo e uma cartografia de Artaoideatro.

Uma das coisas mais fascinantes e, provavelmerais, dificeis de fazer em
uma viagem experimental em curriculo talvez sejamueessa de Ery, envolvida com
multiplicar as formas de conexéo, de linguagensaledagens. Por uma pesquisa em
curriculo para bailar. Uma pesquisa capaz de sulbdgaim conjunto dado, do territério
curricular, por exemplo, a unidade que o totalagjilo que vem territorializando seu
campo de investigacdo e a propria pesquisa em giluca territorializacao é esta
clausura das forcas que movimentam a vida (DELEUZHATTARI, 1997b), o modo
pelo qual se distribui um fora e um dentro, se mamacdes de propriedade e
apropriacdo de um objeto de estudo, se determssa de certos objetos, territorios ou
entidades. Um territério demarca, para cada uncquoeele entre em contato, 0 campo
do familiar e do vinculante, marca as distanciagelatao a outros territorios e protege
do caos (ZOURABICHILLI, 2004). O que tem sido mesam curriculo? Quem tem
sido Artaud? O que é teatro? O que é teatro naaeéo@ Felizmente, cada um dos
territérios pelos quais Ery vaga comportam denéagichlegres vetores de saida frente a
tristeza fria das certezas e das clausuras. Quatquéorio “ndo vale sendo com
relacdo a um movimento pelo qual dele se sai” (DEXE, GUATTARI, 1997b, p.
11). Ery esta sempre de partida para outra estpmta vestir-se de novas peles e
colares, ele esta sempre orientado para novos eesgem um teatro. Nem fronteiras,
nem demarcacdes, nem orlas, uma expansdo sems;amola que o enclausure, mas
espacos abertos, e, consequentemente, nem bomdaoneeco, nem fim: sempre meio,

sempre os pés de um bailarino a dancar...
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Vagar, viajar, dancar por entre os territorioscdaiculo, do teatro e de Artaud,
permite 0 movimento de Ery, no mesmo instante qee teritorializa, “se
desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-seli@mas de fuga e até sair do seu curso e
se destruir’ (ROLNIK; GUATTARI, 1986, p. 323). Umdesterritorializacdo“é o
movimento pelo qual se deixa o territorio” (DELEUZBUATTARI; 1997a, p. 186),
pelo qual se abandona os territorios existentésdagos, se foge deles, mas, sobretudo,
os fazem fugir. E claro que, em algumas vezes, dpgnas muda de territorio, se
territorializa de outra forma. “Nao ha saida doiti@io sem que haja, ao mesmo tempo,
um esforco para se reterritorializar alhures, emnaocoisa” (DELEUZE; GUATTARI,
1997b, p. 11-37). Outras vezes, quando menos EeragsEry é lancado sobre o
exercicio da fuga, que é o proéprio exercicio desperento (DELEUZE; GUATTARI,
1996, p. 41). Uma desterritorializacdo ndo é s6 aimgples partida, uma desercao, é
partir um territério, fazé-lo escapar, entrar naggadesterritorializante do pensamento.

Assim, finalmente que tipo de pesquisa é essa abHry se aventura? E se for
uma pesquisa sem imagem do que é pesquisar? CGataGiles Deleuze (2006a)
propds substituir uma imagem do pensamento por emsgmento sem imagem.
Imagem do pensamento significa uma forma a quansgmento esta territorializado,
impedido de dancar. Forjar, por sua vez, um pens@nmsem imagem, isto €, sem uma
imagem prévia do que seja pensar, implica abrir d&dom modelo seguro. Seréd isso
possivel nos fazeres da pesquisa em curriculo? €amsmoronamento do modelo
positivista de ciéncia, o caminho parece estarngesiido para se inventar outro
modelo, uma pesquisa sem uma imagem do que € pasagaprisionar- [he. Como
fazer uma pesquisa sem um modelo de pesquisa quaniios de nés buscamos o
melhor método ou mais seguro? Mais do que abrir d@anétodo, a cartografia
comeca por repensar o estatuto da pesquisa, idgetaa propria ideia de pesquisa a
precariedade que lhe é intrinseca, a fim de queadaa liberar tudo aquilo que ndo
cessa de escapar. Partir. Sair. Lancgar-se. Daxamsdia perder a cabeca. Ir quebrar em

algum lugar. A cartografia ndo dispensa a viagem.

RO

Tracos de um caminho
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EsquizoandliseFilosofia das MultiplicidadesFilosofia Rizomatica Filosofia
Pragmatica Universala cartografia tem muitos nomes. Inventada pole§&iDeleuze
em sua notavel parceria com Félix Guattari (1979961 1997a), € comumente
empregada nos estudos de campo para 0 acompanbardest processos de
subjetivacdo, especialmente na Psicologia e nafaisé’. Ao ser reterritorializada
para a pesquisa em Educatda cartografia soa como “uma espécie de tecnolbgia
reconsideracdo das significacdes dominantes” (GUXRIT 1988, p. 175) dos nossos
fazeres para por em deslocamento as formas lineargsvocas do pensamento de
pesquisa em curriculo. A opcdo por cartografar usttea o Teatro da Crueldade vem
tanto porque em Artaud e o teatro ha toda uma géagconstituinte de multiplos
territérios (GALENO, 2005), como também porque wmriculo € uma geografia, um
mapa (PARAISO, 2005a; 2005b), € um configuradopaisagens (GARCIA, 2007).
Como, entdo, compor uma cartografia com Artaud, eatrb da Crueldade e um
curriculo?

A obra de Antonin Artaud inclui desde textos fansosomoO Teatro e Seu
Duplo, Van Gogh: o Suicidado pela Socieda@ara acabar com o juizo de Deu3
Pesa-NervosUmbigo dos Limbog Heliogabalo, o anarquista coroadonas também
versos, prosas, roteiros para filmes, escritosesoimema, pintura e literatura; ensaios,
criticas corrosivas e polémicas sobre o teatrojéass pecas de teatro e notas para
varios projetos teatrais nunca realizados; ensabge o culto dpeioteentre os indios
tarahumara Até as centenas de cartas, “sua forma ‘dramatmais completa,
constituindo um corpo partido, automutilado, umast&acole¢édo de fragmentos”
(SONTAG, 1986, p. 54). Cartas incontaveis e dditlades diversas. Elas sao “o Unico
meio que tenho para lutar contra um sentimento latagsoente paralisante de
gratuidade” (ARTAUD, 1978, p, 293). Cartas publi¢as Legislador da Lei sobre os
toxicos; aos Reitores das Universidades Europé@asPapa, ao Dalai-Lama), cartas
particulares (a Riviére, a amigos e familiaresitasasem destinatario (Cartas de Rodez,
Cartas sobre a Linguagem), cartas ficticiaslpigo dos Limbos, O pesa-neryosartas
protestos (Cartas sobre a Crueldade). Comumentéreaud, um texto ndo epistolar

desemboca subitamente e de modo gratuito em umaafepistolar. Suas cartas sao

°L Cf. exemplos de pesquisas cartogréficas: Kas20p7); Kirst; Fonseca (2003), Rolnik (1989; 1996;
1997; 2008).

> Cf, a exemplo, Paraiso (2004a; 2005a; 2005b; 20@B89; 2010b; 2010c, 2001b); Kroef
(2003);Bernadetti (2007); Rodrigues (2010); Zor¢z004; 2010).
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poemas que sdo ensaios que sdo monologos dram&iigossta irremediavelmente

diante de um homem tentando saltar fora de suaianogle.

A vida diante dele tornava-se pequena. Partesrastede seu cérebro
apodreciam. O fendmeno era conhecido, mas, enfim er@ simples.
Abelardo néo considerava seu estado como uma desaplnas em todo
caso escrevia:

Caro amigo:

Eu sou gigante (ARTAUD, 2004a, p. 161).

Atravessar os rios largos e impetuosos que atraveasobra de Artaud. Roubar
conceitos, nogoes, ideias. Tird-los do seu teiwitérfazé-los funcionar no territério de
um curriculo. Implicar-se na criacdo de outros nsod® existéncia. Na cartografia, Ery
entra em um trabalho virtual de criacdo. Ela € g€mi® ato de pesquisa cartografico,
uma atividade constante e incessante sem a quatag@fia, como em tudo na vida,
nao existe. “Pesquisar é criar, e criar € problaait(CORAZZA, 2004, p.27), por a
atualidade da vida de um curriculo em movimentotugiiazacdo das formas da
existéncia de um curriculo. Apesar da criacdo esguiea estar comumente ligada a
resolucdo de problemas ja dados, encerrando agaeeros quadros da previsibilidade
e da necessidade (KASTRUP, 2007), a criacdo cafiogrestd longe de encontrar
solucbes para perguntas de pesquisa. Em seu serdidamportante e livre, é a criacado
de problemas (DELEUZE, 1999). O esforco da carfayonsiste frequentemente em
suscitar problemas, em criar os termos nos quaisestoloca, dar ao ser o que nao era,
podendo nunca ter vindo, em mexer, revolver, traensamento do lugar. Nao é uma
busca por um tesouro a ser descoberto em uma ditidp. A criacdo vem de um
estado de arrebatamento da vida que explode ers.&&e trabalho esta mais perto “de
produzir um sentido [...] que forneca algo paraspen|...] para tornar visivel o que
ainda n&o pode ser visto ou pensado” (CORAZZA, 2@0437-38). O movimento
cartografico de Ery quer mais do que deram a umictlio para criar existéncias outras,
tantas quantas puderem para um curriculo com Agautkatro.

De sorte que a cartografia revela-se bastante abfgp mesmo tempo em que
€ construcdo, criacdo e expansdo dos modos de vieerum pensamento de um
curriculo, também inclui o destruir, o aniquilamedemolir. Seu exercicio implica a
destruicdo, o curto-circuito, o corte, “por meioutea imével viagem que nos leva da
identidade a multiplicidade” (DOEL, 2001, p. 92pzFadvir o desassossego, agitadora
de interacdes violentas com o pensamento e forrmat®movos mundos. Cartografar

“implica alguma coisa que violenta o pensamente, @tira de seu natural estupor, de
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suas possibilidades apenas abstratas” (DELEUZE,891), que o tira do lugar, que
0 mobiliza, que o potencializa. vontade de poténcida cartografia de Ery, expressa na
prépria pergunt@ que pode um curriculo + teatro + Artautaduz a propria logica de
formulacdo da vida, engravida um curriculo de umacéo virtual composta com
elementos de Artaud e o teatro. “A vontade de pédn.] € precisamente a vontade de
viver” (NIETZSCHE, 2008, p. 23). Um certo princigielo qual a vida se projeta para
além de si mesma, pelo qual a vida se autosupemada por esta "vontade de durar,
de crescer, de vencer, de entender e intensifivadad (NIETZSCHE, 1986, p. 63), a
cartografia de Ery esta em uma situacao curiosamAf constroi, cria, expande e no
mesmo movimento, destroi, aniquila, demole, inflggifimento. Sem a destruicao
implicada na vontade de poténcia ndo ha procesatocr(NIETZSCHE, 2008). E ela
gue mantém a vida, a forca de uma vida. Forca amuee voltar sobre si mesma, vai
além de si, para de novo voltar a si mesma e ret@mprocesso criador. Um

empreendimento que, em resumo:

[...] consiste em desfazer incansavelmente 0s esmsug pressupostos; em
liberar as singularidades pré-pessoais que elesranc e recalcam; em fazer
correr os fluxos que eles seriam capazes de emaitieber ou de interceptar;
em estabelecer, cada vez mais longe e mais refiratta, e bem abaixo das
condicdes de identidade, os esquizes e 0s comesnentar as maquinas
desejantes que recortam cada um de ndés e nos juotem outros
(DELEUZE; GUATTARI, 1977, p. 434).

O que faz, finalmente, a cartografia de Ery? Unrag® de dispor o trabalho
de conhecer como uma operacéo de invencao dadadartualizacdo da existéncia, de
potenciacdo do estar no mundo de um curriculosfiguracédo das coisas, das palavras,
das formas curriculareslnvencdo — do latim invenire — compor com restos
arqueoldgicos (PRINGOGINE, 1993). Despojada de queal imaginario instituido e

cooptado pela norma, a cartografia € um incéndistrdi e (re)constroi.

oSBT

Com um rascunho de mapa nas maos

Forcas poderosas, de velocidades infinitas inundawida de um curriculo,
redesenham, a cada dia que passa, o0 mundo in@sse @rtefato. Movimentos de
forcas que deixam rastros, marcas, trafosas As linhas compdem os mais diversos

espacos, “sdo elementos constitutivos das cois#ss eacontecimentos” (DELEUZE,
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1992, p. 47). Tendo-se em conta que “ndo ha lindtas nem nas coisas, nem na vida”
(DELEUZE, 1985, p. 219), séo elas mesmas que Eyese traca em sua cartografia.
“Numa cartografia, pode-se apenas marcar caminhoswmentos, com coeficientes
de sorte e de perigo. E o que chamamos de ‘esqéilioe, essa andlise das linhas, dos
espacos, dos devires” (DELEUZE, 2006b, p. 48). ttabalho de acompanhar e tracar
linhas que anima e constitui a cartografia EryeeAitaud e o teatro com um curriculo.
Fazé-la é construir um mapa, uma mapa sempre adcalaberto, composto de
diferentes linhas, *“conectavel, desmontavel, révels suscetivel de receber
modificagcbes constantemente” (DELEUZE; GUATTARI, 969 p. 21), sempre um
rascunho de mapa nas maos.

Ao sistema de pontos, entre os quais podemos tuegarlinha reta e curta, a
cartografia de Ery deixa ver um mundo inundado deimentos e forcas, de tracados e
linhas, suas virtudes elementares e seu jogo dboada ressonancias. As linhas de um
mapa nao sao, pois, do mesmo tipo. Ery embarcaovamento de ao menos trés tipos:
as linhas de segmentaridade durau de corte molar; aBnhas de segmentacdo
maleavel ou de fissura molecular as linhas de fugaDELEUZE; GUATTARI,
1997a). As duas primeiras séo as linhas de tealitacdo, estratificacao, significacao,
linhas que encerram, fecham, definem. J4 as Ultiam$inhas de fuga ou de ruptura
“sdo linhas de desterritorializacdo pelas quaistemitorio foge sem parar” (TADEU,
2004, p. 188). Essas linhas, contudo, nédo saosfé@leedesenredar, cada uma trabalha
nas outras, interagem entre si, “as trés linhaspafiam de se misturar. [...] Elas se
transformam e pode mesmo penetrar uma na outral EDFZE; GUATTARI, 1997a,

p. 77). Embora, Ery esteja inclinado a convocarpuimado das linhas de fuga quando
elas parecem tdo sufocadas, tdo incertas, tdo sascakante da dominancia, da
regularidade e do controle das imagens de pensandentum curriculo. Elas sdo um
tipo de linha que “ndo mais admite qualquer segment] alcancou uma espécie de
desterritorializacdoabsoluta” (DELEUZE, 1997a, p. 64). A cruzada qug €& impeliu

a fazer € um movimento pelo qual se foge e se ftigg todo um sistema como se
arrebenta tubos. Fugir é tracar uma linha, linteda uma cartografia” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p.47). Nao ha nada mais ativo que fuga, tramar linhas de fuga
“como uma espécie de mutacdo, de criagdo, tracgmdw@o na imaginacdo, mas no
préprio tecido da realidade social” (DELEUZE; GUARRI, 1997c, p. 111). A

cartografia de Ery é, ao mesmo tempo, ciénciaes eegistro e enunciado, referéncia e
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composicado, descricdo e criacdo, aqui e |a, atvalual, documento e expressao, funcéo
e sensacao.

As linhas de uma cartografia de Artaud poderiamagtas, infindaveis, que se
multiplicam a cada nova leitura, que sempre fogatesade serem pegas. Nao ha, em
Artaud, nada que perdure com um sentido Unico pess®aNdo Seus escritos.
Constancias e dissonéancias coexistem, flutuacéasroms, tudo € dito e desdito em
um fluxo vertiginoso, as vezes afirmado e reafirmadm repeticdo enfadonha para ser
subitamente negado. Uma arquitetura inacessivdintias de escrita e submetida
unicamente ao seu jogo. Uma tagarelice incessantgual as linhas se expdem nao
sobre o que elas querem dizer, mas sobre o queusasm fazer. E bem provavel que
algumas regras como as de alternancia, de corgitd@idu do contraste tematico sejam
insuficientes para cartografar as linhas dos escaiucinantes de Artaud. Contudo,
para Ery ndo entregar-se misticamente e magicanzeele € preciso conhecer suas
matrizes, possibilidades e efeitos para operar Admud e o teatro em um curriculo.
Ery saiu recolhendo alguns das linhas-forca, assqueeixaram, as que o tocaram e 0
mobilizaram, poderiam ser muitas outras, que pa&miexplorar a poténcia delas em
um curriculo.

Em sua jornada, Ery tomou quatro linhas que compdatnavessam o territorio
de Artaud.Uma é a linha da crueldagénha-forca do pensamento de Artaud, que deu
nome ao seu teatro, mas, sobretudo, € um testenaensiga experiéncia de vida. Outra
linha éaquela daeatro e da vidada intrinseca relacdo que se faz entre elesexss s
escritos ao ponto de ambos se confundirem. Erydamtbaz uma terceira linha, a linha
da experiéncia da loucurdor fim, se € mesmo que podemos falar em fimré&sglhe
uma linha daexperiéncia do corpo em ArtauBara alguns, essas linhas recolhidas por
Ery poderdo soar como 0s maiores clichés possivei®bra de Artaud — teatro,
crueldade, loucura e corpo. Talvez o sejam mesnoolavia, Ery tem uma leve
desconfianca que, de alguma forma, esses clich&s ssmpre furando as imagens de
pensamento, permitem que as imagens de pensaneeuato durriculo sejam postas em
vazamentos e possam dizer outras coisas sobressiase

Compor uma pesquisa errante implica para Ery datacmessa geografia de
Artaud + teatro + curriculo, também dangitude e dalatitude A longitude “esta
relacionada com as partes do corpo” (DELEUZE; GUART, 1997v, p. 42): do que é
composto um territério de investigacdo? Que lil@mpdem um curriculo, que linhas

compdem as imagens de um curriculo? Ja a latiefeeerse “ao grau de poténcia de
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um corpo” (DELEUZE; GUATTARI, 1997b, p. 42): do qéecapaz um territorio de
investigacdo? O que pode um curriculo com Artandteatro? Que poténcia pode ser
gerada nesta combinatdria? A cartografia arransdinlaas dadas de Artaud e o teatro
uma poténcia na qual as coisas de um curriculcepesiia fisionomia “e adquirem a
consisténcia de uma vida ou de uma obra” (ZOURABLTH 2004, p. 32). Enfim,
compdem “um pensamento que é para a vida, é pamapara a vida, é para a vida que
se leva, é para levar uma vida” (TADEU, 2004, p5)1A poténcia da cartografia de
Ery, contudo, ndo esta apenas em fazer da pespartitura das linhas, danca e
coreografia dos movimentos. Se ela é coreografmaomento das linhas e dos tracos,
comoumapesquisa-bailarinaé porque transforma a estética do movimento dia &mn

um curriculo em pura intensidade.

RO

Uma coreografia do desassossego

Assim, que passos Ery deve seguir? Como Ery deveeger? Que etapas
precisam ser tracadas? N&o h4, a rigor, em nenlusnestritos de Gilles Deleuze e
Felix Guattari (1977, 1996, 1997b, 1997c, 2004 nes de Deleuze (1998; 2000;
2006a; 2006b) ou de Guattari (1983)ma lista de ‘procedimentos metodolégicos’. A
cartografia sofre de “um desamparo radical dos cfpias imutaveis, [...], de
referenciais de como se orientar na pesquisa,itdias a priori, [...] de diretrizes que
fornecam a sua acéao algum norte garantido” (CORAZZ®4, p. 69). Uma cartografia
nao adota a logica do principio e do fim, nem cameelos principios, pelos
fundamentos, pelas hip6teses, nem termina comratusées, ou com o final, ou com a
tese, ou a pretensao de se ter esgotado o objetrnaude pesquisa. Uma cartografia se
situa de entrada, no meio, no complexo, nos jogdidlaas. Ery ndo segue nenhum tipo
de protocolo normalizado, porque realiza-la dependio mais da postura com a qual
Ery permite experimentar seu proprio pensamentoav@mado a construir seu proprio
procedimento de pesquisa, Ery realiza uma navegagéerimental, reinventando todo

0 momento e cada instante sua cartografia pararsaneud + Teatro + Curriculo.

3 Apesar de Guattari (1988) propor oito aforismosapguiar o fazer esquizoanalitico, esses sdo
destacados pelo autor apenas como recomendacdesuddes diante de sua prépria histéria de vida e
que devem ser mantidas sob suspenséo.
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Uma inevitavel coreografia do desassossegpara a qual Ery esboca quatro
movimentos, nomeados dahares-cigangnoite de nupcigsgintar um quadrojinhas

bailarinas Um desejo de reunir cada traco, cada cor, cadpnkento, cada som, cada
equacao ou texto que transpassa a obra-Artaudreespaco de intensidade, em uma
geografia intensiva de um curriculo. A cartogradiade a embaralhar a fronteira entre a
pesquisa em curriculo e a dangca como se tivesseen sfmcarne, uma pesquisa

compreendida em termos de coreografia e afeccéex;dks e paixoes.

Movimento | — Olhares ciganos Ao que Ery direciona seu olhar nessa
caminhadeem Artaud? Vocé nunca prestou atencdo nos olharesndeautdgrafo? Os
olhares de Ery assemelham-se ao olhar de uma dasfamaosas personagens de
Machado de Assis: Capitu. Os olhos de Capitu, disescritor, “sdo assim de cigana
obliqua e dissimulada” (ASSIS, 2002, p, 71). Oldigialvez seja um adjetivo
interessante ao olhar cartografico de Ery. Obligqtadj. 1. N&o perpendicular;
inclinado; de través 2. Torto; vesgoR3g. Indireto. 4. Malicioso; dissimulado, ardiloso;
sinuoso...” (FERREIRA, 1986, p. 1.209). Do mesmalmdalvez seja potente dispor

na cartografia do olhar de cigana que:

E ao mesmo tempo inquieto, penetrante quando sg fovel,
constantemente espiando [...]. Reflete, a0 mesmpdea dogura e a
selvageria, uma imensa bondade e uma crueldaddisées. Um
olhar sempre fugidio, mas apesar disso se fixa@a@abla, num certo
instante. Um olhar triste e altivo, amoroso e duhm olhar cheio de
paixdo, mas duma paixdo contida, retida entre dgelp@s que
deixam passar um estilhagco metélico, magnéticearséd de olhos
paradoxalmente enevoados, velados, coalhados conootoam
(NUNES, 1981, p.40-41).

De alguma maneira ou a sua maneira, o olhar caftogrde Ery é transpassado
por um devir-Capitu. Obliquo: ndo se define, nem defameoriori sobre o que se
debrucara, sempre atravessando sinuosamente pelalaebra de Artaud. Cigana: é,
pois, uma presenca marginal, condenada a vaga amtpaisagens empreendidas nos
escritos artaudianos. Selvagem, indolente, barlenmade, quer tirar do lugar todo o
tipo de sedentarismo. Devires sdo mesmo indocéis,sabem respeitar a ordem e o
jeito das coisas. Entrar em devir é deixar-se condaelas linhas de fuga, deixar-se
fomentar pelas forcas das multiplas da virtualidééle variagdo continua que constitui
o devir [...] de todo mundo” (DELEUZE; GUATTARI, @9e, p. 53). Para um deuvir,

nao ha pontos fixos, ha apena um tornar-se, um menid que desterritorializa as
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formas estratificadas de uma vida em nome de stimalzacdo e potenciacado do estar
no mundo.

N&o ha nada, absolutamente nada, que esteja arsehitt formado, que nao
esteja em estado absoluto de metamorfose. Deste, mwddevir também nunca é fazer
copia, nem conformar-se a um modelo de justicaeoveddade (DELEUZE; PARNET,
1998). Devir, “em ultima analise, significa deixd ser” (TADEU, 2004. p. 151), algo
gue nos parece soar insuportavel em um curricuds,também néo é deixar de ser uma
coisa para ser outra coisa. O devir cartograficon@ operacao de “deixar de ser uma
coisa para voltar ao estado de ndo ser uma” (TADMO4, p. 152). Apenas um eterno
movimento de torna-se. Imagina um movimento dessesum curriculo... “Pois a
medida que alguém se transforma, aquilo em queecteansforma muda tanto quanto
ele proprio” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.10). Poras®es devires da cartografia de
Ery incomodam, podem dar medo e até escandalizacwmiculo. Essas meninas
bulhentas/Mas de feicdo tdo suave/ Nao deixandoutlgPor elas, passo tormentas
ressoa um fado portugués sobre cigar@ihos de ressacavisdo de uma carne
indomavel.

A cartografia estd sempre sujeita ao atravessanum#alevires — que devires
rondam os escritos de Artaud? E por este movimguicse faz surgir o imprevisivel na
danca cartografica. Para os olhares ciganos den&yha pontos fixos, ndo ha uma
unidade principal, uma raiz, um encadeamento, um@aenacdo. Vai-se
desterritorializando as formas e territorios de wida, abrindo-a ao encontro com o0s
devires. Os olhares- ciganos de Ery surgem comexanticio de erosao de nossas vidas,
do tempo e da histdria, que ndo permite as coisasEgperiéncia no minimo
desconcertante, pois ndo ha obras a se ler em dArtdé rastros que exibem um
espirito, ha movimentos de forcas para se acompdi@ando muito, pode-se indicar,
em termos dindmicos, que ha uma espécie de vamepegpétuos de um elemento a
outro. E a Unica maneira de néo trair Artaud” (VIRWX, 1978, p.36). Ndo se pode
mesmo falar de Artaud como se esperassemos del® ijgo de licdo sobre o que € 0
teatro, a vida, a arte, por exemplo. Ele ndo foipnofeta capaz de falar do deserto e de
contar o que sabe de um povo construir, mas unocavp que foi capaz de viver até o
limite a miséria do mundo, de mergulhar no “abista@lima” (ARTAUD, 2006, p. 83).
“Experimentar, ao invés de falar sobre” (LINS, 20@4 7), eis a condenagdo que

Artaud imputa a cartografia de Ery. A experimentaédmesmo o0 signo do exercicio
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cartografico, por as imagens de um curriculo paacdr a partir de um elemento
gualguer que soe com certa extravagancia.

O pensar de Artaud proibe um assentimento, assimo @ua personalidade
agressivamente auto-imoladora proibe qualquer ifd@gEio. Os nomes “existéncia”,

“crueldade”, “carne”, “vida” sdo os urros de um femque € o proprio protesto contra
a propria exemplificagdo (DERRIDA, 1971). Artaude¥bo e s6 se pode conjuga-lo.
“Nao se trata de ler Artaud, trata-se de vivé-latlyerte Teixeira Coelho (1983, p. 56).
Ery direciona seus olhares-ciganos para os esaitogletos de Antonin Artaud, ndo
ha como escolher entre efesEssa é uma cisdo tdo absurda quando a separsgéo e
textos sobre teatro e outros escritos. Falar daufirtendo em vista apenas aquilo que
nele concerne explicitamente ao teatro é mutil&ldesnaturar seu grito. E impreciso
isolar o homem de teatro Artaud de todos os oWrtauds: o desenhista, o viajante, 0
poeta, 0 antropodlogo, o louco. Seus escritos ri@catm nenhuma parede divisoria, nem
a das artes, nem a dos géneros, nem a dos supemtes das substancias. Ao fazer isso,
o olhar cartografico de Ery também atravessa oblitgnte as imagens de um curriculo,
chocando-se como ja dito e visto sobre um curricli@z a tona que, nessa coreografia,
passos e bailarinos ndo sao dados de antemao. €sfuem jogo para se chegar a um
curriculo com Antonin Artaud e o teatro transforsgaem uma unidade impossivel,
porque as formas e o0s conteldos ai engendradoseséaxziados de elementos
representacionais, questionados quanto a suposiarafjdade e universalidade,
interrogados sobre a especificidade, a particiddede a contingéncia de suas
existéncias. Tudo é uma questdo de topologia, gerfities, de escavacles, de
vazamentos, de linhas que ndo param de remeterasoasras.

Movimento Il — Noite de Nupcias Onde Ery pousa, entdo, a sua atencdo nos
diferentes movimentos que pode fazer na pesquitagcafica e na obra de Artaud?
Como selecionar os elementos sobre os quais prattacao em um material tdo
desconexo e fragmentado? Ery entra neste campoadioarmdoravante, precariamente,
de Artaud e o Teatro sem conhecer os alvos a gegesaguidos, que surgirdo de modo

mais ou menos imprevisivel, sem que se saiba neomde, nem muito bem para onde

** Sempre que possivel foi consultado alguma vers@oizida da®vréres Completese Antonin Artaud

do texto francés original para a lingua portugumsaspanhola, especialmente os escritos de Antonin
Artaud reunidos nas publicacdes (ARTAUD, 1974a,41971977, 2006) e nas coletdneas de textos
organizados Guinsburg (2004) e Willer (1983), dedma facilitar o acesso do leitor. Quando isto foi
viavel, as referéncias e citacdes durante o capi treferem-se sempre as traducgdes disponiveis. As
demais citagdes foram traduzidas pelo proprio autor
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ou para qué. A atencdo cartografica € esse exeiécpreparacdo de uma atitude que
prepara para o acolhimento do inesperado (KASTRA0B7). Os elementos aparecem
de uma exploracdo assimétrica dos territorios deutlc Uma exploragéo regida apenas
por sensacdes diretas, por acdes de forcas conssdpreestiramento, dilatacdo e
contracdo, até que se seja tocado por uma rugesi@ElLEUZE, 2007), algum né
problematico de forcas, alguma fugaz pedra solidaesa qual se pode andar de modo
nomade.

A conviccédo de que tudo, ou pelo menos parte, @oegta contido nos textos de
Artaud deve ser compreensivel pode levar a aventiary a interpretar seus escritos
por meio de lugares comuns. A cartografia de Erny $& configura em uma busca
pordominar, interpretar, buscar sentidos, significade sobre Artaud e o teatro. Nao ha
como esperar se sintetize algo como o pensamentcutar de Artaud; ndo apenas
porque tal pensamento ndo existe, mas, sobretumtque ndo interessa retratar o
pensamento de Artaud sob qualquer ética que s@jap se ele fosse alguma coisa que
estivesse ja pronta, aguardando seu olhar sirdetiz&ry também n&o esta busca do
“verdadeiro Artaud para curriculistas”, uma espéde analise das eventuais
implicacbes pedagogicas ou curriculares do pendarretaudiano. Também nédo se
trata de pegar algumas idéias ou categorias deapmmgo de Artaud e explorar sua
produtividade no curriculo, valendo-se delas pamaldmentar ou sustentar uma "nova"
teoria curricular. Seria exageradamente anti-araaad

Compreender Artaud néo significa negar-se ao clieamseus textos, eliminar
deles inaudito, ou, ao explicar os fenbmenos de esaita, utilizar analogias e
generalidades que diminuam o impacto de seus @&@&ib choque de sua experiéncia
de leitura. Compreender Artaud significa, em suemzara-lo sem preconceitos e com
atencdo que lhe devida. Seria presuncoso redwgeografia da viagem de Artaud ao
gue pode ser colonizado nos territérios de umawloj quando ndo, corre-se SErio risco
de esterilizar a for¢ca de sua escrita. A poténeigelis escritos repousa justamente nas
partes que ndo nos dao nem nos dizem nada, exoetmtenso desconforto. “Ler
Artaud ndo é sendo uma verdadeira provacao” (SONTI®SG6, p. 54), para a qual a
natureza de sua escritura soa, entre outras coesdgemamente enfadonha ou
moralmente monstruosa ou terrivelmente dolorosaedéer. Para qualgquer um que
enfrente Artaud até o fim, ele permanece furiosaentora de alcance. N&o ha chave
formal de leitura em Artaud. Cada frase, cada eéagéo pode conter em si mesma um

namero consideravel, uma quase infinidade de chaedeitura. O numero das
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possibilidades de chegada € bem mais elevado queamero das possibilidades de
partida. Simplesmente se é forcado a sentir soa oath das frases, das palavras, das
forcas da escrita um campo aleatodrio de possibifislaque sdo todas possiveis sem que
nenhuma seja determinavel na certeza de que \émmes$rucdes podem se articular no
mesmo texto, quando ndo na mesma frase.

Uma abertura a sistema de leituras incompativeis polivaléncia rigorosa e
incontrolavel da palavra. Ery lanca-se aos teiogdda obra de Artaud, deixando-se
tocar por suas linhas de forcas, “no sentido detaghe ai € relacao [...] entre moléculas
ou particulas, poder de afetar e ser afetado” (D, 1997b, p. 43). Ergncontra-se
comArtaud e o Teatro. E p@ncontrogjue o corpo da cartografia se define. “Encontrar
€ achar, é capturar, é roubar [...]. Um encontalwv®z a mesma coisa que um devir ou
napcias (...). Encontram-se pessoas, mas tambénmmm@aos, idéias, acontecimentos,
entidades” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 6). Encontpagentes que oferecem a Ery
certa oportunidade de pensar um curriculo. Eryepfader uso das constancias e
obsessdes ressaltadas na obra-artaud por Virm&n8)(ldas mais explicitas, como
crueldade, duplo, trans@s menos estudadas, commeesto, roda, manequins, maquina,
dissonancias, encenacéo, lugar cénico, acasas ndo os Unicos elementos possiveis
para mobilizar um encontro com um curriculo. A egréfia aponta para que Ery olhe
os elementos do encontro de um curriculo com téatend e o teatro ndo sdo pecas de
um quebra-cabeca, mas pedras de um caminho ainddllpar. Em sua cartografia, Ery
vai criando a pedras de seu caminho, promovendousmcurriculo encontros
clandestinos, conexdes insuspeitadas, agenciamantaseis, fomentando um devir
fundamentalmente heterogéneo. A cartografia esté taais préxima da vida quanto
mais abre e multiplica as conexfes e traca linhas mibvimento com seus
quantificadores de intensidade da vida.

Fazer um curriculo exprimir o que ele habitualmerée exprime € poder servir-
se de Artaud e o teatro de maneira outra ndo cestanSe Artaud ndo pode ser
arrastado para o territério de um curriculo sem ge@epaguem 0s custos de uma
experimentacéo, o encontro mobilizado pela carfzgde Ery ndo esta exatamente nas
informacdes dos escritos de Artaud, mas, sim, nasoafarmacdes, naquilo que elas
movimentam e 0s encontros que podem provocar. Geigoaraja Ery a utilizar Artaud
em sua investigagdo ndo como figuracdo, mas conmén@a. Nao o Louco, A
Crueldade, O corpo, O Teatro, como unidades litigats coerentes, formas de

conteudo acabadas, mas em direcdo ao devir-loocdewdr-monstro, ao devir-corpo,
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ao devir-teatro. Caminhar em Artaud e o Teatro daeldade para penetrar um no
outro, um com o outro. Ery ndo faz nada mais quva tiaombinagéo de elementos
heterogéneos, dispares, fazendo surgir algo de mgoeonao se pode reduzir a nenhum
dos elementos isolados que o compdem” (TADEU, 2@04,57). Se bem é possivel
resumirmos seu procedimento até aqui, Ery comega assim na promoc¢do de um

encontro com “as coisas de Artaud”, pergunta-seagdes convém em Artaud para um
curriculo, mapeia movimentos de territorializacdo imdica movimentos de

desterritorializacdo. Que linhas podem ser ai garagl movimentadas entre um

curriculo e o teatro de Artaud?

Movimento Ill — Pintar um quadro . E como tratar os rastros dessa navegacao?
Como lidar com as rugas tocadas? O que fazer ddogesncontros que Arraud e o
teatro podem provocar? Sao nesses momentos queseEppe a pensar sobre que
alquimias de linguagem favorecem a passagem dassidades que percorrem 0 COrpo
de um curriculo no encontro com 0s corpos que Ipdetecartografar. Nao! Esse
momento ndo se configura como uma parada do movdneras, antes, numa parada
no movimento. Porém, se esse movimento da cartaggafmantém longe das tarefas
de “contemplar, refletir ou comunicar” (DELEUZE; GUTARI, 1997c, p. 16), como
se faz, entdo? A cartografia de Ery se aproximeotiatrucdo de pontes entre mundos
distintos, do bordado de tapetes voadores par&wnsaigimaginaveis, da fabulacédo, da
pintura de um outro mundo possivel para um cuwicUim arte depintar quadros
exercicios no qual o movimento do cartografo irmtigs/el do desenho — expressao da
cor, sutileza das linhas e tracos, instabilidadesagal — tentam dar ao mundo que se
pinta uma impresséo bruta e uma existéncia efdtilTamundo que nao é real ou nao é
ainda e, todavia, ndo deixa de existi; um munde tgm uma realidade propria
enquanto possibilidade de existir em um curricGlorriculo-teatro Eis, o nome desse
mundo virtual que vai ganhando vida na cartogr@di&ry.

A invencdo dos mundos da cartografia de Ery temusia exigéncia: a
instauracao de urplano de imanéncigdDELEUZE; GUATTARI, 1997c). No que se
configura umplano de imanéncia Por que e para qué é necessario instaura-lo? No
territério de Artaud e o teatro, um mundo feitordeltiplicidades, de movimentos e
velocidades, de fluxos e intensidades, Ery estéegue a propria sorte. A propria
passagem de Ery pelo territorio do curriculo jadsxpma “série de repetidas invasdes

de idéias organizadoras que dirigem a atencédo ipotempo até que sejam expulsas
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pela proxima invasdo” (CHERRYHOLMES, 1993, p. 15Ekses territorios fazem
ondas, tal € seu ritmo, sua respiracdo, sua vidainstaura um plano de imanéncia
porque aqui tracos instituem no movedico territdorricular certos elementos
proprios, recitam uma organizacdo, definem o queersar e usar dos termos do
pensamento nesse terreno. “O plano de imanéndia [a imagem do pensamento, a
imagem que ele se da do que significa pensar, temedo pensamento, se orientar no
pensamento...” (DELEUZE; GUATTARI, 1997c, p. 54)yEente a necessidade de um
plano de imanéncia, ndo porque ele organiza sggmwiamas por se constituir em um
plano de orientacdo nessa aventura. Uma espébi@ésdela as avessas — ndo orienta um
norte, orienta “um corte na multiplicidade, mas ném corte que saia da
multiplicidade” (TADEU, 2004, p. 150). S&o os musdomaginados, imagéticos,
fabulados, dancantes e magicos que sao as regéssas da cartografia, o solo no qual
a cartografia se inscreve.

Ery precisa impor-se uma precaucéo: nao confungiamo de imanéncia que se
instaura na cartografia com uma retrospectiva, ppsquisa de estado da arte, uma
analise socio-histérica do campo do curriculo dasBr“O plano de imanéncia nao se
define por um Sujeito ou um Objeto capazes de tecb(DELEUZE, 1997, p. 2). O
tracado de um plano de imanéncia faz sua viagerdepeavbjetivos, finalidades,
propdsitos ou mesmo que seus movimentos sejam spestoesferas sequlenciais e
hierarquicas. A imanéncia do territério curricudagxatamente como um fluido, mar ou
atmosfera: nele tudo se ondeia, tudo se move, $adaterpenetra e se permuta, tudo
surge e desmorona. Convencido de que o territ@migcalar ndo obedece a uma razao
histérica providencial e linear, ndo € um longo tianqulilo, mas é um terreno
movimentado e belicoso, o plano de imanéncia pereitry privilegiar a constituicao
de espacos e tipos, das imagens de pensamento dmirdiculo e dos conflitos e
criacdes que podem ser engendrados por Artaudeatmt O plano de imanéncia, ao
mesmo tempo como um horizonte e um solo de instaarde um cartografia, tem
como caracteristica mais elementar “funcionar meisno uma geografia que
propriamente uma historia” (MACHADO, 1990, p. 2BJo tracado de um plano de
imanéncia, “o pensamento ndo se separa da vidaDETA 2003, p. 65), se define “o
plano de imanéncia por uma vida” (DELEUZE, 2002) Aqui, “pensar e ser sdo uma
coisa s¢” (DELEUZE; GUATTARI, 1997c, p 34), poisartografia tem por objetivo a

potenciacdo da vida, seu incremento, crescimedieeesificacao.
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Cartografar tem que mesmo “passar pela destrufeder toda uma limpeza,
toda uma raspagem do inconsciente. [...] Destm@éingas e representagdes, cenas de
teatro”. (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 325, p. 32§prém nao implica “somente
se desviar, mas enfrentar, voltar-se, retornardepese, apagar-se” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997c, p. 53). Se existe um propésitoEtg em incendiar aquilo que se
mostra excessivamente territorializado em um auloj@ guerra s6 pode se dé a partir
do que se definiu como préprio desse territério.sBas os movimentos puderem
transbordar as opinides correntes, se 0s tragassinbs arrancados de Artaud e o teatro
romperem 0 pensamento para construir novas cong@sspara um curriculo, inserirem
sopro de vida ali onde menos se espera a um dorridm alerta: apesar de podermos
identificar um curriculo-teatro como uma idéia ou representagcdo, destituido de
concretude ou espacialidade, vagando por um teimgar] sem cor, odor ou emocgéo, a
instauracdo desse mundo virtual de Ery ndo € aidé&f de uma esséncia nem a
descricdo de um estado de coisa. Acompanhamos amtgsocesso de produgédo, uma
geografia da circunstancia. Um mundo mudltiplo, costp, heterogéneo, irregular,
indefinido, um todo sem que suas partes sejamzatis em uma suposta unidade.

Um curriculo-teatro ndo podera, assim, ser deduzido por Ery do plamo d
imanéncia, embora nao preexista ao plano de imanéramn podera existir fora dele. O
plano é seu Unico suporte em que inscreve consiat@numecurriculo-teatra Com
efeito, Ery vai pouco a pouco se afastando do pls@@venturando por outras terras,
por entre as terras de Artaud e o teatro. Paraifpegume sua danca ganhe consisténcia,
Ery também evocgersonagens conceitual®ELEUZE; GUATTARI, 1997c), os
meios préprios pelos quaisanirriculo-teatroe seus devires ganham vida no plano de
imanéncia. Quais e quantos serao 0s personagave®ar @ssa historia? Quantos e quais
se fizeram necessarios para que essa tragediantaneafim, acontecesse? Personagens
que estdo muito distantes de interpretacfes, pécsmdes abstratas, simbolos,
alegorias. Sao os verdadeiros agentes de enuncipgidramam a correspondéncia
entreum curriculo-teatrce o plano de imanéncia. “Seus tracos personaléssie juntam
estreitamente aos tracos diagramaticos do pensanger#os tracos intensivos dos
conceitos” (DELEUZE; GUATTARI, 1997c, p 34). Seupeha é de provocar as
desterritorializacoes e reterritorializagbes dospemento, de tracar linhas de fugas, rotas
de escape.

Ao cartografar um curriculo-teatro, Ery pde, assisua atencdo sobre

movimentos virtuais vividos no presente de um culoi com Artaud e o Teatro.
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Inventa os personagens conceituais mais produpeos descrever tais movimentos;
procura tracar as multiplas linhas sobre o planon@méncia do pensamento curricular.
Traz de Artaud e o Teatro uma série de variacfes dgsmontam as imagens
dogmaticas dadas a um curriculo, de modo que uricular se veja liberto para outros
pensamentos. Para isso, vai forjando o mundo fablelaimcurriculo-teatroque sera

seu préprio problema de pesquisa na completa esgwede suas condi¢cdes. Uma
expressao que ao recusar toda a profundidadeiemalit transcendéncia conceitual,
permite estender-se sobre o horizonte, procurardecthr com qual forca exterior

advinda da experiéncia do teatro de Artaud, umiauo “faz passar alguma coisa, uma
corrente de energia’” (DELEUZE; GUATTARI, 1997c, §2). Ery faz da pesquisa

cartografica uma experimentacdo de todas as espéeiefugas que escapam aos

curriculos e as forcas que eles tentam captar.

Movimento Il — Linhas bailarinas. Nesseworking in progressEry néo se
priva de caminhar por entre “intercessores” e “ap@dos” de Artaud, de perceber que
as linhas da geografia de Artaud e o teatro tocatmo® além dele. Os intercessores sao
quaisquer encontros que fazem o pensamento sairadenobilidade, quaisquer coisas
gue o permite fazer cruzamentos. “Ficticios ousteaiimados ou inanimados, é preciso
fabricar seus préprios intercessores” (DELEUZE,G0®. 156). Ery, de algum modo,
tem certa sensagdo que os componentes de um tHdatro “sdo exatamente como
sons, cores ou imagens, sao intensidades quedhgém ou ndo, que passam ou hao
passam” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.4). Nao ha portgreracismo de linguagem,
género ou estilo. Todo e qualquer alimento quegtss servir, mesmo que ndo seja
escrito ou teodrico, serd bem vindo. A cartografiaveste em transducdes e
transubstanciacbepara abandonar fronteiras disciplinares, jorrarxdtu que se
espraiam, derramam, aspergem.

O fazer cartografico estd proximo do fazer adistiA arte, como a filosofia,
também recorta a multiplicidade de forcas e a atdrenas ndo com o mesmo plano de
corte nem com a mesma maneira de povoa-lo. O quenm@ede que arte e filosofia
passem uma pela outra, em uma intensidade tal) que se faz ndo € nenhuma coisa
nem outra, nem a sintese entre elas. A arte triagep gle composi¢do. “A arte nao
pensa menos que a filosofia, mas pensa gfectos e perceptds(DELEUZE;
GUATTARI, 1997c, p. 88). Opera pela relacdo ensges compostos de sensacgao, ou

compostos dperceptose afectos em coexisténcia e complementaridade com um plano
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de composicao, relacdo sob a qual as artes prodsersacdegerceptose afectos
sobre o plano (DELEUZE; GUATTARI, 1997c). A cartafia de Ery, ao fazer o
mapeamento das linhas de Artaud e o teatro e engeea criagdo dos mundos de um
curriculo-teatrg também é um composto de sensacdes, que nao devaonfundidos
com estados subjetivos de sensibilidade. “Os ptrsepdo mais sao percepcdes, sao
independentes do estado daqueles que os expenmeanta afectos ndo sdo mais
sentimentos ou afeccoes, transbordam a for¢ca dzxjgek séo atravessados por eles”
(DELEUZE; GUATTARI (1997c, P. 213). Os afectos sampessoais, “séo
precisamente [...] os devires ndo humanos do ho(d&hEUZE; GUATTARI, 1997c,

p. 218), os perceptos, por sua vez, “sdo as pasagao humanas da natureza”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997c, p. 218) nas quais Ery sa perdendo.

Perceptos e afectos ndo estdo em Ery, nem nass quisaele cartografadas,
surgem nos agenciamentos notaveis que a cartografipaz de compor em sua escrita.
Ao tentar fazer da sua jornada uma tentativa datnama outra imagem do pensamento
para o curriculo, esta condenado a dar uma lings@eaceptose afectosque pedem
passagem na obra-artaud para movimentar um currieupovoa-lo com outras
instancias, outras entidades poéticas, romanesmasinesmo cinematograficas e
musicais. Por fim, chegar ao curriculo com Antofsitaud e o teatro € um trabalho de
composicap no qual minuciosamente se labora sobre a obra p#turar, mesclar,
somar 0s mais diversos materiais advindos dos dnsssos campos. “A composicao €
estética, e 0 que ndo € composto ndo € uma obastefe(DELEUZE; GUATTARI,
1997c, 234). E um trabalho de compor sensacbesytfic@r, conjugar os pontos de
intensidade, os pontos de singularidade, os ‘pamitéveis’ de dois mundos diferentes,
estranhos” (TADEU, 2003, p. 64). Algo estranho anagamento de um curriculo entra
no seu campo de percepcdo para somar-se a eleindmague corpos, 0S mais
heterogéneos, os mais disparatados, 0os mais imj@isv@odem ser arrastados de
Artaud e o teatro, se encontram e se combinam enturmculo. Somar, conjugar,
compor com esses dois mundos estranhos, devemaisiesjum ao outro: Curriculo +
Teatro + Artaud.

Enfim, a composicéo cartografica s6 ganha corpexsucicio da escrita. E por
meio dela que a cartografia finalmente se faz. @suaita radicalmente vertiginosa: ndo
€ contadora de historias; ndo ilustra nem narraie® s passou. Algo passa por ela:
tracos, linhas, setas, devires, personagens, motogiecorpos. Uma escrita que € puro

acontecimentolugar onde este é chamado a se produzir. Aqaisederguntara qual o
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sentido de um acontecimento, nem o sentido dat@swartografica de Ery, pois “o
acontecimento é o proprio sentido” (DELEUZE, 20@0, 34). O acontecimento
“esquiva todo presente porque esta livre das lgiéa de um estado de coisas [...], ou
antes, que ndo tem outro presente sendo o do tmstadvel que o representa, [...]
lancando por toda a parte suas singularidades” HMEHAE, 2000, p. 178) O
acontecimento exprime as transmutac¢oes da can@gad fazem da escrita de Ery um
material fluido, deixando-se envolver pelas fongagentes de Artaud e o teatro e que
permite que unturriculo-teatrofuncione. Especialmente, ndo se pergunta o que se
quer dizer com isso a um curriculo, mas o que se fazer, o que se deseja e se sonha
com as outras imagens de pensamento que Artaudeatm podem criar em um
curriculo.

Dever-se-ia, entdo, escrever um curriculo-teatnmac Artaud escreveu? O
exercicio soa imediatamente impossivel. Ery estésaente de sua incapacidade de
fazé-lo e, alids, quem quer que tentasse escoeveo Artaudescreveu, sob o pretexto
de escrevepara ele como toda certeza nao alcancaria, perderia e@pEssa ocasiao
de deparar-se com ele no derrisério dessa contorngé@tica. Tampouco Ery pode
ceder ao género facil da sentesgare Artaudque nédo sera, nem ele nem seu nome, 0
sujeito ou objeto de algum diagnéstico. A escraadrtografia s6 pode mesmo emergir
de um desvio da linguagem. “Ha apenas palavrasaiasxara designar alguma coisa
exatamente. Criemos palavras extraordinarias” (DELE, PARNET, 1998, p. 4). Ery
se vé no meio de uma escrita que, tomada pelo@sgaqco de Artaud, se deixa viajar
na lingua e nas palavras, sem comeco, ou fim, setade nenhuma de chegar a algum
lugar. A escrita cartogréfica é situada no eixaud®@ economia de afectos e perceptos
que embaralham os cddigos das palavras e fazensedsssentidos acdes e paixdes,
afeccbes de um corpo.

Escrever pelo meio, sem arborescéncias, ou rae@sde pai e mae, cigana
obliqua e dissimulada em noite de ndpcias. Pelo io medas palavras e do
estremecimento, dispor da escrita de uaworriculo-teatro como puro devir, uma
composicao de signos para tracar linhas de fuga, cimia, uma inundacéo, lancar
flechas, provocar abalos, abrir alas, até valas pana lingua desviante que fia e
engendra multiplicidades e singularidades. A caatitgde Ery desdobra e tece afectos e
perceptos, entrelaca temas e relacdes em fragmespassos, em blocos dispersos, em
(des)associacOes de ideias, precisando as palaesas desdobramento e nas relacbes

que estabelece com as palavras, levando-as atét® dio que podem dizer, deixando-as
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a deriva. Encarnacdo de uma escrita crua. Umatasegada de visceras, prenha de
acontecimentos, inserida no universo da contaminag&a linguagem que cheira a
vida, com suas impurezas, suas sujeiras, e queesleze em deslize, desenha um
curriculo-teatro na folha branca. Aqui, sem luzna®, musica, movimento... sem
coadjuvantes, é deixar o verbo fazer-se carneipaunélar a vida. Afinal de contas, ndo

é este um dos sonhos do pensamento curriculaflanawida de um curriculo?
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Parte Il




Cruor, Crudor

ot uma exigéncia ética da crtueldade

cuticular

O homem é o mais cruel de todos os animais.
Nas tragédias, touradas e crucificagdes, foi, eteagora
o mais feliz dos seres;
e quando inventou o inferno,
atentai que era o seu paraiso na terra.
(Friedrich Nietzsche)

A crueldade aflige, dilacera,
despedaca. A crueldade tortura, esfrangalha,
eviscera. A crueldade calcina, esquarteja,
esmigalha. A crueldade destréi, aniquila,
devasta. A crueldade nos chega por muitos
caminhos. Conhecemos a crueldade de

muitas formas. Ora, uma experiéncia




imediata. Ora um tema de obras liter&lasinematogréafical ou pictéricad’. Quase
sempre, uma manchete de joPiahs vezes, um conflito filos6ficd Se houver espaco,
um problema académico. O nosso século, “o terdeeulo XX”, nas palavras do
historiador Eric Hobsbwan (1995, p. 14), foi o décmais assassino de que temos
noticias tanto em registro, escala e frequénciagdasras que o preencheram, como
também pelo volume Unico das catastrofes que prodiesde as maiores fomes da
histéria ao genocidio sistematico. Crueldade tos®wm nome comum para muitos
tipos de experiéncia que a nossa cultura produzpsiumeiramente associadas a
carnificina, ao canibalismo, a violéncia e ao temamano de todo o dia.

As trés cartas de Ery ao seu interlocutor, o Sa@upadas nesta primeira
sessao, na contra mao dessas imagens de pensanashimomuns sobre crueldade, ou
melhor, em sua distensdo, encerram uma intuicatrylea crueldade como uma linha-
forca do pensamento de Artaud nos leva a pamsar ética da crueldade da cultura.
As cartas que se seguem traduzem o esfor¢o dentEpyexisar sua nogao de crueldade
na tentativa de afastar toda a obscuridade ou @mdbide que possa subsistir a @ (
Carta sobre Crueldade Inevitavelmente, h4 um sentimento de inversdo os termos
das constancias do pensamento de Artaud: Ery usaetdade para nos levar a um
curriculo com o teatro de Artaud. Em uma espécimtleducédo de temas e dimensdes
largamente aprofundados por Ery em outras de sarésscesses seus primeiros textos
epistolares, aqui reunidos, giram em torno da aeguatdo de umaxigéncia de uma
ética da crueldade curricular, quando, um curriculgualquer curriculo, em seu
matrimdnio com a cultura, converge em um exeraleigrueldade.

Ao se colocar o conturbado casal semantico do €erie da Cultura em uma
espécie de crise permanente, se da a ver o execciel de fabricacdo de formas de
vida na cultura e em um curricul@®°(Carta sobre a CrueldajleAo mesmo tempo, o
exercicio de uma ética da crueldade curricular elaqgque permite que as forcas de
uma vida toguem as formas de vida em um currieufermissao para que a passagem
de afectos e perceptos em um curriculo atualizaténpia de uma vida88f Carta sobre

Crueldad@. E bem verdade que Ery ndo hesita em tomar Elokslante a crueldade do

*° Sobre literatura e crueldade, ver Georges Baidifig1)

* Sobre cinema e crueldade, conferir, a exempld, Walio (1993) e Olivier Mongin (1999).

>’ Sobre a crueldade e a fotografia, cf, a exempleas Sontag (2003).

*8 Sobre midia e a crueldade, é possivel confegikemplo, a coletandastética da crueldaderganizada
por Angela Dias e Paula Glenadel (2004).

9 Sobre a crueldade e a filosofia, ver Clement Rq@892), Camillé Dumoullé (1992) e Gilles Deleuze
(20009).
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teatro de Artaud. Essa €, sem dlvida, uma traigacsa legitima, mas necessaria. Nao
porque a crueldade seja inaplicavel, irrealizawahcecetamente nos curriculos que
conhecemos, mas porque seu principal poder é o odstiwir “uma seara do

inesgotavel” das potencialidades curriculares. HE& prosseguimento a seu

empreendimento de multiplicar a experiéncia de Utta o Teatro nos curriculos até

oSBT

12 Carta sobre a Crueldade:
por uma ética da crueldade curricular

nao acabar mais.

Meu caro amigo Q,

Estou imensamente radiante com sua disponibilidatdeonversar sobre minha
viagem para se chegar a um curriculo com Antoniawdl e o teatro. Sua inquietacéo
ante minha proposicéo dena ética da crueldade curriculam nosso dltimo encontro
levou-me a escolher o territério da crueldade deaus para o inicio de nossas
correspondéncias. Nesta carta, e provavelmente @&salgumas, quero explorar com
calma o fascinio dessa palavra tdo cara a Artaauhgoténcia no territorio curricular.
Ocorreu-me que, antes mesmo que pudéssemos faléeatra propriamente dito, a
crueldade é um estratégico ponto de conexao erteatm de Artaud e um curriculo,
porque de algum modo ela é o testemunho de nogdérexa nos artefatos da cultura,
seja em um teatro, seja em um curriculo. E a cadeldjue arrasta Artaud para o teatro
que, antes de formular o Teatro da Crueldadeni@tsido ator de cinema, membro de
companhias teatrais, critico de teatro, musicon®@gmfo. O espaco cénico apresenta-
se para Artaud como a possibilidade de viver aldade da vida em todas as suas
formas para restituir ao homem a liberdade criaddrestauradora das forcas do mundo
(DUMOULIE, 1996; DERRIDA, 1971). A crueldade queubm de Artaud para dispor
suas linhas em um curriculo € expresséo da temséoas forcas do mundo e as formas
de uma vida. Tenho acreditado, meu amigo, que sebige essa mesma tensao — forcas
e formas — que um curriculo se sustenta e a plrtjjual podemos extrair um exercicio
ético. Conectar crueldade, ética e cultura em umiozdo foi, portanto, o objetivo a que

me propus encarar na carta de hoje.
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Uma espécie, entretanto, de siléncio sacrificiahtdi da crueldade parece se
instaurar no territério curricular. No entanto, n@anteressante que, quando se tem
ensaiado no territério curricular “um outro teatta crueldade” (GALENO, 2005, p.
161), bem distante da imagética radical do Tear€@mieldade de Artaud, mais proximo
da violéncia degradante do corpo fisico, a cruelds€ja sacrificada nos jogo dos
conceitos curriculares? Nao seria a marginalidagestias imagens de pensamento um
signo de algo ndo pensado que preocupa um curtigaio mais quanto € delegado a
problematica a outros territorios disciplinaresoaiologia da educacéo e da juventude, a
psicologia escolar ou mesmo a psicandlise aplidadducac#8, por exemplo? Como
filhas respeitosas, entretanto, a crueldade, ssigrm da violéncia fisica ou moral, da
agressao ou da patologia, acaba por entrar nogogoeitual para repetir o siléncio
sacrifical de um curriculo que parece provir de umpossibilidade de inscrever a
crueldade em seu pensamento. Seu escape a captexg@&itual pelos curriculos nao
seria porque ela pde ou pode por em jogo a expaiénarricular com tal, cujo estatuto
permanece enigmatico? Isto é, smincipio de crueldad®, nos termos de Clement
Rosset (2002) — que o curricuton curriculo, qualquer curriculo torna-se um exeiei
de crueldade

Inicialmente, Q, nos sera Util fazer certo mapedme&m que concernem as
linhas do pensamento auténtico de Artaud sobreueldade — ainda que o termo
auténtico possa ser muito equivoco. Uma coisamsr®s para comecarmos, podemos
daqui para frente consagrar. o que trago de Artadml se trata absolutamente de
perversdo ou trucidamento, pelo menos n&o de madoesévo. E o préprio Artaud que,
em diversas passagens, nos alerta sobre o usontim t®m&o se trata, nessa crueldade,
nem de sadismo, nem de sangue [...]. A palavrddade deve ser considerada num
sentido amplo [...] e ndo no sentido que geralmbrded atribuido” (ARTAUD, 2006,

p. 177). Artaud ainda continua “uso crueldade miide de vida, no sentido gnéstico
de turbilhdo de vida que devora as trevas, nodgemta dor fora de cuja necessidade

inelutavel a vida ndo consegue se manter” (ARTARONG, p. 119). A crueldade em

% Um relatério produzido pela Unesco sobre violéreia@scola (ABRAMOVAY; RUA, 2002) traz
exclusivamente contribuicGes desses campos. Terriatsressante notar a desconstrucdo operada por
Jacques Derrida (1971), no ensAipalavra sopradano modo pelo qual tanto o discurso critico tamto
discurso clinico teriam tratado a relacdo entreldade, esquizofrenia e a producéo artistica deudrt

®1 Clement Rosset (2002) intenta propor um certo manee principios que regeriam uma ética da
crueldade: o principio da realidade suficiente principio da incerteza que teriam por objeto fazer
aparecer a crueldade do real. Essa nocéo de oead, Ery deixa transparecer nas cartas agrupadaa nes
sessao tanto nas proximas duas sessoes, € muitpmhbiematica em Artaud do que Rosset (2002) faz
parecer.
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Artaud é a propria vida, outro nome para vida, rglida em que, toda forca, a cada
instante, distende a vida até o limite constituifadmas.

A crueldade é, sem duavida, uma das constantes medmoonstradas ao longo
da vida de Artaud, uma ideia que progressivamesniggsica e se exaspera pelos seus
escritos. O que ndo quer dizer que seja possivéhdaim sentido Unico e permanente,
inserir-lhe uma racionalidade externa e iluminatONem sequer podemos nos remeter
a possibilidade de um ndcleo estavel da crueldadsbra de Artaud. Posso me referir,
ainda que de modo bastante limitado e superfiamlirésCartas sobre a Crueldade
inseridas en© Teatro e Seu Dupid(ARTAUD, 2006), adManifesto do Teatro Alfred
Jarry®® (ARTAUD, 2004c), a Ultima das tréartas sobre a LinguagefARTAUD,
1978) ou ainda a pagina capital Aeabar com as Obras-Primg&RTAUD, 1983b).
Um estudo, ainda que sem profundidade, denotadogeela ultrapassa muito a ideia de
teatro tradicional que nés temos (NOVARINA, 196A)crueldade, contudo, excede
largamente uma reflexdo puramente técnica ou tégica, suas linhas de pensamento
vao além de se imprimirem na arte chamada “teaEspalham-se por toda a cultura
ocidental, compdem “um sistema de critiedslando o todada historia do Ocidente
mais do que um tratado de pratica teatral” (DERRID®71, p. 153, grifo do autor). A
crueldade é da ordem da cultura ndo porque seempaesas formas, modelos ou
praticas teatrais; ela compde essa ordem em umieeatisoluto e radical.

Marquemos, doravante, um ponto: existem distinteeyens de pensamento da
crueldade mobilizadas no pensamento de Artaud. liréas, pelo menos, atravessam
sinuosamente os territorios dos seus textos. Netaalinha ontoldgicada crueldade
dar-se a ver, passa-se pela expressao ddinimamobilizadorae chega-se a uniiaha
fisica da crueldade — embora, meu amigo, ndo esteja roeito de nenhuma destas
qualificacbes. As linhas componentes da crueldade se excluem muito menos se
hierarquizam. Ao contrério, elas coexistem no megtano conceitual, deslizam
constantemente uma sobre as outras, tracando umadenide implausibilidades
possiveis sobre a crueldade. Permita-me, meu arfaggar mao de uma pequena

digressdo de pensamento, um pequeno exemplo atcadcaproprio teatro para que

2.0 Teatro e Seu Dupl@ obra mais divulgada e conhecida de Antonin AktaDonstituido de
conferéncias, manifestos, cartas e artigos, esceitdre 1931 e 1936, e o livro foi publicado em8,93
apos o retorno de Artaud de sua viagem ao Méxidaud ja estava internado na clinica de Saint-Anne
s6 soube da publicacdo posteriormente.

% Companbhia teatral fundada por Antonin Artaud cogmente com Roger Vitrac e Robert Aron, na
qual foi responsavel pelas encenacde®sdeanistérios do Amarl927) eVictor ou as criangas no poder
(1929) de Roger Vitragigogne(1927) de Robert ArorRartage de Midi(1928) de Jean Claude Claudel,
O Sonhq1928) de Strindbergéentre queimado ou A mée Loud®27) de sua prépria autoria.
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percebamos os meandros da “cruel razdo poéticaABIHOT, 2001, p. 43) de

Artaud. Na verdade, daqui para frente, lancarei odaliversas “notas” em nossas
correspondéncias, notas de todo o tipo de matgui@lfui encontrando por ai e que
possa sugerir uma composicao notavel para se chegar curriculo com Artaud e o

teatro.

4 Notas de um espectador
O Dragéo(Cia Amok de Teatro, 2008)

Foi em um dia destes qualquer, ndo vou me lembtaenente quando, que sa
de casa em direcdo ao teatro. Na sala de espetsc@oDragdo. O titulo € ums
referéncia a este monstro devorador chamado derguBra mesmo um encontro com
um nome intitulado Teatro em Tempos de Guerra,lgo assim. N&o sei precisar ap
certo. Na verdade, ndo sei nem se vou conseguireles o impacto e a for¢ca daquela
encenacao na qual a crueldade espalhava-se de wmia @ outra. O muro de cobre¢
atravessando o meio do palco, as pedras ao redaeda, as estruturas de arame. Sifn
aquilo era um campo de refugiados. Sem comentéasirs, conflitos, sem alardes qu
histerismo, cruas, secas, austeras, as historiagsrele quatro personagens, dojs
palestinos e dois israelenses, expdem a maldicagudara. Entregam com toda forg
em sua narrativa os corpos destrocados, as famdestruidas, as cidades reduzidag a
nada mais que ruinas. A musica, por meio de instnios de corda e percussgo
executados ao vivo, faz derramar o choro de tastoxontaveis mortos. Tudo aquil
revira algo por dentro, toca, mexe, provoca, afeta.

Ali, naquela encenacao simples, a crueldade ftlcguerra, o destrogamento de
corpos pelas bombas, a perda dos filhos esfacetaones escombros por mées e pais,
permite a vivéncia de uma crueldade muito maisuymdd: a crueldade da existéncia
humana. Ao mesmo tempo, a conjuncdo dessas lirhesidldade faz dela prépria um
mobilizador da necessidade de reconstrucdo de wmtercia outra para homens e
mulheres refugiados em seu proprio mundo de guéAmago Q, Artaud reconhece
mesmo uma linha da crueldade que se conecta cortueate violéncia fisica, tal como
ndés a conhecemos, ao denunciar, por exemplo, oc@jBocsistematico do regime
nazista Carta a Sonia MossjéARTAUD, 1971) ou as situacbes pelas quais passava
nos manicémiosGarta aos chefes de manicbmidflkTAUD, 1983c). Em seus projetos
de encenacéo, da tragéda Cenciaté Tiestesde Séneca MacBethde Shakespeare,
ocorrem com frequéncia mortes, suplicios e até csatlismo na exibicdo deles. A
exposi¢do nua e crua desse material, contudo, rfiatéita. Nao ha um interesse de
utilizar a linha fisica da crueldade para uma regmeacdo fiel e clara da “baixeza
humana”. Certamente, ha um efeito quando rostosrgos de atores se contorcem,

gritam, atacam a moralidade do publico, mas otéeiwi cénico ndo se altera de maneira
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fundamental pela mera exibicdo da crueldade fisibiio se trata mais, entdo, apenas
do espaco real que o palco nos apresenta, mas deutnmn espaco” (BLANCHOT,
2001, p. 43). A vivéncia e a exposi¢cdo do sangaandrte, do sadismo e seus afins,
permite que vivamos uma “crueldade muito mais ¢telré necessaria que as coisas
podem exercer contra nés” (ARTAUD, 1978, p. 95)n @ Dragaq por exemplo, nao
se trata exclusivamente de descrever os horronggesdos da guerra entre palestinos e
israelenses, mas de se perguntar sobre que mugde #da sdo 0s que nés estamos
sustentando.

Artaud encontra no territorio do teatro a possibitie de que exposicao da linha
fisica da crueldade tem de trazer a tona um test@ant nossa existéncia na cultura,
apontar para o modo como nos tornamos aquilo gumesao'Sei que estou enfermo e
que sofro muito, ndo tanto das mas condicdes $isites de outros males que sao
quase 0S mesmos que me torturam aqui e que, emctsdy tem a mesma causa’
(ARTAUD, 1977, p. 21). A crueldade fisica € apeaaxpressdao comum ou recorrente
de uma crueldade da existéncia humana, uma creelitadida, uma crueldade de se
estar vivo. “Eu sofro terrivelmente da vida. Naoneahum estado que eu possa atingir”
(ARTAUD, 1976b, p. 20). O espaco cénico do tea@raquele capaz de fazer das
matérias que tomamos por estatutarias da vidapdlces e tdo vis, um exercicio de
criacdo poética, desterritorializando a crueldadecd e com ela potencializando e
atualizando a existéncia do homem. Estamos, aipmte da efetiva realizacdo do
Teatro da Crueldade. “Atitudes temiveis e que seatp por inumanas Sao mesmo,
talvez, o solo fecundo de onde somente pode salgiima humanidade, tanto sob a
forma de emocdes, como de agbes e obras” (NIETZSQ9EB3, p. 192)H& em
Artaud, deste modo, também uma espécie de crueltatdizadora, que arrebata a
vida, que a insufla para um movimento para fortodas as logicas.

Por hora, gostariamos que nos detivéssemos no owdo 0 encontro entre
essas trés linhas permitem tragarmos uma imagegrerdmmento para a composicéo da
ética de um curriculo. Podemos extrair que estdatasdo, primeiro, de uma crueldade
que € da linguagem que “nos produz como sujeitosede tipo” (ROSE, 2001), que
diz quem nos somos e devemos ser. Uma crueldadé daeser quem se €, ou de ser
quem querem que nds sejamos. Uma crueldade ques €odacdes do Ser como
principio, forma e lugar da existéncia (REY, 200Quando fala de crueldade, de um
modo ou de outro, Artaud toca na questdao da lingmag(FERNANDES;
GUINSBURG, 2004). Trago suas linhas para pensarcurriculo justamente porque
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um curriculo € um ser da linguagem (CORAZZA, 20@&ljexto, € discurso (SILVA,
2006). A crueldade é da ordem da linguagem, é dk @ da vida de um curriculo e da
vida que um curriculo faz. “Disse crueldade comatdito vida” (ARTAUD, 1978, p.
137).

A crueldade de um curriculo nasce, assim, desseedldmento entre a forca
vital e as formas do vivo. Entre a pulsdo que risvassa e 0 corpo gque temos que
construir em um curriculo. E uma expresséao do itorgtimordial entre forgas e formas
que dilaceram o homem a cada minuto (VIRMAUX, 19784 a verdade que €
terrivelmente cruel. E tudo” (ARTAUD, 1967, p. 195As formas de vida do homem
existem entre duas coacgbes que as matam e as ¥azEmao mesmo tempo. Ora, Q,
Artaud e o teatro nos permitem pensar que de um &drueldade é maquina coercitiva
de um curriculo, porém, formadora dos principiovida, dos signos que se inscrevem
no corpo ou das categorias que estruturam a skaaild. De outro, € a violéncia das
forcas que jorra como um jato, impulsionando a yiaa 0 movimento, permitindo que
outras forcas entrem na composi¢cdo da existénce glaancarmos “uma espécie de
vida liberada, que ponha de lado a individualidademana e na qual o homem néo
passa de um reflexo” (ARTAUD, 1978, p. 139). Paismue acreditemos que damos a
forma que queremos as matérias constitutivas da, witel sabemos que estamos
fazendo apenas aquilo as forgas querem.

Ha muito curriculistas tém empreendido todo um m&vito no territorio
curricular para rasgar as peles e os corpos, marta tona que nao estamos ou nao
temos porque permanecer fechados em nds mesmos AZZAR 2002a; 2010;
TADEU, 2003a, PARAISO, 2010b). Solicitar a crueldasmn um curriculo é encontrar-
se com essas linhas do territdrio curricular patarmos diante da condicdo daquilo que
um curriculo nos separa: a propria vida, o teagrexdstir. A crueldade chega sem bater
a porta para atacar a carne que somos e nao canssguver sem. Possibilita a chance
de acessar, a todo instante, um reservatorio desnpessiveis. "Sinto que um outro
homem nasce” (ARTAUD, 1967, p. 176). O projeto @émffo da Crueldade de Artaud
era reconstrucao da existéncia humana. E ndo é@resties sonhos de muitos de nés em
um curriculo? Por certo, ndo é facil precisar cassp se torna possivel em um
curriculo. Poderia mesmo existir um curriculo qbeique das formas em nome de
mobilizar forcas? Por a vida em cena para se deli@ pele com seus desdobramentos
e deslizes, com asbvas revelacdes do SARTAUD, 1967, p. 43)? Se a crueldade

permeia um curriculo por ser um constituinte denfs — formas de ser, de estar, de
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viver, junto ou separado, no mundo — ela tambéne pderecer a poténcia de uma vida
ao nos convidar a uma ética da resisténcia diamtatréfiamento dos sentidos de um
curriculo.

Sei que vocé vai argumentar que a escolha da pafdiga também acarreta
certo risco. Concordo contigo, especialmente quaudta ao lado do vocabulo cruel.
Para um curriculo, um artefato tdo afeito a digtgd, matérias e contetdos, nao é de se
estranhar que a ética se torne, logo, tema cuarieri pauta de documento oficial
(BRASIL, 2007). Porém o que me inquieta é se amtesurriculo ndo esta ele mesmo
envolvido em um exercicio de ética? Se a crueldefdee-se ao modo como as forcas
tocam nas formas da vida, uma ética da crueldadeuar é antes e, sobretudo, um
compromisso com a vida de um curriculo, com a péde uma vida. A vida é
poténcia e “0 sentimento de poténcia € exatamentequvalente a crueldade”
(NIETZSCHE, 1986, p. 84). Por isso mesmo a quedsacrueldade sé tem relagdo com
a categoria da ética e, inversamente, a questagiata nos introduz a dimensédo da
crueldade. A crueldade em Artaud € isto que “exprntdgica da vida, ou atribui a vida
uma definicdo puramente légica. Uma nova logica gée obedece as leis da
racionalidade moral, mas que se apresenta, justameomo a légica da ética”
(DUMOULIE, 1992, p. 25). Uma logica que funcionaisnpelo seu grau de poténcia, o
poder de um curriculo afectar, sua for¢ca de cootégbre a vida dos seres e povos que
ai existem, em como um curriculo contagia e seadeontagiar. Engravidar de
virtualidades outras a atualidade cinzenta de umccilo e das formas de vida que ele
constitui, abrir paisagens onde tudo parecia sdimdamais.

Ainda que seja preciso reconhecer que, tradicicertiey a ética tem sido
discutida ora como algo que diz respeito ao bentomso algo que compete ao direito,
“0 que constitui um claro embate entre os araudogrtude e da felicidade em oposicao
aos apologistas do direito e das obrigacdes mo(BEAGLETON, 2010, p. 122). A
propria determinacédo ética da pedagogia tem daghy ko juizo moral, submetendo os
curriculos a convencédo do Bem e do Mal (CORAZZA)Z). Seja de que forma for,
até agora “o que nao se perguntou foi se pode halgr de novo na ética?”
(RAJCHMAN, 1993, p. 167). Meu amigo, tenho prafertoma-la muito mais como
“uma tipologia dos modos de existéncia imanenteg, 4§ diferenca qualitativa dos
modos de existéncia” (DELEUZE, 2002, p. 28). Unereicio que nos habilita a
desfrutar as forcas de uma vida, a reagir a elmaeeira mais sensivel (MCCABE,

2003), a saborear a docura e a violéncia do movondas forcas que rondam um
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curriculo. As linhas da crueldade de Artaud entreomterritorio da ética, justamente
“para acabar com dulgamento de Deus(ARTAUD, 1983d, p. 43), para nao submeté-
la ao vampirismo moralizante do juizo teologico Bem contra o Mal. Pesar os
nervos” (ARTAUD, 2004e, p. 118) e por para pensar o imgoédel na vida de um
curriculo.

A imperiosa obrigacdo de pensar conjuntamente &s tBrmos da estranha
equacao, ética, curriculo e crueldade, resultandeanflito que se enraiza no encontro
com as linhas pés-criticas de curriculo: a prodwg@genhosa de nossa existéncia. “A
vida € a juiza suprema” (NIETZSCHE, 2006, p. 31)dd o que vive € o0 principio
irredutivel da culturd! Minhas inquietacdes por uma exigéncia de umeaétia
crueldade curricular sé&o frutos desses entrelagasi@mtre as linhas da crueldade de
Artaud, o territério da ética e o territdrio de wurriculo. Nado porque ela ndo pode
deixar de acontecer. Qualquer curriculo esta ppraedntecendo, sem que precise
recorrer a um exercicio como esse. A ética dadadel curricular ndo estd submetida a
nenhuma fatalidade do destino. Como producdo hunedaando estd dada, ela precisa
ser produzida, desejada, agenciada em um curriSul®.exigéncia €, pois, da ordem
daquilo “que quer um curriculo” (CORAZZA, 2001, p8), daquilo que quer um
curriculo que quer viver e de que tipo de vida quercurriculo. N&o sei se vamos
conseguir reavivar, preservar e conservar os clogem que vivemos, nem creio que
valha a pena prender-se a isso. Ha riscos? E esiarja sendo débil se os negasse. S6
gue nas circunstancias atuais, creio que vale & @&mné-los.

Com o carinho de sempre,
Espero por vocé hoje a noite em frente ao teatro,

Ery.

“oSfTs

22 Carta sobre a Crueldade:
O Grande Sono do Curriculo

Meu querido Q,

% As concepcdes de cultura de Artaud e Nietzschecpar, ao longo de suas respectivas obras, soar tao
diferentes como préximas. Para um estudo aprofundks concepcdes de cultura em Nietzsche e
Artaud, ver Dumoullié (1992).
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Que surpresa adoravel foi sua resposta! Fiqueirdasiente feliz em recebé-la.
E mesmo dificil escapar a plausibilidade de sudagacgdes. Farei, hoje, peco licenca
para tanto, um recorte especifico delas para expbarriculo e cultura a partir daquilo
gue chamei, em nossa ultima carta, de linha ont@dtp crueldade e sua relagcdo com a
constituicdo de formas de vida em um curriculo.&/oe indaga sobre o que seria esse
principio de crueldade de um curriculo, sobre carmmorque seu matriménio com a
cultura faz desse artefato um exercicio de crueldddlvez seja preciso, assim de
partida, dizer que ndo argumento contra a culnia,é a favor da “ndo-cultiraque
dirjo uma ética da crueldade curricular. Estodimazlo para um engajamento da ja
argumentada “centralidade da culf§t§HALL, 1997) no territério curricular, na forma
pela qual ela “penetra em cada recanto da vidalsomntemporanea, fazendo proliferar
ambientes secundarios, mediando tudo” (HALL, 19976). Uma ética da crueldade
curricular ndo existe “fora da cultura’, ao contras0 existe porque € mediada
culturalmente. O proprio exercicio do Teatro daglfade sé se da na e pela cultura
(ARTAUD, 2006; OLIVEIRA; ARAUJO, 2011; ARANTES, 1#3. Quando a ética
concerne a textura e a qualidade de toda uma fdemdda, as exigéncias éticas sao
também coextensivas ao trabalho da cultura (EAGUETZD10). Sem ética, nenhuma
cultura subsiste. Afinal, o campo cultural estdssdciavelmente ligado a vida, é ela
gue tem que dar o testemunho de sua qualidade (DEEE1976). A crueldade é da
ordem da cultura, é de como da fabricacAdatmas de uma vid&xtraimos uma
cultura, de como o exercicio de constitigrmas de existitorna-se um exercicio de
crueldade, ao ponto que é possivel afirmar quaigldade € “um dos mais antigos e
indeléveis substratos da cultura” (NIETZSCHE, 2(00&38).

Crueldade € a traducéo portuguesarder, de onde derivarudelis designacao
para a carne escorchada e ensanguentada, assinteaiug que por sua vez, designa
cru, ndo digerido, indigesto (ROSSET, 2002). Tmatg pois, reduzir um curriculo na
sua conexao com cultura a uma realidade tdo saaggeanto indigesta. Sem duvida,
as dualidades multiplas do par curriculo e cultbéa muito ja foram pintadas,

repintadas, com velhas e novas tintas, sob varaiges e tons, de tal maneira que esse

% Conceito desenvolvido pelo semiologista lury Latnmd978) que argumenta que a cultura é um
sistema de signos construido historicamente queederia um modelo de significacdo ao homem das
coisas que s6 podem entrar no sistema de signascpklirizacdo. Ao conjunto de elementos que estdo
fora da cultura e precisam passar por tal progessoentrar no modelo da cultura, o autor chamaide
cultura. O argumento de Lotman teve impacto condidd na semiologia do teatro. Cf. PAVIS (2008)

% Sobre a centralidade da cultura, ver ainda Jam@€96), Silva (2006), Williams (2008); Veiga-Neto
(2003) e Paraiso (2004c).
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conturbado casal semantico ndo pode ser pensademno outro (PARAISO, 2004c).
Essa discussdo €, sem pestanejar, a principalrteiladdo campo curricular (LOPES;
MACEDO, 2002; 2006). Um curriculo é “tanto um t&rio de producdo ativa da
cultura como campo de contestacdo cultural” (SANT®SRAISO, 2006, p. 3). E
cultura, por sua vez, o que se pode dizer dela@ai@a, lanco-me, ao modo de Artaud
(2006, p. 18), “contra a idéia separada que sedéazultura, como se de um lado
existisse a cultura e, de outro, a vida; como gerdadeira cultura ndo fosse um meio
apurado de compreender e de exercer a vida”. Umiteoa considerar que cultura é
acdo, é atividade, é experiéncia (SILVA, 2006; MAXE 2006) ja tem mesmo
circulado no territério curricular.

Q, nao foi meio por ai que aquilo que se convemtiochamar de Estudos
Culturai€’ em Educacdo deu uma nova guinada no casamente emtriculo e
culturd® ao pensa-laomo descricdo de modos de Vi#sILLIAMS, 2000)? Recorro
aos Estudos Culturais, aqui, porque eles sempresh as voltas com as questdes das
formasatravés das quais nos sustentamos subjetivandEiNSON, 2006). Os modos
pelos quais os curriculos inscrevéommas de vidatracados de existéncia, 0 modo
como esse casamento faz parir seus filhos, ou sejayocé e todos nés. Curriculos
constituem formas de vidas: formas de vida gewadas (CUNHA, 2011, REIS, 2011,
CARVALHAR, 2009, PARAISO, 2010b; 2010c), formas dielas infantis (SILVA,
2010), formas de vida discentes e docentes (FREIRAS3), formas de vidas juvenis
(SALES, 2010). Em um curriculo, vivemos de alguorana. Entramos ou saimos de
forma. Estamos ou ndo em forma. Pelas formas, sammsnados. Nossos conceitos
sintetizam formas. Tateamos para reconhecer forff@smas sdo odes do espirito

humano a facilidade” (CORAZZA, 2010, p. 81). Fornmass igualam. Apaziguam

7 Os Estudos Culturais surgem na década de 1966 padtica institucionalizada a partir de pesquisas
do Center for Contemporary Cultural Studisgdiado neEscola de Birminghamna Inglaterra. Sua
realizacdo mais importante talvez seja a de celebfan de um elitismo edificado sobre as distirgde
arbitrarias da cultura. Ver uma histéria introdigdtos Estudos Culturais em Escosteguy (2006);dxels
Triechler; Grossber (2008).

% O conceito de cultura n&o é, contudo, trazidoaaopo curricular pelos Estudos Culturais, embors ele
facam uma profunda reviravolta na discussdo vigeiée entdo (COSTA, 2005). As teorizacdes
tradicionais e criticas, desde a Sociologia do iCuis Americana e da Nova Sociologia da Educagio, |
tinham posto o par curriculo e cultura em discugsdacampo curricular, ja tinham lhe conferido o
prestigio que eles desfrutam (MOREIRA; SILVA, 19840REIRA, 2001; 2002), a tal ponto que em
mapeamento recente do campo curricular no Brasihek e Macedo (2006) apontam o conceito de
cultura como uma das principais categorias tedriaanaliticas utilizada no campo para além da
perspectiva tedrica. Ainda que Macedo (2006) alest@ o fato de que o conceito de cultura contmua
soar, em sua maioria, como um conjunto de repegdtados em um campo social. Ademais, Silva
(2006) destaca que as teorizacbes critica do campdcular tém operado com um conceito
fundamentalmente estéatico e essencialista de aultur
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conflitos. E mesmo possivel produzir uma encicli@éam conjunto de inventarios so6
com formas de vida de um curriculo.

O que € uma forma de vida de um curriculo? De sndgem as formas de vida?
No que elas sédo tdo desejaveis? Como € possivalusgimento na cultura e em um
curriculo? Que funcdo desempenha uma forma de \B&a& isto a vida? Serd isto
viver? Viver é viver uma forma? Uma ética da cradkl curricular com a qual me
ocupo funciona a partir de dois movimentos: dartadanto dos autoengendramentos
das formas de vida em um curriculo, bem como dogsmemtos fecundos e virtuais que
possibilitam a permanente invencdo de formas dervigspecialmente hoje, usarei a
crueldade do teatro de Artaud para me deter naepandessas operagdfes em um
curriculo.

Os mapas de formas de vidas de curriculos que éisikma apontam que toda
forma de vida que um curriculo cria e sustentarfécomposto de relacées de forcas”
(DELEUZE, 1988, p. 167). As formas de vida sao cafetos, produtos de um jogo
multiplo e muito concreto das forcas de um curdaule déo forma a vida. Onde hé vida,
h& combate de forca contra for¢ca. Ha forcas agotice outras e sendo levadas a agir por
elas. “Néao se faz nada, ndo diz nada, mas sofidesespera-se e combate-se, sim, creio
que em realidade combate-se” (ARTAUD, 1974, p. 286)de h4 vida, ha forca com
poder de afectar e ser afectada (DELEUZE; GUATTAIRBS). Ha forgca com vontade
de poténcia que quer comandar outra vontade e urpsténcia intensificaffa
(DELEUZE, 1976). Toda forma de vida que se criastenta € mesma erguida sob essa
incessante luta de forcas que compde um curriddoezes é preciso concordar com
Artaud (1978, p. 176), “a guerra que pretendo fazevém da guerra que fazem contra
mim”. De outro modo, a formacédo de uma vida comtirruum mistério improvavel ou
um milagre se ndo se concedesse a acao e ao camalsdi@cas entre si, no qual uma
forca submete outra forca a propria unidade queswgiée ter (DELEUZE, 1991). Um
curriculo esta sempre em relacdo com as forcagudes ele se apropria, territorializando
as forcas em formas vida.

Tenho acreditado, Q, que um curriculo € um artefatom-politico porque faz da

vida dos seres uma forma ou mesmo muitas formasdde O homem moderno é um

% Deleuze (1976) estabelece uma tipologia das fodjstinguindo entre forcas reativas e forcas ativa
As primeiras exercem-se assegurando os mecanisam$iralidades, preenchendo as condi¢des de vida
e as funcdes, as tarefas de conservacao, de adlagtatilidade. As segundas ndo concedem a utdidad

a conversacédo, exerce-se se apoderando, impondaas®jo formas, explorando circunstancias, sao as
forcas plasticas da metamorfose.
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animal politico, justamente, quando faz da sua wil#a ser vivo, uma forma
(FOUCAULT, 2004). S6 que uma forma de vida de unriculo é apenas uma
materializacdo especifica, uma atualizacdo muipeaal entre forcas num campo de
multiplicidade que o povoa. “Nao importa quao haddit repetitiva e socialmente
compulséria, ela retém sempre o carater de umabgasde” (AGAMBEM, 2000, p.
74). Ela é apenas um modo muito particular de secek a vida, um dos modos pelo
qual asforcas do Foraentram em relagdo (FOUCAULT, 1990). Meu amigdjasiei,
daqui pra frente, essa expressao de “Fora” porquejinha sugestdo, é imprescindivel
ao exercicio da ética da crueldade curricular.

O signo da crueldade do teatro de Artaud ndaccéandue ha um mundo de
forcas que pulsa fora de nés e que as formas @deaddbam por recusar? Ali “onde
malham as forcas” (ARTAUD, 1987, p. 31), ali, orffdesombra do eclipse faz uma
parede de ziguezagues da elevada alvenaria do(BRTAUD, 1993, p. 31). A este
campo irredutivel, a este elemento informe dasafrpodemos chamar de Fora. As
forcas do Fora ndo sdo assim chamadas, apenasepa@ de fora, do exterior. Suas
forcas colocam o pensamento em estado de exten@idlogam as coisas do mundo
num campo informal onde pontos de vista heterogénamrrespondentes a
heterogeneidade das for¢cas em jogo, entram emace(@OURABICHVILI, 2004). O
Fora é um espaco de singularidades, de matériason&adas, fun¢cdes sem nenhum
tipo de formalizacdo, forcas sem estratificacddsxob nao capturados, pura
virtualidade da vida (DELEUZE, 2005). E aquilo qndo permite as coisas se
assentarem, se territorializarem, e que persisigiste e subsiste no meio delas,
mantendo vivo o0 movimento desterritorializante fdagas que virtualizam a existéncia.
As proprias linhas que separam os territérios da dionma de vida do Fora estdo
continuamente em fluxo. A vida ndo para de brotart@dos os lados. Fora: O incriado!
O indomavel! Oh, sim! “Imanéncia absoluta! Uma Vi@ELEUZE, 1997, p. 4). A
forca do Fora é a Vida. A forga do Fora é a crudddarrebatadora da vida.

O Fora tem uma poténcia de forcar a vida de unmictlior, agir com crueldade
sobre as linhas de pensamento do mesmo e de soasfde vida para aquilo que ele
nao pensa e nem vive ainda. SO se € possivekf@ama ética da crueldade curricular
porque a linguagem néo é “nem verdade nem tempo ebernidade nem homem, mas
a forma sempre desfeita do fora” (FOUCAULT, 20021$2). Em ultimas palavras, o
Fora da ética da crueldade curricular € o modo @e#d as forcas forcam as formas de

vida de um curriculo, desterritorializam o pensaimemobilizam na atualidade de um
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curriculo virtualidades inovadoras e imprevistasafiam um curriculo a “atingir a vida
como poténcia do Fora” (DELEUZE, 1988, p. 115). N#wia esse 0 exercicio de
crueldade do Teatro, mesmo que Artaud ndo uset@sse explicitamente filosofico?
Gilles Deleuze (1998) ndo cansa de insistir, pewsar sempre do fora, se dirige a um
fora, é relacédo absoluta com o Fora, um Fora qulenta o pensamento e o forca a sair
do lugar. Aumentar a permeabilidade de um currieolé-ora, o que pode, sem duvida,
dilacerar os pensamentos e as vidas que ele sasteas a partir do qual se encontra
um exercicio de ética curricular.

Bem poderiamos dizer que esse € um sinal de ummbande liberdade em um
curriculo, a medida que a vida é errancia das $or@a mas sabemos também que o
jogo de forcas de um curriculo pode revelar-serda brutalidade voraz. Os curriculos
como conhecemos institucionalizam a guerra de $orga Fora dentro de si.
Aproximam-se de um modo aterrorizante de certasigdies de Artaud: “esta cidade de
cavernas e muros que projecta arcos cheios e canwos pontes no abismo absoluto”
(ARTAUD, 1993, p. 32). Um curriculo luta para mange coeréncia das formas e
expulsar toda forca que for estranha a elas. Bssaagentre as forcas, geradora da
necessidade de uma forma de vida, o “andar intdeéaima” (DELEUZE, 1991, p. 54),
ergue as forrmas acima e coerente a textura isfirehte cavernosa das forgas do Fora.
As forma de vida de um curriculo separam-se do, Bef@aram a vida do Fora, tornam-se
entorpecimento do jorro incontrolavel das forcagpdeie de expressao de uma esperanca
desesperada, que uma unidade se dé em um plansupensumida as forcas num
cadinho de regeneracdo absoluta. As formas dededam curriculo equivalem a um
protesto contra o incontrolavel campo de forcapg@e de atracadouro que oferece
seguranca ante o oceano voraz do Fora. Na desdec@daud (1976b, p. 57):

a carne ndo toca mais na vida / esta lingua quecim@ga a ultrapassar sua
casca/ esta voz que ndo passa mais pelas viasrd@sa mao que esqueceu
mais que o gesto de tomar/ que ndo chega a detarmiespaco onde ela se
realizara sua preensdo / este cérebro enfim ond®naepcdo nao se
determina mais em suas linhas / tudo isso quenfaha mumia de carne

fresca / da adeus do vazio onde a necessidader d@i@ese colocou mais
(ARTAUD, 1976b, p. 57)

A crueldade curricular expressa uma separacaal lemtre formas de vida e as
forcas do Fora em um curriculo. “Uma ruptura eareoisas e as palavras” (ARTAUD,
1978, p. 9). A criacdo e existéncia de uma formaida tornam-se, deste modo, um

exercicio de crueldade. Uma vida separada dassfapga a produziu como forma e a

96

——
| —



faz passar: eis a condicdo essencial para o nastcirda cultura (NIETZSCHE, 2007).
Poderiamos até dizer que em nome da cultura, expaks a vida. Um nascimento a
base de forceps e arame farpado, sempre forcadoceando as forgas. “A cultura é
adestramento e selecao” (DELEUZE, 1976, p. 62).ulua age, nomeia, dirige as
forcas do Fora em formas de vida. Modo propriamént@ano de se defrontar com
tudo aquilo que o ultrapassa. Funciona como umaessfo da variacdo entre forcas
encarnadas em formas de vida. E por ela que absgais formas em que as relagdes de
forcas ganham corpo nos curriculos. Interesseisol@etudo, necessario esquecimento. A
cultura como uma atividade de inflexdo das forgas-ara, através da qual se cria uma
forma de vida, encerra dentro de si nada mais gueora, com suas particulas
desaceleradas segundo um ritmo préprio, seja aeatobores africanos ou @detro
musicna boate, e em uma velocidade especifica, ondeonuemos mestres de nossa
velocidade.

Uma cultura, assim, ndo se faz separavel dos natioges que servem para
adestrar as forcas da vida em formas de existé@cdimento da cultura € uma vontade
de crueldade (ALMEIDA, 2008). Podemos também digae o alimento de um
curriculo é também uma vontade de crueldade. Catepiortura, seu tracado marca
uma territorialidade, um sensacéo de pertenca, emral que € coextensivo ao Fora,
como uma tatuagem que é talhada na pele a ferogae No depoimento de Artaud
(1979, p. 76): “Eu, uma vez marcado, torna-se @dadhabitante, cultivado, sim,
cultivado, lavrado: eu tenho uma valeta tracadeao corpo que repete a lei, a formula
inexoravel ‘tu deves'. Passei pela maquina cultunalripilante trituradora de
singulares. Estou marcado como todos os outro$inak a historia jA& tem mesmo nos
apontado toda a violéncia da cultura como sua @aade legitima (DELEUZE, 1976;
2009a). Q, as vezes chega a ser interessante gangertas narrativas sobre a origem
da cultura e da civilizacdo humana, seu principiodédor chega a ser o criffieE,
talvez, o seja mesmo... O quanto de crueldade gidwdciso para fabricar essa forma
homem atual (NIETZSCHE, 2009)? O quao de técnicasi ndo foi disposto para
docilizar esse corpo de forcas na forma-homem (FEW, 1999)? Nao € mesmo com
sua vida e seu teatro que Artaud testemunha essesticacao cruel das forcas do Fora

em uma forma supostamente fechada e acabada?

0 Argumento largamente desenvolvido por Sigmund d&rgi974) emTotem e table retomado por
Hebert Marcuse (1969) eBros e civilizagcéo
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Um curriculo ndo tem sido mesmo terreno privilegidd metafisica, solo fertil
para todo tipo de essencialismos, boa vontade & $emtimentos do sujeito humanista
(TADEU, 2003b)? Um curriculo ndo é cruel ao propagama forma de vida como a
Unica possivel? Um curriculo ndo € cruel ao canisfiirmas de vida ou pelo menos se
deter exclusivamente nesse exercicio? Como exprdsséultura, € também uma prética
de selecdo e adestramento. Seus procedimentogaacur multiplicidade sedenta e
faminta das for¢cas do Fora em uma forma de vidaanamTlornam-se s6 mais um meio
de organizar, conservar e propagar uma forma deaddo a Vida. “E com crueldade
que se coagulam as coisas, que se formam os pdanosado” (ARTAUD, 2006, p.
92). E com crueldade que um curriculo cristalijago das forgas em formas de vida na
cultura. O ato de escrever a vida, de espalhanta tia cultura, estd meteoricamente
vinculado a crueldade (LINS, 2002). Vidas enclaadas, amarradas, amordacadas,
atadas a pregos na forma. Um curriculo é, poisjteskd dessa mortificacdo primeira,
dessa barbarie anterior, desse grande sono gustoaprie entorpece da vida do Fora,
esquecendo e abandonado qualquer virtualidade qsesapse inserir nele. Eis o
desespero de Artaud: "Como alguém que dorme e darapperdido/ nas trevas de um
sonho atroz/ que a propria morte,/ hesita antesbde os olhos/ pois sabe que aceitar
viver/ é renunciar a desesperar-se” (ARTAUD,197206).

Aceitar a crueldade como exercicio de um curripal@ce mesmo implantar em
nos um medo desesperador. Sua aceitacdo como ochacfio do homem para existir
enquanto forma de vida humana pde em perigo aiprig¢ia de natureza humana
(LINS, 2003). Um curriculo, assim, trabalha pernmemente na expulsdo da crueldade
dos seus sistemas de pensamento, na tentativandia lpmra o exterior do homem a
custa de tornar a crueldade seu proprio principiexisténcia. O principio pelo qual o
Homem e suas formas de vida humanas sdo sustergalsscurriculos na cultura.
Estamos cansados de homenfbrmula nietzschiana por exceléndtatamos cansados
dos curriculos j& existentes!reclamacao pedagdgica por exceléncia. O curricattd e
cansado e um curriculo cansa. Posto e dito, agsimesmo um fardo! Se o homem
aprisionou a vida e é preciso livrar-se do homema piaerar a vida (NIETZSCHE,
1987), talvez seja preciso livrar-se do ja daderspdo em um curriculo para liberar a
vida de um curriculo. Experimentar o convite quéadd (1978, p. 206) propds a si:
“assim, como uma alma marcada/ pelas almas quevasmm a vida/ eu relanco para o
deus que me fez/ essa alma como um incéndio/ gueeade criar” (ARTAUD, 1978, p.

206). Se uma vontade compulsoria por composicdordes tomou de assalto a vida do

98

——
| —



curriculo, o Teatro da Crueldade permite-nos invaoaa ética da crueldade curricular na
qual entram em jogo as mudltiplas forcas que compgema vida. Lei cosmica da
crueldade na qual um curriculo, ao se afirmarmaitambém sua incineragdo e ainda

uma consciéncia aplicada desse exercicio.

Aguardo com ansia sua resposta
Mundamente seu,

Ery

“oSETsa

32 Carta sobre a Crueldade:
Encontro Marcado

Amigo Q,

N&o haveria um curriculo se a crueldade fosse pésa simplesmente, uma
coisa expurgavel, que ele simplesmente a afastasseela se eclipsasse
irremediavelmente. A crueldade atravessa o mundairdecurriculo, aterroriza seu
pensamento. Seja como for, nos fascina mesmo quaosianortifica, nos provoca,
mesmo quando nos assusta. A crueldade tem semefthscreto (LINS, 2003), sua
docura e delicadeza,stia morbidezZa (HEGEL, 2004, p. 65). Sua embriaguez
inebriante. Diria que até tem sua alegria invengvsaciavel. O casal Curriculo e
Crueldade, ora poliandrico, ora poligamo, nos ptermperceber a ldgica da repeticdo e
da multiplicidade das maquinas esterilizantes qogolyam a sincope conceitual
curricular, parada, paralizante, por considerar egtes sdo momentos decisivos, nos
quais 0 pensamento curricular descobre tanto afalli@ como seu campo de
virtualidade. Facamos, entéo, a crueldade entrazGgmla com um curriculo.

Q, se faco esse esforgo todo, toda essa preocudacéolocar a crueldade no
coracdo de um exercicio curricular, € para fazercawiculo um protesto contra o
engarrafamento provocado pelo excesso de segmentagéorialidade e estratificacao
de um curriculo que réi sua propria imaginacdoesi@sra sua alma, o estrangula como
um animal malvado. Se, com Artaud, a crueldadeernastha, por um lado, a

mortificacdo primeira de um curriculo — a cria¢@ fdrmas de vida; por outro, a
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crueldade oferece a poténcia de arrebatamentod#da e#as formas serem tomadas e
abertas as forcas do Fora. E esta “linha mobiliidda crueldade de Artaud que
gostaria de explorar um pouco mais, hoje, cumprimdtha promessa de nossas cartas
passadas. Trazé-la a cena € também dispor um mmabdortalezas de um curriculo
gue em nome de sua protecéo das forcas, o asfimEm sabe, assim, podemos manter
a abertura de um curriculo para além do juizo mdmbem ou do mal, do certo ou do
errado, que € condi¢cdo para engaja-lo em um eie¥tico. Exercicio que me esforco,
meu amigo, para esclarecer sate aforismos para uma ética da crueldade curaicul
logo abaixo a essa carta na esperanca de sualeitur

Etica da crueldade cuja bela traducédo encontrasdecoe Homade Nietzsche
(2007, p. 138): “Eu prometo uma era tragica: a sagrema do dizer Sim a vida. A
tragédia renascera quando a humanidade tiver dgrgsa consciéncia das mais duras,
porém, necessarias guerras sem sofrer com isspérixentemos fazer um curriculo
falar francamente sobre sua relagdo com a crueldadibertinagem de acéo da
crueldade também denega e suspende o real paral@soes a uma paisagem inédita
(DELEUZE, 2008). “Uma paisagem que sente aproxiseas tempestade” (ARTAUD,
1964, p. 25) até “desembocar na explosédo brusoanddempestade” (ARTAUD, 1964,
p. 25). Escandalosa chuva de forcas que pde massa existéncia e multiplica as
forcas de uma vida currricular e suas virtualidadéma crueldade “cuja amplidao
sonda nossa vitalidade integral, nos coloca dideteéodas as nossas possibilidades”
(ARTAUD, 2006, p. 94). Uma crueldade que implarstgora, em um curriculo um
apelo que ndo canso de repetir e que atravessssonso® de Artaud: contra a
eternizagéo arbitraria de uma forma de vida. Natega mais somente de descrever
formas de vida, a questao insaciavel agora talejz porque essa forma de vida e nao
outra? Também pode ser: com que outras forcasramg$ode vida de um curriculo
podem entrar em relacdo? Que novas formas de widienp dai surgir? Uma crueldade
a favor da virtualizacdo e potenciacdo da vida @, gonseguinte, do teatro da

existéncia.

Oito aforismos para uma ética da crueldade curriaul

l. Furor Incendiaria fazer de um curriculo manifestacdo inesquecieha
“conflito perpétuo onde a vida se dilacera a cadautn” (ARTAUD, 2006, p. 105),
onde tudo na sua criagcdo “se ergue contra nossmoesie seres constituidos”

(ARTAUD, 2006, p. 105). Um curriculo que ao constiformas de vida também ataca
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0 proprio exercicio de constituicdo. Sua imagempeesamento €, agora, o fogo —
“projecdo perfeita e simbolo da vontade irritadadue se rebela imagem Unica da
rebelido,/ o fogo separa e se separa/ ele mesme adiesune/o que ele queima é ele
mesmo” (ARTAUD, 1971, p. 121). Fogo: principio éedindacdo da vida, para o qual
seu exercicio de criacdo passa pela incinerac&ordesmo. A crueldade conduz a um
extremo ultrapassamento das leis sociais, tendooctmmga motor uma paixao
compulsiva identificada com o perigo absoluto de fumor incendiario (FELICIO,
1996). A imagem do Fogo nédo significa uma anigéibagum vale-tudo ou abandono
total de todas as visbes ou mesmo das teorias rdeuto. Ao contrario, o fogo as
requisita, escolhendo e acolhendo-as para queisna@-lque dizer, desterritorializa-las,
abri-las ao imprevisto, ao ndo pensado impostoypel@dncia das proprias forcas de um
curriculo. Um curriculo que arde como fogo, qudualacomo o fogo. Contraposto ao
simbdlico, a sintese, a reunido, a unificacéo,rorfincendiario da crueldade também
faz de um curriculo multiplicidade sem unidadernadicdo da vida que produz a si
mesma como diferenca. Ao queimar, ao descons#uairgdestruir o que se encontra

visivelmente petrificado ndo deixa de compor unrexe de ética.

Il. Estética do salto submeter um curriculo ao movimento incessanteuma
criacdo continua que nao admite sucesso ou finstiExialgo de mais cruel a um
curriculo? Usar a si a mesmo para desestabilizanadelos tradicionais, as marcas
notaveis, o tempo da ordem, da estabilidade e @ggdio com os quais um curriculo
sempre esteve tdo fortemente envolvido. Curriceilo 8eios, nem guias, nem limites,
corredor alado! N&o foi este, certa vez, um dogid®n do vocabulo curriculo
(GOODSON, 1995)? Isso nao significa mudar simplesen@ forma dos curriculos.
“Formas ndo podem se movimentar, no maximo lheséedido preparar o movimento”
(DELEUZE, 1988, p. 88). Inter, trans, por conte(gms tematicas, por temas geradores,
por ciclos, as matérias tipicas de um curriculdapermanecem iméveis: a Humanidade,
a Moral, O Bem, O Mal. H4 de se por elas em movimenem transformacéo para
passarem de uma forma a outra, fazé-las pulaitasaistética do saltodo pulo de um
gato, de golpe de um lince, que pde os métodosrdeurriculo a estranhar a si mesmo
em seu proprio exercicio de existéncia. E na paéda crueldade que se marca o
aumento da poténcia da experiéncia curricular. Nssqguer precisamos recusar
nenhuma dessas “matérias”, peguemo-las e as usEmira si mesmas. Essas mateérias

sdo algo que se apresentam para serem simplesmsuataiidas, sao territorios
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problematicos e que se valem da crueldade pararegiada curriculo, a cada instante,
em um contexto diferente, faz uma filtragem, unwks, uma estratégia que abre tudo
isso a novas leituras, dialogos, filtracdes, tramsécdes, desconstrucoes,
desterritorializacdes, exercicios de crueldade.aTméhha crenca é que existe algo de
potente em nossos curriculos, algo infinitamengupro e estranho que brota ali; sO
nos cabe deixa-los crescer e brotar para fazer umicglo saltar. Um filme que vi

recentemente bem pode nos ajudar.

Notas de um espectador
Lost Book Found(Jean Cohen, 1996)

Lost Book Found, o média-metragem americano, meicumdentario, meig
ficcdo, narra a vida de um vendedor ambulante quedgdesses que ficam no passegio
publico da cidade e que nenhum de nds notaria. &efy a vida que pulsa ngs
imagens esquecidas pelo nosso olhar cansado dalejda mistério das coisas, das
pessoas, dos lugares. Depois de ler um livro salriglade de Nova York, adquirido de
outro vendedor ambulante, que sequer falava suguiinaquele homem passeia pg¢la
paisagem da cidade do modo como tudo aquilo lhesé&on Os arranha-céus, gs
vitrines, a sujeira das sacolas de plastico pelaas; os mendigos que dormem nas
calcadas, aqueles que cansados dormem no trengimaios esgotos. O céu e o chgo
da cidade. O territorio homogéneo e fechado daaédcede pouco a pouco lugar a Um
espaco incerto e ao relato construido na indeteatéo das linhas daquele némagle
ambulante. Quantos livros perdidos ndo sao condtrsipor meio de encontros com ym
“livro perdido” em um curriculo? Quantas de nosstsmas de vida, essas que nps
nem sequer notamos, ndo encontram em um curriculdliuro perdido” que leva a
abertura de uma paisagem inédita no territério @ate de um curriculo? De ump
historia imprevista? De uma experiéncia notaverd material qualquer, que as vezgs
nem na programacao estava, amplia o territorio de eurriculo, estabelece conexdes,
desterritorializa sua imagens de pensamento.

[l Violéncia aos sentidosAs forcas tdo doces quanto cruéis implantam em um
curriculo a “necessidade de agir diretamente eupd#Fmente sobre a sensibilidade”
(ARTAUD, 2006, p. 109), para fazer dele algo de wrdem que “nos desperte nervos
e coracao” (ARTAUD, 2006, p. 95). Nos tempos tagumstiantes quanto deliciosos em
que vivemos, é preciso alcancar nossa sensibilidadexercicio ético da crueldade de
um curriculo € a violéncia de todas as nossaskskuaiies para tirar as formas de vida
desse entorpecimento ineficaz que os curriculasotab estédo ai colocam. Algo do tipo
ligacdo elétrica, ataque aos nervos. Com suasafeehvenenadas, egsedagogia do
combateage por umaioléncia aos sentidosos levando a vagar por caminhos de um
curriculo, construindo rotas imprevistas, escapamdigidez das estradas curriculares.

Querer fazer de um curriculo algo “contenha pamoi@cdo esta espécie de picada
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concreta que comporta toda a sensacgao verdadaRa’AUD, 2006, p. 97). Atraves de
um terrorismo perverso as formas sensiveis dapad@mos fazer a crueldade chegar
aos espiritos. Quando um curriculo é algo da atsugerficies de inscricdo da vida, o
que importa a esse exercicio de ética da cruelcladieular é que “a sensibilidade seja
colocada num estado de percepcdo mais aprofundadais apurada” (ARTAUD,
2006, p. 104). Afinal, as formas de vida de umicuto s6 se mantém atentas as forcas
do Fora que rondam um curriculo quando sdo mansidasiveis a elas. Quando séo
rasgadas, torturadas, tocadas, afectadas pelas.fahgq curriculo que invade do mundo
dos mortos-vivos, dogombies da vida, acordando-os pelo apetite pelo naopssa,

nao-forma, pelo informe, pela forgas, pelo movirnepela fuga em um virtual.

V. Logica do sensivelisso ndo quer dizer deixar-se ao sabor absola® d
sensibilidades. Sentidos também se educam, senf@jge tangem, sdo contingentes
historicamente e culturalmente (GAY, 1999). E mmegbensar primeiro com 0s
sentidos “nao recear ir tdo longe quanto necessario aoexgho de nossa sensibilidade
nervosa’ (ARTAUD, 2006, p. 98). Essa violéncia aestidos da ética da crueldade
precisa mesmo de um outro “sentido intelectualrdeteado” (ARTAUD, 2006, p. 98).
Uma logica prépria do sentido capaz de reverteetfisica das nossas formas de vida
(DELEUZE, 2000), apta a revoltar-se contra o honpsicologico e as politicas de
recognicdo. Uma ética que pbe em Xxeque a orgaoizagasegmentaridade, a
territorialidade metafisica e transcendental dasiés vida de um curriculo. As formas
de vida de um curriculo sé&o inven¢cdes mundanasesi@ nem além nem aquém do
nosso mundo. Afinal, “no caminho que leva o qustexpara ser pensado, tudo parte da
sensibilidade” (DELEUZE, 1988, p. 239). A sensialile € a génese do pensamento e
da criacdo das formas de vida. “Nao se separ@$.spntidos da inteligéncia, sobretudo
em que a fadiga precisa ser incessantemente remopada reanimar nosso
entendimento” (ARTAUD, 2006, p. 98). A ética daaldade curricular € uma ética do
sensivel, que pensa com o sensivel, que pde wskpafa pensar. Torcer o foco de um
curriculo que pde o cérebro para pensar a favourda sensibilidade pensante e
criadora de um curriculo. Pensar ndo comec¢a nacaabemeca na pele. O que essa
ética de um curriculo nos diz é que ele, o céraBmé a imagem rosa-carmim ou azul-
marinho que nos acostumamos nas tomografias codgpi#adas, ndo pertence a um
homem! Ele, o cérebro, esta no mundo, é sensitdid® mundo! “E o cérebro que diz
Eu, mas Eu é um outro” (DELEUZE; GUATTARI, 1997¢,270).
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V. Pedagogia do contat@ crueldade origina-se, exatamente, no lugar domOuo
lugar de uma alteridade absoluta com as forcasoda Bai, sua posicao ética em um
curriculo. Nao porque promulgue uma forma de ideadi intersubjetivo, faca valer os
direitos da razdo comunicacional ou do consendogii@. Numa reacao hiperbodlica as
nossas atuais politicas de reificacdo do Outroiguedem as politicas curriculares, a
crueldade responde com uma politica do conflito eahtato. Faz de um curriculo um
exercicio ético ao expor-se a natureza chocantendealteridade com um Outro, quase
insuportavel, absolutamente doloroso. Um Outro guemado como um bloco de
forcas heterogéneas do Fora. Um Outro que chegsaa aurricular indubitavelmente
sem convite, estranho, exorbitante, incondiciomdlp representavel, escandaloso,
incomensuravel, que age na bordas dos nervos. Umno Qe assusta nossas
sensibilidades ndo porque € sujeito ou objeto da mava proposta curricular com a
qgual ndo sabemos lidar. Antes, um Outro guxpressdo de um mundo possieeino
virtualidade de um mundo assustador, que tem ulaade prépria em si mesmo,
enquanto virtual (DELEUZE; 2000; DELEUZE; GUATTARL997c). Um Outro que
rasga a superficie tdo arrumada, tdo fechada,ld&® @e um curriculo para além de si
mesma, permeando seu mundo com forcas aterradamggedosas. Por mais que um
curriculo tente fechar forrmas, conteudos, sigadas, saberes, verdades, uma ética da
crueldade curricular ndo nos pde em contato conutooGpenas como multiplicidade
das almas ou dos mundos contidos em cada uma @z=lbe. a ela desenvolver esses
mundos desconhecidos em um curriculo. Se um di@ poder, assista 0 documentario

Do Outro Ladogla bem nos da uma paisagem da crueldade do Outro.
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Notas de um espectador
L4, do outro lado, a leste ou sul

"Meu nome é Francisco Santillan Garcia. Tenho 2bsamasci aqui.” Nao se
sabe a qual lugar o advérbio "aqui" se refere. N@ocrédito sobre a imagem do film¢
indicando o nome da cidade. No interior escurect casa de Francisco, um
segunda voz intervém "O que vocé faz da vida?"idttivse que pertence a diretora g
filme, Chantal Akerman. Francisco responde: "eu onaqui, com minha mae. Ajud
em casa e trabalho no campo também". "Gostariaider nos Estados Unidos?" -
diretora pergunta. "Antes do meu irmao partim¥ ele responde. "O que acontect
ao seu irmao?", novamente pergunta ela. Francisesvi o olhar, demora um pouc
para responder. Ele conta a travessia do seu irpglo deserto do Arizona para entrg
ilegalmente nos Estados Unidos. Ao fim do depoimentrge o titulo do filme, letras
brancas sobre o fundo negro: Do outro lado. Do outado firma-se no territorio de
fronteira, onde mexicanos buscam chegar do outdw,laas EUA, com promessa e|o
sonho de uma vida melhor. Do outro lado, americaieméam se proteger da invasgo
estrangeira. Entre uma entrevista e outra, longaqu&ncias da paisagem desértida,
misturadas a ruidos de carro, cancfes espanholaasada radio local, o barulho dc
vento, multiplas vozes e multiplas imagens. Domlado ndo € s6 o lado de 14 ou cf,
mas um outro lado, nem |la nem ca, mas o lado domobtonteiras como as que
separam mexicanos e americanos se erguem entrasaimvidas em qualquer lugay,
inclusive em um curriculo. Linhas dividindo e cimearevendo espacos adequados rjao
faltam a um curriculo: o lugar das meninas e dosimas, dos alunos e professores,
dos adultos e das criancas, de quem sabe e quensatd®m de quem € bom e mau
aluno.

A\1”4

TS0 2 YU oW

V1. Economia do divino Quando uma série de politicas curriculares invade
cotidiano de um curriculo, quais encontros sédoipesscom o Outro que aparece na
soleira dessa porta, que nascem aqui e estado la?rélacbes entram em jogo nas
janelas abertas? Que exercicios de composicaoaantes? As questdes postas por
uma ética da crueldade curricular nos levam a isipislade de situar alguém
confortavelmente no mundo. Nao poderia ser umaaium espaco onde ja ndo vale
exclusivamente mais o nome que se leva negro, ®randio, mulher, gay, Iésbica,
surdo, mudo, cego, nem o lugar de onde se vemamadtiplicidade da existéncia que
pode ser composta com esses homes? A travessaosnterritorios do Outro em um
curriculo ndo pode ser encerrada, nem mesmo em dampaz, € preciso manté-la viva,
pulsante e aberta. As fronteiras desenhadas petddade emDo outro Ladonos
ajudam a comecar a “extrair uma idéia da cultunaa idéia que é antes de tudo um
protesto” (ARTAUD, 2006, p. 107). Contra a degereéacia da vida: “ela quer saber
por que a vida esta doente, e o que faz apodrddéisade vida” (ARTAUD, 2006, p.
105). Tratar a vida ndo somente como forma, masoleretudo, como forca, como

virtualidade, como poténcia. “Se falta enxofre @&saovida [...], € porque nos apraz
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contemplar nossos atos e nos perder em considerapiiee as formas sonhadas de
nossos atos, em vez de sermos impulsionados ESr (BIRTAUD, 2006, p. 8). Uma
cultura que jamais se cansa ou pesa, porque n&edm®mas formas compostas da vida.
Uma cultura que impulsiona um curriculo ao movirnersto ceder as forcas
componentes do Fora. O impressionante, agora, @ gita seja de tal forma e néo de
outra, pois uma forma de vida ndo pode ser desageita pela biologia nem mesmo
pelas condi¢des sociais nas quais se vive. Exerdiiconstruir uma cultura que sé
pode atestar entre as coisas “uma idéia magicalentamente interessada” (ARTAUD,
2006, p. 6) — uma ideia de crueldade criadora ellinatbora. Tudo isso para a cultura
“se tornar em nés como um novo 6rgao” (ARTAUD, 20066). Espécie de segunda,
terceira, infinitas pelas tatuadas tanto pela agugjhe as penetra tanto pelo suor que
escorre de sua superficie. Faz deste liquido quesiEgado a tinta que incendeia o
mundo, agitadora “das sombras nas quais vida nsecdeixou fremir” (ARTAUD,
2006, p. 7). O curriculo torna-se meio e produtoude cultura “baseada sobre o
espirito em relacdo com seus 0rgdos, e o0 espidtthamndo todos os o6rgdos e
respondendo a si mesmo simultaneamente” (ARTAUB/19. 201). A crueldade de
um curriculo, agora, fere o corpo, rasga o pedmpe a naturalidade dos dias. Extrair
das forcas ideias que sejam estimulantes a préjgidae, pelas quais, se extraia da vida

a forca da motivacao que nos leva a acreditar anqa faz viver.

VII.  Exigéncia da crise do casamentam curriculo e a cultura ndo podem andar
juntos, contrariamente ao uso que se fez univeesabndeles. Um curriculo torna-se
um ato de devoracdo das formas da culturaOen©Outro Ladg estamos na fronteira,
em um outro mundo, ondas formas originarias, se@mmericanos e ou mexicanos sao
devoradas na criagdo de uma paisagem aberta daodedena ética da crueldade
curricular passa por exigéncia da crise permardagdormas de vida da cultura, pois é
“justo que de tempos em tempos se produzam catedigue nos incitem a reencontrar
a vida” (ARTAUD, 2006, p. 7), que nos apartem dasviccbes e até mesmo das
incertezas trazidas pela observagéao e reconhe@ndastformas de vida. “Acordar as
forcas que dormem em todas as formas e que naonpsalgir de uma contemplacao
das formas, mas de uma identificacdo mégica coasdesmas” (ARTAUD, 2006, p.
8). Em sua abertura a esse mundo pululante daslaiitades andnimas e némades,
impessoais e pré-individuais que € a cultura ertguiaerco da magia e do sonho, um

curriculo atualiza novas maneiras de acontecerundm A qualidade de um curriculo
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ou de uma cultura se mede agora por sua capadidaeeriquecer as forcas ativas dos
humanos, tais como “for¢as de recordar, de conceeequerer’ (DELEUZE, 1988, p.
132), “a forga de viver, a forca de falar, a fodeatrabalhar” (DELEUZE, 1988, p. 140).

Tornar infinitas as fronteiras do que ousamos chalaaealidade.

Meu amigo Q, chegamos, por fim, & formula do Ted#&oCrueldade a Vida:
“Vida-manifestacdo: Teatro-manifestacdo e Crueldagte, pois intensidade, pois
presenca de Vida’ (ARTAUD, 1978, p. 279). Esta psde a posicdo ética de uma
cultura revolucionaria para um curriculo. “A Uniclaance dos homens esta no devir-
revolucionario, o Unico movimento capaz de escamjar vergonha ou responder ao
intoleravel” (DELEUZE, 1990, p. 68). Um movimentoapaz de enfrentar e
desterritorializar as formas estatutarias da vigla peterritorializa-las em alhures. Esta
“Revolucdo se expande por toda a parte, € uma Rgwlpela cultura e na cultura”
(ARTAUD, 1964, p. 278). Povoar um curriculo de satdfes, tremores na terra
curricular, erup¢des vulcéanicas, colisdes. Entregada de um curriculo ao seu sentido
din&mico e virulento, ao charme sutil e sublimedeldade, a arte de refazer a vida, ao
teatro.Curriculo-teatra

Uma ética da crueldade nos leva a uma composicdaproxima o teatro de
Artaud e um curriculo. Embora venha prenha de ammaigliidade terrivel de destruir e
autodestruir, a ética da crueldade de um curricdii@nto uma vontade de forma, de
adestramento, como também uma vontade de afirmdgdopnstrucdo, de criacdo e
expansao da vida. O que precisamos, agora, tabjazdsslocarmos nosso foco para
este outro lado da balancga, para linha pela qualieldade torna-se mobilizagcdo da
vida. Isto é, para o imperativo ético das forcas sy mobilizam a vida de um curriculo
e as formas de vida que ele sustenta por um eiembéccrueldade. E, assim, que a
virtualizacdo das formas de vida e da linguagemauar é entendida como a operacao

cerne de uneurriculo-teatra

Certo de que nos veremos 0 mais breve que pudermos,
Ansioso,
Todo seu,
Ery.
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opob cotpos que xestam:
duas vatiagées

O corpo é uma grande razéo
uma multiplicidade com um unico sentido
uma guerra e uma paz
um rebanho e um pastor.
(Friedrich Nietzsche)

As cartas agrupadas nesta segunda
sessdo levam as consequéncias de explorar
as forcas que rodam um curriculo na
composicao de outros corpos e imagens de
corpos. A experimentagado viajante de Ery
por entre o0 os mundo do curriculo e do
teatro pode ser assim traduzida: chegar ao

curriculo ao curriculo com Antonin Artaud e




o teatro é chegar ao corpo. Afinal, ndo se enaonproblemas de um curriculo, tal
como os sinalizados por Ery em suas intensas esoogrrespondéncias ao amigo Sr.
Q, que ndo comecem pelo corpo ou que pelo menosera@m sobre ele. Em termos
de matéria de um curriculo, dizem as cartas queegeem, é urgente esvaziar, esgotar,
raspar, explodir os corpos de um curriculo e opaspor ele maquinadopor uma
politica dos restos e rastros de um carfe nos anos de 1930, o teatro para Artaud é o
lugar onde se refaz a vida, depois do internameatGlinica de Rodez, o teatro torna-
se, especialmente, o lugar no qual se refaz o cépeartas de Ery sdo testemunhos
em vias de argumentar que a existéncia decurriculo-teatrocomeca e se ergue em
um espaco e um tempo de recriagcédo, potenciacdtualizacao dos corpos.

Nessas correspondéncias, Ery elege dois textostdeddPara acabar com o
julgamento de Deug1948) eHeliogabalo, o anarquista coroad(l932), para um
esboco de duas despretensiosas variacdes panaasederpos de um curriculo como
Antonin Artaud e o Teatro da Crueldade. Ao fazeo,isry viola dois principios: um
sobre Artaud e outro sobre o Curriculo. Sobre on@iro, Ery rompe com certo
continunnhistorico na obra de Artaud, expondo dois textogeodual e historicamente
distantes, o ultimo do auge do trabalho sobre ard @& Crueldade e o outro escrito no
ultimo ano de vida depois dos oito anos de inteamamem Rodez. Quanto ao segundo,
basta dizer que os exercicios de Ery ndo sdo seqisgnordenados, seriados, nem
sequer sao obrigatorios, convergem antes para easntpee se sobrepdem, um vai e
vém, um emaranhado de linhas, conpo-sem-6rgaos.

Em Variacdo #1: Esgotar curriculgsEry denuncia a imagem do corpo
disciplinado em um curriculo e sua vampirazacaoida em sua modalidade organica
para despertar a paradoxal conjuncdo da imagemmadmipo-sem-0rgaos e a imagem e
um corpo-esgotado em um curriculo. Mariacao #2: Anarquizar o corpdery declara
guerra a privatizacdo do sexo em um curriculo aaarsitologia privada dos corpos
sexuados catalogados pela ordem de géneros egepaminho para a imagem de um
corpo orgiastico e sua anarquia de si em um cloti€iinesta encenacdo perfomativa
de devires outros, nos restos e rastros que dejx@na vida de um curriculo encontra-
se com o Teatro da Crueldade e Antonin Artaud, rrcalado universo ao avesso:

curriculo-teatra
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oSBT

Variacio #1: Esgotar Curriculos
Meu amigo Q,

A noticia de sua doenca chegou até a mim hoje afarit ve-lo o mais rapido
gue puder antes de minha partida. Espero n&o teriom@ar com mais um das minhas
cartas em seu atual estado de saude. Nao sO nzecaprasuas pontuais consideracdes
sobre 0 que escrevo como especialmente a cartajeedspero eu, podera anima-lo.
N&o a ponto de cura-lo, mas para te dizer que aessanltom o corpo acometido néao é
tdo ruim quanto nos parece. Estive mesmo a pengaragometer o corpo de um
curriculo ndo pode ser mesmo algo tdo nefasto.taGajue, na carta, pudéssemos
avancar um pouco mais em alguns exercicios pareo$nbs corpos de um curriculo a
partir da composi¢do e do encontro com as for¢dsoda e chegarmos a warriculo-
teatro. As linhas de composi¢cédo de ustica da crueldade curriculagentre Artaud e o
Teatro da Crueldade em um curriculo comeg¢am, temmiou pelo menos recaem sobre
0 corpo de um curriculo e 0s corpos que um cugicwdquina.

Corpo: o comeco e o fim da encenacdo de aumiculo-teatra Quero que
partamos do corpo para se chegar ao proprio aéometo de umcurriculo-teatra
Corpo: “superficie de inscricdo dos acontecimer{g®juanto que a linguagem os
marca e as idéias os dissolvem), lugar de dissiwido Eu (qQue supde a quimera de
uma unidade substancial), volume em perpétua poagio” (FOUCAULT, 2001, p.
22). Nao é a toa que podemos dizer que todas laaslide escrita que atravessam e
compdem o territorio de Artaud e os teatros torisana escrita do corpo (QUEIROZ,
2007). E “sempre do corpo que se parte, mesmineigalmente, quando se parte do
corpo da escrita” (AGAMBEM, 1995, p. 59). O que s&€&artas desde Rodez ndo a
via crucisde um corpo? Todo o Teatro da Crueldade recoveiavelmente ao corpo.
O que éO atletismo fisicd ARTAUD, 2006)se ndo um tratado do corpo no teatro?
Quem mesmo ousaria dizer de que o teatro ndo d@derpo?

Artaud clama, muito justamente, nos anos aureosteddro do drama
psicologico, que ndo podemos esquecer-nos do campaeena. O sistema fisico da
crueldade se opde ao juizo teoldgico ao nivel dgsos (DELEUZE, 2008). Eis porque
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0 corpo encontra-se com o Teatro da Crueldadeo‘t®éatro € a arte total onde se produz,
além da poesia, a musica e a danga, a ressurggga®prio corpo (DERRIDA, 1971, p.
65). O Teatro da Crueldade é um grandioso proj¢ittm,épolitico e estético de
insurreicao fisica, um violento projeto de refazeorpo. Trata-se de transformar a cena
para que o homem possa refazer sua anatomia, paraagsa reconstruir seu corpo
(VIRMAUX, 1978). Um refazer que se baseia na idé&la decomposicdo e
recomposicdo do corpo e que visa 0s automatismescguodicionam e bloqueiam as
formas de vida de acontecer. A materialidade dpa@m Artaud de certa forma
implode, explode, intensifica, desterritorializafasnas de vidas. Sua poténcia ndo se
reduz a personagens, linhas de tempo, dramaticid@depretacdo, conecta-se de uma
maneira mais radical: a presentificacdo da imagenurd corpo potente, aberto em
fissuras das forcas estratificadas do Fora, gemeldiuxos libertos, “modo de captar e
irradiar certas forcas” (ARTAUD, 2006, p. 153).

Que experimentacdo corporal, entdo, o teatro demmtArtaud torna possivel
na composi¢do de ueurriculo-teatropara chegar a um corpo potente? Como corpos
materializam-se na encenacdo deaumiculo-teatr® A esteira do esgotamento vivido
por Artaud, chamei a primeira variacdo que me aedeesgotar curriculosNela, pelo
menos quatro imagens de pensamento do corpo sateamo para Compor urorpo
potentea fim desterritorializap corpo disciplinadpum curriculo mobiliza as imagens
de umcorpo-sem-0rgaos deum corpo esgotad@rtaud cultiva, de fato, uma estranha
relacdo com o vitalismo. Como sugere Gilles Deleti@eescritor goza de uma fragil
saude irresistivel, que provém do fato de ter visticas demasiado grandes para ele,
[...] dando-lIhe, contudo devires que uma gorda ealmmhinante tornaria impossiveis”
(DELEUZE, 2002). A fragilidade de Artaud, ndo € lnema doenca, nenhuma neurose,
mas um cOorpo poroso ao excesso, permeavel as foga®ras do mundo. Algo que
um corpo autosuficiente, acabado, maduro, fechadacluido, funcionando bem
demais, bom demais, jamais poderia acolher. Egseipa variacdo de dispor um corpo
em curriculo a partir das poténcias de Artaud eabrd encontra-se com aquilo que,
certa vez, Gilles Deleuze (2009) chamouedgotament@ aquilo que em sua parceria
com Félix Guattari, conhecemos coroorpo-sem-6rgdo§DELEUZE; GUATTARI,
1997a). Uma aproximagdo do conceito de corpo panecessaria, caso contrario,
falaremos de Artaud e de seu corpo e ndo de uno cerpim curricul@.

"> Para aproximacdes entre o corpo em Artaud e maampDeleuze e entre o corpo em Artaud e o corpo
em Foucault, ver Gil (2006) e Duarte (2004), repamente.
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Uma pequena digressao sera preciso e, se bem eqwii} ja deves estar
magquinando-a em sua mente. As imagens comuns de talrcomo a que se erguem
nas cartas e manifestos de Artaud, 14 pelos ano49@@ a 1940, foi e muito
reconfigurada especialmente nas ultimas décadasaldo XX e nesses primeiros anos
do século XXl de modo nunca antes imaginado porodint Artaud. Nao sO cada
construcdo social reserva questdes, suposicodsuagaes diferentes para as imagens
de pensamento de corpo (VANCE, 1995), como tamb&marlos pelos quais sentimos
0S COorpos e 0s vemos variam ao longo da histoARITSANNA, 2000). Naqueles anos
sombrios da Cidade Luz, o corpo-Artaud vive o adge“século dos manicémios”
(PESSOTI, 2004). Instituicdo chave nas politicasai¢des e interdicdes da sociedade
disciplinar moderna que investiram “sobre o corgareuma manipulacao calculada de
seus elementos, desejos, gestos e comportamem@JGAULT, 2001, p. 27). A
imagem daum corpo disciplinadointensamente trabalhado, “formado por uma série d
regimes que o constroem” (FOUCAULT, 2001, p. 2T eenunciada de uma ponta a
outra no teatro de Artaud. Um olhar atravessadar ekrritos de Artaud notard as
minuciosas descri¢cdes da fisiologia dos eletrochsao internamento psiquiatrico, das
complicacdes intestinais ocasionadas por privagbemntares nos hospitais durante a
guerra ou dos efeitos devastadores do consumasmtinopio e do laudano.

N&o temos, nem sei se podemos, negar que um darti@ucomo os hospitais e
manicoOmios em que as imagenscepo disciplinadode Artaud foram maquinadas, €
também um ardiloso engenho pedagogico de produg&orgos disciplinados. E sobre
a superficie dos corpos que incide qualquer edocdbBETZSCHE, 2009). Em
curriculo, a conjuncdo de linhas dos mais difesertegritorios busca tenazmente
conhecer, classificar, dividir, explicar, identé#r¢ hierarquizar o corpo. O movimento
da linguagem, dos discursos, movimentos de podds €orcas incidem, marcam 0s
corpos em um curriculo (LOURO, 2004; GOELNER, 2003pmo um artefato cultural
da modernidade, a maquina de um curriculo € a&wiap corpo (VEIGA-NETO,
2001). Foi antes e, sobretudo, sobre a realidadei@ que a modernidade investiu
todos seus esforcos de regulacdo e normalidadeEBSENL998; FOUCAULT, 1992;
SANT'ANNA, 2000, LAQUEUR, 2001; WEEKS, 2010). Emlagrconcordemos, esse
movimento de terrritorializacdo dos corpos tenhampwerado aqueles corpos
nomeados de anormais e desviantes para o terriiériarte e da estética (SWAIN,
2002; MISKOLCI, 2006a; 2006b; SEDGWICK, 1985; 1988)composi¢cao do corpo

em um curriculo com o teatro de Artaud encontraesm linhas que ja tem solicitado
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que experiéncias com a literatura, o cinema, odeatarte em geral sejam ofertadas em
um curriculo para problematizar nossos modos degpemcorpo e desencadear outros
modos de ver e sentir o corpo na cultura (BRITZMARO8; 2010). A expresséo do
corpo no teatro de Artaud é uma dessas que tambée mos ajudar a desafiar as
imagens de pensamento do corpo disciplinado emuaritulo.

Podemos concordar que imagem do corpo em ArtaathB&m um testemunho
radical e insubordinado de sua propria realizacdé gue me pressionavam ao meu
corpo e contra meu corpo” (ARTAUD, 1983, p. 159% lkhas de escrita de Artaud
compdem imagens de um corpo que lutava, debatiees&yrcia-se para existir dentro
de uma méaquina de forcas que o esquadrinhava, atidsgva, o desarticulava e o
recompunham. “A presenca ameacadora infatigaveheo corpo (...) e chego a esse
ponto quando me pressionam e me apertam e me rf@nipaté sair de mim”
(ARTAUD, 1987a, p. 158). As imagens de corpo enaidte o teatro também lancam
linhas de fuga na tentativa de torna-lo irredutiselesse regime de docilidade e
disciplinamento. A impressado € que escrita ali gita, ora sopra quando a linha da
criacdo ja ndo pode mais produzir, quando néo til@dar o corpo organizado, util,
inteirico da escrita modernista (DELEUZE, 2000; BHRA, 1971). O corpo em
Artaud e o teatro € imagem do que sobra, do qusteesisso tudaym corpo que resta
um corpo potente

Vocé pode, contudo, se perguntar: mais desafiogwo temos impostos ao
corpo?A prépria modernidade transformou o corpo uem privilegiado territorio de
experimentacdes sensiveis liberto de todas ascleslie moralismos seculares dos
territérios das culturas judaico-crista e gregoikatjue ajudaram a marca-lo e construi-
lo (PARKER, 1993). Vivemos, hoje, a despeito daguekperiéncia esgotante e
aterradora de Artaud nas clausuras dos hospitail®®w@astigos que na mesma época a
escola usava para a correcao do corpo (CASTANHA9R@ma constante tendéncia a
problematizagédo, adulacdo, cultivo e exploracdaustkaa do corpo (SANT'ANNA,
2000; SIBILIA, 2000). Se tomarmos, a titulo de epdnos ultimos 60 anos, para
ficarmos apenas no pdés-guerra, vivemos um excessopqderia ser chamado, por
simples comodidade, de saturacdo discursiva aackrceorpo. A nova medicina, a
psicologia, a psiquiatria, a sociologia, a biologmlecular, a engenharia genética,
estudos historicos, avan¢cos e multiplicacdo da daalogia e até da pedagogia e da
educacao fisica — enfim a lista é longa e bastaméecida — diz que o corpo parece

poder tudo.
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Superherdi, “o corpo se tornou causa e justifiedtiit OURO, 2004, p. 77).
Levado ao seu limite, tornou-se uma instigantetéioa a ser explorada. Exposto em
sua aparéncia e em seu interior, seus O0rgaos saocados do seu siléncio e da
escuriddo que os contém dentro de um corpo e EpEElos em cores, recriados
digitalmente gracas a ciéncia e a técnica. Um rlugaioso, “uma maquina
maravilhosa” (LE BRETON, 2008, p. 82). Realizamag)da que cretinamente, a
convocacao de Zaratrusta: “tudo é corpo e nada maisna é apenas qualquer coisa do
corpo” (NIETZSCHE, 2008, p. 89). Neste comeco d&mid, temos que admitir que
muitas das fronteiras do corpo impostas a Artaudnfotransgredidas: ha agora
“potentes fusdes e perigosas possibilidades” (HARMMN2008, p 33). A preocupacéo
expressa em sua pergunta tem mesmo sentido. Esleses mais suaves, menos
fastigantes, ndo sdo menos insidiosos e terriaiges das forcas de um corpo,
atualizando a imagem de pensamentoude corpo disciplinado Uma modulacéo
terapéutica e, a0 mesmo tempo, mais abrangentefenga abate os corpos. Como
sugere Gilles Deleuze: “falamos de consciéncia geds decretos, da vontade e de seus
efeitos, dos mil meios de mover o corpo, de donneorpo e as paixdes, mas n0s nem
sequer sabemos de que [um corpo] é capaz” (DELERQA®, p. 27).

Q, é exatamente, aqui, que Artaud e o teatro nosnudfito para explorar as
imagens de pensamento de corpo em um curriculond&@&geatro da Crueldade e na
escrita de Artaud, o corpo € 0 espaco de escrtyaetica da linguagem, € porque o
corpo € também um atravessamento de forcas e p#éritma multiplicidade
desordenada, porém viva e agbnica, desestruturpdeém expressiva, uma
multiplicidade informe e indtil, porém coletiva emaunal” (QUEIROZ, 2007, p. 19).
Uma multiplicidade que néao se reduz nem a seu #sfismlogico-mecanico e nem a
seu aspecto abstrato subjetivo com sua horda ddicagdes, traducbes, ilustracdes,
modelos e esquemas: a imagem deconpo potenteEspécies de varias corporeidades
que portam as fissuras das forcas invisiveis deFom. Vai e vem, retornamos ao
exercicio ético da crueldade em um curriculo. Sepatas forcas de ordem social,
cultural, histéria e econémica, sejam as de ordsivaf uma certa velocidade a compor
a plastica de um gesto — o tempo e 0 espaco queed@o volume e textura a um corpo,
sejam pelas forcas singulares e coletivas, umadagds sem par que sobre a pele e nas
cartilagens fizesse ranger o corpo ao mais leveetagesqueleto que se tem. Ou ainda
sejam pelas forcas mais vitais que produzem o nmavion e o desejo, forcas

potencializadoras de linhas de fuga, reorganizacOedesorganizacoes,
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desterritorializacdes, desautomotizacoes e reveigdes do mapa corpéreo. A imagem
de um corpo potente encontra com a constituicdomdeorpo-sem-0rgaaos

Corpo-sem-6rgdasnome que Antonin Artaud deu ao exercicio contralguer
maquina de vampirazacdo dos corpos. “Quando tiverenseguidoum corpo sem
orgaos entdo o terdo liberado dos seus automatismosvelviio sua verdadeira
liberdade” (ARTAUD, 20044, p. 161, grifo meu). @nfiosa formula de Artaud, elevada
a poténcia por Gilles Deleuze e Félix Guattari {#&99figura apenas em um dos seus
mais impactantes textoBara acabar o Julgamento de DétisDe um lado e de outro
do corpo, “bracos e pernas [..] se quebram, osimeuos dos membros se
desconectam [...] se superponhammesmo instante em multiplas posicées no espaco
[...] atingem um ponto maximo de deformacdes e sireetrias como se multiplos
corpos coexistissem num so corpo” (GIL, 1999, pOiexercicio do corpo-sem-0rgaos
€ este que atua no campo de forcas potentes erilestdizantes que virtualizam as
possibilidades de uma forma corporal. Um corpo-éegd&os “contém em si uma
multiplicidade de corpos virtuais” (GIL, 2002, B38). Sim, um curriculo pode figurar
um corpo-sem-6rgéos (PARAISO, 2010c). O que ga@stigisugerir € que para compor
um curriculo-teatroprecisamos trazer a tona a gloriosa fraqueza digEs enterrada
em Artaud e no Teatro da Crueldade, uma praticaxgerimentacdo corporal que
potencializa e virtualiza o corpo pela conjugacam @ imagem da debilidade e do
esgotamento de um corpo.

Talvez seja uma das “licbes” mais dificeis que puooke roubar de Artaud e o
Teatro da Crueldade. Dos curriculos escolares ao&calos das midias, imagens de
pensamento de corpo que atravessam 0s escritosrtdedAe que sao por ele
atravessadas, denunciam que apenas certas formpsai® S840 possiveis e visiveis,
“humanamente viaveis” (BUTLER, 2008, p. 39) muiistantes da imagem radical de
corpo enfermo de Artaud. Corpos saudaveis, turbsiadtivos, em boa forma
preenchem a espessura desta cena imagética appla, tde nossas vidas; sdo as nossas

almas. Algumas paginas essenciais, meu caro amigdeQNietzsche (2009) em

2 Este texto foi escrito como suporte para uma mssfo radiofénica, uma leitura a quatro vozes
entremeada de gritos, uivos, efeitos sonoros cambdees gongos e xilofone. O préprio Artaud
participou das gravagfes junto com Roger Blin, B&esarés e Paule Thévenin, cuidando pessoalmente
dos efeitos sonoros. Embora, a enorme dificuldgdgue mal se sustentava de pé, tenha o obrigado a
recitar os Ultimos trechos deitado. Na vésperaatia tharcada para a transmisséo, 2 de fevereir@4f 1

o diretor da Radiodifusdo Francesa, Wladimir Parat@municou sua proibicdo a gravacdo. Num
controverso episddio, o diretor responsavel pedgiama A Voz dos Poetas, pediu demissao, intelisctua
protestaram e chegaram a organizar duas sessd@shilgio para convidados, ndo sem as criticas de
jornais conservadores.
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Genealogia da Morak as descricdes de Michael Foucault (1999; 2068)giar e
Punir e o Nascimento da Clinicado decisivas a esse respeito: trata-se engemuirar
agenciamento que submeta o0 corpo a uma autodistijfiiies me pressionam até
enfiarem em mim a idéia de ter um corpo e ser upodARTAUD, 1983d, p. 159).
Hoje, ndo sO essas formas de coercdo migram pardartd do corpo, mas criam um
corpo de “dentro”. “Todos os instintos que nadilseram para 0 exterioge voltam
para dentro— € o que chamamos d&eriorizacdodo homem: eis a origem do que
chamaremos mais tarde de sua alma” (NIETZSCHE,,200B)7). O que aprendemos a
chamar em nossos tempos de mente, algumas vezemcdesciente e mais
recentemente até de DNA. Aprendemos néo s6 aumar“alma” para o corpo, mas,
primordialmente, um corpo para esta “alma”. Um oogpe preenche esta “alma”, um
corpo que € seu material de emanacdo. Um retommagem docorpo disciplinadoe
seus habitos de ver um corpo comum como entropiegés de camadas e camadas de
saberes e praticas.

Corpos organicos e organizados, 6rgdos orquestragdosuma relagdo que
resulta em um corpo-organismo, “o figado que t@mneele amarela, o cérebro que se
sifiliza, o intestino que expulsa o lixo” (ARTAURQO4a, p. 159). A boca para comer e
falar, as pernas para andar, a coluna para sust@a uma a arte, ou bem poderiamos
dizer, um aula de anatomia humana. Uma estrat#gge bloqueia os fluxos de forgcas
e os fixa, cola os corpos na realidade de nossodmuftiaz um organismo, uma
organizacao de orgaos que se chama organismddcég sera organizado vocé sera um
organismo, articulara seu corpo, se nao vocé seradapravado” (DELEUZE;
GUATTARI, 1997a, p. 44). Batizado, registrado enmt@@o, o corpo é apropriado,
territorializado, formalizado. Corpo: instrumentmeio de transporte e campo de
jurisprudéncia. Esse corpo fechado, coerente gadst&ofre de um ‘sujeito’ que o age
— que o organiza e o subjetiva” (LAPOUJEDE, 20028%). Esse corpo que também
circula por todos os lados de um curriculo, e égd®@maquinado, “ndo agienta mais.
Tudo se passa como se ndo pudesse mais agir, r#E@sspU Mais responder”
(LAPOUJEDE, 2002, p. 83). Nao aguenta mais tudolaque o coage por fora e por
dentro, “a gorda saude dominante” (DELEUZE, 200@b, 43) das formas de

adestramento, disciplina e controle que insenzéi o corpo as forcas de um Fora.
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4 Notas de um leitor

O artista da fomgFranz Kakfa, 1998)

Abandonado na jaula, perto dos estabulos, no fudelam circo, estamos diante
da figura de um corpo magro de um jejuador. Um hanpélido, que passa seus difis
fitando o vazio, com os olhos semicerrados, casteldremamente salientes, bragos
ossudos, cintura delgada, corpo esvaziado, pern@spgra se sustentarem apertavam-
se uma contra outra na altura do joelho — em suuom,feixe de 0ssos. No meio fla
palha, quando os funcionarios do circo o encontrarpor acaso e lhe perguntaram
sobre as razbes de seu jejum, ele ergue sua cabarEssivamente pesada para o
pescoco fraco e responde-lhes: “porque eu ndo pewleontrar o alimento que me
agrada. Se eu o tivesse encontrado, pode acredhifar teria feito nenhum alarde e me
empanturrado como vocé e todo mundo” (KAFKA, 19085).

4 Notas de um leitor

O martirio do corpo-Artaud

O martirio do corpo de Artaud ganha corpo muitoentos internamentos em
clinicas psiquiétricas, provavelmente quando Artamdendeu que era ‘gente’, “em
certos terrores grandiosos e nédo raciocinados omed& latente a sensacdo de uma
ameaca extra-humana” (ARTAUD, 1993, p. 2). Aosasrmos, uma meningite tornoy
se 0 inicio dos seus males corporais. Aos seis, emim® de gagueiras, forte
contracdes na lingua e nos musculos. “Uma fraquemdvel que me deixava a pont
de cair de repente, [...] uma caibra generalizadag vai e vem; todos os sintomas
febre alta: céibra, calor, calafrios, zumbidos nosvidos, dor causada pela luz
(ARTAUD, 1984, p. 90).

L0 V)

As imagens do corpo de Artaud e do jejuador de Kaftostram que nas
situagbes mais elementares, mesmo aquelas quarerigaos esforco, simplesmente
de se arrastar ou permanecer sentado, tornam-egrepsivamente, cada vez mais
dificeis a um corpo disciplinado. Dificeis porque @rpo € negada toda e qualquer
forca que possa lhe servir de alimento e lhe darimento, “reencontrar aquela uma
vida e sua capacidade de variar as formas” (PELBARID3, p. 51). Um curriculo
ergue-se na mesma medida sobre esta negatividaxdgagdo das poténcias outras de
um corpo. As imagens de corpo do artista da forie poeta louco nos mostram ainda
mais: a for¢ca da resisténcia passiva e criadorandeorpo. Impossivel intimidar sua
imobilidade. O paradoxo dmrpo-sem-6érgaog este de encontrar forca na debilidade,
saude no sofrimento, ser sensivel a dor que aasfangpdem sem adoecer (GIL, 2002
LAPOUJEDE, 2002; PELBART, 2003). Olha ai uma ides@aa umcurriculo-teatro os
restos e rastros de um corpo tornam-se sua potéleciencenacdo na vida. Se um

curriculo-teatro comeca por uma tentativa de aleses poténcias de composi¢do das
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formas em um curriculo, essa composi¢cdo soma, gargumagem de ulorpo-sem-
orgaoscom a imagem de ugorpo esgotadoUm aparente paradoxo? Quem sabe...

Q, precisamos concordar que ndo ha como presetimardade de um corpo de
um curriculo afectar corpos e ser por eles afestad® dar passagem as forgcas em um
corpo “excessivamente blindado” (PESSANHA, 20021.29). Nao ha como preservar
a liberdade das forcas do Fora em um curriculoue es@rcicio de crueldade que
mobilizam as formas de uma vida tdo cara as imagererpo em Artaud ou Kakfa em
meio a uma atlética autosuficiente, demasiadanexitada e plugada. Talvez por isso
precisemos da imobilidade, do esvaziamento, dagmlido esgotamento do corpo em
um curriculo. O esgotamento torna-se o exerciciesd@tar o possivel de um corpo,
tudo que é entregue como real e dado, para alai-lcombinatéria das forgas
(DELEUZE, 2009). Apesar de todo o aspecto deswtutle corpo esgotadoquase
impensavel a um curriculo, nesse movimento visagralquer coisa se realiza. Ora, Q,
se um corpo existe, um corpo resiste. Que coisa?xQiga é possivel de se realizar com
0 corpo esgotadem um curriculo? Que exercicio de corpo é posséadizar em um
curriculo-teatrocom Antonin Artaud? “N&o sabemos nada de um capquanto nao
sabemos o que pode [...], como eles podem ou néparese com outros afectos, com
os afectos de um outro corpo, [...] Seja para troom esse outro corpo acdes e paixoes,
seja para compor com ele um corpo mais potenteL. HREZE, 2002, p. 130).

Artaud e o Teatro da Crueldade ao permitir o esgetd#o dos corpos em um
curriculo-teatrg maquina um “corpo afetivo, intensivo, anarquisfae s6 comporta
poélos, zonas, limiares, gradientes” (DELEUZE, 2082149). Era uma vez, a organica
organizacdo claustrofébica dos 6rgdos que tomomoasas vidas e mundos e para a
qual os curriculos tém sido instrumentos privildgede inscricdo. “Se quiserem, pode
meter-me numa camisa de forca, mas nao existe oco@sa inutii que um 6rgao”
(ARTAUD, 2004, p. 161). O sistema de juizo disciph, significante, territorializante,
guase teoldgico sobre as formas corporais de umicelar gira em falso e derrapa,
perde a pregnancia, ja nao “pega”’ no corpo e perastredistribuicbes de afectos e as
mais inusitadas linhas de fuga. O esgotamento dadmemos, escrevemos e vemos €
caminho para a criacdo de uma imagem pura e interebertura de espacos outros, é
caminhar para o teatro (DELEUZE, 2009). Chegamqaj, & férmula do Teatro da
Crueldade: a mais elevada exatiddo e a mais extessalucdo, a troca indefinida das

forcas e a busca do informe. “Entdo poderdo edsifid homem] a dancar as avessas
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como no delirio dos bailes populares e esse asesaseu [do corpo] verdadeiro lugar”
(ARTAUD, 1987, p. 162).

Toma-se um corpo como essa manifestacao da suiashafigita das forcas do
mundo, um corpo que “nunca pertence a um agregamlar,mmenos ainda a um
individuo; trata-se sempre de um corpo-expropriacmto nomadico quanto
rizomatico, curto-circuitaindo, misturando e levandembora as pretensbes a
propriedade” (DOEL, 2001, p. 97). Um corpo que méole ter mesmo nome nem
sobrenome. Como aglomerado de infinitas partesnsitas, um corpo “nunca €
separavel das suas relacbes com o mundo” (DELERQEEZ, p. 58). Corpos s6 sao
corpos em cépula com mundo, séo fluxos de enesgammaterializacbes de relacdes de
forcas. Um corpo € um corpo de todos os outros hereale todos os outros seres. Um
corpo € um mundo, sdo mundos, sao relacdes de muBgperiéncia derradeira: um
curriculo-teatrondo € s6 uma maquina de producédo de corpos, taa®hém gerido do
movimento dos corpos. Ele comeca por existir alleoms corpos se penetram, se
rogcam, se confundem, se mesclam, se debatem, ##tadebRasgar um curriculo a
combinatdria com outros corpos, aqueles corposno@weados, aqueles para os quais
nao temos nomes, aqueles que os nomes ndo daccoméés Chegar ao corpo em
curriculo com Artaud e o teatro é explorar o esgetato do corpo em um curriculo.
Eroséo profunda de um corpo. A variacdo esgotaogsos de um curriculo desdobra-

se em duas questdes paradoxais @ummiculo-teatrq que podem ser assim resumidas.

Questdo § 1° Um corpo de um curriculo em transen @ teatro estd, sim,
sempre além da vida. Pode sempre mais do que aguédhe ddo, pode a infinitude de
um mundo expressa na multiplicidade das forcasné-ara. Ao passo que, para tanto,
um corpo em um curriculo-teatro também esta serapgtegm dela. O corpo € fraco
demais para a vida que asperge singularidades palatparte. Um corpo de um
curriculo-teatro ndo € mais feito para caber umdayiabre-se a ela, faz corpo com ela,
corpo-vida, vida-corpo, devir-corpo de uma vidaraular. “Sé se cavam espacos, so
se precipitam ou desaceleram tempos a custa ded@geslocamentos que mobilizam
e comprometem todo o corpo” (DELEUZE,2006a, p. 2Algrandeza de um corpo-
sem-0rgéos em curriculo-teatro vem justamente ddragueza diante da for¢a de uma
vida, “o paradoxo da fraqueza forte” (STLIEGER, 200Qp. 35). Abertura de um
curriculo a altura da fraqueza, um encontro comogbilidade de “torna-los bobos”
(PARAISO, 2010c, p. 20), mas também enfermos,draébeis, feridas abertas. O que
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a fraqueza de um corpo faz é se esforcar para prasee mesmo aumentar sua
vulnerablidade, a exposicéo as feridas das forgas-dra, protegendo de agressdes
grosseiras e abrindo feridas mais sutis (LAPOUJEREQ2). Ao desmoronar sem
cessar no centro de seu proprio espaco, o corpradei o0 sujeito insistente e visivel

gue tentou se sustentar com dificuldade e que semé que rejeitado por ele.

Questdo § 2°: esse corpo curricular é sem partagmicas, um Corpo sem
organismo, “um corpo glorioso [..] que faz tudo rpansuflacdo, inspiracao,
evaporacao, transmissao fluida” (DELEUZE, 2000).l6ma, por outro lado, seja uma
pratica de experimentalismo bioldgico. Bios, nddswamo a unidade basica da vida,
mas, ainda que saiba o quanto estranho vai ter,dmas como a poténcia de uma vida,
a poténcia de tracar modos de viver e levar umantode vida. “Nada de boca, de
lingua, de dentes, de laringe, de eso6fago, de egfdmde ventre, de anus. Eu
reconstruirei o homem que sou (0 corpo sem 6rgadsité s6 de osso e sangue)”
(ARTAUD, 1948, p. 25). A biopoténcia de um corpmicuiar, se € que podemos falar
assim, e dos corpos em curriculo se mede pelo meude exposicao as forcas e das
criacdes incorporadas que se torna capaz de susta@m 0 Seu 0SSO e Seu sangue.
Um corpo de um curriculo-teatro tira sua poténc@asku apodrecimento, incluindo do
seu mau-cheiro e sua agonia. Um corpo por vir. plieciso ndo ter medo de mostrar o
0SSO e arriscar a perder a carne” (ARTAUD, 19871p1)

Fica bem esta noite,
Nada de charutos, por favor,
Certo de nos vermos em breve
Com carinho,

Ery, seu eterno amigo

“osdgsan

Variacio #2: Anarquizar curriculos: o corpo orgiastico

Querido amigo Q, que delicia nosso ultimo encont#aida ndo pude te

agradecer! Explorarei, hoje, uma sugestao de timaltarta: conectar orgia, anarquia e
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curriculo. Acredito, meu amigo, que na imagem &iaruel da orgia em Artaud e o
Teatro da Crueldade encontramos e podemos mobdimamm curriculo um exercicio

de pbr em xeque a lingua curricular hegeménica paperimentar o a poténcia de
romper as ultimas fronteiras dos organicos corpamamos em um curriculo. Até

imagino suas perguntas: que fronteiras? Ha umrimp®@... O mais longe deles, o de
mais dificil acesso em um currriculo e gostariatamr em suas linhas: o “Império

Sexual” (PRECIADO, 2004). O que acontece depoistéicas sexuais do corpo? E
possivel deixar de ser um ser sexuado para ser smarautra coisa? E possivel
destituirmos da ilusionista verdade do sexo e wsr em um curriculo uma

experiéncia de corpo sexuado para além do sermsearado sim ou do ndo, do certo ou
do errado? Sinceramente, essas sdo também perguetase coloco e para as quais
nao tenho respostas, mas ndo nos custa nada egp&iniVida por vida, entdo sera
vida por vida!” (ARTAUD, 1983a, p. 41). Orgia!

Vamos experimentar chegar a imagem potente daaarpum curriculo com
Antonin Artaud e o Teatro da Crueldade s6 que desgausemos a imagem de um
corpo orgiastico tal como podemos depreendé-larteeud. Uma imagem que embora
possa se referir explicitamente a sexualidade e tmoea frenética entre corpos
sexuados, Artaud a arrasta para pensar a festinfiodgess nas formas de uma vida,
invadindo e potencializando os corpos. A imagent@po orgidstico esta incorporada
em um personagem dos escritos de Artaud. ApredemtoQ, Heliogabald, o
imperador romano do século Ill, ou o anarquistao@do (ARTAUD, 1987e). Esta
conjungcdo entre orgia e sexualidade nos leva, lagema imagem da orgia em
Heliogabalo: a valorizagdo da embriaguez dos sesitial aspiracdo de uma beatitude de
éxtase, um gosto irremediavel pelo excesso. Soma-séa uma linha dionisiaca
marcada especialmente pela leitura de Nietzscheetsmlo a do jovem Nietzsche do
Nascimento da TragédidNIETZSCHE, 2007a), para quem a natureza despreunae
forcas titanescas, abole todo o principio de inldiggdo, o tempo, 0 espaco e reencontra
o fundamento subterraneo do Universo. Heliogabaim énisto de crueldade e volupia.
A natureza, em sua forca desmedida, pode, atradg@ha@mens tomados de baquica

efuséo, desencadear a mais primitiva das violéneidsixar correr, na erupcéo do deus,

3 Um instigante trabalho de Artaud sobre a Antigdel€lassica, escrito entre 1932 e 1933. Publicado
em 1934, esse ensaio, quase livro, permitiu a Artam mergulho minucioso recorrendo a mais de 50
titulos sobre a Histéria da Antiguidade e temagetatos. O periodo de preparacdo de Heliogabalo
coincide com a paixdo de Artaud por Anais Nin, emuArtaud escrevia cartas contando sobre suas
pesquisas e seu entusiasmo com o tema.
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a lava da desordenada indiferenciacdo abissal. ldmgem possivel, sem duvida,
bastante assertiva, mas que condena o corpo degBletilo ao “passado”, as origens,
congelado no tempo.

N&do sabemos ao certo o quanto Heliogabalo deve edsdkie, quanto a
Antiguidade Grega, quanto ao proprio Artaud. Suep€), contudo, que uma boa parte
de Heliogabalo esta mais proxima de nés, de nagsaa — e da construcdo do corpo
sexuado em um curriculo, numa de suas vertentesgue do “dionisiaco grego”. Se
nao estiver enganado, a parte que Heliogabalo éerdlamos dos antigos, nesse caso
particular, € tdo menor quanto maior nos parecequadquer modo, suas linhas valem
como um indicio sobre a inquietante imagem de urpacorgiastico que Heliogabalo
pode multiplicar em um curriculo. Heliogabalo e deenesi furiosamente sexual
poderiam, e de certa forma foram, interpretadosv@léas maneiras: libertacdo da
condicdo feminina, evasao social temporaria, ifiopga selvageria natural, descargas
das tensdes, vivéncia da irracionalidade, maniféstada histeria coletiva... Alguns
desses esquemas tem mesmo servido para uma saridisgosta a compreender
manifestacdes dionisiacas contemporaneas (MAFFESIOBE). Q, todas essas linhas
de significacdo da imagem do corpo orgiastico deobgi@lo sédo tdo o6bvias quanto
suspeitas. Certas linhas de territorializacao adsamento de Artaud sdo as mesmas que
servem para transitar ao longo da histéria e elmadque se convencionou chamar de
fendbmenos desviantes. Sejamos mais prudentesex@eamentar as imagens do corpo
orgiastico em um curriculo com Heliogabalo.

Incorporo, aqui, duas outras linhas. Primeiro, sxdauantigo ndo era o éden da
sexualidade dos corpos (DOVER, 2008). Ali, sisterdasregulacdo e julgamento
também se erguiam sobre os corpos, definindo earhg@zando praticas sexuais.
Segundo, a propria a sexualidade € o nome que sdean a um dispositivo historico
(FOUCAULT, 1992). Ou seja, a um conjunto de sabetigeres, imagens, tecnologias,
exercicios, que se erguem em contextos histéricadterais especificos por todos os
lugares com certos pressupostos e objetivos sabipos. O encontro entre essas
linhas etnograficas e historicas podem nao secisnfes para cartografar com precisao
a sensibilidade cultural que se avoluma na imagamwocal de Heliogabalo, os servigos
ultrajantes, a exaltacdo delirante, o ardor semdasda extravagancia de um possesso,
a inspiracdo poética. Se ndo ha, portanto, elemgrai@ desenhar uma imagem comum
a Heliogabalo, talvez essas linhas nos bastemigatar na direcédo inversa. Ao invés de

buscar o minimo denominador comum capaz de rearinlaas multiplas do corpo em
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Heliogabalo a um sentido Unico, em razdo de um re®mmo que as acompanha,
porque ndo abri-las para sua diversidade maxinm@aajue nem sempre as nuances
entre elas nos paregcam evidentes?

Puxando algumas das linhas desse texto de Artautexto no qual o Teatro da
Crueldade ganha contornos e imagem bem definidoeptme perguntado, caro amigo
Q, como o corpo de um curriculo pode existir saxeate? Que corpo sexuado €
possivel emcurriculo-teatr&®® Ao que me parece, a maquinacdo de corpos em um
curriculo-teatro com Heliogabalo atravessa perigosamente e semumertipo de
protecado dois territérios ardilosos que um curdcolantém em estreita conexdo: a
familia e o género. Ao sistema de juizo moral dangira, a imagem do corpo
orgiastico desterritorializa os limites de duasas@paradigmaticas que em nossa cultura
aprendemos a chamar de Natureza e Cultura. A fitag$io binaria e hierarquica do
segundo, a imagem do corpo orgiastico propde unaragwa qual é possivel a
convivéncia dos contrérios e as disjuncdes semiggmem um curriculo. Por fim, os
movimentos de varredura da imagem do corpo org@stiguem a anarquia de si como
uma pratica de potenciacédo e virtualizam de umapgra se compor ururriculo-
teatro

Sobre a genealogia de Heliogabalo, Artaud, ceez disse: “Heliogabalo
nasceu numa época em que todo mundo dormia conmaddo, nunca se sabera por
guem sua mae foi realmente fecundada” (ARTAUD, #9838 33). Na contraméo da
orgia indiferenciante, um corpo de um curriculeegngre um filho de um outro corpo
gue, por sua vez, foi fecundado por um outro coRmbre daquele corpo que nao
souber de onde veio nem para onde vai. Em currgsdolar, por exemplo, quando h&
uma reunido de pais, alguém ter que ir. Arvore giéiggca, quem nunca fez uma? Dias
dos pais, dia das mées, um curriculo esta semsgteidrdo o territério familiar. Essa
instituicdo moderna sobre a qual se dirigiu toda @wronomia de verdades, toda uma
série de saberes, com vontades, desejos e esigtigigoverno, toda uma politica de
moralidade (FOUCAULT, 2001). Heliogdbalo deixa ungaestdo: sera que a
maquinacao dos corpos em gorriculo-teatropassa, ou precisa passar, pelo territorio
familiar? O que dizer quando a pergunta quem épséle quem é sua mae, Artaud
responde “Sou o0 meu filho, 0 meu pai, a minha mag'2

Devemos, entdo, nos desfazer da familia? Celebrarcesto? A imagem
orgiastica de um corpo em uaurriculo-teatro € bem menos apocaliptica. Ninguém

precisa atear fogo a qualquer nocdo de familia —n@gas conjugalidades e
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parentalidades com as quais um curriculo tem etafilenestdo ai para nos dizer isso.
Também ndo é uma simples constituicdo de um elagiincestd’. As perguntas da
imagem orgiastica do corpo em uwaurriculo-teatro sdo de outra ordem. Os corpos
precisam mesmo ser representantes das personageniéareés nesse teatro de
marionetes chamados familia? N&o seria o territéaimiliar uma pretensdo de
domesticar a matéria do corpo que ndo cessa dstiapar? Se a proibicdo do incesto
0 passo fundamental gracas ao qual, pelo qual, soasetudo, no qual se processa a
passagem da natureza a cultura (LEVI-STRAUSS, 2009erritorio familiar ndo
inscreveria a matéria dos corpos em explicacoedizantes nas quais essa passagem
supostamente aconteceria? Sabemos bem com o ioanetureza/cultura e todos os
que dai derivam sdo essenciais a formacdo da @uexual moderna (SEDWICK,
2008). Um curriculo néo inscreve formas de vidacukura sem que instaure uma
naturalizacédo dos corpos, sem que regule os coplixjica desse binarismo.

A imagem do corpo orgiastico sugere que as pecasndeorpo remetem a um
processo e relagBes de producdo que sao irredutiteiangulacéo familiar. Aqui, sim
0 incesto torna-se “um exemplo absoluto de libezdaal revolta” (ARTAUD, 1978, p.
41). Revolta contra o que? Corpos em revolta canfigizo moral e o estatuto social
gue fazem sucumbir a multiplicidade imagética eectima de um corpo. Heliogabalo é
um texto repleto de descricbes de comidas, rougafgjtes, paramentos, elementos
ordenados em banquetes, festas, festins e ritkansla a batalha, conquistado o trono,
trata-se de entrar em Roma, de penetra-la espataaite” (ARTAUD, 1983e, p. 37).
O corpo orgiastico € um corpo no qual as for¢ca&oesin festa, no qual a orgia é a festa
das forgas. O que unurriculo-teatrofaz com um corpo, ndo €, de maneira alguma, um
polo especifico da natureza, “mas a natureza caweepso de producdo” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 16). O corpo de ururriculo-teatro aparece como uma
maquinacdo de mundos, uma explosdo de forcas Ho‘aueatureza [aparece] como
producdo do homem e pelo homem” (DELEUZE; GUATTARQO4, p. 17). Um
embaralhamento das cartas conceituais que a mdddenicolocou sob o nome de
Natureza e Cultura, no qual o corpo surge como oma maquinacao de distintas

naturezas, de distintas ontologias, distintos matser e estar no mundo, junto ou

™ E principalmente naragédia dos Cendajue o tema do incesto aparece nos textos de Arfdéh do
incestuoso Heliogabalo, no qual o incesto marcamfronto entre 0 amor virginal e a sexualidade
monstruosa, o tema arrasta-se por O Teatro e Splo.cEmAnnabella de Fgrandlise inserida no texto
O Teatro e A Peste, Artaud descreve o amor incestdo irmdo pela irma, enquanto um exemplo de
liberdade absoluta. O mesmo sucede em sua anéligeadiro de Lucas de Leydsd e suas filhag em
Oedipe-Roi (cf. ARTAUD, 1974).

124

——
| —



separado. O que emerge da imagem do corpo orgiassic € uma simples heresia
sexual ao paipai-mamae-filninho da trindade familimem mesmo um realismo
biolégico do corpo, mas o dominio onde tudo seat@ussivel a um corpo, as conexdes
sem fim, as disjuncdes sem exclusividade, as coagsmsem nome, enfim, a orgia.

Um corpo em uncurriculo-teatro ndo precisa escolher entre isto ou aquilo,
entre o que € e o que ndo é, nem mesmo entrersenhe ser mulher. “Heliogabalo € o
homem e a mulher [...] a0 mesmo tempo reunidos mM(ARTAUD, 1983e, p. 35).
Heliogabalo segue fecundando em cumriculo-teatroum confronto vertiginoso com a
sexualidade na tentativa de desterritorializar emtéiras do género, rumos a
experimentacdo das multiplicidades sexuais. Hefialgafaz jorrar fluxos gozosos,
declara guerra a uma das mais fixas, estaveisiadaig) fronteiras de um corpo em um
curriculo: as formas de género. Nao se trata neim aeadar vazao a guerra de géneros,
mas de travar uma guerra aos géneros (ROLNIK, 1988) importam quantos géneros
seremos capazes de criar, géneros séo limitad@esogpos (PRECIADO, 2002).
Heliogabalo pde abaixo a privatizagdo do sexo encunniculo, a mitologia privada dos
sexos catalogados pela ordem de géneros! Trigtesres géneros!

Heliogabalo ndo se contenta em atravessar a franggitre o feminino e o
masculino, nem mesmo em viver bailando sobre elaqu® a imagem do corpo
orgiastico quer é romper com a légica da fisicardecurriculo: sim, é possivel estar em
dois territrios a0 mesmo tempo. E possivel ses!dt)M e DOIS reunidos no
primeiro andrégino. Que é ELE, o homem. E é ELE @her. Ao mesmo tempo
reunidos em UM” (ARTAUD, 1983e, p, 35). Ndo sedrde deixar de ser homem para
ser mulher, ou vice-versa, nem deixar confundiraampo que ndo se sabe se € homem
ou € mulher. Nem a inversdao nem a perturbacaorbastamcurriculo-teatra Nao se
estd na fronteira, nem no meio, nem entre um eopweu movimento de
desterritorializar o género atravessa os dois pelim. Tornar-se os dois! O que fica da
imagem de um corpo em orgia em garriculo-teatroé a convivéncia dos contrarios,
dos opostos que ndo precisam se completar nem isamass de uma hierarquia.
Relembremos um caso recente que tomou as midetes sociais com uma certa dose

de polémica.
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% A dupla cidadania de géner&®

Em uma noite de terca, uma senhora entra no baatieminino de uma famos
pizzaria na zona oeste de Sao Paulo. Ela vesterimiasaia jeans, uma blusa listrada,
meia-cal¢ca e sanddlia. Alguns momentos depoishhasa é convidada pelo dono do
estabelecimento a ndo retornar ao banheiro femird@re usar ao banheiro masculing.
Motivo: uma cliente, com a filha de dez anos, réemeu na senhora o cartunisfa
da Folha de Sao Paulo Laerte Coutinho que faz dmessing ha trés anos.
Larte reclamou com o dono da pizzaria, reclamoundtter e, por fiim, levou o caso a
Secretaria da Justica do Estado de Sao Paulo. Adesadora estadual de politicals
para a diversidade sexual ligou para Laerte e awisgle pode reivindicar seus direitos
Segundo ela, a casa feriu a lei estadual 10.94820bbre discriminacdo po
orientacdo sexual ou identidade de género. Laeiteqde passou a usar o banheifo
feminino apos aderir ao crossdressing e se ‘codaotomo travesti, mas nao tem
preferéncia por um banheiro especifico. Sou algt@m dupla cidadania”, diz el@.
“E uma questdo de contexto, de como estou no dia.duiero nem ter uma regra nem
abrir mao do meu direito”, disse o cartunista.

o

Laerte transpassa a fronteira de género ndo peejdeixa confundir com uma
mulher, mas precisamente pelo contrario, porqueend&m mulher nem homem e €, ao
mesmo tempo, as duas coisas. Larte pode ser honsan raulher, ou melhor, pode
estar homem ou estar mulher e usar qualquer banbeando bem entender, como
mesmo diz: € questdo de contexto. Escapar ao retgngénero dos banheiros publicos
€ desafiar a segregacdo sexual que moderna angaitetitaria impde sobre os corpos.
N&o porque se esta em busca de uma totalidade gmapdaum corpo em que as
oposicdes, finalmente, se resolveriam. Antes, §eess nome de um movimento diviso
e dividual de torcédo dos territorios existenciagswin corpo. Ser um e 0 outro em Si
mesmo. A vida e seu duplo: o teatro. E o duplo gssegura a constancia e a
multiperspectivacao da percepcédo corporal (GIL,2208quilo que joga e abre o corpo
a multiplicidade das for¢cas que potencializam sagacidade de agdo. “Cada gesto seu
tem dois gumes. Ordem/Desordem. Unidade/AnarquiaoesiB/Dissonancia.
Ritmo/Discordancia. Grandeza/Puerilidade. GeneansfCrueldade” (ARTAUD,
1983e, p. 47). Cada corpo de worriculo-teatroé um duplo: aquilo que ele é, esta
sendo, acontecendo, sua atualidade e aquilo queodks seus devires e seus afectos,

sua virtualidade, seu campo de experimentacadeado.

"> Ver reportagens sobre o caso éitp://diversao.terra.com.br/gente/noticias/0,, GE533-E113419,00-
Transgenero+Laerte+e+impedido+de+usar+banheiroffamiem+SP.htmlAcesso em marco de 2012;
http://direito.folha.com.br/1/post/2012/01/laert@sbanheiros.html Acesso em marco de 2012;
http://colunas.revistamarieclaire.globo.com/mulbdmmundo/2012/01/31/quem-deve-usar-o-banheiro-
feminino-laerte-respondeAcesso em marco de 2012.
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O que é o Teatro da Crueldade se ndo esse donmishéotodo se torna possivel a
um corpo? N&o contando com recursos narrativosiagéticos a seu dispor, um
curriculo-teatrotende a concentrar a energia vital, a supervalQra investir toda a
criatividade, todo o desejo, a construir sua eng@ggEem torno do corpo a corpo, nas
trocas de forca, na matéria e movimento entre gsososem escolher entres eles. Um
corpo que se vé roubado por outro corpo e ao mésmmoo potencializado por qualquer
coisa que encontra de um outro corpo, no corponuéento, de uma imagem, de uma
pessoa, de um gesto, de objeto. Se o corpo étafatara ser inventado, ndo nos custa
alimentar sua maquinacdao com distintos materiatementos. Avassaladora, terrivel
em sua multiplicidade, a imagem dorpo orgiasticomaquinada em unaurriculo-
teatro pensa o0 corpo mais como poténcia e fora das Egua significacao,
disciplinamento e moralidade que circulam em umiculo “Ele [Heliogabalo] castiga
o mundo latino por ndo acreditar mais nos seussmigon em qualquer outro mito, [...]
cara voltada para o ch@o, jamais sabendo fazea oatsa sendo espreitar o que ira sair
da terra” (ARTAUD, 1983e, p. 40). Um corpo explasium vulcdo de forcas que
afecta, toca, mobiliza para que as forcas entramngponham outras expressdes para
nossas formas de vida de um curriculo.

Questdo § 1°: Se a imagem orgiéstica de um corga mm esse vai e vem das
forgas, ela parece atualizar a todo instante umimewnto que sai do corpo para voltar
sobre ele. Ora, Q, essa ldgica é justamente um@cesple anti-devir! A orgia torna-se,
por um lado um diagrama vivo do caos, um desenchutedas forcas de um corpo, por
outro, todavia, como um curriculo ndo pode deixarabnceder a fabricagdo de um
corpo, esse movimento cadtico é de repente padalisabortado, acabado. O que
resta? Uma cartografia corporal em ruinas pelos lakasismicos, um corpo esgotado,
tracos de um corpo em um grande tumulto, catasr@m estados avancados e
subitamente terminadas — o reinado do imperadoepasta durou apenas 4 anos. “Ele
[Heliogabalo] alimenta um povo castrado” (ARTAUD98&3e, p. 47) € ho mesmo
movimento “responde quase simultaneamente a aclamag um povo exultante”
(ARTAUD, 1983e, p. 47). Heliogabalo é um anarqumsttb. Um curriculo promotor de
orgias! “Muito mais do que andrégino, o que transpee nessa imagem movel, [...] na

sua prodigiosa inconseqiiéncia sexual, é a idéiANARQUIA®. [...] Ele pratica a

® A “anarquia” do Teatro da Crueldade pode-se diger se articula a sua propria linguagem que é
dissociadora da gramatica convencional das palairasum ponto de vista amplo, a anarquia pode
querer dizer desordem em virtude de uma ausénciautlidade organizadora, ainda que Artaud
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anarquia em primeiro lugar contra si proprio e sebsi proprio” (ARTAUD, 1983e,
p. 35). A anarquia de si no corpo de um curricidatto € aquilo que em um corpo
nao pode ser reduzido a uma forma e, a0 mesmo temprtracdo de um sopro de

vida da multiplicidade das forcas de um corpo.

A imagem orgiastica de um corpo ndo esta exatanentgexo, mas em um
esvaziamento do corpo sexuado como exercicio cenpi@icdo de um corpo em um
curriculo. Uma recusa da genitalidade como finaledgrimordial do sexo, uma
recusa da dominacdo de um Orgdo especifico questperp territorio familiar e o
poder absoluto de uma Unica zona erdgena do cBguperar um corpo erético em
um curriculo é multiplicar sua energia vital, s@sejo, por outras de suas partes e por
outros corpos. “E este monoteismo, esta unidadecdesms, que denomino, eu,
anarquia. Ter o sentido da unidade profunda dasmsa ter o sentido da anarquia — e
do esforco a se fazer para reduzir as coisas augotas a unidade...” (ARTAUD,
1977, p. 51). Conduzir o corpo a um Fora absoluton mundo de for¢gas que pulsa e
o abre a outros mundos possiveis, que o virtualipadesintegram. Exigéncia de “um
corpo pleno [...] o improdutivo, o estéril, o inAglgado, o inconsumivel” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 14). A imagem de um corpo osjiéo em umcurriculo-teatro
precisa mesmo castigar, desintegrar, desfazerarasgo aquilo que pesa sobre um
COrpo, anarquizar o corpo para se abra, se corstaultiplique.

Talvez, a Unica desterritorializacdo que conte acumiculo-teatroseja a de
autodestruir-se, anarquizar a si mesmo para prdticédéia religiosa de ordem na
forma de afronta ao mundo latino. [...] Nenhum gdar® em considerar essa idéia de
ordem como acima de tudo, poética” (ARTAUD, 1988e39-40). Acima de tudo,
uma idéia de teatro, de teatro da crueldade, de-tatro de um curriculo e de
exercicio de ética da crueldade curricular, e aéexberiéncia da loucura em um
curriculo. Formula final de Antonin Artaud e o t®ata composi¢do com um
curriculo: umcurriculo-teatroé chegada a um corpo esgotado e potente, um corpo
espartilhado e maquinado, mutilado e produzido,conpo-sem-6rgaos, um profundo

corpo e aberto, rodopiando sobre si mesmo. Um dormm.

convoque incessantemente durante O Teatro e Sdo Bdipncéo do diretor na encenagdo. Do ponto de
vista politico, o traco comum aos regimes anargquiE@ rejeicdo a toda organizacdo de Estado que se
imponha sobre ao individuo, sujeitando-o incondialmente a sua autoridade (GALLO, 2006). Uma
versdo otimista do anarquismo nasce justamentsmiranca de uma nova civilizacdo sem miséria nem
dor, uma sociedade melhor que liquida o pior emiste Para uma cartografia das experiéncias
curriculares anarquistas, ver especialmente Ga1l09).
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Amigo Q,
N&o sei se nos veremos mais antes de minha partida.
Enfim, é chegada a hora.
N&o sei mesmo mais para onde vou,
N&o sei nem mesmo se volto e de onde voltarei.
Talvez eu nunca parta.
Com o coragao ansioso,

Ery.
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ofn.louguece’c um cuviculo

Serei capaz de partir?

Terei coragem para te deixar?

Serd que morrerei de saudade?

Que estranha é a vida!

Como se mede a distincia!

... Jd parti hd muito, pois 0 meu pensamento

me arrastou para longe.

Nido sou eu que estou aqui.

E uma carcaca sem vida.

Uma forma vazia que se move por descuido...
(Cassandra Rios)

Enlouquecer um curriculo! Fazer um
curriculo pirar! Sair dos trilhos! Tera isso
cabimento em um curriculo? Havera espaco
e tempo na existéncia de um curriculo para a
loucura? Havera um lugar no universo dos
nossos territdrios curriculares para as

milhares de paginas nas quais Artaud deu a



ver suas linhas de fuga e os seus ladridos de pdYajue aconteceria se tivéssemos
uma experiéncia de enlouquecer para se viver entwniculo? Ery aprofunda, nas
cartas que compdem esta sessdo, muito do queigadsrito e discutido em outras de
suas cartas. Depois da dimenséo das forcas e fodejasis da dimenséo do corpo, Ery
desdobra a linha das politicas de subjetividadeauencurriculo. Ele tensiona agora os
processos de subjetivacdo que permitem chegarauuioulo-teatroe sua relacdo com

a palavra. Para tanto, € a linha da esquizofreniarthud e de seu teatro, bem como seu
atrelamento com a poesia da vida que sao trazidosaacomo o modo propriamente
dito pelo qual o Teatro da Crueldade se faz e gedd se pode chegar a um curriculo
com Antonin Artaud e o teatro. Ery traca um arguimejue transpassa as trés cartas
gue se seguem: enlouquecer um curriculo tornaegeeriéncia de interrogar a0 mesmo
tempo aquilo que coloca e ultrapassa o limite queeld um curriculo, 0 ameaca e o
conclui.

Nessa composicédo, Ery opta por certa nocdo derdestalizar a unidade
analitica que atrela loucura e doenga mental, @or fde uma imagem de pensamento
da loucura como experiéncia mediadora de um cloricam seu Fora, na qual teatro e
vida se entrelacam em um curricuesuizocenia de um curricjloEm sua tarefa de
escrita, Ery empreende todos seus esfor¢cos nate@racdo de dois exercicios, dois
regimes de construcdo de mundos e de seus sumitosim curriculo-teatrg a
transposicionalidade da subjetividadea destruicdo da gramaticapelo quais sao
possiveis enlouguecer um curriculo com o teatréti@ud (ouco Curriculo Loucp
Por fim, embora, sem encerrar um debate que penagnepositadamente aberto, Ery
atrela a experiéncia da dor a experiéncia da laJenodo propriamente sensivel pelos
quais novas cenas, novos mundos e novas palawasa#@rializados na vida de um
curriculo-teatro (A vida € uma dilatada estrada que Ydd&obretudo, € na experiéncia

dessa esquisita doenca que um curriculo abaredro tea vida.

oSBT

Esquizocenia de um curriculo

Meu améavel Q,
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Uma carta para uraurriculo-teatrosobre a loucura de e com Antonin Artaud
pode mesmo despertar estranheza e reconhe¢co qué s@&m motivo. A loucura,
entretanto, parecia para Artaud o derradeiro camnildstive mesmo a pensar, meu
amigo Q, que o Teatro da Crueldade ndo tem oufda sfue ndo seja nos levar a
experiéncia da loucura em um curriculo. Para comegarta de hoje, podemos partir
de uma constatacao simples: o acoplamento entseetoitdrios tdo estranhos por si s6
ja levanta uma infinidade de problemas. Sera queanefato cultural como um
curriculo que por tradicéo cultiva o exercicio dzdo e da identidade, uma preocupacao
tdo marcada com o que é mesmo um determinado tonobjeto ou pessoa, tem
condi¢cdes de se debrucar sobre aquilo que poricidiné a ruina da razdo e da
coeréncia? Um problema bastante interessante gqtemente daria lugar a tratados
volumosos. Q, mas esta ndo é a questado mais meigae ha lugar para a estranheza, e
ainda bem que ha, ela ndo se deve ao fato de quexenticio de pensamento sobre a
loucura se desenvolva no territorio curricular, rmaassimples fato de que isso ja possa
soar como uma extravagancia.

A estranheza deveria recair sobre a constatac@uel@m territdrio como um
curriculo, que na sua onipoténcia ilimitada ousefind sobre os limites do ser, os
limites “do conhecimento e da verdade, do sujeitia subjetividade, [...] dos valores e
dos critérios (TADEU, 2003b, p. 39) para levarmasoasa vida, legislar ao longo da
historia moderna sobre os dominios mais diversosdaa existéncia tenha guardado, a
esteira da que fez com a crueldade, um silénciolbt&bnado a respeito da loucura. Ha
algo de irreparavel, ha alguma coisa na experié&eiucura que um curriculo tem a
coragem de recusar. Entretanto, ja que vivemosuima era psicanalitica” (PELBART,
1989, p. 76), € preciso dizer que o esquecimentandecurriculo acerca da loucura
significa bem mais do que um acidente. E uma eac®Bo uma escolha inequivoca, é
claro, limpida e sempre bem sucedida. Ao contrdpipgostaria de sugerir 0 quao
imprecisa ela se torna. Até porque o proéprio taidtda loucura ndo é um invariante
historico (FOUCAULT, 2008a). O que surpreende, ragugo, e € isso que deveria
causar estranheza, € que essa omisséao tenha cldenpatizada tdo poucas vezes, para
nao dizer nenhuma, ao longo do territério curricultudo se passa como se esse
siléncio ndo fosse um esquecimento, nem mesmo goeesento deliberado, mas a
propria condi¢cdo de pensamento de um curriculo.

Esse silenciamento, amigo Q, do territério curacucerca do desvario pode

funcionar, assim, a primeira vista, como uma diflade para se chegar wurriculo-
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teatro mas pelo carater intrigante e problematico tamlpéthe servir como um dos
seus disparadores. A distancia anunciada entrewarito e a loucura pode dar uma
oportunidade de fabular sobre a possibilidade ttrugnecer um curriculo para compor
um curriculo-teatra Gostaria de chamar, aqui, entdo, outra linhagjueda fora do
territério curricular ndo diz respeito ao siléncerrador desse terreno, mas, ao
contrario, refere-se ao excesso de discursos sdbreura e sobre a loucura de Artaud.
Apbs o retorno de sua viagem ao México, em 193ullrparte para a Irlanda, tomado
da ideia visionaria de devolver uma bengala magiea para ele, seria de Sao Patricio,
o padroeiro dos irlandeses (LE CLEZIO, 2004). lusnbe a uma geografia delirante.
EncarnaO Reveladpnome com o qual assida Novas Revelagcbes do Sam livro de
previsdes, quase sempre apocalipticas, sobre fdtumundo. Ainda chegara a dizer
que é Jesus Cristo tomado de uma paix&o arrebatpdoiirgem Mari&'. O resultado
nao poderia ser outro: em um incidente com um aguovgue se recusou a hospeda-lo,
Artaud é levado a prisdo, a deportacdo e ao intent. O diagndstico foi radical:
sindrome delirante e persecutéria (MAEDER, 1978)as Npalavras de Jerry
Growtovsky: “ele [Artaud] ndo era inteiramente glesmo” (GROWTOVSKY, 2004,
p. 59). A partir dai, comecam seus périplos pditingdes psiquiatricas que perdurarao
até os seus Ultimos dias: Quatre-Mares, Saint-Aviitie, Evrard, Chézal-Benoit, Rodez
e, por ultimo, Ivry. No diagndstico de um dos segézlicos: “havia [...] delirio crénico,

e [...] esse delirio punha Artaud violentamente-smtial, perigoso, para a ordem
publica e para a seguranca das pessoas [,] a $uganeuns da lei e do habito, que a
sociedade chamou para si, para sua defesa propegitemna defesa” (FERDIERE,
1988, p. 37).

Q, naqueles anos sombrios da Cidade Luz, louco bmnmesmo louco
internado. Esses fragmentos da vida de Artaud nofam a remontarmos a uma
multiplicidade de imagens de pensamento da louguea embora longe do territério
curricular, tem ocupado parte consideravel dos tdesbacadémicos do século XX, o
“século dos manicémios” (PESSOTI, 2004, p. 32). gicanalise, a psiquiatria, a
antipisquiatria, a etnopsiquiatria, a sociologias ddoencas mentais, a analise
institucional, estudos historicos, avancos da paiotacologia, a arte-terapia, a

multiplicac@o de estratégias clinicas explodiraspeeialmente no pos-guerra, as linhas

7O pensamento de Antonin Artaud é, de fato, enttado por uma ambigua e produtiva relacdo com um
pensamento de ordem religiosa proximo de uma irp&managica da realidade. A esse respeito, conferir
principais discussdes em White (1989) e Borie (1989
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de pensamento da loucura para todos os lados (PHS3@4; 2001). Essa imagem
medicalizada da loucura nos indica que ainda hmgermianece o direito da n&o loucura
sobre a loucura” (FOUCAULT, 2001, p. 127), o ques mai permitir diagnosticar e
qualificar a loucura, ndo como qualquer doenca, m@®m0 uma doenca mental
(FOUCAULT, 2001). Sera preciso atenuar ou mesmmiedr os sintomas positivos da
esquizofrenia e de outros transtornos psicotfcodcorrigindo erros  (ilusdes,
alucinacdes, fantasmas), [..] se impondo [normd8éflaa desordem e ao desvio”
(FOUCAULT, 2001, p. 127). Basta vermos algumas @a&sicas e instrumentos -
sangria, sanguessugas, duchas, maquina rotdtanguilizer usados nos século X{%

a lobotomia, o eletrochoque e a camisa de for¢ggenolo XX seguidos pela “revolucao
farmacoldgica da psiquiatria” (GRAEFF, 1989, p. 2lpara vermos também “o limite
e a linha do intransponivel” (FOUCAULT, 2006a, 442 pela qual toda cultura, e
porque ndo dizer um curriculo, comeca. O limiteopglial um curriculo recorta e
encerra 0 Fora em si mesmo, o modo pelo qual esseloninforme das forcas é
encerrado em formas de subjetivas de vida.

Permita-me, Q, retomar, aqui, aquilo que, certa aezueldade de Artaud e seu
teatro nos apresentaram como 0 Fora para compoumastrama entre a linha da
loucura de Artaud e o teatro com um curriculo. idp pnenos duas linhas da loucura
gue circulam no teatro de Artaud e no seu enfreemdondo Fora: a linha médica da
loucura e a linha literaria da loucura. As duasepodté parecer pouco potentes para
dispormos em urourriculo-teatrg mas talvez seja ai que encontramos algum elemento
original para a composi¢cao que venho fazendo. Emli@r n6s bem sabemos como a
medicalizacdo progressiva da loucura ao longo séXiX e XX entorpece,
territorializa, enclausura a poténcia do Fora (PERB, 1989; FOUCAULT, 2002).
Para a medicina, os loucos ndo passam de “corpai®cigos [que] cairam no rio como
chumbos, imensos hipopétamos fixos que nado ret@onar superficie” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 169). O proprio Artaud (1983d)zf questdo de descrever e

8 Segundo o DSM-IV (1995), livro sagrado da psiqiaateditado pela Associacdo Americana de
Psiquiatria, na esquizofrenia sdo considerado®rems positivos, os delirios, alucinacdes, discurso
desorganizado e comportamento amplamente descaganimi catatnico.

" A maquina rotatéria de Halaram, de 1818, usad@atamento da loucura, permitia girar o paciente em
duas posicdes: sentado dentro da caixa ou deitadarrado a uma maca acoplada a caixa, em uma
velocidade de rotacdo de cem giros por min@otranquilizer por sua vez, famoso instrumento,
apresentado por Benjamin Rush em 1811, para acafaafacos, consistia em imobilizar o paciente
pelos pés, cintura, peito, bracos e cabeca, vaddquer possibilidade de visdo ou movimento de gabe

e trancar o paciente assim em uma sala escura esaliouer som por tantas horas quantas fossem
receitadas (PESSOTI, 2004).
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denunciar como 0s manic6mios minavam seus procegsosacao e o afundavam em
um mundo do qual ndo podia emerdgdafta aos Médicos-Chefes de Maniconhids
interessante, meu amigo, € que, coincidentemen&xptsdo da linha médica da
loucura resvala no mesmo momento da consagraeéérig dos poetas-loucos.

No contexto da revolucdo cultural p6s-1970, umaaouhagem da loucura
evocaria, ainda que de forma frustrada, parte €al ida poesia contemporanea: resgatar
na palavra sua dimenséao sensivel de coisa, gastitéria sonora (LEMINSKI, 1987;
CAMPOS, 1977). A consagracao literaria de Artaud ve® mesmo momento de seu
internamento psiquiatriéd Sua esquizofrenia amplifica 0 que estava no éoraip
Teatro da Crueldade, ao lado do sentido ordinda® ghlavras e seu lugar comum, é
preciso levantar seu sentido encantatorio, seut®fisicos, fazer agir seu charme
(REY, 2002). Artaud junto com tantos outros poetasno Paul Nerval, Hdolderlin,
Arthur Rimbaud, Marqués de Sadé, Edgar Allan Pd&yrl€s Baudeleire — a lista pode
ser multiplicada ao infinito — tera sua loucuraaathda e autenticada como o simbolo
do reencontro com a poténcia da expressao artdsiescritura literaria (GROSSMAN,
2003). “O mundo da loucura que havia sido afast@dmartir do século XVII, esse
mundo festivo da loucura, de repente, fez irruptédteratura” (FOUCAULT, 2006b,
p. 265). “Os escritos fora de si” (LAIA, 2001, p4)lque invadiram o territorio da
literatura moderna, dentro do qual podemos alosamithares de paginas de Artaud,
conduziram a uma “curiosa afinidade entre litem®idoucura” (FOUCAULT, 2006b,
p. 239). Um espaco no qual uma fala transgreseiaaginal, anarquica, que “cruza e
mina todos os outros discursos” (PELBART, 200%G§).vem ocupar-se. Uma fala que
€ atraida para fora de si, que nos arranca de m&nas, uma fala radiante da
experiéncia do Fora.

No entanto, se levarmos em conta o lugar queratite e as artes em geral vao
assumir na modernidade, se submetendo cada vezamé&scas de territorializacdo e
homogeneizagdo (FOUCAULT, 2003a), bem podemos penpaténcia do Fora e sua
relacdo com a loucura para além da expressaorigtetagueles diagnosticados como
esquizofrénicos. Nao foi expressamente contra aadbansagens que Artaud direcionou
todo o teatro da Crueldade? Um teatro contra a cakh¢do da vida e ao mesmo

tempo capaz de romper 0 abismo que separava @an@a? Gostaria, meu amigo,

8 Seus textos eram publicados logo apés o térmiresddta com consideravel repercussao, as Cartas de
Rodez chegaram a segunda edi¢do ainda no primercaém da premiacdo com a maior condecoragao
de critica literaria pelo texto dedicado ao pintan Gogh.
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embora saiba que posso estar a pedir demais, queerdssustasse com a estranha ideia
que te sugiro: a maquinacdo de um curriculo-tealevaa experiéncia da loucura
em um curriculo

Novamente, aqui, sera preciso usar as linhasrtiid\ contra si mesmas. Sera
preciso trai-lo se quisermos ir adiante. Gostodé)er em ter em mente uma diferenca
essencial. Uma coisa é o0 esquizofrénico cotipo psicossocial uma entidade
produzida, hospitalar, clinica, artificial, “o pOllgparandico da subjetividade”
(DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 106). Essa conexdo masntre loucura e doenca
mental, como sugere Michael Foucault (2008) em awgmeologia da loucura, ndo
existiu desde sempre e n&do precisa existir parpreerfioi precisamente montada peca
por peca, maquina por maquina desde a ldade CGlasN@ms palavras de Artaud,
concedendo material a Foucault “a medicina nascemal, se € que ndo nasceu da
doenca e nao provocou, pelo contrario, a doenca pasim ter razdo de ser”
(ARTAUD, 1983a, p. 139). Talvez seja a hora, Q, ecarontinua a sugerir Foucault
(2006¢c) de comecar a desterritorializar a pertetgcdoucura e da doenca mental ao
mesmo territorio analitico. Outra coisa, deste mad@ aqui que vejo a poténcia da
loucura em um curriculo: é o esquizofrénico tomadmo personagem conceityab
esquizocomo um processo puro de desterritorializagdoagortde fluxos que escapam
aos territorios codificantes, que os embaralham, dgslizam sobre as linhas do corpo
social (DELEUZE; GUATTARI, 2004). Uma coisa, portané a producdo do esquizo,
outra € 0 processo esquizo de producéo. E soledikisho pélo que gostaria que nos
detivéssemos em uraurriculo-teatro A irrupcdo de uma “subjetividade esquizo”
(PELBART, 2000, p. 172) ndo € um privilégio dosutos”, esta virtualmente presente
em qualquer movimento cartografico de toda a dést@tizacdo subjetiva.

O problema, a saber, € que a fronteira entre ¢éisbas em Artaud e no Teatro
da Crueldade é praticamente invisivel e podem aeilnfente confundidas. Nao
sabemos ao certo quando comeca uma e quando ateumraa. Ao longo de toda
historia de vida de Artaud e de seu teatro essas lidthas coincidem e, mesmo ainda
hoje, as vezes, nos dizem € que quase como sefmsgs0 enlouquecer para poder
pensar e viver arriscadamente. “Em todo dementenh@énio incompreendido cujas
idéias, brilhando na sua cabeca, apavoram as gessgae sO no delirio consegue
encontrar uma saida para o cercamento que a végriparou” afirmava Artaud
(1983a, p. 139) concedendo o material suficienta par conectado com toda a linha

neoromantica da contracultura e sua celebracdowzuria. Talvez tenha sido por
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declaracbes como essas que, em tempos hao muitose tenhamos nos perguntado
se jA ndo estdvamos na hora de deixar vazar arbogoe operava em cada de nés,
como a esperanca de que pudéssemos inventar roresfde nos relacionar as forgas
cadticas do mundo. Ja ndo mais apenas aquelassfaramtografadas por Michael
Foucault (2008, 2000) — os rituais como na AntigdelGrega e ou a literatura como na
Modernidade - mas quem sabe a loucura dos reafizade teatro.

Artaud e o teatro pareciam conjurar todo esse sa@nimouito mais! Formas
artisticas mais contemporaneas compedgormancee o happeningreclamaram sua
comparacao ao processo esquizofrénico e, por taheldidelidade a Artaud (FINTER,
2004; JANNARONE, 2010; VIRMAUX, 1978). Sem duavidas paginas capitais e
apaixonadas d&an Gogh: o suicidado pela socieda@®RTAUD, 1983a) em que
descreve sua admiracdo profunda pelo pth®seu 6dio pela psiquiatria e a medicina
autorizam ou alimentaram, ao menos em parte, a |lsdnhadora e romantica da
loucura. “N&@o, Van Gogh néao estava louco, mas &las eram jorros de substancia
indenciéria” (ARTAUD, 1983a, p. 133). Havera, caldy territdrio em um curriculo
para um romantizado devaneio sobre a loucura? iQ@&sl de um curriculo podem ser
somadas a experiéncia da loucura tal como podemrastala de Artaud? Como
loucura e crueldade andam juntas@nriculo-teatr® Q, ndo sei mesmo se irei esgotar
tais questdes por hoje. Como estamos falando dmidauainda ndo sei muito bem o
que isso significa e nem onde isso vai dar. Tab&a preciso comecar a dizer que
qualquer romantismo em uraurriculo-teatro € uma tentativa deveras arriscada.
Reconstruir um elogio da loucura, nos termos doievatle ja classico texto de Erasmo
de Rotterdam (2001), s6 que dessa vez aplicadouéagdlo e ao curriculo, pode
facilmente nos levar ao fracasso total. Seria inglEle demais retornar a uma espécie
de ponto originario, se € que € mesmo que ele an@xdstiu, quanto voltamos nossas
linhas de movimento da loucura para a composicaordaurriculo-teatro

Hoje, especialmente apds a desativacao progredssvenanicOmios em favor de
um atendimento mais socializado e descentralizaddhaveria nem mesmo porque dar
ouvidos aos gemidos e gritos de Antonin Artaud ede?, quanto mais reterritorializar

esses berros e uivos em um curriculo. SO se fasseuma historizacdo daquilo que a

81 Em fevereiro de 1947, Artaud foi ver a mostra @a\Gogh no museu de L’Ongerie, no qual estavam
expostas 173 obras do pintor holandés. Consta queopantes, saira no jornatts um artigo de um
psiquiatra focalizando Van Gogh do ponto de vidtaian. De volta da exposicdo, Artaud pds-se a
escrever imediatamente o texto. Publicado em setemid 1947, recebeu logo em seguida o prémio
Sainte-Beuvena época, o principal prémio literario concedidarranca para ensaios. Irénico destino que
consagrava o marginalizado Artaud justamente pgdaré&ncia que o marginalizava.

{137}



psiquiatria e psicologia foram, mas ndo sdo mais, uma espécie de cronologia
histérica de “humanizacao” da loucura (PESSOTI42@D01). Aquilo que comumente
chamamos de doenca mental tem realmente poucoca geudesfeito da aura lirica e
inquietante que antes a envolvia, e que nos aindaecemos pelo nome de loucura,
para tornar-se mais e mais uma variavel no intdeonma equacéo, seja ela de natureza
social, familiar ou mesmo subjetiva (PELBART, 198@omo se estivéssemos nos
aproximando da utopia asséptica prevista por MicRaacault (2008) ha mais de 40
anos, a respeito de um tempo em que a doenca rsentalperfeitamente administrada
e controlada, ao passo que, em contrapartidajeestadesvanecendo de nossa cultura o
rosto estranho da loucura. Em uma concluséo deidigae quase nos soa como uma
profecia: “nesse caso, a reclusdo ndo é sua Unia@&a conspiracdo dos homens tem
outros meios para triunfar sobre as vontades gsejalesmagar” (ARTAUD, 1983a, p.
133).

Perceba, Q, como todas essas linhas de terrimagd@lo da loucura e suas
imagens de pensamento — a doenca mental, o deyvandiimite de toda a criacdo
artistica ou da imagem poética — desdobram sobrecumiculo duas linhas de
subjetivacdo. Primeiro, ao passo que a doenca hesitaia se eclipsando, ja que esta
sendo cada vez mais contida e esvaziada, ndspesEEEsamos a reconhecer em nos
mesmos nossa sombra de loucura. Estamos migrandatipamente do “tempo dos
loucos” para “tempos loucos” (PELBART, 2009, p..18s0 quer dizer que o louco
pode ser qualquer um de nds, esta nas escolas, asites, frequentando curriculos e
nés ndo sabemos disso ou, se viermos saber, sasesnpior maneira possivel,
guando tudo j& for tarde demais. Um curriculo selwégado a lidar com a loucura que
invade a vida de alunos e professores: a loucuvéotBncid?, a loucura da depresséo, a
loucura do trabalf8. Segundo, como desdobramento desse eclipse, ardouc
finalmente estaria sendo assumida como um patron@miversal do psiquismo
humano, em uma época que as patologias mais d&Esviagtariam sendo pouco a
pouco neutralizadas (PELBART, 1989). Esvaziada deu spotencial de

desterritorializacdo, o que vemos surgir hoje nasriculos e fora deles € um

82 Os casos de ataques a tiros nas escolas, quanjacemuns nos Estados Unidos e no ano de 2011

tiveram seu primeiro caso no Brasil, tomaram a anielievisiva e impressa brasileira com uma série de

especialistas em esquizofrenia dando todo tipondiuicdo para reconhecer casos de loucura em seus
alunos.

8 Nao falta que faca comparacdes das atuais cormditgfrabalho docente a loucura, cf. Dejours (1987)
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“manicomio mental” (PELBART, 1990, p. 134). Nuncates a afirmacédo de Artaud
pareceu fazer tanto sentido:

E assim que a vida atual, por mais delirante qussa@arecer esta
afirmacdo, mantém sua velha atmosfera de depravag@rquia,
desordem, delirio, pertubarcdo, loucura crénic&rcia burguesa,
anomalia psiquica (pois ndo € o homem, mas sim mdmgue se
tornou anormal), proposital desonestidade e notdiocrisia,
absoluto desprezo por tudo que tem uma linguageRTAAID,
1983a, p. 132).

Quando focamos exclusivamente essa linha méditaudara que linguagem é
essa que se despreza aqui? “Tudo 0 que nOs exp&imes sob o0 modo do limite, ou
do estranhamento, ou do insuportavel, tera adguaiderenidade do positivo. E o que
para nos designa atualmente este exterior corigco um dia de nos designar a ngs”
(FOUCAULT, 2006a, p. 404). Talvez, por isso, termedutancias em restituir um
mundo positivo para a loucura em um curriculo, e f@cilmente poderia ser lido como
em uma espécie de celebracdo da “porra-louquicger@da por baixo de todas essas
linhas de territorializagé@o e significagdo, o ge&ese atualizando fundamentalmente é
a relacdo que as formas de vida de uma culturaémaobm o Fora. O modo como a
todo custo se tenta engolfar, territorializar, afficar o Fora, quase como se fosse
preciso determinar suas virtualidades, e os cuodcsfio engajados nesse movimento.
Porém, mesmo que um dia se apague a experiéntiaclaa, o homem se vera ainda
obrigado a lidar com seus fantasmas e com a deedaorpo (FOUCAULT, 2006a),
restara a n0s o enigma do Fora. A loucura emergernegurriculo-teatrq justamente,
quando as forcas do Fora ndo cansam de se ingerume curriculo — ndo é esse 0
exercicio maior do Teatro da Crueldade? Faz-seramaspécie de vai e vém que as
formas de vida de um curriculo estabelecem comra, Eom as forcas do mundo, com
0S nossos fantasmas e nossas dores. A loucura ecarviculo-teatro nos pde sempre
as voltas com as forcas do Fora para experimergdagd@ensidade — “quando se sabe
agucar suficientemente os ouvidos para escutamdasoda sua marée” (ARTAUD,
1983, p. 138). Em um texto de titulo sugest®ade malham as forcaértaud (1987b)
mostra a esperanca do Fora e a oscilacdo espsentadefinicio ente ambos como a
experiéncia da loucura.

O cées, que acabastes de rolar na minha alma sasvpsdras. Eu.
Eu. Voltai a pagina dos escombros. Também andperaslo celeste
saibro e da pagina jA sem margens. Este fogo prdeisomecar em
mim. Que os blocos de gelo venham naufragar-meleotes. Sou de
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cranio rude, mas alma lisa, como um coracdo derimataufragada.
Tenho auséncia de meteoros, auséncia de injarfesmadas. Na
minha garganta procuro nomes e como que o cilicdtillas coisas.
O cheiro do nada, um relento de absurdo, a estrardaimorte total..
. O leve e rarefeito humor. Eu préprio ja sé espevento. E chame-
se amor ou miséria, ndo vai naufragar-me em nerlhdmque néo
seja uma praia de ossos (ARTAUD, 1987h, p. 21).

A maquinacdo de uncurriculo-teatro comporta um quinhdo irredutivel de
loucura sem a qual o enfrentamento do Fora poderisar avassalador para as formas
de vida maquinadas em um curriculo. A loucurag@i® permite experimentar em um
curriculo a presenca do Fora. Uma experiéncia rdethada aplicacéo rigorosa e ludica
das for¢cas da crueldade, o modo proprio pelo qomaktuwrriculo-teatrolida com seu
exercicio de crueldade para nao ver suas formaglde profundamente devastadas. Se
por um lado, o excesso de segmentacao, territta@dd e codificacdo encerram
violentamente a multiplicidade da vida em formagawile um curriculo, por outro, um
curriculo ndo pode ser necessariamente incitadboaa nem lancar formas de vida
nele. Aqui, os riscos do Fora se encapsular mjggonds reconhecemos efetivamente
como doenca mental ou psicose, do psicético enalauuse no Fora para proteger-se
dele, subtraindo a ele, sdo altos e devastadoEesB@&RT, 1989). A vida de um
curriculo se dissolveria, estagnaria a existéntda.neurose, a psicose nao sao
passagens de vida, mas estados em que se cai qoapdmesso € interrompido,
impedido, colmatado” (DELEUZE, 2008, p. 13). Um réculo ndo pode deixar de
fabricar formas de vida, mas se com o teatro daudrtcolocamos a questdo da
crueldade das forcas que compdem e virtualizamwuidaa a loucura de urourriculo-
teatrotorna-se o processo de subjetivacao criadorata gasse exercicio. “Os homens
nao deixam de fabricar um guarda-sol que os abpge,baixo do qual tragam um
firmamento e escrevem suas convencgdes [...]; maseta abre uma fenda no guarda-
sol, rasga até o firmamento para fazer passar uotopae caos” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 264). Na medida em que as forrdasvida estdo sempre em
relagdo com o Fora que um curriculo devora, a l@upade permitir manter as formas de
uma vida sempre abertas, rasgadas, permeaveisetadas com as forcas da vida em
um curriculo sem que elas sejam destruidas peto For

Vocé bem pode me dizer que ja tem muita gente threrssa leitura e
incentivando todo o tipo de recriagdo de si mesmogd, do Big Brother Brasil ao

Facebook e que isso tem pouca intensidade e maitoodtrole. O experimento de
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descodificacdo e desterritorializacdo efetiva dacloa sédo, de certa forma, o0s
movimentos que caracteriza, os fluxos culturai®@ass do capitalismo (DELEUZE;
GUATTARI, 2004). Por um lado, o capitalismo é asgfrénico, no sentido em que se
baseia na descodificacdo de todos os fluxos ¢aeos, por outro lado ele depende para
manter-se da conjuracdo “desses fluxos descodifizamtravés de uma axiomatizacéo
mundial e generalizada, operando uma reterritadafio brutal dagueles que recusam
qualquer codificagcao” (DELEUZE; GUATTARI, 2004, §9). “Reivindicacdo de uma
ordem inteiramente baseada no cumprimento de uimatiga injustica”, bem diria
Artaud (1983a, p. 36). De sorte, 0 mundo de umiaulo ergue-se sobre o mesmo
paradoxo: devorando as forcas do Fora dentro dele eesmo tempo impelindo as
formas de vida ao movimento. Afinal, ndo ha quemesase a dizer que um curriculo é
um lugar privilegiado de desenvolvimento humandA] 2005; VIEIRA, 1999). Nao
h&, meu amado amigo, por mais paradoxal que p@seagy, avancar nessa construcao
sem incrementa-la a todo tempo com novos materiaisgs forgas, estabelecer, a todo
0 momento, limites relativos a serem rompidos.

A loucura em uncurriculo-teatrosé pode saturar os limites subjetivadores do
jogo curricular que fundam e, ao mesmo tempo, aamagm curriculo. O limite de
uma vida ndo esta fora de um curriculo. O limitevida de um curriculo é seu Fora:
feito de virtuais e multiplicidades, forcas e flsxd?or isso, ha de se enlouquecer um
curriculo: sO para se viver nele, sO para podemgkr um virtual, s6 para pode entrar
em uma linha de fuga. “Uma fuga € uma espécie tHeaddelirar € exatamente sair
dos eixos (como "pirar" etc)” (DELEUZE; PARNET, 9. 33). O exercicio de
crueldade néo é este de abrir o limite violentamentilimitado, de levar o limite até o
limite de seu ser (FOUCAULT, 2003b)? N&o seria essexercicio do teatro da
crueldade de Artaud: de viver a experiéncia crosl ltnites que se impdem por todos
os lados a uma vida (SOLLERS, 1971; BLANCHOT, 200HEVENIN, 2006)?
Artaud nos permite ainda inverter a imagem da lu@omo doenca mental em um
curriculo. E o mundo de um curriculo que vai de malior, que se mostra em sua
enfermidade e recusa-se a recuperar-se. Nessdogcemdouco “€ um homem que
preferiu ficar louco, no sentido socialmente acedm vez de trair determina idéia
superior honra humana” (ARTAUD, 1983, p. 133). Aidara revira a festa de um
curriculo-teatra coloca, nos, os néo loucos, nos limites da laucdamos: deixem-se
levar! “Bancar os loucos é ir tdo longe quanto sioséamos impelidos pela forca das

coisas e pela logica do internamento” (FOUCAULTO@, p. 42). A experiéncia da
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loucura alimentada em curriculo torna-se esta devse uma vida ao ilimitado da vida,
ao limite absoluto da vida de um curriculo e dasvique ele sustenta.

O terrivel e aterrador, Q, nisso tudo é que vivercarriculo torna-se uma torre
bamba sempre prestes a desabar, intoleravel asasnossmgens organizadas e
organizadoras de curriculo. E como se tudo acosgecamum quaseuma quase morte,
um quase desmoronamento, um quase naufragio enmoiteade tempestade. Nao é a
toa que Michael Foucault vai falar da loucura commma “auséncia de obra”
(FOUCAULT, 20064, p. 119). Uma obra, que podemagsagui, como uma forma, um
movimento acabado, fechado, que so existe enqtarjoando se desmancha, quando se
ausenta. “As formas de vida sdo mesmo frageis” EMELIE, 1988, p. 45). Imaginas
dizer isso a um curriculo? Que as formas de vidaetgl sustenta sdo débeis? Que ao dar
nome a vida um curriculo se autodestroi? Que anpt&e um curriculo esta em sua
propria aniquilacdo? A disjuncao inclusiva - emswosaso a coeréncia e debilidade da
forma de vida que um curriculo territorializa - &€smo o “signo da esquizofrenia”
(DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 74). Esse duplo movime sé pode ser pensado
partir de uma queda central da interioridade dosgeento curricular, mas que ao
mesmo tempo dota-o de poténcia extrinseca de smggualquer ponto, em qualquer
lugar e a qualguer momento.

Em todo caso, amigo Q, creio que a experiénciaodaura em uncurriculo-
teatro condensa bem a experiéncia de minha empreitadenprer o mundo do curriculo
e do teatro. A experimentacéarriculo-teatrose da justamente na confluéncia de dois
grandes vetores que atravessam nossa culturateatio, com seu cortejo de magia e
assombro, esse espaco ritual e sagrado, camptegiado de experimentacao estética;
e 0 da vida, quando ela experimenta seus limaegehcia estados alterados, € sacudida
por tremores fortes demais, por rupturas devastadantensidades que transbordam
toda forma, acontecimentos que extrapolam as eayros codigos disponiveis ou o
repertorio gestual comum, mobilizando linguageng gdem em xeque a lingua
curricular hegemonica. “A vida € isto que ndo gEte jamais, que nao passa jamais
pelo mesmo ponto, que ndo volta mais para malleioggem nos batimentos de um
mesmo coracdo” (ARTAUD, 1974, p. 216). Q, tudo igésed para ndo encenarmos a
loucura em um curriculo, mas fazer dela o préprax@dimento de encenagdo de um

curriculo-teatra Esquizoceni® de um curriculo

8 Termo utilizado pelo diretor Sérgio Penna paragies esta interface teatro/loucura.
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Sem duvida, meu amigo, o encontro da loucura eudidcalo nos faz retornar ao
teatro. Sobretudo, porque o que interessa aurnculo-teatrq agora, é criar um estado,
um gesto, um trajeto, um rastro, uma cintilancreegsas passagens ir produzindo novas
dilatacdes, novas contracbes de tempo e espadmhds, de territorios, de corpos, de
afeccoes... O teatro de Artaud ndo é este mesnmueras coisas do mundo passam por
uma laboriosa metamorfose magico-poética? Um alorftcruel com tudo o que ja foi
pensado, dito, escrito, sentido, embora amorosotadm que inventa, [...] da provas de
outras interacbes com as criancas e as professovag cada instante em relacdes de
devir-imoderado ao invés de estados curricular€DRAZZA, 2003, p. 134). Um
curriculo plenamente desrazoado. Essa conjungé® leacura e curriculo nos serve, ao
menos, por engquanto, para evocar, tanto entre docmmo entre os que se dizem Saos,
aquilo que um curriculo ainda esta por descobrsi:de poténcia de uma vida.

Q, por mim escreveria muito mais.
Ao menos por hoje, ndo posso ultrapassar sua [gatién
Nos veremos em breve,

Todo seu, Ery.

Louco Curriculo Louco

Q, e um curriculo foi para o espaco! Perdeu ossti$aiu dos trilhos! Fora de
si! Saiu de orbita! Pirou! Pirar: “palavra de ongecigana que significgugir”
(PELBART, 1989, p. 125). Ex(peri)éncia, por sua,weaima palavra portuguesa que
evoca o0 radical latingeri, que, como seu correspondente gregra, significa
obstaculo, dificuldade (TURNER, 1986). Significaglee remonta ainda a palavra latina
periculum que quer dizeperigo e também o verbaperire que, em nossa lingua,
significar abrir. Abrir-se ao perigo, ao seu atssanento. Ou mais, abrir-se envolve
perigo. Abrir os limites de uma forma vida é umiger Experiéncia, pois, da abertura
ao perigo da fuga, do escape, da vidfedo delirio.Delirar, palavra de origem latina

% As metéforas da viagem e nauticas, imagens desiadescricdes maritimas s&o recorrentes ao longo
de toda a obra de Artaud. A familia Nalpas, parééemma de Antonin Artaud, e a familia Artaud, parte
paterna de Antonin, eram comerciantes maritimoantiga Marselha. A empresa de seu pai, herdada do
seu avd paterno, era na época uma das mais imfesrtda Europa, negociando o frete de navios para o
comércio no Mediterraneo (MAEDER, 1978).
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gue na Roma Antiga significava afastar-se do sabmrto pelo arado onde se langcavam
as sementes para a agricultura (BUENO, 1964). Ldegeerder o centro, a experiéncia
da loucura pressupde uma regido de desgoverngaviexta semelhanca do infinito do
universo em que meteoros descontrolados se desinteg se conectam a poeira
cosmica. “O odor do dia morrente desliza ao longe delas/ E novos espacgos se
escavam/Na safira dos céus que nina as estrel&TARAD, 1997, p. 37). Voltar ao pé,
ai, ndo significa regressar ao nada, mas perdeo-serbilhdo das particulas césmicas.
Evaporou! Foi para o espaco! Pirou!

Entdo, estd bem, Q: vocé me questiona se sepacarh em um curriculo a
celebracdo do colapso da subjetividade, seu retam@6? Nao, Q! Ndo sb seria
impossivel atear qualquer nocdo de subjetividadixogara um curriculo, espaco de
subjetivacéo por exceléncia (TADEU, 2003a), mabretado, porque nessa celebracéo
inconsequente, a loucura torna-se uma espécigeltossem uma subjetividade, sujeito
sem estar submetido a um poder — ainda que posiasa@smetido ao poder das
instituicbes psiquiatricas; nem portador de um isabdoucura tornar-se-ia para essa
imagem de pensamento, justamente, o0 descampamemp@az cde colapsar
completamente aquela triade que nos constituirspbder e subjetivacéo (DELEUZE,
1988; 2002)Enlouquecer um curriculé uma tarefa bem mais modesta que provocar o
apocalipse das membranas subjetivas e subjetivadigaum curriculo. Meu caro
amigo, tenho acreditado, contudo, que a partir deull e do Teatro da Crueldade,
experiéncia da loucuram umcurriculo-teatroacontece de dois modos, a partir de dois
exercicios experimentais que podem parecer int@&raas nossas imagens mais
comuns de curriculo. Exercicios de conexdo e coigimsjue ndo se opdem ou se
hierarquizam, ao contrario, se interpenetram. Aoim@ro, chamo de
transposicionalidade da subjetividadpie a experiéncia de loucura multiplica e faz
brotar. O segundo, e provavelmente o mais radiodstruicdo da gramatica da vida.
Esse dltimo, ainda, pode nos levar a um exercibdnis”, adesrealizacdo da
realidade

Q, sobre aranposcionalidade da subjetividad®mo enlouquecimento de um
curriculo, ndo ha nada demais. Desde muito cedendpmos que em um curriculo se
“constroem os lugares a partir dos quais 0s sgjgtmlem se posicionar e a partir dos
quais podem falar” (WOODWARD, 2008, p. 17). O sigi@le um curriculo “é um lugar
determinado e vazio que pode ser efetivamente doupar individuos diferentes”

(FOUCAULT, 2005, p. 107). Para cada coisa que umiauo fala, para cada coisa que
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enuncia, existiriam variadas posi¢coes de sujeissipeis de serem assumidas. S840 essas
posicoes “que literalmente constroem o sujeito, m@sma operagdo em que lhe
atribuem um lugar discursivo” (LARROSA, 2010, p).6A piragdo de umcurriculo-
teatroaparece no embaralhamento dos codigos desse jedmitias de subjetivacao de
para a qual ndo basta a constituicdo dos individena ocupacéao de multiplas posicdes
de sujeito em um territorio curricular. O depointedé Artaud ao seu psiquiatra durante
o internamento nos da uma pista: “havia pessoamdquau era ator de teatro que
detestavam minha voz e meu tom dramatico porquevaai que quando eu declamava,
eu era demasiado mistico e encantatorio. Nao e&orpara se confundir isso com
neuropatia” (ARTAUD, 1977, p. 54). Deixe-me langaéos de dois exemplos que
recolhi do cinemaA Concepcape do teatroHysterig para chegarmos mais perto da

transposicionalidade da subjetividaden umcurriculo-teatra

% Notas de um espectador
A Concepcad2000)

“VYamos, queimem suas identidades! Ser um ser nos&ada dia” — professa o Sr. X
entre os universitarios de Brasilia presentes emgateria de Arte. Ali, todos seguem
gueimando seus RGs entre os corredores do préd&r. ® era o lider do Movimento|A
Concepcao que, com mais quatro integrantes, ss@ma ardua tarefa de existir sem
nome. Recriam a cada dia novos personagens, nasisiis que os arrancassem de si
mesmos, que os impedissem de ser alguém. Lizxpopéo, dorme prostituta, acorga
executiva, vira garconete no meio do dia. O proé@io X, chamado assim, porque
acreditava que o nome esmagava a vida de uma pdssoa de identidade como queém
troca de roupa. No quarto, em que todos dormiam tmalos, um grande guarda-roupa
oferece multiplos objetos para indefinitas combdes; Nao porque seus integrantes
fujam de algo, mas porque estdo obstinados em jgo para fugir: esta cois
chamada mim mesmo.
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4 Notas de um espectador

Hysteria (Grupo XIX de Teatro, 2008)

Hysteria, a arquitetura amarelada de um antigo poédistorico iluminada
apenas pela luz do sol de uma final de tarde danag cincos personagens loucas gda
encenacdo do Grupo XIX de Teatro. Estamos num tiosparioca do final do séculg
XIX. Quatro internas diagnosticadas como histérieasma enfermeira vao compondo
uma histéria delicada e crua das loucas no Brdsdgo, percebemos a insustentayel
coeréncia de cada uma delas. Elas sdo muitas, segoef saberd seus nomes.
Memoérias, depoimentos oficiais, depoimento redihat médicas, diarios, cartas,
poemas véao explodindo pouco a pouco a condicAxdééacia de cada uma delas em
nossa frente. Elas sdo fragmentos arrastados, saragragmentos, sdo mapas, cartas,
desenhos, esbocos. Até que elas explodem a ndsgneia de espectador, historigs
das espectadoras séo arrastadas para a cena. Apiesdem, se desterritorializam, se
reterritoralizam em poesia decantada pelas atriZeguilo toca, mexe, revira algo par
dentro, € quase impossivel controlar as lagrimasjUEzopoesia, esquizoteatro.

As loucas cariocas do Hysteria. Os loucos brasdéisremA ConcepgdoNem
sei se vale chama-los pelos espacos de onde vil@aprimeiro, mulheres sem nomes,
sem rostos, fragmentadas, destruidas, arrasadas peicas de territorializacdo
hospitalar e medicalizante. Por isso mesmo, s&s savertos ao minimo detalhe de
forca, a qualquer sopro de vida que pudesse prodoma centelha de luz ou de poesia
em suas vidas. No segundo, um Senhor X que assaasaanovo dia um novo nome,
aberto todo dia a uma nova existéncia. Deixa deggem €, para viver apenas um
processo de torna-se — légica do devir (DELEUZERRAET, 1998). Juntos com
Artaud, esses exemplos nos dizem que a loucura tgoténcia de diluir as posicdes de
sujeito de um curriculo. Pode até parecer devamaia, Q, mas ndo deixa de ser
interessante fabular sobre a presenca de um Sethmr de uma Louca em um
curriculo.Nao, este ndo sou eu, eu nao sou alguém, estoo séyuEm e posso deixar
sé-lo a qualquer momente poderia bem dizer qualquer um deles a um cuori€u
ainda um curriculo que apenas oferecesse objeaggnéntos de textos, perucas ou fuas
e dizer a qualquer unVao, vao tdo longe em seus proprios territoriossexiciais
quanto puderem com isstAtravés de cada combinacao fragil [...] uma poi&rde
vida [...] se afirma, com uma for¢a, uma obstinagéna perseveranga impar no ser”
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 14). As linhas dos t@mibs existenciais que se
articulam em um curriculo se quebram no horizoptejetando a subjetivacdo sobre
uma multiplicidade intensiva e arrebatadora, queneémo um louco torna-se capaz de

acolher. Teatro!
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O que esta em jogo na experiéncia da loucura deuaritulo-teatrondo € mais
exclusivamente a identificagcdo com os regimes deqae mas identificar os nomes das
posicdes de sujeito com zonas de intensidade sobsésténcia. “Todos 0os nomes da
historia sou eu” (DELEUZE; GUATTARI, 2004, p. 2Nao é esse o maior delirio que
pesa sobre um esquizo? “Como a taumaturgia namteraavel, mas o delirio sim,
disseram que eu era um delirante a fim de se déwraglo taumaturgo que existe em
mim, é isso”, depunha novamente Artaud (1977, p. Adoucura de um curriculo é o
encantamento com todos os nomes do mundo. Nomesnegrite nao faltam em um
curriculo: lista de chamada, personagens famoswsemclaturas cientificas, nomes de
professores, de pai, de mae, de autores, de atdeeqoetas, de cientistas, de
celebridades, de herois e heroinas, de desbragadigedescobridores. Um curriculo
tem nome para tudo e p6e nome em tudo no mundo tedammundo. A experiéncia
loucura s6 se pergunta: o que podemos nos fazerssonem uncurriculo-teatrd Por
iSS0, € que nao existiria um sujeito de cmriculo-teatroque repentinamente perde a
razao e passa a se identificar com personageasleas, posicdes de sujeitos esquisitas,
simplesmente enlouquece. O que existe na exp&idadoucura € um atravessamento
por uma série de estados, um abrir-se, um engajarmsa viagem com perigos por
outras forgas de si mesmo.

Talvez o Unico direito que ururriculo-teatro preze € o direito de tornar-se
diferente de si mesmo. Em vez de posi¢cOes de sugeitedendo-se, arrumando-se,
maquiando-se, sobrepondo-se, cada individuo circaggpra, sobre um mapa de
intensidades e se constitui na adjacéncia dessdagifo. Plana, quase como se voasse
como um anjo em circulos sobre as regides, osdagass espacos de um curriculo,
vaga sobre eles, tenciona seus préprios limiteansposicional “Apenas uma série de
singularidades [...] ou de estados intensivos pafsando por todos os estados,
vencendo uns como se fossem inimigos, apreciandmsowcomo seus aliados,
recolhendo em todo o lado o fraudulento prémiost@s transformagdes” (DELEUZE;
GUATTARI, 2004, p. 93). Ja ndo é mais a vida decumniculo que esta no tempo e no
espaco, abrindo espacos subjetivos e tempos dérmii E o proprio espaco e tempo
que estdo em um curriculo e penetram na existé@eigada um de nos. “Pois a
realidade é tremendamente superior a qualquerribist qualquer fabula, a qualquer
divindade, a qualquer super-realidade” (ARTAUD, 388p. 137-138). Por 0os espacos e
tempos existenciais para girar, simples assim, Qexperiéncia da loucura em um

curriculo-teatroleva também a perda necessaria de uma tempomlmtéehtada e de
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uma espacialidade marcada por uma subjetividadiupida por pontos de origem, nem
sequer vale mais uma estrutura abstrata que axtuse- “é o mundo da criacdo direta
gue é recuperado deste modo” (ARTAUD, 1983a, p).141

A transposicionalidade da experiéncia da loucuregrporando uma espécie de
devir-Artaud, torna-se, por fim, o movimento queeca as linhas de subjetivacdo de um
curriculo com as for¢as do Fora, “mais longinque qualquer mundo exterior” e ao
mesmo tempo “mais proximo que qualquer mundo mteDELEUZE; PARNET,
1998, p. 137). Um curriculo que torce os limitesdsiado visiveis e localizaveis que nos
definem, faz “o transporte e a deportacdo que por&ujeito ao encontro do que
transborda de si e para fora de si” (COLLOT, 2G04.,67). Um sujeito de um curriculo
gue se inventa a partir do Fora, que vai até &e ee si uma espécie de noticias desse
mundo de |4 que esta aqui, “experiéncia insolitee desapossa 0 sujeito de si e do
mundo, do ser e da presenca, da consciéncia erdiadee da unidade e da totalidade —
experiéncia dos limites, experiéncia limite” (PELBA, 2005, p. 106). Um sujeito que
se fragmenta, explode-se, perde-se, retalha-sgg,d@ta s6 para que a territorializacao
nao se torne uma camisa de forca, justamente, @ardo pode suporta-la. Van Gogh
assou uma das maos e cortou uma orelha fora. Adigiali-se em OpioCurriculo-
teatra vai e vem perpétuo, agora decididamente esquizo.

Afinal, como a transposicionalidade da subjetivedla@m um curriculo se
materializa? Retornemos, entédo, a segunda linbael@cdo da loucura em wunriculo-
teatra a destruicdo da gramaticaGostaria de demorar um pouco mais sobre ela. Ela
pode até soar como um prolongamento persistent@ridaeira, mas ganha uma
reterritorializacdo bastante particular. E exatamera relacdo com a palavra que uma
operacdo desse porte se faz um curriculo. Se ariéxp@ da loucura se da na
articulacdo e separacdo de um curriculo com sea, fdanando na superficie das
coisas, um curriculo separa e articula coisas &g, um curriculo produz sentidos
sobre o0 mundo e seus sujeitos. O sentido é proalrid um lance de dupla face: em
uma é o atributo de coisas, dominio da existérag, substancias e qualidades, das
misturas dos corpos, acdes e paixdes; na outrastemmgo de proposicdes, de
enunciacdes, de palavras (DELEUZE, 2000). Entrecésas e as palavras, ha uma
espécie de vazio, na qual “estranhas forcas sj®dadas e levadas a abobada celeste”
(ARTAUD, 1983a, p. 134). O sentido das coisas adprido justamente nesta fina

pelicula que a loucura faz tremer, imp&e abalosete contorce.
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O movimento da loucura acarreta uma faléncia des/@& — ndo é essa outra
das acusacbes ou sintomas que pesam sobre o esésizpalavras perdem sua
“capacidade de recolher ou de exprimir um efeitooiporal distinto das acbes e
paixdes do corpo, um acontecimento ideal distirgcsda propria efetuacdo presente.
Todo acontecimento € efetuado, ainda que sob fato@natéria” (DELEUZE, 2000,
p. 58). Na instigante pergunta de Artaud (1983&28)

gual garantia tem os loucos evidentes deste muademdm assistidos
por auténticos homens vivos?
farfadi
ta azor
tau ela
auela
a
tara
ila
(ARTAUD, 1983c, p. 128)

Sim, meu amigo Q, em Artaud a palavra chega a senggor em seus pedacos
ruidosos, em fragmentos alimentares que ameacaradem, penetram, cravam a
linguagem. As palavras, meu amigo, retornam a slemsentos fonéticos, viram coisas,
estados de coisas, misturas de coisas, perigosasetrgntes, envenenadas,
insuportaveis. Sim, é por esse movimento que stazak gramatica da vida, da
gramatica que rege uma vida. “As palavras serdoadasm num sentido de
encantamento, verdadeiramente magico por sua fauaa, emanacdes sensiveis, € nao
somente por seu sentido” diz Artaud (2006, p. 46)ye o0 Teatro da Crueldade. Nao nos
precipitemos em entender esse arrebatamento coracadesdo incondicional a uma
pregacdo contra a alfabetizacdo e a letra, por geem®m um curriculo. Sejamos bem
menos desesperados, Q. Embora, seja preciso reeonipge a historia da escrita é
também uma histéria da normalizacdo, na qual a letr pouco a pouco escapando ao
gesto e a visdo e sendo estandartizada pela tffggadotocomposicao e finalmente a
digitalizagdo (THEVOZ, 1978). O préprio exercicia dscrita pode ser tomado como
um exercicio privilegiado de subjetivacdo em nasdaura (FOUCAULT, 2003b). O
que a experiéncia da loucura traz a tona ndo éno dh palavra”’, mas o contraste
gritante entre a pulsacdo ritmica das forcas dodmum a transposicédo tipogréfica
subsequente, onde se codifica ou se elimina asick@he. Cabe agora a wurriculo-
teatro uma invencdo de novos mundos, novos expedientisgimgem que permitam

essa transposicao para a escrita.
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Com efeito, os escritos de Artaud comprovam gues@ita entra em uma
espécie de devir-teatro, se presta a ser um jdgnsivo de formas e gestos, violéncias
e gracas. O mundo da escrita em Artaud é um péloopalco do Teatro da Crueldade
(VIRMAUX, 1978; GARRELI, 1972). Tudo que a nossarmsa tipografica perdeu,
agora esta obrigada a incorporar de outro modonaise teatro. Resta-nos saber se um
curriculo é capaz de sustentar essa experiéncextoes da loucura... Q, ndo € uma
desercao da escrita, volto a insistir, 0 que astfpgo na experiéncia da loucura em um
curriculo-teatroé atualizacdo dos mundos de um curriculo e aaqige ele diz sobre
o mundo. Ao articular coisas e proposi¢des, umiculr solda-as, as cola, as ata, as
prega, opondo claramente o significado e o sigmitie das coisas e das palavras. No
mundo de um curriculo, o sentido das coisas é sissa® todo o dia, quando as coisas
s6 podem ser aquilo que as palavras designam alagas s6 podem designar certas
coisas. Um mundo interpretado e administrado, umdowem cada um € cada um e no
qual a percepcdo das coisas ja esta predetermpwdaua utilidade ou predefinida
pelas estruturas que territorializam nossa expaa@om a palavra.

Na relagcdo com a loucura curricular, digamos assstgu me referindo sempre
a atualidades dos mundos de um curriculo suscetigeblquer momento de, uma vez
perfurada por virtualidades do Fora, vir abaixoogarque se deixa de lado a qualidade
de usar as palavras segundo as regras da grareal&aintaxe, a qualidade de quem
escreve corretamente, mas porque emcumiculo-teatrocada vez que a palavra se
compbe ou atinge a sua forma usual, a experiénaialodcura a desmonta,
recombinando-a e relancando-a em uma espécie xie rietamorfico que desintegra
suas unidades minimas, “faz gaguejar a lingua engual” (DELEUZE, 2002, p. 122).
Na loucura de unturriculo-teatrq as palavras séo tratadas como fluxos e ndo como
codigos, “uma criacdo de sintaxe que faz nascerlingaa estrangeira na lingua, uma
gramatica do desequilibrio” (DELEUZE, 2002, p. 120) uso das palavras em um
curriculo-teatro avanca tateando os fragmentos sonoros e suasbipdadies de
combinacéo, deslizando e variando indefinidamefiita de desprender um Unico sopro
no limite da vida, fazer teatro nas palavras decumiculo. Sera mesmo que isso pode
acontecer em um curriculo? — ja ouca sua pergumggando até mim, Q. Transcrevo,
aqui, alguns exemplos que fui coletando enquantestgevia essa carta e que tem

brotado nesse territério arido de um curriculo.
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Notas de um leitor

Estou com a tese “Além da escola: percursos ente¢zbche e Deleuze” (NORDAR,
2006) em minhas maogli, em um diario da vida de uma escola, vemos as &sfuos
exercicios, a correcdo dos exercicios, provas, miguras, correcdo de provas.|.
Normalmente, o sinal toca, entra professor, saifggsor, tudo tdo rotineiro, sem gracq,
previsivel. As aulas continuam ocorrendo, as eapbes dadas, as perguntas respondidas| os
exercicios realizados, os recreios esperados, adisgpdes marcadas. “Tudo isso para ndo
perturbar o andamento da maquina escolar. Tudo igede ter sua certeza subitamerjte
abalada” (NORDARI, 2006, p. 82).

Foi ai que me lembrei de uma outra tese, ndo vouec@dar 0 nome exato, mas efa
algo sobre curriculo e exercicios escolares (AMOR20I04). Em um curriculo, alguém pode
tomar uma linha fuga, puxar um traco, tomar umaapedh de outro modo, resolver um
exercicio por um caminho inesperado. Ali, pequédrassgressdes rompem 0s emolduramentos
que se supBem permanentes e “colocam em jogos #plitidades de apropriacdo €
desterritorializacdo das linhas que definem as fasrde aprender, de responder, de perguntar,
imaginar, pensar e ser em um curriculo” (AMORIMQ20p. 166).

Um caso de um estudante descrito por Gilles Delé2@@6b) pode vir se juntar aquil
Louis Wolfson O estudante esquizofrénico de lingua que sentengudi materna comd
venenosa e que inventa um método de traduzi-la idésenas estrangeiros de forma fonética.
Nessa verdadeira “Torre de Blablabel” (DELEUZE, B p. 44), o que o estudante arrantca
da lingua sdo palavras que nao pertencem a lingigama e, por isso mesmo, capaz ([de
inventar um novo continente, a historia de uma vida

A inaudita experiéncia da loucura em gaorriculo-teatroimpde justamente um
abalo nas coisas e nas palavras, “rachar as cosdsr as palavras” (DELEUZE,
1992, p. 109). As palavras de wurriculo-teatropodem muito mais do que dizem, é
preciso usa-las de outro modo, ir além do ordind® as palavras engendram a
producdo de mundos e suas coisas. Rumarmos adéwdgtrair das palavras, cenas de
novos mundos. Nao foi esta a tarefa do Teatro dezel@ade? “Ha exageros de
deformacbes de imagens, de afirmacfes, desvairatas;entdo se estabelece uma
atmosfera de loucura onde o racional se desnorieés 0 espirito avanca bem
equipado” (ARTAUD, 1967, p. 185). Palavras compsstpalavras extraordinarias,
escritas fluidas e vertiginosas, correndo, flanas@wno um anjo maldito na construcéo
de um curriculo onde sua manifestacdo e seus £f@#csentido se tornam dubios na
medida em que a cada nova palavra se molda untaidide uma nova aventura em um
novo idioma.

As linhas da experiéncia da loucura de cumriculo-teatro constituem formas
de viver que oferecem suas proprias traducdesseapropriam das palavras e historias
de um curriculo para, a partir delas, fazerem sa@arg@a historia em sua propria lingua.
A loucura é isto que da efeitos de cores, sonoeslashovimento, desmembramento a
palavra (DELEUZE, 2006b). Por isso, Q, ndo estaertio que é para negarmos o

acesso a palavra em um curriculo, impedir alunossetem alfabetizados com a
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justificativa de que isto mataria a vida. Ao corit/Aha de se ensinar a usar as palavras.
Logo, para ndo fazer desse movimento, exercicicufteamento e envenenamento da
vida em um curriculo, como aqueles cartografadoglistmtos curriculos por Paraiso
(2010c), em que a fome pela leitura e a escritapepaga territorializando e
conformando subjetividades, entreguemos as palaarasovimento do louco. Aceitar
a palavra, aceitar a forgca que pulsa na letra,izmplbandonar, ou ainda, abrir todas as
formas de individualizagdo e personalizagcdo préprg@ mundo interpretado e
administrado de um curriculo, aquelas que nos fasemquem somos: pessoas
concretas com seus interesses, seu desejos, deeiessasuas expectativas, seus
gostos... N&o é essa a derradeira acusagado quegieeao louco e que a psiquiatria fez
pesar sobre a Artaud, de ter perdido tudo issterdmandado tudo iSso para o espaco?

Estive pensando que a destruicdo da gramatica liesdonda sobre um
curriculo uma ultima linha: a de nos lewadesrealizacéo da realidadal como ja esta
e com a qual um curriculo tem seu compromissoseilsmetido a seus imperativos. Eis
a outra face da moeda da experiéncia da loucurarerourriculo, a mesma que pesa
com tom acusatorio sobre os loucos: perder o semseal. Uma breve historia do que
aprendemos a chamar de realidade, essa espéatalidatie genérica que incluiria o
conjunto das coisas do mundo, tem mesmo mostrado pouco a pouco a realidade é
convertida em uma espécie de principio externo dependente, convertida em
plenamente real e as coisas em objetos plenambpivos (LARROSA, 2006). O
“real” de um curriculo ndo esta em discussao, ngara ser posto sobre questdo. O
apelo ao real e a realidade funciona, deste modocentragosto da loucura, como
aquilo que terminantemente fecha a criacdo daesdaim curriculo. Acabou-se! N&do
h& a mais saida! Chega de loucura! “Um mundo caolg gez mais, noite e dia, come o
incomivel/ para fazer sair maléfica vontade deralaa seus objetivos/ ndo tem outra
alternativa nessa questdo/ a ndo ser calar a beddiz um diagndstico preciso e
irritantemente lacido de Artaud (1983a, p. 134).

Querido Q, chega a ser impressionante que, hoja, esse mesmo real da
realidade que nés estamos sendo acusados de p&rdeplosédo e pluralizacdo das
informacfes e das tecnologias de informacdo estadssolvendo o principio da
realidade e a realidade como principio (VATTIMO92% O que subjaz, novamente, é
0 argumento de que, agora, ndo sO as pessoas teenkmcas, antes a propria loucura
€ a ordem de funcionamento do mundo. Quem mesmaanonviu: € mundo

enlouqueceu, perdeu o senso, 0 juizo! Verossimjbmrentre adagios populares e
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teorizacbes recentes a parte, também € real gealidade funciona bastante bem e
ainda goza de uma boa saude em um curriculo. Sendaresta perdendo o sentido da
realidade, um curriculo deveria, pois, devolvé-ts &rilhos, segurar a onda de sua
loucura. SO que para fazer isso um curriculo paeacreditar na realidade, ter fé nela,
Q! E nao foi para “acabar com o julgamento DeusRTAUD, 2004a, p. 45) que minha
empreitada por umcurriculo-teatro se meteu? Isso ndo quer dizer um abrago
celebratério a esta chamada “loucura do mundo”,sguepre soa como se tivéssemos
perdido algo que nunca tivemos em algum lugar gueafomos.

As coisas do mundo de um curriculo também ndo saeteer o que sdo, podem
ser outras coisas, muito menos ou mais do que Ma® de qualquer outro, é o
esquizofrénico quem esta proximo do coracgdo palgtda realidade, é ele quem mais
“faz histéria”, contrariando frontalmente toda no¢ke esquizofrenia como dissociacéao,
ser encerrado no proprio mundo, ou ainda perdealelade (DELEUZE, 2006b). “Pois
Van Gogh era de uma sensibilidade terrivel” (ARTAUD83a, p. 140). Subtraida de
sua origem e arrancada daquilo que lhe poderigetaranca, a experiéncia da loucura
pergunta-se em urourriculo-teatroo que aconteceria se as coisas do mundo fossem
arrancadas de si, ex-citadas, ex-propriadas, ewgas, ex-traidas de seu préprio
sentido para serem partilhadas, conectadas, afectadornadas afectantes. Um fazer
impréprio e inseguro, estranhamente esquizo guestasr carrega, abre as coisas do
mundo de um curriculo sobre os limites de si mesmmpre prestes a desabar. Nao ha,
Q, porque nao dizer: é somente pela forca, pelccExe de crueldade, pela abertura ao
perigo, que torna-se possivel arrancar estas ceisaem curriculo que pesam e que
resistem a se despregarem de onde estéao.

Retornarmos a fronteira cambaleante entre tedtroceira. Destruir as coisas da
vida de um curriculo para tocar na vida. Destraicaisas do mundo de um curriculo,
ndo para extermina-lo, para fazé-lo puro p6, mas fmear na vida ali mesmo onde ela
pulsa. Destruir as coisas ditas sobre o mundo gealrealidade do mundo em um
curriculo, ndo para que ele ndo diga mais nada, jostamente, para que possa dizer
outras coisas. Um curriculesquizondo precisa ser um territorio que engarrafa o
mundo, que o0 sobrecarrega, que transforma as aoigagpalavras em pesos — iSso nos
ja fazemos. Sobretudo, é este que desprende as eots mundos de um curriculo, que
faz as coisas do mundo se desprenderem, se quaebrespatifarem-se, explodirem,
incluindo seus seres, as vidas que sustenta epilé. 960 mesmo instante, para nao

retornar ao po e ser subtraido do mundo, e aeuyj,s&r confundido com o louco doente
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mental tal como conhecemos e que precisamos injeginalhe as forcas do mundo
virtual, repatria-as e reterritorializa-as. Ja @qd® pode retornar ao mesmo, nao tem
origem e ndo pode se dissolver sem deixar rasttoaliza-se em novas palavras, novas
histérias, novos mundos... “Dilatagcdes impregnad@sum saber perfeito que tubo
embebe, [...] € que estranhos pensamentos elalsapbtomo que desfeito o meteoro
reconstitui os &tomos humanos” (ARTAUD, 2004, p. Teatro! Curriculo-teatro!
Q, por hoje, peco para ficar por aqui,
Saudades,
De seu eterno amigo,

Ery.

“oSETs

A vida é uma dilatada estrada que do61

Meu amigo Q, confesso que me assustei com suamagltiquestdes que
aproximaram a experiéncia da loucura a experiéactor. Nao estavam nos meus
planos, ndo era sequer um tipo de questdo quevpagsl minha cabeca. Embora ja
nao saiba nem mesmo por onde anda a minha cabeg@.nwe indaga se a ultima néao é
condicdo da segunda. Ou seja, se a experiénciaodandb envolve e sustenta a
experiéncia da loucura em um curriculo. Nao tenbohoma intencédo declarada de
encerrar um assunto como esse de uma vez por todaassunto que daria espago a
outros tantos tratados. Esbocei algumas poucaaslisbbre a poténcia da tensdo dos
limites entre a loucura em um curriculo com a lidaador em Artaud, s6 para vermos
onde isso poderia dar, se € que vai dar em alggar.lu

N&o tenho mesmo interesse nenhum de disfarcar g@x@exiéncia da loucura
em um curriculo € interpenetrada pela experiéneidal. Em Artaud, fale-se ou néo de
teatro, tudo comeca pelo sofrimento (THEVENIN, 20G2\RELLI, 1992). Se puder
falar que na obra de Artaud, desde seus princigti®sseu final, hA uma persistente
continuidade, “é a da dor corpOrea projetada sabvala mental” (TZARA, 1948, p.
25). Sofrimento muito agudo, entrecortado por ramtsrvalos, atestados por diversas
cartas. “A opressao sobre a nuca € sempre arrasa@daia vez que pretendo me poér a

trabalhar” escrevia Artaud (1978, p. 192) a Jacie®re em julho de 1930. O que era
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uma descricdo metddica e serena transforma-se paupouco em um lamento
obsedante apdés o internamento. “Sempre senti essardém do espirito, esse
aniquilamento do corpo e da alma, essa espécierteacdo de todos 0s meus nervos
em periodos mais ou menos aproximados” (ARTAUD,629p. 98). Até mesmo o
sofrimento psiquico passa a se exprimir geralmentetermo fisicos: ""Eu sinto sob
meu pensamento um chéo que desmorona” (ARTAUD, 4,96 109). Tormento
agudo, mas nao mortal; lancinante e corrosivo, mdasfulminante. Nivel exato onde a
dor lesa vida sem paralisa-la completamente, omdie gorroé-la sem destrui-la de
imediato. “Impossivel caminhar sem tropecar, serdgreas forcas, e, no entanto, sem
nunca chegar ao fim das forcas” (LAPORTE, 19682%). A dor d4 a Artaud uma
espécie de impoténcia criadora, deixando-lhe, naném forca o bastante para expor
seu mal. “Pularei dentro do mal e contra ele” (ARJDA 1983b, p 23) — um sofrimento
unico de existir.

S06 nés mesmos, Q, em nossa configuracdo cultural paira queremos que a
dor se macere em si mesma. Concedamos a uma @gabiparticular na historia da
cultura ocidental entre as linhas do cristianisd® psicanalise e da medicina de que
tudo que é dor esta ligado a um evento traumaiaon mal absurdo que precisa ser
expurgado seja pela culpa ou por toxicos, ou mgmtas duas coisas (GUERCI; 1999;
LE BRETON; 1995; REY; 1993; CORBIN; 2008). O medodabr nos coloca, de certo
modo, em relacdo com o desconhecido, com o ilimjtadm o infinito, com o Fora.
Posto, sob essas linhas, esse medo nos colocasapenen modo bastante limitado e
limitante na medida em que oferece um conhecimanto,saber, movimentos de
territorializacdo que tentam fixar tudo aquilo quéo cessa de escapar. No
apaziguamento da dor, h&a algo que pode soar alodaprque € o eu, a forma eu, uma
subjetividade definida e acabada que emerge dafotalizando-se as forcas em uma
forma que produz e multiplica a dor, que da a darsentido interno, seu drama intimo
(DELEUZE, 1976; 2008). Surge um sujeito de opcdelviduais para o qual carater
doloroso ou nédo doloroso de qualquer coisa consfitulimite de acdo para além do
qual ndo se pode ir. Nao é dificil concluir que cumriculo pode funcionar como essa
espécie de fabrica que insufla em profundidadaeraak largura um buraco negro, no
gual vao nos metendo, nos entorpecendo, quase baltan

N&do sei mesmo, meu amigo, se diante de tudo issalgina razdo para
aceitarmos a eliminacédo dos ruidos, da dor, nem pareditar em desfecho ou final

possivel. E aqui que o jogo abre sua faceta em monmeeu bem, do seu e do bem de
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todos nés. O que nao falta por ai € gente querendtar da gente, inclusive nos
curriculos. O adéagio popular “de boas intencdesfermo esta cheio” nunca descreveu
tdo bem nosso mundo. Nas torturas nossas de tddn a gente meio que é levado a
tentar de tudo. Macrobiodtica, psicanalise, drogasipuntura, suicidio, ioga, danca,
pilates astrologia, espiritismo, marxismo, candomblé, eria cult, boate gay,
ecologia... P6e em cada canto do quarto uma imageBuda, uma de Oxum, outra de
Jesus, um poéster de Freud, acende um vela, fazamaagueima um incenso, bate uma
macumba, toma banho de arruda, joga sal grossca pata a academia, marca com
uma nutricionista, vira ambientalista, experimetddas as posi¢cdes do kama-sutra.
Toda “uma politica de toxicomania de identidadeqoal uma producdo de kits de
perfis farmacolégicos padrdes séo ofertados pamsurno das subjetividades”
(ROLNIK, 1997, p. 14), mudando ao sabor dos movioeilo mercado e com igual
velocidade A farmacologia vai pouco a pouco tramséw “a sala dos agitados em
aquarios mornos” (FOUCAULT, 2001, p. 1998) paraacmos as fraturas que o
préprio mundo inventa e renova e, sem as quais,jamais existiriamos. Vicios
politicamente corretos para uma anestesia da Bgiaténos quais 0 que esta em jogo
“nessa sociedade high-tech é um sistema de gesf@oducdo e regulacdo da vida”
(PRECIADO, 2008, p. 32). E mesmo “dificil quandadunos leva a dormir, olhando
com olhos ligados e conscientes, despertar e otiao em sonho, como olhos que nao
sabem mais para que servem, e cujo o olhar estadweopara dentro” (ARTAUD,
1978,p. 13).

Chega! A vida, assim, encontra-se em perigo! E cmroela estivesse
definhando e ha de se fazer algo urgente! Quanddeanunca para de doer, € mesmo
preciso “ser um sujeito em plenitude no discursdagégico” (ALVES, 2010, p. 8)
nosso de todo o dia. Nessa hipocondria melancdlicgue nos ameaca € uma espécie
de lobotomia do ensino, uma espécie de lobotomsa direntes e dos discentes”
(DELEUZE, 2002, p. 226), a qual a experiéncia da opde uma capacidade de
resisténcia. Nao conhec¢o nada mais absurdo quéoa paste dos sistemas metafisicos,
que explicam a dor como uma coisa negativa; “s,[@ldor], ao contrario, indica
propriamente que estamos a sentir’ (SCHOPENHAUBR21p. 17). A dor ndo depde
contra a vida. “Todas as leis, todas as restricti®lgs as campanhas [...] somente
conseguirdo subtrair a todos os necessitados daudegna [...] um alimento que para
eles € o mais maravilhoso que o pao, e o meiomen reingressar na vida’

(ARTAUD, 1983c, p. 32). Se a loucura é o necesgaiigo de reencontrar a vida de
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um curriculo, se o exercicio de crueldade de umiaulo € este que nos leva a abertura
as forcas que rondam um curriculo, € a dor quernmstha este caminho! A dor é
aquilo que se sente quando as formas de vida sftaslao Fora, quando se enloquece
para se enfrentar o Fora, quando se vive. A dordemtido para avisar que estamos
vivos em um curriculo, apesar de tudo que é feiti@ gue ndo sintamos nada. “Ver
sofrer ou mesmo infligir sofrimento € uma estrutdeavida como vida ativa, uma
manifestacdo ativa da vida. A dor tem seu sentidediato em favor da vida: seu
sentido externo” (DELEUZE, 1976, p. 108). Pela @imos de n0s mesmos e assim
fazemos a experiéncia assustadora daquilo queeiaimiente fora de nés e radical
alteridade” (BLANCHOT, 2001, p. 95).

Quando os anestésicos de todos os sentidos esippsopagam, talvez seja
preciso mesmo retornar a dor seu sentido ativorgue nao dizer, pedagogico. Claro,
Q, isso nao quer dizer dar vazao a uma praticagogitza que utiliza a dor como seu
exercicio privilegiado, mas antes se refere a uencésio de aprendizagem com a dor
Se a dor é um afeto fruto de uma educacdo (REY3)1%8vez seja mesmo preciso
aprender com ela a conhecer “a dosagem da almaertabilidade, da médula, do
pensamento” (ARTAUD, 1983c, p. 14). Isca da viddpapromove viagem por nossas
almas, ultrapassa o plano da nossa normalidadenena a tranquilidade, corroi a
estabilidade. A dor em Artaud e que atravessa &odaperiéncia do seu teatro é uma
“recusa permanente em considerar a mente sepaaasitudcao da carne” (SONTAG,
1996, p. 56), uma negacédo de dualismos ultimosaktiias derradeiras. Dualismos
como cultura e natureza, homem e mulher, mesttar®,ainfantil, cientifico e senso
comum que, em um mapeamento recente, foram mostcatoo atravessadores de um
curriculo de Ciéncias (CARDOSO, 2011). Dualismo®,qgacredito eu, atravessam
outros tantos curriculos por ai. Uma dor que brptés, “entre 0 pensamento como
separacado e a vida inseparavel do pensamento” (BIHADT, 2005, p. 435). A vida
que pulsa em um curriculo-teatro sé é o que € agéfuda dor de estar vivo. “Esta dor
plantada em mim como uma cunha, no centro da esldiagnais pura, neste lugar da
sensibilidade onde os dois mundos do corpo e doitespe encontram...” atesta o
proprio Artaud (1976a, p. 14). A dor da fusdo dendus, a dor da criacdo da palavra, a
dor plastica da escritura, a dor de conexao corara. A vida de unturriculo-teatro
nao pode ser feita sem lagrimas! Gostar de estar e um curriculo, doi. Para um
curriculo-teatro, a vida em uma dilatada estracadiyu.

Obviamente, vocé me pergunta: o que faz finalmarder em um curriculo? O
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que quer a dor em um curriculo-teatro? A experérda dor confere um papel
triplamente destrutivo a um curriculo-teatro: “dmsstruir o teatro do mundo e suas
falsas perspectivas, o teatro do eu e sua ilupdofundidade, o teatro do corpo e sua
unidade ficticia” (ARTAUD, 2006, p. 117). Primei@dor em um curriculo &, portanto,
uma questao de teatro porque tenciona nossos éxgtenciais. Segundo, € também
uma questdo de ética e de subjetivacédo, na queldede e loucura se encontram. Com
o teatro de Artaud e sua loucura, ndo podemosaseapum curriculo daquilo que Ihe é
mais proprio: a dor no encontro com as forcas da,FRocondicdo de afectado por suas
forcas do mundo. Afinal, toda vida de um curriceloas vidas que um curriculo
maquina sado primeiramente sofredoras de suas afgcge seus encontros, da
alteridade que a atinge, das paixdes que a arrepdtamultiddo de imagens e palavras
gue nos pegam, nos abalam, nos encantam, roubasdiemds mesmos. Cabe, agora,
a cada pequena vida selecionar, evitar, escolbelher essas forcas, enlouquecer em
um curriculo e enlouquecer um curriculo. Paraaumiculo-teatrotomado como este
exercicio de potencializar a vida de um curricidon Antonin Artaud, “0 sujeito que
recebe a poténcia ndo sai dela ileso. Ferido,rstdreom seus ferimentos, depois vivendo
dolorosamente seus sofrimentos, coloca-se a eke @& mais claramente a questdo da
sorte de suas proprias lesbes” (STIEGLER, 200B8). E ao infligir-se a dor, pela
tortura atroz que fixa um curriculo, as coisas djaee as coisas que faz, suas palavras e
seus mundos, enfim sua existéncia podem ser mdtzsradas.

Ha ainda uma terceira linha que podemos alongaxpariéncia da dor e da
loucura em Artaud para um curriculo. A dor € umastfio do corpo de um curriculo e
dos corpos que ele faz, porque pbe em xeque aotalalade ficcional moderna, ao
passo, que é pela dor que se recria, se refazhega ao corpo de uaurriculo-teatrao
Sobre esse aspecto, meu amigo, nos bem ja conrsam pouco mais quando nos
encontrarmos. Meu desejo, por hora, € que em unicelar “se fala de uma dor que
recusa toda a profundidade, toda a ilusdo, todaparanca, mas que, nesta recusa,
oferece ao pensamento éter de um novo espadcBLANCHOT, 2005, p. 24) A
etereidade de unaurriculo-teatra Através das fendas de uma realidade curricular
doravante inviavel, fala um mundo voluntariamenbdante: o teatro. Se a metafisica
ocidental, em suas versodes filosdficas, religiasanédica, baniu para fora das cozinhas
e fazendas, das senzalas e casas grandes, o sbtfrimexperiéncia da loucura de um
curriculo nos pde diante, daquilo de uma outracggalda dor. Dor no extremo da

fantasia, forma de vitalidade multiforme, na quatlas as faculdades do homem
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experimentam a tarefa absurda da experiéncia egognzca que contrai o presente de
um curriculo em logica da afeccdo. Expressédo deurniculo em acao sensivel.

Um curriculo-teatro oferece a experiéncia da dor como quem oferece um
banquete, no qual a vida € uma grande delicia. démeeinserida na imanéncia de uma
vida que realiza o ato insuspeitado de fazer saporinsuportavel, de uma ansia pelo
impossivel, pelo ilimitado. Experiéncia ndo seriesmo isto que nos leva ao ponto mais
proximo de viver o invivivel? (FOUCAULT, 2006e). D&ver o que ainda nao vivido ou
inventado em um curriculo? De viver o ilimitado?d@&srazoado? O impossivel? De
lancar-se em uma linha de fuga? Atirar-se no Mftuabucura! Loucura! Loucura!
Talvez, o enlouquecer de um curriculo venha justéenguando se deixa engravidar pela
virtualidade do mundo. Coisa que nédo pode ser $sita uma deliciosa pitada de dor.
Sim, meu amigo Q, chegar a um curriculo com Antdwiaud e o teatro € um abertura
do curriculo a sensibilidade da dor. A loucurasgaeexperiéncia capaz de acolher a dor
em toda a sua poténcia e transforma-la em movinwmteriagcdo. Somente rasgando a
forga os territorios existenciais de um curric@griste uma poténcia entranhada nesse
encontro que um curriculo-teatro simboliza. Em oteiro de 19260s dezoito segundos
Artaud resume, de algum modo, tudo isso. Pec¢o 1Q,tmnscrever quase que por inteiro
aqui.

Foi acometido por uma doenca esquisita. Tornowmsapaz
de atingir seus pensamentos; conservou sua luoitheza, porém a
mais nenhum pensamento que se apresente ele cendagwma
forma exterior, isto €, traduzi-lo em gestos oapas apropriadas.

As palavras necessarias lhe faltam, ndo respondeEmarseu
apelo, ele se vé reduzido a assistir a um destidgior feito apenas de
imagens, um acumulo de imagens contraditérias egsante relacao
umas com as outras.

Isso o torna incapaz de misturar-se a vida dosue de
entregar-se a uma atividade (...)

De repente batem & porta. Entram esbirros de aoAdiram-
se sobre ele. Colocam-lhe a camisa de forca: éddeymara o
manicédmio. Torna-se realmente louco (...). Mas uewalucao varre
as prisdes, 0s sanatorios, e as portas dos has@ei@abrem; ele é
solto. E vocé, o mistico, bradam-lhe, vocé é o Mede todos nés,
venha. E, humildemente, ele diz ndo. Mas ¢é arrasteja rei, dizem-
Ihe, suba ao trono. E ele, trémulo, sobe ao trano (

Pode ter tudo, sim, tudo, salvo do dominio do spirio (...).
Ele ndo é sempre senhor de seu espirito (...). §ente pudesse
apenas ser senhor de sua pessoa fisica. Posasrdsdneios, poder
fazer tudo com as préprias maos, como proprio cofpRTAUD,
1978, p. 11-15
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Os limites fundadores de um curriculo que ter@aram as forcas do Fora em
formas de vida, tremem, bambeiam. Se a experi@ac@or, da loucura, da crueldade,
da destruicdo das imagens e palavras promovidasTgaltro da Crueldade poderiam
ser tomadas como elementos estatutarios da videndeurriculo, algo aterrador e do
qual devemos nos afastar, com Artaud, podemos esses elementos um outro espaco,
um espaco além do julgamento moral. Um outro especa@ual os elementos da
loucura sé@o requisitados por uaurriculo-teatrq justamente, para a afirmagédo e
potenciacdo da vida na qual seu limites podem msarsgredidos, transpassados,
desterritorializados, enlouquecidos. Para fazeridia uma poténcia em uourriculo-
teatrg € quase que fosse preciso enlouquecer, ndo psejaeloece, mas porque se
subverte as palavras e as imagens que definemli@ogna os limites de uma vida em
um curriculo. Os limites do dito e do visto em uanriculo desmoronam, rompem-se,
transgridem, tencionam os limites de sua propriguagem. As formas e limites da
subjetivacdo em curriculo séo, entdo, cravadogsdley a gaguejar e delirar ndo para
serem destruidos, mas para que possamos por devigia curriculo para embarcar em
uma misteriosa metamorfose magica e poética, intagétfisica, devir-teatro de uma

forma curricular.

Ansioso para te ver,

Ery.
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d heateum Curriculum:
dfabula mundi

O mundo todo é um palco. Todos o0s
homens e mulheres sdo atores e nada
mais. Cada qual cumpre suas
entradas e saidas, e desempenham
diversos papéis durante os sete anos
da existéncia.

(William Shakespeare)

Curriculo-teatra Olha ai o nome de
uma transa, ou de uma transagao, se
preferirem. Uma transacéo de linguagem na
gual se vai do curriculo ao teatro, de um ao
outro e do outro ao um, penetrando,

mesclando, copulando, tramando




quietamente na calada da noite. E exatamente umngoacentre dois amantes que
marca toda a possibilidade de uma erdtica filoadfitesejosa de criacdo de mundos
(FIMIANI, 2009). Este capitulo testemunha uma céptddical entre dois mundos,
Curriculo e Teatro, tomados por um estado de pabé&m a moda dos encontros
arrebatadores entre dois amantes. Transa que&il@gommeénageguando Artaud entra
em cena. O mais interessante é que ai se pdem puofactermos masculinos. O
Curriculo. O Teatro. O Artaud. E por meio dessaeigpde acasalamento conceitual
gay que se decompdem a potencialidade de toda stiliatiea da existéncia para 0s
quais nossos fragmentos de um discurso amorosoitperna um curriculo-teatro
caminhar, respirar e ganhar um sopro de vida.

Curriculo-teatro Eis também o nome de uma pequena viagem na gual s
embarca para chegar ao curriculo com o Antoninudira o teatro. Mas o que é teatro?
O que é curriculo? O que se quer mesmo dizer quamdlantam esses dois termos téao
seguros quanto escorregadios em uma articulacaoaypee mais € que em um drama
ndémade, uma conceitualizacdo pirata? Ndo had emmé&mliuma pretensdo de encerrar
de uma vez por todas essas questdes. Afinal, caperar finais prontos de uma
histéria quando se esta a escrevendo? Como prdiraal @e uma transa, seu ponto de
orgasmo, sem que isso implique j& destruir todéimacde seducdo? Como espasmos
de coOpula, rastros de um caminho que, ainda patsacar, jA vai se tracando, 0s
escritos, aqui, agrupados expressam uma navegagatemitorios do curriculo e do
teatro na sua tentativa de tricotar, bordar, pirgar em cena sobre o papel, um uma
expressao plena de sua navegacdo em todos osmsiges. turriculo-teatro Essas trés
cartas agrupadas argumentam que os devires dm tdatrcrueldade de Artaud
alimentam a existéncia de wurriculo-teatrono territério curricular.

Encenacao, duplo, ator, devir sdo convocados, algdnmhas do pensamento
explicitamente teatral de Artaud sdo arrastadasEppr ndo para falar de um regime
préprio de uma arte chamada teatro, ao qual, semdalidevemos conceder a
modernidade sua invencdo enquanto artefato est@bicpriamente distintivo
(GUENOUN, 2004), que supostamente fecundaria ascalws. Embora, Ery n&o deixe
de lancar mdo de elementos “propriamente” teaagmnto de complicar a equacao
curriculo + teatro + Artaud. Ao inserir o TeatroAlgaud no pensamento curricular, um
curriculo tornar-se-ia um espaco outro capaz ddicdumpa vida A cena de um
curriculo). Um curriculo-teatroganha corpo e existéncia doplo de um curriculoum

duplo constituido pela relacéo entre palavras gy@ms em um curriculo e as imagens
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convertidas em pinturas plastica® @duplo de um curricujo Cabe, por fim, ao
curriculo-teatro fazer da vida de um curriculo uma cena habilmgrgggosa e
anarquica para a qual os sujeitos de um curricatiriam em permanente processo de

devir (Atletas do coracdo

“oSEgsH

A cena de um curriculo

Meu caro amigo Q,

Fiquei imensamente feliz com seu pedido para gsam@os um pouco mais
sobre minha viagem com um curriculo e teatro deo#int Artaud.Curriculo-teatra
Vocé me pergunta o que finalmente se poderia eulsob esse signo? Signo que venho
tocando, mas que até agora parece que ainda néebmnecei o suficiente sobre ele. O
que exatamente ele quer designar? Um mistériojreu dma magia, uma alquimia, é
bem possivel que tambérialvez voc&enha em mente que minha viagem é por demais
nao-curricular, que me debato excessivamente splestdes gerais cuja relagdo com
um curriculo quase ndo € evidente quando textasaiga politicos e filoséficos
invadem o territorio curricular. As imagens comulescurriculo ou, ainda, as imagens
comuns da teoria curricular nos acostumaram comstgee como selecéo,
planejamento, organizagdo, conhecimento, reprod(@@a®RAISO, 2010a). De certo
modo, muitas das constancias do pensamento teatdal experiéncia de Artaud a
primeira vista parecem mesmo dizer muito pouco aurriculo. Por outro lado, o que
se pode acontecer é justamente a percepcdo desgaesepor demais também uma
aventura nao-teatral. Nossa ideia do teatro evanckngo, um género espetacular com
um sentido Unico e transcendental que subsistes onamenos, e de modo intrigante,
latente ao tempo (ORTEGA Y GASSET, 1991). Estivesme a pensar que talvez seja
nesse siléncio, nessa aparente incomunicabilidatte es dois pélos dessa estranha
equacao, que algum tipo de dialogo, de transagioghposicdo se torne possivel com
Antonin Artaud e Teatro da Crueldade.

Antes, porém, que possa oferecer algum tipo deosts para salvar-me, talvez
valha a pena nos debrucarmos sobre como o exeda@nieldade em um curriculo nos

leva invariavelmente ao teatro de Artaud. O quaddtquer mesmo dizer quando fala
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de Teatro da Crueldade? Comecamos a pressentio tgetro do qual fala Artaud é
certamente muito mais do que conhecemos atravésatem de pensamento comum
do teatro. O teatro é, de fato, uma linha centraAetaud espalhando-se vastamente por
toda a sua obra. Todos o0s seus escritos, todosussasos emanam efetivamente do
teatro. Mesmo aqueles que nao pertencem clarandeieeria e pratica teatral sédo
atravessados por essa linha do teatro. Linha quenaontrar-se com a linha da
crueldade da nome e compde o Teatro da Crueldadis) essas linhas dao a ver esse
composto como um levante, uma insurreicdo conttatentor abusivo dos sistemas de
raciocinios ocidentais, contras as formas e avqEaajue asfixiam a vida (DERRIDA,
1971). Concordarmos, Q, em algumas de nossas ,cquasa crueldade é propria ao
homem e que o exercicio da crueldade supde ulsapas formas de vida estabelecidas
do humano. O teatro de Artaud, ao contrario doabastial da animalidade, consiste
na superacdo desumana dos limites da consciéndas efiormas de vida humana
(JANNARONE, 2010). Nao se trata somente de umaluesio cénica, mas da
reconstrugdo do homem e suas formas de vida eressastru¢do mesma se torna o
Teatro da Crueldade. O Teatro de Artaud € uma sieleele de viver as forcas da
crueldade para refazer as formas de vida da egiatGamana contra os automatismos
inconscientes e fora de uma crueldade que supostaomao rebanho caminhando para
o matadouro. Em um dos seus ultimos textos, Arésodeve:

O teatro nunca foi feito para descrever o homengaeoele fez, mas
para constituir um ser de homem que pudesse npstppervancar na
estrada do viver sem supurar nem feder.

O homem moderno supura e fede porque sua anatomisnée o
sexo, em relacdo ao cérebro, mal colocado na quaaidos 2 pés.

E o teatro é esse boneco desengoncado, musicande {relas farpas
metalicas de arame farpado, que nos mantém emoed&adjuerra
contra 0 homem que nos prendia (ARTAUD, 1986, [7)22

Gostaria de tomar emprestada essa linha do teatfotdud, desse exercicio de
fazer uma guerra contra aquilo que prende o pendargevida, para experimentarmos
seu jogo em um curriculo s6 para vermos no qudaraad composicaourriculo-teatro
Abrirmos uma conversa inaudita, até clandestinae ezsses dois territorios, um outro
territdrio que embora ndo seja exatamente nem um awdro, se refira a ambos os
campos. Como? Que poténcia Artaud e o teatro @ferex um curriculo? Vocé pode
logo argumentar que pelo menos duas grandes lodsrritorialidade que circulam

em torno de imagem de pensamento do teatro dedAestdo prontas a comprometer a
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existéncia de unturriculo-teatra Primeiro, quando falamos de Antonin Artaud e o
Teatro da Crueldade, falamos, de um modo ou d®,otdr descoberta da encenacéo e
assuncao da forma teatral. Segundo, vocé poderdizeeque a férmula do Teatro da
Crueldade progressivamente se exaspera a pontord@mwiop Antonin Artaud se
confundir com a realizacdo do Teatro da Crueld&scordo com vocé. Como lidar
com cada uma dessas linhas que atravessam e congpéesiro de Artaud em um
curriculo-teatr® Longe de negar cada uma delas, gostaria distasden pouco mais

a fim de que possamos encontrar as poténcias romdéatro de Artaud para um
curriculo.

Q, ndo ha mesmo porque negar, Antonin Artaud,@nheatro e Seu Duplo
(2006) e oManifesto de Alfred Jarry(2004b), fornece material suficiente para o
reencontro com a linguagem roubada do teatro. “genie para o teatro tomar
consciéncia [...] disto que o distingue da literatescrita. [...] a arte teatral esta baseada
sobre a expressao do espaco [...] tudo no espetdisal & expressao por meios fisicos
gue engajam tanto o espirito quanto a sensibilldg&RTAUD, 1976, p. 346). Artaud
(2006, p. 36) ainda continua “digo que a cena dugar fisico e concreto que pede para
ser preenchido e que se faca com ela fale suaalyggn concreta”. Essa linha, que
podemos chamar, dermalizacdo do teatreera, ao longo das décadas que seguem a
morte de Artaud, requisitada como aquela que foazale dar, ainda que sem situagdes
praticas, a linguagem teatral sua verdadeira $tggfio: 0 encontro com a encenacao.
N&o ha manual de teoria de teatro que néo recorfbeatro da Crueldade e ao seu
“vanguardismo historico” para a construcdo no palacescritura cénica (ROUBINE,
2003; CARLSON, 1999; BERTHOLD, 2004). Uma linhamsduvida, recolhida por
outros formuladores de teatro que a lancaram p#rasodirecdes. Retomado de modo
direto por encenadores como Peter Brook, Jerry ®rski em o Teatro Laboratorio e
Tadeuz Kantor em o Teatro da M8ftéQUILICI, 2002; FINTER, 2004), ha pedacos
diversos do Teatro da Crueldade espalhados pordadatro (Que se pretende, pelo
menos) de vanguarda. Hoje, no mundo inteiro, ha toda série de manifestacdes que
insistem de maneira ostensiva, com razdo ou senemlasua fidelidade ao Teatro da
Crueldade.

Onde comeca e onde termina, entdo, o teatro? G& quesmo que queremos
dizer com forma teatral, teatro, encena¢ao? O gbj@zs a tudo isso? “O que queremos

8 para as principais discussées em Peter Brook J1986y Growtovksy (1975) e Tadeuz Kantor (1975)
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nos significar quando algo ou alguém é teatral’HERMAN, 1991, p. 43). Embora
para perguntas desse tipo, a imagem de pensamenteatfo soe com qualidades
ligeiramente distintivas e proprias, a linha denfalizacdo desse teatro liberado e
libertador da vida e boa parte do laudatério quea@ampanha, que tem sido téo
persuasivo ao longo do século XX, é mais bem eidancbmo ativadora de linhas,
termos-chaves, valores e principios do discursoemmista (MCGILLIVRAY, 2004).

A imagem de que o teatro ndo esta localizado no &scrito, mas em elementos nao-
textuais de sua producao, nos corpos e gestostales,ana iluminacéo, nos cenarios e
assim por diante, € um tema historico caro as \egs modernas (BARTHES, 2006).
Durante a primeira metade do século XX, por maisreites que fossem as linhas
tedricas e metodolégicas, ha um territério consainsantre os formuladores de teatro
quanto a condenacdo do espetaculo mimético hemdiad@mturalismo e a passividade
intelectual do espectador. O desejo de engajapectador com 0 jogo de imaginacao
da cena teatral, até mesmo comprometendo-o concem&gio perpassa de Artaud a
Bertold Brecht e chega até 1960 com as experim@esagoLiving Theater do Teatro
Laboratério de Wroclaw e as encenacfes de Arianeubtikine.

Podemos, creio, caro amigo, concordar que a matigtei teatral esteve
bastante envolvida na territorializacdo das propdes e qualidades distintivas do
territério do teatro tanto dos outros regimes digtércia como dos outros territérios
artisticos. Sao condicdes histéricas e sociolggilzamodernidade bastante especificas
que vao permitir a eclosao da encenacao (DORT,)20M0 seio da instauracado de uma
sensibilidade moderna, a nossa imagem de pensamerteatro é forjada como uma
invencédo do discurso modernista que recuperoustoseiismo (GUINSBURG, 2001) e
que deu a acdo teatral um estatuto proprio sepa@daa social (GUENOUN, 2004).
As proprias linhas de mobilizacéo da teoria teatpaé largamente se confundem com a
imagem de pensamento de teatro - a dramaturgiapisdep semiologia e, mais
recentemente, os estudos culturais e etnocenoR@AVIS, 2006) - de algum modo
apontam para uma formalizacdo da imagem do teateocqrtaria de alto a baixo a
historia dos homens. Uma imagem que se baseia deponta a outra na estética de
Immanuel Kant e Friedrich Schiller sobre a necéssamtonomia de toda a criacao
artistica. A poténcia de Antonin Artaud e do TeataoCrueldade ndo esta exatamente
em usarmos sua linha de formalizag&o do teatrmmgasicdo de urourriculo-teatrq
caso contrario voltariamos a defesa pela insergdotedtro como disciplina de

conhecimento nos curriculos explicitamente escelare
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Podemos, contudo e com toda a razéo, invocar urirta boha do teatro em
Artaud, aquele em que teatro e vida se fundem @sindem a ponto se tornarem
sinbnimos. N&ao se trata, de modo nenhum, ou pelmmnao de modo exclusivo, da
afirmacdo de uma pureza formalista, mas de dispor‘pensamentovida” (LIMA,
2010, p. 33), “teatrovidacruel” (LIMA, 2010, p. 53)Essa bem poderia ser uma
vantagem dada a mim por Artaud para chegar a uricela. A imagem de pensamento
do seu teatro exprime a l6gica propria da vidaretado, é capaz de recriar vivamente a
existéncia. Um teatro com um alto poder de degtedlizar as coisas instituidas da
vida, de colocar em xeque as formas de ver, agst& no mundo (QULICI, 2004).
Antonin Artaud faz do teatro um grande projeto geeoloca a vida no necessario
movimento de criacdo, onde as possibilidades enpiat&la existéncia aparecem e se
desenvolvem como tais (ARANTES, 1988). Meu carogamiessa linha, que tenho
chamado deeatrovidg pode ser tdo vivamente obscura quanto mais familos
parece. Pelo menos duas outras linhas costumamsssxidr para tramar essa imagem
de pensamento do teatro que atravessa os teitfaiobra de Artaud.

Uma primeira dessas linhas pode evocar que Artdaccansa de afirmar que as
pessoas “deviam ir ao teatro ndo tanto para ves,paea participar” (ARTAUD, 2006,
p. 32). Conhecemos mesmo toda sua invocagao de teatitual, da magia e da
alquimia, o encontro com o Teatro Balinés, as viagis tribos indigenas no México
que permitiram a Artaud fazer do teatro meio devooacdo de uma existéncia outra
para um novo povo (BORIE, 2002; WHITE, 1982; QUILIQ004; LE CLEZIO,
2004). Meu amigo, parece haver, aqui, um destinbiodjpara essa imagem de
pensamento do teatro. Por um lado, o teatro deudrsa define pelo pertencimento a
uma experiéncia sensivel especifica subtraida asaf habituais da experiéncia
sensivel que a cultura possibilita. Por outro, iseecetornar a cultura, como constituinte
de formas de vida, caso contrario o projeto delvg@o do Teatro da Crueldade néo se
realizaria. A questdo, a saber, é que as formagddeai constituidas sao aquelas que
nao reconhecerdo mais o teatro como forma sens$pacifica. As saidas possiveis
situam o Teatro da Crueldade na terrivel ambigi@dtes linhas do discurso da estética
modernista ou o teatro se autosuprime como obgtartg ou adia indefinidamente seu
projeto radical para existir enquanto arte (RANCH:R010). Esse jogo de oito ou
oitenta, pode fazer a composic&arriculo-teatro encontrar e restaurar linhas ja

conhecidas de imagens de pensamento tanto deutareicomo teatro.
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Nossa familiaridade com a imagem de pensamenteadmtconvertido em vida
parece mesmo dever-se a uma longa histéria nar@utidental. Desde pelo menos o
advento do romantismo aleméo e do renascimenteésar teatro tem se encontrado
com essa imagem de uma comunidade¥i{8VREINOFF, 1976). Podemos evocar
diretamente obras renascentistas, como famosos osverde personagens
shakespearian®s- para alguns dos quais Artaud deixou projetosemigenacéo. Ou
quem sabe, podemos trazer linhas ainda mais lomg$n@ mundo tem sido um palco
desde o registro da ideia em dialogos de Plat&aa recorréncia, com diversas nuancas
e em obras de diferentes tipos, a tornoutdposfilosoéfico e literario da modernidade
denominado com uma expressao latina cunhada nlsé¢utheatrum mundP. Nossa
familiaridade coma linhaeatrovidado pensamento de Artaud ndo se deve, contudo,
somente a popularidade da imagem de pensamentatto & da vida. A imagem de
pensamento do Teatro da Crueldade precisamentsgerde com o processo que deve
acontecer em toda moderna relagdo pedagogica (RAREI 2010). O Teatro da
Crueldade de Artaud, aquele que faz com que ostesjoEes abandonem sua condigéo
de sentados diante do que |hes acontece; séo, est@ados pelo territdrio da cena,
arrastados pelas forcas que se movimentam ali edeualvem aos espectadores sua
energia coletiva; mantém termos tipicos e bastaatdecidos de um curriculo em
funcionamento.

O Teatro da Crueldade pde em jogo proposicOes gaecaras ao discurso
pedagogico: mediacdo de distancias, autosupriméngeanto mediador, converséo de
um povo (RANCIERE, 2010). A encenagdo ndo sO salpgeqorecisamente permanece
desconhecido para o espectador, como também safmefaaer com que isso se torne
conhecivel. Uma lacuna radical abre-se aqui entesp@ctador e a encenacao, entre
dois mundos distintos. Formula bastante familiamacurriculo. Um artefato bastante

acostumado com arte da distancia. Uma segunda diebdobrada do teatro de Artaud,

87 No século XVII, quando o uso do teatro termo faisndifundido, uma série de livros inundou a
Europa, que usou o termo de formas muito semelbagesncontradas hoje em estudos culturais como,
por exemploTheatrum Orbis Terrarum(1570), Eurpeaum Theatrun(1627), Cometicum Theatrum
(1681),Theatrum poenarum suppliciorum et executiorum cratiim (1693).

% para citar apenas a passagem provavelmente mabsalda: expressdes como “0 mundo todo e um
palco” — do personagem Jacques na comésligou like itdatada de 1599 ou 1600, celebrizaratGpms
difundido mais amplamente na obra de William Shp&ese. Ver, ainda® mercardor de Veneza
Macbeth

8 Cf.por exemplo, ems Leis, Fileboe Apologia de Sécrates

YA formulacaotheatrum mundse registra, entretanto, pela primeira vez em 145 propriamente na
obraPolicratico (Policraticuslll, 9) de Jodo de Salisbury, na qual um persomagrorta a se agir tal
como os atores de um espetaculo, que, apos despeaniigurino, do alto cume de suas virtudes
desprezam o teatro do mundo (BLAIR , 1997).
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entretanto, vai mais longe. Faz aparecer umdegipara o qual Artaud desconstruiu
as tradicionais visdes de teatro e estética e ctwwe teatro em sua propria existéncia.
“Sendo inviavel fazer teatro fora de si, Antonirtadrd vai doravante realiza-lo em si”
(VIRMAUX, 1978, p. 26). Artaud teria finalmente teado a fuséo total da arte com a
vida, do teatro com o social, do homem com o atomosicdo do artista como
visionario cristaliza-se em Artaud, o romantico femrda modernidade de levar uma
vida como obra de arte esta definitivamente mdizado em Artaud (SONTAG, 1986;
COELHO, 1988). Em sua tentativa de “tapar” o burgoe se tornou intransponivel
com o esteticismo do final do século XIX, Artaudhia mesmo que destruir e atacar a
“arte-instituicdo” para “acabar com obras prima8RTAUD, 1983b, p. 56). Uma
audaciosa imagem do teatro e de Artaud que podenmssrvir tanto para explicar
como os artistas visionarios foram empurrados paranargens da sociedade, “como
para materializar certa nocéo circulante de umrdemmpossivel, que sé pode ser
realizado fora do sistema social que nos temosliealmente definido por aquilo que
ndo €” (MCGILLIVRAY, 2004, p. 64). Neste sistemaoné sO a arte é alvejada de
critica, mas todo o projeto social da modernidageajsustenta. Mesmo que essa tarefa
herculea impliqgue manter intactos, quando n&o zaalide modo nunca visto, 0s
fundamentos da modernidade artistica. Esta linheodaersédo do teatro em viddo
teatrovida ora recorrendo a pedagogia, ora a estética pano dar um estatuto
bastante enigmatico a urnrriculo-teatra

Caso nos seja possivel fazer um resumo dessas ldghaderritorializacdo do
Teatro da Crueldade em Artaud, poderiamos afiraqua, no inicio do século XX, os
chamados movimentos de vanguarda — Antonin Artateve mesmo envolvido na
formulacdo do Movimento Surrealidta “promoveram ao menos dois usos bem
diferentes, mas bastante complementares do temt@t€FISCHER-LICHTE, 1995,
p. 3). A0 mesmo tempo em que uma linha fez dodemimagem de um determinado
tipo de arte que, como o proprio Artaud explicodlefinido por sua materialidade ser
essencialmente diferente de qualquer outra formartdée uma outra linha mobiliza-se

como a expressao da necessidade de fechar a featireaa arte e a vida e fundir o

°1 S30 conhecidas, aqui, as querelas entre Antorfaudre o Movimento Surrealista, no qual Artaud
participou em sua primeira formulacdo. Em diversatas e manifestos, Artaud atacava os surrealistas
quando de sua filiacdo ao Partido Comunista, aendief que a revolugcdo do movimento tinha se atado
ao um ponto fixo, satisfazendo-se com a simplessteaéncia de poder e aderindo sectariamente as
totalidades totalitarias dos partidos comunistas sgriam contraditérias a pratica artistica sug@alOs
principais textos surrealistas de Artaud estdogmis no primeiro volume das obras completas,
especialmente na carta-manifesboRévolution Surréalisteef. Artaud (1976b). A esse respeito, conferir
analise das relacdes de Artaud com o movimentealista em Felicio (1996); Pronko (1988).
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teatro com a realidade. Talvez seja mesmo esswamlgxo da estética moderna: a
separacao sob o nome de arte dos outros regimedasi@ncia, mas ao mesmo tempo a
necessidade se confundir com eles (RANCIERE, 2086)Manifesto do Teatro de
Alfred Jarry,Artaud (2004b) condensa essa duplicidade do Teat@rueldade. Depois
de ter admirado a coreografia de um “espetaculacde policial” durante uma batida
policial em um prostibulo, como se fosse Wbaillet preciso de uma determinagéo
incontestavel, estabeleceu-a como modelo da cenefpor seu duplo e perturbador
efeito no espectador. Em um artigo recente pubdicach um jornal francés, Jean
Braudrillard, chegou a declarar que diante da desoecdo doworld Trade Center
pelos ataques terroristas, nos encontramos diariteodso teatro da crueldade, de todos
nés, o ultimo que temos” (BAUDRILLARD, 2001, p. 1De todo modo, um encontro
com as linhas teorizacdo poés-critica de curriculieim mostrado como um curriculo e a
vida estao implicados sem precisarem recorreraotde Artaud.

Meu amigo Q, o que ndo quer dizer que ndo haja e@ud e o teatro da
Crueldade poténcia para se fabular oorriculo-teatro A exposicdo breve dessas
linhas — perdoe-me Q se demorei tempo demais pastagrafia — foi justamente na
tentativa de encontrar poténcias outras para seatr@&ssa composicao. Essas linhas
demonstram que a imagem de pensamento do Teat@rugddade em Artaud tem
caracteristicas consistentes e definiveis moldpdaserta l6gica moderna da arte do
teatro, seja porque Artaud as viveu, seja em \@rtdas evocacdes que se seguiram —
nunca poderemos mesmo precisar ao certo 0 quantievee ao que. Também nos
servem para ndo corremos o risco de arrastarmotgadie o teatro para um curriculo e
reiterarmos sob o disfarce de uma experimentacde pansideravel dos sustentaculos
de um curriculo. A poténcia do enconitarriculo-teatro ndo esta exatamente em
quando Artaud formula um teatro avassalador impekgiara seu tempo nem esta na
transmutacdo do teatro em vida. Se acreditarmommess linhas déormalizagéo do
teatro e doteatrovidae no modo com elas se fundem e se confunde, ro g&atArtaud
esta na prépria formulacdo do Teatro da Cruelddde.exercicio de pensamento que
tenciona os limites do préprio pensamento daqueke \gveu do lado de dentro os
limites da modernidade. Limites que, sem duvida, gostariamos de ter esquecido e
gue Artaud denuncia em todos em seus escritosattd tiorna-se o exercicio de tensao,
faz-se, se seguirmos Artaud, sempre no limite dedsssolucdo ou na impossibilidade

radical do pensamento.
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Recorramos, meu amigo, daqui para frente, a unti@amée coincidéncia: tanto
a moderna palavra teatro quanto a moderna paleori tderivam do mesmo vocabulo
gregotheorein? — d& a ver(NISBET, 1976). Associadas por modalidades dovelsi
talvez possamos pensar inicialmente teoria, de nesgecial, uma teoria de curriculo,
como este exercicio pelo qual o visivel é expostoseus proprios limites, pressupostos
ou expectativas. Confrontado ndo apenas com ogaspectivas, mas também
expressdo de uma luta pela formulacdo e constrdgague € visto (SILVA, 2007),
confronto este que desnaturaliza o olhar e deséard&ncia do que € visto, nos mantém
em estado de guerra contra aquilo que nos preBdsa derivacdo também sugere que
aquilo que fazemos quando tratamos de descrevealmlade, o que aprendemos a
chamar de teoria, € nada mais nem nada menos gaeopenacdo de dramatizacao
(LYMANN; SCOTT, 2004). O drama surge menos como g&nero teatral no tropo
hegeliano, largamente desenvolvido nas teses das 8eondi (2001; 2004) e mais
como uma evocacio desse sentido ativo da teoragitede vive(GUENON, 2004),
acao de viver e da a ver a vida. “O teatro é o mewmio real e extrai 0 movimento real
de todas as artes que utiliza” (DELEUZE, 200618(@). O teatro € préprio movimento
do pensamento.

Ora, Q, 0 que estd em questdo em toda teoria naonsesmo 0 movimento “de
inventar vibracOes, rotacdes, giros, gravitacoesncas ou saltos que atinjam
diretamente o espirito” (DELEUZE, 2006a, p. 29)?0N& esse precisamente o0
movimento do Teatro da Crueldade? O teatro € oucoose producdo, diz Artaud
(1978, p. 45) “desse estado de coisas no qual wsem que é para destruir, para
destruir com aplicacdo e maldade, em todos os goade ele constrange o livre
exercicio do pensamento”. A Unica coisa que pegara nao medirmos os efeitos do
teatro pelos éxitos dos espetaculos, mas quicé pefesdes culturais que provoca
(CRUCCIANI, 1995). O teatro torna-se o gesto decitamar pontos de vistas, assim
como as categorias e critérios que o constituermamos como se pdem certo territorio

20 termo gregdheoria parecia se referir tanto a um enviado escolhida pansultar um oraculo, tanto
ao corpo de embaixadores delegados do Estado iwidades e jogos, como aos espectadores das
apresentacOes teatrais publicas e aos viajantedi@sis das culturas. Quando timeoria visitava um
oraculo, buscava, na verdade, uma comunicacdoadiwiuma interpretagdo da mensagem recebida.
Assim, consultas a oraculos, festividades e jogosstdtuiam-se emperformancesconsideradas
significativas por serem reveladoras de um tipovdedade dletheid. Para os gregos, as questdes
humanas podiam ser concebidas de tal modo coméiawss da acdo, uma teorm humano é uma
theoriada acdo. Uma reificacdo dessa acdo por meio @#ig@p e textualizacdo é encontrada no drama
(dramaturgia). Drama, cujo equivalente gredyan significava "atuar", € umanimesisde uma acéo
comum, tanto representagdo como acdo de representéaacdo. Sobre esse aspecto, ver, especialmente,
Jaeger (1995).
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de pensamento em suspensao, como o abrimos peaa combinacdes e composicoes.
“E ai, nesse espetaculo de uma tentacio em quinaern tudo a perder, e o espirito
tudo a ganhar, que o teatro deve encontrar suaderd significacdo” (ARTAUD,
1978, p. 85). Sim, isso pode acontecer nos patassfuas com atores, cortinas, coxias,
no que aprendemos a chamar de “teatro”, mas tambédmse materializar em qualquer
lugar e quando menos se espera.

Vocé pode ainda apontar que até aqui a viagemndecurriculo-teatrosoa
deveras sintomatica. Temos vivido uma consideraxphnsédo do conceito de teatro.
Para além da metafora da Antiguidade Classica obdulepa Renascentista, ‘o teatro
tornou-se um modelo cultural especifico da sociedaddental’ (FISCHER-LICHTE,
1995, p. 1). Em uma era fascinada pela teoriaatiaesera seu ultimo e derradeiro
operador conceitual (BARTHES, 2006). Muitos estudws filosofia, psicologia,
antropologia, etnologia, sociologia, ciéncias his®, comunicacdo, semidtica,
literatura empregaram o teatro como um modelo s&cwiem uma ampla exten$&o
Ficou realmente muito dificil definir em termos tjiaivos qual é a especificidade, se é
mesmo que ha alguma, do teatro (FERAL, 2004). Peegéiso relembrar que um
curriculo-teatronéo traz linhas do territério do teatro de Artaagino um operador
conceitual para vermos e dizermos de um curricséu projeto € mais carnal. E o
préprio exercicio de um curriculo fazer ver e digee se torna teatro, algo como um
devir-teatro de um curriculdEm um encontro com um curriculo, o Teatro da [dade
torna-se o proprio exercicio de tencionar os limmde dito e do visto em um curriculo,
os limites das formas de vida subjetivas e corpataium curriculo, 0 modo como o ato
de pensar em um curriculo distende os limites agdpeel no territorio curricular. “Que
€ necessario colocar bombas em alguma partenfo]se ha davidas disso, mas na
maior parte dos habitos do pensamento present®TAAD, 1976b, p. 33). Se ha

mesmo algum teatro em jogo na vida e na vida dewumiculo esta no movimento das

% Michael Foucault (2005a) concebeu um “Theatruniogbphicum”; Lyotard (2008) observa "o palco
filosofico e politico”; Baudrillard (1991) estuddo palco do corpo”, Clifford Geertz (1980) explorou
“teatro do Estado de Bali”; Paul Zumthor (1996)ldsmu 0 desempenho dos narradores em culturas orais
ser "teatro"; Ferdinand Mount (1973) investigouTedtro da Politica”, Hayden White (1992) explicou o
"realismo histérico como tragédia”; Richard van mah (1990) analisou a histéria da pratica e ritual
tribunal penal como um “Teatro de Horror CulturaEsse, € bem verdade, ndo é um fendmeno tao
recente, ja ocorria nas obras de Sigmund Freud¢ceMatauss, Michael Leiris e Henri Lefebvre — para
citar alguns dos mais significativos, todos leisode Artaud — e a partir da década de 1960 emediant
toma um grande namero de estudos sociolégicosrepahdgicos: Erving Goffman, Guy Debord, Victor
Turner, Richard Senett, Richard Schchenner...tA pede ser continuadal infinitum
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forcas “capazes de descentrar o fundamento atgataiaas, de mudar o angulo da
realidade” (ARTAUD, 1976a, p. 345).

A mim, meu caro Q, é raro, alias, qgue um curricidbata-se e critique o préprio
sistema social o que o fabricou. Nao chegamos aopde nos perguntar em um
curriculo se nosso sistema social e moral ndorsengguos. “O teatro se confunde com
a destruicdo mesma do mundo formal. Ele pde a @uekst expressao pelas formas e
convida a tom&-la comodamente com o real, pelo huerniador de poesia” (ARTAUD,
1964, p. 17). O modo pelo qual as formas de vedard curriculo experimentam toda
sua poténcia terrivel, degustando das forcas poca®ctando tracados dinamicos no
espaco que agem sobre o espirito, abrindo a vasat@mnporais que nos unem as
forcas. “O que estd como que entranhado em todscipliha criadora, a saber, [€] a
constituicdo dos espacos-tempos” (DELEUZE, 199%)p.0O que € tudo isso se ndo a
possibilidade de um devir-teatro em um curricul@n@o a criacgdo mesma de um
curriculo-teatrd®? Quando a sociedade moderna esvaziou e desqualdi¢al ponto a
dimensao teatral da vida que todo jogo teatral amal escala foi substituido pelo
predominio de um espaco interior esvaziado, aidéirda intimidade oca (SENETT,
1988), tirania na qual o curriculo tem sido um das absolutos, abrir o curriculo ao
teatro que dele foi retirado. Introduzir, poiseatto de Artaud no proprio pensamento
de um curriculo para que se déem novos meios dessgo a um curriculo. Sonhar
com umtheatrum curriculunf’ agora, “ja teatro da crueldade, teatro da vontiele
poténcia e do eterno retorno” (DELEUZE, 2005a,56)1

Um curriculo-teatro torna-se, pois, uma conjugacdo instigante entre
modalidades do dizivel e do visivel em um curriciBera possivel a um curriculo
questionar o0 que esta petrificado para retorndda seu movimento e de seu obstinado
massacre extrair algo? O que pode ser visto, o ppe ser dito, hoje, sobre a
maquinaria de um curriculo? O que pode um curridak®r ver? O que pode um
curriculo fazer dizer? O que pode eaorriculo-teatrd Umcurriculo-teatrq meu amigo,
Q, expressa a idé€ia, pois, de um curriculo como “@onflerpétuo onde a vida se dilacera
a cada minuto” (ARTAUD, 2006, p. 105), onde tudosoa criacdo “se ergue contra
nosso estado de seres constituidos” (ARTAUD, 2p0605). Brota por todos os cantos

de um curriculo um desmineralizar das evidénciasgestilhacamento do comum, uma

% Notacao inspirada no prefacio da edicdo francesBiférenca e Repeticdo de Gilles Deleuze, escrito
por Michael Foucault (2005a).
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agitacdo do cotidiano de um curriclloUma trilha repleta de linhas que extrapolam os
planos de ensino, os textos, os livros didaticesgx@rcicios, a planilha de rendimento
escolar. Umcurriculo-teatro pensa fora das formas de que é um curriculo, @ qu
significa aprender nele, do que € um sujeito decurriculo. Umcurriculo-teatropensa
com e a partir das forcas que leva tudo isso,auaie seus sujeitos, seus processos de
aprendizagem a abrir-se e conectar-se com as fdo&®ra que movem e rondam o
mundo de um curriculo.

Entdo quer dizer que vamos deixar de lado todonbeddo que preenche um
curriculo? Simplesmente ndo. SO que agora um ulorésta livre para escolher um dado
realista, um contetdo qualquer e, em seguida, fazetacerbacdo do dado até a sua
completa descaracterizagdo, submeté-lo a uma pdevanstabilidade. Ainda que
densamente submetida a esquematismos e automatsenesriais, “a banalidade
cotidiana [...] € ainda [...] capaz, a menor pé&dgéo do equilibrio [...] de escapar
subitamente as leis [...] revelar a si mesma nuutkez) crueza e brutalidade visuais e
sonoras que a tornam insuperavel, dando-lhe o tasgkr sonho ou de pesadelo”
(DELEUZE, 2005b, p. 12). Exercicio de crueldadeude curriculo. Teatro de existir.
Meu amigo, Artaud nos alerta: “isso ndo quer dipee se deva fazer vida no teatro.
Como se pudéssemos simplesmente imitar a vidae@ejtaz necessariaeencontrar a
vida do teatrpem toda a sua liberdade” (ARTAUD, 2004a, p. PY.mesmo modo, ndo
se trata de imitar a vida, trata-se de reencoatrada de um curriculeem toda a sua
liberdade, reabrindo um espaco de virtualizacdo fdamas de vida, alimentando e
expandindo suas significagbes. Se um curriculoéé&uitacdo, pensar um curriculo
como recriacdo da vidaurriculo-teatra Um curriculo que cria e expande a vida torna-
se génese da criacdo ao entrar em um devir-téhtna. guerra em cena que (en)cena a
vida. Um curriculo que passa a ser convertido era vighe € precisamente a exigéncia
da refeitura basica de se estar vivo. Fazer tedfwaticulo-ato. Curriculo-teatro.

Curriculoteatro. Curri'ato. Tea’triculo. Ato’cru.u@iculo-cru...curriculocruel.

Espero-te mais tarde para nosso cha de sempre.

% Ery ndo esta necessariamente falando de “umadiabéd cotidiano curricular” (OLIVEIRA, 2000;
ALVES; OLIVEIRA. 2005), pelo menos ndo do modo coo®sujeitos de um curriculo ndo se deixam
dominar por normas e regulamentos formais e instaupropostas que constroem uma alternativa
curricular. Falar em rebeldia ou em revolta panadvoca a poténcia de um curriculo em por em xeque
seu proprio cotidiano, seus esquemas sensoriai©teraB menos como respostas ao controle das
propostas curriculares formais e mais como forcafeletar e abrir desterritorializacdes no pensameat

um curriculo.
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Levarei cigarros e bolo de arroz como me pediultraal carta,

oSBT

O duplo de um curriculo

Ery.

Meu Amigo Q, desculpe pelo atraso em respondé-lo e pela matakfalta de
noticias nos ultimos dias. Os afazeres da viagempazam meu tempo mais do que
imaginei. Aprazei-me tanto com sua interpelacdo maescrevi uma de suas mais
notaveis perguntas: se um curriculo jaA ndo aparete como um complexo de planos
organizados e hierarquizados, quando nao se topngpaa critica a esses planos, qual
é, entdo, a configuracdo de wnrriculo-teatrd® Vocé diz que falo em “regimes de
visibilidades” em um curriculo, que isto passousgudespercebido, e me pergunta se nédo
estaria ai a maquinacao de uorriculo-teatro Gostaria, hoje, de explorar um pouco a
sua sugestdo — agradeco por ela — para pensarongs chamarei, por hora, roubando
outra das linhas do Teatro da Crueldade de Ardeidduplo de um curriculoExercicio
pelo qual um curriculo faz parir um cosmorama dagems, um exercicio, sobretudo,
pelo qual um curriculo interroga-se como faz paocalywir o visivel que esta ai.

Se pudéssemos fazer uma tipologia de nossa cagititypoderiamos distinguir
trés dimensodes diferentes: a do saber, a do poaetaesubjetivacdo (DELEUZE, 1992;
1988). A cada uma delas também poderiamos cor@spa@igumas questbes: o que
podemos saber, ou 0 que podemos ver e dizer erosnasgEmes de luz e linguagem?
Que poderes é preciso enfrentar, que vém se a&lgatencializar o que se diz e se esta
autorizado a dizer, e quais sdo nossas possil®kdded resisténcia? E, por dltimo, quais
s&0 nossos modos de existéncia, nossas modalidadrgeito na relagdo com o outro,
NOssos processos de subjetivacdo? Com ou sem wmirencom o teatro, um curriculo é
um composto destas trés dimensodes, “a questaontieacmento e da verdade, a questao
do sujeito e da subjetividade, a questédo do pd&i'VA, 2003b, p. 37). A cada uma das
dessas dimensdes ja explorei seus correspondemesrtaud e o Teatro da Crueldade.
Q, ja estivemos diante das forcas e formas de uritulo €tica da crueldade curriculdr
e dos processos de subjetivacdo engendrados porcuariculo €nloquecer um
curriculo).Para te responder as perguntas que me fez, ou splee abrir mais perguntas

sobre elas, vou me dedicar, na carta de hojensepa dessas dimensdes: ver e falar em
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um curriculo, ou ao seu nome mais comum, a coigstiido saber. Especialmente, como
0 encontro com o teatro de Artaud abre a possioiédde existéncia de um duplo do
curriculo que se faz na disjungcédo entre ver e fala, por sua vez, desemboca na
disjuncéo entre ver e pintar.

Um curriculo sabe. Um curriculo sabe da vida déasusabe muito da vida. Um
curriculo € um composto de saber. Um curriculo & sefecdo de saberes. Essas formulas
ndo nos seriam estranhas. Estranho seria dizeruguesurriculo ndo apenas “fala
saberes”, que la saberes ndo apenas sédo falgdasas@ulas, nas reportagens de jornais,
no roteiro dos filmes, naquilo que circula em umriculo ou no curriculo que circula
nesses artefatos. Nao sao apenas “falados” poraueria algo oculto, que se faz na
calada da noite ou das palavras, mas porque tempangdo irredutivel de visivel, de
composicdo imageética. Um saber, qualquer sabetitonss limites do que pode ser
visto e do que pode ser dito em cada momento lstFOUCAULT, 2005b). Um
curriculo esta envolto de uma arte de explorarssipel, o que é possivel de dizer e ver,
0 que se pode dizer e 0 que se pode ver em furggicahdicbes de visibilidade e
dizibilidade de sua histéria. Em um mapeamentontecgor exemplo, da invengcédo do
curriculo experimental de Ciéncias vai-se poucowr mostrando como o que se diz e 0
que se faz neste curriculo estdo radicalmenteadbogla condigbes histéricas especificas
(CARDOSO, 2012b). Um curriculo esta destinado r@dakar sobre as coisas, mas a
fazer coisas, sujeitos e mundos visiveis e visideism modo especifico. Um curriculo
cria suas proprias formas e seus movimentos. Espace de visibilidade construida e,
por isso, entra quando menos esperaewr-teatro

Q, se um curriculo esta envolvido em configuraalarfe o ver, o falar e o ver do
mundo e seus sujeitos, ndo seria absurdo conaleiragconfiguracdo de saber de um
curriculo €, por tabela, uma configuracdo sensival. curriculo estd envolvido com
aquilo que é sentido e com o sentido desses sentititeu amigo, nao foi por um ataque
as sensibilidades que o encontro com o teatro @eidnos levou a comecar a exploracao
de umcurriculo-teatr@ Acredito que ja conversamos sobre isso em oubraento. Um
curriculo-teatrocomeca por explorar a poténcia das imagens gas &icompdem um
curriculo e o que se pode fazer delas e com etasspatirmos a presenca imanente das
forcas do Fora em nossa vida, na vida, em uma Viodo o teatro de Artaud estava
empenhado na luta pelo territorio visual do tedistinto da literatura ou que permanecia
atrelado ao uso exclusivo da palavra. Com Artapceralemos que “falar, ndo é ver”
(BLANCHOT, 2001, p. 161). As duas formas do safsar e ver sdo irredutiveis uma a
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outra e sO sado levadas a trabalhar sobre a mestéaarmguando sdo constrangidas e
forcadas a tant@®s ditos nossos sobre o mundo jamais nos fazealgiana coisa assim
como as visibilidades jamais tornam algo legiv@WEAULT, 1996). O que ndo quer
dizer que haja entre eles uma contradicdo légicaurna sintese a ser realizada a
posteriori Um curriculo diz o que ndo pode mostrar e mastiae nao pode dizer.

Q, vocé pode se perguntar: ndo ja ha tanta imageomecurriculo ou até mesmo
um curriculo nas imagens? Falamos em imagens wos lilidaticos, expomos imagens
em salas de aula, imagens preenchem artefatoslaie ds tipos e para todos os publicos,
revistas, programas de televisdo, cinema, imageraoparedes das escolas, ocupam
cartazes dos trabalhos dos escolares. Diversam fagateorias da aprendizagem, as
metodologias de ensino que destacaram o uso ‘chdatas imagens em um curriculo.
Ha mesmo uma imagem generalizada de que diantesmidhamento da imagem por
todos os cantos da vida social vivemos em umaanaagem, um império do visual, em
uma civilizacdo imageética. Mais do que nunca a @magem se tornado o espaco de
projecao, producgéo e experimentacao de formasdde(BRASIL, 2011). Acontece, Q,
gue as imagens que circulam em um curriculo ségadhs a uma espécie de composicao
do espirito a partir das coisas do mundo ou a lntasg técnica qualquer, o desenho
abstrato de um aluno inspirado, a fotografia irsdo as savanas do deserto africano na
aula de Geografia, a pintura do corpo humano nias ae Biologia. Nada mais resta a
essas imagens a ndo ser substituirem a matérimaladas quais seriam supostamente
diferentes, de uma maneira um tanto quanto abs&ataagem perde qualquer poténcia
frente ao insondavel do seu elemento materialrai.

As imagens em um curriculo podem, de fato, assiocaradas, muito pouco.
Podem pouco justamente porque ver e falar sd@@dt®lem um curriculo, um precisa
referir-se exatamente ao outro. Ao longo do sédll, especialmente a partir da
passagem desse século para o XX, vivemos uma piedfonutacdo na natureza da
visualidade constituiente de uma nova forma de estaver no mundo que marcou a
modernidade como resposta as exigéncias de maiugéat perceptiva (CRARY, 2000).
As novas formas de comunicacdo, informacdo, prajuggproducdo e consumo de
imagens desenvolvidas (transporte mecanico, tdtegidgtografia, cinema, telefonia),
0S saberes que se constituiram (neurologia, pgieldisiologia) e a experiéncia
pictérica finissecular (Manet, Seurat e Cézannenhatwlaram um novo territério
subjetivador dependente tanto dos processos deepgaéi@ quanto de cognicao

(CRARY, 1992). Todas essas imagens que efetivaaneamos em um curriculo
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respondem em primeiro lugar a esses esquemas nmdé apreensao visual, tatil ou
auditiva, condicionando nossa visdo. Essas imageaspreenchem nossos curriculos
também sdo exercicios de crueldade porque tanta &xpressao de linguagem como
sua figuracdo plastica tentam a todo e qualqudp qusvenirem a menor alteracdo de
movimento, o0 menor contato com as for¢as do Fora.

Ora, seria mesmo inocéncia de minha parte se néitagse que as imagens
também sdo pedagdgicas, ndo porque ensinam ou pedsimar algo, mas porque
“recitam uma gramatica para as nossas vidas” (ROGMIRTUGAL, 2011, p. 8). Se
a imagem refere-se a uma experiéncia da visacsualvé a “verificacdo Optica de um
procedimento de poder” (COMOLLI, 2008, p. 56). Iraag participam efetivamente
das préticas de regulacdo social, oferecendo aelasarater indicial (a evidéncia), seu
carater iconico (a semelhanca) e seu poder delagdn (GUNNING, 2004) para além
da sua circunscricdo nas instituicbes pedagogiPasartefatos oOticos e audiovisuais
constituem formas de ser e estar no mundo justanpemgue posicionam 0s sujeitos no
espaco e os submetem a uma série de imperativosligos de conduta (CRARY,
2000). Por mais que tentem, essas imagens quernaupecurriculo e com as quais um
curriculo se ocupa precisam manter sua conexaoacoratéria da vida. Se esgotarmos
as imagens a simples designacdo de algo, corremissmde deixar de fora todo o
papel de composicdo, expressao, sensacao que gsnsngm cumprido N0 NOSsSo
mundo (ROUILLE, 2009). A questdo Q, é que com ibeda Crueldade de Artaud
podemos extrair implicacbes mais radicais parapaolas bases dessa metafisica da
representacdo da imagem e de sua ontologia imalijige tragcam linhas em um curriculo
gue tendem a fixidez e diminuem a poténcia dasemsag

O apelo constante e insistente de Artaud pelailikde do teatro na qual o
espectador deveria ser lancado insere uma fratcssida na crenca de um sujeito
coeso e nos saberes coerentes que o0 descrevem,ctram em uma relagdo
problematica entre ambos. Tomado o saber como wmlideensdes de um curriculo,
“pensar € ver e € falar, mas pensar se faz nonegitseno intersticio ou na disjuncdo do
ver e do falar. E [...] inventar o entrelagameifitd, fazer brilhar um clardo de luz nas
palavras, fazer ouvir um grito nas coisas visivaBELEUZE, 1988, p. 124). O teatro é
um jorrar de visibilidade. O teatro é “um interroga sobre o aparecer, aqui e agora, da
propria coisa, seu proprio acontecimento e maizgigio, 0 que faz com as palavras
produzam o visivel tal como esta ai’ (GUENOUN, 200346). Um fazer com que o falar

e 0 ver de um curriculo atinjam seus préprios éside tal forma que os dois estejam no
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limite do que os relaciona — ndo seria precisamesge o devir-teatro em um curriculo?
“E dizer que a ponto esse cenario pode assemetmmsecanica de um sonho [com] o
espirito entregue a si mesmo e as imagens, imfiaitée sensibilizado...” (ARTAUD,
2004a, p. 161)? Sensibilizar um curriculo a fogagntagem. Nao se trata mais de capturar
a atencdo, suscitar a adesao, persuadir, mas sanveconciliar os sujeitos de um
curriculo com a multiplicidade para esposar o mevita das forcas do Fora, tomar
“partido conosco” (ARTAUD, 2004a, p. 53), abrinde-gpara 0s povoamentos
inusitados, para 0s encontros imprevistos, coms¢c@@ns, velocidades, intensidades...
Devir-teatro de um curriculo. Peguei emprestadcs dsujeitos”, um descrito na

literatura curricular, outro no cinema, para vermoecurriculo-teatrofuncionar.

4 Notas de um leitor

Curriculo e Diferenca(PARAISO, 2010b)

Carolina, 11 anos, estudante do primeiro ano douselg ciclo de uma escoja
fundamental de Belo Horizonte, encontra uma proi@ssque lhe apresenta uma
poesia, que por sua vez, abre-se a conhecer o md@dona poetiza. O encontro de
Carolina com a poesia Carolina de Cecilia Meirelegerecida por sua professora,
agencia uma mobilizadora experiéncia de leituram‘potente encontro que aumentou
a poténcia de agir’ (PARAISO, 2010b, p. 28).

4 Notas de um espectador
Viver (Akira Kurosawa, 1952)

Watanabe é um destes funcionarios publicos queapassda na mesa de um
escritorio carimbando e assinando papéis. Cheferda reparticdo vive para resolver
problemas estruturais e administrativos da sua dala Rotineiro, monétono |e
entediado, tem sua vida revirada com a descobestand cancer. O filme alegérico ¢e
Akira Kurosawa abre com a radiografia do cancer Watanabe e seu fatidi¢o
resultado sendo entregue ao velho senhor. A pdéientdo, novos rumos se abrem na
vida de Watanabe na tentativa de reencontrar aga®rde sua vida. Ndo sem passar
pelos prazeres noturnos em bares, jogos e mulhbfas, agora, um encontro com gm
escritor vai levar o que poderia tornar-se uma laeeniilista, a uma afirmacéo d
vida. Watanabe termina os dias de sua vida consiauium parque de diversdes |no
terreno pantanoso de uma comunidade — parque, ngek parque, guantos paramps
para ver um parque? Watanabe entra para a vidaraoae no parque, faz da vida uma
obra de criagdo da diante da crueldade da mortetanabe ri e se diverte, porgue,
talvez, rir seja o ultimo e potente ato que Iheecab

Carolina e Kanji Watanabe s&o exemplos de comosesegspacos de
visibilidade organizada, disciplinada e controladagtividade de conhecer aumenta e

distende a poténcia da vida, “um modo de sabeudegrdpria forca” (NIETZSCHE,
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191, p. 43). O que envolve Carolina e Watanabgu® os atravessa, 0 que nos
conhecemos, 0 que, por vezes, nos “vemos”, nao psapriamente coisas nem
propriamente representacdes: sdo imagens. A ma@siforcas da vida € um conjunto
de imagens. Ao nos colocarmos diante das forgasandam um curriculo assim como
rondam suas formas de vida, damos a n0s mesmosnsidgiagens sao, pois, o0 modo
proprio de expressdo das forcas do Fora e de suagd@es conosco, matéria da vida e
matéria de um curriculo. Nem as coisas do mundeus sujeitos existem apenas
naquilo que dizemos sobre eles em um curriculo, a@imagens sao somente fruto de
representacdes das coisas e por essa razao difdeenproprias coisas. As imagens, as
formas de ver constitutivas dos saberes de umcalorisdo expressdes dos toques das
forcas do Fora e do modo como nos deixamos tocamrensurriculo. Umcurriculo-
teatrg sua selecao de saberes, é, deste modo, um cosmdeaimagens, um parque de
diversdes, no qual cada um entra para usar o lmtmgque lhe aprouver. Se assim o
for, ndo ha porque se angustiar se nem todos quiserda a matéria de um curriculo,
se nem todos usarem todas as imagens de um coyrseutodos ndo brincarem com
todos os brinquedos, cada um pode precisar de saim pedaco de imagem,
segundo a imprevista e inaudita conexdo que faz.

Se um curriculo-teatro apenas oferece imagens como quem promove um
banquete de forgas em um parque, um curriculo &g, $Mmuito mais, que usar palavras
ou imagens para designar coisas ou mesmo palaarasiesignar imagens e vice-versa.
E “esse mais” do curriculo-teatro que tenho entimdbmoo duplo de um curriculo.
Sobre o duplo do teatro, disse Artaud (2004c, [),12 o real ndo utilizado pelos
homens de hoje”. O teatro, portanto, ndo € um digdta realidade cotidiana e direta, da
qual o teatro, aos poucos, se reduziu a ser umia adgrte, mas de “uma realidade
perigosa e tipica” (ARTAUD, 2006, p. 47). Podemomar, entdo, o duplo de um
curriculo como o reservatério de forcas imagétipas pulsa ali dentro, mas que um
curriculo prefere deter, reter, controlar, teridtlwar. O duplo de um curriculo é o ato
pelo qual o proprio exercicio de um curriculo, umdelo de um curriculo, a coeréncia de
seus saberes e uma forma privilegiada de viver atintestada e revertida: o devir-teatro
de um curriculo, uncurriculo-teatra Duplicar um curriculo ndo é fazé-lo uma réplica
da vida, uma imagem copia da existéncia. Duplicar ecurriculo “é a imagem
endireitada em que os elementos se liberam e @®@aet, todos os elementos tornados
celestes e formando mil figuras caprichosas e elaares” (DELEUZE, 2006, p. 322).

Duplicar a vida em curriculo €, pois, distendéldaa-la até o limite de si, rasgando o
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céu de seu firmamento, torna-la sensivel a mudigdde das forcas do Fora, povoa-lo
de imagens outras. Afinal, com “duplo se quer tomehomem sensivel a unidade
multipla da vida” (VIRMAUX, 1978). Se saberes estfo jogo em um curriculo, talvez
seja a hora de conhecer as poténcias das forcgétices que compde 0s saberes de um
curriculo.

Uma experimentacdo dessas em aunriculo-teatrotorna-se a afirmacao das
virtualidades da imagem. Imagens destituidas declb@amcas cujas realizagfes séo
talhadas em plena matéria, em plena vida, em pealmlade. N&o existe coincidéncia
nenhuma entre as imagens componentes das for¢c&®rdoe as “imagens vistas”,
passiveis de serem vistas em um curriculo. Nene entjue querem as imagens de um
curriculo e as forcas que elas mobilizam. A forgardagem em ungurriculo-teatro
destrona a forma de saberes verdadeiros, além s$® moundo e para os quais todos
nos devemos chegar. As imagens variam a vida dewnculo quando entram em
choque, abrem fraturas e cisées naquilo que unfcalordiz, surgem no saber inserindo
um espago, um vazio, um vacuo aberto entre o dipever, desabando-se por dentro de
um curriculo. Sobre a cena do seu teatro, Artal@@@g2 p. 81), certa vez, disse
“abandonando as utiliza¢des ocidentais da palaladaz das palavras encantacdes. Ela
impele a voz. Faz ritmos verterem loucamente, rn@agens. Visa exaltar, exacerbar,
encantar, deter a sensibilidade”. A imagem poédticau Carolina, desterritorializou a
experiéncia de leitura do peso da obrigacdo e plavacdo, lancou-a no espaco de
criacdo. A radiografia do cancer de Watanabe deslt@da a sua a vida, permitiu-lhe
lancar-se em um movimento no qual sé valia as dirdeexperimentagéo e criacdo de
uma nova vida a beira da morte. A construcdo réndigs imagens em uaurriculo-
teatro é justamente a possibilidade de um curriculo ésyaguando menos se espera, 0
visivel que esta ai e nos é dado, desnudar-se ddesnhabituais de significacdo dos
territorios da existéncia. Por fim, a multiplicidade imagens em um curriculo oferece
outras forcas virtuais para uma forma atual de,widaa vida por vir, uma vida por se
fazer, o teatro de existir diante da crueldadefaigas do Fora.

Vocé, Q, ainda pode me dizer: um curriculo tdo afastadoviia, das
preocupacfes atuais... De uma atualidade factuditeta, diria que sim. De “uma
atualidade patética e mitica” (ARTAUD, 1978, p. 13%m tanto. O que me preocupa
€ essa conta realista que é cobrada de um curreileer e falar sédo o duplo do saber e
se articulam como o duplo de um curriculo, um fatal em umcurriculo-teatroé no

minimo dois. Um “fato” € ver e falar, dito e imageatualidade e virtualidade. Um fato
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€ aquilo que se diz dele e aquilo que o faz sép.Mism fato ja é multiplicidade em uma
tessitura que um curriculo ndo poderia reduzir.fatm é “estado de caos consciente no
gual ndo cessam de nos envolver” (ARTAUD, 1978139). Em resposta aos seus
acusadores, Artaud disse: “E para os amantes dismeaa qualquer preco, que se
cansariam dessas eternas alusdes a atitudes secbtdanciadas do pensamento, resta
0 jogo [...] realista do Duplo que se assusta cenaparicbes do além” (ARTAUD,
2006, p. 57). Unturriculo-teatrosinaliza um rompimento com a unidade e o equdibri
de seus saberes, “com estas assinaturas estranhgseea figura humana é sempre
atormentada” (ARTAUD, 1979, p. 35). Sim, Q, pordtmda vez que a vida € tocada
reage através de sonhos e de fantasmas” (ARTAUBBaLD. 89), “diante do qual nés
mesmos parecemos fantasmas” (ARTAUD, 2006, p. diapte da qual nos mesmos
parecemos imagens degradas, pequenos esbocoshatesabiscados daquilo que nos
tornamos.

Olha, meu amigo, ha ainda uma ultima consideragc@ogpstaria de lhe falar
antes de poder me despedir e para qual o duplondrirriculo nos leva. Se, em Artaud,
“os Duplos, com efeito, sdo multiplos e se entrzamu indefinidamente” (VIRMAUX,
1988, p.44), somos levados a repensar o duplo dmrsado mais apenas
exclusivamente como um duplo entre ver e falarduplo do saber de um curriculo é
também um duplo entre ver e pintar. Se as forcasraraurriculo, se a composicao de
um curriculo-teatro com Antonin Artaud vai tramando a vida de um culd nas
imagens, se as imagens sdo compostas, talhadesdas pelas linhas das forgas,
imagens sdo também desenhos dos movimentos das fdog Fora. Escrever como
guem desenha e desenhar como quem escreve toonirsaluplo do territdrio de um
curriculo-teatra Com efeito, a cena do Teatro da Crueldade, sueeriaalade
imageética, ja indicava para composicdo de uma ardénica — as referéncias a pintura
ao longo doO Teatro e seu Dupledo constantes. A prépria cena do Teatro da
Crueldade é a escritura tieeroglifo. O termohierdglifo foi, de fato, um desses termos

utilizados por Artaud, que n&o era nenhum ne8fitas artes teatrais a leste da Europa,

% Em 1922, quando ainda membro da companhia denDWlitaud assistiu, no Atelier na cidade de
Marselha, ao que foi provavelmente seu primeir@&sulo de teatro oriental, utraupecambojana em
apresentacdo de um programa de drama-danga. Agau@sta época ante ao seu envolvimento com o
Movimento Surrealista, comecou a explorar as @aticénicas e espetaculares além das européias,
convencido de que o Ocidente era uma tumba descotad lugar onde cdes e vampiros estavam
esganando rapidamente a vida. O terceiro nimercevdata do grupo de surrealistas, por exemplo,
publicada sobre a direcdo de Artaud é “uma Hosamd@nra do Oriente e seus valores” (NADEAU,
1986, p. 147). Soma-se ai as cartas desta épona,Garta as Escolas de Bu@eOragédo ao Dalai Lama

(cf. ARTAUD, 1976a), nas quais Artaud conclama Budalerrubar nossas casas.
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quando do seu encontro com o Teatro Bafih&omo sempre, Artaud vai mais longe.
Na ultima parte de seus escritos, chegamos diantemé desfiguracdo da escrita a tal
ponto que tracos plasticos e poéticos se fundeme ecomfundem na escritura
(CASANOVA, 2002; KIFFER, 2005; 2008). Em Artaud, palavras ndo sao mais
expressodes, cedem lugar a pressao plastica, a éamscrita da espaco a forca do traco
poético (DERRIDA, 1998). Em Artaud, o espaco éter € tomado pela linguagem
tipica do ideograma, “ndo ha logos, apenas hido&jl(DELEUZE; PARNET, 1998,
p.124) que presidirdo “a criacdo dessa linguagetnalepura” (DERRIDA, 1971, p.73).

A pintura da imagem mexe com as formas manifestadtias pela cultura, faz a vida
aparecer como a fabula de um quadro.

Enfim, como podemos, entdo, conectar o duplo atae como o duplo ver e
pintar em um curriculo? O duplo ver e pintar era@ea poténcia de ururriculo-
teatra Os saberes de um curriculo agora também dizepeites“aos tracos de
expressao que compdem as imagens e ndo paramridelascporta-las ou carrega-las
pela matéria em movimento” (DELEUZE, 2005, p. 4930 ha nenhum saber prévio
em umcurriculo-teatrq todo saber é uma pura invencao, misto de desepbesia. Os
saberes de um curriculo-teatro tornam-se compasiglie imagens, sao pinturas
imagéticas laboriosamente desenhadas no movimastéortas do Fora na vida de um
curriculo. A conjuncédo ver e pintar com Artaud &eatro da Crueldade faz de um
curriculo-teatroalgo que “ndo designa, nem significa, mostrd,dfetua a poténcia da
linguagem” (DELEUZE, 2006, p. 110-113). Um curriwtkatro ndo faz nada por seus
sujeitos. Com o duplo de um curriculo, ele apesite-lhes hieréglifgscompde
imagens, pinta mundos, rabisca sujeitos, enfim si@ra a linguagem sob a forma da
encantacdo” (ARTAUD, 2006, p. 46). Para o duplo @epintar, as imagens de um
curriculo-teatro ndo tentam encerrar um objeto, seja ele qualéfor,si mesmo, ao
contrario abre-o. “O ato pictografico atinge, bondega, perfura, percute e faz entrar,
atravessa” (DERRIDA, 1998, p. 56). O duplo ver mtgni mobiliza um encontro com o

exercicio de crueldade de um curriculo: duplicagdasjuncéao dos sentidos.

" Em 1931, em Paris, Artaud foi convivado para fazeritica teatral do Teatro do Pavilhdo Holand#gs d
Exposicdo Colonial Parisiense no qual se deparouwna trupe de dancarinos de uma pequena ilha dos
confins da Indonésia, a Ilha de Bali. Com efeigsultaram desse encontro 0s ensaios chan&aloe o
Teatro de Bali publicado originalmente nlouvelle Revue Francaisé Encenacdo e A metafisiea
Teatro Oriental e Teatro Ocidentadue foram compilados como parte dos escritosicdmntna obraD
Teatro e Seu Duplécf. ARTAUD, 2006). Entretanto, referéncias ao Teate Bali e a outros teatros
asiaticos sé@o constantes durante os outros teatobrd de Antonin Artaud.
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Esta ai o pesadelo de um curriculo tal como nosiemamos. Essa tessitura
plastica da multiplicidade das forgas € inclaséifed segundo a escala do erro, do falso,
da descoberta, seja 14 qual for a perspectivaegpidbgica de um curriculo, porque
destitui as linhas de interpretacéo, representaxtgetificacdo de um curriculo. Afinal,
0 duplo de um curriculo é uma expressdo em nomerdeforca de fazer a vida que
pulsa em um curriculo para agir e mobilizar a éxisia, conecta-la com as forcas. Q,
veja que nao falo de deixarmos de lado planejarsectioriculares. Impossivel uma
operacao desse porte em um curriculo. “Tudo nesseté de fato calculado como uma
minucia adoravel e matematica. Nada é deixado asoaou a iniciativa pessoal”
(ARTAUD, 1978, p. 55) falava Artaud do Teatro Békn “Uma aula € algo muito
preparado. [...] Uma aula é ensaiada. Se ndo togeransaiado o bastante, nao
estaremos inspirados” emenda Gilles Deleuze (200&m Artaud deixava de preparar
minuciosamente suas pec¢as com ensaios exaustamsym curriculo precisa abdicar-
se de planos. Nem um ensaio € um gesso, nem ggrteergo um cimento que prende
os sentidos de um curriculo. Ao contrario, o dufdoum curriculo é o que faz dos
planos um preparador dos sentidos, os fomenta ensuariculo, irriga um curriculo
com eles, inunda-o de possibilidades. O duplo decumiculo torna-se a irredutivel
parte imagética de uwurriculo-teatro Estd a meio caminho entre o que um curriculo
pode dizer dos territorios do mundo - disjuncdoeener e falar - e os mundos que um
curriculo pode compor - disjuncéo entre ver e pintaduplo de um curriculo é esta
multiplicidade da vida de um curriculo que “aindersomos capazes de levar em conta
como seria preciso” (BLANCHOT, 1969, p. 435). O ldugle um curriculo é aquele que
surge no encontro com o Teatro da Crueldade deidraque permite acurriculo-
teatrofazer poesia e pintura das formas de vida quecglstitui.

O duplo de um curriculo, assim, ndo oferece nada m&m nada menos para
um curriculo-teatro que imagens operadoras de deslocamentos das Hodea
pensamento” (WALKERDINE, 1995, p. 208) de um cuwidce seus “sistemas de
raciocinios” (POPKEWITZ, 2001). Nao precisa seranaulito grande, nem uma grande
revolucdo; bastam apenas pequenos tracos imagétmo® o poema de Carolina, a
radiografia de Watanabe, os minuciosos movimentus dhncarinos balineses que
desterritorializaram as légicas de divisdo e camfianto de untogos universale de
uma forma de vida petrificada na repeticdo e ntéd existéncia. O duplo de um
curriculo a partir do encontro com o teatro de édtgpermite pensar também um

curriculo como uma relacao inédita e problematicaa conjuncdo de termos téo
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imprevisivel como injustificavel entre palavrasreagens em um curriculo. A afirmacéo
dificil: assumir a abertura de um curriculo pelmabamento de um novo campo de
experiéncia capaz de apreender uma parte das nciasé&adticas das forcas do Fora e
transformar em uma partitura de imagens de uma idgir-teatro de um curriculo. E
o jorro dos hieroglifos curriculares que fazem dugé vida, pintam um curriculo com
palavras vivas, abrem as paisagens sonoras no noumnittular sempre a ser lido de uma

maneira renovada.

Saudades de nossos finais de tarde na praia
Até o proximo p6r do sol,

Seu, Ery.

“oSEgs

Devir-ator em um curriculo

Meu amigo Q, agradeco demais por sua paciéncidardoaFoi mesmo um belo
entardecer de sabado. Prezo nossa amizade e oespmiortunidade de compartilhar
uma parcela significativa do que escrevo. Vocé ceempre me coloca diante de novos
problemas. Dessa vez, vocé que me indaga de queirmamm curriculo-teatro
concorre para o alargamento das vidas de alunesfespores. Sinceramente, nao sei
mesmo, ao menos por enquanto nao tenho a minima. idocé se refere
explicitamente a um curriculo escolar, ndo ha mmlbls, de um algum modo, o que
escrevo nesta carta pode se referir a qualqueiculay esteja ele onde estiver. Tenho
levantado certa hipétese de que o devir-teatrondecwrriculo traz consigo um outro
duplo que néo tive oportunidade de Ihe falar nanélide nossas correspondéncias. Um
outro devir, um devir-ator de um curriculo. Li tpargunta, Q, e espero que nao se
incomode com tal licenca: o que pode significaramoeito de devir-ator em um

curriculo-teatro? Que linhas ele mobiliza em unricufo-teatro?
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Notas de um espectador
O balcédo(Jean Genet, 1970)

Uma sacristia de cor vermelho-sangue, decorada oamcrucifixo espanhol,
L4, um Bispo de paramentos muito dourados e retageouve a confissdo de uma
penitente de seios a mostra. Aquela mulher, logmatse uma “puta”. A sacristia,
apenas mais uma das muitas saletas do labirintozddd de ilusdes, O Grande Balcag.
Nele, a sObria e severa Madame Irma preside orgiaticas e fornece trajes, aderecgs
e figurantes, ao passo que os clientes os rotalmsepresentacdo nesta pornografja
teatral. Logo, aparecem outros clientes, um ProdoraGeral, julgando, condenando e
lambendo os pés de uma ladra lasciva; um Genarafdo a fazer ronda do seu campo
de batalha por uma formosa égua; um vagabundoptdécio por uma moga com botas
de couro; e até um leproso curado por Virgem Maiaui, se aprende a arte dp
simular. As blasfémias séo essenciais a sobrevi@é&tw regime de governo enquanfo
mantiverem-se como representacdes. Uma rebelid@@adera, por sua vez, alastra
se pelas ruas da cidade ameacgando os dispositva@sutrole. A Rainha esta bordando
um lenco que jamais concluird. Outra rainha devéosea visivel. Irma assume o papel
de Rainha, seus clientes completam o quadro desiopes. Esta tudo ai: a mascarada
cerimoniosa, atores interpretam personagens quespa vez, sao atores interpretando
personagens.

Lembra da encenacédo de Jean Genet? Perdoe-meupérloccom lembrancas
de tais momentos de comicidade ndo comica, coni@ alipsicanlista Jacques Lacan
(1999) sobre o roteiro de Jean G&henas faz tempos que ndo nos divertimos tanto
como o fizemos naquele espetaculo apreciando osnmantos apaixonantes de um
devir-ator. Genet bem nos da uma ideia precisand@evir-ator em curriculo. O que
precisamente quer esse devir em um curriculo? Gersetla uma licdo: um devir-ator
preocupa-se menos com formas e rostos dos sujéitesn é a rainha? Quem é a atriz?
Qual o limite entre as duas? Um devir-ator nos déda com mascaras ou jogos de
fisionomias nos quais 0 homem moderno se desvdoneo®, na orla do mar, um rosto
de areia” (FOUCAULT, 1999a, p. 536). Ao devir-atdio resta sequer uma feicéo; ele
puro deslocamento, um “espectro plastico” (ARTAZDQ6, p, 153) nunca acabado em
que se irradiam as forcas de afetividade que epaga. Vejo, Q, em um devir-ator a
possibilidade de um encontro entre a expressadod@ a vida de um curriculo, grande
bordel de personagens de si mesmo. Alunos e poréssdo se tornam atores nos

curriculos — embora, possam existir curriculos fanmacdo de ator&s Eles entram

% O dramaturgo francés Jean Genet é a maior expreésita do teatro da crueldade de Antonin Artaud,
sobre as relagdes entre os dois, cf. Brestein {1967

% Para uma anélise dos curriculos brasileiros pasine de interpretacéo teatral, ver Santana (2000);
Freitas (1998); Fernandes (2010).
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em devir, o que é bem diferente. “Sentir, vivengae, tal deve ser a finalidade do [...]
ator” (ARTAUD, 1961, p. 176).

Aqui, o ator ndo se define mais pelas caracteristicamtilisls propagadas em
manuais de formacao de atdf8spor exemplo. Elas, Q, me aborrecem. Com elas, com
a territorializacdo do ator como uma forma, noxamios de acreditar nos atores, ou
melhor, sé acreditamos enquanto atores estivergnesentando um personagem no
palco, seguros de que aquilo que € visto e ouvddosaira dali. Em nome de acreditar
nos atores, temos-lhe uma profunda desconfiandaed aeja certo filésofo que li
recentemente, Jean Paul Sartre, que forneca o hideseais rigoroso do ator nessa
imagem de pensamento, aquele que “vive inteirameate mundo irreal. E pouco
importa se chora realmente, arrebatado por seu pape ator é engolido, tragado pelo
irreal. Ndo é o personagem que se realiza no &tas, ator que se irrealiza no
personagem” (SARTRE, 1996, p. 249). O ator é unyggervive da arte de estar, esta
posto no paradoxo entre a légica do ser e |6gitzaw €BIDEROT, 1988). Como sera
isto possivel? Quem tem medo dos atores? Aqueles quem “deixar de ser” é
insuportavel, “para deixar ser € preciso passaruporestagio inadmissivel: ndo ser”
(TADEU, 2004, p. 151). Algo impensavel em um curidc

Provavelmente, por esse motivo um curriculo paseceum lugar privilegiado
para pensar uma intersecdo das politicas de sutigete, o movimento das forcas de
uma vida e as virtualidades de um devir-ator. Sedewir € algo da ordem do “vasto
dominio dassimbioses (DELEUZE; GUATTARI, 1997a), um devir-ator torn&slgo
da ordem do vasto dominio das simbioses de si gonmeiesmo, explorando outras
versdes possiveis de si mesmo. Que personagenpauEsnos inventar em um
curriculo? Com quais podemos entrar em devir? Lam@;, da Carolina de nossa
ultima carta? Ao falar do seu encontro com a laitle Cecilia Meireles, certa vez, ela
disse: “Eu falo que meu nome € Carolina Ceciliaueveu ser poeta também”
(PARAISO, 2010b, p. 164). Carolina fala que elaea@r outra, encontrar-se com
outros, inventar personagens de si mesma em uncworrcompor outra versao de si
como aquela composta no encontro com a poetisdiaZC&deireles. Um devir-ator

remexe nacurriculo-teatroo que ha de mais profundo, “fisiologicamente feduzir a

1% com efeito, Antonin Artaud ndo deixa, como o fezrt8d Brecht ou Constantin Sstanilavski,

indicacdes sistematicas para o treinamento e mepardos atores. E possivel falar em principiogiger
talvez insuficientes para a fundamentacéo de upaltna de ator. Como afirma Jerry Growtovsky (1975,
p. 81), talvez quem mais deu prosseguimento a anesiigacdo da preparacdo do ator com afinidades
com o Teatro da Crueldade, Artaud foi mais “um @t@® um porta das possibilidades do teatro”.
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alma a um emaranhado de vibracdes (ARTAUD, 19742P). O devir-ator alimentado
em umcurriculo-teatrotorna-se aquilo que embaralha as cartas do jdgjetatador de
um curriculo, “expressao cabal e perfeita do latirida alma moderna” (CHAVES,
2007, p. 12). “Eu assino uma das ultimas vezes hame, depois serd um outro
nomée®” (ARTAUD, 1967, p. 209). Esforcemos em multiplican devir-ator, em viver
varias vidas ao mesmo tempo, muitas dimenséesazan proliferar o real para além da
linha de subjetivacdo mortifera que nos é propestaposta por todos os lados de um
curriculo.

Olha ai um aspecto de uwurriculo-teatro com a qual nossos modernos
curriculos ha muito ndo imaginam, “expandir essaissgnancias, essas acentuacoes
misteriosas, onde o0s subsolos materiais da almarratedos até seus recodnditos
venham dizer seus segredos a luz do dia” (ARTAUWD 8] p. 127). Ouso dizer que em
curriculo-teatrodevém ator quem ndo consegue suportar ser, queansa com tédio
de existir com 0 mesmo nome, quem tem “horror geesentar praticamente qualquer
coisa, sejam eles valores institucionais ou, ¢..der institucionalizado” (DELEUZE,
2005c, p. 111). Quem confunde o prazer de atuar @gmnazer de viver (ASLAN.
2005), quem prefere o personagem ao ser, quenr@i@fmascara a autenticidade. O
jogo do devir-ator em uncurriculo-teatro torna-se o dominio das mascaras. “E o
estranho é que 0 nessa despernosalizacdo sis@magisses jogos de fisionomia
puramente musculares, aplicados os rostos comosserm mascaras, tudo produz o
efeito maximo” (ARTAUD, 2006, p. 61). Mascaras gexstem para nada esconder.
Carolina ndo se escondeu atras de Cecilia. Madangetambém ndo estava assumindo
uma identidade falsa quando se tornou Rainha. Ascands de subjetivacdo nao
constituem o reflexo ou o0 avesso deformado de lagmte que, de algum modo, se
encontra escondido sob sua superficie. Mascaraser@em mais para esconder um
rosto, pois este nem mesmo existe. Mascaras nagifacces ou meros aderecos que,
uma vez utilizados, poder-se-iam simplesmente d&sk#s quando cumprida sua
funcdo, quando Carolina tivesse aprendido a ldvladame Irma tivesse conseguido a
estabilidade da nacdo. Na composicdo de aurriculo-teatrg as mascaras séo
simplesmente o que sdo: mascaras de mascaras.nsndgesi sobre si mesmo,

composi¢cdes metamorficas das for¢cas de nossa rapiéncia.

191 pyrante o longo periodo de internamento da Clidied&odez, Artaud vive uma convicgéo delirante
concernente ao nome: Antonin Artaud teria morridénéonin Nalpas (sobrenome de sua mae) teria se
apoderado de seu corpo (ARTAUD, 1981; 1986; 1980).
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A composicao de urourriculo-teatrofaz da imagem de um curriculo uma fisica
das forcas, uma fisica das imagens, uma fisicandasaras, uma metafisica dos afetos,
uma estética da existéncia curricular. E precismi, aatentar para o sentido muito
especial dado por Antonin Artaud ao termo “metedisique parece estar longe do
sentido filosofico predominante na historia daddfia ocidental. Se, aqui, tudo que diz
respeito ao entendimento vem de fora, de um alémuwlo que explicaria o proprio
mundo, em Artaud, a metafisica € o nome que seerefedudo que diz respeito ao
inteligivel vem dos sentidos, comeca e deriva gee&ncia fisica, levando-a a pontos
inimaginaveis. Metafisica que envolve “todo esseorsmado compacto de gestos,
signos, atitudes, sons, que constitui a linguagamedlizacédo da cena” (ARTAUD,
2006, p. 44). Trata-se de dispor a composicao el®dlifos a partir do corpo de forcas
do Fora que rondam a vida. Um devir-ator abre entwimiculo-teatro um espaco fisico
para “uma vida [...] liberada dos acidentes da untierior e da vida exterior, isto €, da
subjetividade e da objetividade daquilo que aca&itd®OELEUZE, 1997, p. 57).
Exposicao radical de si mesmo em um curriculo, pagaial o que conta é a propria
encenacéo e artificialidade. “E preciso termiapreciso cortar com esse mundo que
um Ser em mim, esse Ser ndo posso mais chamarelpoism, eu caio no Vazio [...]”
(ARTAUD, 1967, p. 120). Os personagens de um aulzriquando devém ator tornam-
se sujeitos de uma exposicdo publica de multigassf de si, “abertura de um espaco
no qual o sujeito que escreve nao deixa de desagrafEOUCAULT, 1994, p. 793), se
contradizer, se desdizer, se refazer, se cozeersier ao se achar, se tecer. Implica, ao
menos aqui, uma dramatizacdo de si em um currigque, supde o duplicar um
curriculo, uma vida ao mesmo tempo atual e virtgll e ficcional, imagem e palavra.
O ator enquanto devir de ueurriculo-teatro tornar-se mesmo um catalisador de
aporias.

Q, é preciso repetir 0 6bvio ndo sabemos que famgasesperam, que novas
maneiras de enfrenta-las nos espreitam, que noeaeiras de abrir-se elas, o que
podemos com as forcas do mundo para desobstrsinlgstividades encarceradas em
um curriculo. Foi sO por isso que aceitei a congadocade uma viagem de chegar ao
curriculo com Antonin Artaud e o teatro, para deyak os movimentos fertilizadores do
devir que fazem um curriculo, sua cena e seu te@tjogo anarquico e imagético dos
gestos e das falas. Curriculo-teatro: modo de faér a um curriculo uma lingua onde
o teatro ganha seu lugar no exercicio de pensantentom curriculo. Através dos

multiplos desvios e penetracdes do Teatro da Cadeldle Artaud nos orificios de
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pensamento de um curriculo, este revira sob aipréipica da vida, torna-se esta coisa
que surge quando é capaz de inventar a vida, esctevpor imagens, falando por
desenhos, tragcando um teatro de mascaras no jegmatievras.
Espero-te de madrugada na orla da lagoa
ANsIioso para nosso passeio.
N&o esqueca os agasalhos.
Com ternura,

Ery.
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Cureiculo-teatro:
uma valsa dan¢ada a teés



Era uma vez uma terra, muito menor que a nossafegides planas, céus sem
estrelas, sem mar, homens todos da mesma idadgjreen por toda parte havia muito
menor variedade e magnificéncia do que hoje. Af, hmmens consideravam-se
lindissimos, imensos, infinitos tanto em majestami@o em graca. Contudo, os homens
passaram a andar por esse territorio e percebararembora grandes, tinham limites
certos e ndo tdo vastos como inatingiveis. Eraweaa. um curriculo. Uma terra que,
embora muito menor que a nossa, se viu punida poditivio. O mar infundiu-lhe
para diversificar as aparéncias e introduzir éddish. Tudo ganhou ares de imensidao,
profundidade, altura, luz e temperatura. Ecos, @®ntaios, eclipses vieram perturbar a
paz entre 0os homens. Tais visdes fizeram muito &@snhomens, mas cobraram deles
sangue e muito esforco da vida. Ery pousou em unpeade batalha de forgas. Era
uma vez um curriculo com seus desejos e agrunas,semhos e pesadelos, suas forcas
e suas formas, com sua vida corroida e sua aldgs@osa, com sua vitalidade e sua
poténcia.

Era uma vez... urnurriculo-teatra Eis a imagem de pensamento da viagem de
Ery para se chegar a um curriculo com Antonin Attaw teatro. A historia de vida e
morte de umcurriculo-teatro € uma cartografia intensiva e exploratéria do gee
poderia extrair de Artaud e do Teatro da Crueldzat@a somar ao pensamento de um
curriculo. As cartas, ora asperas, ora amorosaaTeo relato de Ery pelo teatro do
proprio pensamento de um curriculo. A sua miss@i@near do territério de um
curriculo o coracao esgotado das formas de videahame leva-lo ainda quente rumo
as alturas das forcas do material de Artaud e @étrdela Crueldade. As cartas, escritas
por Ery a luz de velas, sobretudo no leito de umlhas estrada, espécie de tumba
geoldgica, onde os caminhos estendidos parecemnv@dsarios, mostram as diversas
circunstancias da vida de wurriculo-teatra Vao pouco a pouco preenchendo, dando
corpo, fazendo sons e ecos no Teatro de Variedkdescrita. Nas cartas, Ery comp06s
uma roda de encontros entre elementos roubadostdedAe do Teatro da Crueldade
com um curriculo, mergulhando em um céu resplamiecee historias, ideias,
exercicios, mundos de ugurriculo-teatro e seus sujeitosCurriculo-teatra apenas
outra imagem de pensamento para um curriculo,ypagacomposicéo e combinacéo na
qual o teatro ganha seu espaco no pensamento dertioulo.

Um curriculo-teatrondo € nem mesmo um mundo possivel de ser defaido
descrito, conhecido, apreendido ou determinado weamesséncia. A pergunta tue é

um curriculo-teatro? € deixada de lado por Ery em detrimento de unt@rrogacao
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mais curiosa: o que pode wmurriculo-teatrq neste momento? Ukurriculo-teatroé,
assim, mostrado, indicado, em seus diafanos mupaksiveis que estdo, ainda, por se
fazer, que d&do ao ser de um curriculo o ndo vitilogomo um palco ou uma pégina
vazia que vai sendo pouco a pouco preenchida comg, fmres, mascaras, COrpos,
objetos, sujeitos. O que temos no Teatro de Valeslalessas cartas € uma caixa de
ressonancias dos encontros da vida de um curréctdosuas conexdes com o mundo de
Artaud e do teatro da Crueldade. Um mapa, por cedozido e inacabado, das linhas
centrais mobilizadas por Ery ao longo de suas sap@de ser expresso egtica da
crueldade curriculay duplo de um curriculoexperiéncia da loucura curriculae
maquinacdo de corpo-sem-6rgdoblo caminho viajante, ainda vimos, ora Ery
encontrar-se com linhas do territério curriculara afastar-se delas, ora perder-se na
multiplicidade dimensional da obra de Artaud, anaomtrar um elemento marginal que
pareceu oferecer uma rota de escape potencialadoa enfrentar o territério do
teatro, tentando se desvencilhar de elementossi@sgyaorar usar da precariedade que
lhe é intrinseca para seguir dancando.

Ery, ao escrever, entra em um corpo de baile. Sardas sdo uma danca na qual
Teatro, Antonin Artaud e Curriculo valsam a trés.vAlsa do corpo da escrita
(maquinacgdo de corpos-sem-0rgide umcurriculo-teatroé, de fato, o campo no qual
a tensdo entre forcas e formas de uma \@tlag da crueldade curriculdy os saberes
de um curriculotheatrum curriculuhe os processos de subjetivac@olguquecer um
curriculo) se encontram e se articulam de um modo inimagin@rocessos que nao
precisam nem mesmo concordar entre si. diimiculo-teatrotorna-se ele mesmo uma
articulacdo frouxa e cambiante entre suas linlssus territorios, no qual eles podem se
somarem e se multiplicarem, se dizerem e se deesdizese fazerem e se cozerem.
Convém admitir que, ndo obstante as diversas @égiaat coexistentes no plano de um
curriculo-teatrg continua o murmurio da vida, esse rumor que thabgor toda a parte
de um curriculo, constantemente, intensivamentgeeugcurriculo-teatronos habilita
a ouvir. De maneira a ser irremediavelmente migaplo, enquanto condicdo da
propria criagdo: “um novo comecgo, um jogo, uma rqda gira por si mesma, um
movimento inicial, um sagrado dizer ‘sim” (NIETZSIE, 2007a, p. 44). Tudo pelo
tragico, fazendo o mundo a sua medida e tendo leecimento do mundo que merece.
O que uncurriculo-teatroquer é apenas fazer das coisas e das palavramalgns e
do mundo, da vida e do ser um exercicio de metas®rinagica e poética em um

curriculo.
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A partir do combate incessante, surge uma pludéiadte forcas em permanente
tensdo nas formas de vida de um curriculo. Pengasjesentimentos e impulsos
encontram-se em luta, como também seus tecido&p®rg células. Linhas de forcas
que, arrastadas de Artaud e o Teatro da Crueldadea um curriculo poténcia de atuar
contra sentidos estabelecidos, normas coercitiyasteres divinos, idolos da moral.
Opera, antes de tudo, contra a morte. Nao visaetiob$, ndo admitem tréguas, nao
preveem um fim para urmurriculo-teatro Sdo essas forcas que constituem sua vida,
natureza e cultura. Sendo um fora-da-lei, fora-oatrato, fora-da-instituicdo, um fora-
de-si, umcurriculo-teatrotem as possibilidades dos seus instintos atuaetinadas
quando fica encerrado no ambito da Familia, do &;dia Escola, do Estado, dos
Direitos Humanos ou mesmo da Paz. Entdo, ess@stasstoltam-se contra si mesmos
e 0 seu desenvolvimento lanca-se para o espiritviagio e recriacdo da vida. Em sua
loucura, o sentir e 0 pensar encontram-se imbricado pensamento disseminado pelo
corpo. Ao articular vida e pensamento, aanriculo-teatrofaz experiéncias com todas
as coisas, sobretudo consigo mesmo.

N&o hesito em dizer que cabe ao teatro do pensardenim curriculo cultivar
esse devir-teatro que ha na vida e que a abre armestente para as dimensdes
inclementes, ndo apaziguadas, ndo reconciliadas @enforcas de uma vida. A
afirmacdo do que pode uourriculo-teatrq mais original de que todo ato possivel,
baseia-se unicamente no fato de que, tomando Adautkatro apenas como poténcia,
possibilidade e fabulagcdo, um curriculo existeresmo como poténcia. Faz, enfim,
proliferar desejos, paixdes e conexdes com 0 cagtipo, politico e estético. A valsa
dancada a trés entre um curriculo, Artaud e o deddé a ver trés dimensdes que
também dancam a trés sob as nuvens de virtualidadpstencialidades de um
curriculo-teatra Um baile no qual ética, politica e estética gane ora magica, ora
assombrosamente, um curriculo. Instalado no lichdainstante, o tempo e o espago de
um curriculo-teatro apaga os tdo bem precisos limites entre essasnsfiee Nas
relacbes com o meio, uma espécie de densa suplkdficie entre ética, politica e
estética € um dos seus tracos marcantes.

Temos uma dimenséo ética de aurriculo-teatroporque o que o define nédo é
um conjunto de regras, saberes ou disciplinas tasnadmo um valor em si para se
chegar a verdade, nem um sistema de verdades toosmgo um valor universal —
ambos sdo da alcada de uma posicdo de ordem nibratspaco da ética em um

curriculo-teatroé aberto a partir do rigor que Artaud e o0 Teatrddueldade permitem
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implantar para que um curriculo escute as forcisgetiiciais que se fazem em nés e
afirme o devir a partir dessas forcas. Etica comelagao e variagéo das forcas que um
curriculo estabelece. As verdades que se criam asse tipo de abertura as forcgas,
assim como as regras que se adotam para cridlaémsvalor enquanto conduzidas,
exigidas e postas por problemas colocados pelosnmeatos das forcas que nos
dessassosegam, nos perturbam e nos aterrorizanssBpna ética da crueldade ndo ha
lugar para arrependimento ou juizo moral e teotgior a isso a Unica experiéncia
ética que, como tal, ndo pode ser uma tarefa exsmutada nem uma decisdo tomada
de bom grado, é fazer existir a poténcia da viazerfa vida existir em poténcia, expor
em cada forma de vida de um curriculo o propriorime, o mundo pulsante das forcas
de uma vida e, em cada ato, as proprias virtuagldd existéncia.

A dimensao ética posta por wurriculo-teatroemerge, assim, de um fato, de
uma concluséo, ou de uma nota, quem sabe: as falenada de um curriculo ndo séo
nem terdo que ser ou realizar nenhuma esséncidumen vocacdo histérica ou
espiritual, nenhum tipo de destino bioldgico ouumall. Eis a Unica razdo por que uma
ética curricular composta com o Teatro da Cruelgemite existir, pois se as formas de
vida humana fossem ou tivessem de ser esta ouaaspigstancia, ou ainda de cumprir
este ou aguele destino, ndo existiria nenhuma ptisaivel — haveria apenas deveres a
realizar. Isto ndo significa, todavia, que um awid e as formas de vida por ele
maquinadas ndo sejam nem devam ser alguma coisa, uqu curriculo seja
simplesmente entregue ao nada. Ha, de fato, algoAgiaud nos “ensina” ou, pelo
menos, nos ajuda a corroborar, algo que um homexqugr se torna e tem de tornar-
se, mas este “algo” ndo € uma esséncia, ndo é msmarpropriamente uma coisa, € o
simples fato da propria existéncia de um curri@gdmo emergéncia de uma diferenca
desestabilizadora das formas vida vigentes, ampsbkepara do que somos. S6 quando
isto acontece, a meu ver, que se pode falar enoteat

E por isso que tudo se complica e se complexifara as posicdes estética e
politica que a poténcia de Antonin Artaud e do ficedd Crueldade permite engendrar
em um curriculo. A posicao de wurriculo-teatrotorna-se estética porque nao se trata
de dominar um campo de saber ja dado, seja oorewrdo curriculo, seja o territério do
teatro, mas sim criar um espago no pensamentogjae £ncarnacao e materializacao
das forcas que nos inquietam, nos arrebatam emadvem, fazendo do pensamento
um teatro. A questdo é, entdo, desfamiliarizar malhaminar as certezas do comum,

arruinar o carater necessario da normalidade, i abvida a um vir-a-ser, a uma

195

——
| —



temporalidade tragica, estranha, esquizo, tosdeed a interessante de Antonin Artaud

e o Teatro da Crueldade seja justamente esse@estoo qual 0s elementos estatuarios
da vida de um curriculo — a crueldade, a dor, aumy a estranheza, o grotesco — esses
mesmos que nos deveriamos nos afastar a qualgster @m um curriculo, tornam-se
belos. Isto porque sdo arrancados de sua evid@neigoartir deles é fabricado um
hierdglifo, uma imagem, um signo, quase um fantasoma perturba a paz de um
curriculo. Essa dimenséao potencializada encumiculo-teatrotem um papel essencial
para se pensar a estética de um curriculo.

Cartografar os sintomas de uma época nos detaifie®$ da vida ordinaria de
um curriculo, explodir sua superficie e recongtitséus mundos a partir de seus
vestigios, rastros e ruinas, € um programa estétites de ser cientifico, metodol6gico
ou epistemoldgico. A logica estética do mundo de cunriculo-teatro esta nas
visibilidades de um curriculo que, por um lado,ogev as escalas de grandeza da
tradicdo representativa das imagens, dos sabeles fazeres de curriculo e, por outro,
revoga 0 modelo oratério da palavra, tdo propagadaim curriculo, em proveito da
leitura dos signos sobre os corpos das coisas,hdozens e das sociedades. A
ordenacdo de um curriculo deixa de ser o encadeancansal de acbes e saberes
segundo a necessidade e a verossimilhanca. Tom@s&omposicado de signos, uma
opcao por pintar ao invés de instruir. E, portamt@,interface criada entre poesia e
ilustracdo, entre teatro e grafia, que se formasrsemundos de forcas em um curriculo
que vao ligar um curriculo ao teatro, que aboleda ta representacéo e fazem da vida
invencdo. Assim se encontra revogada a linha digiséntre as historias de um
curriculo, sempre a prestar contas com o realisguneas certezas da vida diurna e de
ordem pratica, e as estorias de um teatro.

Um curriculo, tanto quanto ou com o teatro, € um@posicdo material de
signos e de imagens, das relagdes entre o queese gyée se diz, entre o que sefaze o
gue se pode fazer. Se um curriculo define moda=abler e modos de portar-se, define
também regimes de intensidade sensivel. Tracaamortmapas do visivel, trajetorias
entre o visivel e o dizivel, relagbes entre modesser, modos de fazer e modos de
dizer. Ou, se ainda quisermos, entre 0s sujeitesumu curriculo quer, que forcas é
preciso mobilizar para inventa-los e que saberes devemos fabular e ofertar no
banquete signico da vida curricular. Define, pan,fivariagcbes das intensidades
sensiveis, das percepcdes e poténcias dos corposutdiculo-teatrose apropria de

formas de vida quaisquer, errode e cava distarmcasas forcas, abre derivacdes das
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formas, modificam as maneiras, os tempos e 0s esgajos quais aderimos a esta ou
aquela condicdo de vida. Ataca e reconfigura ailsiédades da vida ao pertubar n&o
apenas as pequenas seguranc¢as da vida praticayndio miurno da acdo e do trabalho,
do mundo seguro em que cada um € o0 que é, e sghe ez ontem e o que fara
amanha, mas também as segurancas da verdadetuta eulla significacdo. Confunde
a funcionalidade dos gestos e dos ritmos das fomeasida adaptadas aos cliclos
naturais da producdo, reproducdo e submissdo @a Mich curriculo-teatro faz, por
fim, de um curriculo um artefato politico porque fde um curriculo um artefato
poético, ao fazer da vida desvio, rodopio e extjanaia.

A dimensé&o politica dourriculo-teatrose trata de uma luta contra as for¢as que
em nos obstruem as nascentes do devir. Um enfrentarao que é tomado por verdade
nos tempos e nos espacos determinados de um éuriowa modificacdo do contexto,
uma atuacdo sobre o funcionamento das coisas, e33®3s e dos seus mundos, um
revirar o que se vé e o que se pode dizer sobte @ ¢yisto em um curriculo, de quem
nele tem a compoténcia para dizer e ver, das magulies dos seus territérios e das
possibilidades do seu tempo. Artaud e o Teatro deel@ade permitem que, em um
curriculo-teatrq a politica refira-se a um processo desestabdizadn exercicio que
rompe com a ordem do dia de um curriculo, impond@ womposicdo inaudita, o
permanente movimento de tensdo dos parametros elGgajonsidera “possivel” na
constelacdo existente de um curriculo. E, aqui, m® pode vir a se atualizar
politicamente no encontro com as forcas que irram@ecena de um curriculo no
infinitesimal movimento de diferenciacdo, mobilidana vida como quem vai fazendo
furos e vazamentos, rasgando o céu do firmamensocdaiculos existentes. Um
curriculo-teatro deixa-se contaminar pela intensidade sensivefatgas para que as
atuais formas de gestdo e gerenciamento da vidagu@s nossos curriculos estédo
envolvidos sejam minadas e reconfiguradas. A palitomo forma de experiéncia, o
lugar de pbér em jogo, portanto, a criacdo e atésiga em um curriculo, ou melhor, a
resisténcia pela criacdo: produzir mundos e modoswer e levar uma vida.

N&o se sabe se esse curriculo (des)territorializadde pode ser chamado de
curriculo-teatrg como um derivado de acdo genérica da culturaseOiera chegado o
momento, em que ja ndo tem nenhuma importanciaahamndo chamar dwirriculo-
teatro aquilo que dele é dito ou pensado. Deslocadempa, precipitado e ativado,
tornado positivo e criador, ndo pode deixar detexB6 que ja ndo é mais ele mesmao.

Poderédo falar em utopia? Nao estou seguro que aonde utopia dé conta desse
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trabalho. A palavra parece-me, sempre que a ouceveeada, despertar sentidos tao
ambiguos quanto incertos. De um lado, o ponto extrde uma reconfigur¢ao politica
gue rompe com as evidéncias do mundo. Do outronhguracdo de um bom lugar no
qual o que fazemos, vemos e dizemos em um currgailajusta constantemente. A
fabulacdo de uncurriculo-teatro devolve a politica seu carater de montagem de
palavras e imagens, seu carater proprio de reaoafigos territorios do visivel, o
pensavel e do possivel. Utarriculo-teatroé, portanto, mais uma cartografia politica
gque uma utopia.

Levar, por fim, o teatro para além de um corpoigis@r inserido e definido em
um curriculo. O Teatro da Crueldade e Antonin Adtado poderiam mesmo se prestar
a tanto. Indomavel e indolente, eles compdem umdig matéria ardilosa, as vezes de
dificil de acesso, mas por isso intensamente apae, com a qual eu, que assino essa
dissertacdo sob a autoria de Thiago Ranniery,direlidar, me deixar levar, abracar,
quase enlouquecer. Sim, porque no meio do camiatesdrever uma dissertagcao vocé
se perde, vocé se desespera, as vezes até clitaragmgrega os pontos e, quando menos
espera, uma centelha de luz [he da uma mansa ealme alegria contagiante. Parece
gue chega um monento na escrita que ndo é maiquecassina a dissertacdo, mas é a
prépria escrita que te assina e te marca. O teamtayuma vida propria e pulsante,
passa a reger ele mesmo a tua vida e parece quiepéande mais de quem quer seja
para que se escreva. Tera chegado esse momentePaiente, nao sei.

As saidas podiam ser outras? Sim, sem davida. ddaaura multiplicidade. Na
verdade, o teatro € o nome da multiplicidade emawdlt Ha ainda muitos outros
territérios para serem explorados entre um cuwicam Antonin Artaud e o teatro.
Fica, aqui, o convite. Ao partir, ao evadir-sea @lgum lugar que eu nem sei mais onde
estou, sO tinha uma certeza: impossivel esgotaudrporque Artaud e o Teatro da
Crueldade podem ser sempre lidos de uma manegigaimente renovada. Quem quer
que abraO Teatro e Seu Duplou asCartas de Rodezhavera tantas combinacdes
qguanto ainda fomos capazes de fabular parecumriculo-teatra Era uma vez..um

curriculo-teatra E vocé? Compde uourriculo-teatrocomigo, Ery, Artaud e o Teatro?
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