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RESUMO

Este trabalho aborda a histéria da constituicAo do campo arquitetbnico
moderno em Belo Horizonte, procurando evidenciar que ela ocorreu a partir de
um processo social amplo, cujas raizes se encontram antes mesmo da
construcdo da cidade, na formacdo académica, cultura e social de seus
idealizadores. Para a elaboracdo da dissertacéo, foi realizada uma pesquisa
bibliografica e documental em busca de dados relevantes a compreensao
desse processo. As reflexdes acerca dos dados histdricos apoiam-se em
conceitos e teorias do socidlogo francés Pierre Bourdieu — particularmente
habitus, campo e capital e poder simbdlico — e na interpretacdo desses
conceitos e teorias para o campo arquitetdnico pelo arquiteto e sociélogo Garry
Stevens. A abordagem abrange o periodo entre o inicio do processo de
fundacao da cidade até a criacdo da Escola de Arquitetura de Minas Gerais, na
década de 1930 e a consolidagcdo do campo da arquitetura moderna nessa
Escola. Para tanto, analisam-se inicialmente o campo da construgéo civil nos
primeiros anos da capital, o ideério e a atuacdo dos intelectuais modernistas de
Belo Horizonte nesse periodo, bem como suas conexfes com a vanguarda do
modernismo paulista. Em seguida, discute-se a participacdo dos intelectuais
mineiros no Ministério da Educacéo e Saude liderado por Gustavo Capanema,
no Estado Novo. A disputa pela concepcao do edificio dessa instituicao, que
veio a se tornar 0o marco arquitetdbnico do modernismo brasileiro, é
compreendida como disputa por capital simbdlico, considerando-se
particularmente a atuacdo do arquiteto franco-suico Le Corbusier nesse
contexto e sua relagdo com os arquitetos modernistas brasileiros. Finalmente, a
historia da consolidagdo do modernismo arquitetdbnico em Belo Horizonte é
abordada a partir da fundacdo da Escola de Arquitetura, passando pela
producdo dessa Escola nas primeiras décadas, até a atuacdo do arquiteto
mineiro Sylvio de Vasconcellos e seu engajamento na legitimacdo do

modernismo em texto publicado no jornal Estado de Minas e reunidos no livro

Noc¢des de Arquitetura em 1962.



Palavras-chave: Modernismo. Arquitetura Modernista. Campo da Arquitetura de

Belo Horizonte. Capital Cultural.



ABSTRACT
This work approaches the history of the modern architectural field constitution in
Belo Horizonte, seeking to evidence that it happened because of an ample
social project, with roots even before the construction of the city, in the

academic, cultural and social formation of its idealist.

For the elaboration of the dissertation, a bibliographic and documental research
was carried out, looking for relevant data in order to understand this process.

The reflections on the historical data have support on the concepts and theories
of the French sociologist Pierre Bourdieu- particularly habitus, field and capital
and symbolic power — and in the interpretation of those concepts and theories

directed to the architectural field by the architect and sociologist Garry Stevens .

The approach comprise the period between the beginning of the city’s
foundation until the creation of the School of Architecture of Minas Gerais, in the
decade of 1930 and the consolidation of the modern architecture field in that

school.

In order to do so, initially the civil construction field was analyzed in the first
years of the capital, the ideology a actuation of the modernist intellectuals in
Belo Horizonte during this period, as well as their connection with the vanguard

of the Paulista (from the state of S&o Paulo) Modernism.

Discussing then the participation of Mineiros (from the State of Minas Gerais)
intellectuals in the Ministry of Education and Health lead by Gustavo Capanema

in the New State.

The dispute over the conception of that institution’s building, that came to be the
architectural landmark of the Brazilian’s modernism, is understood as
competition for symbolic capital,particularly considering the actions of the
French-Swiss architect Le Corbusier in this context and his relationship with

modernist Brazilian architects.



Finally, the history of the architectural modernism consolidation in Belo
Horizonte is approached from the foundation of the School of Architecture,
going through the production of this school in the early decades, until the work
of architect mineiro (from the State of Minas Gerais) Sylvio de Vasconcellos and
his engagement in the modernism legitimization, which can be seen in texts
published in the newspaper Estado de Minas and assembled in the book
Notions of Architecture, 1962.

Keywords: Modernism. Modernist architecture. Field of Architecture of Belo

Horizonte. Cultural Capital.
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1 Introducéo

A arquitetura, no século XX, passou por uma transformacao fundamental de seus
valores. Em oposicdo as manifestacfes tradicionais das Beaux Arts, a arquitetura
moderna se consolida como consequéncia das transformagdes “intelectuais,
sociais e técnicas da época” (GROPIUS, 1977, p.97). A expressividade alcangada
pelo movimento moderno arquitetdnico e suas relagcbes com as condi¢bes de um
mundo em transformacdo s&o inegaveis, legitimas e constantemente abordadas
em estudos do tipo. A presente pesquisa busca desviar o olhar no sentido das
relacdes entre os personagens do campo arquitetbnico. Parte-se da hipotese de
gue tado importantes quanto os fatores externos ao campo da arquitetura, essas
relacbes e suas variaveis contribuiram para o dominio dessa corrente no

“‘mercado” das obras arquiteténicas.

Na visdo econdmica de Paul Singer, "a casa, a habitagdo, € uma mercadoria como
ndo importa qual outra, que é produzida tendo por objetivo a finalidade geral da
produgao capitalista, isto € o lucro” (SINGER, 1968, p.29). No entanto, como
estratégia de alcancar o lucro econdmico, a arquitetura moderna se imp0és a partir
da subversdo dos valores do mundo social em funcdo dos seus proprios
interesses. Analisar a dindmica dos processos sociais que culminaram nesta
subversdo é aceitar que, além e até mesmo antes do mercado econémico, outro
tipo de mercado foi alvo de disputa na luta entre as correntes da arquitetura no
século XX: o mercado das trocas simbdlicas. Além do poder econémico um outro
poder atua por espagos de privilégio na sociedade: o poder simbdlico, “que
envolve a manipulagdo de simbolos e conceitos, idéias e crengas” (STEVENS,
2003, p. 74). Segundo Bourdieu:

As diferentes classes ou fracdes de classes estdo envolvidas numa luta
propriamente simbdlica, para imporem a definicdo do mundo social, mas
conforme seus interesses e imporem o campo das tomadas de posicdes
ideoldgicas, reproduzindo em forma transfigurada o campo das posi¢es
sociais (BOURDIEU, 1989, p.11).
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Desde o fim da primeira guerra mundial, movimentos modernos na arquitetura,
através de manifestos, exposicdes, projetos académicos, congressos, além das
préprias obras construidas, trabalharam no sentido de subverter valores e criar um

novo sistema de distingcao entre arquitetos.

Dentro desta perspectiva, a arquitetura moderna se espalhou pelo mundo
ocidental. Em 1932, a exposicdo montada por Henry-Russel Hitchcock (1903—
1987) e Philip Johnson (1906-2005), no Museu de Arte Moderna de Nova York,
intitulada O Estilo Internacional (HITCHCOCK e JOHNSON, 1966) reuniu obras
modernas que se assemelhavam em relacdo ao uso de técnicas e materiais que
facilitariam suas constru¢des. Outra caracteristica comum era a preferéncia pela

planta livre que permitia a “flexibilidade hipotética” pretendida.

Figura 1: Capa do livro The International Style

THE INTERNATIONAL STYLE

¥ RUSSELL MITCHOIOCTK AND FHILIE JOENSDN
ANEW TOSCACES SHDATIONDX 29 MENT PG Hem

Fonte: Hitchcock e Johnson, 1966.
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Apbs a exposicdo de Hitchcock e Johnson, a arquitetura moderna difundiu-se para
além da Europa Ocidental e dos Estados Unidos. No Brasil, o modernismo
encontrou sua origem antes disso, por intermédio do arquiteto russo Gregori
Warchavchik (1896-1972). Formado na Itdlia no periodo pds-Primeira Guerra,
Warchavchik mudou-se para Sado Paulo em 1923, periodo de grandes
transformacgdes culturais promovidas pela elite intelectual paulista, que se
empenhava em impor uma nova identidade nacionalista. Em 1925, o jornal
paulista Il Piccolo publica um artigo de Warchavchik sobre o futurismo intitulado
Intorno allarchitettura moderna. Mais tarde, em novembro de 1925, este artigo foi
traduzido e publicado no jornal O Correio da Manha. Em forma de manifesto,
apresentava as primeiras ideias corbusianas inscritas em Vers Une Architecture.
Em 1926, a principal revista modernista de Sdo Paulo, a Terra Roxa e Outras
Terras, publica outro artigo de Warchavchik com o nome A Arquitetura Brasileira.
Estabeleceu-se, nesse periodo, a relagdo entre o arquiteto e os intelectuais

protagonistas da primeira Semana de Arte Moderna.

Em 1927, Warchavchik casa-se com Mina Klabin (1896-1969), filha de industriais
paulistas. Segundo Hugo Segawa, 0 casamento assegurou O acesso de
Warchavchik a elite local e permitiu que ele colocasse em pratica suas ideias
arquitetbnicas. Foi para uso proprio que, em 1928, ele construiu a casa que é
considerada a primeira expressao da arquitetura moderna no Brasil (SEGAWA,
1999, p. 44).
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Figura 2 — Casa de Gregori Warchavchik na rua Santa Cruz, Sdo Paulo, 1928

BEE 1

ol [ [T e |

»
Y

’ COEa

Fonte: ANELLI, 2012, on line

Em outubro de 1920, Le Corbusier (1887-1965) e Amédée Ozenfant (1886—1966)
lancam o primeiro volume da revista L’Espirit Nouveau. Até 1922, 11 brasileiros
assinavam a revista. Entre eles, Méario de Andrade, Oswald de Andrade, o
estudante da Escola Nacional de Belas Artes Jayme da Silva Telles, seu irmao, o
engenheiro-arquiteto Francisco Teixeira da Silva Telles, e o engenheiro da
Companhia Construtora de Santos, Roberto Simonsen (SEGAWA, 199, p.77).
Lucio Costa (1902-1998) lembra que seu colega Jayme da Silva Telles lhe

apresentou pela primeira vez a obra de Le Corbusier (COSTA, 1962, p.192).

Por intermédio de Paulo Prado (1869-1943), integrante da elite cafeeira paulista e
codiretor da Revista Nova ao lado de Mario de Andrade, Le Corbusier chega ao
Brasil em 1929 para palestrar em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. Sua visita foi
fundamental para a assimilacdo de suas ideias pelos representantes do campo da

arquitetura no Brasil. Essa viagem proporcionou para os entdo estudantes de
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arquitetura Carlos Ledo (1906-1983, formado em 1931) e Alvaro Vital Brazil
(formado em 1933) o inicio do acompanhamento das obras corbusianas. A
engenheira civil Carmen Portinho teve a oportunidade de contemplar, fisicamente,
as publicagdes dele e, posteriormente, em Séo Paulo, Warchavchick foi convidado
por Le Corbusier a fazer parte do Congresso Internacional de Arquitetura Moderna
(CIAM) para a América do Sul (SEGAWA, 1999, p. 78).

A relacdo entre a arquitetura e o modernismo brasileiro se consolidou com Getulio
Vargas (1882-1954) assumindo o poder central do Brasil. Dois atos desse
governo foram fundamentais para a ascensao da arquitetura moderna. O primeiro
foi a nomeacéo de Lucio Costa, em 1930, para a direcdo da Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA), que resultou na transformacédo do ensino nesta escola. O
segundo foi o convite do Ministro da Educagdo e Saude (MES), Gustavo
Capanema (1900-1995), a Lucio Costa, em 1936, para elaborar um novo projeto

arquiteténico para a sede do edificio do Ministério que comandava.

O edificio sede do Ministério da Educacdo e Saude (MES) é o marco inicial da
arquitetura moderna brasileira. Sua construcao iniciou-se em 1937 e prolongou-se
por oito anos, sendo inaugurado em 1945. Porém, em 1942, o edificio ja se
encontrava quase inteiramente construido. Antes da inauguracdo da sede do
MES, outro evento antecipou a apresentacdo da arquitetura moderna brasileira ao
mundo: A Feira Mundial de Nova York em 1939. Lucio Costa, ap0s ter vencido o
concurso de anteprojeto para o pavilhdo brasileiro da Feira, decidiu abrir mao de
sua proposta e convidou o concorrente Oscar Niemeyer para fazerem um novo
projeto em conjunto. O pavilhdo brasileiro teve boa repercusséo nacional e
internacional. A revista publicada em 1939, em Nova York, The Architetural Forum,
segundo Segawa (1999) destacou o projeto brasileiro como um dos melhores da
Feira junto com o pavilhdo finlandés de Alvar Aalto (1898-1976) e o pavilh&do
sueco projetado por Sven Markelius (1889-1972).

Em 1942, a exposicao Brazil Builds, exibida primeiramente em Nova York, contava
com maquetes e fotos do edificio sede do MES e do pavilhdo brasileiro na Feira

de 1939. Apds Nova York, a exposicao foi apresentada em Boston, Filadélfia, S&o
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Francisco, Pittsburgh, Toronto, Cidade do México, Londres, entre outras cidades
estrangeiras. No Brasil, a exposicdo passou pelo Rio de Janeiro, por Belo
Horizonte, Sdo Paulo, Campinas, Santos, Curitiba, Porto Alegre e Jundiai. A partir
dai, a arquitetura moderna se espalha pelo Brasil.

Em Belo Horizonte, pode-se dizer que a arquitetura moderna encontra sua origem
antes de qualquer edificio construido. As raizes da modernidade belo-horizontina
estdo no planejamento que deu forma a cidade. Inaugurada em 1897, Belo
Horizonte fora concebida a partir de um projeto progressista. Nao por acaso a
idealizacdo do projeto para a nova capital e sua posterior construgéo ficaram a
cargo do engenheiro Aardo Reis (1853—-1956). Convidado pelo Presidente do
Estado de Minas Gerais®, Afonso Pena (1847-1909), Aardo Reis, desde seu
tempo de estudante na Escola Politécnica do Rio de Janeiro, era um entusiasta e
divulgador dos preceitos republicanos e dos ideais progressistas, o que o fez
identificar-se com o Partido Republicano ao qual pertencia Afonso Pena. As
caracteristicas do planejamento original de Belo Horizonte concretizaram em
matéria os ideais do engenheiro chefe e do partido dominante no Estado. As
premissas progressistas da nova capital se juntaram ao modo de vida tradicional
dos moradores que chegavam do interior de Minas Gerais para compor 0 novo
centro administrativo. A relacdo paradoxal entre a cidade voltada para o futuro e a
vida tradicional conduziu a capital a um desenvolvimento com diversas
representacdes contraditdrias, tanto no ambito social quanto no que diz respeito a

propria estrutura da cidade.

No campo da construcdo, a influéncia era basicamente francesa e tinha como
principal representante o primeiro arquiteto da cidade, José de Magalhaes.
Formado na escola politécnica do Rio de Janeiro e com passagem pela escola
francesa de Beaux Arts, José de Magalhdes (1851-1899) foi chefe da secéo de
Arquitetura da Comissao Construtora da Nova Capital (CCNC). Isto permitiu que
grande parte dos projetos mais importantes da capital ficasse por sua

responsabilidade. Outro nome de suma importancia na construcdo do campo

! Antigo nome dado ao cargo que hoje é o de governador.
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arquitetbnico em Belo Horizonte foi do arquiteto Luiz Olivieri (1869-1937). Sua
principal contribuicdo adveio do fato de ele ser pioneiro das atividades culturais
gue divulgaram os projetos de arquitetura, além de publicar livros com seus
trabalhos e abrir o primeiro escritério de arquitetura da cidade.

A partir da década de 1920, o progresso ja comega a criar uma nova identidade
para a capital mineira. Uma vida cultural comeca a fazer parte da cidade e junto
com ela um grupo de intelectuais se une em torno de interesses comuns. Desse
agrupamento surge o movimento modernista de Belo Horizonte, representado
principalmente pelos literatos que trabalhavam como funcionarios publicos nos
orgaos do Governo e a0 mesmo tempo exerciam a pratica de escritores, poetas e
jornalistas. Entre esses intelectuais estavam Carlos Drummond de Andrade
(1902-1987), Pedro Nava (1903-1984), Gustavo Capanema, Rodrigo Mello
Franco (1898-1969). Em determinados pontos de encontro da capital, os
intelectuais modernos se reuniam para discutir novas ideias e para formular
maneiras de divulga-las. Em um desses encontros foi idealizada A Revista. Foi 0
contato com a Caravana Paulista, nome dado aos modernistas paulistas que
visitaram as cidades historicas de Minas Gerais e Belo Horizonte, que instigou o

grupo mineiro a tornar-se referéncia da luta por novos valores culturais.

Apesar de nao incluir nenhum engenheiro ou arquiteto, 0 grupo mineiro teve
importancia fundamental na consolidacdo da arquitetura moderna brasileira. Em
1934, Gustavo Capanema assume o posto de Ministro da Educacdo e Saude do
governo de Getulio Vargas e convida alguns dos intelectuais modernistas de Belo
Horizonte para assessora-lo. Carlos Drummond de Andrade torna-se chefe de
gabinete e exerce importante influéncia sobre o ministro, contribuindo para a
configuracdo do contexto politico e cultural que leva Capanema a convidar Lucio
Costa para desenvolver o projeto da sede do MES, apesar de ele ter sido
derrotado em concurso pelo arquiteto Archimedes Memoria (1893-1960). Esse
convite ndo apenas da origem ao marco da arquitetura moderna brasileira, mas
também consolida o modernismo como a corrente estilistica dominante no campo

arquitetonico.
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Enquanto no Rio de Janeiro e em S&o Paulo deflagrava um processo de
transformacédo do dominio estilistico que se consolidou na construcdo do MES, em
Belo Horizonte buscava-se cumprir uma etapa fundamental: a constru¢cdo do

campo da arquitetura.

Em meados da década de 1920, a construcdo civil e a industrializacdo em Belo
Horizonte atingiram alto nivel de crescimento. Mas, a exemplo do que ocorria no
restante do Pais, 0os poucos arquitetos da cidade estavam longe de assumir o
controle do mercado de projetos arquitetdnicos, dominado por construtores
autodidatas, mestre de obras e outros profissionais. Havia, nesse periodo, uma
lacuna entre aspiracdes culturais relacionadas a arquitetura e as praticas reais no
campo da construcdo. Para alguns intelectuais, ela deveria ser preenchida pela
consolidagédo de um campo restrito de arquitetos com uma formacao cultural que
os distinguisse dos demais profissionais. Com essa motivagao, foi criada em 5 de
agosto de 1930 a Escola de Arquitetura de Belo Horizonte. A partir dela, o campo
da arquitetura da capital mineira se forma. A simultaneidade da formacédo desse
campo e das transformacgdes do cenario politico e cultural que ocorriam no Brasil
contribuiu, de forma fundamental, para a rapidez com que oS agentes da
arquitetura moderna dominaram o campo da arquitetura. A presente pesquisa
busca demonstrar, por meio da andlise critica de alguns processos histoéricos, que
em Belo Horizonte a ascensdo da arquitetura moderna nao foi fruto de fatos
isolados, mas se deu por meio de uma construgdo social ampla, que encontra

raizes antes mesmo da construcao da Capital no habitus dos seus idealizadores.

Este trabalho foi dividido em seis capitulos, incluindo esta introducdo e a

conclusao.

No segundo capitulo é detalhado o marco tedérico em que a pesquisa se apoia,
baseado nos conceitos fundamentais do socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-
2002) e sua interpretacdo pelo socidlogo e arquiteto australiano Garry Stevens

para 0 campo arquiteténico.
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Bourdieu desenvolveu vasto trabalho socioldgico cujos objetos de estudos foram a
educacao, a cultura, a literatura, a arte, os meios de comunicacao e a politica. Em
suas teorias, Bourdieu demonstra, a partir desses elementos, que as relacdes de
dominacdo ocorrem também pela manipulacdo dos meios simbdlicos. Para
demonstrar essas condi¢cdes de dominacdo, Bourdieu desenvolveu trés conceitos
principais que apoiam praticamente toda sua discussao social: habitus, campo e
capital. Garry Stevens, em O Circulo Privilegiado - Fundamentos sociais da
distincdo arquitetonica (2003), vale-se desses conceitos de Bourdieu para
aprofundar o estudo critico do campo arquitetbnico. Para Stevens, o sucesso de
alguns arquitetos ndo se deve ao seu talento, mas sobretudo aos diversos fatores
gue estruturam o meio social em que estdo inseridos. Em seu argumento, ele
pondera que o normal € haver uma continuidade das condi¢bes sociais dos
individuos, o que contraria a ideia de que “individuos s&o bem sucedidos ou ndo
em razao de seu talento pessoal” (STEVENS, 2003, p. 83).

O desinteresse da sociologia das artes pela arquitetura em comparacgao a pintura,
escultura, muasica e 6pera, segundo Garry Stevens, deve-se ao fato de essas
representacbes serem imunes a “preocupacdes nao-artisticas”, sendo, desta
forma, mais acessiveis a compreensdo dos socidlogos. No entanto, a sociologia
nao se aplica apenas as manifestacdes da arquitetura. Ha outro subcampo da
sociologia que se atenta a pensar a arquitetura como profissdo. Porém, neste

caso, a profissdo nédo deve ser considerada isoladamente. Para Stevens:

Mais importante que pensar a arquitetura como uma profissdo, é encobrir
suas relacbes com outros elementos da sociedade e, em especial
desconsiderar a importancia de seus mecanismos de reproduc¢do, ou
seja, do sistema educacional. A preocupac¢do com o corpo de praticantes
da profissdo relega outros atores sociais de importancia na arquitetura
para posi¢cdes marginais, quando seria melhor considerar todos em
conjunto como constituindo um sistema no qual os praticantes s&o
apenas um dos componentes. (STEVENS, 2003, p.42).

A partir do terceiro capitulo, a dissertacdo aproxima-se de uma analise historica,

conduzida pelo marco teorico. Portanto, apenas através da conexdo entre 0s
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dados coletados ao longo da pesquisa e 0s conceitos discutidos no segundo

capitulo que a reflexdo a qual o trabalho se propde se estrutura.

O capitulo 3 é reservado a Belo Horizonte, entre sua origem e a consolidacdo do
modernismo literario mineiro. Este capitulo se divide em trés se¢fes. A primeira
traca um retrato da cidade, com foco nas caracteristicas progressistas apregoadas
ao seu planejamento e nas transformacdes sociais ocorridas em seus primeiros 20
anos de existéncia. A segunda parte descreve o campo de construcao civil nesse
periodo e a relacdo dos seus agentes entre si e com a cidade. A terceira parte
aborda a historia dos intelectuais modernos de Belo Horizonte, suas conexdes
com a cidade e os principios de vanguarda que 0s conectavam com modernistas

paulistas e buscavam ja a subverséo de valores no campo da cultura.

O capitulo 4 dedica-se a ascensdao da arquitetura moderna no Brasil com a
construcdo do edificio do Ministério da Educacdo e Saude, considerada, aqui,
como o pano de fundo para o desenvolvimento da arquitetura moderna em Belo
Horizonte. Este capitulo também se divide em trés secdes. A primeira discorre
sobre a relagcédo entre os agentes do movimento moderno e o governo de Getulio
Vargas, por intermédio do ministro Gustavo Capanema. A segunda analisa, a
partir de uma 6tica das relagdes sociais, a construcdo do MES como marco da
arquitetura moderna. A terceira parte discorre sobre a participacdo do arquiteto
franco-suico Le Corbusier nessa construcdo e sua relacdo com 0s eminentes

arquitetos modernistas brasileiros.

O capitulo 5 trata da constru¢cdo do campo moderno em Belo Horizonte. Ha duas
secbes. A primeira analisa a construcdo social do campo arquiteténico de Belo
Horizonte a partir da fundacdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte. A
segunda dedica-se a analise critica de alguns artigos escritos pelo influente
arquiteto mineiro Sylvio de Vasconcellos para o jornal Estado de Minas, datadas
de 1960 e mais tarde reunidos no livro Nogdes de Arquitetura, de 1962.

O sexto capitulo consiste na concluséo deste trabalho.



28

2 Marco tedrico

2.1 Habitus

Garry Stevens (2003) aponta sete temas fundamentais de Bourdieu: poder e
dominacgédo, o mundo simbdlico, a percepcao errbnea de praticas, a cultura usada
para reforcar o sistema de estratificacdo, capitais simbdlicos e econémicos,
praticas compreendidas economisticamente, a sociedade como um espaco
relacional. E a relacéo entre estes temas e os conceitos fundamentais de habitus,
campo e capital que permite o conhecimento da teoria bourdiana e sua

apropriacao para a presente pesquisa.

De origem latina, a palavra habitus € a traducdo da expressédo grega hexis, que
para Aristételes servia para “designar as caracteristicas do corpo e da alma

adquiridas em um processo de aprendizagem” (SETTON, 2002, p. 61).

Em “Estrutura, Habitus, Pratica”, capitulo de A Economia das Trocas Simbolicas?
gue é também posfacio de Architecture gothique et pensée scolastique, de Erwin
Panofsky (1892-1968)°, Bourdieu retoma o conceito de habitus utilizado por
Panofsky e o aplica em uma analise sociolégica na qual discute o “sentido
subjetivo da cultivacao” (BOURDIEU, 1974, p. 342). Contra o argumento de Emile
Male (1862—-1954) de que a arte da Idade Média fora a manifestacdo em forma de
matéria do pensamento preponderante da época (o da Igreja) por poucos

individuos superiores:

Acreditamos que a grande arte da Idade Média é uma obra coletiva e,
nesta concepcao, deve-se reconhecer uma grande parte de verdade. Ja
gue exprime entdo o pensamento da igreja. Contudo, este pensamento
encarna-se em alguns homens superiores. Ndo sdo as multidées que
criam mas os individuos (MALE, apud Bourdieu, 1974 p. 342).

? Este livro € uma compilagéo de textos reunidos por Sergio Micelli publicado no Brasil em 1974
% traduc&o francesa de Bourdieu em 1967 do original Gothic Architecture and Scholasticism, 1951
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Bourdieu aponta que esta ideia reduz a obra a “intencdo consciente do criador”.
Para ele, a estrutura que determina os valores de uma sociedade néo corresponde
a um sistema simples entre significantes e significados, mas a um processo ciclico

em que significados tornam-se também significantes.

Opor a individualidade & coletividade para resguardar os direitos da
individualidade criadora e os mistérios da criagdo singular, € privar-se de
descobrir a coletividade no dmago da individualidade sob a forma da
cultura — no sentido subjetivo da cultivacdo — ou para utilizar a linguagem
de Erwin Panofsky, do habitus que faz o criador participar de sua
coletividade, de sua época e, sem que este tenha consciéncia, orienta e
dirige seus atos de criagdo aparentemente mais singulares (BOURDIEU,
1974, p.342).
Em “Espago Social e Poder Simbdlico”, texto para a conferéncia apresentada em
San Diego em 1986, Bourdieu caracteriza seu trabalho em duas palavras:
construtivismo estruturalista ou estruturalismo construtivista. Bourdieu se apropria
do conceito de Levi Strauss (1908-2009) sobre o estruturalismo dos sistemas
simbdlicos e o relaciona a sua analise do mundo social. Para ele, sdo as
estruturas objetivas “independentes da vontade e da consciéncia dos individuos”,
gue orientam e coagem as praticas e representacdes dos agentes da sociedade.
(BOURDIEU, 1990, p. 149). Ja construtivismo € a consideracdo da existéncia de
uma “génese social dos esquemas de percepgdo, pensamento e agao”
(BOURDIEU, 1990, p. 149). que sao, por um lado, interiorizadas pelo individuo
constituindo seu habitus e, por outro, constituem as estruturas sociais particulares

gue ele chama de campo ou grupo.

Na interpretacdo de Garry Stevens, “habitus € um conjunto de disposicoes
interiorizadas que induz as pessoas a agir e reagir de determinadas maneiras e é
0 produto final do que a maioria das pessoas chamaria de socializacdo e
enculturacao” (STEVENS, 2003, p.70).

A partir da relacdo entre as estruturas sociais, habitus e praticas, as ordens sociais
se reproduzem. Para Bourdieu, o mundo social € um espaco relacional néo
identificado apenas pela da relagdo horizontal entre seus agentes, mas é uma

relacdo de luta em busca de legitimacdo dos bens culturais especificos de cada
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grupo. No caso dos bens culturais, aqui associados a arquitetura e as suas
vertentes, o objetivo é reitera-los no sistema de “enculturagao” que, nas palavras
de Bourdieu, significa “fazer com que a cultura, no sentido restrito e normativo do
uso comum, volte a entrar na cultura no sentido amplo da etnologia” (BOURDIEU,
2006, p.95) e, com isso, estabelecer padrdes de gosto. No entanto, Bourdieu nega
gue exista uma percepc¢ao universal do mundo social capaz de agregar valores
também universais. Para ele, “0 gosto enquanto esquema de sistemas de
classificacdo esta objetivamente referido, através dos condicionamentos sociais

que o produziram, a uma condigao social”. (BOURDIEU, 1990, p. 159).

Figura 3 — Relagéo do habitus com as estruturas e as préticas, segundo Pierre Bourdieu

Estruturas Sociais <

Que séo internalizadas pelo

!

Habitus cria
que regula
Praticas

Fonte: STEVENS, 2006, p.72.

A sociologia, segundo Bourdieu, deve considerar percepc¢des diferentes do mundo
social pelos agentes e se aprofundar sobre a construgdo dessas visdes. Sao elas
também responséveis pela construgdo desse mundo. Deve-se considerar que a
posicdo dos agentes no espaco social rege sua visdo e sua participagao na

construcdo desse espaco. Desta forma, o habitus, considerado por Bourdieu como
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“‘estruturas mentais através das quais os agentes aprendem o mundo social”, é
fruto da prépria interiorizacdo da estrutura desse mundo, sendo uma estrutura
estruturante capaz de orientar praticas consciente ou inconsciente dos agentes
afim de criar sistemas classificatérios que o mantenham ou o promovam ao
dominio do campo social em que esta inserido. Ao atribuirem um sentido
classificatorio a determinado produto, como uma roupa um carro ou um livro, do
tipo “isso é coisa de pequeno burgués” ou “isso € coisa de intelectual”’, os agentes

se autoclassificam:

[...] ao escolherem em conformidade com seus gostos diferentes
atributos, roupas, alimentos, bebidas, esportes, amigos que combinam
entre si, e combinam com eles, ou mais exatamente, que convém a sua
posigdo. Ou mais exatamente: ao escolherem no espago dos bens e
servicos disponiveis, bens que ocupam uma posicao homéloga a posi¢éo
gue eles ocupam no espaco social. Isso faz com que nada classifique
uma pessoa mais que suas classificacdes.

Em segundo lugar, um juizo classificatério como “isso é coisa de
pequeno burgués” supde que, enquanto agentes socializados, somos
capazes de perceber a relacdo entre as préticas ou representacdes e as
posi¢cBes no espaco social (como quando adivinhamos a posi¢éo social
de uma pessoa pela sua maneira de falar). Assim através do habitus
temos um mundo de senso comum um mundo social que parece
evidente. (BOURDIEU, 1990, p. 159).

2.2 Campo

O campo é um espaco simbdlico em que ocorre a competicdo entre 0s agentes
pelo controle e pela manutencdo do capital desse campo. Segundo Bourdieu, o
“‘campo é um espaco de jogo, um campo de relagdes objetivas entre individuos ou
instituicdes que competem por um mesmo objetivo” (BOURDIEU, 1983, p.2). A
arquitetura vista como profissdo legitimada pelo diploma esta inserida no campo
da cultura e tem como seus agentes os arquitetos. E no campo da cultura que se
trava a luta entre agentes pela posse de capital cultural e simbdlico. Bourdieu
avalia que quem detém maior quantidade do capital especifico possivelmente
exercerd a condicdo de dominante dentro do campo, resguardando para si 0s



32

beneficios provenientes do seu poder®. Em cada campo se estabelece um sistema

de valores regidos pela dinamica da producéo simbdlica.

A histéria da vida intelectual e artistica das sociedades europeias revela-
se através da histéria das transformacdes da funcdo do sistema de
producdo de bens simbdlicos e da prépria estrutura destes bens,

transformacBes correlatas a constituicdo progressiva de um campo
intelectual e artistico, ou seja, a autonomizacao progressiva do sistema
de relacdes de producédo, circulacdo e consumo de bens simbdlicos.
(BOURDIEU, 1974, p.99).
Bourdieu complementa dizendo que quando se constitui um campo intelectual ou
artistico, as funcdes de seus agentes em funcéo da posicdo que ocupam dentro
deste campo “tendem cada vez mais se tornar o principio unificador e gerador dos
diferentes sistemas de tomadas de posicfes culturais e, também, o principio de

sua transformag&o no curso de tempo” (BOURDIEU, 1974, p.99).

Figura 4 — Dindmica dos campos especificos

Campos Estruturas™f——2 Capital

Praticas<

Capital

Fonte: STEVENS, 2006, p. 93.

7

Condicdo comum a todos os campos € a relagdo entre os que detém o seu
dominio e os que tentam nele ingressar. Os dominantes, através de varias

estratégias, buscam impedir a entrada dos novatos que, por sua vez, buscam

4 Comunicacéo feita em Noroit (Arras) em novembro de 1974 e publicada e novembro em Noraoit,
192, de 1974, dezembro de 1974, janeiro de 1975.
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redefinir os valores do campo ao mesmo tempo em que procuram desvalorizar o
capital cultural apropriado pelos dominantes. (BOURDIEU, 1974). A busca de
sucesso no campo “é a busca do direito de definir os conteudos do principio
autbnomo de estratificacéo, do direito de avaliar o capital cultural dos demais em
termos do seu préprio capital” (STEVENS, 2003, p. 117).

A disputa pelo capital simbdlico dentro do campo ndo apenas altera a posi¢ao dos
agentes como também é a afirmacdo do campo em um contexto social mais
amplo. Para Stevens, “Movimento Moderno foi a tentativa afinal vitoriosa da
vanguarda de desvalorizar completamente o capital beax-arts em favor do seu
proprio capital” (STEVENS, 2003, p. 91).

2.3 Capital Cultural

A primeira aplicagéo do conceito de capital cultural por Bourdieu foi a sua analise
do desempenho escolar de criancas de diferentes classes sociais. Para Bourdieu,
a diferenca do “sucesso escolar” entre classes distintas esta relacionada a
variacdo da quantidade de capital cultural distribuida a essas classes. Ele aponta
como principal investimento na educacgédo de um agente, a “transmissdo doméstica
do capital cultural” (BOURDIEU, 2010, p. 73). Ao mesmo tempo em que o
rendimento escolar é dependente do acumulo de capital cultural, o sistema de
ensino escolar como reprodutor cultural torna-se elemento essencial na
reproducdo da estrutura das relagcdes de classe e um dos mais eficientes por
dissimular “sob as aparéncias da neutralidade, o cumprimento desta fungao”
(BOURDIEU, 1974, p. 295-296). A ideia do capital cultural permanece no ambito
geral dos sistemas de socializacdo, na forma de meios simbdlicos cuja posse

prové o que Bourdieu chama de poder simbdlico.

O capital cultural pode apresentar trés formas: no estado incorporado, no estado

objetivado, no estado institucionalizado.

O estado incorporado € a manifestacdo a partir da sua interiorizacdo pelo

individuo: “O capital cultural € um ter que se tornou ser, uma propriedade que se
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fez corpo e tornou-se parte integrante da pessoa, um habitus”. (BOURDIEU, 1998,

p.74). Na interpretacao de Stevens, o capital cultural incorporado é:

O que existe no intimo dos individuos, sob a forma de atitudes, gostos,
preferéncias e comportamentos. Como falamos, caminhamos, e nos
vestimos, 0 que gostamos de ler, os esportes que gostamos de praticar, o
carro que gostamos de guiar, os tipos de roupas que usamos, 0S
passatempos que preferimos, todas as inimeras possibilidades em que
gosto e atitudes se manifestam sdo marcas de capital cultural
corporificado (STEVENS, 2003, p. 77).
Por ser parte integrante do individuo, o capital cultural incorporado se confunde
com qualidades tidas por “naturais”. Essa caracteristica permite que ele seja
facilmente dissimulado de acordo com a conveniéncia do individuo: ora pode ser
apresentado como qualidade inata, ora como qualidade adquirida. Desta forma, o
capital cultural funciona como capital simbdlico, pois os bens simbdlicos, ao
contrario dos bens econbémicos, apenas sdo consumidos quando reconhecidos.
Sado, assim, manipulados a favor do seu reconhecimento ou ndo em um
determinado campo de valores especifico. Lembro-me de quando visitei a Vila
Savoy com minha mae. As reacdes opostas mostravam, de um lado, o entusiasmo
de um estudante de arquitetura e, do outro, a indiferenca de uma bioquimica.

Segundo Bourdieu:

O capital simbdlico ndo é outra coisa se ndo o capital econémico ou
cultural guando reconhecido e conhecido, quando conhecido segundo as
categorias de percepcdo que ele impde as relacdes de forca tendem a
reproduzir e reforcar as relagfes de forca que constituem a estrutura do
espaco social. (BOURDIEU, 1990, p.163).
Por outro lado, o capital econémico transforma-se em capital simbdlico na medida
em gque é dissimulado para ser reconhecido ou ndo. Na arquitetura, por exemplo,
h& uma tendéncia em nao reconhecer o capital econdémico. E raro uma publicacéo
arquitetbnica avaliar uma obra pelo seu valor monetario. Os julgamentos
constantes entre arquitetos sobre suas obras quase nunca consideram valores
econOmicos e, sim, valores qualitativos. No entanto, a relagdo mais evidente entre
capital econdmico e capital cultural é aquela na qual o capital cultural transforma-

se em capital econébmico. Por exemplo, o movimento moderno na arquitetura
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proporcionou a determinado grupo de arquitetos um acumulo de capital cultural
gue resultou num aumento substancial de contratacdo de projetos e,

consequentemente, a uma certa prosperidade econdmica.

O estado objetivado do capital cultural € constituido por bens culturais ou qualquer
outro objeto simbdlico produzido pela sociedade (STEVENS, 2003, p.76). As
propriedades que o caracterizam como capital cultural s6 podem ser entendidas a
partir da sua relacdo com o capital cultural na forma incorporada; caso contrario,
ele é compreendido exclusivamente por sua propriedade de capital econédmico. O
qgue faz o objeto ser compreendido e desfrutado é a interiorizagcdo do capital
cultural, isto €, o seu estado incorporado (BOURDIEU, 1998, p. 77).

A fim de substanciar a reflexdo sobre a construcdo do gosto, realizei uma breve
pesquisa com dois grupos: 30 pessoas atuantes no campo da cultura (artistas
plasticos, escritores, atores) e outras 30 pessoas que ndo atuam diretamente
nesse campo (advogados, engenheiros, médicos). A ambos os grupos foram
enviadas, via e-mail, duas imagens com solicitacdo de que escolhessem a de sua
preferéncia. As imagens, que seguem abaixo, eram fotografias (com legendas
indicando autor, data e local) de uma casa no Condominio Alphaville, municipio de
Nova Lima (MG), e de uma casa modernista no bairro Cidade Jardim, em Belo
Horizonte. No grupo dos atuantes no campo da cultura, todos preferiram a casa

modernista; no outro grupo, apenas uma pessoa a preferiu.

O resultado desta breve sondagem é um indicio de que a diferenca de gostos
entre campos sociais distintos € também um produto do capital cultural desigual.
Isso colabora para que os campos de producéo especifica, produtores do capital
cultural objetivado, mantenham ativa a demanda pelos bens produzidos
(BOURDIEU, 2006, p. 215-216). Sempre havera mercado para os distintos
produtos oferecidos, o “bom” e o “ruim”. Desta forma, o capital objetivado atua
como elemento de distingdo na “luta travada nos campos da produgéo cultural e
para além desses, no campo das classes sociais, onde 0s agentes obtém
beneficios proporcionais ao dominio que possuem desse capital objetivado, na
medida do seu capital incorporado.” (BOURDIEU, 1998, p.78).



Figura 5 — Residéncia Cidade Jardim, projeto de Sylvio de Vasconcellos, 1956

Fonte: MALARD, 2003/2004.

Figura 6 — Residéncia Alphaville, projeto de Maria Regina Ribeiro

Fonte: ALPHAVILLE...,2005, on line

36
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Algumas das pessoas abordadas pela pesquisa foram além da escolha e emitiram
comentarios. “Essa pesquisa esta induzida... S6 um sujeito bem retrd e que gosta
de mofo para escolher a casa da Cidade Jardim”, escreveu um advogado. “Ora,
ora, é claro que a arquitetura do Sylvio de Vasconcellos € muito melhor. Nao fosse
ele o intelectual que foi e o0 grande estudioso da arquitetura em Minas”, comentou
uma participante que é escritora, bibliotecaria e ex-atriz. “Comparar a casa de
autoria do Sylvio de Vasconcellos com a casa do Alphaville é cruel para com a
primeira. Casa da Cidade Jardim. Incomparavel”’, escreveu um artista plastico e

professor universitario.

O estado institucionalizado do capital cultural sdo as certificacbes do
conhecimento, cujo exemplo mais evidente é o diploma. Ao contrario do estado
objetivado, o institucionalizado atua de forma separada do estado incorporado. A
"alquimia social” institui o capital cultural como elemento de distingdo através do

simbolo do reconhecimento.

Basta pensar no concurso que, a partir do continuum das diferencas
infinitesimais entre as performances, produz descontinuidades duraveis e
brutais, do tudo ao nada, como aquela que separa o ultimo aprovado do
primeiro reprovado, e institui uma diferenca de esséncia entre a
competéncia estatutariamente reconhecida e garantida e o simples
capital cultural, constantemente intimado a mostrar seu valor. Vé-se
claramente nesse caso, a magia performética do poder de instituir, poder
de fazer ver e de fazer crer, ou numa soO palavra, de fazer reconhecer
(BOURDIEU, 1998, p.78).

2.4 O Capital Social

O capital social é o conjunto de recursos atuais ou potenciais que estdo
ligados a posse de uma rede duravel de relacbes mais ou menos
institucionalizadas de interconhecimento e de inter-reconhecimento ou,
em outros termos, a vinculagdo a um grupo, como conjunto de agentes
gue ndo somente sdo dotados de propriedades comuns, mas também
séo unidos por ligacdes permanentes e Uteis (BOURDIEU, 1998, p.67).

As relagbes sociais que um individuo mantém funcionam como um catalizador de

capital econémico, cultural ou simbdlico. Quanto maior a rede social de que um
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individuo faz parte e quanto maior o capital em todas as suas formas dos
integrantes dessa rede, maior sera o volume do capital social acumulado pelo
individuo. Portanto, o capital social ndo pode ser visto como uma propriedade
individual e, sim, como uma propriedade que se manifesta na relacdo de
reconhecimento entre individuos que apresentam “o minimo de homogeneidade
objetiva” (BOURDIEU, 1998, p.68), relacdo esta que funciona como multiplicador

do capital acumulado individualmente.

As redes das relagbes sociais distinguem-se das instituicbes sociais por nao
constituirem uma condigao de existéncia ou social e, sim, um “produto do trabalho
de instauracdo e de manutencdo que é necessario para produzir e reproduzir
relacbes duraveis e uteis” (BOURDIEU, 1998, p.68), capazes de gerar lucros
materiais e simbdlicos. Aos membros de determinado circulo social cabe legitimar,
pela “alquimia da troca (de palavras, de presentes, de mulheres) como
comunicagao”, as propriedades de reconhecimento que viabilizam o controle de
acesso aos demais individuos (BOURDIEU, 1998, p. 68). Ao mesmo tempo em
gque as propriedades de um determinado circulo social sdo signos do capital
cultural, simbdlico ou econémico apropriado por esse grupo, o grupo ao longo do
tempo atribui valores simbdlicos e materiais a essas praticas. Jogar ténis, por
exemplo, esta em consonancia a um grupo formado de pessoas bem sucedidas
financeiramente porque significa status. Mas por que significa status? Porque
desde sua criacdo, ao jogo de ténis foram atribuidos valores que representam a
classe dominante. Nao por acaso, o ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva,
durante visita a uma favela do Rio de Janeiro, respondeu a um garoto da
comunidade que manifestou o interesse em jogar ténis: “Ténis € esporte da
burguesia.” (LULA..., 2010, on line). As palavras de Lula simbolizam a dinamica do
campo social e da rede de relacdes sociais desse campo na qual uma propriedade
de reconhecimento entre os agentes torna-se legitimamente objeto de excluséo e

de distin¢do entre individuos.

Como forma de evitar a concorréncia pelo capital individual em funcéo do acamulo

do capital que criam e mantém,
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[...] os grupos devem regular a distribuicdo, entre seus membros, do
direito de se instituir como delegado do grupo de engajar o capital social
de todo o grupo. Assim, 0s grupos instituidos delegam seu capital social
a todos seus membros, mas em graus muito desiguais, podendo todo o
capital coletivo ser individualizado num agente singular que concentra e
gue, embora tenha todo seu poder oriundo do grupo pode exercer sobre
0 grupo o poder que o grupo lhe permite concentrar (BOURDIEU, 1998,
p. 69).

2.5 Poder Simbdlico

Os agentes que integram determinado campo social estdo distribuidos
hierarquicamente neste campo de acordo com o volume de capital econémico,
cultural, ou simbdlico acumulado e o valor especifico de cada um desses capitais
em relagdo ao volume total de seu capital. (BOURDIEU, 1990, p. 164). No entanto,
Bourdieu aponta que o capital simbodlico € o objeto de disputa predominante entre
individuos ou grupos que buscam legitimar e valorizar seu capital, através da

manipulagc&o dos elementos simbdlicos que o constituem.

O poder simbdlico procura conferir aos meios simbolicos valores que sé&o
percebidos pelos agentes como legitimos e naturais ao mundo social.
Apropriando-se de Durkheim (1855-1917), Bourdieu apresenta a seguinte sintese

acerca do poder simbdlico:

O poder simbdlico € uma constru¢do da realidade que tende a
estabelecer uma ordem gnosioldgica: o sentido imediato do mundo (e em
particular, do mundo social) supde aquilo que Durkheim chama de
conformismo légico, quer dizer, “uma concepgdo homogénea do tempo,
do espaco, do numero, da causa, que torna possivel a concordancia
entre inteligéncias”. (BOURDIEU, 1989, p. 9).

Ao propor um senso comum do mundo social, o poder simbdlico participa da

reprodugcdo da estrutura social deste mundo dentro de um sistema de

desigualdade, no qual se mantém o dominio dos dominantes.

A producao simbdlica contribui na construcdo da cultura dominante ao assegurar a
classe dominante a propriedade de reconhecimento dos bens simbdlicos. Esta

producdo mantém a classe unida e fechada e também distinta em relagcdo as



40

outras classes que ndo possuem a propriedade de decodificacdo. No entanto, ha
uma integracao ficticia entre classes dominantes e dominadas que serve como
forma de manipulacdo dos dominados a favor da elaboracéo e da legitimacgéo das
distincbes hierarquicas. Estabelece-se, assim, a relacdo de poder ndo apenas
entre as classes sociais, mas também entre os agentes destas classes. Por
participar da construcdo do espaco social, os sistemas simbélicos agem como
estruturas estruturantes de comunicacdo e de conhecimento. Como tais,
funcionam como instrumentos de imposicdo ou de legitimagcdo da dominagéo,
possibilitando a relacdo de poder entre classes e individuos, através da violéncia
simbolica (BOURDIEU, 1989, p.11). Na interpretacéo de Stevens:

O poder simbélico opera de modo muito mais eficaz do que o poder fisico
porque ele convence aqueles que dele tiram menos proveito a
participarem em sua propria sujeicdo, de serem cumplices ativos.
(STEVENS, 2003, p. 75).
As ideologias, como meio de producdo simbdlica, segundo Bourdieu, sao
duplamente determinadas. Por um lado, suas caracteristicas devem-se aos
interesses dos campos sociais que elas representam e, por outro, devem-se aos
interesses do proprio campo da producéo ideolégica. O discurso ideolégico como
também estrutura estruturante “tende a impor a apreensao da ordem estabelecida
como natural (ortodoxia) por meio da imposicdo mascarada (logo, ignorada como
tal) de sistemas de classificacdo e estruturas mentais objetivamente ajustadas as
estruturas sociais” (BOURDIEU, 1989, p. 13-14).

A ideologia da arquitetura moderna, por exemplo, a0 mesmo tempo em que
legitimou e satisfez os interesses de Le Corbusier, Gropius, Mies Van der Rohe e
outros arquitetos, representou e representa uma determinada classe social, nao
necessariamente de arquitetos, cujos interesses contribuem na imposicdo e
legitimagéo da ideologia que, como uma curva de feedback, contribui para o

dominio deste grupo. Segundo Bourdieu:
As ideologias, por oposicdo ao mito, produto coletivamente apropriado,

servem interesses particulares que tendem a apresentar como interesses
universais, comuns ao conjunto dos grupos. (BOURDIEU 1989, p. 10).
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3 Os modernistas da capital no inicio do século

3.1 Belo Horizonte rumo a cidade moderna

Figura 7 — Dia da inauguracéo de Belo Horizonte, 12 de dezembro de 1897
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Fonte: DIA DA INAUGURAGAO DE BH, 1897.

Projetada pelo engenheiro-urbanista Aarédo Reis e inaugurada em 1897 para ser o
novo centro administrativo do Estado de Minas Gerais em substituicdo a Ouro
Preto, Belo Horizonte foi a primeira capital planejada do Pais. O seu tracado foi
originalmente composto por uma reticula ortogonal com quarteirbes de dimensdes
regulares e largas avenidas que cortam as ruas diagonalmente, gerando angulos

de 45 graus no encontro das vias.
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Foi organizada, a planta geral da futura cidade dispondo-se na parte
central, no local do atual arraial, a area urbana, de 8.815.382 m2, dividida
em quarteirdes de 120 m x 120 m pelas ruas, largas e bem orientadas,
gue se cruzam em angulos retos, e por algumas avenidas que as cortam
em angulos de 45°. (REIS, 1895, p. 59).

Com o propésito de conter a expansdo da nova capital de Minas Gerais, Aardo

Reis idealizou para o tracado da cidade uma via circundante, que delineava o0s

limites da area urbana de 881 ha e conectava 0s eixos da nova cidade. No interior

deste limite localizavam-se o0s centros administrativo e comercial e os bairros

residenciais da classe média e alta. No entorno do Palacio do Governo,

localizavam-se as secretarias e o0 bairro dos funcionarios publicos Fora deste

cordao limitador foi criado o setor suburbano, com area de 2.493 ha, cujo tragado

organico respeitava o relevo e estabelecia quarteirbes irregulares e lotes de

tamanhos diferenciados. Este setor fazia a transicéo entre a paisagem artificial e a

natural. Ao redor, um terceiro setor com 1.447 ha foi destinado a pequenos sitios.

\\\\\\

Figura 8 — Planta original de Belo Horizonte
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Figura 9 — Plano Washington DC de Andrew Ellicott, 1792
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Fonte: LIBRARY OF CONGRESS PRINTS AND PHOTOGRAPHS DIVISION, 1792.

Nascido em Belém do Para em 6 de maio de 1853, Aardo Reis formou-se em
Ciéncias Fisicas e Matematicas (1873) e Engenharia (1874) pela Escola Central
do Rio de Janeiro (posteriormente, Escola Politécnica). As raizes progressistas de
Aardo Reis vinham da escola francesa e do seu interesse pelos Estados Unidos
‘em razao do posicionamento liberal dos autores americanos com relagdo as
concepgdes de democracia e progresso em geral” (MORAES, 1998, p. 51-55). Os
ideais de progresso e modernizacdo tornaram-se 0s principios basicos para o
planejamento da nova capital. Influenciado pelo urbanismo praticado nos Estados
Unidos e na Europa no século XIX, Aardo Reis pretendeu em seu planejamento
sintetizar modelos la aplicados, sobrepondo ao tracado perpendicular tipico de
cidades modernas como Washington, eixos monumentais captados do plano de
Haussmann para Paris. Belo Horizonte foi criada seguindo j& os modelos
modernos do século XIX, com objetivo de romper com o passado colonial. “Suas
ruas, avenidas e pracas representavam uma ruptura radical com a tradicdo do
urbanismo colonial mineiro, delineando um espaco emblematico de um novo
tempo” (JULIAO, 1996, p.53).
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Os elementos constituintes no seu planejamento urbano, tais como vias
arborizadas e largas, eixos monumentais, tratamento de agua e esgoto,
assinalavam a preocupacdo que seus idealizadores tinham com o futuro da
cidade, criando ainda no papel os paradigmas para a consolidacado de uma cidade

moderna.

As ruas da parte urbana da cidade terdo 20m de largura, destinados:
2,5m de cada lado para passeios lageados, 2m no centro para um renque
de arvores frondosas, os restantes 6,5m de cada lado entre o renque
central de arvores e 0s passeios para os Tram. Ways e 0s carros que
deverdo seguir sempre por um dos lados e voltar pelo outro para evitar
cruzamento (REIS, 1894, p.100).
Os altos precos da zona urbana contribuiram para a desconfiguracdo inicial
pretendida de uma cidade de tamanho limitado. Em 1906, 56% da populacéo
residia na periferia. Ja em 1912, eram 69% (censo de 1912). Esse fato contribuiu
também para uma inversdo demogréfica na cidade: a area fora da Avenida do
Contorno tornou-se mais populosa que a interna e o0s vazios urbanos

caracterizavam a nova capital.

[...] extrema escassez de gente pelas ruas larguissimas, a cidade semi-
construida, quase que apenas desenhado o tijolo no chdo, um prédio
aqui e outro la, tudo semi feito e a tudo envolve um po finissimo e
finissimamente irritante [...]. N&o havia povo nas ruas. Os passantes
positivamente funcionarios que subiam e desciam lentamente, a fingir de
transeuntes. Transeuntes publicos. Dai 0 sono que dava aquilo. Uma
semana passada la deixava a impressao de meses (LOBATO, 1947,
p.220-221. Apud LEMOS, DANGELLO, e CARSALADE, 2011, p.22).
Esta condicdo culminou em um processo de exclusédo social no qual os moradores
das areas suburbanas foram preteridos pelas politicas da administracédo publica.
Em 1912, todos os prédios da zona urbana possuiam agua canalizada e 86%
deles tinham rede de esgoto, contra, respectivamente, 56% e 19% na zona
suburbana (ANDRADE, 2004, p.77). Ha indicios de que esta situacdo originada
pelo planejamento urbano tenha sido vista com bons olhos pelo poder publico, que
vislumbrava manter desta forma uma regido nobre, protegida da pobreza

indesejada. No relatério do prefeito Olynto dos Reis Meirelles, de 1912, se |é:



45

A medida era pois necessaria a bem da conservac¢@o das nossas boas
condi¢bes sanitarias, da moral e do conforto a que tém direito os
habitantes da &rea urbana onde a vida é muito mais cara que nos
subdrbios.

Sera sempre preferivel uma populacdo menos numerosa na area urbana,
porém saudavel e cercada de todas as garantias de higiene, habitando
prédios e areas que tenham o conjunto harmonioso e perfeito previsto
pela Comissdo Construtora, a vermos mesmo no coracdo da cidade
verdadeiros bairros chineses, habitat predileto de todas as moléstias
infecto-contagiosas (MEIRELLES, 1912).

Um decreto de 1925 regulou o uso dos jardins publicos, das pragas e do Parque

Municipal, definindo as pessoas proibidas de frequenta-los:

Pessoas ébrias, alienadas, descalcas, indigentes e as que nao estiverem
decentemente trajadas, e bem assim as que levarem consigo cées e
outros animais em liberdade, e volumes excedentes de 30 centimetros de
largura por 40 de comprimento. (Coletdnea de Posturas Municipais,
1925).
No ano de sua inauguracéo, Belo Horizonte contava com 12.000 habitantes; em
1900, 13.472; em 1920, 55.563. No periodo entre 1900 e 1920, o crescimento
populacional foi de 7,3%. Este crescimento superava o das maiores cidades do
Pais, Rio de Janeiro e S&o Paulo, que apresentaram para 0 mesmo periodo o

indice de 1,8% e 4,5% respectivamente (PATARRA, 1986, p.262).

A populagdo estrangeira de Belo Horizonte ndo tinha expressdo numérica
suficiente para ser a principal responsavel pela identidade da cidade. Era um
namero bem menor de estrangeiros que aqui habitaram no inicio do século se
comparado ao numero dos que habitaram as outras duas principais metropoles do
Pais. Em 1912 eram 4.372 (11,3%) estrangeiros em Belo Horizonte; em 1920
eram 4.824 (8,7%) (ANDRADE, 2003, p.78). Em 1893 a populagédo estrangeira de
Sao Paulo era de 55%, caindo para 36% em 1920 (FAUSTO, 1984, p.10); no Rio
de Janeiro, em 1890, 28,7%; em 1920, 20,7% (CARVALHO, 1987, p.17 e 19). A
principal coldnia estrangeira no inicio do século em Belo Horizonte era a de
italianos, em 1912, 67,8% dos estrangeiros eram italianos e em 1920, 57,03%
(ANDRADE, 2003, p.78).
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A maioria dos imigrantes italianos chegou a Belo Horizonte na funcdo de méao de
obra qualificada na construcdo da cidade, vindos em grande parte do Espirito

Santo, mas também de Sao Paulo, Rio de Janeiro e do interior de Minas:

Por caréncia de mao de obra, agentes do governo mineiro, passam a
trazer da vizinha provincia capixaba um sem numero de artifices,
calceteiros, pintores, serralheiros, carpinteiros e lato senso, trabalhadores
bracais italianos, que aqui vém se fixar para tocar a obra monumental
(BIAUSUTTI, 2003, p.79).
Apesar de Belo Horizonte ter sido considerada por muito tempo como a cidade
dos funcionarios publicos ou cidade burocratica, a representacdo numerica deste
setor dentro da zona urbana, em 1912, era de 4,9% da populacéo,
demasiadamente baixa para que pudesse servir a identidade da cidade
(ANDRADE, 2004, p.78). Luciana Teixeira de Andrade aponta trés indicios para a
identificacdo da cidade com o funcionalismo publico: o fato de Belo Horizonte ter
sido criada para ser a capital do Estado, 0 que inerentemente a caracterizava
como cidade burocratica; os privilégios que os funcionarios publicos receberam na
construcdo da cidade, sendo destinado a eles um bairro na regido mais nobre da
cidade; e o fato de grande parte da imprensa local trabalhar para o Estado e
utilizar os meios de comunicacdo para representar a cidade da forma mais
adequada a seus meios de vida. Associado a isso, as politicas de segregacao
procuravam blindar a zona urbana daqueles que descaracterizavam a identidade

pretendida para a Capital. No artigo 28 do cédigo de obras de 1901 esta escrito:

Na zona urbana ndo serdo permittidas [sic] no interior dos terrenos as
casas de dependéncias de prédios destinadas a habitacdo de pessoas
gue ndo sejam empregadas no servico do prédio, e que tenham
dependéncia doméstica separada, sendo terminantemente prohibidos
[sic], na zona urbana, os corticos, estalagens, albergues ou casa para
moradia colletiva [sic] sob qualquer denominacéo, que ndo satisfacam as
condigbes exigidas para os hotéis e estabelecimento congéneres
(PREFEITURA DE BELO HORIZONTE,1901).

Pode-se concluir que apesar da representacdo numeérica de funcionarios publicos
nao ter sido expressiva, eles contavam com meios que lhes permitiam exercer o

dominio, contribuindo para a construgdo de padrdes que caracterizassem a cidade
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através de seus valores. Percebia-se, na nova capital dessa época, a tenséo entre
a cidade construida pelos planejadores e a cidade construida pela a acdo e pelo
imaginario dos seus habitantes. Analogamente a sobreposicao do tracado racional
a paisagem natural formada por relevo montanhoso, o espaco planejado que
vislumbrava o futuro colidiu com uma populacdo que ainda estava enraizada ao
passado tradicional e conservador. O resultado desta desarticulacdo temporal foi
um vazio de identidade que poderia ser preenchido apenas com o tempo; o0 que
possivelmente contribuiu para o surgimento do modernismo na capital: “Havia em
Belo Horizonte uma lacuna de identidade, ndo havendo condensac¢bes de
espaco/tempo” (LEMOS, DANGELLO e CARSALADE, 2011, p. 22).

De acordo com Andrade (2004, p.16), a tensao existente entre a nostalgia do
passado e a afinidade “com o modo de vida urbano e com os valores associados a
modernidade” influenciou a percep¢ao ambivalente dos primeiros modernistas da

cidade:

Nota-se, por exemplo, a convivéncia de sentimentos e atitudes que
contestavam a tradicdo, a elite, o provincianismo e a moralidade
tradicional, com ressentimentos quanto a sua exclusdo da elite, o
saudosismo da condicdo passada, do lugar de origem e o0 apego a
formas mais tradicionais de relacdo social (ANDRADE, 2004, p.18).
J& no inicio do século XX, os empreendimentos na cidade, o processo de
industrializacéo, a preocupacao com o transporte e a vida cultural, davam indicios
da consolidacdo do carater moderno que estava inserido no plano ideoldgico de
sua concepcdo. Comparada com Juiz de Fora, que era a cidade mineira mais
industrializada da época, e com a antiga capital, Ouro Preto, Belo Horizonte era a
gue tinha menor populagcdo empregada no setor primario e menor taxa de

analfabetismo e também ja era a que mais contava com salas de cinema.



Tabela 1 Populacgéo, nimero de cinemas, PEA® do setor primério e analfabetos de Belo

Horizonte, Ouro Preto, Juiz de Fora em 1920
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Cidade Populacédo Cinemas PEA Analfabetos
Setor primario

Belo Horizonte 55.563 7 13,02% 39,39%

Juiz de Fora 118.166 2 53,15% 70,20%

Ouro Preto 51.136 1 62,97% 62,23%

Fonte dos dados: Censo de 1920, in ANDRADE, 2003, p. 85

Em 1900 foi inaugurado oficialmente o Mercado Municipal, na esquina da Avenida

Afonso Pena e da antiga Avenida do Comércio, hoje Avenida Santos Dumont. Em

1902, o prefeito Bernardo Monteiro (1857-1924) assinou o decreto 1516 que

previa o incentivo a industrializacdo da cidade, através de concessdes de terreno,

isencdo de impostos e fornecimento gratuito de energia elétrica. As primeiras
indastrias se fixaram nas proximidades da Praca da Estacdo, local estratégico

para o transporte de equipamentos e matéria-prima (FEDERACAO DAS

INDUSTRIAS DO ESTADO DE MINAS GERAIS, p.13).

Tabela

2

Estabelecimentos industriais, localizagdo e nimero de funcionérios, Belo Horizonte, 1912

Ramo de Razéo Social Localizacéo No de total
atividade empregados
Téxtil Cia. Industrial B. Horizonte | Pc¢a. Da Estacdo | 500 618
Cia. Minas Brasil Col. Carlos Prates | 100
Tavares e Cia. R. do Chumbo 18
Madeira Empresa Prado Lopes Pca da Estacéo 400 1055
Garcia de Paiva Pinto Pca da Estacéo 450
Jayme Salse R. da Bahia 150
Silverio da Cruz e Cia Av. Tocantins 45
Hulario da Cruz e Silva R. Carijos 10
Metallrgica Victor Purri R. da Bahia 26 111
Ascedino e Cia Pca Rio Branco 60
Arthur Vianna Av. do comércio 25
Metais ndo Carlos Antonini Av. do Contorno 26 a7
metélicos Lunardi e Machado R. Curitiba 21
Alimenticia Paulo Simoni Av. Deodoro 45 92

® Populacé&o economicamente ativa
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Fornaciari e Filhos Av. Oiapoc 25
H. Thiene R. Rio de Janeiro | 10
Américo Mendonca scott R. Guaycurus 12
Couros e Peles Domingo Gatti Col. Carlos Prates | 30 30
Mobiliario Ignacio Costa R. Espirito Santo | 26 71
A. Piancostelli e Zauli R. Carijos 35
Casadio, Stefani e Perroti R. Tupinambas 10
Material de Domingos Mucelli Av. Séo Francisco | 20 20
transportes
Grafica Beltréo e Cia R. Espirito Santo | 21 21
Total 2065

Fonte: (MEIRELLES, 1912).

Em 3 de setembro de 1902 foi realizado o primeiro experimento com os bondes

gue serviriam como transporte publico da cidade. No mesmo dia foi assinado o

decreto 1.535 que regulava o transporte de bondes na capital. As primeiras linhas

de bonde elétrico foram inauguradas pela Companhia Ferro-Carril de Belo

Horizonte. O trajeto era: Bairro do Quartel (hoje, Santa Efigénia), Mercado

Municipal, Rua Ceard e Rua Pernambuco. O bonde tinha um papel simbdlico

importante na capital. Em contradicdo com o planejamento hierarquizado que

induzia aos vazios urbanos e a segregacédo de classes e grupos, o bonde era o

espaco de encontro entre representacdes e realidades diferentes da cidade dos

funcionarios publicos.

Nele se misturavam as classes sociais, transitavam lavadeiras,
vendedores, ambulantes, trabalhadores, estudantes, funcionarios
publicos, figuras “de bem”da capital. [...]

Ele constituia, assim, um lugar relativamente democratico, no qual as
experiéncias urbanas podiam se tornar mais vivas. Era ali que, por
momentos fugazes, seus passageiros abandonavam o papel de massa
passiva e assumiam 0s encontros explosivos, o0s confrontos ou
comportamentos ousados, ainda que ndo passassem de demonstracdes
individuais. Ele transportava, assim, uma “cidade” repleta de tensbes e
conflitos, misturando-a & cidade chic da Rua da Bahia (JULIAO, 1996,
p.80).
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Figura 10 — Primeira linha de bonde da cidade, 1902

I ,‘
#711) J0RIZONTE.

— = - v = . S

Fonte: ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE, 1902.

Em sintonia com um planejamento urbano pautado nos modelos europeus, 0s
estabelecimentos voltados para o lazer e para a cultura também surgiam em Belo
Horizonte para atender a uma nova burguesia que pretendia seguir os padrdes de
civilizacdo e modernidade do velho continente (SILVEIRA, 1995, p. 133) Desde o
inicio da nova capital, a Rua da Bahia apresentava como caracteristica ser reduto
da sociabilidade tida por culta. Nela, em 1900, foi construido o Teatro
Soucasseaux, depois vieram o Teatrinho Paris e o Teatro de Variedades. Com

eles, surgiram salas de cinemas, bares, restaurantes e cafés.
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Figura 11 — Rua da Bahia 1910
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Fonte: ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE, 1910.

Em 1915, Belo Horizonte j4 apresentava um desenvolvimento urbano capaz de
gerar uma vida social e intelectual mais intensa. A cidade a cada dia adequava-se
ao propoésito de ser uma das principais metropoles do Pais. No entanto, a crise
mundial decorrente da Primeira Grande Guerra (1914-1918) atingiu o Pais,

refletindo no desenvolvimento da Capital.

A situacdo econdbmica da capital refletiu nos processos de construcdes e
empreendimentos econdmicos e deflagrou uma crise financeira da Prefeitura

decorrente do déficit orcamentario:

A situacgédo financeira da Prefeitura da Capital ndo podera ser lisonjeira
consideradas as imprescindiveis necessidades de obras que surgem
todos os dias e visam atender as exigéncias da cidade e do seu
crescimento. SO a higyene [sic], limpeza, esgotos, nivelamentos,
calcamento de ruas, consertos e conservagao das obras feitas absorvem
completamente a receita arrecadada, preparam e avolumam os deficits
[sic] todos os anos (MELLO, 1916, p. 1).
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O desenvolvimento da cidade desacelera e, consequentemente, a vida social e

cultural se inibe frente ao alto custo de vida.

Belo Horizonte, oprimida também pela terrivel crise financeira que
presentemente aflige toda Nacao, debate-se do mesmo modo com outra
crie: a crise social. O nosso mundo elegante acha-se desligado e n&o tem
um ponto de reunido. As familias ndo se visitam e vivem recolhidas entre
as quatro paredes do lar.[...]

Diminuicdo do ritmo de construcdo de casas, paralisacdo das obras a
Capital, déficit orcamentario, conflito com a Cia. De Eletricidade, crise
mundial e suas consequéncias sociais, éxodo urbano e desemprego, eis
0 quadro de 1915 a 1918 (PLAMBEL 1987, p. 121).
Passado o conflito mundial, a economia de Belo Horizonte volta a crescer. O
poder publico passa a visar a necessidade de instalar industrias que usufruam dos
recursos da prépria regido. Seguindo esta premissa, a industrializacdo foi

embalada pelo desenvolvimento do setor de extragdo mineral e manufatureiro.

Pela conformacé@o da sua topografia, pela natureza de seu solo e pela
sua situacdo, esta B.H destinada a ser um centro de industria extrativa
mineral e manufatureira e por conveniéncia a representar um papel
saliente entre suas co-irmds no intercambio de matérias primas e
manufaturadas. De baixo deste ponto de vista é que devemos encarar a
Capital (PLAMBEL 1987, p. 122).
Entre 1920 e 1930, a populagéo cresce 7,7% atingindo neste ultimo ano 116.981
habitantes. Em 1922 é inaugurada a estrada de ferro Central do Brasil. J& em
1924 tem inicio a construcdo de estradas de rodagem, tornando-se possivel a
ligacdo de Belo Horizonte com as demais regides do Estado, impulsionando o

progresso da nova capital (GUIMARAES, 1991, p.130 — 131)

Em 7 de setembro de 1927, no governo Antonio Carlos (1870-1946), é fundada a
Universidade de Minas Gerais que integrava as Faculdades de Direito e de
Medicina, e as Escolas de Engenharia, Odontologia e Farmacia. Trés anos depois,
em 5 de agosto de 1930, foi aprovada a fundacéo da “Escola de Architetura”, que
teve sua aula inaugural em 2 de maio de 1931, proferida pelo professor Anibal
Pinto de Mattos (1889-1969).
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A euforia do crescimento estimula o rompimento do provincianismo e atua como
pano de fundo dos “valores urbanos difundidos pelos cronistas que tinham como
modelo a belle époque parisiense” (ANDRADE, 2004, p.122). Os pontos de
encontro, a cultura e o lazer eram fundamentais na representacdo da cidade.
Cafés, clubes, confeitarias, parques, pracas, pontos de footing, cabarés e clubes
privados movimentavam a vida social e estabeleciam a conex&o entre a recém-
fundada cidade e os modos de vida da influente capital francesa. Os cafés se
destacavam como locais onde as relagOes sociais se manifestavam de diversas

formas:

Apesar da diversidade que eram percebidos, esses cafés sao lembrados,
na histdria que foi e ainda vem sendo construida sobre a capital mineira,
como um dos principais espacos do encontro e da sociabilidade da sua
populagdo. Lugar de reunido, de debates politicos e literarios acalorados,
de irradiacdo de noticias e boatos, de encontro de negécios, de sofrer de
dores de amores, de aprender as novas modas e 0s comportamentos
civilizados, de iniciar e estreitar amizades, ou de contatos breves e
superficiais®(SILVEIRA, 1995, p.122).

A Rua da Bahia, entre a Avenida Afonso Pena e a Pracga da Liberdade, tornou-se
o principal corredor cultural e de lazer de Belo Horizonte. L4 se encontravam o
Teatro Municipal, o Cinema Odeon, o Clube Belo Horizonte, o Clube Central, a
Livraria Francisco Alves, o Café e Confeitaria Estrela, além de bombonniére,
agéncia de carros, charutaria e chapeleiras. Na esquina da Avenida Afonso Pena
com a Rua da Bahia localizava-se o Café e Bar do Ponto, em frente ao principal
ponto de bonde da capital, de onde saiam e chegavam pessoas de todas as
regides, o que garantia o carater democratico do seu espaco. O Café e Bar do
Ponto foi fundado em 1906 (SILVEIRA, 1995, p.139).

Aberto num lugar de transito, o café recebia uma clientela bastante
variada, composta por pessoas dos mais diversos bairros. Assim, mesmo
que frequentado pelos homens importantes da cidade - politicos,
negociantes, empreséarios -, o Bar do Ponto recebia também pessoas
comuns, em maior ndmero e mais amilde que os demais
estabelecimentos instalados nessa regido (SILVEIRA, 1995, p.139).
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Ao contrario do Café e Bar do Ponto, o Café e Confeitaria Estrela era o mais
requintado estabelecimento do género. Frequentavam a confeitaria as mais
tradicionais familias da sociedade mineira e o café tornou-se local de encontro de

escritores, de jornalistas e da primeira geracdo de modernistas da capital.

A livraria Francisco Alves foi outro estabelecimento fundamental na consolidagéao
do pensamento modernista em Belo Horizonte. Ela propiciava o contato dos
mineiros com obras recentes publicadas fora do Estado e do Pais (SILVEIRA,
1995, p.139).

3.2 O campo da constru¢cao na nova capital

Em primeiro de marco de 1894, sob a direcdo geral do engenheiro chefe Aardo
Reis, foi formada a Comissao Construtora da Nova Capital a convite de politicos
mineiros ligados ao Partido Republicano, para planejar e executar todos os

servigos necessarios a fundacéo da nova Capital em um prazo de quatro anos.

Figura 12 — Comisséo Construtora da Nova Capital, 1895

Fonte: ARQUIVO PUBLICO MINEIRO, 1985.
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A afinidade dos responsaveis pela construcdo da nova capital com o Partido
Republicano e seus ideais de progresso, industrializacdo e modernizacao
contribuiu para a confluéncia do interesse em ter uma capital que representasse

tais ideais.

E importante, nesse contexto, a participacdo do jornal A Capital como o principal
meio de divulgacdo e propaganda das ideias que deviam representar a nova
Capital. Fundado em 28 de janeiro de 1896 pelos jornalistas Azevedo Junior e
Céandido de Araujo, teve como proprietario o Coronel Francisco Bressane de
Azevedo, na época deputado estadual e em 1902 nomeado prefeito de Belo
Horizonte pelo Partido Republicano. No primeiro niamero do jornal, foi publicado
um texto de José de Magalhaes intitulado “A Nova Capital de Minas”. Ele é
considerado o primeiro texto sobre arquitetura escrito por um arquiteto em Belo
Horizonte, e da indicios claros da relagdo ambigua dos fundadores da cidade com

0 pensamento tradicional e 0 moderno.

A NOVA CAPITAL DE MINAS

Sob os auspicios dos mais ilustres homens publicos, resolve o Estado de
Minas Gerais um dos mais brilhantes e complexos problemas da ciéncia
moderna.

Obra eminentemente patridtica é levada a efeito com pertinéncia e o
governo do Estado cada vez mais empenhado na solucdo desse
momentoso problema da o apoio mais sincero, e os mais elevados
incentivos a seus realizadores.

Todos os olhares do nosso vastissimo pais acham-se voltados para o
Estado de Minas, admirando a fecunda vitalidade do seu partido que se
abencoa com o fito elevado do seu futuro que a todos se antolha tdo
prometedor, de mudar a sede do governo, levantando e construindo uma
nova Capital mais prépria para excitar, conservar e dirigir 0 espirito
publico de Minas, na vasta associa¢do que deve provocar uma cidade em
um ponto excepcionalmente salubre, com edificios bem construidos, com
vias bem tracadas, belas e arborizadas e com todos os mais preceitos de
higiene que devem presidir a constru¢éo de uma cidade moderna.

Assim, esta nova cidade, para cuja construgdo cooperam a ciéncia e as
artes modernas, no centro do “futuroso” Estado devera com todo o
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fundamento contribuir, e com eficacia, para que seus cidaddos aprendam
melhor estimar-se, e unidos por estrada de rodagem e de ferro ao resto
do Estado, o benéfico influxo que resultar4 dessa nova aglomeracao se
espalhara, e postos assim o0 sentimento e ideais em comum,
esclarecendo todo o Estado sobre interesses reciprocos empenhar-se,
porém num interesse Unico, o da familia mineira, o da sociedade, o da
patria.

E pela reunido de um grande numero de homens na cidade e portanto na
nova capital de Minas, que se operara a sua maior influéncia no resto do
Estado.

Erigir, criar uma nova cidade, rasgando-lhe boas e largas ruas,
levantando todos os edificios que adaptem perfeitamente a seus servicos
publicos, calcamentos, esgotos, drenos, canais, pontes e vias férreas,
iluminacdo e higiene, tudo isso leva-se efeito, havendo capitais e
perseveranca; a parte, porem, delicada, complexa, dificii mas de
imperiosa realizagdo, sem a qual ndo se constitui a cidade propriamente
dita, € uma agremiacéo urbana de onde deva resultar a maior soma de
vantagens fisiolégicas, intelectuais e econdmicas para o Estado, - e
assim forma-se a troca viva de ideias, de interesses, constituindo-se a
nova Capital um verdadeiro foco intelectual.

Se o Estado ficar s6 constituido de apenas pequenos centros esparsos e
na sua maior parte de agricultores, ficard sempre primitivo e fraco como
organismo coletivo, o comercio e a variedade das constru¢bes de uma
ocupacdo mais populosa virdo criar a classe média, fator poderoso do
desenvolvimento intelectual de uma nacéo, sendo que mais a variedade
das ocupacdes de um maior centro produz ainda a diversidade das
faculdades, o que vem a ser to proveitoso para o Estado.

Nenhum progresso, quer intelectual, quer econdmico, €é possivel
permanecendo a populacao fraca, pouco densa.

E por isso que o Estado, e esse &, de certo, o fito dos seus homens
politicos, deve, permite-nos a expressao, lancar uma ponte de ouro, para
atrair a seu territério e portando a nova cidade todos aqueles que possa
trazer trabalho, a ciéncia, as artes, a indlstria, as riquezas dos capitais;
deve proteger e animar a todos em sua pessoa e em seus bens,
facilitando-lhes desde ja meios de transporte, facil aquisicdo de materiais,
terrenos até gratuitos para construir, provocando assim a poderosa
aglomeracéo da nova cidade sem a qual desvirtua-se o problema,
nenhum progresso € possivel, e assim sob influencia de condi¢bes novas
feitas a atividade dos mineiros com a fundagdo da nova capital, e
populosa, todo o Estado progredira mais faciimente (MAGALHAES,
1896).



57

O texto é uma sintese do pensamento dos que estavam envolvidos na elaboracao
do projeto da cidade. Pode-se observar que a imagem do progresso é o principio

fundamental das pretensdes dos idealizadores da nova Capital.

Os ideais republicanos contribuiram para um processo paradoxal na formacédo da
identidade nacional, em que as referéncias estrangeiras eram introduzidas como
simbolos da afirmacéo do Brasil no cenario internacional. Annateresa Fabris, ao

discorrer sobre o processo de formacgao do ecletismo no Brasil, alerta:

Se, tal como na Europa, o ecletismo € estilo proprio de uma modernidade
gue lida sem problemas com o passado, ndo se pode esquecer que, no
nosso caso especifico, o passado para o qual os arquitetos se voltam nao
€ nacional. A afirmacdo do ecletismo no Brasil ndo implica em
conhecimento da tradicdo anterior e sim o rechaco radical dos vestigios
coloniais que persistiam no pais, apesar do neoclassicismo da Missdo
Artistica Francesa. Esse fato ndo pode ser imputado apenas a presenca
macica de imigrantes no pais nas Ultimas décadas do século XIX, que,
portadores de outras concepcdes e de outros costumes acabam por
impd-los ao novo habitat. (FABRIS, 1993, p. 135).
O habitus interiorizado pela elite brasileira e pelos arquitetos do ecletismo néo
fazia parte do contexto nacional. A manifestacdo através da producdo
arquitetbnica e do estilo de vida ndo apenas refletia como também reproduzia a
estrutura social da belle époque, pautada principalmente nos padrbes da cultura

francesa.

A internacionaliza¢do do processo construtivo de Belo Horizonte era comprovada
ndo apenas pela assimilacdo de ideias e formas, mas também pela importacao
dos materiais de construgdo: cimento da Bélgica (firma Charles Zins); ferragens
para esquadria da Alemanha (Gebruder Dorken, Gevelsberg); tintas dos Estados
Unidos (Patton Paint Co, Newark), azulejos da Bélgica (Odenthal e Cie), da
Espanha (Butsens y Fradeza) e da Holanda; equipamentos de banho dos EUA
(G.F. Church Mfg Co) e telhas de barro e plantas da Francga (St. Henry, Arnoud
Etiennee Cie) (MENEZES, 1997, p. 37).

Reduto dos engenheiros convidados a fazer parte da Comissdo, a Escola

Politécnica do Rio de Janeiro, fundada em 1874, teve participagdo fundamental na
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formacdo do pensamento progressista dos responsaveis pela construcdo da
Capital. Para Salgueiro, a construcéo de Belo Horizonte foi uma oportunidade para
Aardo Reis e seus auxiliares, como representantes da geracao de 1870 da Escola
Politécnica, colocarem em prética os ideais de modernidade e de progresso que

faziam parte da concepcao intelectual da Escola.

Aardo Reis e seus auxiliares sdo marcados pelas concepcdes francesas
de economia politica, cujas idéias véem das Luzes, afirmam-se na utopia
Sansimoniana e no positivismo heterodoxo. As leituras de Reis, seus
escritos e as varias fungdes publicas que ocupa inscrevem-se na missao
gue direciona os ideais dos politécnicos: a de levar o progresso ao pais a
intervir nas cidades, ora em transi¢cdo (SALGUEIRO, 1996).

A constituicdo de um pensamento comum da Escola Politécnica retrata o que
Bourdieu (1974, p.275) chama de “fungdo de integracédo cultural da instituicao
escolar’. Para ele, as escolas formam homens moldados segundo o mesmo
modelo, 0 que predispbe a um senso comum que induz a cumplicidade e a

comunicacao imediata entre eles. Bourdieu demonstra que:

Caso se admita que a cultura e, neste caso particular, a cultura erudita
em sua qualidade de coédigo comum é o que permite a todos os
detentores deste codigo associar 0 mesmo sentido as mesmas palavras,
aos mesmos comportamentos e as mesmas obras e, de maneira
reciproca, de exprimir a mesma intencao significante por intermédio das
mesmas palavras, dos mesmos comportamentos e das mesmas obras,
pode-se compreender por que a Escola, incumbida de transmitir esta
cultura, constitui o fator fundamental do consenso cultural nos termos de
uma participacdo de um senso comum entendido como condicdo da
comunicacdo. O que os individuos devem a escola é, sobretudo um
repertério de lugares-comuns, nao apenas um discurso e uma linguagem
comuns, mas também terrenos de encontro e acordo, problemas comuns
e maneiras comuns de abordar tais problemas comuns (BOURDIEU,
1974, p. 276-277).

O “lugar-comum” em que se encontravam os politécnicos era o urbanismo pautado
nas premissas de modernizacdo, presente no debate internacional: higienismo,

racionalidade, centralidade administrativa e territorial, redes de comunicacéo e de
comércio (SALGUEIRO, 1996).



59

A Comissdo Construtora foi estruturada por uma extrema hierarquizacdo do
trabalho. Na primeira formacao, sob a chefia geral de Aardo Reis, foram criadas
seis divisdes de trabalho, cada uma subdividida em duas ou trés secbes. Cada
Divisao tinha um chefe e diretamente subordinado a ele encontravam-se os chefes

das secdes que tinham como fung&o coordenar outros funcionarios.

Quadro 1 - Divis@es, chefes e se¢cdes da Comissédo Construtora da Nova Capital

Divisdes Chefes Secdes

1 - Administragdo central Aaréo Reis Secretaria, almoxarifado

Escrituracdo geral,

2 - Contabilidade Benjamim Quadros .
tesouraria, tombamento

3 - Escritdrio técnico Hermillo Alves Calc_ulos, projetos em geral,
arquitetura

4 - Estudo e preparo do solo Samuel Gomes Pereira Geodésicos, topograficos

Abastecimento de agua e

5 - Estudo e preparo do sub-solo | Caetano Cesar de Campos .
esgoto, servigos correlatos

6 - Viacao e edificacdes José Carvalho Almeida Viagao férrea, edificacdes

Fonte: ARQUIVO PUBLICO MINEIRO, CCNC, Revista Geral dos Trabalhos, 1895.

Chefe da secdo de arquitetura, José de Magalhdes (1851-1899) foi o Unico
engenheiro-arquiteto dos 164 profissionais que faziam parte do primeiro quadro de
funcionarios da Comissao. Nascido em Pernambuco, formou-se em 1874 pela
Escola Central do Rio (que a partir desse ano passou a se chamar Escola
Politécnica do Rio de Janeiro), obtendo o titulo de Engenheiro-Gedgrafo.
Posteriormente, em 1876, Magalhdes inscreve-se na Ecole de Dessin et des
Mathematiques e, em 1878, através de concurso, é admitido na segunda classe
da secdo de arquitetura da Ecole des Beaux-Arts. Em 1880, ap6s nao ser
aprovado para primeira classe por ter apresentado escolaridade incompleta,
retorna ao Brasil, fixando-se no Rio de Janeiro, onde adquire prestigio como
arquiteto. Além de sua participacdo como discente das escolas francesas, o
ambiente de aprendizagem foi completado com sua frequéncia no atelier do

arquiteto Honoré Daumet (SALGUEIRO, 1996). A relacdo criada entre mestres e
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pupilos fazia parte de um processo comum de transferéncia do conhecimento do
estilo eclético. Fabris aponta que: “A formagdo do arquiteto oitocentista ndo se
limitava a Escola. Se esta tinha a seu cargo os estudos tedricos, a base da
educacao arquitetonica - desenho e projeto - era adquirida no atelié de um mestre”
(FABRIS, 1993, p.138)

Os principios arquitetdnicos ensinados na Ecole des Beaux-Arts tornaram-se 0s
fundamentos para o exercicio da arquitetura na construcdo de Belo Horizonte.

Salgueiro aponta trés principios do sistema Beaux-Arts:

1 — O fragmento: este principio passa pela ideia de que para entender o
todo é necessario dissocia-lo em partes e isto serve também para a representacao
do objeto de construgdo. “Cria-se novo codigo de propor¢cdo com o0s gestos de
recorte, aumento, reducéo e acumulagado de motivos ornamentais” (SALGUEIRO,
1996).

2 — Arquitetura e o lugar: a implantacédo do projeto e sua relagdo com o
entorno € também premissa na formacdo académica dos alunos da escola
francesa. “Leva-se também em conta o ‘didlogo’ entre os edificios e a importancia
da relacdo arquitetura/cidade presentes nos discursos fundadores de Belo
Horizonte” (SALGUEIRO, 1996).

3 — Arquitetura e os espacos verdes: 0 paisagismo francés, pautado na
idéia de “ordenacao da natureza” também fazia parte dos principios do sistema
Beaux-Arts. Em Belo Horizonte o arquiteto paisagista Paul Villon, discipulo de A.
Alphand, foi contratado para fazer o esboco de projeto para o parque da cidade
gue, fora definido e organizado por José de Magalhdes, e para dois viveiros, um
de floricultura e outro de plantio das arvores destinadas ao parque e as ruas, as

avenidas e as pracgas.

Em Belo Horizonte, a formacao intelectual e cultural de José Magalhdes lhe
proporcionou o capital simbdlico necessério para assumir o comando do incipiente
campo arquiteténico. Como arquiteto-chefe, ele era responsavel pelos projetos

das seguintes edificacfes: Estacdo Central; Estacdo General Carneiro; depdsitos
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de material e oficinas; casas residenciais para agentes, engenheiros e turmas de
conservacao da linha; templo catdlico; capela catolica; Palacio Presidencial; dois
hoteis; Palacio da Administracdo; trés palacios para secretarias do Estado e da
Imprensa Oficial; cemitério publico com necrotério; sete tipos de casas para
residéncia dos funcionarios publicos da capital; palacio do congresso; Palacio da
Justica; Parque Municipal e toda a estrutura interna e externa, tais como cassino,
restaurante, administracdo, coreto, pontes, observatério meteorolégico, bosques,
caramanchao, além dos brasfes do Estado e do Municipio e perspectivas do
interior da Estacdo Central, da igreja e da Estacdo General Carneiro
(COMISSAO..., 1895).

Figura 13 — Projeto de José de Magalhaes para a Estagcdo General Carneiro, 1984

Fonte: ARQUIVO PUBLICO MINEIRO, CCNC. Revista Geral dos Trabalhadores, 1895.

Além de José Magalhdes, a equipe da secdo de arquitetura era formada pelo
“primeiro desenhista” Edgar Nascimento Coelho, pelos “desenhistas de primeira

classe” José Verdussen e Julio Cesar da Silva, pelo “desenhista de segunda
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classe” George Bernet, e pelos “ desenhistas de terceira classe” Arthur Ferrari e

Eduardo Le Monnier.

A hierarquia interna da Comissdo Construtora era controlada por uma série de
normas. Entre estas, havia as que especificavam as atribuicbes de cada setor. A

José Magalhaes, como chefe de setor, competia:

Dirigir e fiscalizar assiduamente todos os trabalhos e servicos da seccao
[sic] a seu cargo, distribuindo-os de accordo [sic] com o Chefe da Divisao,
pelas residéncias ou turmas, expedindo ordens de servico, e velando
pela boa e regular execucdo de todos os servicos. (COMISSAO..., 1895,
p. 83).

Aos seus subordinados competia “executar os trabalhos que Ihe forem cometidos

pelo chefe da se¢do a que estiverem ligados” (COMISSAO..., 1895, p. 83).

Apesar da divisdo hierarquica do trabalho, os desenhistas da secéo de arquitetura
tiveram a oportunidade de desenvolver trabalhos que os projetaram no campo da
construcdo civil belo-horizontina. Todos eles prosseguiram na profissdo de
construtores autbnomos ap6s a extingdo da Comissdo Construtora da Nova
Capital. Merecem destaque as carreiras de José Verdussen e Edgard Nascimento
Coelho que, ainda a servigco da Comissao, foram os responsaveis pelo projeto da

Estacao Central, o que lhes rendeu bastante notoriedade:

N&o tendo ainda assumido o exercicio do cargo de Engenheiro architeto
[sic] o Sr. Dr. José Magalhdes, quando procjetou-se [sic] o ramal, foi o
projecto [sic] deste edificio desenhado, sob minhas vistas e indicacdes do
Dr. Engenheiro Chefe, pelos Srs. Edgar Coelho, primeiro desenhista e
José Verdussen, desenhista de primeira classe (ALVES, 1895, p.76).
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Figura 14 — Projeto de José Verdussen e Edgard Coelho para a Estacdo Central, 1894

Fonte: COMISSAO..., 1895. Acervo. Acervo: Hemeroteca do Arquivo Publico Mineiro.

Edgard Coelho também era arquiteto formado pela Escola Nacional de Belas Artes
do Rio. Apos o fim da comissdo construtora, ele foi nomeado desenhista da
Secretaria de Agricultura. Em sua carreira, além dos projetos da Comissao
Construtora, projetou muitas outras edificagdes, tais como: caixa d’agua e casa do
guarda do Palécio da Liberdade (1899); Igreja Santa Efigénia (1900); Igreja do
Sagrado Coracao de Jesus (1900); Santa Casa de Misericérdia (1900 - demolida);
Palacio das Exposicbes Permanentes (1900); Igreja S&o José (1901/1904);
Capela Santa Cruz (1914), prédios do Colégio Izabela Hendrix (1906); Teatro
Municipal (1906/1909 - demolido); além das residéncias do Bardo de S&o Geraldo
(1896), de Henrique Diniz (1898), de Henrique Augusto de Oliveira Diniz (1898),
de Davi Rabelo (1898), entre muitas outras (SOARES, TRINDADE e FALEIRO,
1997, p. 75-80).

José Verdussen era construtor, desenhista e projetista. Em 1897, em sociedade
com Joseph de Jaegher, fundou a empresa Verdussen & Cia, destinada a venda
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de materiais de construcdo. Construiu, em parceria com José Piffer, o edificio da
antiga Escola de Direito. Foram de sua responsabilidade também as obras do
Teatro Municipal e do Museu de Mineralogia. Foi autor do primeiro projeto para o
Colégio Santa Maria (1909-1913) e da antiga Delegacia Fiscal (1922; demolida)
(SOARES, TRINDADE e FALEIRO, 1997, p. 263).

Outro profissional que merece destaque na formac¢éo do campo da construcéo civil
em Belo Horizonte é o arquiteto, desenhista, escultor e pintor italiano Luiz Olivieri.
Formado em Florenca, transferiu-se para Belo Horizonte para trabalhar como
desenhista da sétima divisdo (Edificacdes Publicas) da Comissao Construtora, ja
chefiada por Francisco Bicalho. No mesmo ano da inauguracao da Capital, Olivieri
abre o primeiro escritorio de arquitetura de Belo Horizonte, localizado na Rua
Sabara. Ele torna-se um dos mais requisitados arquitetos de edificacdes
particulares da Capital e responsavel por numero extenso de projetos
arquitetbnicos, tais como: Industria de Bebidas Antartica (1908-1910); Palacete
Dantas (1915); Prédios do Bemge, antigo Banco Hipotecario e Agricola (1922) e
Estacdo Central do Brasil (1920-1922), além de véarias residéncias particulares
(DICIONARIO..., 1997, p. 185-187).

Olivieri se destaca também por atividades culturais que promovem a divulgacdo de
sua arquitetura. Em 1911 realiza a primeira exposicéo de trabalhos de arquitetura
da cidade. No mesmo ano, publica, pela Officine Grafiche Della Sten de Turim, um
compéndio de 90 projetos residenciais de sua autoria, intitulado O Arquiteto
Moderno no Brasil, que vem a se tornar referéncia para a construgdo de
residéncias mineiras. Em 1931 publica uma coletdnea de 100 projetos variados,

intitulada O Lar Moderno.



Figura 15 — Capa do Livro O Architecto Moderno no Brasil de Luiz Olivieri
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Fonte: OLIVIERI, 1922, capa. Acervo: Biblioteca da Escola de Arquitetura e Urbanismo da UFMG

Figura 16 — Projetos publicados no livro O Architecto Moderno no Brasil de Luiz Olivieri
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Fonte: OLIVIERI, 1922, Acervo: Biblioteca da Escola de Arquitetura e Urbanismo da UFMG

65



66

Em nenhuma das duas publicagcbes o termo “moderno” refere-se ao estilo de
arquitetura que ira se consagrar posteriormente. As obras apresentadas nos livros
seguem 0s mesmos paradigmas da arquitetura eclética difundida e utilizada por
outros projetistas, o que sugere que “moderno” se refere ao status em que o autor
se coloca, um rétulo possivelmente capaz de distingui-lo dos colegas. Para
Stevens (2003, p.120), “o poder de produzir tais rotulos e fazer com que sejam
aceitos como denotando uma diferenca € um dos maiores poderes que 0 campo

pode conferir a um individuo ou a uma instituigao”.

Pautado pela aspiracdo de rompimento com o colonial por meio de um estilo
cosmopolita, controlado e supervisionado pelo Estado e estruturado por uma
divisdo hierarquizada do trabalho, o campo arquitetdonico em Belo Horizonte inicia
sua formagdo na Comissdo Construtora. Porém ndo é nesse primeiro momento
gue os arquitetos tomam o seu controle. Era alta, neste periodo, a atuacdo de
construtores, desenhistas e autodidatas. Segundo Fabris, o fato de contar com um
grupo heterogéneo de profissionais contribuiu para que o ecletismo no Brasil se

tornasse mais rico em suas referéncias artisticas.

Se assiste ao dominio da arquitetura como forca de coesdo da
sociedade, nem sempre, porém, as obras ecléticas sdo fruto exclusivo do
trabalho do arquiteto. Ao lado do profissional especializado destaca-se a
presenca de um grupo crescente de autodidatas, que transpde o debate
e a pratica da arquitetura para fora do circulo restrito da academia. E
também essa ampliacdo do quadro profissional que explica a
multiplicidade de modelos e referéncias utilizados pelo ecletismo
(FABRIS, 1993, p.134 -135).
Em 3 de janeiro de 1898 foi extinta a Comissdo Construtora da Nova Capital.
Profissionais ligados a ela adquiriram autonomia no envolvimento com a
construcdo civil de Belo Horizonte. Ressalta-se também a importancia do
profissional estrangeiro na construcdo das primeiras edificacbes da cidade.
Grande parte dos envolvidos na concep¢ao das obras, tais como arquitetos,
artistas, pintores, escultores e construtores, vinham da Europa, principalmente da

Italia. Fato este que contribuiu para a chegada de referéncias na nova Capital.
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Quadro 2 — Profissionais com matricula na Diretoria de Obras Publicas de Belo Horizonte

entre 1901 e 1905

Nome

Profisséao

Pais de origem

Antonio do Prado Lopes Pereira

Construtor e Desenhista

Brasil (Para)

Soren Nielsen Construtor Dinamarca
Antonio Dias da Silva Construtor Portugal
Domingos Marques Barbosa Construtor Portugal
Rigotto Domingos Construtor Italia
José Verdussen Construtor Bélgica
Antonio do Valle Gomes Construtor Portugal
José Piffer Desenhista Austria
Francisco Narbona Construtor Espanha
Jodo Morandi Construtor Suica
Eurico Piccioni Desenhista Italia
Gaetano Tricolli Construtor e mestre de obra Italia
Antdnio Mies Construtor e mestre de obra Italia
Jodo Batista da Silva Castro Construtor e mestre de obra Brasil
Daniel Fernandes Iglesias Construtor e mestre de obra Espanha
Manoel da Costa Pereira Construtor e mestre de obra Portugal
Daniel Baldissara Mestre de obra Italia
Jayme Salse Construtor Espanha
Galdini Augusto da Luz Mestre de obra

Joéo de Paoli Construtor Italia

Benedicto Manoel de Campos

Mestre de obra

Brasil (Rio de Janeiro)

Fonte: elaborado pelo autor, com base em APCBH Matricula de profissionais (1901-1924). Livro

n.1, p.1-26.

Nenhum arquiteto estava inscrito na prefeitura nessa época, mas o registro dos

contribuintes do imposto de Indastria e Profissbes de 1898 acusa como

arquitetos—desenhistas: Alfredo Burnier, Evaristo Zambeli, Edgard Nascentes

Coelho, Jodo Batista Carneiro, José Grossi, Joaquim Bejarano, José Pifer, Luis

Olivieri e Mauricio Bernasconi (MENEZES, 1997, p. 85).

O numero de arquitetos e engenheiros envolvidos na construcdo de Belo

Horizonte por volta de 1900 era menor que o namero de construtores sem
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formacdo académica. A relacdo apresentada € um indicio da diversidade de
profissionais na constru¢cdo da cidade. Conforme os artigos 15 e 17 do decreto
namero 1453 de 1901, poderiam ser registrados na Prefeitura de Belo Horizonte
com o cargo de construtor, além de arquitetos e engenheiros diplomados, os

mestres de obras que comprovassem ter o conhecimento pratico do exercicio.

Art. 15. S6 poderéo dirigir construcgdes de prédios, bem como de muros,
gradis, passeios na via publica, além dos engenheiros e architectos
diplomados pelas escolas e institutos nacionais e estrangeiros
officialmente reconhecidos no, os mestres de obras que se houverem
matriculado na Prefeitura, na forma deste Regulamento; sendo todos
sujeitos ao pagamento dos devidos impostos de profisséo.

Art. 17. Aquelles que desejarem se matricular como mestres de obras na
Prefeitura, deverdo requerer ao Prefeito a respectiva matricula, juntando
0s attestados que comprovem as suas habilitacdes e indicando as obras
gue tenham dirigido nesta cidade ou fora dela. (BELO HORIZONTE,
1901, p. 147).
Ja o artigo 34 do decreto 1211 de 1898 assegura aos proprietarios o direito de
construir seus proprios edificios, o que indica a flexibilidade do o6rgédo de
fiscalizagcdo, mesmo que para qualquer construgcdo devesse ser aprovado na
prefeitura um projeto assinado por um responsavel técnico que fosse arquiteto ou

desenhista.

Art. 34. S6 poderao dirigir construgdes de prédios, além dos respectivos
proprietarios, os engenheiros diplomados e aquelles que houverem
matriculados como mestre de obras. (BELO HORIZONTE, 1898, p. 245).
A politica da prefeitura de distinguir os profissionais habilitados a construir na
cidade e controlar suas atividades apenas funcionava na teoria. Para Salgueiro, o
fato de haver menos engenheiros e arquitetos na capital do que autodidatas,
associado a crescente demanda de mao de obra no setor, tornava dificil criar

meios de distingao entre os agentes da constru¢do em Belo Horizonte.

Entre engenheiros e arquitetos predominam geralmente as situacdes de
interpenetracdo de competéncias, malgrado os estereétipos afirmem as
diferencas. Leve-se também em conta as duplas denominactes
profissionais frequentes: engenheiro-arquiteto, engenheiro-geografo, etc.
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José Dantas, engenheiro civil e de minas, matricula-se na Prefeitura
como engenheiro-construtor.

Registrem-se ainda profissionais de areas sem relacdo com a construcao
civil, como o cirurgido dentista Austen Drumond, que se matricula como
mestre de obras e exerce atividades de construtor, ou o0 metallrgico
suico Joseph Albert Gerspacher, que era construtor e proprietario de uma
serraria. Mestres de obras seriam muitas vezes empreiteiros sem
qualificacdo oficial, aproximando-se mais de um simples pedreiro com
largas atribuicBes do que do empreiteiro responsavel-técnico ou chefe de
canteiros de obras (SALGUEIRO, 1997, p. 23 — 24)
Segundo Salgueiro, a diversidade de profissionais envolvidos em um mesmo
projeto ocasionou, em varios momentos, disputa pela autoria da obra. Estes
conflitos ocorriam entre os profissionais habilitados, entre os praticos ou no
cruzamento dos dois grupos. Em seu argumento, Salgueiro remete a observacgéo
de Morales de Los Rios, contemporaneo de José Magalhdes na Escola de Belas
Artes de Paris, sobre a dificuldade dos arquitetos no Rio de Janeiro no final do
século: “O ambiente ndo era propicio aos diplomados, os praticos que eram

levados em conta” (SALGUEIRO, 1997, p. 22 — 23).

O diploma como capital institucionalizado ndo tinha grande valor para uma
sociedade em formacdo, no entanto a irrelevancia do diploma n&o invalida a
importancia do acumulo de capital simbdlico na ascensao do agente. Vejamos o
exemplo de José de Magalhdes. Apesar de ter frequentado o curso da Ecole des
Beaux-Arts, ele ndo chegou a se formar, porém a ele foi concedido o cargo de
arquiteto chefe da secdo de arquitetura da Comissdo Construtora e foi o
responsavel pelos projetos mais importantes da capital. Se considerarmos que,
apesar da diversidade de tipos profissionais, ha certa homogeneidade nos graus
de formacao, o fato de José de Magalhdes ter morado em Paris e frequentado as

aulas da principal expoente da arquitetura eclética o distingue dos demais.

A inexpressividade dos arquitetos pode estar associada a dificuldade de se criar
um grupo conciso de diplomados, tendo em vista que o0 Unico curso de arquitetura
da época fazia parte do curriculo da Academia de Belas-Artes. Para Segawa,

havia uma “caréncia de arquitetura” (SEGAWA, 1998, p.30). Para fundamentar
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seu argumento ele cita Luiz Schreiner (1838-1892), engenheiro e arquiteto

formado na Real Academia de Belas Artes de Berlim e atuante no Rio de Janeiro:

Se ndo podemos negar, que nossa Escola Politécnica ja tem formado
engenheiros que podem rivalizar com os melhores do Velho Mundo, é
também indiscutivel que a arquitetura ainda € pouco cultivada entre nos,
achando-se a arte de construir ainda hoje metida na camisa de forca
chamada “rotina”, e tudo isso pelo fato de se entender que um arquiteto
pode formar-se na Academia das Belas Artes [...] Ainda hoje os alunos
copiam os mesmos desenhos do fundador da aula de arquitetura (esta
entendido que falo da parte construtiva, e ndo estética destas cdpias) o
qual, no fim do século passado e no principio do nosso, distinguiu-se por
ter publicado uma obra sobre arquitetura toscana [...].

A arquitetura entre nds ndo deu um passo avante desde o principio deste

século, embora essa época marcasse uma revolugdo colossal

(SCHREINER, 1884, p.30 apud SEGAWA, 1998, p.30).
Apesar do largo intervalo de tempo entre os textos de Schreiner e Segawa, ambos
apresentam a arquitetura como uma pratica reservada aos diplomados. Em
Schreiner, observa-se ja uma postura similar a dos modernos, de atacar os
paradigmas da arquitetura vigente. Nada mais apropriado para reverter uma
situacdo de desvalorizagdo do “arquiteto” frente ao campo da construgcdo. Resta
inventar novos paradigmas que definam os limites do campo arquiteténico dos

guais muitos serdo excluidos.

A homogeneidade da imagem urbana era outro proposito dos fundadores da
cidade. Inicialmente, pelas regras da Comissdo Construtora, depois pelas leis
municipais e pela fiscalizagédo da Prefeitura, as constru¢cdes eram controladas para
gue nado houvesse uma diversificacéo de tipos que colocasse em risco a harmonia
estética da cidade e para que se mantivesse o estilo arquitetdnico francés. Nessa
perspectiva a fachada torna-se o elemento mais importante para a manifestacéo
da arquitetura eclética. Os artigos 31 e 32 do Cddigo de Obras de 1901

estabelecem normas que asseguram a imagem pretendida para a cidade.

Art. 31. As fachadas ou frentes das casas, que dém vistas para as vias
publicas, devem observar as regras da “esthetica architectonica:”
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Paragrapho Unico. O estylo architecténico, ndo podendo ser determinado,
ficar4 sujeito ao arbitrio e ao critério da prefeitura que deve ter sempre
em vista o0 embellezamento da cidade e de suas edificacdes

Art. 32. As fachadas devem ser sempre pintadas a cores, ndo sendo

permitida a simples caiacdo ou pintura branca.(BELO HORIZONTE,

1901, p. 147).
Cabia as composi¢cbes das fachadas representarem os ideais da época e
explicitar, através do simbolismo dos seus ornamentos, a distincdo entre as
classes sociais. Seguindo essa légica, foram construidas pela Comisséo
Construtora as primeiras casas destinadas a abrigar os novos funcionarios da
cidade. Diferenciadas nos tipos A, B, C, D, E, F, estas casas apresentavam valor
de construcéo pré-estabelecido e que deveria ser pago pelos proprios funcionarios
mediante prestacfes mensais (BARRETO, 1936, p. 524).

Figura 17 — Casa Rua Uberlandia, 62, fachada simples, tipo A

Fonte: MENEZES, 1997.
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Figura 18 — Casa Rua Gréao Para, 1011.

A quantidade de janelas e os detalhes sdo indicios de casas destinadas aos funcionarios mais
graduados. Fonte: MENEZES, 1997.

Ao mesmo tempo em que as fachadas refletiam o status dos proprietarios,
também serviam aos projetistas. A fusdo entre arte e arquitetura contribuia para a
divulgagdo dos seus conhecimentos técnico—artisticos, servindo também como
forma de disting&o entre os envolvidos no mercado da construcao civil. Apesar de
ainda ndo ser um campo restrito aos arquitetos, havia ja, nesse contexto, uma
tendéncia de manter o conhecimento e o mercado em um circulo fechado. Indicios
disso sdo as fachadas laterais, n&do vistas da rua, que eram geralmente
encomendadas aos mestres de obra mediante contratacdo direta pelos

proprietarios ou sob a supervisdo dos mais graduados.

Em 1912, segundo o relatério do prefeito Olyntho Deodato dos Reis Meirelles, a
capital registra o periodo com mais intensidade de constru¢des particulares desde
sua inauguragcdo. Foram construidos de agosto de 1911 a julho de 1912, 203
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prédios na zona urbana, 83 na suburbana e 46 nas ex-colbnias, além de 109
modificaces e acréscimos. Segundo o prefeito, este crescimento se deve a
grande quantidade de desenhistas e arquitetos trabalhando na cidade e a
“afluéncia de capitais de fora, que ddao margem para esses profissionais sairem do

estreito circulo dos projetos de prédios econémicos” (MEIRELLES, 1912, p.22).

3.3 Os primeiros modernistas de Belo Horizonte

Em meados da década de 1910, Belo Horizonte estava ainda ausente dos
acontecimentos de renovacao cultural que comegcavam em Sao Paulo e do Rio de
Janeiro. Segundo Segawa, foi a exposicéo dos trabalhos da pintora Anita Malfatti,
em 1917, em Sao Paulo, que marcou o inicio do movimento moderno no Pais
(SEGAWA, 1998, p.42).

No Brasil, um grupo de intelectuais ligados a literatura e as artes se articulou com
0 propésito de buscar, ao mesmo tempo, uma identidade nacional e uma
linguagem internacionalizada que os colocasse em sintonia com 0s movimentos
internacionais e em “oposi¢do ao conservadorismo academicista reinante nas

artes plasticas, na literatura, na arquitetura” (BAHIA, 2004, p.158).

Em 1922, por iniciativa do escritor e diplomata Graca Aranha (1868-1931), o grupo
formado por Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Di Cavalcanti, Tarsila do
Amaral, Heitor Vila—Lobos, Guilherme de Almeida, entre outros, protagoniza a
Semana de Arte Moderna, entre os dias 11 e 18 de fevereiro, no Teatro Municipal

de Sao Paulo.
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Figura 19 — Capa do catdlogo da Semana de Arte Moderna de 1922

SEMANADE-ARTE »

MODERNA~ CATAY(®

DAEXPOSILAD-S,PAVL O
1522

Fonte: MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA USP, 1922.

Mario de Andrade (sentado), Anita Malfatti (sentada ao centro), Zina Aita (a esquerda de Anita).
Fonte: MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DA USP, 1922.

Por influéncia de Graga Aranha, a “Semana” contou com um forte grupo de
patrocinadores: Paulo Prado, Alfredo Pujol, Oscar Rodrigues Alves, Numa de
Oliveira, Alberto Penteado, René Thiollier, Anténio Prado Janior, José Carlos

Macedo Soares, Martinho Prado, Armando Penteado e Edgar Conceigao.
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Apesar dos esforcos em estabelecer uma influéncia nacional, os propoésitos da
Semana de Arte Moderna nao alcancaram de imediato a capital mineira. Indicio
disso € o depoimento de Abgar Renault (1901-1995):

N&o séo muitas as recordacdes que guardo do movimento modernista:
alguns fatos e alguns nomes, mas esse pequeno conjunto tenho-o bem
nitido. Da Semana de Arte Moderna propriamente dita nada me resta na
memadria. Nem creio que esse acontecimento tivesse tido, desde logo,
repercussdo importante em Belo Horizonte, parecendo-me que o fato,
sem embargo da sua significacdo, ndo ultrapassou os limites da leitura
dos jornais de Sao Paulo, os quais ndo tinham na época, muitos leitores
aqui. (RENAULT, 1983, p.1)
Em 1924, um grupo formado por Tarsila do Amaral, Mario de Andrade, Oswald de
Andrade e seu filho Noné, Blaise Cendrars, Olivia Guedes Penteado, Gofredo da
Silva Telles e René Thiollier se une em caravana em dire¢do as cidades coloniais
mineiras, com o0 objetivo de interagir com os valores culturais das geragoes

passadas.

O contato com a Caravana Paulista foi de fundamental importancia para o
modernismo mineiro. Segundo Drummond, “desse encontro com os modernistas
de Séo Paulo, o nosso modernismo, até entdo quase que solitario, tirou seiva para
se encorpar’ (ANDRADE, 2004, p.282).

Apesar da influéncia da Caravana, n&o foi este o cartdo de visita do modernismo
dos mineiros. Antes da chegada da Caravana, o jornal Diario de Minas ja
publicava textos que difundiam os ideais modernistas. Em 30 de setembro de
1922, Drummond publicou uma critica do livro Os Condenados, de Oswald de
Andrade, em que expde a duvida sobre a consolidacdo do movimento moderno,
gue era apelidado de futurismo. Drummond explana sobre a necessidade de
inovagdo na linguagem literaria, acusando os movimentos literarios da época de

mera imitacao de referéncias estrangeiras.

Antes de tudo, devemos ter poucas “illusdes” a respeito do futurismo no
Brasil. Uma escola s6 pode vingar num meio em que profundas e
“successivas” camadas ‘“intellectuais” tornarem possivel a sua
implantagdo. Ou outra: As escolas tém seu meio proprio. Ora, 0 que
caracteriza o ambiente literario do “paiz” é sua absoluta falta de
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personalidade e sua caréncia de formas e expressfes definidas, de
orientacao fixa.

O Brasil € ainda o eterno espelho, das eternas imagens do eterno
“extrangeiro”.

[...] Os nossos grandes movimentos literarios ndo foram mais que
imitacdes! O proprio Indianismo tras influéncia de ultra-mar na acédo de
Goncalves Dias e José de Alencar (ANDRADE, 1922, p.1-2).
As palavras de Drummond demonstram uma consciéncia sobre a importancia de
fortalecer um grupo de agentes para que houvesse uma transformacgéo plena do
campo da literatura. Argumentos nacionalistas e criticos aos movimentos literarios
da época, como imitagcdes do estrangeiro, sdo tendéncias dos discursos dos
modernos. Mais tarde, em artigo para o jornal Estado de Minas, em 1961, o

arquiteto Sylvio de Vasconcellos escreve:

Por quase todo o século XIX a inspiracdo secou e sO assistimos copias e
mais copias do passado. No Brasil entdo nem se fala. No século XIX s6
houve decadéncia econdmica, pobreza e miséria. Em conseqiiéncia
Nnossos avos, Nossos pais, nds mesmos, fomos ainda criados e educados
num sistema de pobreza, de uma arquitetura pobre, sem imaginagéo, a
prépria vida estagnada, parada, todos com os olhos voltados para o
esplendor do passado. (VASCONCELLOS, 1962, p. 10).
O jornal Diario de Minas foi o primeiro meio difusor dos modernistas mineiros.
Apesar de ser um oOrgao do Partido Republicano e enraizado nos principios do
conservadorismo politico, o Jornal proporcionava ampla liberdade para a literatura.
Segundo Carlos Drummond de Andrade, a coexisténcia de um “espirito” literario
revolucionario e um “espirito” politico conservador deveu-se a pouca
expressividade do jornal como meio de comunicacdo da época. O Governo nao
lhe dava importancia, atuando apenas no controle do noticiario politico

(ANDRADE, 1985, s.p).

O primeiro grupo de modernistas de Belo Horizonte era formado por Abgar
Renault (Barbacena, 1901), Alberto Campos (Dores do Indai4, 1905), Austen
Amaro (Belo Horizonte, 1901), Carlos Drummond de Andrade (Itabira, 1902), Cyro
dos Anjos (Montes Claros, 1906), Emilio Moura (Dores do Indaia, 1902), Jodo
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Alphonsus (Conceicdo do Mato Dentro, 1901), Mario Casasanta (Camanducaia,
1898), Martins de Almeida (Leopoldina, 1904) e Pedro da Silva Nava (Juiz de
Fora, 1903). Com exce¢do de Drummond, graduado em Farmacia, e Nava,
graduado em Medicina, todos escolheram o Direito como formagdo. Outra
caracteristica desse grupo é que a maioria dos seus integrantes era empregada

em orgao publicos do Governo do Estado.

Vindos do interior de Minas, com excecdo de Austen Amaro, 0S primeiros
cronistas da cidade elegeram Belo Horizonte como um de seus temas
privilegiados, representando em letras o sentido que a nova cidade fazia para eles.
As representacbes eram quase sempre paradoxais, pois enfrentavam a
ambivaléncia entre a nostalgia do tradicionalismo interiorano e a afeicdo a
modernidade. Em julho de 1925, no ano seguinte a visita da Caravana Paulista e
fortemente influenciado por esta, surge na Capital o periédico A Revista, com
direcdo de Martins de Almeida e Carlos Drummond de Andrade e redacao de
Emilio Moura e Gregoriano Canédo. Apresentada por seus editores como um
orgao politico, A Revista ndo tinha a intencdo de ser um manifesto moderno;
indicio disso é a auséncia de uma discussdo sobre a renovacgéo do estilo literario.
A publicagdo pretendia, antes, ser um meio difusor dos ideais politicos de jovens
intelectuais que tinham consciéncia da lacuna existente entre o passado e o futuro
na cidade e que buscavam preenché-la com uma acdo nacionalista de busca pela

identidade brasileira. No editorial do primeiro nUmero, Drummond escreve:

Suppde-se que ainda ndo estamos suficientemente apparelhados para
manter uma revista de cultura ou mesmo um simples seminario de
bonecos cinematographicos: falta-nos desde a typographia até o leitor.
Quanto aos escriptores, oh! Isso temos de sobra. Desta sorte, um
injustificavel desanimo faz de Bello Horizonte a mais paradoxal das
cidades: centro de estudos, “Ella” ndo comporta um menséario de
estudos.[...]

Serd preciso dizer que temos um ideal? Elle se apéia no mais franco e
decidido nacionalismo. A confissédo desse nacionalismo constitui 0 maior
orgulho de nossa geracdo, que ndo pratica a xenofobia e nem o
chauvinismo, e que, longe de repudiar as correntes civilizadoras da
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Europa, intenta submetter o Brasil cada vez mais ao seu influxo, sem
guebra de nossa originalidade nacional (ANDRADE, 1925, p.12).

Figura 21 — Capa do primeiro nimero de A Revista, 1925

Fonte: A REVISTA, jul. 1925, p.1.

Apenas trés numeros de A Revista foram publicados, que, segundo Andrade
(2004, p.97), ndo tiveram grande repercussdo em Belo Horizonte devido
principalmente a dois fatores: a falta de intenc@o de ruptura com o estilo literario
vigente e o vazio cultural e intelectual no estado de Minas Gerais no periodo que
antecede o modernismo. A0 mesmo tempo em que este vazio era a principal

dificuldade para se criar e se manter uma publicacdo mensal, ele também era um
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campo neutro para a aplicacdo de novos ideais que circulavam na vanguarda

europeia e brasileira.

Os modernistas encontraram um campo relativamente tranquilo: desde o
inicio da década de vinte vinham introduzindo nas péaginas do Diario de
Minas a nova estética modernista sem esbarrar em oposi¢do. Conclui-se
portanto que, de um lado, o modernismo mineiro ndo precisou fazer uma
“revolugao” para se contrapor ao credo “passadista”, até porque nao
havia um movimento literario forte que lhe fizesse oposicao. E de outro
lado, A Revista, seja por falta de colaboradores locais, seja por espirito
conciliatério, ndo atacou de maneira mais radical a ainda que fragil, mas
conservadora, literatura mineira (ANDRADE, 2004, p.97-98).

No entanto, a ndo radicalidade de A Revista deve-se também a uma estratégia
cautelosa para introduzir ideias modernas num contexto cultural
predominantemente conservador. Carlos Drummond de Andrade confessa qual

era a intencao real de A Revista, citando um trecho de uma carta de Mario de

Andrade destinada a ele:

A conselho de Mario de Andrade e porque também seria impossivel fazer
de outro modo, nela insinudvamos a pimenta modernista no chocho,
trivial da literatura académica da época [...]

Mario, este era mais generoso; e descobrindo em nos certa vergonha da
A Revista nos consolava: “Quem da o que tem ndo fica devendo. Vs. ndo
podem e nem Rio e nem Sdo Paulo podem fazer uma revista moderna as
direitas sem fazer igrejinha como Klaxon. E isto é contraproducente.
Facam uma revista como A Revista, Botem bem misturado o modernismo
bonito de vocés com o passadismo dos outros. Misturem o mais possivel
€ o Unico meio da gente fazer do publico terra caida amazonense. Eis o
gue é preciso. Ele pensa que esta firme no passadismo e de sopetao vai
indo de cambulhada, ndo sabe e estd se acostumando com vocés”
(DRUMMOND DE ANDRADE, 1972, p.2).

A ascensdo do modernismo em Belo Horizonte esta intrinsecamente ligada ao
movimento literario. Foi ele o primeiro a transmitir para as diversas vertentes
intelectuais, culturais e artisticas da Capital as premissas da modernidade que,
mesmo antes da construcdo da cidade, faziam parte do ideal da Comisséo

Construtora. No entanto, a discussao arquitetbnica é praticamente nula nesta

primeira fase do modernismo na cidade. Apenas a partir de 1930, com a fundacgéao
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da Escola de Arquitetura da Universidade de Minas Gerais, 0s ideais modernos

comecam a ser assimilados por um grupo de arquitetos e engenheiros da capital.
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4 Intelectuais no poder e a ascensao da arquitetura moderna no Brasil

4.1 Capanema e o modernismo

Em entrevista a historiadora Helena Bomeny (1991), concedida em 21 de janeiro

1983, o escritor mineiro Pedro Nava disse:

As consequéncias do que ele [Capanema] fez sdo incalculaveis. Siga
vocé 0 meu raciocinio. Sem o prédio do Ministério da educacéo (recebido
na ocasido como obra de um mentecapto) ndo teriamos a projecdo que
tiveram na época Lucio Costa, Niemeyer, Carlos Ledo e Candido
Portinari. Foram entendidos por Capanema e seus assessores proximos
(Drummond, Rodrigo, Mario de Andrade e outros). Sem essa
compreensdo nao teriamos tido Pampulha, concepgdo paisagistica e
arquitetdnica prestigiada pelo imenso Kubitschek. Sem Pampulha nao
terfamos Brasilia, do mesmo Juscelino Kubitschek, que desviou nosso
curso histdrico — levando o Brasil para o seu oeste. A raiz de tudo isto, a
semente geradora, o adubo nutridor, estdo na inteligéncia de Capanema
e de seus auxiliares de gabinete. (BOMENY, 1991)
Nascido no municipio mineiro de Pitangui, Gustavo Capanema (1900-1985) se
forma em Direito na Universidade de Minas Gerais em 1924. Antes de se tornar
ministro do Governo Vargas, foi vereador de Pitangui pelo Partido Republicano
Mineiro (1927-1930); oficial de gabinete do presidente de Minas Gerais Olegario
Maciel (1930); secretario do Interior de Minas Gerais (1930-1933); um dos
organizadores da legido liberal mineira (1931) e do Partido Progressista Mineiro e
interventor interino em Minas Gerais (1933). Em 1934 assume, no lugar de
Francisco Campos, o cargo de ministro da Educacgéo e Saude, funcdo que exerce

até 1945.

A frente do Ministério, Capanema formou uma equipe diversificada de assessores
da qual faziam parte Carlos Drummond de Andrade, Mario de Andrade, Manuel
Bandeira, Afonso Arinos, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Heitor Villa-Lobos,
Rodrigo de Mello Franco e Lucio Costa. A representatividade no Ministério da

Educacdo e Saude consagrou as intencbes de participacdo politica dos
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intelectuais modernos. Drummond, ao escrever o editorial de A Revista nove anos
antes, demonstra a sua intencdo de reverter os valores vigentes através do

exercicio politico.

N&o somos romanticos; somos jovens. Um adjetivo vale o outro, dirdo.
Talvez. Mas, entre todos os romantismos preferimos o da mocidade, e
com ele o da acdo. Acdo intensiva em todos os campos: na literatura, na
arte, na politica. Somos pela renovacao intelectual do Brasil, renovagéo
gue se tornou um imperativo categorico. Pugnamos pelo saneamento da
tradicdo, que ndo pode continuar sendo o timulo de nossas idéias, mas
antes a fonte generosa de que elas dimanem. Somos finalmente um
6rgéao politico. (DRUMMOND DE ANDRADE, 1925, p.12).

O nacionalismo em que se empenhava a geracao modernista é visto por alguns
estudiosos como o0 motivo fundamental para o0 vinculo entre 0s seus
representantes e o Governo Vargas. Para Angela Gomes, os modernistas foram
responsaveis pela construcdo intelectual de novos paradigmas em prol do novo

modelo politico. Para ela, a geracdo modernista foi:

[A] mediadora da transicdo que iniciara nos anos 1920 e se completava
nos anos 1940. Os modernistas se adequavam magnificamente bem a
tarefa, tanto porque reinstauravam a teméatica da brasilidade com fei¢Bes
militantes, quanto porque eram os intelectuais disponiveis para o
preenchimento dos cargos publicos do Estado Novo. (GOMES, 1996,
p.139)

Os ideais de nacionalismo e progresso que o0s entusiastas do modernismo
almejavam, apesar de suas vertentes democraticas, coincidiam mais com a
politica intervencionista de Getulio Vargas do que com o liberalismo politico.
Bomeny aponta esta outra ideia para a integracdo dos intelectuais com o Estado

Novo.

Ordem e progresso, no inicio do século XX, superam a aspiragéo
democratica. Foram entendidos como etapas anteriores necessarias a
uma discussdo da democracia em termos mais confiaveis. As nocdes de
progresso e democracia ndo caminharam necessariamente juntas. A
ciéncia poderia trazer a chave, e através dela seriam mais previsiveis e
bem sustentadas as noc¢des de racionalidade de procedimentos, de
criagdo de sistemas nacionais nas areas de politica social, saude,
educacéo, cultura, patriménio, relacdes de trabalho, previdéncia. Assim a
crenca na intervencdo do Estado e a fé nos progressos da ciéncia
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sedimentaram o projeto intelectual de parte significativa da geragédo do

p6s-1930 no Brasil (BOMENY, 2001, p.10).
Fazer parte do governo, independentemente do grau de participacéo politica, era
certamente uma arma poderosa no confronto entre as correntes estilisticas da
época. Como vimos no depoimento de Drummond, existia, sim, a consciéncia
dessa importancia por parte dos modernistas. Nao se pode creditar apenas as
convicgdes nacionalistas o motivo da formagédo de tal vinculo. Se entendermos
gue o campo cultural € formado por uma estrutura social de dominantes e de
subordinados, 0 que seria mais propicio do que se aliar ao 6rgdo maximo de poder
para subverter a hierarquia social? A visdo parcial do motivo nacionalista
desconsidera as relagfes entre esses grupos sociais. Ao considerar a existéncia
de um confronto entre correntes culturais, torna-se necessario aprofundar sobre as
variaveis politicas, sociais e ideolégicas que conduziram ao desfecho dos

acontecimentos.

Ao escrever a Vargas sobre a encomenda da “estatua do homem” colocada a
frente do edificio da nova sede do Ministério da Educacdo e Saude, Capanema

explicita sua intencao de renovacéo cultural.

A principal delas sera a estatua do homem, do homem brasileiro. Porque
este simbolo? Justamente porque o Ministério da Educacdo e Saude se
destina a preparar, a compor, afeicoar o homem do Brasil. Ele é
verdadeiramente o Ministério do Homem. (CAPANEMA, 1937)
Ao buscar essa transformacdo, Capanema propde a construcdo de novos
paradigmas culturais e consolida um novo campo cultural no qual se priorizam o0s

preceitos modernos.

Para os modernos, nada era melhor do que serem representados pelo Estado por
intermédio do Ministério que se encarrega diretamente de intervir na educacéo de
uma populacdo. Mesmo que houvesse um afastamento em relacdo a politica,
enquadrar-se nos cargos administrativos do Ministério era propicio para o
exercicio do poder simbdlico. Em sua andlise sobre a participacdo dos intelectuais
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no Estado Novo, a partir da leitura da revista Cultura Politica, Gomes conclui que o

objetivo dos intelectuais era:

[...] construir uma outra tradigdo, uma outra “tradicdo mental”’, sendo a
geracdo modernista a mediadora da transicdo que se iniciara nos anos
20 e se completava nos anos 40. Os modernistas adequavam-se
magnificamente bem a tarefa, tanto porque reinstauravam a tematica da
brasilidade com feicBes militantes, quanto porque eram os intelectuais
disponiveis para o preenchimento dos cargos publicos do Estado Novo
(GOMES, 1996, p.121).
Bomeny (1994, p.50) aponta que o Estado Novo foi 0 momento histérico em que a
geragcdao modernista mineira teve a oportunidade de “apresentar ao pais seu
projeto politico para as areas de educagao e cultura”. Para abrigar este Ministério,
foi construido o primeiro marco da arquitetura moderna brasileira. Inaugurado em
3 de outubro de 1945, o edificio sede do MES tornou-se simbolo de um novo
Brasil, voltado para o futuro moderno. De acordo com Gomes (2000, p.13), “o
edificio deveria demonstrar com sua monumentalidade arquitetbnica, a propria

razao de ser de um ministério inaugurado para ‘educar e curar’ o Brasil”.

A alianga entre a vanguarda de varios campos reunidos no Ministério da Educacéo
e Saude foi uma estratégia de afirmacdo do modelo moderno que tem como

simbolo inicial uma obra arquitetdnica. Para Stevens, esta estratégia...

[...] baseada na homologia de posicao entre grupos subordinados fornece
a mais poderosa das fundamentagbes, uma vez que permite que a
vanguarda arquitetbnica argumente que a reforma, a melhoria de toda a
ordem social somente pode acontecer se houver uma reforma do campo
arquitetdnico subverter a hierarquia de rela¢cdes sociais como um todo
requer primeiro a subversdo da hierarquia dos arquitetos. (STEVENS,
2003, p.123)

4.2 A disputa pelo projeto da sede do Ministério da Educacao e Saude

Fato pouco conhecido é que o arquiteto mineiro Luiz Signorelli foi possivelmente o
primeiro a desenvolver um estudo para a nova sede do MES em 1933, a pedido

de Capanema, e ndo se absteve mesmo de participar da disputa pelo projeto. Nos
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arquivos do Ministro encontra-se uma carta enviada pelo arquiteto, que transcrevo

na integra:

Meu caro dr. Capanema.

Accuso o recebimento do seu telegrama de 17 do corrente, cujos termos
muito Ihe agradeco.

Como lhe disse, anteriormente, quando se cuidou, no anno préximo findo,
de dar ao Ministério da Educagdo e Salde publica uma installagéo
condigna e definitiva, entrei em entendimentos com o titular da pasta,
indo para isso, a chamado seu, a essa capital, varias vezes.

Fiz, entdo, os estudos iniciaes, examinando detalhes, de acordo com as
instrucgdes verbaes recebidas do sr. Ministro, apresentando-lhe afinal,
um estudo de perspectiva do edificio idealisado, e de que |he remetto
uma reproduc¢do photographica.

Para effectivar esses trabalhos, estive ahi varios dias, todas as vezes em
que fui chamado pelo ministro.

Agora que o sr. cuida de levar avante a projetada construccdo do
ministério a que esta emprestando o eficiente brilho de sua cultura, quero
lembrar-lhe esses antecedentes com o intuito de pedir-lhe, para eles, a
sua attencao.

Trata-se de uma construcgdo de vulto, e l6égico € o meu empenho em que
ella se faca orientada por um architecto mineiro, que ira mostrar, na
capital do Paiz, as normas architecturaes que orientam os profissionais
do nosso Estado. O sr. me conhece bem, e sabe, por isso, como costumo
me desempenhar das missfes de que sou investido.

Cuido em que, nessa emergéncia, ndo deslustrarei 0 meu nome
profissional e tudo farei por corresponder a confianca que em mim
depositar.

Caso queira, irei imediatamente a essa Capital para trocarmos ideas
sobre o0 assumpto.

A espera de sua resposta, e agradecendo-lhe antecipadamente, aqui fica
0 amigo muito grato e sincero. (SIGNORELLI, 1934)

Signorelli era entdo diretor da recém criada Escola de Arquitetura de Belo

Horizonte e havia sido um dos principais responsaveis pela renovagdo da

arquitetura em Belo Horizonte, introduzindo o estilo art-dec6. O fato de a carta

acima ser o Unico documento encontrado que faz referencia ao contato entre

Capanema e Signorelli acerca deste projeto, dificulta conclusées mais amplas a

respeito. No entanto, pode-se imaginar que Signorelli tentou aproveitar a

oportunidade para ampliar ndo apenas o0 seu préprio capital simbdlico, mas

também o da Escola que dirigia. A producdo do projeto de um edificio do porte e
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da representatividade do MES contribuiria substancialmente para a sua

legitimacéao.

Em 1935, era langcado o edital para o concurso do anteprojeto arquitetdnico para a
nova sede do MES, na quadra F da Esplanada do Castelo, delimitada pelas ruas
Graca Aranha, Araudjo Porto Alegre, Pedro Lessa e Imprensa. Segundo Lissovsky
e S& (2000, p.50), os concursos que frequentemente eram realizados pelo
Ministério pareciam cumprir duas funcgdes: integrar a sociedade em torno de
guestbes consideradas importantes pelo ministro; e sugerir uma relagéo
democratica entre o Estado — promotor do concurso — “e aqueles que se

sujeitavam a um julgamento fundado em critérios técnicos, e nao politicos”.

Stevens aponta dois papeis distintos que os concursos de arquitetura cumprem. O
primeiro é o de servir de meio para o aumento do capital simbdlico dos arquitetos
participantes e do préprio campo, reduzindo o percurso do processo para
divulgacdo da obra. Nos concursos, 0S projetos ndo necessariamente precisam

ser construidos para que haja ampla divulgacao.

Nada revela mais a extrema importancia do aspecto simbodlico da
arquitetura do que o fato de os desenhos de edificios serem pelo menos
tdo importantes quanto o0s objetos que representam. Um projeto na
executado possui virtualmente a mesma forca simbdlica que um edificio
real; desse modo, os desenhos daqueles de vanguarda sdo tdo
valorizados quanto os produtos construidos. (STEVENS, 2003, p.53)
A liberdade projetual que usualmente os concursos proporcionam contribui para
gque, a partir deles, os arquitetos possam exercer a autonomia que normalmente
lhes é negada. Ndo h& cliente a que se tivesse de escutar, as consideracdes
econdmicas sao mais flexiveis, as normas de constru¢cdo podem ser desprezadas
ou interpretadas de formas diferentes. Alia-se a esses fatores a quase sempre
ampla divulgacdo dos projetos participantes em eventos relacionados. Desta
maneira, além de contribuir para o aumento do capital simbdlico de arquitetos e do

campo, € uma arma eficiente na luta para subverter os valores vigentes no campo.

O segundo papel que Stevens atribui aos concursos € a sua relacdo com a classe

dominante. Ao se tratar geralmente de edificios de consideravel importancia...
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[...] o concurso permite que as elites relembrem o campo que, ao cabo,
ele esta a seu servigo. Reciprocamente, 0 concurso arquiteténico permite
gue a profissdo faca uma demonstracdo ritual de fidelidade as elites,
mostrando como 0s arquitetos sdo servidores leais e responsaveis dos
poderosos. Se o0s concursos obrigam que aqueles econbmica e
politicamente dominantes reconhe¢cam da maneira mais publica possivel
sua dependéncia simbdlica dos arquitetos, estes, por sua vez, aproveitam
a ocasido para refazer o pacto, reconhecendo sua dependéncia.
(STEVENS, 2003, p.53)
No caso do concurso para a sede do MES, a abordagem de Stevens aplica-se
ainda de forma mais enféatica. O edital do concurso colocava como premissa que
0S anteprojetos respeitassem as normas e as recomendagbes do Plano
Urbanistico do Rio de Janeiro: recuar o edificio homogeneamente em relacdo aos
limites do terreno, criar areas internas aos blocos para iluminacdo e ventilacao,
incluir entradas pelos quatro lados dos edificios. “Estas determinacbes
inviabilizavam qualquer ruptura com os modelos ditos académicos” (LISSOVSKY e
SA, 2000, p.52). Faziam parte do jari Souza Aguiar, engenheiro chefe do Servigo
de Obras do MES, Salvador Duque Estrada Batalha, Adolfo de Morales de Los
Rios Filho, Natal Paladini e o proprio Gustavo Capanema. Este juri decidiu pela
eliminacdo sumaria dos projetos que desrespeitassem as normas do edital. Com
esta atitude, apenas os projetos de Archimedes Memoria, de Gerson Pompeu
Pinheiro e de Rafael Galvdo e Mario Fertini foram classificados para a etapa de

desenvolvimento do anteprojeto.
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Figura 22 — Proposta néo classificada de Affonso Eduardo Reidy para o concurso da sede
do MES, Rio de Janeiro, 1935

Fonte: SEGAWA, 1998, p. 89.

Figura 23 — Proposta néo classificada de Jorge Moreira e Ernani Vasconcellos parao
concurso da sede do MES, Rio de Janeiro, 1935

Fonte: SEGAWA, 1998, p. 89.

Figura 24 — Proposta vencedora de Archimedes Meméria para o concurso da sede do MES,
Rio de Janeiro, 1935

Fonte: ANELLI, 2002, on line
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A eliminacdo dos projetos modernos imediatamente sofreu reacdes dos que se
alinhavam com os seus ideais. Carmen Portinho publicou na Revista da Diretoria
de Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal, que ela dirigia, os projetos
modernos de seu entdo companheiro Afonso Reidy e de Jorge Moreira e Ernani
Vasconcelos. Na mesma revista foi publicado um artigo sobre o concurso para a
Caixa de Aposentadoria de Praga em que, fundamentados pelas ideias de Le
Corbusier, os arquitetos vencedores haviam desrespeitado as normas do edital
mas puderam contar com a flexibilidade dos O6rgdos municipais de Praga
(LISSOVSKY e SA, 2000, p.52).

Em principio, as contestacdes dos modernos nao surtiram efeitos na decisdo do
juri, que declarou vencedor o projeto de Archimedes Memaria. Contudo, ocorre em
seguida o que pode ser considerado o triunfo do movimento moderno na
arquitetura brasileira e a consolidacdo do campo formado pelos que idealizavam
uma nova corrente politica, social, ideoldgica e estética: o ministro Capanema
rejeita o resultado licito do concurso e convida Lucio Costa para coordenar um

novo projeto.

O ato de Capanema n&o pode ser visto como uma decis&o exclusivamente sua. E
valido lembrar que o ministro estava cercado de assessores modernistas — como
Manuel Bandeira, Rodrigo Mello Franco e seu chefe de gabinete, Carlos
Drummond de Andrade — que muito possivelmente conjecturaram a favor da
atitude que resultaria na obra emblematica de seus ideais. Quando convidado
para chefiar o projeto do MES, poucos projetos de Lucio Costa no estilo moderno
haviam sido construidos: duas casas na chacara do Sr. Ceséario Coelho Duarte;
duas pequenas casas geminadas na rua Rainha Elizabeth; uma vila operaria na
Gamboa; um apartamento na cobertura de um edificio e uma varanda de
apartamento, ambos na Avenida Atlantica. Todos os projetos foram realizados
com Gregori Warchavchik, com quem manteve sociedade entre 1931 e 1934. No
entanto, desde a reforma da ENBA, Costa era o principal representante do

modernismo na arquitetura brasileira e mantinha estrita relagdes com o0s
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intelectuais que faziam parte do Ministério. Em 26 de junho del1936, ele escreve a

Le Corbusier:

Em setembro de 35 fui chamado ao ministério da Educagéo. O fato é que
0 Ministro Capanema tem como chefe de gabinete Carlos Drummond de
Andrade: um poeta — isto é, uma pessoas que como Bandeira, possui 0
sentido profundo das realidades “verdadeiras” e sabe transmiti-las.
Tendo, ao que parece, tomado conhecimento de minha aventura na
Escola, ele interveio em meu favor junto ao Ministro — resumindo: fui
colocado em contato com este, que, estando aborrecido com o resultado
de um concurso que organizara para a construcdo do novo edificio do
seu Ministerio — o projeto classificado em primeiro lugar era simplesmente
banal — encomendou-me, a mim e a outros cinco arquitetos, cujos nomes
vocé ja sabe (primeira carta de Monteiro), um novo projeto. (COSTA,
1936)

O modernismo era 0 nome comum que garantia o vinculo entre os agentes deste
circulo social e o qual eles se empenhavam em expandir para a formacédo e

informacéo da sociedade como um todo, conquistando, assim, o objetivo maior da

renovacéo intelectual e cultural do Brasil.

Em carta ao ministro, Lucio Costa avalia a importancia que teve o envolvimento

pessoal de aliados no governo na constru¢cdo do marco da arquitetura moderna.

[...] mas a honestidade de nossos propdsitos teria sido va, dr. Capanema,
ndo fosse podermos contar com dois cumplices nos postos extremos de
gue dependiam, em Ultima andlise, todas as providéncias relacionadas
com a obra — um no catete, outro no seu gabinete: os senhores Getulio
Vargas e Carlos Drummond de Andrade. Cumplicidade que se manteve
constante durante todo o transcurso da longa e acidentada empresa.
(COSTA, 1945 apud LISSOVSKY e SA, 2000 p. 59).
ApoGs convite de Capanema em 25 de marco de 1936, Lucio Costa convida os
arquitetos derrotados no concurso, Afonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Carlos
Ledo; mais tarde unem-se ao grupo Ernani de Vasconcellos, que era assistente de
Moreira, e Oscar Niemeyer, que trabalhava com Costa. A atitude de Costa
demonstra a uniao existente entre o grupo da corrente modernista em torno de um
objetivo comum. Na época, a concorréncia individual entre arquitetos tornara-se
inexpressiva frente a dimensao do que o proprio Costa (1934, p.108) chama de

“guerra santa”, isto é, a disputa entre correntes.
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Como dultima tentativa de reverter a situacdo, Archimedes Memoria escreve a
Getulio Vargas. Na carta, além de narrar os acontecimentos que desembocaram
na decisdo de Capanema, Memoéria usa discordias politicas e até ideias racistas

para vencer a luta no campo arquitetonico:

O que acabamos de narrar, tem, no presente momento, gravidade ndo
pequena, em se sabendo que esse architecto é socio do architecto
Gregori Warchawisk, judeu russo de atitudes suspeitas, por esse mesmo
Sr. Lucio Costa levado para uma cadeira da Escola Nacional de Bellas
Artes, onde ambos, tanto tém concorrido para as constantes agitacdes
em que esta escola se tem visto.

N&o ignora o Sr. Ministro da Educacao as atividades do architecto Lucio
Costa, pois, pessoalmente jA& o mencionamos a S. Excia. Entre varios
outros nomes dos filiados ostensivos a corrente modernista que tem
como centro o Club de Arte Moderna, cellula comunista cujos principaes
objetivos sé@o a agitacdo no meio artistico e a annulacdo de valores reaes
qgue nao comunguem no seu credo. Esses elementos deletérios se
desenvolvem justamente a sombra do Ministério da Educacao, onde tém
como patrono o intransigente defensor, o Sr. Carlos Drummond de
Andrade, chefe do gabinete do ministro. (MEMORIA, 1936, p.2)

Além de demonstrar o alto grau de hostilidade entre agentes das duas correntes
arquitetbnicas, o trecho da carta de Memoéria aponta para a fundamental

participacdo de Drummond.

Em minha pesquisa pude verificar que as datas reais de alguns acontecimentos
nao coincidem com o que esta registrado na documentacao oficial reunida no
processo numero 6.870/35 MES. No processo, os fatos estdo registrados na

seguinte ordem:

Junho / julho de 1935: primeira fase do concurso de anteprojetos
01-10-1935: reunido de encerramento do concurso
02-01-1936: pagamento dos prémios aos projetos vencedores
04 a 24-03-1936: trés técnicos encaminham pareceres que
unanimemente condenam o projeto de Archimedes Memoria, vencedor
do concurso
25-03-1936: Gustavo Capanema convida Lucio Costa para elaborar um
novo projeto
Lucio Costa apresenta sua proposta de trabalho.

(LISSOVSKY e SA, 2000, p.58)
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No entanto, na carta de 26 de junho de 1936 citada acima, Costa fala a Le
Corbusier sobre seu encontro com Capanema, em setembro de 1935, no qual o

ministro o convida para elaborar um novo projeto para a sede do MES.

Isto indica que, antes do encerramento e da divulgacdo do resultado final do
concurso, Capanema ja havia tomado a decisdo de intervir a favor da construcéo
de um edificio moderno. Outros dois fatores apontam para a dissimulacdo do
concurso em funcdo da ja existente alianca entre Ministério e modernistas: o
primeiro é que Lucio Costa enviou sua proposta de trabalho para Capanema em 8
de janeiro de 1936, isto &, dois meses antes do convite oficial de Capanema; e o
segundo € que em 19 de marcgo de 1936 € efetuado o primeiro pagamento a Costa

referente & realizacdo do projeto do MES®.

Figura 25 — Presidente Getulio Vargas, ministro Gustavo Capanema e outros na solenidade
de inauguracdo do prédio do MES, 1945

oy I Sy

e

Fonte: CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTAGAO DE HISTORIA
CONTEMPORANEA, 1945.

! Proposta para elaboracéo do projeto do novo edificio para o Ministério da Educac¢éo e Salde
Publica. (1936), Arquivo Gustavo Capanema, série: GC 34.10.19

8 Autorizacdo de pagamento feita pelo Ministro Gustavo Capanema ao Diretor geral de
contabilidade (1936). Arquivo Gustavo Capanema, série GC. 34.10.19
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Figura 26 — Sede do Ministério da Educacéao e Saude (atual Edificio Capanema)

WPETREND
nE

Arquitetos: Lucio Costa, Jorge Moreira, Afonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcellos, Carlos Ledo e
Oscar Niemeyer. Consultoria de Le Corbusier, Rio de Janeiro, 1936 -1945. Fonte: KON 2012.

4.3 O sacerdote e os profetas

Nesse meio tempo, entretanto, uma grande modificacéo tivera curso: de
“tradicionalista” que era - no sentido equivoco da palavra — conseguira,
pouco a pouco vencer a repulsdo que seus livios me inspiravam e, de
repente, como uma revelacdo, toda a emocionante beleza, de seu apelo
me atingia. Em “estado de graga” e com a fé intransigente prépria aos
novos convertidos, dediquei-me a salvar os jovens da escola. (COSTA,
1936)
Em 1929, Corbusier esteve no Brasil por intermédio de Paulo Prado. Magnata da
industria cafeeira, Prado estava “interessado em tudo o que podia incentivar a
renovagao nacional” (BARDI, 1984, p.45). Ao saber que o amigo viria a Buenos
Aires para um série de conferéncias, prop6s-lhe incluir na agenda uma visita ao
Brasil para conferenciar em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. A repercussdo da

visita de Corbusier foi restrita ao circulo de intelectuais representantes do



94

modernismo brasileiro. Pietro Maria Bardi em suas lembrancas de Corbusier no

Brasil reporta-se a revista “Movimento Brasileiro” de dezembro de 1929:

O contato com a figura genial de Le Corbusier foi, para quantos o
ouviram ou tiveram a alegria do seu convivio de uma profunda emocéo.
O grande renovador da arquitetura, tornando-se arquitetura no sentido
largo de uma linguagem de formas, recebeu também do Rio de Janeiro
uma impresséo grandiosa e dos brasileiros uma simpatia cativante. No
entretanto, Le Corbusier ndo teve, aqui a recepcdo que merecia. Nado
fosse a acdo do Instituto Central dos Arquitetos e do seu presidente dr.
Morales de los Rios e de um grupo de modernos, esse grande artista
teria passado despercebido entre nés. A prépria imprensa, em geral tédo
larga para tudo quanto é mediocridade que nos visita, foi, salvo uma ou
outra excecdo, quase sempre estranha a presenca de Le Corbusier. As
suas extraordinarias conferéncias sobre a revolucdo da arquitetura
urbanismo n&o tiveram a concorréncia devida. Ndo que néo estivesse
cheia a sala, mas deveria transbordar (MOVIMENTO BRASILEIRO, 1929,
apud BARDI, 1984, p. 52-54).

Para o campo da arquitetura no Brasil a presenca de Corbusier representou um
impulso aos eminentes arquitetos modernos, mas ndo chegou a ser uma influéncia

fundamental para a consolidacdo do modernismo. O préprio Lucio Costa relata

gue neste periodo ndo deu tanta importancia a visita do mestre europeu:

Eu tinha estado na Europa em 1926. Fui ver o que estava acontecendo.
Ele j& tinha feito uma porcéo de coisas, ja tinha feito aquela exposicao do

Espirit Noveau, mas eu, que passei quase um ano |4, estava inteiramente
por fora, inteiramente alienado. Foi s6 depois que deixei a direcdo da
Escola de Belas Artes, com aquele periodo de chbmage de quatro anos,
antes do Ministério, que fui estudar mais a fundo todos esses movimento
modernos. Ai fiquei apaixonado com aquela coisa diferente e nova, uma
revelacdo! (COSTA, 1995, p. 149)

Para Corbusier, o contato com a elite brasileira e a possibilidade de transmitir seus

ideais significavam abrir as portas para um novo mercado que se encontrava as

margens da crise mundial.

Em 1936 Le Corbusier retorna ao Brasil em um contexto mais favoravel para
transformar em pratica suas teorias. Através de uma carta enviada pelo amigo
arquiteto Monteiro Carvalho em margo de 1936, toma conhecimento do que se

passava no Brasil em torno dos projetos do edificio do MES e da Cidade
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Universitaria. Nela, Carvalho relata o convite de Capanema a Lucio Costa e o
desejo deste e dos outros arquitetos envolvidos no projeto de contar de alguma

forma com a contribuicdo do mestre:

Os dois (Lucio Costa e Carlos Le&o) assim como um grupo de camaradas
modernistas “a la Corbusier’, entre os quais Affonso Reidy, Jorge
Moreira, Oscar Niemeyer, Ernani Vasconcellos, etc. pensam que o
ministro poderia convida-lo para dar um curso de dois a trés meses na
Escola de Belas Artes e, uma vez aqui provavelmente o Ministro pedira
também o seu parecer sobre a Cidade Universitaria e serd mais facil
arrumar as coisas para que vocé possa ao menos dirigir o projeto
aproveitando os jovens brasileiros (CARVALHO, 1936, apud SANTOS e
PEREIRA, 1987, p. 134).

Em resposta ao colega, Le Corbusier (1936) coloca a seguinte pergunta: “Teria
chegado a hora em que as sementes plantadas na América do Sul comecaria a
germinar?” Corbusier é entdo contratado pelo Governo Brasileiro para uma série

de conferéncias no Rio de Janeiro. Em 6 de julho de 1936, Capanema escreve ao

Reitor da Universidade do Rio de Janeiro:

Comunico-lhe que, convidado por este Ministério, deve chegar ao Rio, no
dia 12 ou 13 deste més, o architecto francés Le Corbusier, para o fim de
realizar uma serie de oito conferencias na Escola Nacional de Bellas
Artes, sobre a architectura.
Trata-se de acontecimento a que o Governo deseja dar grande relevo
(CAPANEMA, 1936).

Este documento indica a valoriza¢do da arquitetura moderna no Brasil desde 1929

e seu vinculo com o Estado.

A participacao de Le Corbusier atenderia ao seu proposito de construir obras que
concretizassem suas teorias. O Brasil, a seus olhos, poderia ser o local em que
tais teorias seriam testadas, tornando-se “vitrine” dos seus ideais e contribuindo
para a redefinicdo dos valores da arquitetura. Em carta a Monteiro de Carvalho,

Corbusier escreve:

Caso vad ao Rio de Janeiro gostaria de entrar em contato com o
Presidente, se possivel para que ele cologue em estudos o meu famoso
plano de 1929 que prevé a constru¢do de um grande viaduto com 100m
de altura, e habitacdes para 180 mil pessoas; grandes beneficios para a
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municipalidade que realizaria as obras em concreto armado do viaduto e
gue, em seguida, venderia os terrenos a serem construidos superpostos.
Meu caro Monteiro, compreenda-me: é necessario que eu construa, de
qualquer jeito, sendo morrerei na pele de um ted6rico, 0 que me
desagrada (LE CORBUSIER, 1936, apud SANTOS e PEREIRA, 1987, p.
137).

Em seguida, Le Corbusier escreve diretamente ao Ministro Capanema:

Cheguei a uma idade em que ndo posso me deslocar para tao longe para
fazer pura e simplesmente conferéncias a estudantes. E indispensavel
gue possa criar obras de arquitetura, pequenas ou grandes, mas
significativas.
Coloco assim muito precisamente o problema, enfatizando bem que s6
posso ir ao Rio dar aulas de arquitetura e de urbanismo se me for
garantido formalmente que serei encarregado de um trabalho de
arquitetura ou de urbanismo, em colaboragdo com arquitetos brasileiros
(LE CORBUSIER, 1936, apud SANTOS e PEREIRA, 1987, p. 139).
No entanto, as pretensdes de Corbusier foram frustradas. Como na sua primeira
visita ao Brasil em 1929, nenhum projeto Ihe foi encomendado. Contribuiu para
este fato sua disputa com o arquiteto italiano Marcello Piacentini pela contratagao
de um projeto para a Cidade Universitaria do Rio de Janeiro. Em agosto de 1935,
Piacentini, que tinha acabado de fazer o projeto do campus universitario de Roma,
chega ao Brasil para os primeiros estudos a convite do MES e a revelia da
intencdo de Costa de ter Corbusier como responsavel pelo projeto. A possivel
contratacdo de Piacentini foi imediatamente contestada pelas diversas entidades
de classes de engenheiros e arquitetos, embasadas pelo argumento de que seria
ilegal e anti-ético contratar um arquiteto estrangeiro para o projeto de um edificio
publico. Corbusier, ao saber dos motivos do afastamento de Piacentini por uma
carta de Carvalho e sem querer perder a oportunidade de entrar no mercado

brasileiro, oferece maliciosamente seu trabalho ao retornar ao amigo:

E evidente, portanto, que ofereco a minha colaboragdo com a maior
satisfacdo, e, tendo em vista suas novas leis de protecdo nacionalista,
estou perfeitamente disposto a guardar anonimato se isso puder ser Util
(CORBUSIER, 1936).

N&o encontrei nenhum indicio de que a sugestdo de anonimato de Le Corbusier

tenha sido acatada. Forma-se uma nova equipe para o projeto do campus,
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orientada por ele e integrada por Costa, Niemeyer, Jorge Moreira e José Souza
Reis, que apresenta um anteprojeto ao MES em outubro de 1936. Logo que a
participacdo de Le Corbusier se torna evidente, ela é contestada pela comissao de
professores que apoiara Piacentini, com 0S mesmos argumentos que haviam
inviabilizado a contratacdo desse ultimo, e o anteprojeto acaba sendo recusado.
Sem querer se indispor com a comissdo, Capanema retoma os contatos com
Piacentini que, ocupado com projetos em seu Pais, é substituido por seu
assistente Vittorio Morpurgo. O resultado dessa luta foi insatisfatorio para ambas
as correntes tendo em vista que a obra para o novo campus nao foi construida. No
entanto, seu processo tornou-se um dos principais exemplos da luta travada entre

as correntes no campo da arquitetura no Brasil.

As imposicdes nacionalistas de ambas as correntes contribuiram para inviabilizar
a contratacdo formal destes arquitetos estrangeiros para projetos no Pais. No
entanto, um oficio enviado ao Presidente do Tribunal de Contas em 25 de agosto
de 1936, solicitando a dispensa de contrato para liberacdo de verba para efetuar
contratacdo dos dois arquitetos pode ser visto como um indicio da intencédo de

Capanema em utilizar os servi¢os dos arquitetos de forma extra-oficial.

Tendo sciencia, pelo oficio n°® 4919, de 15 de agosto corrente de que o
Tribunal de Contas ordenou o registro da despesa na importancia de
160:000$000, para atender ao pagamento de dois architectos
estrangeiros, por servicos a este Ministério, condicionando, porém, a
aplicacéo desse crédito a lavratura de contracto e seu respectivo registro,
- venho pedir a esse ftribunal, por intermédio de V Excia.,, a
reconsideracdo de sua decisdo, no que diz respeito a exigéncia do
contracto, uma vez que, ndo pretende este Ministério dos architectos
referidos nenhum servico de vulto ou natureza permanente, mas tao
somente pareceres technicos e realizagdo de conferéncia (CAPANEMA,
1936).

Ao contrario de Piacentini, Corbusier manteve ativa sua relacdo com Ministério por
meio de sua colaboracdo com o0s arquitetos brasileiros no projeto da sede do
MES. Para os jovens arquitetos, a parceria com 0 mestre significava atingir o

cume da hierarquia dentro do campo. Corbusier nessa época ja havia acumulado

capital simbdlico suficiente para ser considerado um dos principais agentes do
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campo da arquitetura mundial e o fundador da nova arquitetura. A sua simples
aprovacao dos projetos realizados serviria como valioso capital simbdlico na luta
pela primazia dos valores modernistas na arquitetura. Costa, ap0s enviar uma

primeira proposta para o edificio do MES para sua averiguagdo, aconselha-o:

Uma de suas incumbéncias junto ao ministro sera de Ihe transmitir sua
opinido sobre o projeto cujas fotografias estou lhe enviando por meio
desta. Se ndo gostar dele, diga-nos sem rodeios, mas peco-lhe: ndo diga
bruscamente ao sr. Capanema: é feio... eles nao me entenderam! —
porque nesse caso estariamos perdidos, uma vez que os “outros” ja o
proclamaram e nds o estamos tomando como testemunha (COSTA,
1936, apud SANTOS e PEREIRA, 1987, p. 143).
Tanto Corbusier quanto os arquitetos brasileiros lutam por legitimar valores
culturais que definam a seu favor “os conteudos do principio autbnomo de
estratificacdo, do direito de avaliar o capital cultural dos demais em termos do seu
proprio capital” (STEVENS, 2003, p.117). Quanto maior a autonomia de um
campo, maior € sua liberdade para criar produtos que valorizem o seu proprio
capital e, consequentemente, maior sera sua capacidade de transmissao destes
valores ao campo social. Desta forma, a autonomia alcancada por Le Corbusier
facilitou que seu capital cultural fosse manifestado em suas obras e através delas
fosse criado um sistema de classificacdo a partir dos seus préprios de juizos de

valores.

A associacao de Corbusier ao campo da arquitetura moderna brasileira reforgou o
poder deste campo na batalha simbdlica travada com os académicos. Corbusier
era o0 pai da ideologia a qual os brasileiros se apegaram e que transmitiram como
Unica expressao capaz de proporcionar o bem-estar universal. Segundo Bourdieu,
a funcdo das ideologias é justamente atender a “interesses particulares que
tendem a apresentar como interesses universais” (BOURDIEU, 1989, p.11). Ao se
tracar um panorama da relacdo de poder entre estes agentes, conclui-se que, em
1936, Corbusier acumulara poder simbdlico capaz de influenciar o capital cultural
de uma geracdo de arquitetos brasileiros que, do mesmo modo, reproduz, por
meio de “instrumentos estruturados e estruturantes de comunicagcdo e

conhecimento” (BOURDIEU, 1989, p.11), os simbolos do movimento moderno. A
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ideologia modernista assume o papel de um sistema simbdlico e como tal cumpre
a
[...] funcdo politica de instrumento de imposicdo e de legitimacao
dominacdo, que contribui para assegurar a dominacao de uma classe
sobre a outra (violéncia simbdlica) dando o refor¢co da sua propria forca
as relacdes de forca que as fundamentam e contribuindo assim, segundo
a expressao de Weber, para a “domesticagdo dos dominados”
(BOURDIEU, 1989, p.11).
Ao se compreender a consolidacdo do campo da arquitetura moderna brasileira
como um processo de integracdo social mediante a manipulacédo simbdlica, pode-
se entender que a consolidacdo do campo arquitetbnico moderno em Belo
Horizonte é uma extensao deste processo. Tendo como objeto de estudo o projeto
para o edifico do MES, este capitulo procurou identificar o pano de fundo da

transicao estilistica na arquitetura ocorrida na capital mineira.
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5 A Escola como origem do campo da arquitetura moderna

5.1 Afundacéo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte

Em 1925, a construcdo civii em Belo Horizonte se encontrava em grande
crescimento. De setembro de 1924 a agosto de 1925, iniciaram-se obras de 535
edificac6es novas e 195 modificacdes e acréscimos, contra, respectivamente, 321
e 71, nos doze meses anteriores (SANTOS, 1925, p.29). No relatério apresentado
ao Conselho Deliberativo, o prefeito Flavio Fernandes dos Santos descreve da

seguinte forma a situacéo de Belo Horizonte:

Continua em franco desenvolvimento a construcdo de prédios na Capital,
estendendo-se jA a zonas fora do perimetro da planta da Comisséo
Construtora, principalmente do lado occidental, onde se acham os bairros
do Calafate, Bella Vista, etc. (SANTOS, 1925, p. 29)
Uma imagem de 1930 (figura 32) retrata o grande aumento do volume de
construcdes entre 1924 e 1928, e sua reducdo consideravel nos anos de 1929 e
1930; o que, segundo o relatério apresentado ao prefeito Luiz Barbosa, decorreu
das dificuldades dos projetistas em seguir o novo regulamento geral de

construcées. (RELATORIOS, 1931, p.57).°

° Os exams de projetos eram realizados com base nas normas estabelecidas pelo regulamento de
1901 acrescido das leis 226 de 1922 e 264 de 1923. A partir de setembro 1930 passa a ser regido
pelo novo Regulamento Geral de Constru¢cdes aprovado pela lei n. 363.
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Figura 27 — Quantidade de construcdes na cidade entre 1924 e 1930

Fonte: ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE. 1930.

Com o desenvolvimento da construgdo em meados da década de 1920, novos
estilos arquitetdbnicos comegam a substituir aqueles preferidos pela Comissao
Construtora. Surgem construcdes nos estilos neocolonial e art-decé, apresentados

como a nova linguagem do progresso.

E quem percorre as ruas e avenidas da cidade ja ha de ter observado
qgue ha hoje em Belo Horizonte construc¢gdes modernas, de estylo, ao
contrario do que se notava em outros, tempos, em que nada mais
semsabordo [sic] havia do que a architectura de Bello Horizonte, com
suas casas de platibanda e seus chalets, reveladores de uma indiscutivel
miopya artistica, que fazia o que nos visitavam voltar o rosto, insatisfeito.
(HEMEROTECA DE MINAS GERAIS, 1925).
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Em 1930, destacam-se trés arquitetos que sdo considerados pioneiros da
transformacéo da arquitetura e da construcdo do campo especifico: Luiz Signorelli,
Rafaello Berti, Angelo Murgel. Para Jodo Kubitschek de Figueiredo, um dos
fundadores da Escola de Arquitetura e seu diretor entre 1937 e 1938:

Assim, depois do competente arquiteto José de Magalhdes e seus
companheiros da Comissdo Construtora, s6 em 1924 apareceu em Belo
Horizonte, aqui fixando residéncia, o arquiteto Luiz Signorelli e, pouco
mais tarde, Rafaelo Berti e Angelo Murgel. Pelos seus trabalhos e
gualidades de cidad&do, em pouco se impuseram aos belo-horizontinos e
com eles se iniciou uma nova fase construtiva e de embelezamento da
Capital (FIGUEIREDO, 1946).

Vinte e cinco anos depois, Sylvio de Vasconcellos também enaltece Luiz Signorelli

e Rafaello Berti como os primeiros bons arquitetos que trabalharam em Belo

Horizonte:

Sao os dois primeiros arquitetos de categoria que trabalharam em Belo
Horizonte. Foram eles que comegaram a criar “escola” na nova Capital,
dignificando a profissdo e formando uma série de desenhistas jA ndo
mais fachadistas (VASCONCELLOS, 1962, p. 30).
As citagbes acima demonstram que ndo era apenas pelas qualidades
arquitetbnicas de suas obras que Signorelli, Berti e Murgel mereceram as
consideracdes de Kubitschek Figueiredo e Vasconcellos. Soma-se a isso a
importancia desses trés arquitetos na formacdo do campo especifico da

arquitetura.

Quando os trés chegaram em Belo Horizonte, em 1928, 1930 e 1932,
respectivamente, a participacdo de arquitetos no campo da construcao civil, como
visto, era bastante restrita. Foi em torno deles que se iniciou a construcdo do
campo arquitetonico na capital e, simultaneamente, houve a transformagao do seu
ideério. No entanto, ndo se atribui aqui o marco inicial da constru¢cdo do campo da
arquitetura a chegada desses trés arquitetos, mas, sim, a fundacédo da Escola de

Arquitetura de Belo Horizonte da qual participaram diretamente.

Em 29 de Julho de 1930, no Saldo Nobre da Escola Superior de Agronomia e
Medicina Veterinaria, foi realizada uma reunido para decidir sobre a fundacdo da
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Escola de Belas Artes de Belo Horizonte.’® Nessa reunido, foi escolhida a
comissao formada por Signorelli, Clerot, Amarante, Anibal Mattos e Martin
Francisco, encarregada de organizar os cursos da nova Escola. Signorelli era o
Unico arquiteto dessa comissao. Em 5 de agosto do mesmo ano, com 0S mesmos
integrantes, realizou-se a reunido para a apresentacdo dos cursos (LEMOS,
DANGELLO e CARSALADE, 2011, p.213). Apo6s distribuir a cartiilha com o
curriculo proposto, o professor Anibal Mattos sugeriu a substituicdo do curso de
Belas Artes pelo curso de Arquitetura. Apos votacao, foi aprovada com apenas um
voto contra, o do professor Clerot, a primeira Escola de Arquitetura da América
Latina desvinculada da Belas Artes e da Politécnica. Por votacdo também foi

aprovado, apos pequenas modificacdes, o curriculo apresentado pela comissao.

Quadro 3 - Curriculo da Escola de Arquitetura — 1930

N° de anos Disciplinas

1°ano Desenho geométrico e aguadas
Desenho figurado 1

Histdria das Bellas Artes

Phisica e Chimica aplicada as artes
Modelagem

Calculo diferencial e integral
Noc¢des de geometria analytica

2° ano Desenho figurado 2

Desenho ornato e elementos de architectura
Geometria descriptiva

Modelagem

Composicao de architectura

3° ano Desenho figurado 3

Materiais de construgdo e techinica das profissGes
Economia politica e sciencia das finangas
Composicdo de architectura (grau minimo)
Perspectiva e sombras

Estereotomia dos materiais

Topografia e desenho topographico

10 Participaram Alberto Pires Amarante, Laborne Tavares, Paulo Kruger Corréa Mourdo, Siméo
Woods de Lacerda, Gil Moraes de Lemos, Affonso Barbosa Mello, Saul Macedo, Leon F. Clerot,
Luiz Signorelli, Jodo Kubitschek de Figueiredo, Martin Francisco Ribeiro de Andrada, Paulo Costa,
Antonio Carlos Sobrinho, Anibal Mattos, Octaviano Lapertosa, Dario Renault Coelho, Octavio
Penna e José Renault Coelho.
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4° ano Histdria e teoria da architectura

Direito administrativo e legislagcdes das construcgoes
Construccdo e hygiene dos edificios

Composicao de architectura (grau maximo)
Resisténcia dos materiais

Graphoestatistica e estabilidade das construcc¢des

5% ano Composicdo de architectura grau maximo
Estructuras metalicas
Concreto armado

6° ano Artes decorativas
Architectura paysagista
urbanismo

Fonte: Elaborado pelo autor com base em LEMOS, DANGELLO e CARSALADE, 2011.

A criagdo da Escola de Arquitetura abre caminho para a luta pelo capital
institucionalizado em Belo Horizonte. O diploma como forma de atestado de
competéncia passa a ser também meio de distincdo entre os que atuavam no
campo da construcdo civi. Ndo parece ser a primeira intencdo dos seus
fundadores introduzir novos padrdes estilisticos. Segundo Kubitschek Figueiredo,
o objetivo era “estabelecer, na nova Escola, uma atmosfera em que todas as
correntes da arquitetura, tradicionalistas ou modernas tivessem livre curso e
franco estimulo” (FIGUEIREDO, 1946).

Por outro lado, o relato de Kubitschek Figueiredo sobre a historia da Escola de
Arquitetura demonstra o objetivo dos fundadores de transformar o arquiteto em
uma espécie de salvador da cidade, cuja funcao sé poderia ser concretizada pelos
detentores de um conhecimento muito mais amplo do que o dos arquitetos-

desenhistas ou, como diz Vasconcellos no trecho acima referido, “fachadistas”.

Sentimos a necessidade de formar elementos dotados de qualidades
indispensaveis ao verdadeiro arquiteto, que deve ser, ao mesmo tempo,
um homem de ciéncia, quando lanca mdo dos seus conhecimentos de
fisica aplicada e de higiene; sociélogo e historiador, quando examina as
necessidades das populacdes e se utiliza do vasto patrimbnio da
arquitetura passada; economista e artista, afinal, quando procura
solugBes para o angustiante problema do proletariado e estuda as
condi¢cbes locais para os partidos de que resultem o conveniente, o
confortavel e o belo (FIGUEIREDO, 1946).
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A proposicdo de uma ampliacdo substancial do conhecimento do arquiteto
evidencia a intencdo de criar um novo padrdo para a profissdo, capaz de
estabelecer a autonomia do campo e monopolizar o mercado de projetos que até
entdo era compartilhado por um grupo heterogéneo de profissionais. Segundo
Roberto Eustaquio dos Santos (2005, p. 35), essa idealizacdo da profissdo do
arquiteto “posicionava o profissional a ser formado em um ponto intermediario,

entre as belas-artes e a engenharia, porém distinto delas.”

A composicéo interdisciplinar da primeira grade curricular do curso de Arquitetura
de Belo Horizonte atende a premissa exposta acima. Sua elaboragcédo ndo deve ser
considerada parte de um processo isolado da constru¢do do campo arquitetdnico
de Belo Horizonte. O periodo de criacdo da nova Escola coincide com a reforma
do sistema educacional brasileiro introduzida pelo governo provisério de Getulio
Vargas a partir da criagdo do Ministério da Educacao e Saude, que tinha a frente o
Ministro Francisco Campos. Em 11 de abril de 1931 foi publicado o decreto n.
19.851 que regulamenta o ensino superior no Brasil. Os artigos 1 e 4 presentes no
Titulo introdutorio que dispdem sobre os fins deste decreto demonstram o objetivo

de transpor a educacgédo ao papel de transformador da cultura do Pais.

Art. 1° O ensino universitario tem como finalidade: elevar o nivel da
cultura geral, estimular a investigagdo cientifica em quaisquer dominios
dos conhecimentos humanos; habilitar ao exercicio de atividades que
requerem preparo técnico e cientifico superior; concorrer, enfim, pela
educacéo do individuo e da coletividade, pela harmonia de objetivos
entre professores e estudantes e pelo aproveitamento de todas as
atividades universitarias, para a grandeza na Nacdo e para 0
aperfeicoamento da Humanidade.

Art. 4° As universidades brasileiras desenvolverdo agdo conjunta em
beneficio da alta cultura nacional, e se esforcardo para ampliar cada vez
mais as suas relagcbes e 0 seu intercambio com as universidades
estrangeiras.(BRASIL, 1931).
A transformacéao cultural pretendida com a centralizagdo do ensino nacional busca
incorporar na sociedade um novo sistema social, através da mudanca do habitus
dos agentes sociais universitarios. Para o Estado, o aperfeicoamento da

humanidade depende da auséncia das contradicdes, no entanto, ao impor um
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ponto de vista oficial, distribui desigualmente propriedades simbdlicas que

conseguentemente tornam-se alvo de uma disputa também desigual.

Em Belo Horizonte, o governo federal impusera que o curriculo da nova Escola
deveria equiparar-se ao curriculo da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), que
se tornara escola modelo para todos os cursos do Pais. Na exposi¢cado dos motivos

do ensino superior, Francisco Campos deixa nitida sua intencao:

A universidade constituird, assim, ao menos como regra geral, e em
estado de aspiracdo enquanto durar o regime transitério de institutos
isolados, a unidade administrativa e didatica que retne sobre a mesma
direcé@o intelectual e técnica, todo o ensino superior, seja de carater
utilitario e profissional, seja o puramente cientifico e sem aplicacdo
imediata, visando assim, a universidade o duplo objetivo de equiparar
tecnicamente as elites profissionais do pais e proporcionar ambiente
propicio as vocacdes especulativas e desinteressadas, cujo, destino,
imprescindivel a formag&o da cultura nacional, é o da investigacéo e da
ciéncia pura (CAMPOS, data, apud FAVERO, 1980, 129).

Os responsaveis pela fundacdo da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte em
torno do seu primeiro diretor, Luiz Signorelli, atuavam em consonancia com as
disposi¢bes nacionais. A regularizagdo da profissdo era prioridade entre 0s
arquitetos. A idealizacdo pelo progresso conduziu a retorica no primeiro momento
da formacdo do campo arquitetdnico e, posteriormente, pela sua manutencéo e
valorizacdo do capital simbdlico da ja consolidada corrente modernista. Na aula
inaugural proferida em 2 de maio de 1931, Anibal Mattos exalta a fungdo que

deverao ter os novos arquitetos e o papel da arquitetura nos “dias atuais”:

Belo Horizonte deve conservar a data da fundagcéo desta Escola com o
coracdo em festa,, porque daqui vao sair os transformadores das cidades
mineiras, os defensores do progresso, porque em nossos dias, a
Arquitetura € o padrdo do adiantamento das grandes urbes (MATTOS,
1931, apud FIGUEIREDO, 1946)

Mais tarde, em 1962, ao escrever sobre a nocdo de morar do individuo moderno

no Estado de Minas, Sylvio de Vasconcellos se dirige ao leitor leigo:

Vocé ainda é daqueles que desejam morar como sempre moraram, isto
€, em casas iguais aquelas em que viveu quando menino, ou acha que a
vida mudou e a casa deve ser hoje tao diferente das antigas como o
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automével do carro de boi ou das coleches (VASCONCELLOS, 1962,

p.9).
Ambos os trechos apresentam uma retérica muito semelhante aquela usada por
Le Corbusier na década de 1920, ao buscar a conectividade entre o0 progresso e
construcdo civil. Le Corbusier apela para preceitos morais, como os da religido,
para desqualificar as formas anteriores de moradia e fortalecer a ideia da
‘maquina de morar.” Ele argumenta que as casas, ao contrario da civilizagdo que
estd em continua mudanca, sdo tratadas como dogmas religiosos que nunca
mudam. Moradias assim engessadas ndo atendem aos preceitos dos novos

tempos.

Um Homem que pratica uma religido e ndo cré nele, é um fraco, um
infeliz. Somos infelizes por habitar casas indignas porque elas arruinam
nossa saude e nossa moral. Tornamo-nos seres sedentarios, € o destino;
a casa nos corr6i em nossa imobilidade como uma tuberculose.
(CORBUSIER, 1989, p. 5-6).
Através da otica bourdiana (1990, p.158), pode-se concluir que a disposicdo das
praticas que conduziram a formacédo do campo arquitetdbnico em Belo Horizonte
ndo se deve apenas a posi¢cao social que eles se encontram e aos “interesses que
estdo associados a elas”, mas também a um processo ciclico de produgdo das
estruturas sociais no qual o habitus regula as praticas que criam as estruturas
sociais. O habitus dos fundadores da Escola contribuiu para a consolidacdo de um
campo dominante capaz de legitimar seus bens culturais e com isso determinar 0s
novos valores da arquitetura em Belo Horizonte. Logo se percebe o empenho em
desvalorizar a arquitetura realizada antes da construgdo do campo arquitetonico.
Em artigo ao jornal Estado de Minas, em 1934, no qual fala sobre a importancia da

Escola de Arquitetura, Pedro Castro retrata sua impressédo sobre a cidade:

Na construgdo de seus edificios notaveis um “que” de falta de gosto e
educagcdo artistica. A sua architectura ndo corresponde as suas
necessidades de cidade moderna, falta-lhe a modelagem artistica do
architecto, os seus prédios ndo satisfazem em seu conjunto, ressentem-
se em falta de harmonia esthetica dando a impressdo que dominou a
vontade exclusiva do proprietério leigo, do que a arte de que projetou. Ha
falta de luz e falta de linhas harmdnicas e muita sobra de aberragbes
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artisticas e amontoados de ornamentacées sem nenhuma fidelidade.
(CASTRO, 1934, p.5)

Em 1930 foi realizado no Rio de Janeiro o IV Congresso Pan-Americano de

Arquitetos cujos temas propostos pela comissédo organizadora para apresentacao

dos trabalhos foram:

1) Regionalismo, internacionalismo na arquitetura contemporanea. A
orientacdo espiritual da arquitetura na Ameérica.

2) O ensino da Arquitetura

3) O arranha-céu e sua conveniéncia sob triplice aspecto: Higiénico,
econdmico, estético.

4) A solucéo econémica do problema residencial.

5) Regulamentacéo profissional e direito autoral dos arquitetos.

6) A defesa do patriménio artistico, principalmente arquitetdnico das
nacdes americanas.

7) Organizacao dos concursos publicos privados, nacionais e
internacionais de arquitetura e urbanismo.

8) Como julgar a tendéncia da moderna arquitetura.

9) Parques escolares, universitarios, hospitalares, atléticos e de
diversdes.

10) Urbanismo e a arquitetura paisagistica.

(ARCHITECTURA e CONSTRUCCOES, 1930, p.16)

Verifica-se que, ao mesmo tempo em que a regularizacdo e a legitimacdo da

profissdo tornam-se prioridades, os preceitos da arquitetura moderna comecam a

ser enfatizados nos eventos académicos. Com excec¢ao dos temas 4, 9 e 10, que

podem dar margem a discussdes sociais mais amplas, todos os outros estao

voltados exclusivamente para uma discussdo acerca do campo. Segundo

Kubitschek Figueiredo, a principal conclusdo do Congresso Pan-Americano foi a

necessidade de abrir novas escolas de arquitetura, o que influenciou diretamente
os fundadores da EABH (FIGUEIREDO, 1946).

O corpo docente da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte foi organizado

conforme o Quadro abaixo:
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Quadro 4 — Organizacédo do Corpo Docente da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte

PROFESSORES PROFISSAO DISCIPLINA OBSERVACAO

Joéo Kubitschek de Engenheiro Geometria Descritiva

Figueiredo Diretor da Escola de
agosto de 1937 a
agosto de 1938 e
posteriormente, de
agosto de agosto de
1943 a agosto de 1946

Martim Francisco Engenheiro Materiais de

Ribeiro de Andrada construcao

Jodo Boltshauser

Desenhista, filésofo,
professor e teatr6logo

Arquitetura analitica e
posteriormente,
histéria da arquitetura

Luiz Porto Maia

N&o tem profissdo?

Matematica superior

Anibal Pinto de Matos

Pintor, escritor,
desenhista, jornalista,
historiador da
arte,peleontélogo

Desenho

Estudou no Liceu de
Artes e Oficios do Rio
de Janeiro depois na
ENBA em 1917

Saul Macedo

Engenheiro

Resisténcia dos
materiais,
Grafostatica,
Estabilidade das
construcdes

Laborne Tavares

Engenheiro

Resisténcia dos
materiais,
Grafostatica,
Estabilidade das
construcdes

Otavio Goulart Pena

Engenheiro

Perspectiva e
sombras,
Estereotomia dos
materiais

Formado pela escola
livre de engenharia de
Belo Horizonte em
1922

Rafaello Berti

Arquiteto

Composicdes
decorativas e
Arquitetura
paisagistica

Diplomou-se em
arquitetura pela Real
Academia de Belas-
Artes de Carrara,
Italia, 1921. Mudou
para o Rio de Janeiro
em 1922 onde
trabalhou do escritio
técnico de Heitor de
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Melo junto com os
arquitetos Archimedes
Memoria e Francisque
Cuchet. Em 1930
transfere-se para Belo
Horizonte, onde faz
sociedade com Luiz
Signorelli. Por n&o ter
se naturalizado
brasileiro, ndo pode
assinar seus projetos
entre 1930 e 1938
sendo eles assinados
pelo sécio.

Manoel Marques Engenheiro Fisica aplicada
Fonseca
Paulo de Andrade Engenheiro Higiene das

habitacfes e
saneamento da cidade

Luiz Signorelli

Pintor e arquiteto

Grandes composicdes
de arquitetura

Formou-se pela ENBA
em 1925, participou do
Saldo Nacional de
Belas Artes em 1923 e
1926, transferiu-se
para Belo Horizonte
em 1928, onde
realizou varios
projetos. Foi fundador
e o primeiro diretor da
nova Escola

Benedito Quintino dos

N&o tem profissdo?

Pratica profissional e

Santos Organizacao do
trabalho

Jodo Gusman Junior | Ndo tem profissdo? Urbanismo e
Arquitetura
paisagistica

Lincoln Campos | Engenheiro sanitarista | Responsavel pela

Continentino

catedra de urbanismo

Bruno Graflinger

Arquiteto

Angelo Murgel

Arquiteto

Fonte: Elaborado pelo autor, com base em LEMOS, DANGELLO e CARSALADE, 2011.
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Até 1945 foram vinte nove os arquitetos formados.™*

5.2 A produgado no novo campo arquitetdnico

Apesar de o periodo de fundagcdo da Escola coincidir com a reforma da ENBA
aplicada por Lucio Costa e o seu curriculo ser equiparado ao da escola do Rio de
Janeiro, ndo ocorreu, na época, uma ruptura imediata com o estilo até entéo
dominante. Na primeira formacéo do corpo docente, a arquitetura moderna ainda
ndo fazia parte do repertorio académico. Raphael Hardy Filho, em entrevista a
Oliveira e Perpétuo, em 2004 lembra que Angelo Murgel era o Unico arquiteto
modernista que lecionava na Escola neste periodo, mas que ndo havia uma
interferéncia dos professores sobre os estilos adotados pelos alunos em seus
projetos, o que contribuiu para que a arquitetura moderna fosse aos poucos
integrada ao contexto académico da EABH (HARDY FILHO, 2004, apud
OLIVEIRA E PERPETUO, 2003).

Ja as primeiras turmas da EABH sofriam a influéncia da arquitetura moderna que
chegava principalmente por meio dos textos de Le Corbusier e, com isso, surgia a

necessidade de se criar uma vanguarda arquitetonica em Belo Horizonte.

Nas escolas, éramos espadachins de uma nova arquitetura, livre,
despojada dos adornos, dos enfeites florais. A casa era a “maquina de
morar”; os edificios funcionais, todos comprometidos com a beleza. Os
professores de entdo tinham medo de nos contradizer. Mas o desenho
era uma aberragdo. Passavamos de ano, éramos aprovados,
guerreando, esgrimindo o supérfluo. A pré-fabricacéo, a industrializacéo,
eram para a arquitetura, uma nova, uma segunda era industrial. Era
Bonito, era moda. Era preciso sermos de vanguarda. Era o pés-guerra e
nés idealistas, éramos a vanguarda os mosqueteiros do avant-garde,

1 os diplomados até o ano de 1945 foram: Celso José Werneck de Carvalho, Nicola Santolia,
Euclides Lisboa, Luiz Pinto Coelho, Vicente Buffallo, Virgilio de Castro em 1936; Edmundo Bezerril
Fontenelle, Jodo Jorge Coury, Raphael Hardy Filho, Shakespeare Gomes em 1937; Joao
Goncalves Chaves, Juscelino Ribeiro da Fonseca, Tarcisio Silva em 1938; Edgard Tavares
Barbosa, Francisco Salomé de Oliveira, Jodo Francisco Ribeiro, Manoel Rosa Corréa, Remo de
Paoli em 1940; Geraldo Nogueira Chagas, Hamilton Medeiros, Herminio Gauzzi, Walter Machado
em 1941; Jodo Pedro de Menezes em 1942; Paulo Carlos Campos Christo, Sylvio Carvalho de
Vasconcellos em 1944; Alfeu Lapertosa Brina, Célio Mauro, Eduardo Mendes Guimaraes Junior e
José Xavier de Azevedo em 1945. (LEMOS, DANGELLO e CARSALADE, 2011, p.203).
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comprometidos com o novo tempo (HARDY FILHO, 2004, apud
OLIVEIRA E PERPETUO, 2003).
Ha no escrito de Hardy Filho indicio do inicio da luta entre “profetas e sacerdotes”
pela redefinicdo dos valores arquitetdnicos. A estratégia de se criar uma “nova
estética, uma nova forma de capital simbdlico” (STEVENS, 2003, p. 118) parece
fazer parte do primeiro momento da EABH. Concomitante ao surgimento da
escola, inicia-se um processo pela “revolugédo simbdlica” na arquitetura da capital.

Segundo Bourdieu:

Os recém chegados possuem estratégias de subversao orientadas para
uma acumulagéo de capital especifico que supde uma inversao mais ou
menos radical de valores, uma redefinicdo mais ou menos revolucionaria
dos principios da produc¢éo e da apreciagcdo dos produtos e, a0 mesmo
tempo, uma desvalorizagdo do capital detido pelos dominantes
(BOURDIEU, 1983, p.2)
No entanto, a coincidéncia entre o inicio da formacdo do campo com o da
ascensdo da arquitetura moderna facilitou para que em Belo Horizonte,
diferentemente do que ocorrera no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, os “profetas”
da arquitetura moderna ndo encontrassem grandes resisténcias. Nao havia em
oposicdo um grupo de agentes especializados que dominavam o mercado de
arquitetura. Os inimigos eram outros. Eram os artesaos, os “fachadistas”, a classe
média mineira que se via ainda arraigada nos principios introduzidos pela CCNC.
O proprio poder politico, concentrado no governo federal, estava a favor das
transformac¢des. Podemos dizer, assim, que a luta era contra quem possuia pouco
capital simbdlico para defender, ao menos no que diz respeito a arquitetura. Era
uma luta desigual pela a ascensao nos limites de Minas Gerais daquilo que ocorria
no restante do pais e do mundo. Mediante tal contexto, restava aos propulsores da
arquitetura moderna belo-horizontina promover suas ideias em busca de um senso
comum. Como forma de alcancar esses objetivos, alguns acontecimentos se

destacam.

7

Em 1933 é criado o Diretério Académico da Escola com o0s seguintes
representantes: Shakespeare Gomes (Presidente), Virgilio de Castro (vice-
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presidente), Jodo Jorge Cury (1° secretario), Fildo Scarpelli (2° secretario),
Juscelino Ribeiro (tesoureiro), Raphael Hardy Filho (bibliotecéario), Octavio
Alexandre de Morais (presidente de honra). Em 1935 esse Diretério publica um
“Mensario oficial dos alunos da Escola de Arquitetura de Belo Horizonte” com o
nome Arquitetura e direcdo de Shakespeare Gomes, redacédo Jodo Jorge Cury e
secretaria de Francisco Salomé. No primeiro numero, eles apresentam o objetivo

da revista:

Esta revista surge para focar sob os mais variados aspectos o problema
da arquitetura no Brasil seguindo outras modalidades que lhe estédo
ligadas intimamente como a decoragdo, o urbanismo, etc. E também
tornar conhecida a misséo social do arquiteto, interpretar e defender com
entusiasmo os interesses morais e materiais da profissdo, criar em suma
um ambiente favoravel as manifestacdes de arte em geral. (DIRECAO...,
1935, p. 4)
E explicita a preocupa¢do com a autonomia do campo. O modernismo ndo era
ainda a prioridade, pois antes era preciso consolidar a existéncia de um campo
profissional restrito, cujos agentes tivessem funcéo essencial para a populacdo. O
artigo de abertura do primeiro volume, A fungéo Social do Arquiteto, de autoria do
engenheiro-arquiteto Aureliano Baptista Lopes, transmite a ideia da importancia da
arquitetura na historia da civilizacdo. O arquiteto € representado como o principal
responsavel pelos simbolos que sintetizam a cultura de uma sociedade. No
entanto, o que se percebe na leitura do texto de Lopes € que o propésito do autor
ndo esta apenas em tecer uma reflexdo sobre a funcdo do arquiteto na sociedade,
mas, inversamente, enfatizar a necessidade de a sociedade valorizar a profissao

do arquiteto.

Em paises como os Estados Unidos da América do Norte, onde o
arquiteto goza de grande e merecido conceito, vemos florescer uma
brilhante atividade arquitetdnica das menores as maiores obras, da casa
do operario ao do camponés ao palacio sumptuoso, aos colossais
“skyscrapers”. E, parece-nos, podemos dizer, que se avalia o grau de
civilizacdo de um povo, pela confianca que lhe inspira a sua Arquitetura,
ou melhor, falando numa linguagem mais moderna, a sua engenharia.

Entre ndés essa nobre profissdo padece, infelizmente, de enorme
desprestigio, porque se confunde correntemente o profissional estudioso
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com o curioso — sob varios nomes — ignorante e sem ética, sem
contarmos com o habito pouco recomendavel de todos os que pretendem
em poucos minutos destruir horas de estudo de um especialista. (LOPES,
1935, p.7)
O texto de Lopes estéd de acordo com a situacdo do campo arquitetdénico de Belo
Horizonte que, nesse periodo, inicia sua composi¢ao e luta por sua legitimidade.
No ultimo paragrafo, o autor revela sua percepcdo sobre a necessidade de o
arquiteto assumir o dominio do campo social em que esta inserido para cumprir a

funcéo que Ihe é atribuida.

E é preciso que o arquiteto se assegure o direito de dirigir a execucao de
sua ideia, para termos uma arquitetura que nos eleve culturalmente, que
ndo seja luxuosa, que ndo pode ser copiada e que pela simplicidade,
modéstia e justa adaptagdo ao ambiente, mostre o grau de civilizagdo
gue ja atingimos. (LOPES, 1935, p.7)
No mesmo numero 1 da revista, outro artigo intitulado Arquitetura Classica ou
Funcional, do engenheiro civil Paulo Costa, chama a atencdo pela apologia a
arquitetura funcional, dita coerente com o modo de vida moderno. Mas, ao
contrario dos manifestos comuns aos defensores da nova arquitetura, este texto
apresenta uma linguagem amena, ausente de retoricas que procuram introjetar a
ideologia da arquitetura moderna nas pessoas afetando seus modos de pensar e

de agir.

A publicacdo de projetos ecléticos, neoclassicos, neocoloniais e de vanguarda,
nos primeiros trés volumes desse periodico, € um indicio da incerteza dos
estudantes e dos professores com relagdo a arquitetura moderna em Belo
Horizonte e também da transicdo do estilo predominante. Os projetos
legitimamente modernos ali publicados foram a Casa Littoria, apresentada em
concurso na ltalia pelo Grupo Universitario Fascista de Roma (Arquitetura, 1935,
n°2, p.18) e um desenho de uma industria de Bruno Graflinger (Arquitetura, 1935,
n°l, p.32). Além de contribuir na legitimacdo do campo da arquitetura de Belo
Horizonte e introduzir aos primeiros alunos projetos de vanguarda, a Arquitetura é

a primeira de uma série de publicacdes realizadas pela Escola de Arquitetura.
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Em anos posteriores, novas publicacbes da Escola sinalizavam o dominio da
corrente moderna na arquitetura ao mesmo tempo em que serviam de instrumento
para sua manutencdo. A propria Arquitetura é reeditada na década de 1950, com
o subtitulo, Engenharia, Urbanismo, Belas Artes, Decoracéo. O corpo editorial era
formado por Jodo Kubistchek de Figueiredo (diretor presidente), Hélcio Salles Tito
(diretor responsavel), Benedito Q. dos Santos, Edmundo Fontenelle, Oscar
Niemeyer Filho, Paulo Campos Cristo e Shakespeare Gomes (consultores
técnicos; ARQUITETURA, 1950, p. 2).

A Arquitetura torna-se, desde entdo, um instrumento de divulgacdo da arquitetura
moderna. Foram publicados no primeiro volume os seguintes projetos: Estudo de
residéncia para a Cidade Jardim, do aluno David Libeskind; Edificio Nova Cintra,
de Lucio Costa; residéncia Brasilio Ruy Prates, de Claudio J. G. Souza; residéncia
Narilia Gianetti, de Sylvio de Vasconcellos; residéncia, do aluno David Libeskind;
residéncia, do aluno George Almeida Magalhdes; mercado, do aluno Raul Lago
Cirne; prédio da prefeitura, do aluno Helcio Salles Tito; e prédio da prefeitura, do

aluno Joaquim Vieira Cordeiro.

Em maio de 1946 é publicado o primeiro volume da revista Arquitetura e
Engenharia dirigida também por arquitetos formados na EABH, tendo no conselho
técnico Raphael Hardy Filho, Raffaelo Berti, Luiz Pinto Coelho, Shakespeare
Gomes, Tarcisio Silva e Eduardo Mendes Guimardes e, na secretaria, Hugo
Coelho Vieira. Este periodico é um érgao restrito aos que fazem parte do grupo de
arquitetos modernos em Belo Horizonte e representa a ja consolidada hegemonia
deste campo. Foram publicados, no primeiro volume, os projetos: estudo de uma
residéncia funcional, de Eduardo Mendes Guimardes Jr; Hospital Municipal de
Belo Horizonte, residéncia, Edificio Shangrilad, Sanatério dos Ferroviarios da
R.M.V, todos de Rafaello Berti; Edificio Maranhdo, de Rafael Hardy Filho; duas

residéncias particulares, de Luiz Pinto Coelho.
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Figura 28 — Casa de Campo Luiz Pinto Coelho, 5° ano — EABH

Fonte: ARQUITETURA, 1935, n°1, p. 8

Figura 29 — Residéncia de Virgilio de Castro, 5° ano — EABH

T TPy

Fonte: “ARQUITETURA”, 1935, n°1, p. 13.
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Figura 30 — Interior moderno de Virgilio de Castro, 5° ano — EABH

Fonte: ARQUITETURA, 1935, n°1, p. 15.

Figura 36 — Arquitetura Industrial de Bruno Graflinger, Arquiteto

Fonte: ARQUITETURA”, 1935, n°1, p. 33.
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Figura 31 — A Arquitetura no Estrangeiro, Italia — Casa Littoria, Grupo Universitario

Fonte: ARQUITETURA, 1935, n°2, p. 18.

Figura 32 — Fachada principal do Palacio da Municipalidade, projeto de Luiz Signorelli, prof.
Da EABH

Fonte: ARQUITETURA, 1935, n°3, p. 7
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Figura 33 — Typo de residéncia econdmica, projeto de Aurélio Lopes, engenheiro, arquiteto,
urbanista

Fonte: ARQUITETURA, 1935, n°3, p. 21.

Figura 34 — Estudo de residéncia Cidade Jardim, David Libeskind, aluno EAUMG

Fonte: ARQUITETURA, ENGENHARIA, URBANISMO, BELAS ARTES, DECORAGAO, n° 12, p.
13, 1950.
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Figura 35 — Residéncia Marilia Gianetti, de Sylvio de Vasconcellos

il

Fonte: ARQUITETURA, ENGENHARIA, URBANISMO, BELAS ARTES, DECORACAOQ, n° 12, p.
34, 1950

Figura 36 — Pequenas Composic¢8es de Arquitetura Il parte, Residéncia de Luxo, aluno
David Libeskind, 3° ano, 1950

Fonte: ARQUITETURA, ENGENHARIA, URBANISMO, BELAS ARTES, DECORAGAO, n° 12, p.
36, 1950
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Figura 37 — Grandes composic¢des de arquitetura, Mercado, aluno Raul Largo Cirne, 4° ano,
1950

Fonte: ARQUITETURA, ENGENHARIA, URBANISMO, BELAS ARTES, DECORAGAO, n° 12, p.
38, 1950.

Figura 38 — Grandes composic¢des de arquitetura, Prefeitura para Goiania, aluno Helcio
Salles Tito, 5° ano, 1949

Fonte: ARQUITETURA, ENGENHARIA, URBANISMO, BELAS ARTES, DECORACAO, n° 12, p.
41, 1950.
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Figura 39 — Grandes composic¢des de arquitetura, Prefeitura para Goiéania, aluno Joaquim
Vieira Cordeiro, 5° ano, 1949

Fonte: ARQUITETURA, ENGENHARIA, URBANISMO, BELAS ARTES, DECORAGAO N° 12, p.
41, 1950.

Figura 40 — Estudos para uma residéncia funcional, Eduardo Mendes Guimaraes Jr

Fonte: ARQUITETURA E ENGENHARIA, n°1, 1946.
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Figura 41 — Hospital Municipal de Belo Horizonte, Rafaello Berti

Fonte: ARQUITETURA E ENGENHARIA, Belo Horizonte, n°1, 1946.

Figura 42 — Projeto para séde da Caixa Econémica Federal de Minas Gerais, Luiz Pinto
Coelho

Fonte: ARQUITETURA E ENGENHARIA, Belo Horizonte, n°2, 1946.
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As obras publicadas nos periddicos da Escola entre os anos de 1935 e 1950,
apontam para a transformacdo do habitus de uma geracdo de arquitetos e a

importancia da Escola nessa mudancga.

Entre 10 e 24 de dezembro de 1936, em Belo Horizonte, é realizada a “Semana de
Arte Moderna”, também conhecida como o “1° Salao de Arte Moderna do Bar

Brasil”, em referéncia ao local em que foi realizado. Segundo Ivone Luzia Vieira:

O tratamento afetivo e revolucionario dado pela imprensa local, naquela
época — revelou — através, das andlises da totalidade do processo, que
ela é um dos marcos histéricos de maior importancia na evolugdo da arte
mineira, na passagem do academicismo para moderno (VIEIRA, 1986).
A concretizacdo deste evento deveu-se a iniciativa do artista plastico Delpino
Junior. O capital simbdlico pertencente a este artista foi fundamental na
viabilizacdo dessa exposicdo e na conformacdo de um campo de artistas
modernos. O pai dele fora um prestigiado artista formado pela Real Academia de
Belas Artes futura Escola Nacional de Belas Artes. Contribuiram para a realizacao
do evento os artistas Genesco Murta, que havia frequentado a Academia de
Montparnasse em Paris e era conhecido nacionalmente; e Renato Lima, que além

de artista respeitado era influente no meio politico (VIEIRA, 1986, pagina).

A eles aderiram outros jovens artistas: Erico de Paula, Monsa, Mlle. Jeanne Milde,
Fernando Pierucetti, Délio Delpino, Francisco Fernandes, Kaukal, Alceu Pena e
Altavila. Os primeiros arquitetos formados pela EABH, Jodo Jorge Coury,
Shakespeare Gomes, Virgilio de Castro, Francisco Salomé de Oliveira, Herminio
Gauzzi, Remo de Paoli, Hardy Filho, quando ainda estudantes se juntaram a este
grupo, o que demonstra o quanto os preceitos do modernismo ja faziam parte da
atmosférica académica. A Exposicdo de 1936 marca a tendéncia, em Belo
Horizonte, de se formarem grupos capazes de valorizar o capital pertencente a
eles e se organizarem na luta simbdlica pelo dominio do campo. Com Luiz
Signorelli pertencente ao juri, dois projetos foram premiados: “Restaurante

Popular®, de Virgilio de Castro; e “A Casa do Jornaleiro”, de Herminio Gauzzi.
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Shakespeare Gomes recebeu uma mencdo com o projeto “piscina” (VIEIRA,
1986).

5.3 Sylvio de Vasconcellos e o campo

7

Sylvio de Vasconcellos é considerado um dos principais representantes da
arquitetura moderna mineira, ao lado de Raphael Hardy e Eduardo Mendes
Guimardes. Apesar de nenhum dos trés ter alcancado grande prestigio nacional,
Vasconcellos, possivelmente, foi 0 que se tornou o mais reconhecido, apesar de
ser 0 que menos tem projetos construidos. Segundo levantamento realizado por
pesquisadores da Escola de Arquitetura da UFMG e do curso de arquitetura da
PUC-MG®, Vasconcellos teve 28 projetos construidos, Guimardes, 56 e Hardy,
45. Leva-se em consideracdo também que, diferentemente de Guimarées e Hardy
gue construiram grandes obras como o Estadio Magalhdes Pinto, Plano diretor do
Campus da UFMG, edificio da reitoria, (Guimaraes), Sede da Usiminas, Plano
diretor de Ipatinga (Hardy), Vasconcellos construiu obras de menor porte, grande

parte destinada a residéncias (ver lista de projetos no Anexo).

Apesar de toda a bagagem tedrica envolvida na disciplina, a arquitetura é
considerada uma atividade de cunho pratico. Supde-se que a obra edificada,
independentemente de toda a conceituacdo que exista por trds dela, sempre
respondera por si sO. Este paradoxo justifica a importancia do “agente” Sylvio de
Vasconcellos como o foco do presente estudo. O objetivo ndo € trazer para a
analise indicios que o desqualifiquem no meio em que esta inserido, pelo
contrario. Parte-se do principio de que, ao ser uma personalidade culta e que

muito contribuiu para a difusdo do conhecimento, Vasconcellos torna-se principal

12 pesquisa realizada através da parceria entre a Escola de Arquitetura da UFMG com o curso de
arquitetura da PUC-MG. Coordenacdo: Maria Lucia Malard; pesquisadores: Claudio Listher Marqus
Bahia, Denise Marques Bahia, Eduardo Mascarenhas Santos, Fernando Luiz Camargos Lara, Gabriel
Luiz de Souza e Silva, José dos Santos Cabral Filho, Miriam Hiromi Sassaki, Rodrigo Marcadier
Gongalves, Roxane Sidney R. De Mendonca, Vanessa Borges Brasileiro.
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referéncia em Minas Gerais de um processo maior, que é a dinamica em que se

desenvolve um campo e as relagdes entre seus agentes.

Nascido em Belo Horizonte em 1916, Sylvio de Vasconcellos é filho de
funcionérios publicos: a mée, professora de musica da Escola Normal; o pai,
taquigrafo da Camara Estadual e historiador. Vasconcellos se forma arquiteto em
1944 pela Escola de Arquitetura da UFMG (entdo ainda denominada Universidade
de Minas Gerais ou UMG) com notas que Ihe valem a medalha de ouro. Quatro
anos depois, inicia sua carreira como professor na mesma escola onde também se

forma urbanista (1952) e se torna finalmente professor catedratico (1953).

A prospera carreira de Vasconcellos, dentro e fora do campo arquitetdnico, inclui
pesquisas sobre a arquitetura mineira, um grande numero de publicacdes e uma
extensa participagdo em instituicbes profissionais. Ele foi diretor cultural do
Instituto Cultural Brasil — Estados Unidos, para o qual projetou o edificio sede na
Rua da Bahia (1969-1970); chefe do Distrito Minas Gerais do Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (1939-1969); diretor da Escola de Belas
Artes de Minas Gerais (1951-1952); presidente do departamento de Minas Gerais
do Instituto Brasileiro de Arquitetos (1955); diretor da Escola de Arquitetura da
UFMG (1963-1964); membro do Instituto Histérico e Geografico de Minas Gerais
(1951-1952); membro da associacdo de Criticos de Arte do Brasil e da Associacao
Internacional de Criticos de Arte (1951-1952) diretor do Museu de Arte da
Pampulha (1960-1962). Também foi membro do conselho do Museu de Arte de
Séao Paulo e atuou como curador da IV Bienal de Arte de S&o Paulo — sec¢éo de
arquitetura juntamente com Marcel Breuer e Philip Johnson, dois dos principais
expoentes da arquitetura moderna internacional. Tudo isso evidencia a
importancia de Vasconcellos no campo arquitetonico do qual faz parte. (MALARD,
2003/2004, on line)

No entanto, o que interessa aqui, inicialmente, ndo € a sua atuagdo dentro desse
campo, mas os artigos destinados ao publico “leigo” que Vasconcellos publica no
jornal Estado de Minas durante o ano de 1960. Ao reunir tais artigos no livro

NocgOes de Arquitetura (1962), ele mesmo explicita tal intencdo: “As noticias
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reunidas nesta publicacdo foram ordinariamente redigidas para a publicacdo em
jornal diario com a finalidade exclusiva de chamar atengdo do publico leigo”
(VASCONCELLOS, 1962, p. 7).

Os textos pertencem a um periodo em que a atuacdo do arquiteto em Belo
Horizonte esta se ampliando para além de projetos de espacgos “extraordinarios”,
pois abrange cada vez mais a também projetos para espagos comuns ou
“ordinarios”. Nos paises centrais a ampliagdo semelhante esta consolidada pelo
menos desde o surgimento do Movimento Moderno Internacional, como resposta
ao “advento da cidade industrial, a expansao capitalista e a avancada divisdo do
trabalho social” (KAPP, 2005, p.1). Mas em Belo Horizonte este novo foco de
atuacdo surge apenas a partir da década de 1940, com a construcdo da
Pampulha, marco inicial da arquitetura moderna na capital mineira e inspiracao
para a construcdo de casas modernistas na cidade. E neste contexto que
Vasconcellos propaga seus manifestos para uma nova arquitetura, como que
reproduzindo o que Le Corbusier fizera com a série de artigos publicados na
revista L’Espirit Nouveau (1920-1921) e mais tarde reunida no livro Vers une
Architecture (1924).

Por ter realizado extenso trabalho de pesquisa sobre a arquitetura colonial
brasileira e defender a importancia de sua interpretacdo para a arquitetura
moderna, ha inegavel similaridade entre o pensamento do arquiteto mineiro e
Lucio Costa. Ambos procuraram associar as construcdes setecentistas de pau a
pique as técnicas modernas do concreto armado, no entanto, diferentemente de
Costa, havia em Vasconcellos uma resisténcia em considerar as constru¢des

coloniais obra de arquitetura:

A construgdo lembra o concreto armado: o barro armado! [...] Talvez
como construgdo rastica, ndo possamos ainda considerar estas casinhas
como arquitetura propriamente dita, a ndo ser pelas indicacdes
construtivas que possam surgir. (VASCONCELLOS, 19464, p. 33).
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Para Vasconcellos, no século XIX, qualquer indicacdo que possa qualificar as
construcdes como arquitetura deixa de existir. Ele afirma que, com o declinio da

economia apos o ciclo do ouro, a arquitetura “estacionou” em todo este século.

Por quase todo o século XIX a inspiragcdo secou e sO assistimos copias e
mais copias do passado. No Brasil entdo nem se fala. No século XIX sé
houve decadéncia econdmica, pobreza e miséria. Em consequéncia
nossos avs, Nossos pais, ns mesmos, fomos ainda criados e educados
num sistema de pobreza, de uma arquitetura pobre sem imaginacéo, a
prépria vida estagnada, parada, todos com os olhos voltados para o
esplendor do passado (VASCONCELLOS, 1962, p. 10)
A chegada da arquitetura neoclassica em Minas, na concepcédo de Vasconcellos,
também n&o teve nenhum valor consideravel. “As inovagdes introduzidas pelo
gosto neoclassicista trazidas a corte pela missao francesa, ndo se fizeram sentir
em Minas, sendo por pormenores de menor importancia”. (VASCONCELLOS,
1962, p. 25). A tendéncia em distinguir entre obras de arquitetura e construgdes
anonimas realizadas pelo trabalho coletivo € um indicio da importancia que
Vasconcellos conferia a ideia de autoria. Autoria significa que um individuo, um
sujeito singular, cria o objeto com originalidade e sabe, melhor do que qualquer
outra pessoa ‘0 que convém ou nao aquele objeto” (KAPP, 2005, s.p). Para
Vasconcellos a arquitetura sé existe quando ha um autor capaz de decifrar as
intricadas relagcdes de um determinado contexto e, por meio de sua originalidade
individual, atua sobre o espaco. A estratégia de separar o conceito de obra
arquitetdbnica das construcbes que antecedem ao estilo moderno em Belo
Horizonte busca orientar uma inversao de valores na arquitetura, a fim de tornar
preponderante o novo capital simbolico especifico, isto €, o capital do modernismo

arquiteténico que o préprio Vasconcellos detém.

Neste aspecto, a abordagem da arquitetura colonial por Lucio Cota se diferencia
da abordagem de Vasconcellos. Para Costa, os padrdes coloniais de construgcao
se estendem até o fim do século XIX quando ainda se realizavam construcdes
rurais e periféricas caracterizadas pela conjuncao entre a tradicdo portuguesa e as
técnicas e modos habituais de vida dos negros e indios do nosso Pais. Costa
define tais constru¢8es como obras legitimas de nossa arquitetura.
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E interessante assinalar que este esquema foi o embrio da casa rural
brasileira. E ndo so6 rural como também a de arrebalde, até fins do século
XIX[...]

Ha certa tendéncia em considerar como imitacdes de obras rendis as
obras e pecas realizadas na colénia. Na verdade, porém sado téo
importantes quanto as de l4, porquanto o colono, par de coquete (por
direito de conquista), estava em casa, e o0 que fazia de semelhante ou ja
diferenciado é o que lhe apetecia fazer. (COSTA, 2002, p. 40)
Ha, nesse contexto da atuacdo de Vasconcellos, uma especificidade em relagéo a
tendenciosa desvalorizagdo das Beaux-Arts promovida pelos arquitetos
proeminentes do movimento moderno no inicio do século XX. Em seus artigos,
Vasconcellos escreve quase exclusivamente sobre a arquitetura residencial..
Como visto anteriormente, em Belo Horizonte, o grupo que se opunha aos
preceitos da producdo moderna na arquitetura era formado, em sua maioria, por
agentes que nao participavam do campo especifico da arquitetura. Este fato
elucida a importancia dos artigos serem destinados ao publico “leigo”. Eram eles,
os “leigos” que deveriam ser subjugados aos critérios que se buscava impor e, por
consequéncia tornarem consumidores do seu produto. No campo arquitetdnico,
um espaco em que dominantes e dominados lutam pela manutencdo e obtencao
de determinados postos, Vasconcellos ultrapassa a funcdo de agente na luta
interna e passa a defender um campo cujo conhecimento mantém resguardado na
forma de Ihe atribuir poder. No trecho de seu texto “O que é a Arquitetura?”, ele

guestiona o leitor:

Vocé por acaso, sabe quantos conhecimentos interferem num simples
projeto de casa, para que atenda verdadeiramente ao bem estar dos
moradores, com economia e correcao? Sabia também que uma janela do
guarto do seu filho voltada para o sul, onde ndo penetra jamais sol, pode
leva-lo ao raquitismo e a moléstias graves? Alguém j& lhe disse,
porventura que conforme a casa onde vocé mora os seus filhos teréo
mentalidade diferentes, sua mulher pode ficar irascivel ou ddcil, seus
filhos comportados ou malcriados e toda a familia otimista ou pessimista?
(VASCONCELLOS, 1962, p. 12).

Os exageros e equivocos deste texto ndo podem ser enquadrados apenas na
crenca habitual de uma época. Existe, sim, o reflexo da coletividade na opinido
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individual de Vasconcellos, no entanto, a reciproca também €& verdadeira.
Vasconcellos procura valorizar o capital cultural de que dispde a fim de defender
aquilo que também garante a sua propria posi¢cao social: 0 campo arquitetdnico.
Vasconcellos demonstra ter total ciéncia sobre a importancia da sua posi¢cédo. Ao
escrever sobre o que julga que sejam os bons e os maus arquitetos, ele classifica
como “vildes” os profissionais que desvalorizam a profissdo, seja por cobrarem
precos baixos, seja por fazerem projetos banais a servico das construtoras

voltadas para a producdo de massa. Em sua concluséo, ele aponta:

O problema é pois voltar a Vitravio, e procurar prestigio para a classe dos
arquitetos e ndo para um arquiteto particular. Com o prestigio das classes
todos os membros estardo prestigiados, ao passo que, com O
desprestigio de cada um, toda a coletividade estard perdida
(VASCONCELLOS, 1962, p. 19).
Em outro artigo intitulado “O Que Deve Saber um Arquiteto”, ele recorre
novamente a Vitravio, publicando parte do tratado De Architectura
(aproximadamente ano 40 d.C.), sobre a ampliddao dos conhecimentos que
gualificam a profissdo do arquiteto. Fazem parte a o6tica, a historia, a filosofia, a
musica, a medicina, o direito, a astrologia, entre outros. No final do texto,

Vasconcellos conclui:

Tudo isso pode parecer estranho, dado que hoje em dia tdo pouco se
considera a profissdo do arquiteto. Todavia, convém que se esclareca:
estas coisas todas foram escritas ha mais de mil anos, por um sujeito
chamado vitravio, arquiteto do tempo de Julio César e de Augusto. Sem
embargo, continuam atualissimas... Tdo mais atualissimas quanto se
observa a acentuada comercializacdo da arquitetura , com os arquitetos a
se transformarem em desenhistas sujeitos aos caprichos da especulacéo
imobiliaria e interessados apenas nos efeitos superficiais, de fachada, de
seus projetos. (VASCOLELLOQOS, 1962, p. 22)

Os escritos de Vasconcellos evidenciam o fato de que a amplitude do
conhecimento requerido ao arquiteto, ao contrario do que pretende parecer,
esquiva-se das preocupacdes sociais para direcionar os esfor¢cos sobre o campo

da arquitetura a fim de torna-lo autbnomo. A tendéncia moderna de generalizar o

conhecimento do arquiteto em que Vasconcellos se apoia coloca-o como arbitro



131

capaz de julgar e solucionar as contradi¢cdes inerentes a sociedade, assumindo
uma postura absolutista cujas decisdes devam prevalecer de forma heterbnoma

na producao do espaco através da principal ferramenta: o projeto”. Segundo Kapp:

Subtraindo demandas inconciliaveis — quase sempre as custas de
demandas de menor poder — discursos e projetos arquitetdnicos sao
capazes de criar a aparéncia de reconciliacdo, legitimar uma produgao
heterbnoma do espaco e ainda promover seus requisitos técnicos. Eles
incorporam elementos de muitas outras disciplinas, mas suas sinteses
generalistas se fazem mediante a selecdo de elementos compativeis, a
escolha de prioridades e a eliminacéo de contradi¢cbes (KAPP, 2011, p.9).

Dai a importancia que Vasconcellos atribui ao projeto. Para ele, apenas através

dessa ferramenta a arquitetura se consolida e torna-se capaz de atuar sobre as

mazelas da sociedade:

Quando a vovd ou o papai inventam fazer uma casa nova como
procediam? Chamavam simplesmente um pedreiro mais categorizado e
diziam: quero uma casa assim. No maximo o pedreiro conhecia um artista
gue providenciava alguns enfeites. [...]

Se o automdvel, a caneta tinteiro e a geladeira sdo pecas fundamentais
do bem estar e sdo projetadas e construidas por técnicos especializados
para beneficio de seu conforto; se vocé aceita todas as inovagfes e toda
a ciéncia que visa melhorar seu padréo de vida, e se estas coisas s&o
apenas detalhes de sua existéncia, por que razao a arquitetura que vocé
utiliza durante todo o tempo, de dia e de noite, onde nascem e se criam
seus filhos, onde vocé se abriga e se protege, por que s6 a arquitetura
ndo tem importancia e qualquer uma serve? (VASCONCELLOS, 1962, p.
11-12).
Tal qual o diploma, o projeto carrega em si o carater seletivo capaz de determinar
0S que estao habeis a intervir sobre as complexidades sociais. Mas se aceitarmos
a ideia de que o objeto arquitetdbnico como “o automdédvel, a caneta tinteiro e a
geladeira” € uma mercadoria atribuida de valor que tem por finalidade o lucro, a
estratégia de Vasconcellos para impor exclusivamente ao campo especifico da
arquitetura a responsabilidade de uma atuacdo social é um indicio da sintonia
entre ele e os preceitos capitalista de estratificacdo dos meios de producéo.
Apenas através de um sistema classificatério e hierarquico no campo da

construcéo civil é possivel obter mais-valia e assim resguardar o lucro a camada
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dominante. No texto O Canteiro e o Desenho, de 1976, Sérgio Ferro busca
demonstrar que “a elaboragdo material do espago € mais em fungédo do processo
de valorizagdo do capital que de alguma coeréncia interna da técnica” (FERRO,
2006, p. 106). Para ele, a forma manufatureira em que hoje sdo realizados os

objetos arquitetdnicos.

E um processo descontinuo, heterogéneo, heterénimo, no qual a
totalizac&@o do trabalhador coletivo, sua raiz, vém inevitavelmente de fora,
do lado do proprietario dos meios de producdo. Sem essa totalizacao,
nas condicbes dominantes de esfarelamento e acefalia impostas a
producdo, ndo ha produto - e mercadoria, portanto (FERRO, 2006,
p.106).

Para Vasconcellos, a casa € um objeto pedagdgico, que deve civilizar os
moradores e, assim, contribuir para o seu bem estar fisico e mental. Ele rechaca,
por exemplo o costume da sala de estar fechada, separada da intimidade dos
moradores e da bagunca das criangas. Mas ao contrario do que pode se poderia
imaginar, sua intencdo ndo é ampliar o espaco intimo ou a brincadeira infantil e,
sim, reduzir o suposto desleixo e acostumar as criancas a formalidade da vida em
publico. Ele pretende alterar o habitus dos habitantes com uma radicalidade que

extrapola quaisquer limites da arquitetura, passando a discurso moralista.

[...] a casa deve corrigir violentamente estes habitos. Primeiro, porque
uma das maiores responsabilidades dos pais, é exatamente educar os
filhos. E nenhuma educacé@o serd melhor que o exemplo, a pratica, a
experiéncia. A solugdo sera filhos educados, que ndo sujem e nao
desarrumem e isso s6 se consegue fazendo com que eles frequentem,
usem, ambientes arrumados. Segundo, porque o habito de intimidade
desta categoria, de andar a vontade, desleixadamente, em casa para so
se comportar e arrumar em publico, € um péssimo habito que também
deve ser corrigido. Se ndo h4 a prética, a experiéncia quotidiana de um
andar correto, de um modo de vestir-se decente e digno na intimidade da
casa, dificilmente havera possibilidade de uma atitude digna em publico
(VASCONCELLOS, 1962 p. 1962).

As palavras acima demonstram a atitude contraditéria entre o discurso pela
‘revolucido”, que deve passar a arquitetura para atender as necessidades de um

novo tempo, e o pensamento tradicional, segundo o qual a arquitetura deve atuar

de forma totalitaria, inclusive sobre os costumes daqueles que considera
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personagens de sua obra. Como Van de Velde, que costumava desenhar o
vestuario dos seus clientes, Vasconcellos busca, nos seus textos direcionados aos
potenciais clientes, atuar sobre o cotidiano de suas vidas, excluindo, com isso,
qualquer possibilidade de interagcdo efetiva entre arquitetura, no sentido de
construcdo, e o0 wusuario. A auséncia desse didlogo € um indicio da
desconsideracdo das contradicbes da sociedade na atividade exercida pelo
arquiteto, seja como projetista, seja como teérico. A manipulagdo do conceito do
gue sejam os bons e 0s maus habitos tem por finalidade criar e legitimar uma
estrutura hierarquica, que nega aos usuarios o conhecimento e a liberdade que
devia lhes pertencer, enquanto busca garantir pra si e, para o campo o dominio de

parte da estrutura social em que esta inserido.
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6 Concluséao

A formacédo intelectual do primeiro responsavel pela Comissdo Construtora da
Nova Capital, Aardo Reis, é o primeiro indicio do rumo a modernidade que seguira
a cidade, tanto no que concerne a sua estrutura urbana quanto as estruturas
sociais. A escolha de Aarédo Reis para chefiar a construgdo da nova capital deve-
se a sintonia entre os ideais que este expressava através de sua atuacao
profissional e intelectual e os propoésitos progressistas do Partido Republicano.
Esta sintonia ndo pode ser avaliada como fruto de mera coincidéncia. Ela é
produto de um processo de enculturacdo, uma construcdo do mundo social
através da “distribuicdo de propriedades” (BOURDIEU, 1990, p.160). Neste
aspecto, Aardao Reis e o Partido Republicano sdo agentes de um espaco
simbolico, sendo a ideia de progresso o elemento que os une e os distingue de

outros grupos.

A divisdo urbana por setores, prevista no planejamento de Belo Horizonte,
apontava ja no papel para a hierarquizacdo do espago e, consequentemente, a
divisdo social, sendo reservadas as areas mais nobres a elite formada em sua
maioria por funcionarios publicos que trabalhavam a servico do governo e, em
grande parte, vinculados aos meios de comunicacdo da cidade. As
representacdes dos agentes dessa classe segundo sua posi¢cdo social e seus
habitus contribuiram para que a cidade fosse percebida através dos seus proprios
valores. A percepcao de cidade dos funcionarios publicos expressa um sistema
classificatorio que permite perceber a distingdo entre grupos sociais No entanto,
ndo pode ser vista como realidade Unica mas uma realidade para 0s que possuem
0s codigos necesséarios para tal percepcdo. Para os imigrantes ou para 0S
operérios a cidade teve um significado préprio e distinto. A tentativa de criar um
significado para Belo Horizonte pautado em elementos isolados, pretende ser

antes que uma contribuicdo a sua identidade, uma imposicdo de classificacdes
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necessarias para a distingdo entre as classes. Para Bourdieu (1990, p.167) a luta
das classificacbes é “o poder de tornar visiveis, explicitas as divisdes sociais
implicitas, € o poder politico por exceléncia: € o poder de fazer grupos, de

manipular a estrutura objetiva da sociedade”.

O poder publico atua sob o viés da distincdo. J& na primeira década, as
consequéncias do progresso passam a desfigurar a conformacao urbana e social
prevista pelos seus idealizadores. A valorizagdo da zona urbana e o crescimento
populacional impulsionaram o crescimento da cidade para fora do limite da
Avenida do Contorno. A zona suburbana torna-se mais populosa porém mantem-
se desprovida de recursos publicos. Com o apoio das politicas publicas, o espaco
fisico é, ao mesmo tempo, determinante para a segregacéo social e determinado
por ela. O trecho citado do relatério do prefeito Olinto Meirelles deixa clara a
intencdo de manter os agentes afastados no espaco social, também afastados no
espago geogréfico. A cidade é manipulada pelos dominantes para legitimar a
estrutura de classes em um sistema de desigualdade a fim de manté-los no poder.
A contradicao existente entre uma cidade planejada sobre o olhar do futuro e uma
estrutura social arraigada no passado aliada a apropriacdo desigual de seus
espacgos urbanos que dificultava as possiveis interacdes de uma realidade social
foram fundamentais para a iconografia urbana representada por vazios, tanto na

sua estrutura fisica quanto no que concerne a sua identidade.

Pela busca do preenchimento desses vazios, iniciam-se dois processos distintos,
porém complementares. Um € o desenvolvimento do campo da construcédo civil, o
outro é a disputa simbdlica entre correntes intelectuais no campo da cultura.
Ambos ocorrem através da dinamica do campo social e convergem no sentido de
consolidar o campo da arquitetura moderna mineira. A alianca entre campo da
arquitetura a outros campos da cultura deve ser entendida como estratégia de
fortalecimento de ambos na luta para subverter os valores vigentes relativos a
cada campo. A reunido por afinidade entre pessoas, tende a produzir um sentido

de realidade que contribui para a eficacia do poder simbdlico exercido na luta
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entre correntes. Segundo Bourdieu (1990, p.166), “quanto mais adequado a

realidade for, mais poderoso sera o efeito da teoria”.

Como néo poderia deixar de ser em uma cidade idealizada no papel, o campo da
construcdo civil em Belo Horizonte surge com o inicio das obras da capital. A
formacgéao da Comissao Construtora da Nova Capital, em 1984, abre caminho para
a construcao desse campo. Pelo poder que exerce, atribui a cidade os valores que
detém e que representa. Aliada aos ideais progressistas, a Comisséo atua sob a
influéncia das correntes estilistica e ideologicas do velho mundo, principalmente
de Paris. A identidade que deveria dar a Belo Horizonte ndo era pautada em
valores autdctones. Paradoxalmente, para os membros da Comissao, o sentido de
modernidade e nacionalismo sO poderia ser alcancado se fizesse no Brasil o que
se fazia nos paises desenvolvidos. O ideario da CCNC apresentado como
interesse comum correspondia ao estilo de vida da belle époque francesa. No
entanto, esse significado s6 correspondia aos interesses da elite que detinha
capital cultural suficiente para sua percepc¢ao. A ideologia transmitida pela CCNC,
ao legitimar um estilo de vida que represente o interesse da classe dominante,
reforca a integracdo dessa classe ao mesmo tempo que contribui para a
desigualdade a partir da criagcdo de um sistema de distingao entre estilos de vida.
A “petit Paris” € uma definicdo do mundo social correspondente aos interesses da
elite local, e como vimos, negada através do exercicio politico a agentes sociais
ndo pertencentes a esta classe. O Estado, como maior detentor do monopdlio da
violéncia simbdlica (BOURDIEU, 1990, p.165), atua no sentido de reforcar o
significado simbdlico da cidade restrito as elites através de politicas segregarias. A
construcdo de Belo Horizonte aconteceu através do investimento do capital
simbolico adquirido pelos representantes da CCNC em lutas simbolicas anteriores.
Importante na distribuicdo de “titulos de propriedade simbdlica® (BOURDIEU,
1990, p. 163), a Escola Politécnica do Rio de Janeiro, onde se formou boa parte
dos seus integrantes, incluindo Aardo Reis e o arquiteto José de Magalhaes, foi
fundamental na construcédo do ideario destes agentes e na integracao entre eles.

Nesse sentido a Escola Politécnica atua para resguardar aos seus alunos o capital
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simbolico representados pelo progresso e modernidade. E na legitimacédo e
reconhecimento desse capital simbdlico como forma apropriada de intervir sobre o

espaco geografico e social que ele se transforma em capital econémico.

Com a Comisséo se inicia a formagédo do campo da arquitetura em Belo Horizonte,
tendo como expoente o chefe da sessdo de arquitetura, José de Magalhées.
Primeiro arquiteto da cidade, Magalhdes possuia uma formacédo cultural e
intelectual que correspondia aos valores que a capital deveria representar. Como
agente dominante, conquistou privilégios no incipiente campo da construcéo,
assumindo o monopolio dos projetos mais importantes da cidade. Com o
desenvolvimento da capital, chegaram outros arquitetos. Porém, até a década de
1930 apesar da demanda, muito poucos arquitetos atuavam em Belo Horizonte o
gue dificultava a legitimacédo de valores simbdlicos especificos e a consolidacdo
de um campo restrito da arquitetura capaz de monopolizar o mercado de
producdo. O diploma como certificado de habilidade, confere aos poucos
arquitetos e principalmente a José de Magalhdes que € nomeado pelo Estado o
direito de implantar seu “ponto de vista.” Entretanto, neste primeiro momento o
diploma em arquitetura atua em Belo Horizonte apenas como elemento de
distincdo entre poucos agentes ndo exercendo a fungéo de uni-los em um campo

fechado e distinto.

Paralelamente ao desenvolvimento do campo da construcdo civil, inicia-se em
Belo Horizonte um movimento cultural representado pelos intelectuais que buscam
a ascensao atraves de novos paradigmas nacionalistas. Sob a principal influéncia
dos paulistas, surge o movimento moderno em Belo Horizonte, inicialmente ligado
a literatura, mas que alcancara todos os segmentos do campo cultural incluindo a
arquitetura. Apresentar este grupo como um O6rgdo politico como fez Carlos
Drummond de Andrade, visto pela 6tica bourdiana, € um indicio da abrangéncia
gue pretendiam alcancar com seus ideais. Segundo Bourdieu (1990, p.162), a
esséncia da luta politica consiste na tentativa de mudar as categorias de
percepcdo , os sistemas de classificacdo, isto é, as palavras, os nomes que

constroem a realidade social tanto quanto a exprimem.”
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Mantendo a tendéncia dos que alinham aos ideais progressistas, esse grupo
contava com o apoio do Partido Republicano Mineiro. Por meio do jornal Diario de
Minas, orgao desse partido, foram difundidas as primeiras ideias modernistas na
capital mineira. O periddico A Revista, criado em 1925, apesar de nado se
pretender um manifesto moderno, foi sem ddvida um instrumento de divulgacéo

das novas ideias.

Nesse periodo, 0 modernismo ja faz parte do campo da cultura de Belo Horizonte
no entanto, ainda sem alcancar a arquitetura, que se mantém arraigada nos
canbnes implantados pela CCNC. Porém, a influéncia deste campo foi
fundamental para a criacdo daquele que é o marco inicial da arquitetura moderna
no Brasil, a construcdo da sede do Ministério da Educacdo e Saude no Rio de

Janeiro.

Gustavo Capanema, Ministro da Educacgéo e Saude do governo Vargas, entre 0s
anos de 1934 e 1945, era o representante politico do movimento moderno mineiro.
Ao assumir o cargo, fez valer seu capital social, ao chamar varios dos modernistas

para compor um grupo de assessores.

Aparentemente, o0 nacionalismo era o fator comum que aliava a corrente
intelectual ao governo antidemocratico da Era Vargas, no entanto, se devem
considerar os interesses unilaterais dos modernistas Fazer parte do 6érgdo maximo
do poder significava abrir oportunidades para subverter os paradigmas culturais da

época e valorizar o proprio capital simbdlico.

No ambito das relagdes sociais, a construcdo da sede do MES, antes de ser
marco da arquitetura moderna, € simbolo da integracdo entre os agentes do
modernismo e o governo e do desfecho da luta travada entre as correntes
estilisticas. As tramas que acompanharam o processo decisorio do concurso
demonstram o valor do capital social correspondente aos modernistas que, por
fim, inviabilizaram o projeto vencedor através da intervencéo do proprio Ministro.
No entanto, o ato de Capanema nao pode ser entendido como resultado Unico de

persuasdo por parte dos que o assessoravam. A arquitetura moderna deveria
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simbolizar as transformacfes profundas do sistema educacional pretendida pelo
Governo Vargas e realizadas primeiramente por Francisco Campos e depois por
Capanema a frente do recém criado MES. Apés a revolucado de 1930, que pde fim
a uma estrutura politica dominada pela burguesia cafeeira paulista o governo se
empenha em desenvolver “uma nova camada de técnicos, educadores, e homens
de cultura necessarios a viabilizacdo de um plano de modernizacéo institucional e
de concentracdo de poder’” (DURAND, 1991, p.7). A responsabilidade do MES
como aponta Capanema, é “moldar o novo homem brasileiro” isto €, contribuir
efetivamente para uma renovacdo cultural no Pais. A revolugdo educacional
iniciada por Francisco Campos é a mais legitima forma de violéncia simbdlica.
Moldar o homem brasileiro, significa legitimar o ponto de vista absoluto do Estado,
dando-lhe a autonomia necessaria para dominar uma populagdo manipulada para
ser submissa. Neste contexto, 0 modernismo nédo deve ser visto apenas como
uma “fachada” cultural, mas sim, como um movimento cujo os ideais de progresso
e nacionalismo eram compativeis aos novos ditames da politica Vargas. Por outro
lado, nada melhor para vencer a luta simbolica entre as correntes culturais do que
fazer parte da prépria arbitragem. O Estado é o arbitro da luta pelo monopdlio da
violéncia simbdlica (BOURDIEU, 1990, p. 165).

Considerado o pai da arquitetura moderna, a participacdo de Le Corbusier no
projeto da sede do MES foi fundamental para reforcar o dominio simbdlico do
grupo de arquitetos modernos. O capital simbdlico de sua assinatura no projeto
impulsiona a influéncia do movimento moderno no Pais e sua participacdo passa a
representar a autoridade com que o modernismo estava assumindo o dominio do

campo arquitetonico brasileiro.

Em Belo Horizonte, 0 modernismo acompanha a formagcdo do campo restrito da
arquitetura tendo como ponto de partida a fundacdo da Escola de Arquitetura de
Belo Horizonte. O primeiro curriculo da Escola, composto por matérias de outras
disciplinas demonstra o propdsito de assegurar ao campo da arquitetura um
capital simbdlico especifico que busca fornecer a ele a autonomia necessaria

para monopolizar o mercado.
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O campo da arquitetura em Belo Horizonte é formado pelo unido simbiotica entre
Estado e elite dominante. A Escola, ao ser fundada segundo as normas que
centralizaram o ensino superior sob o dominio do Estado, contribuiu para o
objetivo tracado de renovacdo cultural do Pais, a0 mesmo tempo em que seus
representantes utilizaram do monopdlio da violéncia simbdlica do Estado para
reforcar um sistema de classificacdo. O diploma, enfim, passa a valer em Belo
Horizonte, como atestado de competéncia, atuando como elemento de distingao
entre os que podem e os que ndo podem usufruir dos privilégios de participar do
campo da arquitetura. No entanto, se tratando de um processo de construcdo de
estruturas sociais, € relevante o habitus dos integrantes da elite responsavel pela
consolidacdo deste campo, adquirido “através da experiéncia duravel de sua
posicdo no mundo social” (BOURDIEU, 1990, p.158). A interiorizacdo das
disposi¢des do mundo social de que fez parte a elite responsavel pela construcédo
do campo arquitetonico, orientou também as praticas que reproduziram a estrutura

social na qual elas mantiveram o dominio.

Em Belo Horizonte, a ascensdo do campo da arquitetura moderna se deu de
forma particular. A legitimagéo e regularizacéo da profissao era prioridade entre os
que buscavam criar um campo restrito da arquitetura e isto coincidia com a
transformacéo em curso do ideario dominante dentro do campo da arquitetura no
Rio de Janeiro e em Sao Paulo. Esta sincronicidade impediu que em Belo
Horizonte houvesse uma resisténcia ostensiva de profissionais da area ao
dominio do campo da arquitetura pelos arquitetos modernos. No entanto, este fato
ndo aponta para a inexisténcia de uma luta simbodlica. A prerrogativa dos
arquitetos modernos era validar seus ideais entre os leigos pertencentes a uma
classe de potenciais consumidores. Neste contexto, a luta era contra 0S mesmos
iInimigos que ameacavam a pretendida autonomia do campo da arquitetura: os
artesdos, os “fachadistas”, mestres de obra que mantinham a atuagdo no
mercado. A apropriacdo desigual de capital cultural entre os grupos em disputa
contribuia para o dominio dos arquitetos modernos que, através do uso do poder

simbdlico e dos instrumentos que possuiam, buscaram produzir um senso comum
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para a legitimacdo dos seus proprios sistemas simbolicos e do seu ponto de vista

do mundo social.

A atuacgéo de Sylvio de Vasconcellos sintetiza a dinamica que consolidou o campo
arquitetdbnico em Belo Horizonte e, a0 mesmo tempo, a arquitetura moderna. Nos
cinco artigos analisados (O que é Arquitetura, Os bons e 0os maus arquitetos, A
familia mineira e a arquitetura contemporéanea, A casa de acordo com o morador,
O que deve saber um arquiteto), Vasconcellos se apresenta como um obstinado
defensor do campo. As considera¢cbes de ordem social aparecem apenas como
forma valorizar um capital cultural especifico. A postura € a de quem esta dentro
do jogo, atuando para legitimar um campo autbhomo. Seguindo o raciocinio de
Stevens: “quanto mais autbnomo um campo, mais pode fazer como quiser e mais
seus produtos sdo criados para satisfazer suas proprias exigéncias, nao aquelas
de um mercado exégeno” (STEVENS, 2003, p.110). Em seus artigos ao publico
‘leigo”, Vasconcellos se preocupa sobretudo em convencer os leitores da
necessidade de terem seus projetos elaborados por arquitetos e de considerarem

a arquitetura moderna como a unica capaz promover o bem-estar social.

Pode-se concluir que Vasconcellos nao pretende difundir um conhecimento
especializado para o publico em geral, mas difundir, apenas e especificamente, o
reconhecimento desse conhecimento. Ele é resguardado em favor da ascenséo e

da manutencgao do “circulo privilegiado” em que se insere.

As transformacdes que ocorrem dentro do campo da arquitetura sao parte de um
processo continuo de criacdo, legitimacdo e reproducdo de uma estrutura de
classes. Por estar em constante movimento, a dindmica desse campo permite que
ele seja analisado sob a mesma 6tica em seus diferentes momentos no curso da
histéria. Portanto, a presente dissertacdo pretende contribuir para a difusédo do
conhecimento e busca, ao mesmo tempo, ser um estimulo a reflexdo sobre a
atuacao consciente ou inconsciente de nés, agentes que regem a dindmica desse

campo.
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