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Aqueles que fazem historia, fazem da historia viva cultura e, como a aroeira,

verga ao vento forte, mas néo se cinde.
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RESUMO

Esta tese continua pesquisa iniciada em nivel de mestrado sobre mecanismos de
incentivo a cultura. Diante da discusséo sobre a necessidade de se superar a teoria
sobre multiculturalismo e substitui-la por aquela que propde interculturalismo, surge
0 questionamento acerca do reconhecimento de grupos de manifestagdo cultural
popular. Como objeto de estudos de campo escolheu-se o grupo de Guarda de
Congado de Nossa Senhora do Roséario, de Santa Barbara. Questionou-se se
haveria o efetivo reconhecimento dos grupos de cultura popular por parte do Estado,
de modo a garantir o disposto na ConstituicAo da Republica e proporcionar a
participagdo politica desses grupos, promovendo um efetivo interculturalismo. A
hipotese, de inicio, era a de que ndo havia um reconhecimento efetivo e sim um sub-
reconhecimento por parte do Estado e da sociedade. Verificou-se ainda que, apesar
das afirmagfes do grupo e de autores sobre o congado, essa é uma criagao cultural
tipicamente nacional e ndo africana, embora haja elementos de influéncia de origens
negras. A referéncia a elementos africanos localiza-se, principalmente, nos mitos
fundadores do congado. A falta de amparo histérico para as supostas raizes
africanas, contudo, ndo invalidam a afirmacdo do grupo como representante da
cultura popular, nem como merecedor de prote¢cdo e reconhecimento juridico por
parte do Estado e do Direito.

Palavras-chave: Interculturalismo. Incentivo & cultura. Congado. Reconhecimento.

Subreconhecimento.



ABSTRACT

This thesis continues research begun at Masters level on mechanisms to encourage
culture. Before the discussion on the need to overcome the theory about
multiculturalism and replace it with one that proposes interculturalism comes the
guestion about the recognition of groups of popular cultural event. As the object of
field studies was chosen group of Guard Congado of Our Lady of the Rosary, Santa
Barbara. Questioned whether there would be the effective recognition of groups
popular culture by the State, to ensure the provisions of the Constitution and provide
the political participation of these groups, promoting an effective interculturalism. The
assumption at first was that there was no effective recognition but a sub-recognition
by the state and society. It was also found that, despite the claims of the group and
author of the congado, this is a cultural creation typically national and non-African,
although elements of influence of black origins. The reference to African elements
are located mainly in the founding myths of congado. The lack of historical support
for the alleged African roots, however, does not invalidate the claim group as
representative of popular culture, not as worthy of protection and legal recognition by

the State and Law.

Key-words: Interculturalism. Incentive culture. Congado. Recognition. Misrecognition.
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1 INTRODUCAO

O interesse académico-cientifico em relagdo ao objeto desta tese surgiu a
partir de discussbes da propria autora acerca dos mecanismos de protecdo e
incentivo a cultura. Em trabalho anterior, concluiu-se que n&o havia reciprocidade de
poderes entre os pequenos produtores culturais no setor de audiovisual, no Estado
de Minas Gerais, apesar da existéncia de mecanismos legislativos especificos para
implantar politicas publicas voltadas ao setor.

A partir dos estudos sobre industria cultural, cultura de massa e produtos
culturais voltados para um publico amplo, surgiu o questionamento acerca da fruicéo
dos produtos culturais quando ndo ha a atuacdo da industria cultural, nem a
producéo especializada de bens culturais no sentido de se definir claramente as
fases e produtores de cada setor.

Interessa, portanto, neste trabalho, interrogar acerca da relacdo entre os
mecanismos de incentivo a cultura e as manifestagdes culturais populares. Tais
manifestacbes ndo sdo realizadas em grande escala da mesma forma que a
producdo de um bem cultural, nem possui fases e agentes especificos para cada
etapa de seu processo de produgéo cultural. Nessas manifestagcdes os produtores,
regra geral, confundem-se com o publico que frui diretamente os bens e produtos
criados pela manifestacao.

Também néo h4 a tentativa de padronizar a manifestacdo e criar um produto
capaz de ser veiculado e distribuido em larga escala, de maneira a angariar lucros
ou recursos financeiros para os produtores. As manifestagdes culturais populares
sdo caracterizadas especialmente pelo fato de que seus produtores sdo também
aqueles que as fruem diretamente, pois elas fazem parte da propria identidade do
grupo e dos individuos que o comp&em.

Em termos juridicos, o ordenamento brasileiro prevé diretrizes
constitucionais de protecdo e preservagdo da cultura como um todo e, ainda, a
protecdo especifica de culturas tradicionais e de etnias que constituem 0s povos
formadores da cultura brasileira.

Diante das diretrizes constitucionais de protecdo a cultura e manifestagfes
culturais populares, bem como diante da confusdo entre produtores e
destinatérios/fruidores dessas manifestagBes, entende-se ser importante a

indagacdo acerca da existéncia ou ndo de reconhecimento de manifestagoes
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culturais populares por parte da sociedade e do Estado, tendo em vista os
mecanismos juridicos de incentivo e de protecdo a cultura.

A hipotese inicial era a de que ndo haveria um reconhecimento efetivo
dessas manifestagbes e grupos culturais populares por parte da sociedade e do
Estado, especialmente por meio de mecanismos juridicos.

Para verificagdo do problema posto, elegeu-se o grupo de Guarda de
Congado de Nossa Senhora do Rosério da cidade de Santa Barbara, no estado de
Minas Gerais. O referido grupo foi escolhido como objeto de estudo, pois apresenta
as caracteristicas pertinentes a manifestacdo cultural popular, bem como reivindica
para si um historico de tradicdo cultural. Ainda s&o atribuidas, pelos proprios
membros dessa Guarda de Congado, origens étnicas africanas para o surgimento
do grupo e de sua cultura.

Além disso, 0 acesso ao grupo e aos seus integrantes foi facilitado por
relagBes interpessoais anteriores e o fato de se localizar em uma cidade proxima a
capital mineira que, em tese, facilitaria 0 acesso do grupo a informacgdes e
mecanismos de incentivo a cultura, bem como da propria pesquisadora aos
documentos do grupo e as entrevistas a seus integrantes.

Para realizar a pesquisa, foram levantados e analisados textos tedricos,
relatérios de pesquisas sobre o congado e manifestacBes culturais populares,
documentos historicos, legislativos e relatérios de Orgdos governamentais
relacionados aos mecanismos de protecao e incentivo a cultura.

Parte importante da coleta de dados para a realizagdo da pesquisa, em
termos qualitativos, foi a realizagdo de entrevistas com diversos personagens
ligados ao grupo de congado e aos 6rgdos de incentivo a cultura.

Realizou-se, pois, uma pesquisa voltada para a discusséo sobre a existéncia
da diversidade cultural e sua abordagem diante do multiculturalismo e do
interculturalismo, atribuindo, inclusive, prioridade a este Ultimo em face do
paradigma de Estado Democrético. Diante da necessidade de efetividade do
interculturalismo, muito se tem discutido sobre a necessidade e viabilidade de se
caminhar para um Estado plurinacional’, tendo em vista a grande diversidade

cultural existente. A pesquisa teodrica também se pautou pela definicdo e

! Segundo MAGALHAES (2012), o Constitucionalismo plurinacional traz uma proposta ndo

hegeménica para a construcdo de espacos de didlogos que proporcionem a criacdo de consensos. O
Estado Plurinacional possibilitaria o reconhecimento do direito a diferenca e do direito a diversidade
enquanto direito coletivo.
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caracterizagdo do reconhecimento e do n&o reconhecimento, bem como de um
terceiro termo, que pode ser considerado intermediario, que aqui se traduz por sub-
reconhecimento, por faltar outra palavra que melhor reflita o sentido de um
reconhecimento erréneo ou incompleto.

J&4 a parte de campo da pesquisa contou com alguns procedimentos
diversificados. Como o objetivo era o levantamento de dados qualitativos e néo
quantitativos, foram realizados procedimentos de entrevistas, observagdes e recolha
de documentos.

Observagbes de campo sobre o grupo de congado foram realizadas
especialmente durante apresentacdes na cidade de Santa Béarbara e regido, nos
anos de 2009, 2010 e 2011. Durante as observagdes, a pesquisadora acompanhou
os festejos e celebragbes, fazendo o registro fotografico e filmico dos
acontecimentos observados, tentando nao interferir diretamente durante as
apresentagdes do grupo.

Tais observagfes permitiram a coleta de dados implicitos e explicitos, mas
ndo verbais, para a caracterizacdo da cultura do grupo e de sua relacdo com a
sociedade e com o Estado, especialmente em ambito municipal.

As observagBes de campo também permitiram o contato com outros grupos
de congado e marujada do estado de Minas Gerais, possibilitando algumas
comparacdes em relagdo as caracteristicas dos instrumentos, roupas e aderegos
utilizados pelo grupo objeto de analise.

Durante as incursdes para observagoes, foi facilitado o acesso a integrantes
do grupo para conversas e entrevistas ndo estruturadas antes e ap0s 0s momentos
de apresentagdo. A partir dessas entrevistas foi possivel esclarecer alguns
significados dos ritos e objetos utilizados pelo congado e também sobre o
funcionamento interno do grupo.

Foram realizadas algumas entrevistas com o tesoureiro do grupo, fora dos
momentos de festividade e apresentagcdo do grupo, em que foi possivel o
recolhimento de fotos de arquivo pessoal, documentos e analise de alguns objetos
utilizados pelo grupo.

Realizaram-se, ainda, entrevistas com outros atores sociais que possuem
ligagdes com o grupo de congado ou com o tema para verificar a existéncia de

reconhecimento por parte do Estado. Foram entrevistados, por exemplo, a
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presidente do Conselho Municipal de Cultura e Patriménio Histérico de Santa
Barbara e o diretor do grupo folclérico Aruanda, de Belo Horizonte.

A partir dos varios levantamentos e observagdes, surgiram novas questdes
acerca das origens do Congado e de sua afirmagdo como manifestagdo cultural
popular de carater étnico afro-brasileiro. Para investigar tais origens e raizes
africanas dessa manifestagdo cultural, foi realizada pesquisa de campo em
Mocambique, na cidade de Maputo, haja vista que o pais foi uma das colbnias
portuguesas e que parte substantiva dos escravos trazidos para o Brasil durante o
periodo colonial era oriunda dessa regiéo.

Em Maputo, o ponto de partida para a pesquisa de campo foi o contato feito
com o Instituto de Estudos Africanos, da Universidade Eduardo Mondlane e o
contato com um advogado atuante na cidade e ex-representante do pais na Camara
de Comeércio Brasil-Mogambique.

Estabelecidos contatos com pesquisadores mogambicanos sobre medicina
popular e cultura e economia do pais, foram levantados alguns dados nas
bibliotecas da Universidade e do Centro Cultural Camdes, ligado a Embaixada
Portuguesa.

Os dados iniciais obtidos naquele pais apontaram para a aproximag¢do do
congado da medicina tradicional e das igrejas ziones, estas em razéo de rituais de
saida de pessoas e espiritos das aguas.

A partir das informag¢des obtidas, partiu-se para o levantamento de dados
oficiais em 6rgdos publicos e & pesquisa de campo com populares que fizessem
parte dos grupos praticantes de medicina tradicional e de religides ziones.

Entre os oOrgdos visitados estdo a Casa de Assuntos Religiosos, do
Ministério da Justica, o Instituto de Medicina Tradicional, o Arquivo de Patriménio
Histdrico e Cultural e a Biblioteca Nacional.

Em relagdo as praticas de medicina tradicional, foram feitas entrevistas com
uma pesquisadora da Universidade Eduardo Mondlane sobre o assunto, com a
diretora do Instituto de Medicina tradicional e com uma liderangca comunitaria que
também é praticante de medicina tradicional.

Em relacdo as igrejas ziones, a partir de informacdes de populares de que
rituais dessas religides eram realizados nas praias, foram realizadas incursdes pelo
litoral na tentativa de presenciar algum ritual, observar e entrar em contato com

algum membro dessas religibes. Tais incursdes foram em sua maioria infrutiferas,
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exceto pelo fato de presenciar uma Unica vez parte de um ritual zione, porém sem
sucesso de abordagem do praticante.

Houve ainda a tentativa de se inserir na regido de periferia chamada
Mafalala, na tentativa de localizar alguma igreja zione, o que se mostrou
improdutivo.

Os dados bibliograficos, as entrevistas e observa¢gfes de campo permitiram,
apos sua analise, verificar a existéncia de elementos semelhantes entre o congado e
algumas outras manifestacdes culturais populares no pais africano.

Diante dos dados levantados e de seu tratamento tedrico a luz das teorias
do interculturalismo, do reconhecimento e do estado democrético, partiu-se para a
andlise da existéncia ou ndo do reconhecimento do grupo de congado pelo Estado e
pela sociedade. Essa verificagdo foi realizada de forma minuciosa levando em
consideragéo a informacdo de campo de que sua origem historica ndo se confirma
como sendo africana, apesar da reiterada autoafirmag&o do grupo nesse sentido.

Para responder ao questionamento formulado, partiu-se inicialmente da
definicho e diferenciagdo entre diversidade cultural, multiculturalismo e
interculturalismo, realizando-se uma analise de como tais termos e expressdes séo
tomadas pelo direito patrio e pela literatura especializada.

Em seguida, procura-se caracterizar o que seja cultura popular, bem como
se busca caracterizar e explicar o congado enquanto manifestagéo cultural popular,
com caracteristicas também religiosas.

Por fim, parte-se para a definicho e caracterizagdo acerca do
reconhecimento, autorreconhecimento, ndo reconhecimento e sub-reconhecimento.
Isso se fez necessério na andlise do congado e da existéncia ou ndo de
reconhecimento do grupo como manifestagéo cultural, diante da sociedade e do
Estado, especialmente a partir dos mecanismos juridicos destinados ou criados para

as finalidades de prote¢&o e incentivo a cultura.
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2 DIVERSIDADE CULTURAL, MULTICULTURALISMO E INTERCULTURALISMO

Os conceitos de diversidade cultural, multiculturalismo e interculturalismo,
embora diferentes, sdo fundamentais para o presente trabalho. Cabe, portanto,

esclarecer as diferencas entre tais termos.

2.1 Diversidade Cultural

A diversidade cultural € um dado de realidade que foi incorporado pela
Constituicdo de 1988 e, em razédo disso, foi colocada como algo que deve ser
preservado. A partir da matriz constitucional, tem-se que a diversidade deve ser ndo
apenas preservada como também incentivada. Para tanto, foi prevista a criagdo de
mecanismos de incentivo e preservagao da cultura.

Os mecanismos de incentivo & cultura, por meio de legislacéo de incentivo e
fomento a cultura, foram criados nos trés ambitos do governo; federal, estadual e
municipal.

Regra geral, os documentos legislativos e do Executivo direcionados aos
mecanismos de incentivo a cultura fazem referéncia a diversidade cultural,
reconhecendo-a como dado existente e, concomitantemente, propondo sua
preservacdo e protecdo. E o caso, por exemplo, do artigo 4°, inciso Il da Lei
8.313/91, que dispbe ser uma das finalidades do Programa Nacional de Apoio a
Cultura — Pronac — incentivar projetos que enfatizem, dentre outros, a diversidade
cultural.

Também o Plano Nacional de Cultura, instituido pela Lei 12.343/2010 coloca
como um de seus principios, elencados no artigo 1°, a diversidade cultural, assim
como estabelece como um dos seus objetivos “reconhecer e valorizar a diversidade
cultural, étnica e regional brasileira” (artigo 2°, inciso I).

O que se observa, portanto, é que a diversidade cultural brasileira € um dado
de realidade fortemente assumido no ambito normativo nacional, sendo reconhecida
como parte integrante dos principios, metas e objetivos dos mecanismos de
incentivo a cultura.

No ambito estadual, também existe um sistema de incentivo a cultura, que
busca financiar algumas das atividades e manifesta¢cbes culturais do Estado de

Minas Gerais. A discusséo que se deu na Assembleia Legislativa sobre o termo
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cultura (FELISBERTO, 2009) quando da criagéo e aprovagéo da Lei de Incentivo foi
bastante evidenciada. A dificuldade em se trazer uma definigdo para o termo, bem
como a tentativa de garantir que pudesse abranger o maior nimero de pessoas e
atividades possiveis, no estado, denota a existéncia da diversidade cultural e, logo,
da polissemia do termo.

No municipio de Santa Barbara, alguns bens de patriménio histérico foram
tombados pelo poder publico municipal e, segundo informac¢des da Presidente do
Conselho do Patrimdnio Histérico e Cultural da cidade, algumas manifestacdes
culturais foram identificadas e passardo por um processo de registro e
reconhecimento.

Até mesmo a grande extensao territorial do Brasil, associada as influéncias
dos grupos étnicos de formacéo da cultura nacional, bem como as influéncias de
imigrantes que chegaram de diferentes locais e diferentes épocas, ja traz indicacbes
de que a diversidade cultural constitui-se como um fato socialmente evidente.

Existem varios grupos e manifestacdes culturais espalhados pelo pais. O
grupo Aruanda, como se vera mais adiante, retrata parte dessa diversidade ao
buscar e tentar reproduzir algumas das manifestacdes de danga e canto de diversos
locais.

A UNESCO (2002), por meio de sua Declaragdao Universal Sobre
Diversidade Cultural, também traz expressamente a colocacdo de que a diversidade
cultural é algo que existe e, assim como a diversidade biologica, deve ser
preservada e incentivada. Esse entendimento reflete o discurso de que nédo existe
uma cultura mais importante ou de maior valor em detrimento das demais formas de
manifestagdes culturais.

Percebe-se, portanto, que Vvarios instrumentos legislativos, nacionais e
internacionais, retratam a diversidade cultural como um fato inegavel.

O reconhecimento normativo e politico da existéncia de uma diversidade
cultural no pais, e mesmo dentro de regifes do pais, ndo € suficiente para atender
as necessidades de preservacdo dos diversos grupos culturais do pais. Em termos
tedricos, para que se efetivem, na prética, as determinacdes constitucionais a
respeito da preservacdo e incentivo das diversas manifestages culturais, é preciso
ir além do reconhecimento legislativo da existéncia fatica de uma diversidade

cultural.
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Nesse sentido surgem outros termos e expressdes cujos significados tentam
incorporar um tratamento mais adequado a diversidade cultural e a relagdo que os
diversos grupos culturais possuem entre si, com o Direito e com a sociedade em

geral. Assim, um termo e conceito que se tem utilizado é o multiculturalismo.

2.2 Multiculturalismo

Durante o século XX surgiram varias vertentes e conceitos para o
multiculturalismo, algumas tendo como foco central o liberalismo. De certo modo,
portanto, mantendo uma visdo privilegiada de determinada cultura, e outros
propondo um conceito ou carater mais emancipatorio, no sentido ndo apenas de
reconhecer a existéncia da diversidade cultural, mas de possibilitar o dialogo entre
varias culturas diferentes. (SILVEIRA PETTER DAMAZIO, 2008).

Especialmente no Canada, o multiculturalismo ganha forca a partir dos anos
1980, pois ha uma preocupacédo com as diferencas culturais existentes no pais e a
tentativa de integrar todos os grupos culturais, sem descaracteriza-los, em uma
unidade nacional (YOUNG, 2006).

Também nos Estados Unidos surge a preocupacado em relacéo as formas de
como garantir a representacdo dos diversos grupos culturais nos 6rgdos e meios de
atuacao politica. 1sso porque nem sempre 0s grupos culturais possuem um grande
ndmero de individuos, o que permite a escolha de representantes em razdo da
condigdo numérica e estatistica do grupo diante da populacdo em geral.

Autores como Walzer, Taylor e Kymlicka trabalharam o termo
multiculturalismo, sem, contudo, chegar a um consenso a respeito de suas
consequéncias praticas para a participacdo politica na sociedade e mesmo sem
chegar a um consenso sobre o significado do termo.

O que se tem em comum entre os autores que trabalham o multiculturalismo
€ o reconhecimento da existéncia da diversidade cultural, que se configura no
pressuposto do qual parte a construgdo e atuagdo do multiculturalismo. J& as formas
e espacgos por meio dos quais o multiculturalismo pode se evidenciar e atuar no
sentido de promover a preservacdo das diversas culturas e sua participagdo na
politica ndo constroem um consenso.

O multiculturalismo, embora tenha sofrido modificagdes substanciais em seu

significado, de acordo com as vertentes emancipatoérias, implica a constru¢do de um
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espaco onde as formas de manifestacbes culturais mais diversas podem se
manifestar e ser reconhecidas como fatores e agentes a serem considerados nas
decisBes sobre os rumos da politica cultural. Ao mesmo tempo, o reconhecimento de
manifestagdes culturais contribui para a constru¢do de um multiculturalismo. Assim

se expressa Boaventura de Sousa Santos sobre o multiculturalismo:

A expressdo multiculturalismo designa, originalmente, a
coexisténcia de formas culturais ou de grupos caracterizados
por culturas diferentes no seio de sociedades ‘modernas’.
Rapidamente, contudo, o termo se tornou um modo de
descrever as diferengas culturais em um contexto transnacional
e global. Existem diferentes no¢des de multiculturalismo, nem
todas de sentido emancipatério. O termo apresenta as mesmas
dificuldades e os mesmos potenciais do conceito de ‘cultura’,
um conceito central das humanidades e das ciéncias sociais e
que, nas ultimas décadas, se tornou um terreno explicito de
lutas politicas. (SANTOS: 2003, p. 26)

Ainda segundo Boaventura de Sousa Santos (2003, p. 39), é o
reconhecimento de uma diversidade cultural que “permite a emergéncia de novos
espacos de resisténcia e de luta e de novas praticas politicas”.

Muito embora os diversos sentidos atribuidos ao multiculturalismo tendam a
apontar para a constru¢do de espacos de participagdo politica, muitas vezes néo se
garante uma interacdo e reconhecimento reciprocos entre os diversos grupos
culturais. E comum que, a partir do multiculturalismo, haja uma tentativa de
tolerancia e aceitagdo da diferenca, mas ndo propriamente a colocagéo das culturas
mayjoritarias como passiveis de serem questionadas e reformuladas a partir do ponto
inicial que os valores culturais ndo s&o uns maiores que 0S outros.

Existe, portanto, o reconhecimento de que ha uma diversidade cultural e
uma tentativa geral de se estabelecer a preservacdo dessa diversidade, porém néo
hd um entendimento unissono em quem deve estabelecer as politicas de
preservacdo dessa diversidade cultural. Também n&o h& concordancia sobre se e
como os diversos grupos culturais devem participar ou serem representados diante
das politicas que lhes afetam.

Em um contexto de polissemia conceitual, surge o questionamento acerca
da utilizagcdo do termo multiculturalismo para descrever a relagdo imediata entre as

culturas existentes no Brasil, especialmente em relacdo ao caso do Grupo de
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Guarda de Congado de Nossa Senhora do Rosario, da Cidade de Santa Barbara,
que foi escolhido para estudo. Uma vez que a maioria dos componentes do grupo
guarda uma relac@o de parentesco entre si e/ou moram proximos uns dos outros, a
vivéncia deles extrapola as manifestagdes culturais populares de apresentacédo do
grupo, constituindo a existéncia de uma comunidade. Diante disso, importante

questionar se é aplicavel o termo multiculturalismo ao caso. Segundo Bauman:

“Se o multiculturalismo, ao mesmo tempo que eleva a
diversificagdo cultural ao status de valor supremo, atribui a
variacdo cultural uma validade potencialmente universal, o
multicomunitarismo viceja na peculiaridade e no carater
intraduzivel das formas culturais. Para o primeiro, a diversidade
cultural é universalmente enriquecedora; para o segundo, 0s
valores universais empobrecem a identidade. Os dois
programas ndo se comunicam — travam um diélogo de surdos.”
(BAUMAN, 2012, p.65)

Se parece impossivel conciliar o multiculturalismo e o multicomunitarismo,
diante do fato de que o grupo de Guarda de Congado de Santa Béarbara parece
formar uma comunidade, cabe questionar se outro termo traduziria melhor o
contexto de diversidade de valores e manifestagcdes culturais em que o grupo se
insere.

Ora, o grupo estudado se insere em um contexto mais amplo, complexo e
fluido em termos culturais, ndo estabelecendo relacbes apenas com outras
comunidades culturais e fazendo parte, os préprios integrantes do grupo, de outras
manifestacbes culturais e identidades coletivas além do congado. Assim, cabe
considerar e questionar o termo e o conceito de interculturalismo, de modo a

verificar se seria ou néo pertinente utiliza-lo para tratar do tema.
2.3 Interculturalismo

Na tentativa de se superar os entraves gerados pelo termo multiculturalismo,
surge recentemente a utilizagdo do termo interculturalismo, trazendo um sentido
mais abrangente e melhor posicionado em relagdo aos grupos minoritarios diante da
participacdo politica e de sua interagdo com outros grupos.

José de Sousa Miguel Lopes (2004) assim define o interculturalismo:
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O interculturalismo parte de um conceito de cultura mais
dinamico, que permite o intercambio e o diadlogo entre grupos
culturais e seu matuo enriquecimento. Nao considera nenhuma
cultura superior a outra e com direito a domina-la, mas
tampouco compartilha com os relativistas que todas as culturas
tém igual valor. Coloca uma continua reflexdo critica dos
elementos culturais, comecando pelos de sua propria cultura,
para ir desterrando todos aqueles valores que entram em
conflito sério com valores humanos universais que devem ser
compartilhados por todas as culturas, pelo que se torna
necessario um didlogo continuo sobre os valores interculturais.
Ao considerar a diversidade cultural como positiva, ndo a
considerando um problema, mas como uma expressdo da
riqueza da espécie humana, ndo se exacerbam as diferencas,
mas apenas se buscam elementos que possam unir 0sS
distintos grupos e possibilitardo a comunicacdo e o
entendimento intercultural. (LOPES, 2004, p. 155)

Diante desse conceito, tem-se que o0 interculturalismo pressupbe o
tratamento das culturas umas em relagdo as outras sem que nenhuma delas se
coloque, ou seja colocada, em posicdo de destaque e predominancia, mas que
todas possuam capacidade para construir um discurso proprio. E a construgédo
desse discurso implica uma continua reflexdo dos valores culturais préprios, bem
como dos valores culturais mais abrangentes, tidos como “universais” pelo autor
citado acima. Quanto a isso, no presente trabalho prefere-se a ado¢do do termo
universalizaveis no lugar de universais para caracterizar os valores humanos em
discussdo. Tal opgéo é feita para se desvincular a ideia de valores “universais”
impostos por uma cultura dominante na modernidade ocidental, que se
autodenominava “universal”, inclusive em matéria de direitos humanos.

Segundo Silveira Petter Damézio, o interculturalismo (2008, p. 76) “tem uma
pretensdo normativa ou prescritiva e diz respeito a um tratamento igualitario
dispensavel as culturas”. Nesse sentido, a adocdo do termo interculturalismo
mostrou-se mais adequada para a abordagem do tema, partindo do pressuposto de
que o ordenamento juridico brasileiro se pauta por um Estado Democrético, que se
pretende plurinacional e no qual se inserem todas as manifestagdes e grupos
culturais, que podem intervir nos rumos das politicas de preservacéo e incentivo a

cultura.



22

Com vistas ao esclarecimento acerca do sentido do termo interculturalismo,
pode-se tragar um paralelo entre interculturalismo/multiculturalismo e
interdisciplinaridade/multidisciplinaridade no &mbito do conhecimento cientifico.

Tanto a multidisciplinaridade quanto a interdisciplinaridade reconhecem a
existéncia de varias disciplinas e seus respectivos métodos como validos para tratar
um mesmo objeto de estudo. A primeira, porém, apesar de reconhecer essa
diversidade de disciplinas, toma o objeto e produz conhecimento a partir de uma
Unica disciplina, ainda que incorporando algumas contribuicdes de outras disciplinas
relacionadas ao mesmo objeto de estudo (NICOLESCU, 1999).

A interdisciplinaridade, por sua vez, implica o reconhecimento da
complexidade da realidade na qual esta inserido o objeto de estudo, bem como
implica a contribuicdo de outras disciplinas, inclusive com a transferéncia de
métodos de pesquisa e conceitos proprios de outros campos do conhecimento.
Segundo Gustin  (2007), a interdisciplinaridade possui trés principios:
problematizacao, pluralismo de verdades e historicidade do ser e do conhecimento.
Diante de tais principios, a interdisciplinaridade trabalha com a construgdo de
conhecimento a partir da cooperagdo de véarios campos e disciplinas do saber
cientifico, estabelecendo o didlogo com outras disciplinas para o estudo e pesquisa
de um objeto.

Observa-se, portanto, que, assim como a interdisciplinaridade, o
interculturalismo pressupde a colaboragdo mutua entre os grupos culturais e culturas
sem que haja a predominancia de um deles como padrdo ou modelo central. J& no
multiculturalismo, assim como na multidisciplinaridade, embora possa haver uma
contribuicdo de outras culturas, o objeto central continua a ser trabalhado e tratado a
partir de uma visdo de apenas uma Unica cultura, normalmente tida como padrdo ou
modelo.

Nesse ponto, surgem criticas quanto & adogdo do multiculturalismo, pois
pode gerar efeitos contrarios aos proprios grupos culturais ou culturas que
contribuem com a cultura padrdo. Nesse sentido, Carvalho (2004) relata alguns
episddios de apropriacdo e exploracdo comercial pela industria fonogréfica de
elementos e cantigas de grupos culturais populares, a partir de pesquisas e
inventarios sobre os grupos, sem que nenhum valor ou reconhecimento fossem

retransmitidos ao grupo. N&o €, contudo, objeto do presente trabalho a andlise das



23

apropriagbes e utilizacdes das manifestagdes culturais populares pela industria
cultural.

O interculturalismo aproxima-se mais da ideia de Estado democratico
plurinacional, pois prevé a coexisténcia de diversas culturas sem a escolha de uma
delas como padréo ou parametro para avaliagdo das demais culturas, havendo
trocas e inter-relagdes entre elas. No mesmo sentido, o Estado plurinacional
(MAGALHAES, 2010) prevé a colaboracdo de todas as culturas para a construcio
de um Estado que as englobe e as represente efetivamente.

As discussdes sobre os temas do interculturalismo e do Estado plurinacional
sao relativamente recentes e ainda bem acaloradas, gerando resisténcias por parte
de alguns setores quanto a abordagem dos mesmos. Tratar sobre o tema Estado
democrético plurinacional € importante para as discussfes que se seguem no
presente trabalho sobre cultura popular e parece ter como pressuposto a existéncia
de um interculturalismo e n&o apenas multiculturalismo e reconhecimento da
existéncia de diversidade cultural dentro de um mesmo Estado.

Adotar um paradigma intercultural, portanto, significa ter como ponto de
partida para qualquer didlogo o pressuposto de que n&o existe nenhuma cultura ou
valor cultural principal ou mais importante que os demais. Independentemente de a
cultura ou grupo cultural ser majoritario ou minoritario, todos devem reconhecer a
existéncia de outras culturas no mesmo patamar de igualde para que possa se
realizar o dialogo.

Cada cultura deve reconhecer que, assim como ela mesma, toda cultura
possui seus valores e caracteristicas proprios, mas essa diferenca ndo pode ser
considerada impedimento para que o didlogo se realize. Cada cultura deve estar,
portanto, aberta a argumentar ndo para convencer as demais sobre seu ponto de
vista ou para ser convencida, mas para tentar construir uma argumentagao conjunta,
gue atenda aos interesses de todos os envolvidos.

O interculturalismo prevé que cada cultura ou grupo cultural tenha néo
apenas uma capacidade de discursar ativamente, mas que também consiga ouvir as
demais culturas e com elas chegar a construgdo de um argumento comum, como
também seja capaz de repensar ou modificar seus préprios valores e tradigdes.

Importante destacar que, quando se fala em possibilidade de se estar aberto
a mudangas, isso nao significa a assimilagdo de uma cultura por outra, pois esse

processo seria impositivo e discriminatério, ndo podendo ser aceito no seio de um
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Estado plurinacional. A assimilacdo implica que, ao entrarem em contato duas
culturas diferentes, uma deveria absorver os valores e caracteristicas da outra e se
adaptar, modificando-se a si propria, tudo isso de maneira unilateral, sem que haja
uma incorporagéo de valores correspondentes por parte da outra cultura.

De outro lado, o interculturalismo n&o pode ser confundido com a
museificacdo de uma cultura. Reconhecer a importancia de todas as culturas nao
significa que se deva catalogar e “preservar’ de forma estanque uma manifestagao
cultural. Embora seja importante o0 mapeamento para se conhecer a existéncia e
respectivas localizagbes dos grupos culturais, estes permanecem como Vivos e
dindmicos, podendo inclusive rever e reformular suas proprias praticas culturais.
Torna-se relevante, portanto, que o grupo tenha liberdade de manter a propria
cultura ou modificd-la no didlogo com outras culturas, de modo que sua
manifestacdo ndo seja taxada por outros grupos como elemento imutével que deva
permanecer como tal.

O fato de um grupo ou cultura ser considerado tradicional ndo significa que
ndo tenha sofrido modificagBes e interferéncias ao longo de sua histéria, tampouco
significa que ndo possa se modificar e se reinventar atual e constantemente, a partir
do contato com outras culturas. Muito do que constitui o carater de cultura tradicional
de um grupo se relaciona com a autoafirmacdo e autorreconhecimento do préprio
grupo como tal, pois estes sdo elementos fundamentais para a construcdo da sua
identidade (TAYLOR, 1994).

O grupo de Guarda de Congado de Santa Béarbara, portanto, embora possa
ser classificado como grupo de manifestagdo cultural tradicional e tenha no fator
étnico um dos fundamentos para sua caracterizagdo enquanto cultura popular, ndo
se mantém da mesma forma ao longo do tempo. E visivel, por exemplo, a insergéo
de elementos republicanos na organizacdo e formalizagdo do grupo. Mesmo sendo
um grupo que faz referéncia a uma espécie de monarquia, sugerida pela existéncia
de um rei e rainha congos e sua corte, o grupo ainda possui cargos tais quais o de
presidente e secretario para sua organizacao, além do registro formal em cartério de
sua organizagdo interna, de acordo com o que se verifica na ata de registro do grupo
em cartorio.

Percebe-se, dessa forma, que o grupo incorporou elementos externos a
ideia de monarquia, sem, contudo, deixar de ter por principal manifestacdo

caracterizadora de sua cultura tradicional as referéncias ao rei e rainha congos.
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Instrumentos musicais mais “modernos”?

de percussdo, como o pandeiro,
que séo utilizados juntamente com as “caixas”, instrumentos de tradicdo antiga,
fabricados por integrantes do proprio grupo, foram, por certo, incorporados
posteriormente. E mesmo as “caixas” refletem, da mesma forma, um processo de
incorporagdo, pois alguns materiais, por exemplo, latas de ferro, foram introduzidos
na sua fabricagdo e ndo se exclui a utilizagdo de instrumentos musicais
industrializados semelhantes, como tambores.

Ainda diante da emergéncia do interculturalismo, Cortina (2005, p.152)
afirma que surge entre os autores ligados ao multiculturalismo o questionamento se
a garantia dos direitos individuais culturais seria suficiente ou se haveria a
necessidade de se garantir direitos coletivos culturais.

A realidade social, regra geral, demonstra que um individuo é pertencente ou
€ sujeito de varios grupos sociais e culturais, ndo se restringindo a apenas um modo
de viver ou a um tipo de cultura especifico. Dessa maneira, se o individuo transita
entre os diversos grupos culturais que compdem sua identidade pessoal, a
realizagdo de seus direitos individuais ndo representa os direitos coletivos de um
determinado grupo cultural.

Com o grupo de congado de Santa Barbara se tem um exemplo, pois os
individuos que compdem a manifestagdo cultural ndo sdo pertencentes apenas ao
grupo. Eles também trabalham, estudam, frequentam missas e outras atividades que
0s coloca em contato e relagdo com outros grupos culturais. Esse fato, entretanto,
ndo descaracteriza o grupo, apenas demonstra que o individuo ndo é capaz de
representar de maneira fiel o grupo cultural e suas caracteristicas.

Diante do exposto, verifica-se a insuficiéncia da expressdo diversidade
cultural para explicar a realidade e se adequar aos propositos de uma democracia.
Frente a polissemia do termo multiculturalismo, que por vezes remete a aspectos de
manutencdo de uma cultura dominante, adota-se neste trabalho o termo
interculturalismo como o mais adequado para que se possa trabalhar a existéncia ou
ndo de reconhecimento efetivo do Grupo de Congado e sua respectiva manifestacéo

cultural face ao Direito.

2 N&o se pretende no presente trabalho adentrar as discussdes sobre qual seria o significado da
palavra moderno ou modernidade. Toma-se a palavra moderno como tendo o significado de atual, em
oposicdo ao antigo. Nesse sentido, dizer que o grupo incorporou instrumentos musicais mais
modernos significa dizer que estes instrumentos sdo de um tipo ou processo de fabricacdo mais
recente.
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3 CULTURA POPULAR

O conceito de cultura é abrangente e aberto, ndo se limitando ao descrito na
Constituicdo e legislacdo infraconstitucional, o que permite englobar varias
manifestagdes culturais e tipos de produtos ou valores culturais, incluindo patriménio
material e imaterial. O conceito de cultura adotado em ambito federal e estadual, no
caso pela legislacdo ordinaria do Estado de Minas Gerais, j4 foi discutido em
trabalho anterior (FELISBERTO, 2009). Cabe aqui, entretanto, discutir o conceito de
cultura novamente, ndo como o entendimento geral aplicado ao ambito de produgéo
e incentivo do audiovisual, mas quanto ao entendimento acerca do que seria cultura
ou manifestacgédo cultural popular.

O artigo 215 da Constituicdo, em seu § 1°, dispde expressamente sobre a

protecéo das culturas populares:

§ 1° - O Estado protegera as manifestages das culturas
populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos
participantes do processo civilizatério nacional.

A partir da leitura e interpretagdo do dispositivo constitucional, tem-se que o
ordenamento juridico brasileiro ndo apenas reconhece a existéncia de uma
diversidade cultural em termos de manifesta¢des culturais populares, como também
estabelece uma ligacdo seméantica com os grupos indigenas, afro-brasileiros e
outros grupos formadores do processo civilizatério nacional. Em outras palavras, as
manifestagbes culturais populares estariam ligadas inicialmente a valores e
manifestacbes de grupos étnicos.

Tal relagdo entre manifestacdo cultural popular e grupo étnico parece
influenciar a propria autoafirmacdo da identidade de alguns grupos, como no caso
do Congado. O grupo de Guarda de Congado de Santa Barbara, por exemplo,
afirma, por meio de alguns de seus porta-vozes, que a tradigéo dos festejos e cultura
ligada ao grupo teve origem em acontecimentos ocorridos com seus ancestrais
negros, de origem africana e, especialmente, escrava.

O ex-presidente e atual tesoureiro do grupo estudado, afirma sem receio de
engano que o Congado surgiu a partir de uma aparicdo de Nossa Senhora do
Rosario nas aguas e do fato de que a imagem teria acompanhado um grupo de

escravos africanos em procissdo, com batuques, cantos e festejos. O tesoureiro
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também afirma que o “Congado é coisa de negro”, “quase todos sdo negros”,
embora atualmente o grupo esteja aberto ao ingresso de pessoas nao-negras ou
que nao possuam qualquer ligacao direta com familiares que participam do grupo.

Essa veeméncia na reafirmagdo de uma identidade étnica, mesmo que
genérica para a constituicdo de uma manifestagdo cultural popular, € corroborada
pelo Estado por meio do Poder Publico que, com fundamento no § 2° do artigo 215
da CR/88, estabelece datas para a comemoragdo de eventos relacionados a
“consciéncia negra” ou “cultura negra”. Interessante observar que, conforme relatos
do grupo e de pessoas ligadas & administrac@o publica local das cidades de Catas
Altas e Santa Barbara, o poder local também contribui para a associacdo entre o
congado e a cultura negra ao convidar o grupo para apresentacbes em
comemoracgfes a “consciéncia negra” ou “semana da cultura negra’. Apesar de se
saber que essa é uma tradigdo de todos os municipios, entende-se, contudo, que é
um fortalecimento da ideia de que essas manifestagdes culturais tém origem
africana e devem se encerrar nessa separagao sociocultural.

Também a Lei n° 8.313 dispde em seu artigo 1°, inciso IV sobre a protegéo
as expressoes culturais dos grupos formadores da sociedade brasileira, como sendo

esta uma das finalidades do Programa Nacional de Apoio & Cultura — Pronac:

IV - proteger as expressdes culturais dos grupos
formadores da sociedade brasileira e responsaveis pelo
pluralismo da cultura nacional;

O dispositivo acima corrobora, ainda que indiretamente, com a ideia exposta
e expressa na Constituicdo de que as manifestagdes culturais populares se
relacionam as etnias formadoras da sociedade brasileira. Nem sempre isso pode ser
assim considerado.

O que se percebe, portanto, é que a etnia negra serve de fundamento para a
estruturagdo de uma manifestagéo cultural popular, entretanto essa manifestagéo
ndo é reconhecida de maneira ampla, haja vista que associada, via de regra, apenas
aos festejos comemorativos de uma data. Dificilmente se faz referéncia ao modo de
vida ou valores inerentes aquelas pessoas que compdem 0 grupo enquanto uma
comunidade inserida em outra comunidade.

Um problema que surge nesse contexto € a definicdo de etnia. Segundo

Darcy Ribeiro:
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“As etnias sdo unidades operativas do processo civilizatorio,
cada uma correspondente a uma coletividade humana,
exclusiva em relagdo as demais, unificada pelo convivio de
seus membros através de geragfes e pela coparticipagdo de
todos eles na mesma comunidade de lingua e de cultura.”
(RIBEIRO, 1978, p. 54-55)

Utilizar o termo etnia “negra” ou “afro-brasileira” para fazer referéncia a cultura

z

ou grupos de formagdo da populagcdo e cultura brasileira € um tanto genérico.
Historicamente, os antepassados africanos trazidos para o Brasil, a maioria como
escravos, sdo oriundos de diversos locais, tribos, grupos e nagdes africanas, néo
podendo ser tratados de forma homogénea em termos de caracteristicas culturais.
Ponto importante é o fato de que os africanos trazidos para o Brasil muitas vezes
passavam a viver em contato com outros povos, sofrendo uma transformagéo
significativa em sua cultura e modo de viver, limitado e impulsionado pelas restricoes

e possibilidades de manifestagdo diante de uma cultura repressiva de colonizagéo.

“0s povos novos, surgidos todos na América Latina como
subprodutos exdgenos de projetos europeus de coloniza¢do
escravista. Reunindo no mesmo espaco fisico matrizes étnicas
profundamente diversificadas — indigenas, negros e europeus —
, aqueles empreendimentos ensejaram sua fusdo mediante a
miscigenacdo racial e a aculturagdo, dando lugar a figuras
étnicas inteiramente novas. Estas populacbes, remodeladas
através da destribalizacdo e de culturagcdo compulséria, sob
pressdo escravista, perderam a maior parte dos seus
patriménios culturais de origem e sé puderam plasmar novos
tracos culturais quando estes ndo colidiam com sua fungéo
produtiva dentro do sistema colonial. Nao estdo presos, por
isso, a qualquer conservantismo e, de certa forma, encontram-
se abertos a renovacdo, porque s6 tém futuro com sua
integracdo nos modos de ser das sociedades industriais
modernas. Este é o caso 'do Brasil, da Venezuela, da Coldmbia
e das Antilhas, em que predominou o cruzamento de europeus
com negros na configuracdo da matriz étnica.” (RIBEIRO,
1978, p.170-171)

O que se tem, portanto, é um discurso de que as origens do grupo e do
Congado remontam a um passado distante dos ancestrais africanos. E,
possivelmente, uma forma de autoafirmagéo, pautada mais pelo mito de fundacgéo

do que por uma reconstrugdo de um caminho histérico comprovado do grupo para
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sua valorizacdo enquanto representante de uma manifestacdo cultural popular,
merecedora de prote¢do por parte do ordenamento juridico para sua propria
manutenc¢do. Essa necessidade de autoafirmagéo pode, também, estar relacionada
com a condicdo de grupo que se inclui socialmente apenas em comemoracdes

alusivas a sua suposta ancestralidade africana.

3.1 Cultura popular e cultura de massa ou industria cultural

Cabe fazer uma distingéo entre cultura popular e cultura de massa, pois sao
duas expressdes cujos significados ndo se confundem. A segunda pressupde a
padronizacdo e difusdo de produtos em larga escala, colocados de maneira ampla
no mercado de consumo cultural para a sua fruigao.

A cultura de massa se difunde especialmente a partir do surgimento e
expansdo da industria cultural. Isso principalmente em razao dos desenvolvimentos
tecnoldgicos, que proporcionaram a (re)producdo em série. Em outras palavras, a
cultura de massa se liga ou é possibilitada pela indlstria cultural e esta se
caracteriza pela segmentagcdo da produgdo cultural em atividades de empresa,
dividindo a linha de produgéo cultural, regra geral, em pelo menos trés seguimentos:
producéo, distribuicdo e recepgao (SANTOS, 2007).

A cultura de massa, portanto, implica a producéo de itens em larga escala,
padronizados, de modo a atingir o maior niumero de consumidores possivel. Nesse
sentido, necessidades e desejos séo criados de forma a ampliar a insercdo dos
produtos. Entretanto, apesar da padronizagdo premente na producéo, ndo se pode
afirmar que o publico frui de forma passiva os produtos culturais da industria de
massa.

O termo industria cultural se refere ndo apenas ao carater de padronizagédo
de produtos culturais, como a distribuicdo de uma cangdo por meio de CD’s e
discos, como também indica a referéncia expressa a inser¢do de bens culturais no

mercado capitalista. A esse respeito, Duarte coloca:

Tal denominagdo evoca a ideia, intencionalmente
polémica, de que a cultura deixou de ser uma decorréncia
espontanea da condicdo humana, na qual se expressaram
tradicionalmente, em termos estéticos, seus anseios e
projecdes mais reconditos, para se tornar mais um campo de
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exploragdo econdmica, administrado de cima para baixo,
voltado apenas para 0s objetivos supramencionados de
produzir lucros e de garantir adesdo ao sistema capitalista por
parte do publico. (DUARTE, 2003, p.9)

z

O que se tem na industria cultural, entdo, € a exploragdo econdmica de
produtos e bens culturais. Tal exploragdo econdmica ndo ocorre na cultura popular,
pois esta tem como foco principal a manifestacdo cultural e a vivéncia da
comunidade.

Por vezes ocorre a apropriagao de elementos da cultura popular por parte da
indastria cultural e sua exploracdo econdmica sem a contrapartida aos grupos
culturais dos quais emergem esses elementos. E o caso, por exemplo, de cantores e
muasicos que gravam cancdes a partir de muasicas e cantigas populares ou
introduzem instrumentos e ritmos culturais especificos em seus trabalhos
comercializados, sem que se discuta a permissdo ou contrapartida por essa
utilizacgéo.

Autores ligados ao CNFCP — Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
também se referem & ocorréncia desse tipo de apropriagcdo, ao definirem o que pode

ser considerado cultura popular:

O CNFCP distingue, ainda, as manifestacdes
populares, que sdo integradas a vida social de certos grupos e
oriundas de sua experiéncia, daquelas produzidas enquanto
recriagcdes, reproducdes e reinterpretagdes das primeiras, no
quadro de festivais, espetaculo de musica, teatro, danca, entre
outros. Os mesmos produtos (musica, poesia, danca, objeto,
indumentéria) extraidos de seu contexto social original ganham
ai novo significado. Mesmo reconhecendo o papel dessas
recriagbes enquanto veiculo de difusdo cultural, o CNFCP
prioriza em sua atuagdo o apoio direto as manifestacbes
populares propriamente ditas, o que é feito mediante o
desenvolvimento de programas de trabalho. (FERREIRA, 2001,

p.2)

Esse é um ponto polémico e discutido por alguns pesquisadores e tedricos,
como Carvalho (2004).

As leis e regulamentos a respeito dos mecanismos de incentivo a cultura
preveem a preservacdo e fomento das manifestacdes culturais populares, porém

ndo trazem tratamento especifico quanto & vedagéo ou restricdo da utilizagdo dessa
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manifestacdo em obras de artistas determinados. Os registros dos diversos tipos de
manifestagbes populares possuem por objetivo principal a preservacao, inclusive
sob o aspecto de memoria, e a valorizacdo das manifestagfes, ndo vislumbrando,
na maioria dos casos, a oposicdo desse registro a outros utilizadores dessas
manifestacoes.

Também né&o foram encontrados na jurisprudéncia do Tribunal de Justica de
Minas Gerais, casos em que se invocou a legislagéo de propriedade intelectual para
aplicar como forma de protecdo de direitos de algum grupo ou comunidade em
relacdo a utlizacdo de manifestagbes culturais populares por parte de outros
individuos. Por ndo possuir um autor determinado, as manifestagdes culturais
populares ficam a margem do tratamento legislativo e judiciario expresso.

Mesmo havendo a producéo de produtos culturais de massa e existindo uma
atuacdo dos produtores culturais no sentido de gerar desejos e necessidades, 0
publico também influencia ativamente nas producdes de bens culturais de massa,
pois esta inserido na linha de producéo cultural em sua ultima fase, a de recepcéo
do produto. E essa fase é ao mesmo tempo determinante e determinada, apesar de
sua forma aparentemente indireta.

Se o publico ja influencia e atua ativamente nos casos de produgdo de bens
culturais de massa, com mais razdo se apresenta de forma ativa na criagcdo dos
bens culturais da cultura popular.

Na cultura popular, produtor e publico dos produtos culturais se misturam e
se confundem, nao existindo uma fronteira nitida entre um e outro.

Em outras palavras, ndo se pode segmentar em atividades de industria ou
empresa a producdo no campo da cultura popular, pois em muitos dos casos
aqueles sujeitos que produzem, difundem e recepcionam/fruem o produto cultural da
manifestacdo popular sdo as mesmas pessoas. Ha uma confluéncia de atividades
Nos mesmos sujeitos que nao permite a sua diferenciagdo e segmentagdo, mesmo
porque a manifestacéo cultural popular faz parte da propria vivéncia dos individuos e
de sua identidade, ndo se destinando ao mercado amplo de consumo de bens
culturais, apesar de sua fruicdo pelas comunidades locais.

O congado é, dessa forma, tratado nesta tese como uma manifestacdo
cultural popular que ndo se segmenta ou se destina & padronizacdo e fruicdo em
massa e que possui ligacdes de surgimento e fundagdo com grupos étnicos negros,

como se vera.
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3.2 Cultura popular e cultura nacional

Importante, ainda, fazer uma diferenciacdo entre cultura popular e cultura
nacional, pois estas ndo sdo sindnimas e ndo podem ser colocadas como se a
cultura nacional fosse a soma das culturas populares.

Cultura popular estid relacionada com as vivéncias e os saberes da
comunidade, do povo em geral, sem que haja um autor individual especifico ou

predominante:

A cultura popular, tal como a cultura erudita ou a cultura de
massas, permite aos seus usuarios desenvolverem
competéncias para atribuirem sentido ao mundo social em que
vivem. Os saberes do povo, portanto, ndo constituem um mero
residuo de outras tradigdes culturais ou uma colcha de retalhos
mal alinhavados. Esses saberes estdo integrados a valores,
procedimentos e objetos que tém na diversidade a sua base de
sistematizacdo e de significado e exprimem através de
algumas  caracteristicas  marcantes  (conservadorismo,
totalizagéo, hierarquizagéo, pessoalizagéo, contextualizacdo da
vida, religiosidade, respeito a determinacao da vontade divina,
reconhecimento do poder do demdnio, carater ladico, riqueza
do imagindrio arquetipico e da visdo de mundo) responséaveis
pelo desenho do modelo a que chamamos de cultura popular.
(GOMES & PEREIRA, 1992:79). [PEREIRA, 2005, p. 43]

Cultura nacional, por sua vez, ndo abrange apenas as manifestacoes
culturais populares ou o somatério destas. O termo cultura nacional faz referéncia a
uma suposta identidade nacional, que refletiria as caracteristicas dos sujeitos que
compdem um determinado Estado, entendido em sua concepg¢do moderna. Diante
da diversidade cultural existente no pais, reconhecida formalmente pela prépria
Constituicdo e legislacdo infraconstitucional, ndo seria possivel falar em uma cultura
nacional capaz de refletir todos os grupos culturais existentes.

O termo é vago e se prestou as tentativas de unificacdo e consolida¢do dos
Estados modernos e foi marcado pela existéncia de uma cultura dominante, que se
arrogava como sendo cultura nacional. De forma semelhante, tradicGes foram
criadas para serem representativas de um povo ou um Estado (HOBSBAWM, 2012),
reforcando assim sua identidade, mas sem levar em conta os demais grupos

culturais existentes.
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Estabelecer uma cultura nacional implica desconsiderar as diferengcas e
diversidades culturais existentes em um territério ou Estado, enquanto que a cultura
popular implica perceber as manifestagbes que emergem das comunidades e do
povo.

Na mesma linha, a cultura popular ndo pode ser confundida com cultura
regional ou cultura municipal. Essas dU(ltimas possuem um conceito ligado a
territorialidade e divisdo politica do Estado em estados e municipios, enquanto que a
cultura popular esta relacionada a uma comunidade com fortes tracos de identidade
e autorreconhecimento.

Mesmo tendo em vista que a propria Constituicdo prevé, em seu artigo 432,
a possibilidade de a Unido Federal estabelecer regibes para facilitar a sua atuagéo
administrativa isso ndo podera significar uma igualdade ou homogeneidade cultural.

Pelo principio da paridade entre os entes federados, também os estados
podem estabelecer regides para sua atuacdo administrativa, de modo a torna-la
mais eficiente e diminuir as desigualdades regionais.

Os critérios para se estabelecer uma regido séo véarios, devendo-se observar
alguns como o geografico, econdbmico e social. Apesar desse comando
constitucional, ndo se pode entender que a cultura popular coincida de forma
necessaria com a cultura municipal ou com a cultura regional.

E possivel perceber tal situacdo ao se analisar o grupo de Guarda de
Congado de Nossa Senhora do Roséario de Santa Barbara. A maioria dos integrantes
do grupo objeto de estudo vive em bairros préximos uns dos outros no municipio de
Santa Barbara. Isso, contudo, ndo exclui a participacdo de integrantes residentes em
outros bairros ou mesmo em outras cidades da regiéo.

N&o se pode dizer, porém, que essa manifestacéo cultural popular seja tipica
dessa regido ou que efetivamente represente a cultura predominante no municipio.
Verifica-se a existéncia de grupos de congado, reisado, mogambique e marujada em
vérias cidades do Estado de Minas Gerais, bem como em vérias localidades
brasileiras.

N&o obstante a existéncia de um processo para que se proceda ao registro
do grupo de Guarda de Congado em analise para constar oficialmente como uma

das manifestagdes culturais do Municipio de Santa Béarbara, ndo se pode afirmar

3 Art. 43. Para efeitos administrativos, a Unido podera articular sua acdo em um mesmo complexo
geoecondmico e social, visando a seu desenvolvimento e a reducéo das desigualdades regionais.
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que tal manifestagdo cultural represente todo o municipio e nem mesmo que seja a
principal manifestagéo cultural popular deste ou mesmo que seja amplamente
reconhecida pelos cidadéos.

Diante dessa verificagdo e argumentagdo, observa-se a importancia da
identificacdo de uma manifestacdo cultural popular como sendo regional ou
municipal para efeitos de distribuicdo de recursos dos mecanismos de incentivo a
cultura, porém uma manifestag@o cultural popular, mesmo que localizada em um
Gnico municipio, ndo se confunde com a cultura municipal, pois essa engloba outros
grupos e manifestagdes culturais, populares ou nao.

Outro caso interessante pode ser observado a partir do estudo da histéria
recente de Mocambique. Quando esse pais deixou oficialmente de ser colonia de
Portugal, surgiu a necessidade de se afirmar algo que pudesse ser considerado
como “cultura nacional” para formar uma identidade e, consequentemente, um
Estado nacional. Nesse pais, contudo, a dificuldade em se formar uma identidade
nacional foi extremada pela existéncia de diversas etnias e grupos -culturais
diferentes em todo o seu territério. Para se estabelecer uma “identidade” e “cultura”
ditas nacionais, foi entdo criada e imposta uma padronizagéo.

Como exemplo dessa padronizagdo, foi instituido em Mogambique o ensino
obrigatério da lingua portuguesa em todo o sistema de ensino. Porém, segundo 0s
proprios habitantes, regra geral se ha outra lingua materna, uma lingua local ou
étnica, apenas quando se ingressa no ensino oficial para alfabetizacdo, é que se
aprende o portugués.

Tentativas como essa de “criacdo” de uma suposta cultura nacional por meio
da imposicdo de uma padronizagdo, como se apenas uma Unica cultura dentre as
vérias existentes no pais pudesse representar todos os cidaddos, seguem em
caminho contrario ao do interculturalismo ou de um Estado plurinacional. Em outras
palavras, impor uma Unica cultura como sendo representativa de todo o Estado ou
como sendo o padréo a ser seguido ou a servir de base de comparagdo néo
configura, de fato, uma cultura nacional.

A cultura nacional, especialmente em um pais com grande diversidade
cultural como o Brasil ou Mogambique, somente pode ser assim entendida se
incorporar as diversas culturas existentes, dentre elas as diversas culturas e
manifestagcbes culturais populares e ndo populares. Assim, uma cultura nacional

apenas pode ser assim considerada se antes de tudo for plural e intercultural.
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4 CONGADO

Antes de se prosseguir com a analise sobre o Grupo de Guarda de Congado
Nossa Senhora do Roséario de Santa Béarbara-MG, é necessario esclarecer os
significados da palavra congado, pois, embora normalmente apareca relacionado ao

termo folclore, a sua definicdo ndo é simples ou homogénea.

4.1 Defini¢céo

O termo congado nao possui definicdo unénime na literatura brasileira
especializada em assuntos sobre a cultura popular nacional, nem mesmo na
literatura dedicada ao que se denomina como folclore.

Segundo o verbete “congada” do Tesauro de Folclore e Cultura Popular
Brasileira, do CNFCP, os primeiros registros sobre o congado no Brasil seriam de
1674, entre escravos negros africanos, em Pernambuco. Nado foram encontradas,
contudo, as fontes documentais relativas a esse periodo no acervo do CNPCP ou
em outros acervos consultados sobre o tema. As fontes documentais encontradas
possuem registros sobre o congado a partir do século XVIII.

Existem poucas fotos que registram as manifestagdes culturais populares
ligadas ao congado durante o periodo colonial. De fato, a técnica da fotografia
somente foi melhor desenvolvida e difundida de maneira consistente a partir do
século XIX. Ainda assim, o alto custo para se obter uma fotografia restringia
bastante o acesso a tal produto. Dessa forma, os negros figuravam em um namero
reduzido de fotos no periodo e, a maioria das fotos de negros retratava uma figura
pitoresca, mostrando um escravo ou trabalhador bragal, que seria vendida como
ex0tica para estrangeiros que visitavam o pais ou suas regides (ERMAKOFF, 2004).

Dessa forma, séo raras as fotografias sobre o congado nesse periodo, como

a seguinte:
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FIGURA 1: “A Congada”

FONTE: Foto de Christiano Junior,1865 apud ERMAKOFF, 2004, p.111.

As pinturas eram mais comuns, até mesmo porque a disponibilidade de
material e técnicas era maior do que os utilizados para a fotografia. Pesquisadores e
pintores em viagens pelo Brasil, como Debret e Rugendas, no século XIX,
retratavam 0s negros que viviam no pais, bem como suas caracteristicas e modos
de trabalho. Contudo a retratagcdo de negros ndo era o objeto principal, as
paisagens, plantas, animais e cidades brasileiras figuravam como objetos de
interesse para a composicao de retratos por meio de pinturas e aquarelas. Sobre o
congado foram encontradas poucas pinturas.

Regra geral, o congado é associado a uma manifestacdo popular de carater
religioso, cujas origens seriam africanas, decorrente dos habitos e cultura dos varios
escravos trazidos para o Brasil durante o periodo colonial. Tais origens africanas
conferiam um aspecto profano e sincrético a manifestacao cultural.

E bastante comum a afirmac&o de que as manifestacdes culturais populares

religiosas, como o congado, sdo oriundas de culturas africanas trazidas para o Brasil
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pelo contingente de escravos importados durante o periodo colonial e monarquico.
Souza, por exemplo, afirma que as “congadas” surgiram com escravos africanos

trazidos para o Brasil e que tinham relagdo com festejos de coroacéo de rei:

Essas dancas que simulavam batalhas e embates chegaram
ao Brasil ndo s6 com essa embaixada congolesa, mas também
pelas méos dos escravizados. Estes, ao inventarem novas
formas de convivio social e de exercicio da religiosidade no
seio da sociedade brasileira escravista, recriaram as batalhas
rituais, inserindo-as no interior das irmandades religiosas de
homens leigos, que eram permitidas e mesmo estimuladas
pelos senhores e administradores coloniais. No inicio do século
XIX, elas passaram a ser chamadas de congadas e estavam
disseminadas por vérias regides do Brasil, associadas aos
festejos relacionados a coroagdo de um rei congo e a
afirmacdo de uma identidade reconstruida neste lado do
oceano, mas na qual ressoava o catolicismo adotado por
africanos quando ainda estavam em sua terra natal. Travadas
em torno da figura de um rei, de seu séquito e exército, essas
batalhas rituais, ou congadas, também estavam ligadas as
formas de organizagdo do poder no interior das comunidades
que as realizavam. (SOUZA, 2012. p. 25)

A afirmagdo de que o congado se origina em terras africanas, embora
compartilhada pelo relato dos integrantes da Guarda de Congado estudada,
encontra dificuldades de se fundamentar em uma trajetéria histérica capaz de
chegar as origens das culturas africanas que efetivamente contribuiram para o
surgimento dessas manifesta¢cdes populares.

O grupo estudado afirma que sua origem seria africana, porém ndo é capaz
de precisar a regido ou o espaco temporal em que teria se iniciado. Tampouco é
capaz de referenciar os antepassados do grupo aqui mesmo no Brasil. Por outro
lado, a presenca de elementos semelhantes aos encontrados em Mogambique
permite visualizar a existéncia de uma relagédo forte entre as culturas africanas e a
manifestacéo cultural popular estudada no Brasil. Os tipos de canto, as referéncias
religiosas, as roupas e aderegos confirmam a semelhanca.

Destaque-se que a Africa ndo pode ser tratada como um todo homogéneo,
bem como os escravos trazidos para o Brasil ndo podem ser tratados como
componentes de uma mesma cultura. A migragéo e transferéncia de escravos dentro

das colbnias portuguesas na Africa, bem como a multiplicidade de tribos e nagdes
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dentro das proprias colénias constituem uma variedade cultural impossivel de ser
reduzida a apenas um tipo, sob 0 nome genérico e vago de “raizes africanas”.

Conhecidas, especialmente, a partir de seu aspecto de danga, cantos
simples e musicas ritmadas, acompanhadas por instrumentos de percusséo, as
apresentacdes festivas do Congado sdo também classificadas como folguedo
(ALMEIDA, s.d.).

Os grupos de guarda de congado sédo associados a outros grupos de

bY

manifestagbes culturais relacionadas a cultura dos escravos brasileiros.
Mogambique, marujada, caboclos e outras guardas séao frequentemente associadas
as guardas de congado ou de congo, especialmente em razdo das semelhangas de
dancas, referéncia a culturas de origens africanas e aspectos religiosos e
sincréticos. E comum ainda a referéncia a santos relacionados a devocdo dos
negros e antigos escravos brasileiros, especialmente Nossa Senhora do Rosario,

Santo Benedito e Santa Efigénia.

Conforme reza a tradigéo, partiram do candombe todas
as guardas — é o pai de todas. Mas nasceram em diferentes
épocas, ndo sdo gémeas: o congo € irma mais velha; segue-se
as guardas de mogambique, de marujo, as demais. O
candombe é uma guarda fechada, esotérica. Ndo sai, exceto
para tocar e cantar em casa dos reis congos, durante grandes
ocasioes.

()

A guarda (chamada terno, batalhdo, em Uberaba) é
uma unidade religiosa ou grupo autbnomo, com denominagao
particular e estandarte, conforme o modelo tradicional.
Aspectos ritmicos, plasticos e funcionais caracterizam aquelas
oito diferentes unidades, com maior ou menos numero de
representacdes em Minas. (MARTINS, 1991, p. 58) (grifos no
original)

Em outros termos, o congado é visto como um género do qual fazem parte

todos os ternos de danca dedicados as irmandades e homenagens aos santos

considerados padroeiros dos negros no Brasil.

Congado é designacgéo genérica de uma grande familia
coreogréafica, ndo apenas congos, estabelecidas por negros
escravos em louvor a Nossa Senhora do Rosério e santos
pretos. E festa de devogdo, um ritual sagrado, embora o
profano a ela se associe com pujanga.
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Em geral, da-se o nome de congada a exibic&o ritmo-
plastica de uma guarda filiada a irmandade; congado € a
instituicdo que une todos os membros da grande familia (...).
(MARTINS, 2004, p.141)

z

Também ndo é incomum a associagdo que alguns autores fazem do
congado com o personagem “Chico Rei”, antigo rei de um povo no continente
africano que teria sido trazido para o Brasil como escravo. Trabalhando na
mineragdo na regido de Minas Gerais, “Chico Rei” teria conseguido comprar sua
alforria e a de outros escravos. A partir de entdo formaram uma comunidade que se
reunia para relembrar e festejar a liberdade/fim do cativeiro (FRANCA. POPOFF,
2011).

Outra associagdo comum que se faz dos festejos do congado em relagdo a
suas origens € a referéncia ao reino do Congo. Segundo Souza (2006), o rei do
Congo, na Africa, entrou em contato com o reino Portugués, firmando uma relacdo
de colénia e metropole. Tal relacdo de poder/dominacgéo teria se iniciado ndo por
uma guerra direta entre reinos, mas pela influéncia e incorporagédo da religido
catllica entre os reis, a corte e habitantes do Congo. Juntamente com a
incorporagdo da religido catdlica foram incorporados também alguns elementos e
costumes portugueses e europeus, como as embaixadas, por exemplo. Ainda de
acordo com a autora, a escravizagdo de habitantes do Congo e sua vinda para o
Brasil teriam transplantado para a col6nia portuguesa na América os festejos e as
tradicOes relacionadas ao congado.

H& que se observar, entretanto, que ndo foram apenas os congoleses que
foram trazidos para o Brasil. Habitantes de diversas regiées da Africa, como Angola,
Sdo Tomé e Mogcambique, bem como de diversas etnias diferentes foram trazidos
para o Brasil como escravos. Também era comum a transferéncia de

habitantes/escravos entre as colbnias portuguesas na Africa.
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QUADRO 1: Etnia dos escravos africanos nas Minas Gerais, durante o
século XVIII, a partir dos testamentos e inventarios post-mortem — Comarcas do Rio
das Velhas (1720-1784) e do Rio das Mortes (1716-1789).

Regido Africana

Etnias dos escravos

Africa Ocidental

Cabo Verde, Fula, Mina, Nagb e Sabaru, as quais
ajunto Costa do Marfim, Guiné e Nacéao Courana.

Africa Central Atlantica

Angola, Basa, Bemba, Benguela, Cabinda,
Cassange, Congo, Ganguela, Massangano, Monjolo,
Muhembé, Mutemo, Quissama, Rebolo e Xamba, as
guais junto Sao Tomé.

Africa Central da Costa do indico

Mocambique.

Indefinida

Xara, as quais ajunto Nagdo Fam, Cobu, Nacao
Ladano, Nagdo Cambuda, Bique, Moconco.

Fonte: Quadro [9] extraido do livro PAIVA, Eduardo Franca. Escravidédo e
Universo Cultural na Colbénia: Minas Gerais, 1716-1789, Belo Horizonte: Editora

UFMG, 2006. p. 71.

QUADRO 2: Regibes de origem e procedéncia dos testadores e
inventariados arrolados — Comarca do Rio das Mortes (1716-1789).

Numero de testadores e inventariados
Regido Homem Homem Mulher Mulher
Livre Forro Livre Forra
Portugal 117 0 1 0
Acores 25 0 4 0
llhas Canarias 0 0 0 0
Ilha da Madeira 1 0 0 0
Angola 0 0 0 2
Cabo Verde 0 0 0 0
Costa da Mina 0 2 0 12
Costa do Marfim 0 0 0 0
Guiné 0 2 0 1
Nacdo Courana 0 0 0 0
Sdo Tomé 0 0 0 0
Outros estrangeiros s/ origem identificada 1 1 0 0

Quadro [6] extraido do livro PAIVA, Eduardo Franca. Escraviddo e Universo
Cultural na Colbnia: Minas Gerais, 1716-1789, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.

P.62
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Como pode ser observada, a partir dos quadros trazidos por Paiva (2006), a
origem dos escravos africanos presentes no Brasil era bastante diversa, abrangendo
vérias regibes e localidades na Africa. Observe-se ainda que, em alguns casos, 0s
individuos de origem africana n&o eram arrolados como escravos nos testamentos e
inventarios, mas figuravam como testadores ou inventariados apdés serem
alforriados.

Embora haja uma coincidéncia fonética entre o termo “congado” e o reino do
“Congo”, ndo se pode dizer que a manifesta¢ao cultural do congado seja oriunda da
assimilagéo do catolicismo por parte do Reino do Congo e sua transposi¢éo para o
Brasil, dada a variedade de etnias e origens regionais dos escravos trazidos para o
Brasil.

Outro fator que corrobora com a tese de nao transposi¢cdo da manifestagao
surgida no Congo para o Brasil é que, segundo Souza (2006), um dos santos de
devocéao da corte e coroa do Congo era Santo Antbnio, santo que, embora popular
no Brasil, ndo figura entre os santos mais homenageados ou invocados pelos grupos
de congado.

Um dos pontos centrais do mito de fundagdo do Congado é a escravidao ou
cativeiro e ndo o encontro entre os reinos de Portugal e Congo. Verifica-se, por
exemplo, entre os relatos e cantos do congado uma referéncia constante a
escravidao e o fim do cativeiro, agradecendo-se aos santos por ajudarem a suportar
a escravidao ou libertar os escravos. Ou, até mesmo, em relagdo a suposi¢do de
que a Santa Senhora do Rosario s6 saiu das dguas quando 0s negros, 0S escravos,
0S pobres, tocaram e dancaram.

A coroacgdo e escolha do rei e rainha congos ndo tém como referéncia
apenas a coroa portuguesa e congolesa. Em Mogambique, por exemplo, existiam
varios ‘“régulos” ou “pequenos reis”, que continuavam exercendo poder e
governando algumas regides na colonia, em compasso com Os interesses da
Metrépole (Portugal).

A propria definicdo do termo congado, como se percebe, € fluida e néo
possui um consenso entre os estudiosos sobre 0 assunto e nem entre 0s proprios
participantes do congado e manifestagdes culturais correlatas. Maria Cassimiro
Gasparino (2006, p. 87/88), princesa conga e integrante de guarda de Congado e

Mogambique em Belo Horizonte, por exemplo, ressalta o fato de que o congado
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surge como forma de pagamento de promessa e valorizagdo da cultura negra, além

de reafirmar a relagdo com Nossa Senhora do Rosério:

Esta promessa foi feita pela sra. Maria Cassimiro das Dores e,
apoés os sete anos, continua até os dias de hoje, em forma de
louvacéo a tdo sagrada Mae do Rosério.

()

SO sei que € muito tronco e muito barranco e que nada
sei; pois os remanescentes dos quilombos j& tdo cotidianos que
encantam todo povo com sua mudsica, danca, a arte em si,
trocam uma performance por outra. Nao tem dinheiro. E desse
jeito véo levando um contentamento balsédmico que teima em
ndo valorizar a cultura afro-brasileira. (GASPARINO, 2006,
p.87/88)

Em outro depoimento, transcrito por Glaura Lucas (2006), Jodo Lopes, um

congadeiro e capitdo de reisado, assim se expressa sobre o que seria 0 congado:

Eu vou falar o que é o significado do Reinado. Dizem
que é Congado. Mas Congado pra mim ndo representa nada.
Congado é a confraternizacdo dos irmdos congadeiros
montando os grupos. Agora, o Reinado é muito importante. A
festa do Reinado representa para nds, congadeiros, aquilo que
0s anjinhos fez no céu quando Maria Santissima foi coroada
pra proteger os negros. NOs estamos tentando fazer aquilo que
foi criado no segundo Reinado, feito na senzala, feito pelos
pretos, rogando a Maria Santissima pra aliviar a dor no
cativeiro (...). E eles foram fazendo seus reinados na senzala,
fazendo seu rosario na senzala, com sua liturgia, porque o
negro nao podia ir na igreja, porque ele ndo era considerado
como gente, ele era considerado como bicho. (LOPES apud
LUCAS, 2006, p. 101)

Pereira (2005) também confere um significado mais abrangente a expressao
congado, ressaltando sua relagdo com o candombe e com os ternos de Congo e
Mogambique:

A contextualizacdo é importante para definir o
Candornbe, pois o identifica como um elemento do Congado
capaz de desempenhar fungdes que dialogam com as fungdes
de outras guardas, tais como as de Congo, Mogambique,
Catopé, etc. Dependendo da localidade, tem-se o Candombe
fixo, realizado no interior da capela ou no terreiro: assim
acontece nos Arturos e em Justindpolis. O Candombe de
cortejo sai as ruas, como em Aracuai, Mosteiro de Macaubas,
Jequitiba e Quinta do Sumidouro. Na auséncia da guarda de
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Mogambique o Candombe desempenha a funcdo de guarda-
coroa, sendo acompanhado pelo terno de Congo. (PEREIRA,
2005, p.70)

Percebe-se, portanto, que embora ndo haja um consenso ou uma
aproximacao entre as definicbes que possibilitem deduzir um conceito comum sobre
o termo congado, existem alguns elementos comuns que permitem trabalhar o tema
sob o aspecto de cultura popular e sua relacdo com os mecanismos de protecao e
preservagao da cultura.

Sado elementos comuns as definicbes sobre o termo congado o fato de
possuir um carater religioso, ligado ao catolicismo; o fato de serem relacionados com
a cultura negra, especialmente de escravos trazidos da Africa para o Brasil, nesse
contexto se inserindo escravos oriundos de Angola, Congo, Mogambique e outras
colénias portuguesas; a manifestacdo de festividade coletiva diretamente ligada a
vivéncia e valores de um grupo ou comunidade; a devogdo a alguns santos
especificos; associados a cultura negra; a oralidade na transmisséo das tradigdes e

conhecimentos, dentre outros.

4.2 Caracteristicas e origens

A discusséo acerca da definicdo ou significado do termo congado também
acaba por suscitar duvidas e questionamentos sobre se o congado seria ou ndo uma
manifestacgéo cultural popular.

Entende-se que alguns dos pontos comuns entre as definicdes permitem
enquadrar o congado como sendo uma manifestagao cultural popular para efeitos do
nosso ordenamento juridico, de acordo com o que é previsto pela propria legislacéo,
embora haja um aspecto religioso envolvido em tal manifestacéo cultural. E possivel
verificar que a prote¢do juridica do Congado pode ser enquadrada tanto na
Constituicdo quanto na Lei n® 8.313/91, por se ligar as manifestacdes oriundas de
um grupo étnico tido como um dos povos formadores do povo brasileiro e seu
pluralismo cultural.

O fato de o Congado e outras manifestacbes relacionadas a ele serem
concretizados por um grupo ou comunidade que realiza tal manifestagdo como parte
integrante de suas vivéncias e valores, sem a necessidade da intervengdo de uma

instituicdo oficial ou mesmo do governo, também lhes confere parte das condi¢Ges
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necessarias para que tais manifestacées sejam enquadradas como sendo de cultura
popular. Observa-se, nesses casos, ndo haver uma separagcdo entre aqueles que
seriam chamados de produtores ou atores, do publico das manifestacdes, ao
contrario, esses personagens se fundem em um sO6. Aquele que realiza a
manifestacdo € também quem executa sua materialidade, sendo ainda seu principal
destinatario, pois se liga a um momento de reafirmacdo de seus proprios valores e
tradicbes. Além disso, a Constituicao Federal, em seu artigo 215, § 1°, associa as
manifestacbes populares aos grupos étnicos formadores do processo civilizatorio do
povo brasileiro, especialmente os indigenas e afro-brasileiros.

As indefinicbes e incertezas sobre o termo congado, bem como a
generalidade com o que normalmente € tratado também se refletem em grupos
destinados a divulgacdo e preservacdo da cultura popular. O grupo Aruanda, por

exemplo, possui como simbolo o congadeiro:

FIGURA 2: Congadeiro, simbolo do Grupo Aruanda

GRUPO

Fonte: Grupo Aruanda, disponivel no sitio www.grupoaruanda.com.br e em
folhetos de divulgagéo do grupo.
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Nota-se que o grupo possui o congadeiro como simbolo, mas seu objetivo
principal, nas palavras do seu atual diretor, Sérgio Luis Cosse de Oliveira (em
entrevista realizada em 20 de abril de 2012), é a “difusdo da cultura”, pois o grupo se
dedica principalmente a “projecdo” das diversas manifesta¢gfes culturais existentes
em Minas Gerais e no Brasil, para que outras pessoas, em diversos lugares do
mundo, possam conhecer um pouco de nossa cultura.

O congadeiro, simbolo do grupo, sintetiza varias manifestagbes culturais
populares diferentes, como o reisado, as lavadeiras e o S&do Gongalo, reforgando a
tendéncia de se conferir ao termo congado um carater mais genérico e abrangente.

Prosseguindo a andlise sobre o termo congado e 0s grupos que se
enquadrariam em seus significados mais abrangentes, € importante perceber que
existem semelhancas e diferengcas entre os grupos especificos de manifestacdo
popular ligados ao congado e reinados.

As semelhancgas e aproximacodes, regra geral, verificam-se nas referéncias
as origens negro-africanas, a devogdo a santos especificos, a utilizacdo
predominante de instrumentos de percussado, cantos simples e estrofes repetidas,
integracdo da comunidade para além das apresentacdes, lacos de parentesco,
dentre outras caracteristicas.

Apesar das semelhangas existentes entre as guardas e grupos, existem
diferengcas que marcam as caracteristicas e identidades de cada um. Os ritmos, as
cores, as vestimentas, aderecos, instrumentos e tambores diferenciam as guardas,
bem como os santos de devogdo e estandartes sdo elementos que marcam a
identidade cultural de cada grupo.

A origem familiar também é outro elemento configurador da identidade do
grupo ou comunidade. No grupo de Guarda de Congado de Nossa Senhora do
Rosario de Santa Béarbara, por exemplo, muitos dos integrantes sdo familiares entre
si, constituindo até trés geracdes de uma Unica familia como participantes do grupo.
Embora oficialmente ndo seja necesséria a relacdo de parentesco para integrar o
grupo, € comum buscar-se uma relacdo de parentesco do candidato a integrante
com alguém que ja compde o grupo, ainda que tal parentesco seja distante.

Importante observar que os lagos de parentesco ndo se reduzem ao critério
de consanguinidade, podendo ser estabelecidos por meio do casamento. Dessa

maneira, algumas pessoas passam a fazer parte do grupo como familiares de
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antigos integrantes ndo por serem descendentes diretos, mas por estabelecerem
uma relagdo de casamento com algum membro do grupo ou seu parente
consanguineo.

Essa tendéncia de se evidenciar lagos de parentescos indica duas coisas. A
primeira € o refor¢co da caracteristica de cultura de tradi¢cdes transmitidas por meio
principalmente da oralidade, haja vista que as criangas sé&o introduzidas no grupo e
suas apresentacdes desde bem novas, compartilhando com os adultos os cantos,
movimentos e manifestagoes.

O outro fator é a reafirmacdo da importancia da figura dos antepassados
para a formacdo da identidade do grupo. H& uma ligacdo de identificacdo e
ancestralidade ndo apenas com os mais velhos e os antigos participantes do grupo
que ja faleceram, como também ha referéncias aos antigos escravos que
conseguiram retirar Nossa Senhora das Aguas e assim fazer surgir o congado.

A relagdo de parentesco € ainda reforcada pela proximidade em que os
familiares e integrantes do grupo vivem. Na cidade de Santa Barbara, por exemplo,
quase metade dos integrantes do grupo vive no bairro S&o Vicente e imediagdes.

Os tipos de danga, movimentos e ritmos também s&do bastante
caracteristicos desse tipo de manifestacédo cultural popular. Existe a predominancia
de instrumentos de percussao e do ritmo em detrimento da melodia.

As manifestacbes de danga em geral sdo coletivas, com os “dangantes” do
grupo seguindo as formacdes basicas de circulo e duas filas frontais. O rei, rainha e
princesa conga assistem as apresentacfes em local de destaque, pois estas se
prestam a homenagear a corte.

As marcacoes de ritmo e lugar sdo feitas pelo “capitdo” ou “tirador”, que
determina a sequéncia e durag&o dos cantos. Tais manifestagdes de danga reforgam
o caréter coletivo e hierarquico do grupo, pois todos devem participar e cumprir seus
papéis, incluindo as criangas.

Nos dias de celebracdo e festividades anuais também ocorrem
apresentagdes de danca chamadas “embaixadas”. Nessas apresentagdes, dois
integrantes de grupos diversos simulam uma disputa, uma luta corporal e/ou de
cantos. Ao final da disputa, os “combatentes” se cumprimentam e saudam o rei
congo.

Esse tipo especifico de danga simboliza uma forma néo apenas de disputa,

mas também de resolugdo de conflitos. Parece ainda ser uma tradi¢cdo inventada
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(HOBSBAWN, 2012), para catalisar a tensdo entre a imposicdo de uma cultura
externa-dominante (no caso, a cultura europeia, sintetizada nos portugueses) e a
tentativa de preservacao da cultura interna, ainda que seja por meio de recriagdes e
“disfarces” de seus préprios elementos. Essas manifestagcbes podem ser associadas
as formas de convivio, disputas e aliangas das tribos e etnias que conviviam na
Africa e foram trazidas para o Brasil como escravas, mas sem que se verifique uma
transposicao direta das formas de manifestacdes culturais.

Nenhuma cultura ou manifestacdo cultural surge de um vazio histérico
sociocultural. Os africanos trazidos para o Brasil como escravos eram oriundos de
regides e etnias diferentes. A imposicdo da cultura dos portugueses, bem como a
mistura de individuos de culturas diferentes nos mesmos locais e ainda as condi¢des
desfavoraveis da escraviddo enfraqueceram as referéncias das culturas africanas.
Entretanto, para preservar os elementos culturais que traziam consigo, diante da
imposicdo da cultura dos portugueses, surgiram novas formas de manifestagdes
culturais, como o Congado.

Essas novas manifestagbes culturais, embora incorporem elementos da
cultura imposta, também trazem formas de resisténcia e preservacdo de alguns
elementos culturais das culturas africanas, ainda que aparentemente fossem
colocados em segundo plano ou ndo se mostrassem tao visiveis quanto alguns dos
elementos culturais baseados na cultura dos portugueses. Assim, o congado € uma
nova manifestagdo cultural, tipicamente brasileira, mas que surge como tentativa de
preservagdo de elementos culturais das mais diversas culturas africanas.

Na Figura 1, por exemplo, os participantes da congada que representam a
corte estdo vestidos com trajes mais parecidos com aqueles utilizados pelos
portugueses da nobreza, com vestidos rodados, com rendas e aderecos. Por outro
lado, outros participantes da festa de congado retratada vestem roupas mais
proximas de algumas das culturas africanas, como a “capulana”, que é uma peca de
tecido inteirica, sem costuras, que regra geral é utlizada pelas mulheres para
compor o vestuario como saias e vestidos.

Outro elemento que denota a tentativa de preservacdo de elementos
culturais africanos no congado é a presencga de tambores, haja vista que a cultura
dos portugueses utilizava-se bastante de instrumentos musicais de corda e ndo de

percussao.
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Percebe-se, portanto, que a imposi¢cdo de uma cultura e o embate e tentativa
de resisténcia e preservagdo de outra cultura levam ao surgimento de uma
manifestacdo cultural nova, diferente das duas anteriores, mas que preserva
referéncia a ambas.

Os movimentos, a performance, a postura corporal, bem como outros
elementos relacionados a danca e musica sdo melhor analisados em obras mais
especificas sobre o assunto e ndo serdo detalhados neste trabalho, por sua feicdo
sociojuridica.

Cada guarda de congado também possui alguns elementos caracterizadores
especificos, como cores das roupas, estandarte e santo de devo¢do. Embora néo
seja facil de perceber para quem observa de fora dos grupos e manifestaces
culturais, algumas diferengcas podem ser visualizadas quando dos encontros dos

grupos para festejar o padroeiro de um deles.

FIGURA 3: Congado e Maru'ad’a na Festa de Nossa Senhora do Rosario.
i d s Wr
L Ak

Fonte: Fotos tiradas durante a Festa de Nossa Senhora do Roséario, em
Santa Barbara, dia 17/10/2010.



FIGURA 4: Grupo de Guarda de Congado Nossa Senhora do Rosério de
_Santa Barbara.

Fonte: Fotos tiradas durante a Festa de Nossa Senhora do Roséario, em
Santa Barbara, dia 17/10/2010.

Fonte: Fotos tiradas durante a Festa de Nossa Senhora do Roséario, em
Santa Barbara, dia 17/10/2010.
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A partir das figuras anteriores se observa que o grupo de congado ainda
preserva caracteristicas bésicas nos trajes e instrumentos utilizados que remetem a
seu inicio. As fitas coloridas, os adornos de cabeca, os saiotes, os tambores
remetem as fotos e descricGes antigas sobre a manifestacéo cultural popular.

E possivel ainda identificar que alguns grupos assumiram mais elementos da
cultura portuguesa do que outros. Nas figuras, verifica-se que o grupo de marujada
possui vestimentas mais parecidas com as vestimentas da cultura que se tentava
impor, fazendo-se o uso de poucos aderecos ou enfeites que remetam as culturas
africanas e com isso denotem uma forma de resisténcia ao processo de imposi¢cao e
apropriagéo cultural.

Em contrapartida, os tambores e saiotes utilizados pelos congadeiros, bem
como as fitas coloridas e espelhos nos capacetes remetem as culturas africanas. A
permanéncia de tais elementos na caracterizacdo do grupo de congado e também a
fundagdo mitoldgica de seu surgimento reforcam a tentativa de se preservar
elementos culturais originados nas culturas africanas e ressignificados pelo
congado.

A incorporacao de elementos de uma cultura dominante e a manutencao de
elementos culturais tradicionais € um processo que ainda persiste, como se pode
depreender da andlise das figuras incluidas neste trabalho. E cada vez mais comum
a utilizacdo de calcados esportivos “modernos” durante as apresentacdes, por
exemplo. Instrumentos musicais de corda se fazem bastante presentes, atualmente,
nos grupos de manifestagéo cultural popular observados, sem que, contudo, abra-se
mao de instrumentos de percussdo como os tambores.

Igualmente, as figuras ainda deixam transparecer a falta de reconhecimento,
ou mesmo um sub-reconhecimento, da manifestagéo cultural popular do congado
por parte dos demais integrantes da sociedade. Nota-se que, muito embora os
festejos de Nossa Senhora do Rosario acontecam anualmente, sempre em dias de
domingo, em bairro bastante populoso e com toadas de canticos, muasica, foguetes,
cortejos e outros elementos que chamam a atengéo da populagdo, poucas sdo as
pessoas nao relacionadas diretamente com o congado que assistem as festividades
ou as acompanham.

Também as celebracées, como se verd adiante, sdo realizadas sem grande

aderéncia dos populares de modo geral.
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As figuras retratam, também, as diferencas entre as guardas e grupos em
relacdo as vestimentas. A primeira foto traz um grupo de marujada e a segunda e a
terceira trazem duas guardas de congado. Observa-se que as cores vermelho, azul-
claro e azul escuro séo elementos diferenciadores das roupas do grupo, embora o
branco seja uma cor comum nas vestimentas desses trés e dos demais grupos que
participavam das festividades.

Regra geral as cores predominantes ou distintivas de cada grupo possuem
relacdo com o santo padroeiro da guarda. E o caso do azul-claro dos saiotes e
capacetes da guarda de Congado de Nossa Senhora do Roséario de Santa Béarbara
que, segundo os seus integrantes, representa a “cor do manto de Nossa Senhora”.

Os aderecos para cabeca, quepe ou capacetes, sdo acessorios recorrentes
entre todos os grupos observados como participantes das festividades de Nossa
Senhora do Rosério em Santa Barbara, nos anos de 2010 e 2011.

Na pesquisa realizada na Africa, em Mocambique, também foram
encontrados alguns grupos que integram as chamadas Igrejas Ziones que também
utilizam aderecos na cabeca, embora sejam mais simples e poucos integrantes

utilizem tal adereco:

FIGURA 6: Pertencente a Igreja zione praticando ritual em Mogambique.

Fonte: MACILAU, Revista Indico, 2012. p. 46.
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Referidos aderecos sédo ainda encontrados em quadros e fotos antigas,
dentre as quais fotos sobre congado na cidade de Uberaba, no século XIX e em um

dos quadros do pintor Debret, que retrata sua viagem ao Brasil:

FIGURA 7: Grupo de Pessoas na Festa de Congado de Nossa Senhora do
Rosario em Uberaba-MG, ano de 1889.

]
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Fonte: Arquivo Publico Mineiro.

Mais uma vez se verifica nas figuras apresentadas a inser¢cdo de elementos
da cultura europeia junto a manifestacdo popular do congado. As roupas dos
guardas sao tipicamente de origem néo africana e contrastam com 0s aderecos
utilizados pela maioria dos integrantes do grupo de congado.

O enquadramento também reflete a imposicdo de uma cultura dominante
sobre a manifestacdo cultural do grupo. Regra geral, o grupo se organiza em
circulos ou linhas para proceder as apresentacdes e cerimdnias. Na figura acima, os
integrantes do grupo de congado séo perfilados em ordem, enfileirados ao lado e
atras uns dos outros, de modo a enquadrar todos ha mesma fotografia.

Observa-se ainda que os integrantes do grupo se apresentam em uma
postura ereta e bastante rigida para compor a fotografia, enquanto que, de fato, a
maleabilidade do corpo, a postura flexivel e os movimentos continuos caracterizam
0 congado.

Tem-se, portanto, a imposicdo de uma cultura dominante, portuguesa, que

emoldura os integrantes e aderegcos em um tipo de pose e enquadramento que nao
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correspondem & manifestacdo cultural do congado, colocando-os como seres
pitorescos, que chamam a atengdo por suas vestes e enfeites. As interacdes da
manifestagcéo cultural, sua organizacdo, as formas de ocupar o espago nao séo
capturadas pelas objetivas da camera e da cultura portuguesa. Os integrantes do
congado sao “pintados” na fotografia fora de seu contexto, representando apenas
algo exotico em razdo de suas vestes.

Nota-se, diante de tais figuras, a existéncia de um sub-reconhecimento por
parte da sociedade em relagdo ao congado, seja pela nédo integragdo da sociedade
na manifestagdo do congado, seja pelo enquadramento sem levar em consideragéo
a propria manifestacdo, seja porque existem poucas fotos sobre o tema no século
XIX.

Essa falta de reconhecimento ou sub-reconhecimento também se reflete no
ambito juridico, pois ndo existiam leis que protegessem ou regulamentassem a
atuacdo dos grupos de guarda de congado. Apenas recentemente, especialmente
apdés a Constituicdo de 1988, é que os 0Orgdos responsaveis pelo incentivo e
protecdo a cultura comegaram a adotar politicas publicas no sentido de preservar ou
reconhecer minimamente os grupos de congado.

No caso do grupo estudado, apenas atualmente ha a previsdo para se
executar o procedimento de reconhecimento do grupo como um dos representantes
da cultura municipal, em razdo do que mereceria registro nos o6rgaos oficiais e
protecdo especial da politica publica local. Contudo, a dultima informacdo da
responsavel pelo Conselho Municipal de Cultura é que ainda n&do se iniciou o
processo e ndo ha previsdo de sua concluséo.

Tal previsdo de reconhecimento do grupo de congado como manifestacéo
cultural do municipio de Santa Béarbara ainda € interna ao Conselho Municipal de
Cultura. A legislagdo municipal, como a Lei n° 1.541/2010, que instituiu o Sistema
Municipal de Cultura, ndo estabelece uma protecdo especifica para o Congado ou
mesmo trata de forma mais especifica sobre a protecao, preservacéo e incentivo das
manifestagdes culturais populares.

No ambito estadual, a Constituicdo do Estado de Minas Gerais determina a
obrigatoriedade de o estado promover o incentivo e preservagdo da cultura. A
legislacdo estadual, especialmente a Lei n°® 11.726/94, que dispBe sobre a politica
cultural do estado, reafirma a necessidade de incentivo e protecdo as manifestacées

culturais, mas nado estabelece dispositivos especificos de como promover ou
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preservar as manifestacées culturais populares. Tal situacdo reflete na organizagao
da prépria Secretaria de Estado da Cultura do Estado de Minas Gerais, cujas
comissdes de analise técnicas de projetos submetidos aos editais de incentivo séo
divididas em nove areas tematicas. As manifestagdes culturais populares ndo séo
citadas expressamente e o folclore, termo que mais se aproximaria, € enquadrado
como subsidiario a area de preservacdo de patrimbénio material e imaterial na area
6",

A préxima figura também reflete bem a situagdo do congado em seu inicio.

Situacgdo que se reflete ainda hoje em seu tratamento por parte da sociedade.

FIGURA 8: Coleta de esmolas para a Igreja do Rosario, Porto Alegre.
_Debret, 1828.

Fonte: Livro BANDEIRA, Julio e LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil — Obra
Completa. 22 edi¢do. Rio de Janeiro: Capivara Ed., 2008. p.155.

Na figura acima, Debret retrata uma das atividades da manifestagéo cultural

popular do congado no inicio do século XIX. Ele pinta 0 momento de pedir ou “tirar”

4 A area 6 é denominada expressamente pela Secretaria de Estado da Cultura como “Area 6 -
Preservacdo e restauracdo do patriménio material e imaterial, inclusive folclore e artesanato”
(SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA, 2012).
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esmolas. Esse pedido é feito a sociedade e toda contribuicdo € revertida para a
realizagéo dos festejos do congado.

Na cena retratada, o rei e rainha congos, com sua corte, sdo colocados no
centro do quadro, porém o que inicialmente poderia parecer o reconhecimento dessa
manifestagéo cultural popular representa apenas um sub-reconhecimento.

Primeiramente, a corte se encontra na rua, fora da igreja, o que ja relega o
grupo a uma situagdo de sub-reconhecimento por parte da Igreja, que, em tese,
estaria ligada a manifestagdo cultural, pois esta tem um santo de devocgéao.

A cor vermelha das vestes da corte do congado também atrai a atencéo para
o centro do quadro parecendo destacar as figuras do rei e rainha congos. Nota-se,
porém, que o destaque que se dia com a cor vermelha serve para desviar a atencao
das margens da cena. Nos cantos do quadro, a populacdo se mantém distante e
sem interagir com a corte do congado.

S840 poucos os membros da sociedade que se apresentam na cena, e
sempre distantes, denotando o pouco ou 0 ndo reconhecimento que o grupo de
congado conseguia diante da populagdo. Além disso, todos os integrantes da
populacdo que aparecem no quadro sdo negros. Tal fator demonstra o né&o
reconhecimento por parte da populagdo em geral, que ndo aparece nem mesmo
como plateia da manifestagéo cultural popular. Fica, pois, a manifestagdo restrita a
um grupo especifico.

Tal colocacdo de cena também se repete nas figuras de fotos das
manifestagbes atuais do grupo de guarda de congado estudados no presente
trabalho. S&o poucas pessoas da populagédo em geral que participam dos festejos
em homenagem a Nossa Senhora do Rosério pela Guarda de Congado de Nossa
Senhora do Rosério de Santa Béarbara.

Outro elemento que chama a atencgdo na figura de Debret é o fato de dois
cachorros circularem livremente no quadro, demonstrando que a celebragdo né&o
representa algo muito importante aos olhos da sociedade. Um dos cachorros do
quadro ainda urina na mesa colocada para colher esmolas. Mais uma vez é uma
representacdo bastante simbdlica do ndo reconhecimento, ou até mesmo do
desprezo, que sofre o grupo de congado por parte da populacdo em geral. Debret
mostra bem e com detalhes essa repulsa social.

Tomando as figuras como um todo, nota-se que, embora os aderecos na

cabeca sejam comuns e datem de mais de cem anos pelos arquivos encontrados,
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um aspecto interessante é a formagédo de alguns grupos de congado, como o da
cidade de Uberaba, que trazem penachos em vez de capacetes ou quepes. Tal fator
parece sugerir a influéncia indigena da cultura nacional na construgdo desse grupo
local de congado.

A reconstituicdo das chamadas origens africanas do Congado em termos
tradicionais de historiografia € uma tarefa quase impossivel, pois ndo existem
documentos, em sentido formal, que retratem ou descrevam de forma sistematica o
surgimento do Congado no Brasil, nem mesmo registros de letras, partituras, tipos
de dancga ou organizagdo dos grupos. Isso, muito especialmente, devido ao fato de
que a oralidade € uma das caracteristicas marcantes desse tipo de manifestacao
cultural.

Os cantos, as letras simples e repetidas, porém cheias de significados, os
movimentos, as formas de vestir, 0s instrumentos e seus processos de fabricagao,
0os ritmos, as interacdes interpessoais, as historias orais, a ligagdo com a
religiosidade, a referéncia a antepassados e outros elementos sdo caracteristicas
que constituem as manifestacbes do Congado e que, por sua propria natureza, ndo
se inserem no paradigma tradicional de registro feito por meio da lingua escrita.

Assim, na busca pelas origens do Congado no Brasil, parte-se para a andlise
e comparacdo de outros elementos que caracterizam esse tipo de manifestagéo

cultural popular.



57

5 RECONHECIMENTO, AUTORRECONHECIMENTO, SUB-RECONHECIMENTO,
NAO RECONHECIMENTO.

Apos a andlise do termo congado e de figuras que representam sua relagdo
com a sociedade a sua volta, cabe discutir se existe ou ndo o reconhecimento dessa

manifestacgéo cultural popular.

5.1 Reconhecimento

A concretizacdo do interculturalismo em nosso ordenamento juridico e na
sociedade deve garantir que haja um dialogo efetivo entre as culturas e grupos
culturais, com efetiva reciprocidade. Para que ocorra a participacdo politica dos
grupos nos mecanismos de preservagao e incentivo a cultura, € necessario que haja
reconhecimento desses grupos e manifestagfes culturais quer pelas politicas
publicas ou pela prépria sociedade e o Direito.

Fraser e Honneth (2003) trabalham as lutas por reconhecimento como
associadas também a questdo da distribuicdo, divergindo no ponto em que a
primeira entende que reconhecimento e redistribuicdo ndo podem ser subsumidos
um no outro, formando, portanto, um sistema dual. Ja Honneth (2003, p.3) defende a
ideia de que a distribuicdo € um derivativo do reconhecimento.

Segundo Honneth (2003, p.162/163), o reconhecimento pode passar por
objetivos individuais ou coletivo/comunais, haja a tendéncia atual de que 0s grupos
culturais — ou que formam uma identidade coletiva — lutem por reconhecimento na
sociedade. Isso se da em razdo da discriminagéo social que alguns grupos sofrem e
em razdo do autoconhecimento, que permite uma comunidade integrada com uma
histéria comum, linguagem e sensibilidade.

Ainda segundo o autor, existem trés modos de reconhecimento: a) o
reconhecimento individual na relagdo consigo mesmo; b) o reconhecimento nas
relagdes interpessoais; c) reconhecimento em relacéo aos valores constitutivos de
uma comunidade (HONNETH, 2007).

O reconhecimento, dessa forma, passa por varios niveis de relacionamento,
pessoais e interpessoais, sendo caracterizado pela aceitacdo do outro enquanto
alteridade, diferente, mas semelhante enquanto sujeito e capaz de travar um dialogo

em um espacgo de igualdade. O reconhecimento, portanto, passa pela aceitagdo da
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diversidade e ndo da mera diferenca (MAGALHAES, 2011), pois a aceitagdo da
diferenca implica apenas a tolerancia do diferente e n&o o reconhecimento do outro
como interlocutor capaz de construir um didlogo efetivo com relagfes de igualdade.
Ao trabalhar as nogdes de reconhecimento, Honneth (1996) trabalha ainda o
conceito de reconhecimento juridico, pois vislumbra nesse mecanismo uma
possibilidade de superacdo das desigualdades tradicionais e a integracao igualitaria

de todos na comunidade:

A vida ética convencional de uma comunidade constitui um
horizonte normativo no qual a multiplicidade de direitos e
deveres individuais permanece ligada a tarefas valorizadas de
forma diferente dentro de um sistema de cooperagéo social. O
reconhecimento juridico estd, portanto, ainda situado
hierarquicamente em relacdo a estima que cada individuo goza
como portador de um papel, e essa relagdo somente se desfaz
no curso de um processo historico que submete as relagdes
juridicas aos requisitos da moralidade pds-convencional.
(HONNETH, 1996, p.111).°

Em outras palavras, o Direito deve impedir que haja favorecimentos ou
privilégios na sociedade em razdo dos papéis sociais desempenhados, de modo a
garantir que todos possam participar de forma igualitaria da politica da comunidade
e mesmo do Estado.

A existéncia de uma diversidade cultural € dado de realidade protegido
formalmente pelo ordenamento juridico brasileiro. Tendo-se em vista, ainda, que a
concretizagdo do interculturalismo deva ser o elemento que mais atenda aos
preceitos do Estado democratico tendente ao plurinacionalismo, o reconhecimento
ndo pode ser apenas do individuo, mas também deve perpassar o nivel coletivo do
grupo ou comunidade, ou seja, 0s grupos devem ser reconhecidos por toda a
sociedade e pelo Estado.

Destaque-se que 0 mero reconhecimento formal pode gerar reacdes
negativas em relagéo a outros grupos culturais que ndo foram reconhecidos e ao
proprio grupo. Como exemplo dessa reacdo negativa, existe o caso da medicina
Kallawaya, na Bolivia (FLORES MARTOS, 2005).

®> The conventional ethical life of such a community constitutes a normative horizon in which the
multiplicity of individual rights and duties remains tied to differently valued tasks within a system of
social cooperation. Legal recognition is thus still situated hierarchically, in terms of the esteem that
each individual enjoys as the bearer of a role, and this linkage breaks down only in the course of a
historical process that submits legal relations to the requirements of post-conventional morality.
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A UNESCO reconheceu como patrimdnio da humanidade as praticas da
medicina de uma comunidade indigena boliviana chamada kallawaya. A partir do
reconhecimento oficial pelo 6érgéo internacional, as demais comunidades indigenas e
suas respectivas praticas foram ainda mais excluidas e rechagcadas como
“curandeirismo”, supersti¢éo, “bruxaria” e outros adjetivos negativos.

Por outro lado, os praticantes da medicina oficialmente reconhecida tiveram
gue se submeter a padrdes e requisitos formais estabelecidos pela UNESCO para
gue permanecessem como titulares juridicos desse reconhecimento internacional.

Segundo Flores Martos (2005), essa situagdo gera inconveniéncias também
para os kallawayas, pois era exigido que os praticantes da medicina tradicional
apresentassem um relatério mensal sobre suas atividades. Tal exigéncia
desconsidera a realidade fatica da medicina kallawaya, j& que o0s seus mais
tradicionais praticantes ndo sabem ler ou escrever e ndo se adequam as exigéncias
formais da UNESCO.

Em Mocgambique encontrou-se uma situagdo parecida em relagdo a
medicina tradicional desse pais. Atualmente o governo autoriza e regula a préatica de
medicina tradicional, desde que o “praticante” seja associado a uma das
associagbes de medicina tradicional previamente reconhecida pelo Governo, e
cumpra algumas obrigagdes, como se manter associado, pagar alguns tributos,
realizar cursos de capacitagao.

O que se observa € que uma parte consideravel dos conhecedores da
medicina tradicional ndo participa dessa formalizacdo e fica a margem do governo,
sendo considerada como “curandeiros”, pejorativamente, e recebendo agbes de
descrédito por parte dos 6rgédos de saude.

O reconhecimento dessa medicina tradicional € apenas formal. Para se ter
uma ideia, mesmo os “praticantes” de medicina tradicional, autorizados pelo
governo, sdo denominados de “praticantes”, com uma carga pejorativa nesse termo,
e jamais de medicos, pois a denominagdo € reservada apenas aqueles que
possuem um diploma de medicina em instituigéo oficial de ensino.

Diante desses exemplos, tem-se que o reconhecimento formal ou oficial por
parte do Estado e de organismos internacionais ndo implica necessariamente um
reconhecimento efetivo dos grupos culturais, podendo, inclusive, gerar efeitos

negativos sobre a cultura do préprio grupo e de outros grupos semelhantes.
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O objetivo do presente trabalho é discutir o reconhecimento efetivo, e ndo
meramente formal de manifestagdes culturais populares. Para tanto, ressalte-se que
a existéncia de um grupo cultural, como tal, independe do reconhecimento
meramente formal do Estado, mas o reconhecimento do grupo sobre si € importante
para que seja reconhecido por outros sujeitos. Desnecessario dizer que essas
exemplificagbes sdo contundentes quanto aos cuidados que se deve ter em face de
formaliza¢des que ndo correspondem as demandas e necessidades dos grupos de
cultura popular. Ndo se deve esquecer que formalizagdes devem corresponder as
caracteristicas faticas e valorativas desses grupos. Muito especialmente as suas
demandas.

Atente-se que, embora seja necessario que o reconhecimento se realize em
nivel coletivo, o autorreconhecimento do préprio grupo, assim como ocorre com 0
individuo, é de extrema importancia para que ele atinja o grau de reconhecimento
coletivo e juridico. Isso porque a formacéo da identidade cultural de um grupo ou de
uma manifestacdo cultural se inicia pela formagdo e delimitagcdo da sua propria
identidade, o que ocorre a partir do momento em que o grupo se vé como diferente
do ambiente e de outros grupos culturais.

A tomada de consciéncia de um grupo acerca de sua cultura ou identidade
especifica é o primeiro passo para sua afirmagdo enquanto sujeito diverso, que
compartilha com outros sujeitos semelhangas e diferengas, capaz de interferir
reciprocamente em outros grupos/culturas e no meio ambiente.

J& que o reconhecimento pode ocorrer em varios aspectos diferentes, o
presente trabalho buscou analisar a existéncia de reconhecimento do Grupo de
Guarda de Congado de Nossa Senhora do Rosério da Cidade de Santa Barbara, de
sua cultura e manifestagéo cultural, por parte do Estado, da sociedade e dos

integrantes do proprio grupo.

5.2 Autorreconhecimento

O autorreconhecimento se caracteriza por meio da autoafirmagdo que o
proprio grupo faz de si mesmo enquanto produtor cultural e concomitantemente
aquele que frui diretamente do bem “produzido”, colocando-se em posigéo diferente

dos demais grupos e manifesta¢des culturais.
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No caso do grupo de Congado de Santa Barbara, observa-se que existe um
autorreconhecimento marcado pela (re)afirmagdo de uma mitologia de fundagéo. O
grupo apenas se reconhece a partir do elemento étnico de origem africana, pois seu
mito de fundagéo se refere aos antepassados africanos, que conseguiram fazer com
que a santa saisse das 4guas e acompanhasse o cortejo formado por eles. Nesse
ponto de retomada do mito é comum a referéncia também a escravidao.

O componente familiar e de parentesco proximo do grupo, como ja
mencionado neste trabalho, é outro fator que corrobora o surgimento das empatias e
afetos, que possibilitam o reconhecimento interno dos individuos como integrantes
do grupo.

E comum a referéncia, entre alguns membros do grupo, de que o congado
tem caracteristicas de transmissdo familiar — “meu pai era congadeiro, e eu e 0s
meus filhos também” — e origem étnica negra — “no inicio congado era coisa de
negro, branco ndo entrava”; “n0s que somos negro agradecemos o fim da
escravidao”.

Em especial a referéncia ao elemento étnico é uma caracteristica marcada
desde muito por quem relata ou estuda o congado. Como exemplo, uma reportagem
de 1959 sobre o Congado de Ub4 ressalta a composicdo do grupo por pessoas
negras e afirma que ndo foi facil um jornalista branco ter acesso ao grupo para
realizar a matéria (RORIZ, 1959):

O homem estava obstinado. Que branco ndo podia entrar nos
secretos esconderijos dos “Vassalos”. Mas... jornalista é
jornalista e, dai a pouco, estdvamos l4. Uma sala pequena, um
altar tosco, profusamente enfeitado de bandeirolas e lanternas
coloridas, luzes feéricas e efigies de Nossa Senhora do
Rosario e Santa Efigénia, além de uma de S&o Benedito.
(RORIZ, 1959, p. 28)

O elemento étnico, como pode ser observado, é parte constituinte da
identidade do grupo, tanto pela marcacéo de diferengas em relagéo a outros grupos
culturais (TAYLOR, 1994) quanto pela referéncia aos povos considerados
fundadores da cultura nacional (RIBEIRO, 1978).

As relagbes interpessoais dentro do grupo, bem como as funcdes
desempenhadas por cada membro transcendem os momentos das apresentagdes,

interferindo na convivéncia diaria entre os congadeiros. Um dos “guardas de fila”, por
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exemplo, explica que sua funcdo nédo € apenas organizar a fila e conduzir o cortejo e
deslocamentos durante as apresentacdes, mas também interferir e repreender
algum integrante mais jovem que faga algo reprovavel pelos valores do grupo,
mesmo que seja em uma situagdo diferente do contexto da manifestacéo cultural
popular.

Além desses fatores, uma grande parte do grupo reside no bairro S&o
Vicente e imediacgOes, fator que atua como facilitador para ampliar a convivéncia
diaria dos integrantes do grupo de congado.

Cabe ainda destacar a existéncia de um registro em cartorio da existéncia do
grupo e seu estatuto, bem como seu cargo e organizac¢do interna. A veeméncia com
que o atual tesoureiro do grupo afirma que estdo registrados e regularizados em
cartério é um fator que chama a atengdo para a tentativa de afirmagéo do grupo
perante outros grupos da sociedade.

Nesse ponto, interessa observar que o direito € utilizado pelo grupo como
um meio para se obter o reconhecimento formal enquanto grupo. A construcdo da
identidade interna do grupo ndo necessitaria de uma formalizacdo externa, mas,
paradoxalmente, a valorizagéo do aspecto formal do direito torna-se um elemento de
reafirmacéo interna da prépria identidade cultural do grupo.

Em outras palavras, no momento em que o grupo utiliza os meios juridicos
disponibilizados pela cultura padrdo e esta reconhece sua existéncia, surgem
elementos positivos da cultura minoritaria que permitem uma elevacdo da
autoestima (CORTINA, 2005) dos individuos do grupo e seu autorreconhecimento
enquanto integrante dessa cultura.

A organizacd@o da Festa de Nossa Senhora do Rosario, no més de outubro
de cada ano, bem como a participagdo do grupo em outros eventos organizados
pelos demais grupos em todo o estado de Minas Gerais também reafirmam a
tentativa do grupo de se autoafirmar enquanto grupo de Congado.

Diante de todos esses fatores, € de se concluir que existe um
autorreconhecimento por parte do grupo. No entanto, esse autorreconhecimento néo
é completo, uma vez que, embora se reconhegam como grupo de manifestacédo
cultural de origem africana, os integrantes do grupo se dizem catdlicos, sem
reconhecer a existéncia de um sincretismo religioso que por vezes beira o profano.

O reconhecimento que o grupo tem sobre si revela formas e estratégias de

sobrevivéncia da propria cultura diante da aculturac@o por outra cultura dominante.
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Existe uma tensdo permanente entre elementos vindos de outra cultura e elementos
considerados tradicionais, que por vezes podem fazer parte de tradigdes inventadas.
A celebragdo de uma missa conga, por exemplo, € um ponto de referéncia ao
catolicismo, mas, concomitantemente, € apenas um dos eventos que ocorrem nas
celebragdes culturais de religiosidade que acontecem por parte do congado em dias

festivos.

5.3 Reconhecimento por parte da sociedade e daigreja

Além de ser uma manifestacdo de carater popular, o congado também
possui aspectos religiosos intrinsecos e constitutivos de sua propria manifestacéo.
N&o é apenas por meio da observacéo e estabelecimento dos santos de devogéo e
padroeiros de cada grupo de congado, mogambique ou marujada que se torna
possivel fazer uma alusdo a religiosidade que envolve a manifestacdo cultural
estudada.

Os congadeiros, em geral, ndo se dizem praticantes de uma religido afro-
brasileira ou de carater alternativo, mas se afirmam como catdlicos. A expressao de
devocdo a Nossa Senhora do Rosério, tanto nos termos, cantos, rezas, estandartes
e aparatos para as roupas denotam a ligagédo explicita com o catolicismo.

O grupo de Congado de Santa Bérbara, por exemplo, carrega no préprio
nome, oficialmente registrado em Cartorio, a referéncia a santa: Guarda de Congado

Nossa Senhora do Roséario de Santa Barbara:
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FIGURA 9: Estandarte de Guarda de Nossa Senhora do Roséario de Santa
Barbara-MG.

Fonte: Foto tirada durante apresentacdo do Grupo de Congado na Cidade
de Catas Altas, em 22 de novembro de 2009.

As referéncias ao catolicismo também se manifestam nos cantos:

“Oh, minha gente, acabou o cativeiro
Agradeca a Santa Efigénia,
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Porque a liberdade foi ela quem deu™

Um dos pontos marcantes da relacdo existente entre o congado e o
catolicismo € a realizacédo da “missa conga”, com participacdo do grupo de congado
de Santa Barbara e demais grupos convidados de outras cidades.

A respeito da missa conga vale ressaltar que, mesmo havendo a
possibilidade de participacao do grupo em um dia de missa festiva, a participacdo é
restrita e controlada, ndo havendo pleno reconhecimento da manifestacéo popular

do congado por parte da Igreja em seus rituais.

FIGURA 10: Missa Conga na cidade de Santa Barbara-MG.

L XTI L

Fonte: foto tirada durante a cerimonia de Missa Conga realizada na cidade
de Santa Barbara-MG, em 17/10/2011.

Durante a realizacdo da missa, os integrantes dos grupos ligados ao
congado foram acomodados no centro do ginasio esportivo onde ocorreu a

celebracéo.

® Verso cantado durante as apresentacdes da Guarda de Congado de Nossa Senhora do Rosario de
Santa Bérbara.
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Mesmo sendo uma missa oficialmente dedicada a participacdo do congado,
apos os integrantes terem sido acomodados, o padre que realizou a celebragéo por
diversas vezes solicitou que os congadeiros fizessem siléncio, deixassem seus
instrumentos no chdo e ndo os tocasse enquanto se prosseguia a missa. Nota-se
que tal atitude do padre contraria uma das caracteristicas do congado que é a
musicalidade em ritmo mais festivo e/ou acelerado, especialmente conduzido por
instrumentos de percussao, como tambores e caixas.

Na mesma celebracdo, o padre ainda restringiu e limitou a duragdo de
alguns cantos que, embora com estrofes curtas, séo caracterizados pela repeticéo
do refrdo por vérias vezes. Além disso, a participagcdo dos congadeiros na missa
conga praticamente se reduziu a cantar em alguns momentos da celebracéo, ja
previamente compostos por cantos em ocasides de celebracdes ordinérias.

O que se verifica, portanto, € que ndo hd um reconhecimento efetivo do
congado por parte da igreja, haja vista que a realizagdo da missa conga € limitada
para os congadeiros, sendo o ritual totalmente conduzido pelo padre. Observa-se
ainda que a missa é realizada apenas uma vez ao ano, por ocasido da celebracdo
da festa de Nossa Senhora do Rosario, em meados de outubro.

Segundo Pereira (2005), a missa conga também sintetiza a religiosidade em
sincretismo com o profano, pois é uma tradicdo inventada recentemente para

associar os rituais do congado aos rituais do catolicismo:

Assim, a rigidez da tradigcdo inventada (que, por um
lado, realca a liturgia em detrimento do Congado) ndo esta
isenta de vir a se tornar uma tradicdo reinventada (que, por
outro lado, poderd permitir uma maior ingeréncia das
manifestagdes populares na liturgia). Enfim, o fendmeno da
Missa Conga demonstra que o panorama do sincretiSmo no
Congado se exprime como um rosério de muitas fés. A
pluralidade de ritos e de orientacdes é vivida pelos devotos
como uma forma coerente de apreensdo do sagrado e do
Candombe, por sua vez, espelha essa caracteristica através de
mecanismos proprios de organizacdo. (PEREIRA, 2005. p.474)

Observa-se, contudo, que a chamada missa conga realizada na cidade de
Santa Bérbara ndo corresponde as missas congas realizadas em outras cidades do

estado de Minas Gerais. Em outras cidades, como em Sabard, a missa é
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compartilhada com um dirigente do congado, que atua de forma mais ativa na
celebragéo’.

Também a cerimbnia de coroagcdo do novo rei e rainha congos é realizada
na igreja, porém apos a missa, almo¢o com todos os participantes do congado e do
cortejo, sem a presenca do padre ou de algum representante oficial da igreja.

Observe-se, por exemplo, as figuras abaixo:

FIGURA 11: Rei e Rainha Congos em cortejo para coroacdo dos novos Rei
e Rainha Congos Festeiros.
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Fonte: foto tirada em 17/10/2010, durante a festa de Nossa Senhora do
Rosério em Santa Barbara.

" Alguns videos podem ser observados no site www.youtube.com.
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Fonte: Foto tirada em 17/10/2010, durante a festa de Nossa Senhora do Roséario em
Santa Barbara-MG.

Como se pode perceber, ndo ha a presenca de padre ou mesmo de outros
representantes da Igreja durante o cortejo que culminara na coroagdo dos novos Rei
e Rainha Congos. A participacdo da sociedade em geral também costuma ser
bastante restrita. A maior parte dos componentes do cortejo é formada pelos
integrantes do proprio grupo de Guarda de Congado e por integrantes de outros
grupos visitantes, apesar das festividades sempre ocorrerem em dia de domingo.

Um ponto importante acerca da realizagdo da missa conga, mesmo essa
ndo contando com participacdo e interacdo efetiva entre 0 grupo e membros da
Igreja, é o fato de que ela demonstra a tensdo entre preservacdo das tradi¢cdes
culturais e aculturagéo.

Se de um lado a missa conga evidencia uma espécie de “subordinacdo” da
manifestacdo cultural do grupo em relagdo ao catolicismo, de outro lado € uma
forma de catalisar a pressdo de uma cultura externa para a manutencdo de sua
prépria cultura. Ao se declararem pertencentes e praticantes do catolicismo, 0 grupo

de congado encontra um espac¢o a margem dos espacos institucionalizados em que
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pode manter elementos culturais tradicionais préprios, como a musica e cantos
tocados em tambores e em ritmos acelerados e festivos.

O cortejo e procissdo com a imagem de Nossa Senhora do Rosério também
permite ao grupo promover a cerimdnia de coroac¢do do Rei e Rainha congos sem
que esta seja interpretada pela sociedade como meramente profana. A coroagao,
portanto, com todos os seus simbolos e elementos é uma forma de resisténcia da
cultura do congado diante do catolicismo.

A restricdo a participacdo na missa, bem como a auséncia dos
representantes da Igreja na cerimonia de coroagdo dos novos reis do Congado
denotam que ndo ha um reconhecimento efetivo — ou 0 ndo-reconhecimento® — das
manifestagcdes culturais do Congado por parte da igreja e da sociedade. Quando
muito, pode-se dizer que existe um sub-reconhecimento® das manifestacées do
grupo de congado.

O nédo-reconhecimento é a negacdo veemente do outro enquanto sujeito e
alteridade, ou seja, ndo se visualiza o outro como capaz de dialogar ou argumentar
de forma valida. Nesse sentido, ocorre, no maximo, a tolerancia aos grupos, as
manifestacbes e aos individuos diferentes, sendo-lhes reputada uma valoragédo
negativa ou menor em relacdo a cultura oficial ou padréo da sociedade.

JA 0 sub-reconhecimento implica um reconhecimento ndo efetivo, um
reconhecimento falho, incompleto, em que ndo se reconhece todos os aspectos da
cultura ou grupo como validos, um reconhecimento incorreto, trazendo uma
distor¢do das caracteristicas do grupo ou manifestagéo cultural.

No caso da Guarda de Congado de Santa Barbara, existem elementos que
confirmam que a sociedade n&o reconhece efetivamente o grupo, ou seja, ha um
sub-reconhecimento. Parte das pessoas, especialmente aquelas que moram longe
do bairro S&o Vicente — que, como ja explicado, concentra boa parte dos integrantes
do grupo — ndo sabe explicar ou identificar o que seria o Congado, enxergando a
manifestacdo como curiosidade folclérica ou folguedo, sem grandes repercussdes
nos valores da cidade.

Interessante observar o relato dos integrantes do grupo que, por ocasido da
realizacdo da Festa de Nossa Senhora do Rosério, poucas sdo as pessoas do

centro da cidade que participam dos festejos. Existe ainda a referéncia de que, ao

8Unrecognition (HONNETH, 1996).
*Misrecognition (HONNET,H 1996).
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“tirarem uma ajuda®

a comunidade local do bairro S&o Vicente é a que mais
contribui com donativos, sendo que as pessoas de outros bairros pouco colaboram
para a festa.

O pedido de donativos se da em razdo da tradicdo de os “reis festeiros”,
escolhidos anualmente, serem 0s responsaveis por organizar a Festa de Nossa
Senhora do Rosario e, com ela, oferecer alimentagéo para os integrantes de outros
grupos de congado que vém participar da festa.

Observa-se, dessa forma, que ndo ha uma integracdo das pessoas da
cidade com essa manifestagcéo de grande valor cultural para a localidade.

A utilizac&o de alguns elementos pelo congado que inicialmente seriam de
origem “profana”, como a utilizacdo de tambores e caixas durante a missa e 0 uso
de alguns objetos associados & protecdo individual, nem sempre relacionados a
tradicdo do catolicismo, como rosérios, cruzes e espelhos, em principio sugerem um
reconhecimento por parte da Igreja. Essa afirmacéo, contudo, n&o é ratificada, pois o
que se tem é uma tolerancia a alguns desses elementos e uma represséo velada a
outros. Os tambores séo tocados durante a missa, mas sua atividade limitada. S&o
aceitos os rosarios e imagens de santo, objetos eminentemente ligados ao
catolicismo, como item de protecdo. Por outro lado, a utilizagdo de missangas e
mesinhas, elementos tipicamente encontrados nas culturas afro-brasileiras, €
criticada e rejeitada, inclusive por pessoas que compdem o proprio grupo de
congado.

Tudo isso, portanto, corrobora a afirmagédo de que o congado possui varios
de seus aspectos rejeitados pela Igreja diante do catolicismo, sendo que apenas
alguns aspectos sdo formalmente aceitos ou tolerados. Ha dessa forma, um sub-
reconhecimento por parte da Igreja que, por vezes, beira ao ndo-reconhecimento do
grupo.

Interessa ainda observar que, na cidade de Santa Béarbara, existe uma igreja
catolica dedicada a Nossa Senhora do Rosério. Essa igreja, porém, ndo vem sendo
utilizada pelo grupo de congado da cidade, uma vez que o prédio estd interditado
aguardando reformas e restauragdo. Note-se que a cidade é considerada uma

cidade turistica e, como tal, possui interesse na preservacao do prédio que a

% Os integrantes da Guarda de Congado fazem questdo de nio chamar a atividade de pedir
donativos para a festa de “pedir esmolas”, pois, segundo os relatos, a pessoa deve contribuir “de
coracao, de boa vontade”.
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exemplo de outros prédios histéricos setecentistas e oitocentistas sdo tombados
pela municipalidade. Alguns prédios ja foram restaurados, enquanto a Igreja do
Rosario ainda aguarda a liberacéo de verbas para tanto.

Atualmente, a festa de Nossa Senhora do Rosario é realizada na Igreja de
S&o Vicente, o que, literalmente, retirou a manifestacdo do congado do centro da
cidade para a periferia, nas imedia¢cdes de um dos bairros onde se concentram um
namero consideravel de congadeiros.

Tal situacdo transmite a mensagem de que a cidade, embora ndo proiba a
realizacdo das manifestacdes do congado, também ndo o reconhece plenamente,
afastando-o de sua convivéncia central e relegando-o as margens da cidade, assim
como a maioria de seus integrantes.

Note-se que a colocacdo do Congado as margens da cidade € uma pratica
que possui correspondente em tempos mais remotos. Basta observar o quadro de
Debret (Figura 7) para se ter esse exemplo. Em primeiro lugar, a corte da Festa de
Nossa Senhora do Rosario esté instalada na rua, do lado de fora do prédio e ndo no
prédio da Igreja, em “tronos” e altares improvisados. Observe-se, pois, que 0 grupo é
deslocado para fora do prédio, embora a existéncia do grupo e a realizacao da festa
possuam uma ligagéo direta com a igreja. Além disso, um cachorro da rua urina aos
pés da mesa onde fica situado o vasilhame para recepcéo de esmolas.

A figura do pequeno cachorrinho no referido quadro traz uma metafora da
situagdo do congado no meio da sociedade da época: era permitido aos negros se
vestirem de reis, montarem sua propria corte, com toda ornamentacdo condizente,
porém o significado simbdlico de que isso poderia ter ficava restrito aos integrantes
do Congado. A sociedade ndo reconhecia, ou melhor, sub-reconhecia o Congado,
apenas tolerando a participacdo, sem a consideragédo do grupo e da cultura como
interlocutores num espaco de igualdades de didlogo. Nota-se que as pessoas que
contribuem com esmolas ficam no canto direito do quadro, afastadas da centralidade
da figura e da festa representada pelo pintor. Tal situagcdo denota a baixa interagéo
entre a sociedade e o grupo de congado. A sociedade apenas “assiste” ao grupo em
sua manifestagéo cultural, sem Ihe reconhecer como cultura igualmente importante,
embora com caracteristicas e valores diferentes.

Outro ponto retratado no quadro é o fato de que o rei e rainha utilizam seus
ornamentos reais, porém possuem a necessidade de pedir esmolas para a

realizacdo da festa. Isso demonstra que, embora haja a figura simbdlica de um
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reinado, este ndo possui elementos de efetivo poder. Um aspecto importante a se
destacar nesse ponto € o de que, atualmente, o grupo de congado de Santa Béarbara
enxerga como pejorativo o fato de “pedir esmolas”, mas aceita as ajudas porventura
oferecidas pela comunidade. O grupo prefere utilizar expressdes como “tirar uma
ajuda”. Percebe-se, portanto, que o fato de pedir esmolas traz um tom negativo ao
rei congo retratado na figura, pois quem pede esmolas ndo tem poder e precisa da

ajuda de outros para realizar algo.

5.4 Reconhecimento pelo Estado

Em relacdo ao reconhecimento do grupo por parte do Estado, a situacdo é
bastante complexa, pois, como se viu, a prote¢do e incentivo & cultura € algo que
aparece formalmente em nosso ordenamento juridico desde o &mbito constitucional,
passando pelas esferas federal, estadual e municipal.

J& se discutiu em outro trabalho sobre a inexisténcia de reciprocidade de
poderes (BOBBIO, 1998) entre os pequenos produtores culturais no setor de
audiovisual diante dos mecanismos de incentivo a cultura no Estado de Minas
Gerais (FELISBERTO, 2009). No mesmo trabalho, a partir da ideia de Recaséns
Siches (1970) e dos textos legislativos sobre o tema, ainda se discutiu sobre o
significado e abrangéncia do termo cultura para o sistema juridico do Estado,
podendo ser entendido como tudo aquilo que é feito pelo homem, expresso em bens
materiais ou imateriais, e que configura os modos de criar, fazer e viver de uma
sociedade, transmitidos de geracdo em geracdo e que supde uma referéncia a
identidade, acdo e memoria de uma sociedade (FELISBERTO, 2009, p. 36).

O reconhecimento do publico e dos pequenos produtores culturais, como
agentes da producéo cultural, por parte do Estado é, pois, fundamental para que
haja a reciprocidade de poderes dos produtores diante do Estado, dos
incentivadores, de outros produtores e do publico, tanto no acesso aos recursos
disponibilizados pelos mecanismos de incentivo a cultura, como em relacdo a
orientagdo da politica cultural.

Dessa maneira o reconhecimento do publico e dos pequenos produtores
como participantes da politica cultural num espaco de igualdade implica
participagdo politica e pode ser manifestada de vérias formas, seja por meio da

composicao paritéria e rotativa de 6rgéos colegiados de deciséo no setor cultural,
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seja por meio de consultas publicas, por meio de reivindicagfes ou outras formas de
participagao.

O reconhecimento desses sujeitos como agentes da politica cultural dentro
de uma é&rea de igualdade contribui ainda para a construcdo e afirmacdo das
identidades e da alteridade, na medida em que proporciona a organizacado das
pessoas em grupos culturais, que inclusive podem articular entre si. A formagéo de
redes complexas de interagdo entre grupos favorece o dialogo para a construgao
democrética de uma politica cultural e ainda proporciona que grupos diversos ajam
em conjunto na defesa de interesses de um pequeno grupo, que isoladamente n&o
teria voz no cendrio de tomada de decisdes. Assim, ndo ha apenas a possibilidade
de resisténcia, como propde Santos (2003, p. 35), como ainda se torna factivel a
participacdo efetiva desses grupos na tomada de decisdes politicas dos 6rgaos
oficiais.

Ressalta-se novamente que o reconhecimento efetivo de uma cultura ou de
um grupo por parte da sociedade € um dos elementos constitutivos da identidade e
da alteridade, pois a imagem que um grupo tem de si mesmo é construida também

com o auxilio da imagem que a sociedade tem desse grupo:

A tese é que a nossa identidade é parcialmente moldada
pelo reconhecimento ou sua auséncia, muitas vezes pelo nédo
reconhecimento dos outros, e assim uma pessoa ou um grupo
de pessoas pode sofrer danos reais, distorcdo real, se as
pessoas ou a sociedade em torno deles reflete de volta para
eles um confinamento ou humilhagcdo ou uma imagem
desprezivel de si mesmos. (TAYLOR, 1994. p.25)'

Nesse ponto a atuagdo do Estado pode se tornar fundamental, pois, ao se
colocar diante de uma situagédo em que um grupo ou manifestacéo cultural ndo seja
reconhecido pela sociedade, o direito pode se transformar em um mecanismo
eficiente para a preservagédo e protegcdo desse grupo ou cultura. Assim, por vezes

ocorre na demarcagdo de &reas indigenas e de quilombos. Nesse processo o

1 «“The thesis is that our identity is partly shaped by recognition or its absence, often by the
misrecognition of others, and so a person or group of people can suffer real damage, real distortion, if
the people or society around them mirror back to them a confining or demeaning or contemptible
picture of themselves.” (TAYLOR, 1994. p.25)
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Estado reconhece a existéncia de uma comunidade étnica cujas origens se fundam
em raizes amerindias ou afro-brasileiras e delimita juridicamente o territdrio
pertencente a comunidade, de modo a conferir uma prote¢do juridica diante de
outros atores sociais. Em outras palavras, o Direito se coloca como meio que
permite a protegcdo dessas comunidades para que elas possam se manter e
permanecer com sua propria cultura.

Diante disso, destaca-se novamente que 0 reconhecimento meramente
formal por parte do Estado pode trazer prejuizos para o proprio grupo e demais
grupos culturais. Ressalta-se, ainda, que a existéncia do grupo por si mesmo
independe do reconhecimento do Estado. Contudo, pela propria realidade fética, o
grupo esta inserido em uma sociedade regida pelo Estado, ndo podendo, pois,
ignorar esse fato. Observa-se, da mesma forma, que a formacéo da identidade do
grupo também depende de sua interrelacdo com outros grupos, com a sociedade e
com o Estado. Nao podendo isso significar submisséo a uma cultura hegemonica.

E necessario, ainda, que ocorra o reconhecimento ndo apenas por parte dos
demais produtores e grupos culturais, mas também que haja reconhecimento por
parte do Estado porque é este que tem o poder de legislar e destinar recursos de
tributos e outras fontes para os mecanismos de incentivo a cultura, estabelecer
diretrizes e orienta¢des sobre politica cultural mais duradouras, bem como garantir a
participacdo de todos os grupos legitimados na tomada de decisdes a respeito do
tema.

O reconhecimento por parte do Estado se apresenta tdo importante que
Santos (2003, p. 38) afirma que a “resisténcia” dos grupos so tera possibilidade de
sucesso “na medida em que sejam capazes de alcangar esse reconhecimento e
essa legitimidade por parte do Estado”.

O fato de o Estado reconhecer os grupos culturais e possibilitar sua
participagdo politica ndo pode ser visto como mera benesse. Sendo a cultura
representativa de um grupo/sociedade, ela deve ser preservada por seu valor em si,
enquanto elemento que constitui e é constituida por uma comunidade, um grupo

cultural, uma sociedade:

Por ora n6s encaramos a ideia de que as praticas culturais
constitutivas de uma comunidade, modo de vida, e a orientagdo
de valor merecem uma forma especial de apreciagdo que nao
pode ser derivada do principio da igualdade de tratamento.
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Uma cultura deve gozar da estima social ndo porque ndo deve
ser prejudicada face a cultura da maioria, mas porque, por si
sO, representa um bem que a sociedade deve reconhecer.
(HONNETH, 2003. p. 166/167) **

O reconhecimento das culturas e manifestagcdes culturais por parte do
Estado deve se dar sem que interfira no conteldo dessas culturas/producdes
culturais, pois possuem um valor independente de conteldo especifico. Essas
culturas/produgdes culturais sdo importantes e devem ser reconhecidas porque
manifestam e ajudam a construir a identidade de um grupo ou sociedade, bem como
ajudam a construir e reconhecer a alteridade. O reconhecimento por parte do Estado
ainda se justifica pelo fato de que é capaz de garantir a participacdo dos grupos
culturais legitimados nos rumos da politica cultural.

Um Estado que, para além de democréatico, pretenda-se plurinacional,
portanto, deve reconhecer a existéncia de grupos culturais/culturas/manifestagdes
culturais diversas, bem como garantir sua participagdo politica, pois a democracia é
construida por meio de um processo dialégico entre os sujeitos que compdem a
sociedade e o préprio Estado.

Em outras palavras, o reconhecimento efetivo e ndo meramente formal por
parte do Estado € importante porque o grupo cultural também faz parte do Estado e,
como tal, deve ter garantido o seu direito de participar das decisGes politicas. Se a
sociedade ndo reconhece espontaneamente o grupo ou manifestagcdo cultural
popular, deve ser possibilitado e garantido a esse grupo um espago para que tenha
voz nos rumos do Estado, assim como a outros grupos.

N&o se quer dizer, entretanto, que o grupo cultural tenha que participar de
forma ativa de todas as decisfes politicas, mas deve ser a ele garantido um espago
de participagéo para que possa construir decisdes que Ihe sejam concernentes.

Uma vez que o Estado se propde democratico e plural, deve haver a
representatividade de todos os grupos que o compdem, sem que haja a
determinag@o prévia de um grupo ou padrdo hegemdnico e diferenciado dessas

praticas populares.

12 «“Eor now we face de idea that the cultural community’s constitutive practices, way of life, and value
orientation deserve a special form of appreciation that cannot be derived from the principle of equal
treatment. One’s culture should enjoy social esteem not because it should not be disadvantaged vis-a-
vis the majority culture, but because it in itself represents a good the society should acknowledge.”
(HONNETH, 2003. p. 166/167)
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No caso do grupo de Guarda de Congado estudado, como n&o existe o
reconhecimento efetivo por parte da sociedade e sua consequente participagdo e
contribuicdo, o grupo por vezes enfrenta dificuldades financeiras para realizar sua
manifestacdo cultural. Existem gastos para a manutengdo dessa cultura, como
aquisicao e reparacdo de instrumentos musicais, transporte para apresentagcdes em
outros municipios, alimentacdo para os dias de apresentagdo, materiais para
confecgdo de roupas e aderegos, dentre outros gastos relacionados.

Diante desses fatores e da previsdo juridica constitucional de incentivo e
preservacdo de todas as formas de manifestagfes culturais que constituem o pais, o
Estado, por meio de seus mecanismos juridicos, deve possibilitar a destinagdo de
verbas para cobrir alguns gastos do grupo enquanto representante de uma
manifestacgdo cultural popular de uma comunidade.

O reconhecimento por parte do Estado, contudo, deve ser efetivo e, para
tanto, os mecanismos de incentivo devem estabelecer regras que né&o
descaracterizem ou inviabilizem o acesso por parte do grupo. Nesse sentido, o
Estado ndo pode adotar um procedimento extremamente burocratico ou com
exigéncias meramente formais para conceder verbas ou incentivos aos grupos,
como a exigéncia de participagéo de editais exclusivamente por meio de processos
protocolados e processados via sistema digital.

Os meios de incentivo e prote¢cdo a cultura destinados & manifestacdo
cultural popular dos grupos deve se orientar por uma decisdo conjunta entre Estado,
grupos e demais representantes da sociedade, sem que haja a imposi¢cao de que os
grupamentos culturais tenham que se adequar em todos os aspectos e formas a
regras prévia e genericamente estabelecidas pelo Estado.

Por se tratar de um grupo local, no caso da Guarda de Congado de Santa
Barbara, medidas como a inclusdo dos festejos do grupo no calendario oficial de
eventos da cidade e do estado e a divulgagéo do grupo em campanhas institucionais
de turismo e identidade cultural sdo algumas das formas de se incentivar e proteger
essa manifestacao.

Além disso, alguns recursos, em razao do valor, poderiam ser destinados ao
grupo utilizando-se as previsoes legislativas de dispensa de licitagdo, como seria o
caso para fornecer alguns materiais para fabricacdo de aderegos, transporte e

alimentacgéo para apresentacoes.
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Outras formas de incentivar e proteger a manifestagéo cultural do grupo e,
concomitantemente, promover 0 seu reconhecimento por parte da sociedade seria a
sua inclusdo e participagdo em projetos coletivos do municipio e regido. Seria o
caso, por exemplo, de proporcionar a participagéo e integragdo do grupo no projeto
municipal que objetiva o ensino e aprendizagem de musica e canto em escolas
publicas municipais.

A discussao, contudo, ndo se esgota com 0 questionamento acerca do
reconhecimento por parte do Estado e acesso aos mecanismos de incentivo a
cultura ou com a definicdo acerca do termo cultura. Ao se discutir o tema, o publico
surge como sujeito importante da producéo cultural. Ele ndo apenas frui os produtos
culturais, como também influencia e participa de sua producéo.

A atuagdo do publico em alguns eventos culturais passa a se misturar de
forma indivisivel com a atuagdo dos realizadores. E o caso das manifestacdes
culturais populares, como o congado.

O grupo de Guarda de Congado da Cidade de Santa Béarbara, em Minas
Gerais, realiza festas anuais em homenagem a Nossa Senhora do Rosario, santa
padroeira do referido grupo. Essas festas séo realizadas independentemente de
incentivo oficial do Estado e feita com recursos dos proprios integrantes do Congado
e de pessoas da comunidade local.

A Prefeitura Municipal da Cidade, por meio da presidente do Conselho
Deliberativo Municipal de Patrimbnio Histérico e Cultural, informou que fornecia para
o grupo de Congado apenas uma ajuda de custo de transporte para a realizagéo das
apresentagdes do grupo de congado em outras cidades do estado. Embora tenha
sido criada uma lei municipal que prevé a implantacdo de um Sistema Municipal de
Cultura, o mesmo ainda ndo se encontra em funcionamento. Também n&o séo
publicados editais para liberacdo de recursos para projetos culturais.

Outros custos com as viagens para apresentacdo do grupo, como
alimentacdo, sdo arcados pelo proprio grupo ou pelos grupos que organizam as
festas para a participagéo do Congado.

O que se percebe, portanto, € que ha uma fusédo indissociavel entre aqueles
que realizam a festa e aqueles que participam e usufruem dela. Tendo em vista que
o Congado é uma manifestagéo cultural bastante difundida nas cidades do interior

de Minas Gerais, seria facil de se supor que tais manifestagbes recebessem
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incentivos do Estado para a sua preservacdo e realizagdo. Contudo ndo é o que
acontece.

Tais manifestagbes, embora evoquem para si a origem de uma cultura com
raizes africanas e tracos culturais marcantes, ndo conseguem o reconhecimento
oficial do Estado e, muitas vezes, nem mesmo O reconhecimento de parte
significativa de boa parte da populacéo.

N&o se pode também olvidar que o acesso e utilizagdo dos mecanismos de
incentivo a cultura implicam a participacdo politica (PIZZORNO, 1975) em um
Estado democratico de Direito. Nesse sentido, a participacdo de manifestacbes
culturais populares religiosas possibilita o0 autorreconhecimento dessas
manifestagcbes enquanto merecedora de protegdo e incentivo previstos
constitucionalmente.

No caso do grupo de Guarda de Congado de Nossa Senhora do Rosério, a
referéncia a uma “estoria” de fundagdo pautada por supostas origens e raizes
negras/africanas forma um mito no qual se afirma o autorreconhecimento por parte
do proprio grupo.

Dentre os integrantes do referido grupo predomina os bi6tipos negro e
moreno. Ao contar a histéria do Congado, o ex-presidente marca em sua fala que o
Congado se originou com um episodio na “Europa”, no qual apareceu uma Nossa
Senhora as margens de um rio. Vérios teriam sido aqueles que foram venerar a
santa, mas foi apenas quando os negros pobres e escravos, cantando e tocando os
seus tambores, apareceram é que a santa teria se manifestado e os acompanhado
em cortejo até o altar de uma Igreja na cidade. O fato de a santa possuir um rosario
nas maos fez com que recebesse a denominagdo de Nossa Senhora do Rosario,
santa fortemente ligada & cultura afro no Brasil. A tradicAo dos escravos
homenagearem Nossa Senhora do Rosario teria sido trazida para o Brasil com os
escravos africanos.

Essa explicagdo ndo foi confirmada por referéncias ou estudos histéricos a
respeito do surgimento do Congado ou da origem da veneragdo da Santa pelos
negros no Brasil.

Também ndo foram encontradas fontes histéricas em Mogambique que
possibilitassem afirmar a existéncia de uma ligacdo direta entre os antigos
habitantes daquele pais que vieram para o Brasil como escravos e a manifestacdo

cultural do Congado.
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Buscando dados junto a populares, 6rgdos governamentais, universidade,
institutos culturais e embaixadas, ndo foram localizadas quaisquer manifestacdes
culturais populares que pudessem ser relacionadas diretamente com as origens do
Congado no Brasil como sendo procedente da Africa. Encontrou-se, por outro lado,
alguns elementos das manifestacdes culturais em Mocambique proximos as
caracteristicas do Congado.

E possivel concluir que as afirmacdes de integrantes do congado no sentido
de que as origens da manifestacdo cultural sdo de raizes africanas é antes uma
forma de se autoafirmarem a partir da construcdo de um mito de fundacéo, que
reforca a legitimidade do grupo, tornando-se um fator importante de reconhecimento
e autorreconhecimento.

As formas de escravizagdo que ocorreram em Mogambique e nas demais
colénias portuguesas na Africa ajudam a explicar a falta de uma manifestagéo
cultural popular diretamente relacionada ao Congado. Muitos dos escravos eram
enviados para as varias coldnias e muitas vezes ndo encontravam outros integrantes
de sua cultura e religido para dar continuidade a suas manifesta¢des particulares.

Cascudo (1998, p.243) também afirma que os autos de congo ou congado,
tal como existem no Brasil, ndo existiram na Africa, sendo uma criacdo dos escravos
j& em territorio brasileiro.

Em Mogambique, local escolhido para realizar pesquisa de campo e levantar
as possiveis origens africanas do Congado, observou-se ndo haver uma
manifestacdo cultural correspondente no pais, especialmente na provincia de
Maputo, cuja capital tem o mesmo nome.

Em Mocambique as referéncias culturais mais préximas do congado
encontradas foram as manifestagcdes das chamadas Igrejas Ziones. Essas igrejas
pertencem a religides que incorporam crencgas e rituais étnicos, considerados de
origem “africana”, sendo que existiam varios grupos étnicos e culturais no pais.
Também incorporam elementos, crencgas e rituais das diversas igrejas cristas que
possuem sede no pais, dentre elas a Catdlica Romana, a Catélica Grega, a Crista
Holandesa, dentre outras.

Segundo informagdes da diretora do Departamento para Assuntos
Religiosos, ligado ao Ministério da Justica daquele pais, existem em Mocambique

atualmente mais de 700 (setecentas) igrejas registradas, muitas delas oriundas de
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separagOes de outras igrejas. Esse 6rgao teria como funcéo registrar e catalogar as
religides/igrejas existentes no pais. O registro permite a isencdo de alguns tributos.

Tentou-se localizar alguma igreja zione na cidade, mas as tentativas
restaram frustradas. Como s&o igrejas pequenas, com poucos seguidores, 0s locais
que lhes servem como templo geralmente se localizam em uma casa ou quintal de
alguém, sem a identificagdo simbolica visivel de que se trata de um templo de igreja.
Mesmo em excurséo pelo bairro Mafalala, um dos mais antigos e mais pobres da
cidade de Maputo, néo foi possivel localizar uma igreja zione.

Diante das informacdes obtidas por meio de varios interlocutores, tentou-se
localizar algum grupo zione praticando um ritual & beira mar, nas praias da cidade.
As incursdes nas praias permitiram localizar efetivamente um Unico grupo zione, que
ndo se mostrou muito aberto a dialogar e menos ainda a responder as perguntas
formuladas.

Obtiveram-se informacdes de que as praticas de rituais na praia pelos
grupos ziones eram mais comuns nas provincias ao norte do pais, contudo as fortes
chuvas destruiram estradas e impediram o acesso a algumas regides.

Diante das informag¢des obtidas, optou-se por concentrar a busca de dados
nos documentos e textos locais, bem como na entrevista com pessoas locais,
mesmo que néo diretamente ligadas aos ziones.

Um ponto interessante das igrejas ziones é o sincretismo religioso e a
presenca de alguns elementos e rituais cristdios nessas religibes, embora,
diferentemente do que acontece com o Congado no Brasil tais igrejas ndo séo
“reconhecidas” ou mesmo integradas formalmente como manifestacao participante
do catolicismo. Observe-se na figura abaixo, um detalhe de adereco utilizado em
cerimoOnia por uma igreja zione. Nota-se a presenga de um crucifixo, elemento

tipicamente cristao:
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FIGURA 13: Simbolo utilizado por igrejas ziones.

Fonte: MACILAU, Revista Indico, 2012. p. 57.

Ja no Brasil, a mistura de adere¢cos ndo catélicos com as vestimentas dos
integrantes dos grupos de congado, marujada e mog¢ambique nao interfere na
autoafirmacdo dos grupos em relacdo a sua identidade enquanto praticantes do

catolicismo. Observe-se a figura abaixo:
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FIGURA 14: Congadeiro, um dos dancantes mais antigos da Guarda de

Congado de Nossa Senhora do Rosario de Santa Barbara
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Fonte: Foto tirada em 17/10/2010, durante a festa de Nossa Senhora do Roséario
em Santa Barbara-MG.

A utlizagdo de imagens e espelhos nas vestimentas dos integrantes do
grupo € uma caracteristica ndo pertencente ao catolicismo, pois estao, regra geral,
associados a protecao individual, especialmente em relacdo a forgas “sobrenaturais”
como os chamados “mau-olhado” ou mesmo “coisas ruins”.

Na figura acima, outro elemento que chama atencdo € a presenca da
gravata juntamente com a indumentéria do congadeiro. Ela representa a intervencéo
de uma cultura europeia moderna no meio de uma manifestacao cultural tradicional
voltada as raizes africanas. Por outro lado, também representa a apropriacao que o
congadeiro faz de um elemento que passa a ser utilizado como enfeite juntamente
com as fitas coloridas e o0 saiote, como elemento que confere solenidade e

importancia a sua prépria manifestacédo cultural.
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Um ponto que chama a atengéo das historias acerca das igrejas ziones sdo
os relatos acerca de pessoas que passaram Varios anos debaixo das aguas — do rio
ou mar —, sem deixar vestigios ou noticias e que depois regressaram para 0 convivio
familiar. ApOs o regresso, regra geral, essas pessoas passam a exercer poderes de
cura e/ou orientacéo espiritual.

O relato de tais incursbes sob as &guas é feito tanto com referéncia aos
ziones quanto com referéncias aos curandeiros ou médicos tradicionais. Um detalhe
interessante sdo os relatos de que, para que a pessoa possa sair das aguas, é
necesséario que a familia e conhecidos realizem um ritual & beira da agua, com
cantos e dancas. Embora vérios textos e pessoas fizessem referéncias aos rituais e
saida das aguas, a informacgdo geral € que tais rituais e acontecimentos sao raros,
portanto dificeis de ser presenciados, mas poucos duvidam de sua ocorréncia.

Ora, como se percebe, os rituais para a saida das aguas € bastante
semelhante com o mito de surgimento do congado a partir da saida das aguas da
imagem de Nossa Senhora do Rosério, o que pode sugerir uma ligagdo de origens
culturais entre o congado e as culturas africanas.

A ligacdo com a tradigao e cultura negra, portanto, pode ser inferida a partir
de elementos mitolégicos e transparece também nas musicas cantadas pelo grupo

de Congado. Os versos de um dos cantos dizem o seguinte:

“Oh, minha gente, acabou o cativeiro
Agradeca a Santa Efigénia,
Porque a liberdade foi ela quem deu”

N&o apenas Nossa Senhora do Rosario, mas também Santa Efigénia e
Santo Expedito séo frequentemente homenageados pelo grupo e fazem parte dos
santos reverenciados pela tradigéo negra.

O que se observa, portanto, é que, apesar das referéncias culturais
encontradas entre o congado e as manifestagdes de origem africana, o Congado
parece ter surgido como manifestacdo cultural popular prépria do Brasil. A origem
étnica, conexa aos povos fundadores da cultura nacional, como 0s negros,
relaciona-se com o momento de vinda e escravidao no Brasil, ndo sendo encontrada

a existéncia de um congado na Africa.
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Diante disso, o reconhecimento por parte do Estado, embora utilize como
referéncia o fator étnico, ndo pode se fundamentar apenas nele, uma vez que o
surgimento do Congado é eminentemente brasileiro.

O fato de o congado ser associado ao carater religioso do catolicismo, por
vezes, pode gerar empecilhos para o reconhecimento do grupo e suas
manifesta¢fes culturais por parte do poder publico. Relata o tesoureiro do Congado
que, em razdo da associacdo que se faz do congado ao catolicismo, o grupo ja
deixou de receber ou teve maiores dificuldades em conseguir verbas para a
realizagdo de suas atividades e apresentagdes. O fundamento para a recusa de
verbas teria se dado especialmente ao argumento de que o Estado é laico e, como
tal, ndo poderia favorecer uma manifestacédo de carater religioso.

Por essa razdo, para se adequar as exigéncias feitas por 6rgédos publicos, o
grupo estudado pleiteia alterar o seu nome oficialmente registrado em cartério para
Guarda de Congado de Santa Barbara, fazendo referéncia apenas a cidade e néo
mais a santa de devogé&o do grupo.

Outro fator importante a se destacar em relagdo a politica municipal da
cidade de Santa Béarbara € o fato de que, apds a criacdo da lei que estabelece a
implantacdo de um Sistema Municipal de Cultura, o Conselho Municipal do
Patrimbnio Histérico e Cultural reconheceu e registrou oficialmente duas
manifestagcbes populares como representantes da cultura local: a “Cavalhada” do
distrito de Brumal e os “Passos da Agonia”, representacdo cénica ocorrida durante a
Semana Santa.

O Congado serd a proxima manifestagdo cultural popular a passar por um
processo de inventario e registro pelo Conselho, sem que, contudo, haja qualquer
previsdo de quando serdo iniciadas ou concluidas as atividades para tal registro.

Importante observar que as duas manifestacdes culturais populares
reconhecidas como manifestagdes importantes e representativas da cultura local
estdo diretamente relacionadas a eventos religiosos, especialmente da Igreja
Catdlica. Desta feita, apesar das informacdes do atual Tesoureiro da Guarda de
Congado, o fator religioso ndo parece ser um empecilho suficiente para o
reconhecimento oficial do grupo e da manifestacdo por parte do Estado, ao menos
em ambito municipal. Ressalta-se, porém, que o processo de registro do grupo como

patriménio municipal ainda nao foi iniciado, mesmo ja se estando no més de maio e
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sendo que apenas um processo de registro de manifestacdes culturais € processado
por ano pelo Conselho Municipal de Patrimdnio Cultural.

Outro ponto importante a merecer destaque é que o Centro de Tradi¢cdes
Mineiras, orgdo ligado a Secretaria de Estado de Cultura, que seria o responsavel
por mapear e promover politicas publicas de preservacdo de manifestacdes culturais
populares no Estado de Minas Gerais esté fechado desde o ano de 2011 e ndo ha
previsdo para sua reabertura.

Também ndo existem verbas previstas no orcamento de incentivo e protecédo
a cultura no Estado de Minas Gerais destinadas especificamente para as

manifestagdes culturais populares.
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6 CONCLUSAO

Diante do que foi exposto, tem-se que, por disposicdo das diretrizes
constitucionais relacionadas as determinacdes de protecdo e incentivo a cultura, o
congado € uma manifestagdo cultural popular que deve ser preservada.

Mesmo se tratando de uma manifestacdo em que o sincretismo religioso
esta fortemente presente e que o carater relacionado ao catolicismo é amplamente
assumido pelos integrantes do grupo de Guarda de Congado de Nossa Senhora do
Rosario, tal manifestacdo cultural também se relaciona com as origens étnicas
africanas, uma das etnias formadoras do povo e da cultura brasileira.

Por determinagdo n&do apenas da Constituicdo, mas também das diretrizes e
direcionamentos do Plano Plurianual de Cultura, do Ministério da Cultura, érgdo do
governo federal, as manifestagbes culturais tradicionais e populares merecem
protecdo, ndo apenas para a sua catalogacdo e registro, mas também para seu
incentivo direto.

Nesse contexto, a atuagdo do Estado de Minas Gerais € insipiente em
relagdo a protecao e incentivo das manifesta¢des culturais populares no estado. Isso
porque ndo existem programas de incentivo diretamente direcionados ao setor de
manifesta¢cfes culturais populares, tampouco se observa a existéncia de politicas
publicas que possibilitem a participacdo dos grupos de cultura popular na discussao
dos rumos dos mecanismos de incentivo a cultura. Em outras palavras, embora se
reconhega existéncia de uma diversidade cultural no Estado, especialmente a partir
dos textos legislativos, ndo existe um reconhecimento que proporcione a efetivacéo
de um interculturalismo enquanto elemento integrante da democracia.

No &mbito municipal, o discurso oficial € de reconhecimento em relacdo ao
congado, especificamente no que se refere ao seu provavel registro como
patriménio cultural imaterial da cidade de Santa Barbara.

O que se tem efetivamente, contudo, € ainda um sub-reconhecimento por
parte do Estado, pois o processo de reconhecimento da manifestagao cultural como
sendo um dos patrimonios imateriais ainda nédo foi iniciado, embora previsto para ser
0 proximo a ser processado. Além disso, ndo ha destinacdo de verbas especificas
para tais manifestagdes, recebendo o grupo apenas o0 custeio do transporte para

apresentacdo em outras cidades do estado.
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A comunidade e a Igreja Catdlica do municipio também n&o reconhecem de
forma efetiva o grupo e sua manifestacao cultural, ndo havendo uma participagao
ampla nos festejos e comemoragOes realizados pelo grupo e ainda ocorrendo
restricdes por parte da igreja nas celebragoes.

Em nivel de autorreconhecimento, 0 grupo e seus integrantes se
reconhecem como descendentes de uma tradigcdo negra africana, que chegou ao
Brasil trazendo a devogdo a Nossa Senhora do Rosério e outros santos durante o
periodo da escravidao.

Como se observou, o Congado é uma manifestacdo cultural surgida
especificamente no Brasil, ndo guardando uma relagdo histérica direta com outros
paises africanos, embora alguns elementos religiosos e culturais africanos tivessem
sido importantes para a formagédo e caracterizagdo do congado durante a
escravidao.

Rituais, simbolos e mitos vivenciados pelos escravos africanos trazidos para
o Brasil ndo foram transpostos para terras brasileiras de maneira incélume, antes
eles influenciaram o surgimento de uma nova cultura, pautada pela reunido de
diversos povos e etnias em uma terra e comunidade diferentes das africanas de
origem. Em outros termos, uma situagé@o nova surgida na col6nia forgcou a criagéo de
um novo modo de viver e de as pessoas se inter-relacionarem. Alguns elementos
culturais, contudo, foram repensados e ressignificados, dando origem a novas
praticas culturais, pautadas pela constru¢cdo do novo e reaproveitamento de alguns
elementos anteriores.

O que se pode demonstrar, pois, € que o congado € uma manifestacdo
cultural tipicamente brasileira, mas que possui como um de seus mitos fundadores a
relacdo com um passado imemorial de seus antepassados africanos.

Nota-se que o fato de n&o haver um correspondente histérico direto da
criagdo do congado na Africa n&o implica que seja invalido ou de menor valor a sua
cultura e tradicdo. Em um ambiente intercultural deve existir a possibilidade de
didlogo e de transformacdo da propria cultura, inclusive com a sua recriagcdo e
refundacgéo por parte de seus préprios integrantes.

Nesse sentido, a autoafirmagdo da Guarda de Congado, enquanto sua
propria identidade e cultura, é importante para que seja reconhecida juridicamente
pelo Estado. Diante de um Estado Democratico e Plurinacional e da tentativa de se

efetivar o interculturalismo como mecanismo desse Estado, uma cultura ndo pode
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ser considerada padréo e estabelecer as regras de reconhecimento da diversidade
cultural e de outras formas de cultura. O reconhecimento de uma cultura deve partir
de seu préprio reconhecimento interno (ou autorreconhecimento), pois é o préprio
grupo cultural o Unico legitimado para dizer quais os valores e caracteristicas
marcantes de sua cultura.

Ao se autoafirmarem e se autorreconhecerem, os grupos culturais néo
apenas se reconhecem diante dos demais grupos culturais como também abrem
espaco para dialogar com outras culturas, abrindo inclusive a possibilidade de, por
meio do dialogo, repensar sua cultura e influenciar as demais.

E necessario ainda que haja um reconhecimento efetivo, especialmente por
parte do Estado, por meio de mecanismos juridicos, de modo que se possibilite a
participagdo politica dos integrantes do Congado e de outras manifestacdes culturais
populares.

Essa participagéo, garantida constitucionalmente em uma sociedade que se
reconhece composta por uma diversidade cultural, visa permitir ndo apenas que a
manifestagcéo cultural popular do congado tenha uma protecdo e incentivo, como
também que haja a possibilidade de um didlogo intercultural. A interacdo entre as
vérias culturas permite a reafirmacdo ou mesmo a reconstrugdo das proprias
tradices das diversas culturas existentes no pais, ndo havendo uma imposi¢éo de
uma cultura sobre a outra.

O Estado, por se propor democrético e reconhecer a diversidade cultural tem
no Direito a possibilidade de concretizar a existéncia de mecanismos capazes de
efetivar o interculturalismo, permitindo a participacdo politica de todos os grupos
culturais. Para tanto, o primeiro passo é garantir o reconhecimento efetivo desses
grupos culturais, que somente pode ocorrer sem que haja uma imposicdo de
conteudos ou regras estabelecidas apenas pelas culturas majoritarias.

Nesse ponto, um unico critério universalizavel que pode ser estabelecido de
inicio para o reconhecimento de um grupo cultural é o autorreconhecimento desse
grupo. Em relacéo a esse aspecto, o Estado deve garantir que cada grupo possa
realizar sua cultura da forma como ele a compreende. Em outros termos, o Estado
ndo pode adotar politicas que dificultem a manutencdo ou permanéncia do grupo
cultural.

A partir do autorreconhecimento, o Estado deve garantir, inclusive por meio

de ac¢des juridicas afirmativas, a possibilidade do grupo cultural ser reconhecido pelo
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proprio Estado e ter acesso a participagdo politica, especialmente nas discussodes
acerca das politicas de incentivo a cultura. Assim o Estado deve garantir, mais uma
vez recorrendo a mecanismos juridicos, que o grupo cultural possa dialogar com
outros grupos em condi¢des de igualdade, para que se chegue a decisdes conjuntas
e democréticas.

No caso do grupo de congado, um fator que permite 0 reconhecimento
juridico desse grupo como sendo de cultura popular é a referéncia aos povos de
etnias que formaram a cultura nacional. Especialmente no grupo de Guarda de
Congado de Nossa Senhora do Rosario de Santa Barbara, o autorreconhecimento
passa pela reafirmacéo das origens mitologicas africanas.

Como se verificou na pesquisa de campo, as origens do congado Sao
tipicamente brasileiras, embora seja possivel verificar uma relagdo com grupos
étnicos africanos. O fato de ser uma cultura tipicamente nacional por si s6 néo
descaracteriza seu aspecto de grupo cultural especifico e merecedor de
reconhecimento e protecdo. O fato de n&o ser verificada a origem historica africana
do Congado néo invalida os mitos de fundag&o criados e afirmados pelo grupo
cultural, pois estes fazem parte das crencas, dos valores e identidade do grupo,
prescindindo de comprovagao cientifica para tal cultura.

Uma cultura popular também ndo se caracteriza pelo fato de permanecer
praticada ao longo do tempo histdrico, mas por perpassar a comunidade e haver
uma confusao entre produtores e fruidores dessa cultura.

O passo seguinte ou concomitante ao reconhecimento por parte do Estado
seria 0 reconhecimento por parte da sociedade. Uma vez garantida a participagao
politica dos grupos culturais por meio do reconhecimento pelo Estado, haveria uma
tendéncia de que os grupos culturais minoritarios sejam reconhecidos como co-
formadores da sociedade e tdo importante como o0s grupos majoritarios na sua
constituigao.

A légica encontrada a partir da pesquisa, contudo, parece ser inversa. O
sub-reconhecimento ou o n&o-reconhecimento do grupo social por parte da
sociedade dificulta e por vezes impede o reconhecimento juridico desses grupos por
parte do Estado. Por ter maior acesso aos mecanismos juridicos, os grupos culturais
majoritarios estabelecem requisitos formais que dificultam o reconhecimento dos

grupos culturais minoritarios pelo Estado e pelo Direito, o que, por sua vez, dificulta
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a participacdo politica desses grupos. Dessa forma se mantém uma tendéncia de
sub-reconhecimento dos grupos minoritarios por parte da sociedade.

O grupo de congado estudado conseguiu um progresso na diregdo de
conseguir o reconhecimento por parte do Estado no ambito municipal, pois um de
seus integrantes possui assento no Conselho Deliberativo de Patrimbnio Cultural e o
Congado estd em processo de reconhecimento pelo 6rgdo municipal. O
reconhecimento, contudo, ainda néo é efetivo, refletindo o sub-reconhecimento e o

nao-reconhecimento por parte da sociedade e da Igreja.



91

REFERENCIAS E BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

ALMEIDA, Renato. Tablado Folclérico. Sao Paulo: Ridordi Brasileira, s.d.

BANDEIRA, Julio e LAGO, Pedro Corréa do. Debret e o Brasil — Obra Completa. 22
edicdo. Rio de Janeiro: Capivara Ed., 2008. 705.

BAUMAN, Zygmunt. Ensaios Sobre o Conceito de Cultura. Tradugdo de Carlos
Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Zahar, 2012. 325p.

BOBBIO, Norberto. A era dos direitos. Tradutor: Carlos Nelson Coutinho. Nova ed.
Rio de Janeiro: Elsevier, 2004. 232p.

As Ideologias e o Poder em Crises. Tradutor: Jodo Ferreira. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia: Sdo Paulo: Polis, 1998. 240p.

Igualdade e Liberdade. Tradutor: Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro:
Ediouro, 2000. 96p.

BRASIL. Constituicdo (1988) Constituicdo da Republica Federativa do Brasil.
Brasilia: Senado, 1988. Disponivel em <www.presidencia.gov.br> Acesso em 23 set.
2012.

Lei n® 8.313, de 23 dez. 1991. Restabelece principios da Lei n° 7.505, de 2
de julho de 1986, institui o Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac) e da
outras providéncias. Diario Oficial, Brasilia, 24 dez. 1991. Disponivel em

<www.presidencia.gov.br> Acesso em 10 nov. 2012.

CARVALHO, José Jorge de. Metamorfoses das tradicdes performaticas afro-
brasileiras: de patrimbénio cultural a industria de entretenimento. in LONDRES,
Cecilia. et al. Celebracbes e Saberes da Cultura Popular: pesquisa, inventario,
critica, perspectivas. Rio de Janeiro: Funarte, Iphan, CNFCP, 2004. p. 65-83.
Disponivel em <www.cnfcp.gov.br> Acesso em 10 jul. 2012.



92

CASCUDQO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. ltatiaia: Sdo Paulo:
Editora Universidade de Sao Paulo, 1988.

CHAUI, Marilena. Cidadania cultural — o direito a cultura. S&o Paulo: Edicéao

Fundacé&o Perseu Abramo, 2006. 147p.

CHARTIER, Robert. Cultura popular: revisitando um conceito historiogréafico. Revista
Estudos Historicos, Brasil, 8, dez. 1995. Disponivel em
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2005/1144> Acesso em
11 jul. 2012.

CONSELHO DELIBERALTIVO MUNICIPAL DE PATRIMONIO CULTURAL. Atas das
reunides. Disponivel em
<http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso em 10 maio
2012.

Parecer sobre o tombamento da Igreja Nossa Senhora do Roséario. 1998.
Disponivel em <http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso
em 10 maio 2012.

Regimento do Conselho Deliberativo Municipal de Patriménio Cultural.
Aprovado em 11 de agosto de 2004. Disponivel em
<http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso em 10 maio
2012.

CORTES, Gustavo Pereira. Danca, Brasill Festas e dancas populares. Belo
Horizonte: Editora Leitura, 2000.

CORTINA, Adela. Cidaddos do Mundo: para uma teoria da cidadania. Tradugéo de
Silvana Cobucci Leite. S&o Paulo: Loyola, 2005. 210p.

COUTO, Mia. Um Rio Chamado Tempo, Uma Casa Chamada Terra.
Maputo:Ndjira,2009. 262p.



93

DUARTE, Rodrigo. Teoria critica da industria cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2003 (Humanitas). 218p.

ERMAKOFF, George. O Negro na Fotografia Brasileiro do Século XIX. Rio de
Janeiro: G. Emarkoff Casa Editorial, 2004. 301p.

ESTATUTO DA GUARDA DE CONGADO DE NOSSA SENHORA DO ROSARIO DE
SANTA BARBARA. Manuscrito.

FELISBERTO, Rosana Ribeiro. Antes do acender das luzes: reciprocidade de
poderes no incentivo a cultura. Orientadora: Miracy Barbosa de Sousa Gustin.
Dissertagcdo (mestrado) — Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de
Direito, 2009.

FERREIRA, Claudia Marcia. Cultura Popular e Politicas Publicas. Seminario
Patriménio Cultural e Identidade Nacional. Brasilia, Setembro de 2001. Disponivel

em <www.cnfcp.gov.b> Acesso em 10 jul. 2012.

FLORES MARTOS, Juan Antonio. Uma etnografia critica de la medicina kallawaya
como patrimonio intangible de la humanidad: processos de hibridacion, turismo
étnico y recursos interculturales en salud en el area de Apolobamba (Bolivia). in
PUJADAS, Joan J. e DIETZ, Gunther. (coords.) Etnicidad em Latinoamérica:
movimientos sociales, cuestion indigena y didsporas migratorias. Sevilla: FAAEE,
Asana, Fundacion El Monte, 2005. P.173-192.

FRANGCA, Cecilia Cavalieri. POPOFF, Yuri. Festa Mestica: o Congado na sala de
aula. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011. 77p.

FRASER, Nancy. HONNETH, Axel,.Redistribution or recognition?: a political-
philosophical exchange. London; New York: Verso, 2003. 276p.



94

GASPARINO, Margarida Cassimiro. Louvacdo & Senhora do Rosario. in TUGNY,
Rosangela Pereira de. QUEIROZ, Ruben Caixeta de. (organizadores). Musicas

Africanas e Indigenas no Brasil. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. 359p.

GOMES, Nubia Pereira de Magalhdes. PEREIRA, Edimilson de Almeida. Negras

Raizes Mineiras: Os Arturos. 22 ed. Belo Horizonte: Mazza Edig6es, 2000. 632p.

GOLDBERG, David Theo. (org.) Multiculturalism: a critical reader. Massachusetts:
Blackwell, 2004. 452p.

GUSTIN, Miracy Barbosa de Sousa. Das necessidades humanas aos direitos:

ensaio de sociologia e filosofia do direito. Belo Horizonte: Del Rey, 1999. 230p.

GUSTIN, Miracy Barbosa de Sousa. DIAS, Maria Tereza Fonseca. (Re)pensando a
pesquisa juridica: teoria e pratica.22 ed. rev., ampl. e atual. pela BBR 14.724 e atual.
pela ABNT 30/12/05. Belo Horizonte: Del Rey, 2006. 252p.

GUSTIN, Miracy Barbosa de Sousa. Interdisciplinaridade na Pesquisa e no Ensino
do Direito: Conceitos Fundamentais e Inovagdes. Texto manuscrito. Belo Horizonte,
2007. 24p.

HOBSBAWM, Eric. RANGER, Terence. A Invencéo das Tradi¢bes. Tradugéo: Celina

Cardim Cavalcante. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

HONNETH, Axel. Disrespect: the normative foundations of critical theory. Cambridge:
Polity Press, 2007. 275p.

The Struggle for Recognition: the moral grammar of social
conflicts.Cambridge: The MIT Pres, 1996. 215p.

MAGALHAES, José Luiz Quadros de. Eixos para Discussao do Constitucionalismo
Plurinacional 1 — Uniformizacéo versus diversidade. Belo Horizonte: Pagina do autor,
2012. Disponivel em <http://joseluizquadrosdemagalhaes.blogspot.com.br/ > Acesso
em 01 jul. 2012.



95

Direito a Diversidade: cinema e modernidade. Belo Horizonte: site pessoal
do autor, 2011. Disponivel em
<http://joseluizquadrosdemagalhaes.blogspot.com.br/search?g=reconhecimento>

Acesso em 15maio 2012.

El Estado Plurinacional. Belo Horizonte: site pessoal do autor, 2010.
Disponivel em
<http://joseluizquadrosdemagalhaes.blogspot.com.br/search?q=estado+plurinacional

> Acesso em 11 jul. 2012.
Pluralismo Epistemolégico e Modernidade. in MAGALHAES, José Luiz
Quadros de (org.). Direito a diversidade e estado plurinacional. Belo Horizonte:

Araes, 2012. 164p. p.119-136.

MARTINS, Saul. Folclore em Minas Gerais. 22 edigdo. revista e ampliada. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 1991.

Panorama Folclérico. Belo Horizonte: SESC Minas Gerais, 2004.

MINAS GERAIS. Constituicdo do Estado de Minas Gerais. Disponivel em

<www.almg.mg.gov.br> Acesso em 15 out. 2012.

Lein® 11.726, de 30 dez. 1994. Disp&e sobre a politica cultural do Estado de

Minas Gerais. Disponivel em <www.almg.gov.br> Acesso em 10 nov. 2012.
Lei n® 12.733, de 30 dez. 1997. Dispbe sobre a concessao de incentivos
fiscais com o objetivo de estimular a realizagdo de projetos culturais no Estado.

Disponivel em <www.almg.mg.gov.br> Acesso em 12 nov. 2012.

LIMA, Rosssini Tavares de. Folguedos Populares do Brasil. Sdo Paulo: Ricordi, s.d.



96

LOPES, José de Souza Miguel. Cultura Acustica e Letramento em Mocambique: em
busca de fundamentos antropoldgicos para uma educacao intercultural. Sdo Paulo:
EDUC, 2004. 672p.

LUCAS, Glaura. Diferentes Perspectivas sobre o Contexto e o Significado do
Congado Mineiro. in TUGNY, Rosangela Pereira de. QUEIROZ, Ruben Caixeta de.
(organizadores). Musicas Africanas e Indigenas no Brasil. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2006. 359p.

As Falas de Ingoma. in TUGNY, Roséngela Pereira de. QUEIROZ, Ruben
Caixeta de. (organizadores). Musicas Africanas e Indigenas no Brasil. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2006. 359p.

MACILAU, Mario. Portifélio. in Revista Indico. Revista de Bordo da Linhas Aéreas de
Mocgambique. Série lll, n® 11. Jan/Fev 2012. Maputo: LAM, 2012. p.48-56.

NICOLESCU, Basarab. Um Novo Tipo de Conhecimento — Transdiciplinaridade. 1°
Encontro Catalisador do CETRANS — Escola do Futuro — USP. ltatiba, Sdo Paulo,
Brasil: abril de 1999. 10p. Disponivel em

<http://www.ufrrj.br/leptrans/arquivos/conhecimento.pdf> Acesso em 11 jul. 2012.

PAIVA, Eduardo Franca. Escraviddo e Universo Cultural na Colbnia: Minas Gerais,
1716-1789, Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. 285p.

PEREIRA, Edmilson de Almeida. Os Tambores Estdo Frios: Heranca cultural e
sincretismo religioso no ritual de Candombe. Juiz de Fora: Funalfa Edi¢cdes; Belo
Horizonte: Mazza Edi¢des, 2005. 624p.

PIZZORNO, Alessandro. Introduccion AL Estadio de La Participacion
PoliticainPIZZORNO, Alessandro; KAPLAN, Marcos; CASTELLS, Manuel.
Participacion y cambio social enlaproblematicacontemporanea. Buenos Aires: Siap-
Planteos, 1975. 173p



97

RECASENSSICHES, Luis. Tratado general de filosofia del derecho. 4.ed. Mexico:
1970. 717p.

RIBEIRO, Darcy. O Processo Civilizatorio. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1978. 270p.

RORIZ, Aristides. Congado, oragédo de preto. in Revista Alterosa, de 15 de fevereiro
de 1959.

SANTA BARBARA. Lei n° 1.250/2002. Regulamenta no Municipio de Santa Barbara
o Disposto no artigo 216 da Constituicdo Federal, estabelece diretrizes gerais da
politica de prote¢cdo ao patrimdnio, modifica o conselho deliberativo municipal do
patriménio cultural e da outras providéncias. Camara Municipal, 2002. Disponivel em
<http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso em
15maio2012.

Lei n® 1.250/2002. Regulamenta no Municipio de Santa Barbara o Disposto
no artigo 216 da Constituicdo Federal, estabelece diretrizes gerais da politica de
protecdo ao patrimonio, modifica o conselho deliberativo municipal do patrimonio
cultural e da outras providéncias. Camara Municipal, 2002. Disponivel em
<http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso em
15maio2012.

Lei ©1.518/20009. Institui o registro de Bens culturais de natureza imaterial no
ambito do Municipio de Santa Barbara e d& outras providéncias. Disponivel em <
http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso em
15maio2012.

Lei n® 1.541/2010. Institui o Sistema Municipal de Cultura de Santa Barbara
e da& outras providéncias. Céamara Municipal, 2010. Disponivel em <
http://www.santabarbara.mg.gov.br/mat_vis.aspx?cd=6966> Acesso em
15maio2012.

SANTOS, Boaventura de Sousa (org.). Reconhecer para libertar: os caminhos do

cosmopolitismo multicultural. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2003. 614p.



98

SANTOS, Rogério. Industrias Culturais — imagens, valores e consumos. Lisboa:
Edi¢cbes 70, 2007. 382p.

SILVA, Vasco Pereira da. A Cultura a que tenho Direito — direitos fundamentais e
cultura. Coimbra: Almedina, 2007. 188p.

SILVEIRA PETTER DAMAZIO, Eloiseda. Multiculturalismo versus interculturalismo:
por uma proposta intercultural do Direito. Desenvolvimento em Questédo [en linea]
2008, vol. 6 [citado 2012-05-15]. Disponible en Internet:
<http://redalyc.uaemex.mx/src/inicio/ArtPdfRed.jsp?iCve=75211183004>. ISSN
1678-4855. Acesso em 20 maio 2012.

SOUZA, Marina de Mello e. Batalhas e batalhas...in Revista de Histéria da Biblioteca
Nacional. Ano 7. N° 78. Marco de 2012. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 2012.

Reis Negros no Brasil Escravista: Histéria da Festa de Coroacdo de Rei

Congo. 12 reimpressao. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006. 387p.

TAYLOR, Charles. et. al. Multiculturalism: examining the politic sofre cognition.

Princeton: Princeton University Press, 1994. 175p.

UNESCO. Declaracdo Universal Sobre a Diversidade Cultural, 2002. Disponivel em
<http://lunesdoc.unesco.org/images/0012/001271/127160por.pdf> Acesso em 25
maio 2012.

YOUNG, Iris Marion. Representacdo Politica, Identidade e Minorias. Tradugéo de
Alexandre de Moraes. in Lua Nova: Sao Paulo, 67, 2006. p.139-190. Disponivel em
<http://www.scielo.br/pdf/In/n67/a06n67.pdf/> Acesso em 02 jun. 2012.



