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RESUMO

Esta pesquisa investiga as principais conexdes entre o livro-reportagem e a tradicdo das
narrativas realistas/naturalistas brasileiras. A partir do resgate da histéria da imprensa e da
reportagem no pais, identificamos nesse produto editorial varios tragos estéticos, narrativos
e ideoldgicos proprios do didlogo entre o jornalismo e a literatura realista/naturalista. Dessa
forma, defendemos neste trabalho que a conformacdo da reportagem no Brasil é bem
anterior a0 movimento do novo jornalismo-norte americano e se rege, muitas vezes, pela
denuncia dos problemas nacionais, presente também em um tipo de narrativa naturalista
que teve o seu auge durante o Regime Militar: o “romance-reportagem”. Assim como nos
romances realistas/naturalistas, identificamos nos livros-reportagem o esforco de registrar
as transformagdes sociais, interpretar a sociedade e dar voz aos grupos excluidos. A partir
da anélise de duas obras do escritor jornalista Caco Barcellos, buscamos os contornos deste
produto jornalistico e suas contribui¢des para o debate das principais questdes que assolam
a nossa sociedade. Palavras-chaves: livro-reportagem, jornalismo, narrativas

realistas/naturalistas e denuncia social.

ABSTRACT

This research investigates the main connections between the non-fiction books and the
tradition of the Brazilian realistic/naturalistic narratives. From the rescue of the press and
the news article’s history in the country, we identify in this publishing product some
aesthetic, narrative and ideological traces proper of the dialogue between journalism and
realistic/ naturalistic literature. Thus, we defend in this work that the conformation of the
great news article in Brazil is previous to the movement of the new journalism and it is
guided, many times, for the denunciation of the national problems, present also in a type of
naturalistic narrative that had its height during the Military Regimen: the “romance-news
article”. As well as in the realistic/naturalistic romances, we identify in the non-fiction
books the effort to register the social transformations, to interpret the society and to give
voice to the excluded groups. From the analysis of two books of the writer and journalist
Caco Barcellos, we search the contours of this journalistic product and its contributions for
the debate of the main questions that devastate our society. Key-words: non-fiction books,

journalism, realistic/naturalistic narratives and social denunciation.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa propde a investigacdo do livro-reportagem nacional como um produto
jornalistico inserido na tradi¢do das narrativas realistas/naturalistas brasileiras, que
desde o século XIX assumem as fun¢des de registrar as transformagdes sociais de uma
determinada época, promovendo a denuncia social. Por meio da leitura de dois livros-
reportagem do escritor jornalista Caco Barcelos - Rota 66: a histéria da policia que
mata (3* edi¢do, Editora Record, 2004) e Abusado: o dono do morro Dona Marta (9*
Edicdo, Editora Record, 2004) - buscamos o desafio de trabalhar na contramao da
maioria das pesquisas sobre o assunto, que geralmente consideram o livro-reportagem
fruto da importagdo do novo jornalismo norte-americano, conforme sera discutido ao
longo deste trabalho.

No final do século XIX, acentua-se o exercicio de compreensdo da realidade
brasileira nas artes em geral. No campo literdrio, por exemplo, narrar a sociedade passa
a ser um dos principais alvos dos escritores. A visio romintica', que até entdo
dominava a poesia e a prosa nacionais, cede espaco para as propostas do Realismo” e do
Naturalismo® - movimentos literdrios herdados da Europa, especialmente da influéncia
de Franca e Portugal. Com isso, Siissekind (1982) aponta para o inicio de uma tradi¢@o
de narrativas realistas/naturalistas no Brasil, que se estenderia durante todo o século
XX, perdurando até os dias de hoje, conforme veremos nesta dissertacao.

No capitulo I, traremos uma breve revisao do trabalho de mais de 20 autores que

tratam sobre a pratica jornalistica no Brasil, tais como Costa (2005), Lima (1993, 1995),

" As propostas da Escola Literdria do Romantismo geralmente sdo consideradas antagénicas aos ideais do
Realismo e, conseqiientemente, ao Naturalismo. Inclusive, a ado¢do da visdo realista/naturalista &
comumente associada a derrubada da visdo romantica na prosa e na poesia nacionais. Contudo, no
contexto particular brasileiro, curiosamente, o romantismo ja traz diversos tragos realistas, como a

preocupacdo com a retratacdo fiel da sociedade e a busca por uma identidade nacional sélida.

2ep palavra realista deriva de real, oriunda do adjetivo do baixo latim realis, reale, por sua vez, derivado
de res, coisa ou fato. Real+ismo (sufixo denotativo de partido, seita, crenca, género, escola, profissao,
vicio, estado, condi¢do, moléstia, porcdo) é palavra que indica preferéncia pelos fatos e a tendéncia de
encarar as coisas tais como seriam numa dada realidade. Em literatura, o Realismo opde-se habitualmente
a idealismo (e a Romantismo) em virtude da sua opcdo pela realidade tal qual e ndo como deve ser.
Assim, em critica literdria, como refere M.C. Beardsley, no Dictionary World Literature, de J. T. Shipley,
o termo designa as obras literdrias modeladas em estreita imitacdo da vida real e que retiram seus assuntos
do mundo real, encarado de maneira objetiva, fotografica, documental”. (Coutinho, 1980, p. 185)

3“E o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho cientifico, uma visdo materialista do homem
da vida e da sociedade. A palavra Naturalismo é formada por natural+ismo, e significa, em filosofia, a
doutrina para qual na realidade nada tem um significado supernatural e, portanto, as leis cientificas, e ndo
as concepgdes teoldgicas da natureza, € que possuem explicagdes vilidas; em literatura, € a teoria de que
a arte deve conformar-se com a natureza, utilizando-se dos métodos cientificos de observacido e
experimentacdo no tratamento dos fatos e das personagens”. (Coutinho, 1980, p. 188)



Medina (1988) e Sodré (1999), entre outros. Ao resgatar a trajetéria do jornalismo
brasileiro a partir de 1870 com suas influéncias externas e transformacdes sofridas em
solo nacional, buscamos compreender o lugar do livro-reportagem contemporaneo entre
as narrativas realistas/naturalistas. Para verificar essa hipdtese inicial, propomos o
embate entre as caracteristicas que perpassam tal tradi¢do e as obras atuais, conforme
serd apresentado nos capitulos I e II. Dentro dessa proposta, uma segunda hipdtese
instiga este trabalho: a percep¢cdo de que o livro-reportagem se apropriaria do mesmo
papel social de um tipo de narrativa realista/naturalista em voga no Brasil na década de
1970: o romance-reportagem.

Paralelamente ao resgate das caracteristicas da narrativa realista/naturalista no
Brasil, abordaremos a evolugdo da imprensa, especialmente na conformagdo do género
reportagem, tendo como referéncia “embriondria” da grande reportagem em forma de
livro a obra Os Sertoes, de Euclides da Cunha. Também resgataremos o trabalho de
Joao do Rio - considerado um dos primeiros jornalistas a explorar técnicas de apuracio
e escrita proprias da literatura realista/naturalista para produzir matérias eminentemente
jornalisticas -, prosseguindo pelos escritores jornalistas que marcaram o século XX e
inicio do século XXI, conforme evidencia Amaral (1994), Avighi (1987), Bahia (1990),
Céndido (1982), Costa (2005), Dines (1986), Faro (1999), Lima (1995), Medina (1982)
e Ribeiro (1998), entre outros.

Nessa perspectiva, o livro-reportagem serd trabalhado como arena propicia para
o transito dos homens da imprensa para o cobicado campo dos homens das letras.
Buscamos investigar obras que foram escritas desde o inicio para o formato livro e por
profissionais atuantes também no mercado jornalistico. Consideramos ser interessante
ter como objeto empirico os trabalhos do Caco Barcelos, em particular, pelo fato dele
ser um bom exemplo do profissional que transita entre as fun¢des de reporter e escritor.
Nascido no dia 5 de marco de 1950, o jornalista foi criado na Vila Sdo José do
Murialdo, periferia de Porto Alegre. Em Rota 66: a historia da policia que mata, a sua
infancia humilde é abordada como uma justificativa da sua op¢do de fazer da pratica
jornalistica um instrumento de dentdncia e protesto contra as injusti¢as sociais. No final
do segundo capitulo, o livro narra a transformacdo de um garoto constantemente
amedrontado pelas perseguicdes injustas da policia aos moradores do bairro em um
escritor jornalista respeitado, que buscaria o ideal de fazer do seu diploma de
Jornalismo na Famecos (PUC-RS) um passaporte para denunciar as mesmas injusticas

que sofreu.
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Caco Barcellos comegou a sua carreira no jornal Folha da Manhd, no final de
1973, em Porto Alegre. Ha mais de 35 anos exerce a fungdo de reporter, centrando suas
reportagens em dois focos: injustica social e violéncia. Durante parte do periodo da
ditadura militar — de 1975 a 1980 — se dedicou a produgdo independente, em veiculos da
imprensa alternativa, como o jornal Movimento e o Coojornal, além de ter sido um dos
criadores da revista Versus, especializada em reportagens sobre os povos latinos. Depois
de passar pelas redagdes das revistas IstoE e Veja, foi projetado para o grande piblico
por seu trabalho na televisdo, onde comecou no programa Sao Paulo na TV, da Editora
Abril. Caco Barcellos é hoje um dos mais conhecidos repdrteres da Rede Globo, onde
trabalha desde 1985, fazendo documentdrios para o Globo Repdrter e reportagens
especiais para o Fantdstico e o Jornal Nacional. Atualmente, € responsavel pelo quadro
Profissdao Reporter que mostra, todos os domingos no Fantistico, os bastidores da
producdo de matérias construidas passo-a-passo por uma equipe de jovens jornalistas,
sob as orientacdes de Barcellos.

Além de reporter consagrado e premiado de jornal, revista e televisdo, Caco
Barcellos € também escritor. Sua primeira obra foi publicada pela Editora Mercado
Aberto (Porto Alegre), em agosto de 1982, intitulada Nicardgua, a Revolucdo das
Criancas e trata sobre sua experiéncia com a revolucdo sandinista. Em 1992, Barcellos
publicou pela Editora Globo o seu segundo livro, Rota 66: a histéria da Policia que
Mata, que narra as atrocidades e abusos de poder cometidos por uma unidade policial de
Sao Paulo contra a populacao. Foi o resultado de uma investigacdo que durou sete anos,
para identificar todas as pessoas mortas durante o patrulhamento urbano, a partir de
1970, quando foi criada a PM. Por meio dessa obra, denuncia toda a historia de 22 anos
de execucdes desta unidade especial. O sucesso editorial deste trabalho levou a
republicacdo em 2003 pela Editora Record.

Em 2001, Barcellos ganhou da revista Imprensa o titulo de melhor jornalista do
ano e ficou entre os mais votados pelo publico como o melhor repdrter vivo do século.
Em 2003, apds cinco anos de investigacdo, lancou Abusado: o dono do morro Dona
Marta, que narra a entrada do Comando Vermelho na favela Santa Marta, no Rio de
Janeiro, e a formacdo de uma geracdo de traficantes. Essa obra recebeu em 2003 o
prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos em livro-reportagem, da

fundacao criada por Gabriel Garcia Marques.
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Desde 1970, foram publicados ou republicados mais de 550 livros-reportagem
pelas principais editoras e institui¢des de incentivo a cultura do pal’s4. A sua importancia
no meio editorial brasileiro pode ser comprovada pelo reconhecimento de entidades
como a Camara Brasileira do Livro (CBL), que desde 1993 incluiu a categoria
“Reportagem” no prémio de maior prestigio da literatura no pais, o Jabuti.” Ambos os
livros-reportagem analisados neste trabalho receberam tal honra: Rota 66 foi o campedo
da categoria Reportagem do Prémio Jabuti de Literatura de 1993 e Abusado foi
duplamente homenageado na categoria Reportagem e Bibliografia, em 2004.

O crescente nimero de livros-reportagem publicados no pais, bem como do seu
reconhecimento junto aos criticos literdrios e ao publico (Rota 66 rendeu 35 edigdes
pela Editora Globo e ja estd na 3* edi¢do pela Editora Record, ao passo que apds quatro
anos do langamento, Abusado j4 estd em sua 16* Edi¢do), sdo evidéncias de que existe
um espaco considerdvel no mercado brasileiro para a produgdo de obras jornalisticas de
maior folego. Nesse ponto, nos alinhamos com a perspectiva de Lima (1995, p. 13) de
que “o livro-reportagem exerce um papel extensor do jornalismo impresso cotidiano”.
Assim, o jornalista encontraria nesse veiculo de comunicagdo a possibilidade de fazer
uma interpretacdo mais reflexiva da sociedade e poderia se transformar numa espécie de
interlocutor da histéria nacional.

O jornalismo factual, ao promover a afirmacao radical do presente, corre o risco
de encarcerar toda a sua constru¢do de mundo no momento atual, deixando uma lacuna
na contextualizacio mais ampla dos fatos. E justamente essa possivel lacuna que o
livro-reportagem ocuparia na contemporaneidade, pois, mesmo que sua narrativa possa
ser construida a partir desse mesmo conceito de atualidade, buscando um didlogo direto
com a sociedade e tempo em que estd inserido, o passado e o futuro tendem a ser mais
bem trabalhados do que nas noticias didrias. Dessa forma, amplia-se a possibilidade de

constru¢do de um panorama mais rico do relato, pelo menos numa perspectiva ideal.

*Titulos que falam sobre a realidade brasileira ou sobre a experiéncia de escritores jornalistas brasileiros
em viagem ou cobertura internacional, que podem ser facilmente encontrados em livrarias, diretamente
com as editoras ou nos principais sebos virtuais do pais, atualmente. Ver relacio completa no Anexo 1
desta dissertacdo.

> “Q Jabuti foi idealizado em 1958 pelo entdo presidente da CBL, Edgard Cavalheiro, com o objetivo de
prestigiar e difundir o trabalho de escritores, editores, livreiros, ilustradores e graficos, a exemplo do que
ja era feito em diversos paises europeus. No folclore brasileiro, o jabuti € um animal que se distingue pela
paciéncia e tenacidade com que vence os desafios. Por isso foi escolhido para simbolizar a atividade de
nossos escritores, editores, livreiros e graficos”. (http://www.premiojabuti.org.br/BR/historico.php)

13



Se o jornalismo factual j4 se presta, em alguma medida, a tecer uma narrativa do
cotidiano, o livro-reportagem teria essa escrita ampliada, uma vez que a sua propria
forma de produgdo proporciona, potencialmente, melhores condi¢des de pesquisa,
distanciamento dos fatos, tempo de trabalho, liberdade de temas, estilo e tamanho da
reportagem. Talvez seja essa uma das razdes do sucesso editorial desse tipo de
publicacdo, junto ao crescente universo de leitores, e também do esfor¢co de jornalistas
de destaque no mercado jornalistico, como Caco Barcellos, de buscar no livro uma
forma de estender as possibilidades do seu fazer didrio.

Como uma pesquisa em Comunicagdo, buscamos neste trabalho olhar para o
livro-reportagem como uma instancia da produg¢do comunicativa que promove uma
dupla relacio com o social. A sociedade se constitui no rico universo em que 0s
escritores jornalistas buscam os elementos estéticos, narrativos e ideoldgicos para contar
uma determinada histdria; ao passo que, a sociedade brasileira também € a interlocutora
de tais obras, ou seja, forma o publico leitor que interagird com o texto e tecerd novas
interpretacdes para a realidade narrada.

Admitimos que qualquer produto jornalistico, de uma forma geral, € passivel de
ser analisado como o lugar de encontro dos interlocutores sociais, que dialogam dentro
e fora das obras. O diferencial desta pesquisa é que buscamos analisar o livro-
reportagem nacional ndo s6 como uma instincia de didlogo com a sociedade na qual
estd inserido, como também um produto da ideologia e da estética construidas no
contexto particular brasileiro. Essa € a razdo do lugar privilegiado que o estudo das
narrativas realistas/naturalistas brasileiras assume neste trabalho. Outro ponto bastante
pertinente aos estudos na area € a investigacao do papel dos escritores jornalistas como
atores sociais que tém a possibilidade de falar do Brasil de ontem e hoje para as futuras
geracdes, ocupando assim o lugar de interlocutores da histéria nacional. O livro-
reportagem como lugar da dentdncia social e discussdao dos problemas brasileiros é uma
perspectiva ainda pouco explorada pela comunidade académica e por isso tdo necessdria
de ser trabalhada.

Partimos do pressuposto de que ao analisar um fragmento da histéria da
reportagem brasileira, ou seja, parte da obra de Caco Barcellos, teremos condi¢des de
compreender, ainda que sem a pretensdo de esgotar o tema, a relacdo entre o livro-
reportagem e a narrativa realista/naturalista. Investigamos a possibilidade de identificar
na pratica jornalistica de Barcellos um discurso que se esforca para dar voz aos grupos

excluidos da esfera mididtica e se insere numa tradicdo brasileira de escritores
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jornalistas engajados com a narrativa da sociedade de seu tempo e com o desnudamento
das mazelas sociais.

Com isso, pressupomos que a ideologia estética realista/naturalista se constitui
no pano de fundo a partir do qual os escritores jornalistas assumem o papel de narrar a
sociedade, apontar os problemas e promover a dentincia social. A possibilidade de
perceber nos dois livros de Caco Barcellos indicios dessa opg¢ao estética e ideoldgica —
assim como poderiamos encontrar em diversas outras obras e autores — nos instiga a
olhar para o livro-reportagem nacional como um produto da sociedade brasileira, um
meio operador dos nossos simbolos sociais, uma instancia da produ¢do comunicativa e

o lugar de encontro dos interlocutores.

15



CAPITULO I - JORNALISMO, LITERATURA E POLITICA:
INTERLOCUCOES NA HISTORIA DA IMPRENSA BRASILEIRA.

Todo texto € marcado por posicionamentos, interpretacdes e escolhas adquiridos
a partir da insercao do individuo no contexto social que, inevitavelmente, “contaminam”
as narrativas, mesmo aquelas que se pressupdem objetivas, como as jornalisticas. O
jornalista - como um profissional encarregado de narrar as transformacdes do seu
tempo, tecer uma ‘“cronica” da atualidade, dar a ver a sociedade para si mesma e
registrar os fatos considerados mais importantes do cotidiano - se torna, em grande
medida, um divulgador do préprio discurso jornalistico sobre/para a sociedade.

Nessa perspectiva, € possivel afirmar que a objetividade jornalistica,
compreendida como o apagamento total do sujeito no texto, € um alvo inalcancdvel. A
narrativa ndo pode ser desvinculada do contexto social que a cerca, ja que todo produto
cultural traz, irrevogavelmente, as marcas do momento histérico em que foi construido.
O suyjeito - neste caso o jornalista -, inserido num tempo e espaco determinado, tem o
seu pensamento constituido socialmente, ao passo que o seu discurso traz
posicionamentos, ainda que ndo estejam explicitos no texto. Assim, o jornalismo se
firma como uma forma social de conhecimento e o jornalista assume o papel de narrar e

interpretar o mundo no qual estd inserido.

Nao € porque o individuo estd psicologicamente envolvido com o fato,
mas porque toda forma de conhecimento pressupde também um
posicionamento do sujeito diante do objeto. Essa é a razdo mais
profunda porque o préprio Jornalismo implica uma visao ideoldgica,
implica um posicionamento ético e politico sobre a realidade.
(Meditschi, 1992, p. 32)

Admitimos que o fato de a pratica jornalistica estar intrinsecamente ligada a um
complexo de tramas do cotidiano coletivo ndo a faz diferente de outras atividades.
Contudo, a importancia de olhar para o jornalismo como um lugar de interlocucdo e

didlogo com a sociedade - muitas vezes em consonancia com outros campos,
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especialmente o politico e literdrio - reside no fato de que na contemporaneidade os
produtos jornalisticos se tornaram um dos principais pontos de referéncia, informagdo e
debate das questdes sociais mais relevantes. Conseqiientemente, o jornalista se firma
como um dos profissionais que, potencialmente, teria condicdes privilegiadas de
interferir na dinamica social. Nesse ponto, levamos em consideracdo que esta é apenas
uma das maneiras possiveis de entender o papel do jornalista na atualidade, que pode
ser desempenhado na pratica ou ndo, de acordo com os constrangimentos empresariais,
editoriais e de producao da organizacao em que cada profissional estd inserido.

Acreditamos que € no género reportagem — pelas suas caracteristicas peculiares
que serdo discutidas mais adiante - que o exercicio de uma reflexdo critica dos fatos e
acontecimentos sociais pode ser mais bem observado. Na reportagem, o jornalista
encontra melhores condi¢des de producdo e espacgo editorial para contextualizar o que
na noticia corriqueira seria um relato sem maiores problematizacdes da ocorréncia em
questdo. Por isso, potencialmente, a reportagem se constitui em um espaco reflexivo
dentro da prética jornalistica, em que o profissional pode observar de forma mais
detalhada a dindmica social e apontar de maneira critica os problemas da sociedade.
Nesse contexto, percebemos que o jornalismo ndo apenas constréi narrativas sobre a
realidade social, como também € parte das transformacdes dessa sociedade que registra
e interpreta no seu fazer periddico, o que significa afirmar que “os sujeitos dos
processos de comunicagdo t€m uma histéria, ocupam lugares determinados nas
formacdes sociais, participam de realidades sociais complexas e dindmicas”. (La Torre,
1999, p. 117)

Essa percepc¢do justifica o nosso esforco em compreender a conformacio do
livro-reportagem nacional a partir da realidade brasileira. Entendemos que entre os
escritores jornalistas e as opcdes temadticas e estéticas das suas producdes existe um
complexo de tramas do contexto social que define as caracteristicas das suas obras para
além do estilo pessoal. Assim, tais escolhas ndo se conformariam por mera imposi¢ao
de modelos externos, como o realismo social europeu (final do século XIX) ou o novo
jornalismo norte-americano (segunda metade do século XX); nem pela genialidade
isolada dos principais autores de cada periodo. Temos aqui um duplo movimento em
que as op¢Oes temdticas e estéticas das narrativas jornalisticas sdo geradas nas tensdes
de cada sociedade em um dado momento histérico, nelas se integrando. Essa
perspectiva nos instiga a olhar para o livro-reportagem nacional através da histéria da

conformagdo da imprensa e da reportagem no pafs.
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1.1 Do jornalismo literario a objetividade jornalistica: as narrativas jornalisticas e

a tradicao das narrativas realistas/naturalistas brasileiras

De acordo com Sodré (1999), a histéria da imprensa no Brasil comec¢a no século
XVI com os relatos oficiais e artigos de opinido. Décadas antes de assumir as
peculiaridades que o tornam hoje um discurso, muitas vezes, apresentado como distinto
e independente da literatura, o fazer jornalistico desenvolveu-se intimamente ligado
com o fazer literdrio. Os jornais impressos na cultura ocidental no século XIX, por
exemplo, - que em seus primérdios atuaram como uma importante arena de lutas
politicas e divulgacdo de ideais partiddrios - traziam textos cuja estética se aproximava
muito da literatura da época, sendo até entdo uma das unicas praticas que se dedicava a
prosa. Dessa forma, o fazer literdrio se constituia num alicerce em que o jornalismo,
como prética emergente, poderia buscar seus contornos em um primeiro momento.

Se ainda nao estava conformado um estilo jornalistico préprio de se escrever,
também ndo havia a figura do jornalista como se conhece atualmente: um profissional
tecnicamente preparado para exercer um papel central na narrativa cotidiana dos
acontecimentos e fatos sociais. Assim, os primeiros profissionais a escreverem para os
jornais eram especialmente os literatos da época, homens afeitos as letras preocupados
especialmente com questdes de ordem politica, que contribuiram ainda mais para a
conformagdo de uma estética literdria nas pdginas dos periddicos. Segundo Costa
(2005), antes da sua profissionalizacdo integral, que s6 ocorreu efetivamente no Brasil a
partir de meados do século XX (por vérios motivos que analisaremos mais adiante), a
atividade jornalistica foi exercida por diversas camadas sociais, indistintamente, sob a
Unica exigéncia de que o “‘jornalista” em questdo tivesse uma histdria, pressuposta real,
para contar aos outros.

Nesse periodo, os fazeres jornalistico e literdrio contavam basicamente com 0s
mesmos escritores jornalistas; tinham os mesmos objetivos de busca de uma identidade
para o Brasil e mobilizacdo politica; sofriam juntamente o controle da metrépole sob o
seu contedido; e se constituiam em instrumentos de dentdncia social e ideais politicos. Os
livros e jornais brasileiros nasceram praticamente juntos e foram publicados pela mesma
editora. O primeiro livro, Observagoes sobre o comércio franco do Brasil, € filho da
mesma tipografia que a Gazeta do Rio de Janeiro. Nesse ponto, o jornalismo parece
despontar mais aos olhos do publico, conferindo status a figura do jornalista. “O

processo de Independéncia acentuou esse carater missiondrio: o intelectual considerado
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como mentor da sociedade, voltado para a aplicacdo pratica das idéias. A imprensa foi o
meio privilegiado de sua acao”. (Lustosa, 2000, p. 33)

Costa (2005) evidencia que nos 13 anos compreendidos entre a chegada da corte
(1808) e a independéncia do Brasil (1822), o pais vivenciou um periodo pouco
produtivo para a literatura, ao passo que o jornalismo ampliava o seu campo de agdo.
Mesmo assim, o mercado de leitores ainda se mostrava bastante timido e a maioria dos

periddicos criados no periodo ndo conseguiu sobreviver por muito tempo.

Especialmente com o fim do Conselho de Censura Prévia,
multiplicaram-se os jornais, embora o mesmo ndo se possa dizer dos
livros. Os dois Unicos jornais com licenca de impressdo entre 1808 e
1829 — a Gazeta do Rio de Janeiro (1808-1820) e Idade d’Ouro do
Brasil (1814-1820) - foram obrigados a disputar leitores com folhas,
gazetas, pasquins, periddicos de todos os tipos, que nasciam e
morriam em poucos meses, com raras excecdes, como A Aurora
Fluminense (1827-1839) e o préoprio Correio Braziliense (1808-1821).
(...) Em 1822, o didrio A Malagueta, criado um ano antes, era o jornal
de maior repercussdo nacional e com o maior nimero de assinantes no
Rio de Janeiro, quinhentas pessoas. O mercado para a literatura era
ainda menor. (Costa, 2005, p. 224)

Essa geracdo de escritores jornalistas € testemunha de um momento crucial na
histéria da literatura e da imprensa brasileira, que comec¢a em 1840, quando o golpe da
maioridade de D. Pedro II inaugura um novo tempo no jornalismo do Brasil. Os jornais
panfletarios e os pasquins politicos, que tiveram o seu momento de maior projecao a
partir da volta de D. Joao VI a Portugal, cedem lugar para uma imprensa menos
militante. Assim, os homens das letras encontram maior espago nos jornais. A inser¢ao
do folhetim nos periddicos comeca a formar um publico para a fic¢do nacional e
também para os jornais. A imprensa demonstrava um incrivel potencial de alcance em
um pafs de poucos leitores e livrarias. As portas do século XX, praticamente todos os
principais escritores do periodo publicariam seus romances primeiro nos jornais para
depois langar seus livros.

A partir do inicio do século XIX, as transformagdes sociais experimentadas pela
sociedade ocidental, especialmente pelos paises europeus e os Estados Unidos, ja
haviam comecado a modificar o fazer jornalistico. O jornalismo brasileiro, claro, seria
também confrontado posteriormente por tais modificacdes. Segundo Genro Filho (1987,
p. 167), nesse periodo “ocorreram grandes transformacdes na imprensa, coincidindo
com a expansdo mundial do capitalismo e o aparecimento de inovagdes tecnoldgicas
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ligadas diretamente a reproducgdo e circulagdo das informacdes”, tais como a invengao
do telégrafo, da rotativa e da mdquina de linotipo, estabelecendo-se, assim, “as bases
materiais e sociais para um novo tipo de jornalismo”.

Em 1880, a tipografia, acompanhando as transformagdes advindas da
industrializacdo, deixa o seu carater artesanal e assume ares de industria. A sociedade
capitalista brasileira demanda um novo tipo de pratica jornalistica, menos idealista e
mais empresarial. No lugar dos longos textos de cardter explicitamente ideoldgico e
declaratdrio, surgem narrativas curtas baseadas na légica informativa. “O século XX se
abre para o jornalismo brasileiro com a consciéncia de que a noticia € a sua prioridade”.
(Bahia, 1990, p. 131) Aos poucos, os jornais-tribuna do periodo anterior abandonam a
opinido e cedem lugar para a informacao.

Ja nas primeiras décadas do século XX, a necessidade de abordar as questdes
mundiais que passaram a afetar toda a sociedade impunha ao jornalismo um ritmo
frenético de trabalho e o alcance de um piiblico muito mais abrangente e heterogéneo. E
o inicio de uma era de racionalidade capitalista que transformaria a pratica jornalistica
em uma verdadeira inddstria da informacdo. Surge, entdo, nos Estados Unidos e
posteriormente também no Brasil, o0 modelo de jornalismo objetivo, como uma espécie
de “grito de independéncia” dos pressupostos centrais do fazer literdrio, pautado pelo
ideal de uma escrita imparcial, simples e concisa, que rejeitava a carga subjetiva e as
alegorias literdrias.

Nesse contexto, a literatura e o jornalismo do periodo anterior - marcados pelo
gosto ornamental e o beletrismo - estavam com os dias contados. Com o crescimento da
industrializagdo, a partir da década de 1920, os escritores que atuavam nos jornais ja
ndo eram considerados estrelas, como na época em que Olavo Bilac e Coelho Neto,
entre tantos outros, marcavam as paginas com seus longos exercicios literdrios. A esse
novo jornalista ndo caberia produzir contos ou poemas; deveria agora se dedicar a
reportagens, entrevistar, corrigir textos, editar o conteudo e a forma do jornal, além de
chefiar as redacdes. Nao foi na condi¢do de criadores de narrativas admirdveis que
Graciliano Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Oswald de Andrade e toda essa
geracdo de escritores inicialmente atuaram na imprensa e sim como ‘“‘jornalistas bragais”
ou “operarios da informacao”. Curiosamente, Costa (2005) evidencia que foram eles
mesmos - os literatos - que trouxeram para o fazer jornalistico a estética e os preceitos

de uma literatura moderna, que economizava palavras e primava pela informac¢do, muito
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antes que os lides, sublides e piramides invertidas fossem copiados do modelo norte-
americano.

Costa (2005) apresenta fortes evidéncias da proximidade entre os projetos
literarios e jornalisticos produzidos por autores realistas € modernistas brasileiros, na
primeira metade do século XX. Ambos buscavam expulsar 0s mesmos intrusos: o uso
exacerbado de adjetivos, a literatice e o beletrismo. Movidos por esse projeto
modernista, os escritores implantaram diversas modificacdes na imprensa, a0 assumir
cargos importantes nas empresas jornalisticas. Os preceitos de cortar a0 maximo as
“gorduras” do texto e registrar as informagdes mais importantes com a maior precisao e
economia possiveis sdo propostas estéticas que perduram, em grande medida, até os
dias de hoje e podem ser observadas em qualquer manual de redacao contemporaneo.

Se a literatura parnasiana foi separada da moderna na polémica Semana da Arte
Moderna, em 1922, a imprensa experimentaria tal impacto na década de 1950, com a
introducdo do lide. O terreno ja vinha sendo preparado pelos préprios escritores
jornalistas brasileiros ha trés décadas. Contudo, a importacio do modelo norte-
americano de objetividade consolidaria a expulsdo do nariz-de-cera, ou seja, das
divagacOes que antecediam o nucleo da informacdo nas matérias jornalisticas.
Jornalistas como Samuel Wainer, Danton Jobim e Alberto Dines foram essenciais nesse
processo. Depois de passarem uma temporada nos Estados Unidos, ajudaram a construir
uma nova base para o jornalismo brasileiro, com a ado¢do da piramide invertida, a
desvinculagdao dos cargos de repérter e redator, além da separacdo entre noticia e
opinido. A profissionalizagdo — que s6 seria regulamentada no Brasil em 1969, com a
exigéncia do diploma — gradativamente daria vida prdpria a carreira jornalistica, que
deixa de ser apenas um meio vidvel para o aspirante a escritor conquistar 0 seu espago.
“Com isso, a imprensa ganhava valores estéticos particulares e seus proprios
mecanismos de consagracdo”. (Costa, 2005, p. 100)

Além da chegada dos tempos modernos, a imprensa absorve também os efeitos
da 1* Guerra Mundial, ou seja, passa a ficar ainda mais a mercé da “ditadura” dos
acontecimentos. O que interessa € divulgar o que estd acontecendo no pais € no mundo,
o mais rapido possivel, com maior alcance e precisdo do que os jornais concorrentes. A
influéncia da imprensa francesa, mais prolixa e opinativa, d4 lugar a norte-americana,
movida pelos ideais de uma narrativa concisa e direta. Dai por diante, uma das tarefas

da “ditadura da objetividade” seria firmar as fronteiras entre o jornalismo e a literatura.
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Em meio a proliferacao dessa ditadura da objetividade nas reda¢des brasileiras, a
reportagem parece ser o espaco consolidado para que o jornalista tenha livre transito as
contribuicdes dos elementos estéticos e textuais literdrios. Lima (1995, p. 135) afirma
que “de todas as formas de comunica¢do jornalistica, a reportagem, especialmente em
livro, é a que mais se apropria do fazer literario”. O autor defende ainda que “a medida
que o texto jornalistico evolui da noticia para a reportagem, surge a necessidade de
aperfeicoamento das técnicas de tratamento da mensagem (...) € os jornalistas sentiam-
se entdo inclinados a se inspirar na arte literaria”.

Curiosamente, o conceito de objetividade dos fatos tal como conhecemos hoje ja
era trabalhado, ainda que ndo tivesse essa nomenclatura, pelos jornalistas brasileiros
como uma heranca da ideologia divulgada pela Escola Literdria do Realismo Social.
Santaella (1996) aponta que o fazer literdrio, em diversos periodos, especialmente antes
da consolidacdo da imprensa tal como conhecemos hoje, chamou para si o lugar de
reprodutor do real. Contudo, apesar de suas ferramentas que pressupunham a
possibilidade de uma observagdo crua do presente em estado bruto, a literatura teve o
seu anseio de transparéncia realista denunciado como ilusdo de 6tica nos falseamentos
em que caiu o naturalismo. Ao se ver obrigada a ceder espaco para os periddicos numa
tarefa que estes, pelos seus proprios mecanismos de produgdo e distribui¢do, poderiam
realizar de forma mais eficaz, a literatura descobriu a consciéncia do seu ser-linguagem:

o realismo do discurso.

O jornal por seu lado, apés um primeiro momento (suas faces ainda
artesanais) de importagcdo de beletrismo literario, foi gradativamente
desenvolvendo seu préprio know-how (pds-industrialismo) buscando
para si uma imagem de objetividade, economia e imparcialidade que o
mosaico jornalistico parecia realizar, satisfazendo a necessidade de
condensacao informativa e fornecendo ao leitor doses cotidianas para
sua reserva de acontecimento. (Santaella, 1996, p. 52)

O realismo social surgiu no século XIX, na Europa, quando o romance se
consolidou como um género literdrio de prestigio. Os romancistas desta corrente,
representados, entre outros, por Balzac, Dickens, Dostoievski e Tolstoi, atuavam como
“reporteres” do seu tempo. O processo de construcdo de um romance demandava
esforcos, em alguma medida, muito parecidos com a pritica do jornalismo
contemporaneo, tais como, a investigacdo e a pesquisa de campo, na tentativa de

reproduzir situacdes e acontecimentos da forma mais verossimilhante e préxima do real
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possivel. “Esses escritores haviam conseguido desenvolver uma receita onde os
costumes, a linguagem, os personagens eram desenvolvidos apoiados por um realismo
detalhado, extraido do cotidiano. Os criticos costumavam confrontar a fidelidade das
obras para com o real”. (Lima, 1995, p. 141)

Na Inglaterra, Charles Dickens fazia levantamentos de ambientes sociais,
costumes regionais, tipos humanos e usos de linguagem. Sua matéria-prima principal
era as classes socialmente marginalizadas, ponto de partida para a maioria das suas
construgdes literdrias. Na Franca, Balzac primou pela precisdo na observagdo da
realidade, sendo considerado pela critica um escritor exato na reproducdo de ambientes.
Fiédor Dostoievski descrevia detalhadamente a realidade urbana russa, com as suas
agremiagOes de proletdrios, pequenos comerciantes, prostitutas, mujiques e estudantes,
entre outros. Essas figuras, consideradas de menor importancia no contexto social russo,
ganhavam destaque de protagonistas nas obras.

Em Crime e Castigo, por exemplo, a cidade de Sao Petersburgo é o espaco
sombrio onde se passa a narrativa, com €nfase para suas tavernas sujas e decadentes. Ja
em Os irmdos Karamazov, Dostoievski tece uma profunda andlise das mazelas da
sociedade russa, a partir de uma trama que envolve trés irmaos e um parricidio. Nesse
romance, 0S personagens sao compostos por perfis humanos vis, como a prostituta
Grichenka, que debocha friamente de pai e filho que disputam, quase que de forma
irracional, o seu amor. A narrativa é marcada por personagens de lugar social
insignificante, como os mujiques que vagam pelas ruas da cidade, quase sempre
bébados; monges que desprezam os seus companheiros numa relacio complexa de
conflitos silenciosos; comerciantes corruptos; € outros tipos marginais que caracterizam
esse ambiente urbano.

Nota-se em tais autores do realismo social, a primazia por diversas
caracteristicas que dialogam com a pratica jornalistica contemporanea. Entre elas: a
circunscri¢ao exata de um certo espago e tempo; a proximidade dos temas tratados com
a realidade compartilhada num dado periodo e sociedade; a ambientacdo social, politica,
econdmica, cultural e histdrica precisa de seus relatos; entre outras. Segundo Kovach e
Rosenstiel (2003), esses preceitos foram sistematizados mais tarde pelo modelo de
jornalismo norte-americano, sob a chancela da objetividade, que durante o século XX se
consolidou como uma importante fonte para a construcao dos manuais de redagdo que

balizam, de uma forma geral, a prética jornalistica brasileira até os dias atuais.
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Na ultima parte do século XIX, os jornalistas falavam sobre alguma
coisa que chamavam de realismo, ndo objetividade. Essa idéia era a de
que se os repérteres cavassem os fatos e os ordenasse direito, a
verdade apareceria naturalmente. O realismo emergiu numa época em
que o jornalismo se separava dos partidos politicos e se tornava mais
preciso. Coincidia isso também com a inven¢do do que os jornalistas
chamam de piramide invertida, na qual o profissional coloca os fatos
partindo do mais importante até o menos importante, achando que
com isso ajuda os leitores a entender as coisas de uma forma mais
natural. (Kovach e Rosenstiel, 2003, p. 114)

Nesse ponto, podemos suspeitar que o embrido da reportagem brasileira se
constituiu na Escola Realista/Naturalista. Siissekind (1982) aponta para a tradi¢do de
uma estética realista/naturalista brasileira, consolidada ao longo do século XX, que teria
como principal objetivo a construcdo ideoldgica, narrativa e discursiva de um
determinado retrato de Brasil. De acordo com a autora, desde a consolidacdo da Escola
Realista/Naturalista Brasileira, no final do século XIX, uma alianga estética-ideoldgica
de constru¢do da identidade nacional tem se repetido nas narrativas produzidas no pais.
Nesse ponto, a autora chama a atencdo para o fato de que, em geral, a historiografia
literdria brasileira tende a buscar, basicamente, influéncias e autenticidades. Assim, por
nao se poder negar que o realismo/naturalismo teve origem em outro lugar, quase
sempre os textos brasileiros estdo fadados a ser avaliados em comparacdo com o0s
portugueses ou franceses.

Dessa forma, apesar das contribuicdes reconhecidas da ideologia estética
naturalista em sua adaptacdo brasileira, as duas unicas possibilidades de valorizag¢do da
producdo literdria nacional parecem ser: “uma extrema semelhanca com o texto-
primeiro estrangeiro, ou uma extrema diferenca, uma notdvel ‘originalidade’. Ou fica
valorizada uma repeti¢do fiel do modelo estrangeiro, ou uma repeticao fiel da propria
identidade nacional”. (Siissekind, 1982, p. 54) Nas discussdes do final do século XIX, a
critica dos intelectuais ja se focava nesse cardter de idéia importada da nova moda
literaria européia. José Verissimo na obra Histéria da Literatura Brasileira (1954) é um
dos que define a escola naturalista no Brasil apenas como uma “moda entre outras”, que

ndo teria félego para perdurar por muito tempo.

Mais estreitamente ainda do que o nosso romantismo seguira o
francés, arremedou o naturalismo indigena o naturalismo da mesma
procedéncia, modelando-se quase exclusivamente por Emilio Zola e o
seu discipulo Eca de Queiroz. De novelas, contos, curtas e ligeiras
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ficcdes e ainda romances, segundo a férmula pessoal destes dois
escritores, houve aqui fartura desde 1883 até o rdpido esgotamento
dessa féormula pelos anos de 90, quando ela sendo procrastinou em
exemplares inferiores que importunamente ainda a empregavam.
(Verissimo, 1954, p. 294)

Mas, se a critica do autor se mostra negativa no que diz respeito a obedi€ncia aos
moldes dessa escola, 0 mesmo nao acontece com algumas contribui¢des da ideologia
estética que atravessa o naturalismo, tais como o sentimento de realidade e a busca pela

representacio da identidade e do cotidiano brasileiros.

Nio seria, porém, justo contestar-lhe o bom servigo prestado, tanto
aqui como 14, as letras. Ele trouxe a nossa fic¢do mais justo
sentimento de realidade, arte mais perfeita da sua figuragdo, maior
interesse humano, inteligéncia mais clara dos fend6menos sociais e da
alma individual, expressdo mais apurada, em suma, uma representagao
menos defeituosa da nossa vida, que pretendia definir. (Verissimo,
1954, p. 295-296)

Importacdo, traducio ou traicio do modelo europeu, parece que as narrativas
realistas/naturalistas brasileiras ndo teriam outro destino sendo o legado da
inferioridade, da eterna analogia e das comparacdes. Contudo, Araripe Jr. em “A Terra
de Emilio Zola, e O Homem, de Aluisio Azevedo”, demonstra um esforco de
valorizacdo da producgdo literdria nacional ao transformar a comparacdo em trunfo.
“Emigrado para o Brasil, o naturalismo nio podia deixar de passar por uma modificacdo
profunda”. (Araripe Jr., 1960, p. 71)

Essa mudancga, segundo o autor, estaria no cardter “pessimista” da escola
européia, em contraste ao “realismo quente” do naturalismo brasileiro. Ao comparar
Zola e Aluisio de Azevedo - o naturalismo francés e o brasileiro - Araripe Jr. (1960, p.
71) faz analogia entre um “caddver e uma crianga, uma sociedade decadente e uma raca
virgem renovada. Um cadédver ndo se observa do mesmo modo que um ser que ofega
vigor”.

Nessa perspectiva, Sodré (1965) argumenta que o naturalismo ndo é
incorporado a Literatura Brasileira por mero acidente. Para o autor, a adocdo dos
modelos francé€s (Zola) e portugués (Eca de Queiroz) € uma conseqiiéncia das condigdes
histéricas do Brasil, naquele periodo. Um pais que buscava se auto-afirmar como nagao

e passava por profundas transformacdes econdmicas, politicas e sociais.
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Avancar pareceria sempre assumir as atitudes que assemelhassem o
Brasil com a Europa, que equiparassem as zonas mais desenvolvidas
do mundo, que dissipassem a distancia histérica. (...) Mas por outro
lado, o naturalismo ndo havia ocorrido apenas por férca da influéncia
externa, mas atendia também as condi¢des internas, aquelas
condigdes, peculiares a sociedade brasileira do tempo, em que suas
manifestacdes situavam-se como protesto contra uma ordem de coisas,
atendiam ao sentimento de inconformismo que se generalizava e
encontrava na nova escola uma saida para expressar-se, em térmos de
literatura. (Sodré, 1965, p. 160 e 174)

O autor destaca que a recepcao favordvel da escola realista/naturalista e do
cientificismo, no final do século XIX, tem relacdo direta com o crescimento de uma
pequena burguesia urbana, em contraste com o poder da “classe territorial”, até entio
exclusivamente dominante. Assim, o naturalismo e o cientificisSmo eram os meios
propicios para uma camada social, até entdo pouco expressiva, desenvolver uma
linguagem propria para aumentar a sua influéncia politica e cultural, acompanhando as
transformagdes sociais do pais. Ndo se trata aqui de abandonar a explicagcdo simplista da
importacdo de idéias estrangeiras para substitui-la pela relacdo ndo menos apressada da
dependéncia das nossas idéias para com a nossa histéria econdmica. O esforco do autor,
do qual também compartilhamos, € tentar enxergar essa importacdo de dentro da

realidade s6cio-econdmica brasileira.

A nova escola chega ao Brasil, assim, numa fase de mudanga, quando
velhas estruturas, profundamente ancoradas no passado colonial,
sofriam forte abalo, quando a economia do pais se modificava,
inclusive passando o primado para o centro-sul, quando a sociedade
denunciava as alteracdes pelo avultamento da pequena burguesia e
pelo esforco da burguesia pela conquista de um lugar, e os
acontecimentos politicos se sucediam acompanhados de fortes
campanhas de opinido, e quando os contatos entre as diversas partes
do pais e deste com o mundo se arruinavam. O naturalismo nao
ocorre, pois, por simples acidente. (Sodré, 1965, p. 168)

Assim como a entrada dessa escola literdria no Brasil ndo ocorre por mera
imposicao ou acidente, a perpetuacdo da sua ideologia estética também € configurada
pela conjuntura social, politica, cultural e econdmica em que o pais se insere em
diferentes momentos. De acordo com Senra (2006), entre 1912 e 1929 instaura-se um
novo cendrio, com um crescimento da produ¢do industrial de cerca de 175%. Apesar

disso, a politica econdmica encontrava-se mais voltada para os lucros obtidos pelo
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cultivo e beneficiamento do café. Com a crise norte-americana de 1929, caem os indices
de exportacao do “ouro negro” brasileiro. Assim, apds a Revolugdo de 1930, a saida € o
estimulo ao desenvolvimento urbano e industrial. Em dez anos, esse setor cresceu
aproximadamente 125%, enquanto na agricultura os avancos nao passaram de 20%. O
autor afirma que esse quadro politico-econdmico teve fortes influéncias no panorama
cultural brasileiro. O Modernismo - tdo criticado durante a Semana de Arte Moderna —
torna-se o principal movimento estético-literario pelo seu cardter antielitista e popular,

influenciando também o jornalismo.

Esse novo quadro sécio-cultural enfraqueceu bastante a ja abalada
nocdo de identidade nacional baseada na raca e no meio, tdo forte até
o final do século XIX e tao defendida pelo Naturalismo. O elemento
pobre sempre foi alvo da andlise naturalista através do estudo do
negro e do mestico, sempre em detrimento destes em relagdo ao
branco. Com esse novo panorama politico-cultural, a elite intelectual
branca vé-se cada vez mais acuada em sua visdo de sociedade
positivista e evolucionista. Uma nova forma de se ver a identidade
nacional era necessdria para atender a essa nova demanda social.
(Senra, 2006, p.38-39)

Esse periodo € reconhecido como um dos mais férteis do romance brasileiro, em
que a heranca do realismo/naturalismo se faz bastante presente, ainda que sem a carga
1deoldgica cientificista do século XIX, conforme aponta Siissekind (1982). Os escritores
do descénio de 1930 regatam a prosa realista/naturalista ao abordar temas que vao desde
a miséria nordestina e a crise cafeeira, até o crescimento industrial e o fortalecimento de
uma burguesia urbana cada vez mais afoita por um lugar na politica nacional. Assim, é
desenvolvida uma nova narrativa documental, que tem como proposta central a
captacdo e transcricdo do maior nimero de fatos sociais possiveis. “A proposta dessa
safra de escritores € fazer com que o ‘ler’ equipare-se ao ‘ver’, ou seja, que uma leitura
seja uma documentacao fiel da realidade material sob um viés de critica e dentdncia”.
(Senra, 2006, p. 43)

Dessa forma, o autor destaca que a década de 1930 € marcada, por um lado, pela
consciéncia do subdesenvolvimento brasileiro, e por outro, pela necessidade de resgatar
a crenca no progresso do pafs e num futuro revolucionariamente promissor. As diversas
fraturas da nacionalidade, expostas pela producdo artistica do decénio de 1920, passam

a ser vistas de forma unificada. Estava instaurado, assim, um terreno propicio e fértil
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para que mais uma vez a constru¢do de uma identidade nacional sem fraturas provesse
um ideal de pais compativel com a nacdo que se sonhava ter.

Os romances voltam a cumprir, na maioria das vezes, o reconfortante papel de
construir um retrato de nacdo, em meio aos reflexos da crise cafeeira, a Revolucdo de
Trinta, o tenentismo e os abalos nas estruturas locais do poder. Assim, a ideologia
estética realista/naturalista se firma “como uma espécie de band-aid de uma sociedade
cujas divisOes estdo patentes, mas encontram solu¢des nostalgicas, como a busca de um
José Lins de seus ‘verdes anos’, ou teleoldgicas, como as utopias revoluciondrias de um
Jorge Amado”. (Siissekind, 1982, p. 174)

A partir de 1970, a literatura assume uma postura parajornalistica, com a edi¢io
de romances-reportagem que privilegiavam tematicas como a violéncia e a
marginalizacdo, com a finalidade de provocar o questionamento social de forma
extremamente agressiva. Nessa perspectiva, temos a constru¢io do retrato de um Brasil
amedrontado, que tinha como maiores inimigos justamente aqueles que deveriam
defendé-lo: o Estado, a policia e a justica. E o momento de fic¢des marcadas por uma
critica social corrosiva, objetivando um realismo bruto e agressivo.

Também nos anos de 1970, diante do autoritarismo da Ditadura Militar, a
crescente ma distribuicao de renda e o cerceamento cada vez maior da liberdade de
expressdo levaram a constru¢do de um retrato de Brasil, agora através da denuncia dos
problemas brasileiros, num misto de fatos jornalisticos e elementos literarios. Holanda e
Gongalves (1980, p. 58-59) classificam a producdo literdria desse periodo sob o
seguinte prisma: “é a literatura de olho no jornalismo e a reportagem de olho na fic¢ao”,
enquanto o romance-reportagem se firma como fruto de uma espécie de
“neonaturalismo muito ligado as formas de representacdo do jornal”. Esse novo
naturalismo d4 mais €nfase a informacao do que a narracao e o material dos romances €
retirado, na maioria das vezes, das paginas dos jornais.

Nesse sentido, percebemos que apesar de a escola realista/naturalista ter como
proposta central apenas atender propositos cientificistas, a sua experiéncia estético-
literdria foi muito além, especialmente se levarmos em conta que até o surgimento dessa
escola as narrativas literdrias e jornalisticas brasileiras pouco falavam da presenca de
negros ou mesticos como personagens centrais da nossa sociedade. Com as narrativas
realistas/naturalistas, as classes de menor prestigio social ganham destaque dentro das

obras.
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E também com a entrada do realismo/naturalismo no pais que o Brasil aparece
pela primeira vez como um espago de miscigenacdo de trés racas, com enfoque para a
figura do mulato, ainda que sob uma o6tica negativa. Da mesma forma, foi através do
retorno dessa ideologia estética que o mesti¢o reaparece como simbolo nacional; agora,
sem cardter depreciativo®. A partir de entdo, Senra (2002) apresenta que temos no Brasil
a conformac¢do de uma tradicdo de produgdes editoriais marcadas pela heranca do
carater popular do periodo moderno que se presta, em grande medida, a defesa das
classes menos privilegiadas e a composi¢do de uma identidade nacional mais plural e
multifacetada.

Ao ser retomado em contextos culturais bastante diversos, 0 novo
realismo/naturalismo assume as particularidades de cada periodo. Siissekind (1982)
afirma que o idedrio darwinista/determinista que marcou o final do século XIX cede
lugar para uma visdo mais econdmica e materialista na década de 1930, para a partir de
1970 assumir um discurso mais ligado a credibilidade jornalistica e a primazia da
informacdo. Contudo, as técnicas narrativas, a construcio de personagens e a predilecao
por temas sociais, muitas vezes, ligados a dendncia dos problemas brasileiros, sio
pontos comuns a todos esses periodos.

Nesse sentido, alinhamo-nos com a perspectiva elucidada por Coutinho (1980)
de que essas caracteristicas perpassam, em maior ou menor grau de influéncia, todas as
propostas de narrativas realistas/naturalistas presentes na produgdo brasileira,
constituindo-se numa forma de pensar e se expressar diante do mundo. O autor serve-se
das oito qualidades dominantes apontadas por Hibard (1942)’, que serdo apresentadas a
seguir, para refletir sobre o lugar das narrativas realistas. Identificamos nessas oito
caracteristicas varios pontos de correspondéncia com os pressupostos do jornalismo.

No primeiro ponto, temos que o realismo busca a verdade, ou seja, um
tratamento verdadeiro na composi¢do da narrativa e a verossimilhanga na construg¢do
dos fatos. Assim, o escritor realista procura fugir ao maximo dos artificialismos, tais
como o uso exacerbado da emog¢do e uma visao demasiadamente ordenada da vida, uma

vez que esta possui um ritmo extremamente irregular.

® Nos anos de 1930, diversas obras se contrapdem a identidade brasileira construida com base na
inferioridade do mulato diante da primazia branca: Evolucdo Politica do Brasil, de Caio Prado Jr. (1933),
Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freire(1933) e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda
(1936). Dentre estas trés obras, destaca-se a de Gilberto Freyre pela re-interpretagdo da visdo cientificista,
substituindo a no¢do de “raga” pela de “cultura”. Dessa forma, o autor distancia as nogdes bioldgicas e as
sociais, ao trabalhar o elemento mestico como um fator positivo.

"HIBARD, A. Writers of the Western World. Boston: Houghton Mifflin, 1942.
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A forma mais comum usada pelo realismo de buscar a verdade € a construgao de
um retrato o mais proximo possivel dos seus personagens. Eles sdo, antes de tudo, seres
concretos com caracteristicas peculiares que lhes conferem o status de individuos. O
enredo colabora para a interpretacdo de tais personagens, que se apresentam como seres
humanos multifacetados, com razdes, emog¢des, modos de agir, pensar e ser proprios.

Desse modo, o realismo prima por encarar a vida objetivamente. O autor procura
ndo se intrometer na narrativa, deixando que os personagens, os fatos e as circunstancias
atuem uns sobre os outros. Ao retratar algo, porém, as narrativas realistas tendem a dar-
lhe sentido ou uma interpretacdo propria. A acumulacdo de fatos pelo método da
documentagdo perde a sua neutralidade na selecao e sintese do enredo.

Assim como ocorre geralmente no jornalismo, o realismo d4 primazia para a
retratacdo da vida contemporanea. Sua preocupacdo central é com a discussdo do
momento presente. Qualquer motivo de conflito do homem com a sua época e/ou
sociedade € fator desencadeador de uma obra realista. Grande parte da for¢a da sua
narrativa € tecida a partir de detalhes precisos. Os aspectos aparentemente
insignificantes recebem lugar de destaque na composi¢do de uma narrativa que assume
“cores” de realidade. O trabalho minucioso de retratacdo de uma dada sociedade, época,
ambiente ou tema acaba por definir o tom mais ou menos realista de uma obra.

A narrativa realista, geralmente, move-se lentamente. Pela propria caracteristica
da técnica de narra¢do ser minuciosa, e pelo interesse predominante na caracterizacao, o
escritor realista d4 a impressdo de lentiddo e de constantes vaivéns no decorrer da
narrativa. O realismo apdia-se, principalmente, nas impressdes sensiveis. Para tanto, a
linguagem empregada € a mais proxima da realidade em questdo, buscando
simplicidade e naturalidade no fluxo narrativo.

Tal didlogo entre algumas propostas realistas e a reportagem contemporanea
ndo ocorre por acaso ou por simples coincidéncia. Assim como ndo € suficiente
compreender as primeiras obras realista/naturalistas apenas sob a ética do naturalismo
europeu, também nao basta associar o romance realista de 1930 a influéncia do realismo
socialista, nem o romance-reportagem/livro-reportagem ao new journalism norte-

americano, conforme serd discutido mais detalhadamente a seguir.
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1.2 O embriao da reportagem brasileira: Euclides da Cunha e Joao do Rio.

Segundo Costa (2005), o conceito de realismo no jornalismo se encontra bem
proximo a idéia de que os fatos falam por si s6 e ao ideal de objetividade, cuja proposta
central € a ado¢do de um método cientifico de apuragdo jornalistica. Dai decorre a regra
presente nos manuais de redacdo contemporaneos que institui a prova e verificacao dos
dados e fontes antes da publicacdo de qualquer noticia. Com isso, a informag¢do passa a
ocupar as pdginas antes dominadas pela opinido e os textos explicitamente
interpretativos s6 sdo encontrados, geralmente, nos cadernos especiais e colunas
assinadas.

Contudo, a proximidade dos textos jornalisticos com os literdrios ndo é de todo
abandonada, ainda que passe a ocupar um espaco cuidadosamente delimitado e, por
vezes, “vigiado”, como € a separacdo, no jornalismo norte-americano, entre as noticias
chamadas de hard e soft. Segundo Gans (1979), citado por Bird e Dardenne (1999, p.
264 e 265), essa dicotomia se baseia na divisdo de matérias “importantes em oposi¢do a
interessantes”, ou ainda, conforme acrescentam os autores, ‘“a noticia hard €
informativa, enquanto a noticia soft € divertida”.

Nessa perspectiva, ao jornalismo didrio, pautado pelos ideais de objetividade e
imparcialidade, caberia a cobertura dos fatos de “real interesse social”’, em um texto
preciso e coeso, redigido sob a chancela da urgéncia da produc¢do noticiosa factual. J4 os
demais acontecimentos, considerados “frios” ou de “interesse humano”, poderiam
incorporar elementos literdrios (ou seja, “ficcionais” ou “subjetivos”), encontrando a
sua melhor expressdo no universo da reportagem, que se opde a noticia pelo maior
tempo de producdo e pelo tratamento estilistico do texto mais cuidadoso.

Demarcam-se, assim, dois espacos convencionais que, ainda que ndo sejam tao
rigidos como a dicotomia propde, pautam, em maior ou menor grau, um certo
imagindrio coletivo da pratica da profissdo: o jornalismo impresso tradicional,
supostamente autbnomo e singular, rigido com relacdo as inconvenientes “intromissoes’”
do modo de narrar da literatura; e outro mais “maledvel”, que permite interlocucdes
mais explicitas com o fazer literario que lhe deu suporte nos primérdios. Delimitacdes e
categorizacOes a parte, no exercicio didrio tais regras sempre serdo marcadas por
excecoes. Além disso, tentar apagar inteiramente os tracos de uma origem pode se
constituir num perigoso exercicio de apagamento de si mesmo. Um vestigio, por menor

que se apresente, sempre se manifestard, ainda que sob a forma de resisténcia.
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A histéria da reportagem (produzida com ferramentas de apuracdo e escrita
bastante proximas a literatura realista/naturalista) demonstra que sempre houve espago
para narrativas que estdo além de qualquer categorizacdo rigida. Ao mesmo tempo em
que os veiculos de comunicacdo brasileiros se transformavam em verdadeiras empresas,
criando assim uma delimitacdo arbitrdria entre os campos jornalistico e literario nas
paginas dos periddicos, os jornalistas deixam a sala da redacdo - reduto dos intelectuais
- para buscar as informag¢des nas ruas, palco do desenrolar dos fatos. Surge, assim, a
figura do repdrter. Mesmo antes do século XIX terminar, a reportagem ensaia os seus

primeiros passos, com o escritor jornalista Euclides da Cunha e a revolta de Canudos:

Pela primeira vez na imprensa brasileira, O Estado de Sao Paulo
utilizava a figura do correspondente para fazer uma cobertura “in
loco”. (Avighi, 1987, p.22)

Numa iniciativa pioneira, que anunciava novos métodos da imprensa,
O Estado de S. Paulo envia ao teatro dos acontecimentos um
correspondente - correspondente de guerra a rigor — que esclarecerd o
problema. Euclides da Cunha acompanha a marcha das operacdes,
com a expedicdo militar destinada a liquidar Canudos, tido como
reduto monarquista. (Sodré, 1999, p.269)

A convite de Julio Mesquita, Euclides da Cunha iniciou a sua carreira
jornalistica em dezembro de 1888, no jornal A Provincia - atualmente conhecido como
O Estado de S. Paulo -, com uma matéria intitulada A Pdtria e a Dinastia. O ingresso
dele no jornalismo profissional aconteceu num periodo “impregnado de ideologia
republicana e da sistemdtica agitacdo positivista”. (Avighi, 1987, p. 37) O escritor
jornalista deu os seus primeiros passos em uma €poca de reviravolta da politica
nacional, marcada pelo golpe de Estado de 1891, a morte de Floriano Peixoto e a
eleicdo de Prudente de Morais, em 1894. Foi nesse cendrio que explodiu a Guerra de
Canudos. O conflito, iniciado em 1896, era o principal tema das paginas dos jornais
brasileiros e crescia em interesse editorial a medida que as tropas militares do governo
eram derrotadas pelo grupo liderado por Antdonio Conselheiro.

Nesse mesmo ano, Euclides foi enviado pelo jornal para cobrir a guerra,
acompanhando a quarta e udltima expedi¢ao militar, formada por oito mil homens. O
objetivo era coletar as informacdes no campo de batalha e assim relatar os

acontecimentos da forma mais fiel possivel, o que resultou em reportagens com um
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detalhamento impressionante do espaco fisico do sertdo baiano e das implicagdes sdcio-
politicas do conflito, digno dos melhores romances realistas. De fato, esse registro
acontece também em forma de livro. Em 1902, Euclides lanca Os Sertdes, uma obra que
instaura o seu autor como um simbolo daquele profissional que estaria entre a fic¢do e o
factual, o romance e a reportagem. Era o prentncio da grande reportagem em forma de

livro.

Basta observar que o proprio Os Sertées € concepgao e fruto do
trabalho do repdrter competente, mesmo porque nio poucas de suas
pédginas foram originalmente redigidas como matéria destinada a
imprensa periddica e depois decantadas do texto jornalistico e
ajustadas a um trabalho de mais folego. Certamente Os Sertdes nio é
um trabalho jornalistico, pois em tudo escapa as caracteristicas
inerentes ao periodismo. E, isto sim, nascido em parte do oficio do
repérter. Os bons jornalistas ampliam e aprofundam uma matéria de
modo a resultar numa obra de folego que pode permanecer nos limites
de uma grande reportagem ou se incorporar ao conjunto de trabalhos
que nada tém de jornalistico. (Avighi, 1987, p. 44)

Outros jornais também enviaram correspondentes para cobrir a guerra, o que
demonstra que o esfor¢o de produzir mais do que um simples relato do conflito ndo era
um movimento isolado. Segundo Ventura (1997, p. 166), “mais de doze jornais
mandaram repoérteres e fotografos na primeira cobertura ao vivo de uma guerra no
Brasil, que a instalacdo das linhas telegraficas tornara possivel”. Entre estes, destacam-
se: 0 Jornal do Brasil, A Noticia, Reptiblica, Gazeta de Noticias, Jornal do Comércio, O
Pais, Didrio de Noticias e Jornal de Noticias.

Assim como os escritores do realismo/naturalismo, Euclides investigou a
fundo a realidade dos atores sociais envolvidos no conflito, as suas causas e implicacdes
politicas. O ambiente fisico se torna um personagem privilegiado em sua obra, com uma
descricdo tdo detalhada que chega a “saltar aos olhos” dos leitores o clima arido e a
paisagem castigada do sertdo baiano. Enquanto os textos enviados pelos demais
correspondentes sdo considerados meros relatos do evento, a despeito de também terem
coletado as informacdes in loco, as reportagens de Euclides apontam o perfil de um
repérter investigativo que “forneceu aos leitores dados que os demais correspondentes
desdenharam. Entrevistou prisioneiros, descreveu o arraial a partir de seu interior,
vasculhou arquivos atrds de informagdes sobre Antonio Conselheiro”. (Avighi, 1987, p.

463)
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Os Sertoes se mostra exemplar também na exploragdo do contexto particular das
condi¢des imediatas que envolviam o conflito, revelando um cuidado documental
percebido nas obras do naturalismo da época. Ao narrar a Guerra de Canudos, Euclides
parece preocupado com o pais em formagdo, a constru¢do de um ideal de nacionalidade
e identidade brasileiras. Ao construir em seu livro a narrativa de uma nag¢ao em conflito,
o escritor jornalista acaba por tentar apreender as fissuras e busca, de certa forma, a
unidade nacional tdo cultivada pela estética realista/naturalista.

Mesmo antes de partir para Canudos, o jornalista buscava entender
cientificamente, tal como demandava a estética realista/naturalista presente na producdo
literaria do periodo, o que acontecia no interior do pais. Assim como indica um dos
artigos publicados antes mesmo da sua partida para a cobertura do conflito, conforme

analisa Avighi (1987):

A maior parte do texto se volta para o comentério dos dados fisicos da
regido nordestina, explicando o mecanismo sazonal da seca, citando
autoridades cientificas como Humboldt, enfim tracando o quadro que,
ao lado do sertanejo, formaria dois personagens principais dos
acontecimentos que se desdobravam na confluéncia de cinco
fronteiras estaduais. Antevé-se o procedimento que aplicaria a Os
Sertoes. (Avighi, 1987, p. 145)

Tendo em vista os fatores discutidos até aqui, ndo importa a esta pesquisa que
Os Sertoes ndo possa ser considerado um livro-reportagem tal como conhecemos hoje.
Interessa-nos, de fato, que essa obra escrita ainda no inicio do século XX, traga em si
elementos narrativos, discursivos e ideoldgicos que consideramos importantes para
entender as raizes do modo de producdo do livro-reportagem brasileiro da atualidade.
Dai, o merecido titulo dado por pesquisadores a Euclides da Cunha de precursor da
reportagem no Brasil.

Ap6s Euclides da Cunha, Jodo do Rio, pseuddonimo do jornalista Jodo Paulo
Alberto Coelho Barreto, constituiu-se uma referéncia importante no campo das
narrativas de inspiracdo realista/naturalista, nas primeiras décadas do século XX periodo
em que o cendrio jornalistico e social do Rio de Janeiro passou por grandes
transformagdes rumo a modernidade. Em junho de 1899, Paulo Barreto publicou o seu
primeiro texto em A Tribuna, seguido de outras publicacdes na Cidade do Rio, de José
Patrocinio. J4 em 1900, entrou para a Gazeta de Noticias. Mas, foi em 26 de novembro

1903, que o pseuddnimo Jodo do Rio estreou na primeira pagina do jornal. Nessa época,
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o jornalista tinha apenas 22 anos, contudo, as suas técnicas de apuracdo e escrita ja
anunciavam uma carreira de muitas inovacoes na forma de fazer jornalismo.

Depois, o escritor jornalista trocou a Gazeta por O pais, € mais adiante, em
1920, fundou A Pdtria. Assim como os escritores realistas/naturalistas que
freqiientavam os lugares onde suas histérias se ambientavam e os tipos sociais
retratados nas obras viviam, Jodo do Rio aplicou essa técnica ao jornalismo, observando
diretamente o cotidiano da cidade. Os andnimos, homens e mulheres comuns, ganharam
VOZ em seus textos e os grupos sociais marginalizados encontravam espago privilegiado
em sua narrativa. Dessa forma, constitui-se uma caracteristica que parece 6bvia nas
redagdes de hoje - a apuragdo em campo - mas que era pouco comum naquela época,
transformando suas cronicas em reportagens, conforme evidenciam os criticos literdrios
Brito Broca e Agripino Grieco, citados por Medina (1988) e Antelo (1997),

respectivamente:

Foi essa experiéncia nova que Jodo do Rio trouxe para a cronica, a de
repérter, do homem que, freqiientando os saldes, farejava também as
baidcas e as tavernas, os antros do crime e do vicio. Subia o morro de
Santo Antonio pela madrugada com um bando de seresteiros e ia aos
presidios entrevistar sentenciados. (Brito Broca citado por Medina,
1988, p. 58)

Era de vé-lo deixar o asfalto da Avenida e as montras da rua do
Ouvidor e ir meter-se pelos becos ledeireiros da Satdde ou pelos
atalhos de Sdo Cristévao, farejando casos de excecdo, tipos de
excecdo. Os estivadores tatuados de hierdglifos e as costureirinhas
liricas que pdem o vaso de manjericdo na varanda ou penduram a
janela a gaiola do telhado. (Agripino Grieco citado por Antelo, 1997,
p- 23)

Percebe-se também um certo sentido de urgéncia no trabalho de Jodo do Rio,
que o levou a publicar reportagens recheadas das transformag¢des urbanas, como o
crescente uso do automoével, a chegada do cinema, as mudangas no cendrio literdrio, a
imprensa como industria, entre outros fatores de igual importancia. Como um autor
situado em um tempo de grandes transicdes na sociedade brasileira, transformou-se
numa espécie de narrador daquela efervescente época, publicando uma série de
reportagens na maioria das revistas do periodo e em diversos jornais cariocas.

A publicacdo da série de reportagens As Religides no Rio primeiramente na

Gazeta e depois em livro (chegou a oito edi¢des), por exemplo, atraiu a atengcdo do
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publico e gerou polémica quanto as informagdes. Muitos duvidaram da veracidade das
matérias sobre feiticos e feiticeiros, mas posteriormente foi comprovada a fidelidade

dos dados, através da constatacdo da policia de pontos de feiticaria em Sao Cristévao.

Religioes no Rio, Almas encantadoras das ruas (sic), Vida
vertiginosa, Cinematégrafo, Os Dias Passam, livros que retinem as
reportagens de Paulo Barreto, oferecem, em meio de certos
artificialismos estilisticos e imperfeicdes técnicas, aquilo que se
caracterizava como jornal moderno — informacdes. Os tipos sociais
observados representavam a tendéncia de humanizagao tdo explorada
pela reportagem atual; a descricdo de costumes e de situagdes sociais
inaugurara a reportagem de contexto; de passagem, alguns tragos
retrospectivos do fato narrado levariam, mais tarde, a reportagem de
reconstitui¢do histérica. (Medina, 1988, p. 69)

Apesar da contribuicao de Jodo do Rio ndo ser considerada hoje tao significativa
do ponto de vista do tratamento estilistico, o seu pioneirismo € inegavel pela observagao
detalhada da realidade, a coleta de informacdes ampla por meio de vdrias entrevistas e
fontes de pesquisa que acabam por inaugurar uma forma de narrativa jornalistica repleta
de “‘situacdes vivas, interessantes pelo documento histérico que representam”, marcada
pela “superacdo do tempo jornalistico imediato (o presente, o acontecido hoje) num
tempo rico como anuncio do futuro” (Medina, 1988, p. 70)

No geral, podemos dizer que Jodo do Rio merece o titulo de inovador da
reportagem brasileira, ndo pela sua qualidade literdria, mas pelo uso de técnicas que
aperfeicoaram a captacdo de informagdes e o tratamento do conteido dos textos,
firmando assim o papel do jornalismo como construtor da realidade social e uma
importante fonte de interpretacdo das minucias do cotidiano e da sociedade. “Como
jornalista ndo foi no terreno da linguagem, portanto, mas no uso de métodos, que, ndao
sendo novos, foram apurados por ele, aproveitados, praticados com inteligéncia, a
entrevista e o inquérito e a reportagem em particular”. (Sodré, 1999, p. 352)

Mesmo que ndo possamos apontar seguramente uma conexao evolutiva entre a
pratica da reportagem de Jodo do Rio e o jornalismo que se consolidaria no Brasil a
partir de 1960 (j4 que uma série de outros fatores conforma os produtos
jornalisticos/literdrios desse periodo, conforme veremos no capitulo II desta
dissertacdo), podemos afirmar que esse trabalho traz um embrido da reportagem em
forma de livro, que inegavelmente herdou muitas de suas caracteristicas principais, tais
como, “a contextualizacdo, a busca de antecedentes e a humanizagdo”. (Lima, 1995, p.

165)
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1.3 O desenvolvimento da reportagem no Brasil: O Cruzeiro e Diretrizes.

Ap6s as contribuicdes de Jodo do Rio, Medina (1988) remete imediatamente a
producdo da metade da década de 1930, o que d4 a impressdo de uma certa ruptura na
histéria da reportagem. Contudo, alguns pesquisadores, tais como Bahia (1990) e Lima
(1995), afirmam que o nascimento desse género jornalistico nao havia ocorrido de fato.
Dessa forma, Jodo do Rio e Euclides da Cunha seriam excecdes que inauguram algumas
caracteristicas primordiais para a consolidagdo posterior do novo género, que ainda ndao
era uma tendéncia bem definida nas duas primeiras décadas do século XX. “Ainda que
nio pretendam desconhecer o mérito de ambos os autores para a origem da narrativa
jornalistica verticalizada, servem para indicar que ndo estd no inicio do século aquilo
que pode ser definido como o nascimento da reportagem”. (Faro, 1999, p. 74)

Nessa perspectiva, o surgimento da reportagem contemporanea sé se daria apds
a Segunda Guerra Mundial. Entendemos também que a consolidagdo do género seja
mais evidente a partir de 1945, quando a censura do Estado Novo sobre os veiculos de
comunica¢do parece afrouxar suas rédeas, permitindo uma maior liberdade editorial e,
conseqiientemente, reportagens de maior folego critico e interpretativo. Mas € inegével
que importantes pistas para o fortalecimento dessa pritica ja se encontram
anteriormente no cendrio social, politico e econdmico brasileiro. “Depois de 1930, a
relagdo do jornalismo com o poder politico e a sua insercdo na prépria estrutura de
decisdo econdOmica se acentuam a medida que o pais acelera a industrializacdo e os
veiculos instalam as suas novas maquinas de informar”. (Bahia, 1990, p. 231)

Medina (1988) propde a divisdo sistemdtica da evolugdo da reportagem em dois
periodos consecutivos: os decénios de 1935 a 1945 e de 1945 a 1955. O primeiro é
caracterizado pelo dominio do Estado Novo que, devido a forte censura do

Departamento de Imprensa e Propaganda - mais conhecido como DIP® -, trouxe “a total

¥ Segundo Mattos (2005), o DIP foi criado por decreto presidencial em dezembro de 1939, com o objetivo
de difundir a ideologia do Estado Novo junto as camadas populares. Contudo, a sua origem advém de um
periodo anterior. Em 1931, foi criado o Departamento Oficial de Publicidade, e em 1934 o Departamento
de Propaganda e Difusdo Cultural (DPDC). J4 no Estado Novo, no inicio de 1938, o DPDC transformou-
se no Departamento Nacional de Propaganda (DNP), que finalmente deu lugar ao DIP. Comandava os
setores de divulgacdo, radiodifusao, teatro, cinema, turismo e imprensa. Cabia-lhe coordenar, orientar e
centralizar a propaganda interna e externa; fazer censura ao teatro, cinema, fungdes esportivas e
recreativas; organizar manifestagées civicas, festas patridticas, exposi¢des, concertos, conferéncias;
dirigir o programa de radiodifuséo oficial do governo. Essa estrutura altamente centralizada permitia ao
governo exercer o controle da informacgdo, assegurando-lhe o dominio da vida cultural do pais. Na
imprensa, a uniformizagdo das noticias era garantida pela Agéncia Nacional. Contando com uma equipe
numerosa e altamente qualificada, a AN praticamente monopolizava o noticidrio.
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decadéncia do jornalismo de militancia politica”. (p. 64) Mesmo assim, por mais que o
governo vigiasse os passos da imprensa, alguns jornalistas sempre encontravam
alternativas para driblar o controle. As denuncias ndo eram feitas de forma declaratdria,
mas se encontravam nas entrelinhas dos textos. Dessa forma, a reportagem se tornou um
instrumento critico usado niao mais esporadicamente, como iniciativa isolada de alguns
jornalistas, mas se consolidou como um género jornalistico.

A revista O Cruzeiro, lancada em 1928, passou por diversas fases até se
consolidar como uma das principais publica¢des periddicas que contribuiram para o
desenvolvimento da reportagem no pais. Dois anos apds a sua fundacdo, a revista se
depara com a Revolug@o de 1930. A principio, preferiu ignorar o golpe politico assim
como a maioria das publicagdes brasileiras. Contudo, ja em novembro do mesmo ano, O
Cruzeiro traz uma foto de Getilio estampada na primeira pigina, como demonstracdo
de que ndo mais se isentaria da cobertura das mudancgas sécio-politicas. E foi assim que
acompanhou de perto a agitacdo politica durante toda a década: a Revolta
Constitucionalista de 1932; a Constitui¢do de 1934; o levante comunista, em 1935; e a
implantacdo do Estado Novo, em 1937. Mas, foi no inicio dos anos de 1940, que a
revista consolidou o seu sucesso no campo da reportagem. De acordo com Morais
(1994), nessa década, a publicacdo estava meio abandonada pelo seu dono - o
empresario e jornalista Assis Chateaubriand’ - ¢ tomou novo impulso quando Freddy
(sobrinho de Chateaubriand) passou a ser o seu diretor. Ele contratou os melhores
profissionais do ramo que modificaram profundamente o tratamento estético e o
contetido da publicacao.

Jean Manzon (ex-reporter fotografico da revista Paris-Match e Paris-Soir) e
David Nasser formaram a “lendédria dobradinha” repdrter-fotégrafo, com trabalhos de

vanguarda que lancaram tendéncias em O Cruzeiro e conquistaram o publico leitor.

? Segundo Morais (1994), o paraibano Assis Chateaubriand (também conhecido como Chatd) criou e
dirigiu a maior cadeia de imprensa do pais, os Didrios Associados: 34 jornais, 36 emissoras de radio, 18
estacdes de televisdo, uma agéncia de noticias, uma revista semanal (O Cruzeiro), uma mensal (A
Cigarra), vdrias revistas infantis e uma editora. A estréia de Chat6 no jornalismo aconteceu aos quinze
anos, na Gazeta do Norte. Dedicou-se entdo ao jornalismo, escrevendo no Jornal Pequeno e no veterano
Didrio de Pernambuco. Em 1917, ji4 no Rio de Janeiro, colaborou no Correio da Manhd, em cujas
paginas publicaria impressdes da viagem a Europa, em 1920. Em 1924, assumiu a direcdo de O Jornal - o
denominado "6rgdo lider dos Didrios Associados”. Substituiu artigos “soniferos” por reportagens
instigantes e deu certo. A partir dai, comegou a constituir seu império jornalistico, ao qual foi agregando
importantes jornais como: o Didrio de Pernambuco, o jornal didrio mais antigo da América Latina; e o
Jornal do Comércio, o mais antigo do Rio de Janeiro. No ano seguinte, Chatd arrebatou o Didrio da
Noite, de Sdo Paulo. Nessa altura, ja tinha o jornal lider de mercado na maioria das capitais brasileiras.
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Também faziam parte do esquadrdo de ouro'®: Edmar Morel, Odorico Tavares, Arlindo
Silva e Jorge Ferreira. “Ali estava a marca registrada que acompanharia pelo resto da
sua existéncia — a de uma revista de grandes reportagens” (Morais, 1994, p. 420) Assim,
apostando no investimento em grandes talentos e na visdo de revolucionar a narrativa
jornalistica da época, O Cruzeiro entra definitivamente para a histéria da reportagem no
Brasil, por meio de “flagrantes fotograficos de um profissional que se especializa e se
distingue do retratista” e reportagens que “trazem a marca da investigacdo, da coragem
e da criatividade de seus reporteres”. (Bahia, 1990, p. 189)

Foi através de um desses profissionais inovadores que a imprensa brasileira
especializa ainda mais a func@o de seus profissionais no trabalho em equipe. Manzon
traz das redacdes européias a proposta de um profissional s para escrever e outro que
sO se preocupava em fotografar. “E para os milhares e milhares de leitores, nascia quase
um slogan que eles se habituariam a aguardar com ansiedade, todas as semanas, pelos
quinze anos seguintes: ‘Texto de David Nasser, fotos de Jean Manzon’”. (Morais, 1994,
p. 418)

A primeira reportagem produzida pela dupla Nasser-Manzon: Enfrentando os
Chavantes (sic), ocupou 18 pdginas da revista. Foi publicada em 24 de junho de 1944 e
repercutida na norte-americana Life, em 19 de mar¢co do ano seguinte. A matéria foi
ilustrada por uma foto, a primeira vista incontestdvel, do avido que transportava os
reporteres cravado de flechas, simulando um ataque da tribo. Na verdade, tais flechas
teriam sido colocadas pelos proprios jornalistas a fim de conferir mais dramaticidade a
matéria. Edgar Morel é outro que, em um epis6dio muito conhecido, compds o grupo
dos contadores de estérias. Em 1943, publicou uma série de reportagens sobre o
desaparecimento do explorador inglés Percy Harrison Fawcett, que havia sumido 20
anos antes na Amazonia. O reporter resgatou esse caso real, revelando que havia
encontrado um suposto neto do inglé€s, o indio loiro Dulipé. Mas, a farsa ndao durou
muito tempo. Um exame de sangue comprovaria que o indio em questdo era, na
verdade, albino. Mesmo a credibilidade jornalistica ficando prejudicada com a falta de
veracidade de algumas matérias, paradoxalmente, o esquadrdo de ouro entrou com
honras para a histéria da reportagem. “Eles produziam histérias sensacionais, sendo

admirados e queridos por seus leitores”. (Netto, 1998, p. 106)

' Apelido dado por David Nasser 4 equipe de repérteres de O Cruzeiro.
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Em abril de 1938, Samuel Wainer e Azevedo Amaral lancam a revista semanal
Diretrizes, que se tornaria uma das maiores concorrente de O Cruzeiro. De acordo com
seus proprios diretores, a publicacdo nasceu com o intuito de expor, através das
sutilezas da pratica da reportagem, uma leitura da situacdo vivida pelo pais naquele
periodo. Existia ali uma forte conexao entre jornalismo, literatura e politica. “A redacao
da revista ja se tornara ponto de convergéncia de escritores brilhantes. Além de Jorge
Amado, ali estavam, por exemplo, Graciliano Ramos, José Lins Rego, Raquel de
Queiroz e Anibal Machado”. (Wainer, 1987, p. 51) Também era reduto de renomados
jornalistas, tais como Rubem Braga, Carlos Lacerda, Joel Silveira e o préprio Samuel
Wainer, entre tantos outros nomes de expressdo. Mais do que jornalistas e escritores
separados sob o prisma de oficios diferentes, encontravam-se ali reunidos intelectuais
de tendéncias esquerdistas, que juntos combatiam os pressupostos do governo de
Vargas, do nazismo e do fascismo - regimes autoritdrios que tomavam conta do Brasil,
da Alemanha e da Itdlia, respectivamente - e que ameacavam se fortalecer

1deologicamente ainda mais pelo pais e pelo mundo.

A idéia essencial era fazer uma revista determinada em registrar a vida
politica nacional naquele momento. Pareceria absurda. Afinal, nio
havia Congresso, nem partidos, a censura afiava as garras. Mas, o
mundo estava as vésperas da guerra, o Brasil estivera em franco
progresso de politizacdo nos anos anteriores e havia leitores a espera
de quem tivesse disposto a dizer, ou pelo menos tentar dizer, a
verdade. (Wainer, 1987, p. 49)

Para denunciar indiretamente a situacdo vigente, as reportagens eram
“impregnadas” de fatos do cotidiano, aparentemente corriqueiros demais para terem
importancia aos olhos dos censores, mas que poderiam sensibilizar os leitores quanto a
situac@o cadtica a sua volta. Os escritores jornalistas brasileiros nem suspeitavam que,
ao aplicar tal procedimento, estavam trabalhando no melhor do estilo do novo
jornalismo, que estava causando furor e revolucionando a narrativa jornalistica-literdria
na América anglo-saxodnica, desde 1930, e que teve o seu dpice nos anos de 1960.
Enfim, Diretrizes, com tiragem média que ndo passava dos cinco mil exemplares, se
tornou um verdadeiro laboratdério da reportagem de dentuncia social brasileira e uma
referéncia para muitos jornalistas que investiram nessa pratica, constituindo-se num
importante marco da histéria desse género jornalistico no Brasil. “Por mais paradoxal

que tenha sido, o periodo do Estado Novo permitiu que ele e mais um grupo de jovens
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jornalistas (David Nasser, Edmar Morel e Samuel Wainer) se tornassem famosos pela
grande reportagem dos anos 40”. (Medina, 1982, p. 182)

Em pleno Estado Novo, Diretrizes consolidou sua imagem como uma revista
de grandes reportagens de dendncia social, vérias delas com forte repercussao entre os
leitores, como a polémica "Gra-Finos em Sao Paulo", escrita por Joel Silveira, que
levou a trés edi¢cdes sucessivas em 1943. A matéria, que abordava o estilo de vida da
elite paulistana, era fruto da observacdo direta do repoérter, das impressdes obtidas no
contato pessoal com as fontes e de entrevistas. Ao final, para a surpresa de muitos de
seus personagens, o jornalista compds um painel que denunciava o contraste entre a

frivolidade da aristocracia e a miséria de grande parte do pafs.

O Brasil estd vivendo uma era de fartura. Uma fartura que, na
verdade, ndo chega para todos. Mas chega para Fifi, para Lelé e para
Mimi, orquideas raras. De noite, quando se acendem as luzes de Sdo
Paulo, a cidade fica ainda mais imponente. Os antincios luminosos
rasgam o céu: sdo andncios das melhores e mais poderosas coisas da
América do Sul. H4 centenas de industrias em Sao Paulo. Cada
andncio luminoso, um anuncio alegre. Cada industria pede centenas
de motores, cada motor pede dezenas de operdrios. Dia e noite os
operdrios manejam os motores. Os motores fazem dinheiro. Os olhos e
o sorriso de Jerry se derramaram satisfeitos sobre Fifi, como se Fifi
fosse uma criagdo de sua coluna mundana da Folha da Manhd.
Amanha ele escrevera: “Na boiserie alta e clara de carvalho natural da
sua sala de jantar, a senhora Stela Penteado Maurel sempre gostou de
enfeitar as rendas cremes de sua toalha de mesa com o colorido quente
de rosas cor-de-rubi...” (Silveira, 1985, p. 102)

Em junho de 1944, Diretrizes recebeu dos censores a sua “sentenca de morte”.
ApOs enviar o material do préximo ndmero da revista ao DIP, Samuel Wainer foi
comunicado de que a publicacdo perdera o direito a cota de papel. Apds retornar do
exilio, em 1945, o jornalista tentou reabrir a redacdo e retomar a linha das grandes
reportagens que fizeram o seu sucesso junto ao publico leitor. Contudo, a tentativa nao
perdurou por muito tempo. “Um més depois de seu lancamento estava claro para mim
que o naufrgio era eminente. Foi um periodo dramético. Eu praticamente ndo dormia
nem comia, atormentado pela desconfianga que arrastara uma equipe inteira de
profissionais para o desemprego”. (Wainer, 1987, p. 82-83)

Ao resgatarmos a historia de O Cruzeiro e Diretrizes, percebemos a
importancia que ambas as publicagdes tiveram para o desenvolvimento da reportagem

no pais. Em sua acirrada disputa por anunciantes, pela preferéncia dos leitores e pelo
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trabalho dos melhores profissionais do mercado, esses periédicos escreveram uma parte
importante da histéria do jornalismo brasileiro. Uma disputa efervescente e, em alguns
pontos, “desleal”. O Cruzeiro, como parte do império de Chateaubriand, tinha muito
mais condi¢des financeiras para vencer num mercado tdo competitivo, que ja assumia os
veiculos jornalisticos como empresas que poderiam se tornar bastante lucrativas.
Escritores jornalistas renomados compunham a equipe da revista, com textos
considerados de excelente qualidade. Contudo, a falta de recursos financeiros do
pequeno veiculo dirigido por Samuel Wainer era compensada pelo entusiasmo
ideoldgico esquerdista de fazer das pédginas da publicacdo um espagco de discussao
intelectual dos problemas brasileiros. “Guardadas as diferencas empresariais e politicas
que distinguiam O Cruzeiro e Diretrizes, pode-se dizer que as duas revistas
consolidaram a existéncia da grande reportagem na imprensa brasileira”. (Faro, 1999, p.

80)

1.4 A consolidaciio do género reportagem: Tribuna da Imprensa, Ultima Hora,

Jornal do Brasil, Jornal da Tarde e Realidade.

O segundo periodo (1945-1955) proposto por Medina (1988), inaugura um novo
tempo na histéria da reportagem. O contexto histérico-politico explica parte dessas
mudancas. Em fevereiro de 1945, o 6rgio censor foi extinto e o ditador caiu em outubro
do mesmo ano. Com a queda do Estado Novo e o fim da guerra, temos o processo de
redemocratizacao do pais. Alguns anos depois, Getilio Vargas retorna ao poder, agora
pelas urnas. Nesse meio tempo, a imprensa ganha ares ainda mais modernos, com o
estimulo governamental para a importacdo de equipamentos, 0 que representa um
grande avanco técnico e industrial das empresas jornalisticas.

O cendrio brasileiro desse periodo € decisivo para a consolidacdo do
jornalismo investigativo no pais, que mais tarde alimentaria o mercado contemporaneo
de livros-reportagem. Nesse periodo, a imprensa passa por duas transformacoes
importantes que terdo conseqiiéncias impares na conformagao do seu lugar e fungdo na

sociedade brasileira. A primeira delas é a nova organiza¢do empresarial assumida pelos
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meios de comunicagdo, fruto do desenvolvimento sécio-econdmico nacional. A partir
da II Guerra Mundial, os veiculos jornalisticos - como empresas da informacdo - se
organizam ‘“de acordo com padrdes de eficiéncia operacional”, passando a “adotar
critérios de qualificacd@o profissional para compor seus quadros” (Melo, 1979, p. 45).

Essa mudanca insere a pratica jornalistica nos padrdes de consumo adotados
pelos centros urbanos, nos quais operam os meios de comunicagdo especialmente a
partir dos anos 1960. Contudo, Thompson (1998) aponta que essa transformagdo do
jornalismo em uma atividade empresarial altamente profissionalizada e dos veiculos de
comunicacdo em verdadeiras industrias da informagdo também pode ser observada para
além dos fins meramente mercantis ou de massificagdo da sociedade. Com o
desenvolvimento dos meios de comunicagdo de massa e a conformacdo de uma
linguagem jornalistica mais acessivel, clara e objetiva, as formas simbdlicas que antes
eram compartilhadas em um circulo restrito passaram a ser consumidas por um grande
nimero de pessoas, transpondo barreiras de tempo e espago. “De uma forma profunda e
irreversivel, o desenvolvimento da midia transformou a natureza da producdo e o
intercambio simbdlico no mundo moderno”. (Thompson, 1998, p. 19)

Ja a segunda transformacgdo afeta a qualificacdo técnica dos profissionais da
imprensa, a medida que a pratica jornalistica esbo¢a os seus vinculos com uma
formacdo universitaria. Segundo Gentilli (2005), em 1947 e 1948 foram -criados,
respectivamente, no Rio de Janeiro e em S@o Paulo, os dois primeiros cursos superiores
de jornalismo do Brasil. No Rio de Janeiro, na entdo Faculdade de Filosofia da
Universidade do Brasil, hoje UFRJ. Em Sao Paulo, o curso da Faculdade Césper Libero,
naquela época dirigida pelo jornalista que hoje d4 nome ao curso e a Fundacio que o
mantém. Comecga, assim, a conformacao de um novo perfil de jornalista.

Dessa forma, a redacdo assume um novo formato, com a sistematizacdo de
cargos e funcdes melhor definidos, que torna o oficio jornalistico um trabalho em
equipe. Os jornais e revistas dessa época lancam, conforme define Dines (1986), a
concepcdo de “organizacdo de talentos”. A reportagem brasileira € fruto, em grande
medida, desse processo. A partir das duas transformagdes destacadas aqui, o exercicio
de reportagem deixa definitivamente de ser esporddico ou uma iniciativa isolada de
alguns profissionais e/ou veiculos. Dai a defesa de varios tedricos da comunica¢ido de

que esse género jornalistico sO passaria a existir, de fato, apds esse periodo. “A
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reportagem € filha de uma dupla face da modernizacdo, a da sociedade e a da imprensa
brasileira e reflete o duplo conflito que advém dessa nova etapa”."’

A partir de 1945, o pais passa por rdpidas transformacdes com reflexos
significativos no jornalismo impresso brasileiro. Em 1949, Carlos Lacerda lanca a
Tribuna da Imprensa e, dois anos depois, Samuel Wainer revolucionou o mercado com
novas técnicas de comunicacio de massa com o vespertino Ultima Hora. Durante todo
esse decénio, as duas publicacdes travaram uma luta sem precedentes e a reportagem se
consolidou como um género com caracteristicas proprias e bem definidas dentro do
fazer jornalistico, firmando-se como um produto cultural de prestigio, altamente
vendadvel e com ampla aceitacdo junto ao publico leitor. A partir dessa década, o jornal
assumiria de vez o seu cardter industrial devido a modernizacao técnica e profissional.
“O jornalismo se amplia e se diversifica como empresa, sofisticando a0 méximo a
intermediagdo entre produtores e consumidores” (Bahia, 1990, p. 227)

O Jornal do Brasil foi um dos periddicos precursores em chamar para si essa
responsabilidade e a reportagem foi o instrumento utilizado para tal tarefa. Na década
de 1950, as mudangas mais significativas comegaram a acontecer no periddico. Sob a
direcdo de Odilio Costa Filho, a equipe vinda do Didrio Carioca e da Tribuna da
Imprensa inicia uma nova forma de fazer jornalismo didrio, caracterizada pela
contextualizagdo mais ampla dos assuntos tratados e por uma diagramagdo mais
atrativa. A partir de 1964, Alberto Dines impulsiona o desenvolvimento do que hoje
denominamos jornalismo interpretativo ou literrio.

Alguns autores, como Nava (1996, p. 14), associam tal iniciativa a influéncia
do movimento do novo jornalismo norte-americano. Nessa perspectiva, a equipe do
Jornal do Brasil teria se baseado no modelo estrangeiro — uma verdadeira “febre” entre
os escritores de reportagens especiais nos Estados Unidos — para construir a sua versao
nacional, com contornos proprios. Contudo, a histéria da reportagem no Brasil
resgatada até aqui nos faz discordar em parte desse raciocinio. Ainda que ndo possamos
desconsiderar o didlogo entre o jornalismo brasileiro e o norte-americano, nao podemos
deixar de considerar que talvez tal influéncia foi tdo bem aceita pelos nossos jornalistas
e leitores justamente porque ja existia uma tradicdo desse tipo de narrativa na

conformagdo do nosso jornalismo impresso. Como vimos anteriormente, desde Euclides

" FARO, José Salvador. A imprensa brasileira e a revista Realidade. Artigo apresentado ao Congresso
da Asociacion Latinoamericana de Investigadores de la Comunicacién (Alaic), 1999. (p. 4)
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da Cunha e Jodo do Rio, passando pelas redacoes das revistas Diretrizes € O Cruzeiro,
temos construido um terreno fértil para o desenvolvimento da reportagem como um
género jornalistico, com indicios estéticos da narrativa literdria realista/naturalista.
Mesmo sem a assinatura ou o glamour do novo jornalismo, suspeitamos que este ja nao
era tanta novidade assim quando cruzou o oceano em nossa direcao.

Ap6s uma temporada no exterior, Alberto Dines assume, em 1962, o cargo de
editor-chefe do Jornal do Brasil. Segundo Nava (1996), Dines comega uma reforma
editorial ao implantar o Departamento de Pesquisa e Documentacao, cuja finalidade era
fornecer aos repoérteres elementos importantes na contextualizacdo e abordagem
multifacetada de suas matérias. Mas tal esfor¢o nao é reflexo somente do entusiasmo do
editor pelas técnicas de apuracdo aprofundada. A televisdo j4 nasce como uma forte
concorrente aos veiculos impressos, exigindo a ado¢ao de novas tdticas mais eficientes
para aqueles que quisessem sobreviver em um mercado extremamente competitivo.
Além do investimento na qualidade visual (os jornais e revistas passaram a exibir um
layout mais elaborado, publicar mais ilustracdes e fotos), era necessario conferir a
informagdo mais profundidade, trazendo detalhes que o jornalismo televisivo e
radiofonico, pelo seu formato, ndo teria condi¢cdes de oferecer.

A equipe do Jornal do Brasil influenciou toda uma geracdo e apontou novos
rumos para a pritica do jornalismo impresso brasileiro. “O desenvolvimento do
Departamento de Pesquisa e Documentagdo do JB significou a consolidacio da reforma
do JB e o principal agente de influéncia as novas e modernas publicacdes como o Jornal
da Tarde e Realidade”. (Nava, 1996, p. 126)

Com o Golpe Militar de 1964, a imprensa brasileira entra novamente em uma
era de repressdo. A censura for¢ava o estreitamento do trabalho jornalistico, culminando
até mesmo com a morte de algumas publicagdes. Mas, o clima de vigilancia e as
constantes ameacas nao conseguiram exterminar a pratica de um jornalismo critico,
capaz de burlar os problemas conjeturais. Periddicos como o Correio da Manhd
cumprem o decisivo papel de denunciar as atrocidades do regime autoritdrio, se
constituindo em importantes focos de resisténcia.

E nesse contexto de cerceamento da liberdade de expressdo, dificuldades
econdmicas e lutas politicas que Murilo Felisberto (o primeiro chefe do Departamento
de Pesquisa e Documentacao do JB) deixa o Jornal do Brasil para retornar a Sdo Paulo.
Tao logo chega ao seu destino, o jornalista une-se a Paulo Patarra e a uma equipe de

jovens profissionais para langcar a edicdo numero zero da revista Realidade.
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“Acreditando que Realidade atingiria, sobretudo, a juventude, fazendo-lhe a cabeca,
Millor Fernandes passou a chamar os jovens dos fins dos anos 60, especialmente as
mocas, de geracao Realidade”. (Ribeiro, 1998, p. 109)

Em novembro de 1965, a Editora Abril lanca com cinco mil exemplares a
edicdo piloto da primeira revista de variedades que colocou no mercado: Realidade.
Lima (1995, p. 169) afirma que as principais concorrentes eram O Cruzeiro “que parece
ndo conseguir reciclar a sua formula”, e Manchete, “mais uma publicacdo com €nfase
nos recursos ilustrativos do que no texto em profundidade”. Dessa forma, o caminho
estava aberto para uma publicacdo de ideais tdo inovadores no campo textual quanto
Realidade. A edi¢do nimero I, que trazia na capa o largo sorriso do rei do futebol Pelé,
sai em abril do ano seguinte, com mais de 250 mil exemplares, e se esgota em trés dias.
Era um prendncio do sucesso que estava por vir. Em seis meses, a revista alcancou a
maior tiragem obtida por uma publicacdo periddica brasileira até entdo: 475 mil
exemplares e mais de um milhdo e meio de leitores por edigdo.

Em fevereiro de 1967, quase um ano apds seu lancamento, Realidade chegava
a uma tiragem de mais de 500 mil exemplares. Nos 10 anos de existéncia, ganhou
diversos prémios, provocou polémica e contribuiu para o debate dos problemas que
afligiam o pais naquele periodo, em grande medida, os mesmos que assolam a nagdo de
hoje e, muitas vezes, ddo origem a grandes reportagens em veiculos periddicos e a
livros-reportagem de destaque no cendrio brasileiro, tais como a violéncia, a
impunidade e as injusticas sociais.

A periodicidade mensal da revista permitia aos reporteres um maior tempo de
apuracdo de suas reportagens. Assim como o0s escritores dos romances
realistas/naturalistas, eles se permitiam “entrar na pele” de seus personagens e langar-se
sem reservas no universo que se propunham a cobrir, ainda que para isso fosse
necessario experimentar viver como eles viviam, sofrer as suas dores, se indignar com
suas causas e comemorar suas conquistas. Dessa forma, as matérias assumiam
impressionantes tons de realidade, pautadas por um trabalho investigativo que mais
parecia um laboratério de transposi¢do para mundos diversos a fim de registrar as
situacdes alheias além dos préprios olhos, ou seja, através da percepc¢do do outro. José

Hamilton Ribeiro'* fez parte dessa equipe de ambiciosos contadores de historias. Como

"2 Foi o mais famoso correspondente de guerra brasileiro e pagou um alto preco pela ousadia no seu
trabalho: perdeu uma perna ao pisar numa mina, em 1968, durante a Guerra do Vietnd, que cobriu para a
Realidade. Comegou a carreira na Folha de S Paulo, no inicio de 1960. Foi depois para a Editora Abril
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correspondente especial na Guerra do Vietnda, ele produziu uma das mais

impressionantes séries de reportagem publicadas pela Realidade:

Observando a movimentagdo de todos em direcdo aos feridos, por um
momento me passou pela cabeca a certeza de que o terreno entre a
minha posi¢@o e a dos feridos, ja tdo fartamente pisado, ndo podia ter
mais mina nenhuma. Com a maquina em posi¢ao de ataque, corri para
os feridos, Henri ao meu lado. A cinco metros do local vejo uma bota
com o pé dentro, minando sangue. Penso sem querer pensar: - Isso que
é pé frio! Ouco uma explosio fantdstica. E um tuimmm intermindvel
que me atravessa os ouvidos de um para o outro lado, dd-me uma
sensacdo de grandiosidade, sinto-me no ar, voando (...) Foi ai que
senti a perna esquerda. Os musculos repuxavam para a coxa com tal
intensidade que eu ndo me equilibrava sentado. Para ndo cair,
rodopiava sobre mim mesmo, em circulos e aos saltos.
Instintivamente, levei as duas maos para “acalmar” a minha perna
esquerda, e foi entdo que a vi em pedacos. (Realidade, Edicdo
Especial Histdrica, Editora Abril, agosto de 1999)

Assim como percebemos nesse trecho de uma das matérias de José
Hamilton, a revista primava por valorizar o estilo pessoal de cada jornalista. Os textos
traziam a marca de seus autores, por meio da explicitacio de seus sentimentos e
percep¢cdes. Mais do que um oficio da informagdo, a pratica da reportagem
desenvolvida por esses reporteres concede ao jornalismo a possibilidade de trabalhar a
narrativa como uma forma de arte, passivel de emocionar € mobilizar o publico leitor
com sua vertente mais humanizada e interpretativa. Em pleno Estado Militar repressivo,
Realidade crescia em prestigio e sucesso editorial, o que demonstra que o golpe politico
de 1964 nio foi capaz de eliminar os frutos da renovagdo que se generalizou no pais nos
anos anteriores.

Esse impulso sociocultural, que havia influenciado diretamente o modo de
fazer jornalismo e contribuido para o desenvolvimento da reportagem no Brasil,
remontava ao periodo de JK, a simbologia da constru¢do da nova capital Brasilia, a
industrializacdo, as novas formas de expressao artistica que se espalhavam pela musica,
pelo cinema e pela literatura nacional. Lima (1995) soma a esses fatores historicos
brasileiros, a influéncia do contexto internacional, tais como, a explosdo do movimento

hippie, liberacdo sexual, guerra-fria e os ideais de pacifismo, entre outros. “A nova

(Quatro Rodas e Realidade). E o profissional que mais vezes ganhou o Prémio Esso, a mais importante
premiagdo do jornalismo brasileiro.
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audiéncia em constitui¢do no Brasil queria compreender o pais em mudanga, 0s novos
tempos, o planeta”. (Lima, 1995, p.167)

A proposta editorial de Realidade se constituia numa resposta pertinente as
expectativas geradas por essa efervescente e complexa conjuntura cultural vivida pelo
pais naquela época. Diversas fontes foram usadas para conformar essa nova experiéncia
jornalistica a partir do universo da reportagem. Uma delas, sem duvidas, € o cendrio
politico vivenciado em seus trés primeiros anos de existéncia, com o cerceamento cada
vez maior da liberdade de expressdo, que exigia a busca de alternativas vidveis para se
narrar uma nacao em crise e proibida de pensar sobre si mesma.

Outra dessas fontes, talvez em grande medida impulsionada pelo desafio
lancado pela primeira, € a construcao de um codigo discursivo inovador que - para além
da discussdo sobre se teria sido ou ndo influenciado pelo novo jornalismo norte-
americano - permitia ao reporter bater “na mesma tecla do realismo social”, mesclando
a sua prépria experiéncia com a temadtica proposta, “para captar pelo cérebro e pelas
entranhas, pela emocdo e pela razdo” a realidade reportada. Gradativamente, a
reportagem se transforma em um produto jornalistico que vai além do que se
convencionou chamar de jornalismo. Assim, a revista assumia ‘“uma expressao literaria
propria, ajustada ao relato do real que, se ndo fazia avangar a técnica literdria - de fic¢do
ou de factualidade - para rumos completamente novos, adaptava as suas necessidades o
arsenal de artificios correntes naquele momento histérico”. (Lima, 1995, p. 172)

No entanto, apés 1968, a revista parece nao conseguir manter as caracteristicas
iniciais que lhe conferiram tanto sucesso editorial. Novos ventos politicos, sociais e
econdmicos decretariam a sua faléncia. A implantacdo do Ato Institucional nimero 5
torna mais dificil a publicacio de reportagens de cunho critico e engajado com as causas
nacionais. Mas o cerceamento da liberdade de expressdao ndo € a dnica, nem talvez a
mais importante explicacdo para o seu fim. Fernandes (1988) identifica outra causa
estrutural que contribuiu para inviabilizar Realidade. Segundo a autora, “a imprensa
estava em fase de mudanca ndo s6 em decorréncia das pressdes da censura, mas em
relacdo a necessidade de encontrar modelos de revistas e veiculos de reportagem mais
adequados as transformacdes sociais ocorridas no mundo e no pais”. (p. 19) Uma dessas
mudancas € a concorréncia com os veiculos dudio-visuais, que desviavam cada vez mais
o publico e os anunciantes. Realidade ainda sobreviveu até 1976, mas pouco lembrava a

revista vigorosa dos trés primeiros anos de existéncia.
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A revista de interesse geral, a respeito de tudo nao funcionava mais.
Havia uma preferéncia do publico pelo fragmento, pelo interesse
especifico. A televisdo resumia tudo e impunha velocidade nas
informacdes e a aceitacdo maior da imagem, da recep¢do imediata.
Neste caso, roubava o publico, principalmente de revistas ilustradas,
como “Realidade”. (Fernandes, 1988, p. 19 e 20)

Essa causa estrutural apontada pela autora € confirmada pelas novas propostas
editoriais da Abril, assumidas em 1968. Em setembro daquele ano, Vitor Civita
apresenta aos leitores o primeiro numero da revista que substituiria Realidade: Veja. A
justificativa para tal opcdo se encontra no editorial da edicdo especial de 1972: “O
Brasil ndo pode mais ser o velho arquipélago separado pela distancia, o espaco
geografico, a ignorancia, os preconceitos e os regionalismos: precisa de informagao
rapida e objetiva, a fim de escolher rumos novos” (Citado por Faro, 1999, p. 16). Apos
o lancamento de Veja, a editora apostava no definhamento de publicacdes que ndo
dessem conta de competir com a acelerada dindmica dos meios de comunicagdo
eletronicos. Nesse contexto, o fechamento de Realidade era apenas uma questio de
tempo.

Contemporaneo a Realidade, encontramos um outro veiculo jornalistico que
marcou o seu tempo: o Jornal da Tarde. Lancado em janeiro de 1966, apds varios testes
de publicagdo de textos pilotos, o JT entra para o mercado com uma diagramagao
totalmente fora dos padrdes da época e uma linguagem irreverente. Assume uma linha
editorial bastante similar a de Realidade, ao investir, principalmente, na liberdade de
constru¢do da narrativa e na contextualizagdo ampla dos fatos, “permitindo ao jornalista
manifestar a sua criatividade no texto e no conteido da informagao”. (Faro, 1999, p.
96)" A experiéncia do JT demonstra que a historia da reportagem teve grandes
contribuicdes nao s6 nos veiculos impressos de menor periodicidade, quanto também na
imprensa didria. Segundo Faro (1999), o grande desafio era construir um veiculo de
comunicacdo que tivesse o compromisso factual do jornal didrio, mas a leveza da
revista semanal. E que outro instrumento permitiria tamanha faganha, sendo o exercicio

da grande reportagem?

3 FARO, José Salvador. Revista Realidade: 1966-1968. Tempo da Reportagem na Imprensa
Brasileira. Porto Alegre: ULBRA/AGE, 1999.
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A matéria que amplia uma simples noticia de poucas linhas, aprofunda
o fato no espaco e no tempo e esse aprofundamento (conteddo
informativo) se faz numa interagdo com a abordagem estilistica. A
reportagem seria entdo uma ‘“‘narragdo noticiosa”. (...) As linhas de
tempo e espago se enriquecem: enquanto a noticia fixa o aqui, o ja, o
acontecer, a grande reportagem abre o aqui num circulo amplo,
reconstitui o j4 no antes e depois, deixa os limites do acontecer para
um estar acontecendo atemporal ou menos presente. Através da
contemplacdo de fatos que situam ou explicam o fato nuclear, através
da pesquisa histérica de antecedentes, ou através da busca do humano
permanente no acontecimento imediato - a reportagem leva a um
quadro interpretativo do fato. (...) A narragdo torna-se indispensavel:
do relato direto, descritivo, numa estrutura hierdrquica quase sempre
padrdo, por causa da concisdo da noticia, a elaboracdo da reportagem
precisa de técnica de narrar. Foge-se ai das formulas objetivas para
formas subjetivas, particulares e artisticas. O redator ndo tem a
disposicdo recursos prontos, mas passa a criar. Nesse momento, s6 se
diferencia do escritor de ficcdo pelo conteido informativo de sua
narracdo, por isso narrag@o noticiosa. (Medina, 1988, p. 134)

Apesar de se referir a pratica da reportagem de uma forma geral e ndo ao caso
particular do JT, o trecho acima resume bem o tipo de narracdo noticiosa que periédicos
como este buscavam. Como toda publicacao de sucesso, o Jornal da Tarde contava com
o trabalho de alguns dos melhores profissionais do periodo. Os editores Mino Carta e
Murilo Felisberto lideravam uma equipe ‘“recheada” de talentos: Sérgio Pompeu,
Ulisses Alves de Souza, Carlos Brickmann e Hamiltinho de Oliveira, entre outros.
Jovens profissionais que estavam despontando em Minas Gerais também foram
convocados para integrar o grupo: Ivan Angelo, Fernando Mitre, Kleber de Almeida,
Moisés Rabinovitch, Dirceu Soares e Carlos Chagas. Posteriormente completaram o

time: Marco Antonio Resende, Fernando Morais, Antonio Belucco e Geraldo Mayrink.

Trouxemos de Minas boa influéncia da Alterosa, onde se fazia
também grandes reportagens. O Jornal da Tarde pegou entdo essa
trilha, a da grande reportagem. Fizemos coisas memordveis, como a
cobertura coletiva da tragédia de Guaraguatatuba, o primeiro implante
de coragdo no Brasil, outro furo. (Ivan Angelo, em entrevista para
Ribeiro, 1998, p. 110)

Era uma época de muita efervescéncia cultural, que apesar da ditadura ou
mesmo por causa dela, gerava o anseio pelo debate publico dos problemas que

assolavam o pais. A censura batia cada vez mais forte a porta das redacdes. Para

sobreviver, s existiam dois caminhos possiveis: do conformismo pela divulgacdo
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apenas de temas amenos, considerados inofensivos pelo governo censor; ou da
resisténcia, através da prética da reportagem, que trazia nas entrelinhas o desabafo de
uma nac¢do proibida de se expressar abertamente. Parece que o Jornal da Tarde optou

pelo segundo:

N

No primeiro dia, o censor chega a redacdo e hd um certo
constrangimento; segundo assim que se senta, recebe uma tremenda
vaia.

- Isso é para mim?

O secretario Ivan Angelo responde: - O que o senhor acha?

No terceiro dia, ele entra na redacdo e todos saem. Nova pergunta ao
secretario:

- Isso é comigo?

- Comigo € que ndo é! - responde Ivan. Eu trabalho aqui todos os dias.
O senhor que é um corpo estranho. (Amaral, 1994, p.13)

O clima de protesto da redacdo refletia nas matérias. De acordo com Faro
(1999), as brigas com o governo eram assunto recorrente nas paginas do jornal, como a
manchete que causou furor, ja no seu primeiro ano de existéncia: “Ditador quer calar a
imprensa”’. Quando realmente ndo dava para publicar reportagens contestadoras,
receitas culindrias ocupavam paginas inteiras, como um alerta bem-humorado aos
leitores de que o censor havia passado por ali. A ironia era um recurso muito usado para
promover a critica social: quando Maluf, por exemplo, prometeu que iria tirar petréleo
do pontal de Paranapanema, o jornal trouxe diariamente, durante um més, uma
caricatura do politico com o nariz cada dia maior, na primeira pigina, numa alusdo clara
ao personagem das histérias infantis Pindquio. Seu estilo irreverente proporcionava o
clima propicio para o debate popular de temas extremamente delicados daquele periodo.
Contudo, apds 1968 o cerco se fecha ainda mais e torna praticamente invidvel o
desenvolvimento de um jornalismo critico nos periddicos. Até a implantacdo do Al-5,
Kucinski (1991) afirma que havia cinco bolsdes de uma prética jornalistica contestadora

no Brasil, que contribuiram muito para a histéria da reportagem nacional:

Correio da Manha; Zero Hora, de Porto Alegre, A revista Fatos e
Fotos, dirigida por José Augusto Ribeiro, que acompanhava
semanalmente, com fotos espetaculares e de grande apelo emocional,
os embates de rua entre a repressdo e a massa estudantil; o vespertino
paulista Folha da Tarde, do grupo Folha, dirigido por Miranda Jordao,
onde trabalharam Raimundo Pereira (ap6és do fechamento do
Amanha), Paulo Sandroni, ftalo Tronca, Luis Eduardo Merlindo e o
préprio frei Beto (apds Realidade), como chefe de reportagem; a
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edicio paulista de Ultima Hora, onde trabalhou por algum tempo
Narciso Kalili (ap6s sair de Realidade, e j4 como tarefa da Acdo
popular). (Kucinski, 1991, p. 39)

Bastaram apenas alguns meses para que restasse apenas a Veja como espago
critico periddico para a discussdao dos problemas do pais. O lancamento da revista havia
sido um verdadeiro desastre de qualidade jornalistica e aceitacdo do publico, mas logo
se recuperou com a renovagao da sua equipe, formada por Raimundo Pereira e outros
jornalistas advindos da antiga publicacdo Amanhd. Com eles, as padginas do semanal se
transformam em um foco de resisténcia, com reportagens que entraram para a historia.

Contudo, os seus dias de jornalismo investigativo estavam contados:

Em dezembro de 1969, aproveitando uma frase inadvertida de Médici,
de que seu governo ndo admitia torturas, essa equipe, a qual se juntou
Bernardo Kucinski, publicou duas reportagens em seqiiéncia
denunciando a tortura de presos politicos e anunciando a preparacao
de um dossi€ nacional para ser entregue ao presidente. Os jornais de
circulacdo nacional, ao invés de acompanharem, deixaram Veja
isolada. No més seguinte, a equipe teve que sair da revista. Fechava-se
o dltimo espago para um jornalismo critico. (Kucinski, 1991, p. 39)

Nesse cendrio politico-cultural conturbado, em que ndo ha liberdade de
expressdo nos veiculos jornalisticos factuais, a figura do jornalista ocupa um lugar
central na literatura brasileira. Quase toda a ficcdo do periodo foi escrita por pessoas
que atuavam na imprensa.14 Além disso, segundo Costa (2005), ndo houve personagem
mais celebrado nas obras publicadas entre 1960 e 1980. Intimeros livros trazem
jornalistas como seus protagonistas: A festa (Ivan Angelo); Cabeca de negro e Cabeca
de papel (Paulo Francis); Setembro ndo tem sentido (Jodo Ubaldo); Um cdo uivando
para a lua e Balada da Infancia perdida (Antonio Torres); Um novo animal na floresta
e Domingo 22 (Carlinhos Oliveira); entre tantos outros. A literatura, agora, cabe a
missdo de denunciar os problemas sociais e informar a sociedade de tudo o que estava
acontecendo e os meios de comunicagdo estavam proibidos de dizer, assumindo assim

uma funcio parajornalistica.

'* 'S¢ para citar alguns dos principais nomes: Aguinaldo Silva, Antonio Callado, Ant6nio Torres,
Carlinhos Oliveira, Carlos Heitor Cony, Edilberto Coutinho, Ignicio de Loyola Branddo, Ivan Angelo,
J.J. Veiga, Jodo Antonio, José Louzeiro, Luiz Vilela, Paulo Francis, Roberto Drummond e Valério
Meinel.
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1.5 Um breve panorama histéorico do periodo ditatorial e das publicacoes

jornalisticas alternativas

A movimentacdo sdcio-politica que antecede o golpe de 1964 fomenta o
surgimento de um mercado de veiculos jornalisticos alternativos que se intensifica apds
a instauracdo do regime ditatorial. Segundo Hohlfeldt (1994, p.155), duas publicacdes
desse periodo — a Revista Civilizagdo Brasileira, de tendéncia politico-partidaria; e a
Pif-Paf, de Millor Fernandes, de linha humoristica - nos ajudam a compreender a
conformacgdo desse jornalismo de dentincia ou militante “de esquerda e comunista”,
como posteriormente classificaria o Centro de Informacdes do Exército (CIEX). A
primeira consegue se manter até a edicdo do Ato Institucional n°® 5, em dezembro de
1968, tratando de assuntos polémicos como, por exemplo, a invasdo da Tcheco-
Eslovdquia pela URSS e a mobilizacdo dos artistas brasileiros contra a censura em
determinados momentos histdricos. J& a revista Pif-Paf sobrevive apenas oito nimeros e
s6 bem mais tarde, em 26 de junho de 1969, € substituida pelo jornal Pasquim, editado
também por Millor Fernandes, em parceria com Jaguar e outros humoristas.

A Revista Civilizacdo Brasileira e Pif-Paf podem ter fechado suas portas, mas o
ideal de um jornalismo combativo e critico perpetuou-se no lancamento posterior de
cerca de 150 peridédicos no Brasil. Esses veiculos alternativos se posicionaram como
uma voz critica as arbitrariedades do regime, denunciando suas agdes autoritdrias, as
violacdes dos direitos humanos, a falta de liberdade e a crise econdmica. Segundo o
quadro comparativo apresentado por Camparelli (1980, p. 54), resgatado aqui para
mensurar a extensao da continuidade da proposta lancada pelas publica¢des alternativas
pioneiras, temos entre os principais exemplares do periodo: Pato Macho (humoristicos
— 1971); Opinido (politico — 1972); Cojornal, De Fato, Movimento e Versus (politicos —
1975); Informagdo, Paralelo e Posicdo (1976 — politicos); Em Tempo e Reporter
(politicos — 1977).

Esse quadro é ampliado por Hohlfeldt (1994, p. 155), com a inser¢ao de outras
publicacdes de destaque, tais como: Realidade (variedades, 1965-1968); Bondinho
(cultural - 1970); Politika (1971); Grilo (1972), lancada em quadrinhos até entdo
inéditos no pais; Jornalivro (edi¢do literaria); Ex (1973-1975), que foi embargada no
17° ndmero por publicar uma ampla cobertura da morte do jornalista Vladimir Herzog,
nas dependéncias do DOI-CODI do II Exército de Sdo Paulo; e O Sdo Paulo (1975),

dirigido por Dom Paulo Evaristo Arns, da Curia Metropolitana de Sdo Paulo.
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O contexto sécio-cultural dos anos de 1970 é marcado por um cendrio politico
bastante repressor. Desde o primeiro documento oficial lancado pelo Regime Militar — o
Al-1 (09/04/1964) -, o governo ditatorial demonstra sua preocupacdo com o alcance e
influéncia social dos veiculos de comunica¢do. Outros decretos seguiriam este na
tentativa de aumentar ainda mais o controle sobre tudo o que era veiculado no pais. Trés
documentos sdo especialmente marcantes nesse sentido: a Lei 5.250 (09/02/1967), mais
conhecida como Lei de Imprensa; a Lei de Seguranca Nacional (13/03/1967); e o
Decreto-Lei 1077 (26/01/1970), que instituia a censura prévia, regulamentada
posteriormente pela Portaria 11-B (06/02/1970). Tais documentos sdo os principais
balizadores da intervencdo governamental de poderes irrestritos sobre os produtos
culturais e jornalisticos, publicados no Brasil.

Até 1968, nao podemos apontar grandes efeitos do controle da informagdo no
pais. De acordo com Siissekind (1985), entre 1964 e 1968 o regime ditatorial se
encontrava mais centrado nas questdes de controle politico e coesdo militar. Ainda nao
havia uma visdo definida sobre as interferéncias no campo estético ou mesmo no
conteido dos produtos culturais e jornalisticos. Apenas as produgdes consideradas
subversivas ou explicitamente criticas ao novo sistema eram combatidas. Contudo, a
edicdo do AI-5, acompanhada posteriormente pela instituicdo da censura prévia, em
1970, iria apontar um novo foco do governo ditador: o cerceamento da liberdade de
expressdo. Nesse contexto, os veiculos de comunicagdo jornalistica se tornariam um dos
seus principais alvos de vigilancia. Com a pressdo cada vez maior sobre a grande
imprensa, intensifica-se o aparecimento de diversas publicac¢des alternativas. Estas, por
sua vez, também seriam amplamente perseguidas.

Muitos dos profissionais envolvidos em um veiculo de comunicacdo fechado
pelo governo lancavam outros. Assim, mesmo com o fim de uma dada publicacdo, os
seus objetivos continuavam através de novos trabalhos. A maioria dos veiculos
alternativos funcionava como sociedades andnimas ou cooperativas, sobrevivendo por
meio de assinaturas ou mesmo da venda avulsa, j4 que o investimento de anunciantes
era praticamente insignificante. Ainda assim, a sua circula¢do era bem grande, em torno
de 10 a 20 mil exemplares, com picos de 100 a 200 mil, como no caso do Pasquim, que
em sua época de maior sucesso chegou a tiragens desse porte. Tal aceitagdo por parte do
publico pode ser explicada pelo papel central que a imprensa alternativa ocupou na

denuncia e discussdo dos problemas sociais de seu tempo.
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A expansdo da imprensa alternativa chega a tal patamar que o Centro de
Informagdes do Exército (CIEX) langa diversas medidas repressivas para coibir o
aparecimento de novas publicagdes e acabar com as ji existentes, garantindo assim a
integridade do regime. Antes da atencdo se voltar para os veiculos alternativos, a
censura prévia outorgada pelo AI-5 e pelo Decreto-Lei n° 1.077 ja fazia estragos na
grande imprensa. O pais perde diversos importantes veiculos jornalisticos que
desenvolviam um trabalho mais critico e contestador, entre eles, a revista Realidade,
que fecha as suas portas em 1969. Mesmo aqueles que ndo foram extintos, tais como 0s
jornais O Estado de S. Paulo e Jornal da Tarde (da familia Mesquita, Sao Paulo) e O
Correio da Manhd (Rio de Janeiro), estavam totalmente proibidos de veicular qualquer
coisa que fosse considerada contrdria ao poder vigente. Dessa forma, era como se
estivessem, de fato, “mortos”.

O Pasquim publicou a sua ultima edicdo (n° 300) no dia 8 de junho de 1978,
apos oito anos de intensa perseguicdo. Tal edicdo - a primeira a ser editada sem censura
prévia - foi imediatamente recolhida e a circulagdo de novos ndmeros foi proibida. O
jornal Politika, de Sebastido Nery, ndo resistiu as constantes investidas entre 1972 e
1973. Ja Opinido assinou a sua sentenca de morte quando em 1977 recusou-se a aceitar
a censura e publicou a edicdo de n° 231 totalmente livre, que foi recolhida pelos érgaos
de seguranca, sendo fechada a publicacao.

Esses sdo apenas alguns exemplos do crescente processo de controle censorio
que tomou conta da imprensa brasileira a partir de 1968. Marconi (1980, p.49) apresenta
percentuais que nos ajudam a perceber quao grande era a pressao sofrida pelos veiculos
de comunicacdo no periodo ditatorial. Em 1970, o governo veta 47,05% de todo o
material produzido no pais; em 1971, chega-se a marca de 63,46%; em 1972, o
percentual sobe para 82,77%; em 1973, a cifra é de 98,10%; e finalmente em 1974,
alcanca 100% de rigor sobre as publicagdes. Como se nao bastasse a censura prévia, o
regime militar controla também a publicidade, ao proibir a captagdo de qualquer recurso
publicitario por parte de veiculos como o Coojornal e Opinido, pressionando 0s
anunciantes a abandonarem tais publica¢des. “E quando isso ndo chega, pode-se até
mesmo atingir o nivel de atentados terroristas como se fez, sucessivamente, contra A
Tribuna da Imprensa, Em Tempo e Opinido, sem que jamais os 6rgdos de seguranga

tenham identificado os culpados”. (Hohlfeldt, 1994, p. 161)
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Segundo Ortiz (1985), entre 1975 e 1978, a censura extrapola o campo dos
periddicos didrios, atingindo também o mercado editorial. Varios livros de fic¢do
baseados em fatos reais — os famosos casos-verdade - foram proibidos no Brasil, como:
Araceli, meu amor: um anjo a espera da justica dos homens (José Louzeiro). A
proibi¢ao gera uma espécie de mercado negro das obras embargadas. Em contraste com
a crescente pressdo sobre essas publicacdes, nota-se uma grande expansdo dos meios
eletronicos de comunicagdo. O radio e, principalmente, a televisdo - grande novidade do
momento - atraem cada vez mais um nimero maior de anunciantes e publico.

Mas, nado € apenas o avango tecnoldgico dos veiculos audiovisuais que ameaca a
tiragem dos impressos. Em diversos trabalhos publicados, Camparelli (1980, 1982,
1989) discute uma outra face dessa relacdo: os investimentos governamentais € a
politica de concessdo dos canais de radio e televisdao. Enquanto os jornais e revistas sdo
lancados livremente e depois sofrem com a dura censura a cada nova edi¢do, o que
acaba prejudicando o seu desenvolvimento e os livros considerados subversivos sao
recolhidos logo apds o lancamento; o governo se previne no caso da abertura de novos
canais televisivos ou freqii€éncias radiofonicas. As concessdes sao feitas apenas a figuras
de confianca do regime e renovadas a cada década somente para aqueles que se
mantiveram fiéis. Dessa forma, o controle sobre os meios eletronicos € feito de forma
antecipada, ndo pela coer¢do e sim pela troca de favores, sendo do interesse do governo
que eles se tornem sempre mais fortes comercialmente e atinjam a um publico cada vez
maior.

Em 1950, ano em que se inaugurou a transmissao de TV no Brasil, havia em
todo o territério nacional 200 aparelhos de televisdo, trazidos por Assis Chateaubriand
da Califérnia, ja4 que ainda ndo eram comercializados no pais. Atualmente, sdo cerca de
60 milhdes de televisores, de acordo com os dados do Ministério das Comunicagdes.
Uma evolucdo bastante satisfatéria para um meio de comunicacdo que possui pouco
mais de 50 anos de mercado. Ja os veiculos impressos, de tradi¢do centendria no pais,
viram as tiragens e o nimero de publica¢des de grande porte decair, enquanto crescia a
influéncia da televis@o. Por uma série de fatores que ndo € nosso objetivo analisar aqui,
além do cerceamento governamental e da acirrada concorréncia com 0S meios
eletronicos, assistiu-se no final do século XX a uma trajetoria recorrente de veiculos
impressos reduzidos a uma média de tiragens médximas perto dos 100 mil exemplares e

com a menor fatia publicitdria, frente ao radio e a televisao.

56



CAPITULO II - ENTRE O ROMANCE E A REPORTAGEM: O DESAFIO DE
NARRAR AS COMPLEXIDADES DE UMA NACAO E PROMOVER A
DENUNCIA SOCIAL.

Temos na literatura publicada entre 1960 e 1980, a conformag¢do de um profundo
sentido da missdo de denunciar os problemas sociais brasileiros. Por ser menos
censurada pela Ditadura Militar, a literatura assume a fun¢do de informar, prépria do
jornalismo. Nesse contexto, os protagonistas das obras se transformam em portadores de
uma mensagem proibida, como pode ser percebido na constru¢cdo de personagens como
o escritor de Pessach: a travesia, de Carlos Heitor Cony; o padre de Quarup, de
Antonio Callado; o reporter de A Festa, de Ivan Angelo; ou mesmo os militantes do
memorialista O que é isso companheiro?, de Fernando Gabeira.

Dines (1986, p. 91) observa que os dez anos compreendidos entre 1968 e 1978
inauguram a ‘“‘era da nota oficial” e do press-release, na maioria dos casos a tnica forma
segura de noticiar um dado acontecimento. Dessa forma, a imprensa didria acaba por
abandonar o jornalismo investigativo. “A rigor, os jornais ficavam proibidos de noticiar
coisa alguma”. A censura perdurou até mesmo na transicdo do sistema ditatorial para o
democratico. Durante a votagdo da chamada Emenda Dante de Oliveira (abril de 1984) -
que instituia a eleicdo direta e imediata para a Presidéncia da Republica — o entdo
presidente Jodo Baptista Figueiredo nomeou o General Newton Cruz como interventor
no Distrito Federal. Este, amplamente conhecido entre os profissionais da informacgao
pela sua agressividade contra a imprensa € o envolvimento no assassinato de um
jornalista, determinou a censura prévia sobre todos os meios de comunicacdo. Apenas
mais de uma semana depois, os jornalistas puderam, de fato, noticiar os acontecimentos

.. . 1
vividos naquele periodo"’.

' Esse episédio é analisado no livio O Golpe do Siléncio (1984), do jornalista Moacir Pereira, um dos
profissionais responsdveis pela cobertura jornalistica do evento. Somente em 1988, a votacdo da nova
Constituicdo Brasileira acabaria oficialmente com qualquer forma censura, com a tnica ressalva da
indicacdo de faixas etdrias recomendadas para o acesso a obra em questao.
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A maior liberdade de expressdo encontrada na industria editorial € um dos
fatores que incentivaram muitos jornalistas brasileiros a se dedicarem a fic¢do no
periodo ditatorial. Os livros se constituiam em um espaco vidvel para o registro e
reflexdo das arbitrariedades do periodo. Vrios jornalistas, tais como Ivan Angelo, Jodo
Antdnio e José Lozeiro, procuraram langcar em obras consideradas ficcionais suas
criticas ao sistema vigente. Nas obras ditas literérias, era possivel publicar os bastidores
do regime militar, assim como denunciar o cerceamento da informacdo que tomava
conta das paginas dos jornais. Foi assim com diversos profissionais da imprensa, entre
eles, um dos mais renomados do periodo, José Louzeiro, que afirma ter se tornado

escritor gragas ao golpe de 1964.

Saf para fazer uma reportagem (Folha de S. Paulo) sobre meninos de
rua ‘jogados fora’ pela policia paulista no municipio mineiro de
Camanducaia. A censura reduziu a minha matéria a umas vinte linhas.
Deixei a redacdo, voltei para o Rio, escrevi o romance Infdncia dos
Mortos, de onde foi tirado o filme Pixote."®

A indignacdo com os quase inexistentes limites éticos de uma imprensa
censurada que, muitas vezes, se prestava a um papel de total submissdo aos interesses
governamentais para sobreviver comercialmente, levaria muitos jornalistas a radicalizar
no campo da fic¢do, tornando a narrativa ficcional baseada em fatos reais recorrente na
Literatura Brasileira. “Se nos jornais e meios de comunica¢do de massa a informagao
era controlada, cabia a literatura exercer uma fun¢do parajornalistica”. (Siissekind,
1985, p.10)

Apesar da censura ndo ser a Unica explicacdo para a explosdo editorial dos
romances-reportagem, conforme veremos mais adiante, € considerada um fator central
para a compreensdo das escolhas estéticas e temdticas dos autores do periodo, que se
estendeu até o ultimo folego da ditadura. Em um contexto de vigilancia e censura aos
veiculos de comunicagdo, apontamos que a literatura assume uma funcgdo
parajornalistica na narrativa dos fatos sociais e discussdo dos problemas brasileiros,

consolidando o livro como um veiculo jornalistico alternativo.

' Trecho do depoimento concedido por José Louzeiro a Cristiane Costa, autora do livro Pena de Aluguel:
escritores jornalistas no Brasil — 1904 a 2004, e registrado no site: www.penadealuguel.com.br.
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2.1 A conformacao de uma literatura parajornalistica

Todas as tentativas de desarticulacdo do Golpe Militar de 1964 sdo frustradas
pelo Estado que, ao editar o AI-5, em dezembro de 1968, demonstra que investiria
pesado na manutengdo da “ordem social” a qualquer custo. De acordo com Hollanda e
Gongalves (2005), a consolida¢do de um sistema autoritario, extremamente eficiente em
seus objetivos de controle, ndo pode ser explicada por fatos isolados. Diversos fatores se
entrecruzam para garantir aos militares um pais, de fato, controlado a mao-de-ferro:
censura prévia da imprensa e producdes culturais; perseguicdo aos movimentos
contestatorios; fim das representacdes estudantis; vigilancia constante nas
universidades; e o clima econdmico euférico e ufanista de um ilusério “milagre
brasileiro”, gerado pelo acirramento da dependéncia com o capital estrangeiro.

Segundo Hollanda e Gongalves (2005, p. 99-100), o governo militar se esforca
para garantir a proliferacdo de um clima de eficiéncia por toda parte. Para tanto, o
mercado editorial brasileiro foi tomado por enciclopédias em fasciculos, que traziam
todo o tipo de informagdo que ndo fosse a discussdo dos problemas nacionais, criando
uma falsa idéia de que o conhecimento estaria mais acessivel. A televisdo foi um dos
principais meios de proliferacio do milagre econdmico. Na telinha, assistia-se a
constru¢do de uma nag¢do moderna, influente, de obras monumentais e importincia
indiscutivel no cendrio internacional, uma poténcia emergente da qual todos os
brasileiros deveriam se orgulhar. Em suma, temos o esfor¢o de conformac¢do de um pais
de consumidores vorazes com espacos extremamente limitados de reflexdo sobre a
realidade na qual estavam inseridos.

Mattos (2005) aponta que a intelectualidade brasileira, por sua vez, se
encontrava bastante acuada pelos mecanismos de repressao do Estado. A possibilidade
de ser severamente punido, inclusive perdendo a prépria vida, caso o sistema politico
fosse publicamente questionado, foi um dos fatores que inibiu a declarada produgdo
cultural critica no periodo, inclusive na imprensa tradicional. O campo intelectual e as
esquerdas se dispersavam cada vez mais, tendendo a uma certa desarticulacdo de suas
propostas. As oposi¢des esbarravam em um sistema politico tdo forte quanto
desanimador, ao passo que pareciam ndo conseguir mais sustentar discursos e praticas

realmente contundentes.
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A insatisfacdo com as alternativas oferecidas pelo sistema e os
desdobramentos de um processo de revisdo de alguns pressupostos da
militdncia politica vdo ser expressos em formas fragmentadas e
minoritdrias de radicalizacdo da pequena-burguesia — o desbunde e a
luta armada. Essas alternativas, em duvidas diversas, ndo deixam,
contudo, de apresentar elementos comuns e bastante significativos de
um momento de desagregacdo, de falta de perspectivas, e de uma
ansiosa busca de saidas. O privilégio da acdo e os sentimentos
colocados a frente das preocupacdes racionalizantes, a relativa
descrenga frente ao discurso intelectual e tedrico, a valorizagdo do
corpo como lugar politico sdo caracteristicas gerais e comuns dessas
experiéncias. (Hollanda e Gongalves, 2005, p.100)

Na literatura, parecia haver uma pausa tempordria. Mas, em meados dos anos de
1970, novos e conhecidos autores movimentaram o mercado editorial. Os concursos
literdrios incentivados com prémios atrativos do governo chamaram a aten¢do nao so de
escritores renomados como de estreantes de outras dreas, dentre elas o jornalismo.
Temos em dois veteranos, Antonio Callado e Erico Verissimo, o renascimento do relato
ficcional imbricado com questdes histdricas e sociais. J4 em 1971, eles lancaram Bar D.
Juan e Incidente em Antares, ambos cldssicos do romance politico recente, que
atribuem a producdo literdria do periodo um papel de destaque na interlocu¢do dos
principais fatos nacionais. Em uma década em que os veiculos jornalisticos tradicionais
eram duramente censurados, a literatura assumiu mais uma vez a necessidade de
testemunhar a histéria e manter-se bem proxima ao real imediato.

Hollanda e Gongalves (2005) afirmam que Incidente em Antares € Bar D. Juan
trazem diversos tracos exemplares da fic¢do brasileira desenvolvida durante toda a
década de 1970. Mais do que romances de temdtica propicia para a discussdo das
questdes que tocavam a sociedade brasileira do periodo, essas obras se tornaram um
espaco importante para o registro do momento histérico, ainda que sob a lente de
protecdo ficcional, e atuaram como guardids de uma histéria paralela aos registros
oficiais, que buscavam apagar qualquer critica ao sistema politico vigente. Os romances
de estética realista/naturalista dessa década dialogam com a sociedade principalmente
pela alusdo a questdes exteriores a propria narrativa, como a realidade social do pais.
“Esse impulso, prezando a verossimilhanga realista, a observagdo, o documento, estara
convivendo, contudo, com uma certa tendéncia a alusdo e a transcendéncia, prépria da
alegoria”. (Hollanda e Gongalves, 2005, p.102)

O uso da alegoria ocorreu em circunstancias particularmente restritivas da

liberdade de expressdo de idéias politicas. Ainda que a literatura estivesse até certo
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ponto protegida da censura - por ser de alcance social mais modesto e consumo
individualizado, diferente do jornalismo e do cinema, por exemplo — nao deixava de
sofrer pressdes caso explicitasse de forma mais direta conteudos considerados
contrérios ao poder vigente. Por isso, uma das saidas encontradas foi tratar as teméticas
de maneira metaférica, esquivando-se de declaragdes abertas e deslocando as questdes
centrais para dreas mais periféricas, apenas insinuando ou aludindo o que se desejava,
de fato, registrar.

Contudo, a opgdo estética por linguagens recodificadas, baseadas no
desenvolvimento de tracos alusivos e alegdricos, ndo foi o tnico recurso para burlar a
censura. Houve, € claro, uma grande influéncia do momento politico coercitivo
brasileiro no sucesso do relato testemunhal ou mesmo o memorialista, em que o
narrador assume a primeira pessoa e volta-se para a reconstrucio da sua propria historia,
resgatando assim também o tempo e a sociedade nos quais estd inserido. A censura
somava-se uma espécie de necessidade dos escritores jornalistas brasileiros de contar,
ao passo que o publico leitor estava ansioso por ouvir, seja através do romance politico,
do testemunho, do memorialismo, do registro alegdérico ou da narracdo da histéria
imediata. “A experiéncia vivida comeca a ser valorizada em relacdo a racionalidade do
romance de tese, a penetracio e o interesse suscitados por essas formas em segmentos
de publico bastante heterogéneos ndo podem ser minimizados”. (Hollanda e Gongalves,
2005, p.104)

Esse desejo de contar e ouvir promoveu uma dupla explosdo, quantitativa e
qualitativa na literatura brasileira, justamente em um periodo de embate com a ditadura
e a censura. A nascente industria editorial foi impulsionada por um nimero até entdo
inimagindvel de obras ficcionais curtas e longas. “O regime autoritdrio, apesar de sua
campanha de terrorismo e de censura — incluindo a publicacdo de quinhentos livros, a
maioria por causa de mengdes sexuais explicitas — testemunha o boom do romance
brasileiro”. (Silverman, 2000, p. 420)

O crescimento paradoxal do romance brasileiro em tempos de intensa censura
aponta para uma confluéncia impar entre o projeto dos escritores jornalistas brasileiros e
o interesse dos leitores, confirmada pelas altas tiragens de livros como Zero, de Ignécio
Loyola Branddo, que chegou a vender 1,1 milhdo de exemplares. Assim, muitos
jornalistas migraram para o mercado editorial, ao passo que os escritores se inspiravam
nas paginas dos jornais e nas noticias vetadas pelos censores para escrever suas obras.

Sem duvidas, o profissional impedido na imprensa de narrar os fatos sociais cotidianos
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com liberdade se transformou em um observador privilegiado de um periodo de
repressdo. Contudo, os jornalistas esbarravam a todo tempo num forte sentimento de
frustracdo de uma realidade que ndo poderiam alterar - sequer podiam relatd-la ao
publico — 0 que gerava uma condicdo social ambigua e, eventualmente, uma vocacao
literdria oportuna que nem sempre conseguiam levar adiante com sucesso' .

Segundo Costa (2005), a literatura parajornalistica encontrou varios caminhos
para a sua conformacdo: os contos-verdade de Jodo AntOnio; os romances-reportagem
de José Louzeiro e Valério Meinel; a ficcdo realista de Antonio Callado, Antonio
Torres, Carlinhos Oliveira, Carlos Heitor Cony, Luiz Vilela e Paulo Francis; as
memorias de guerrilha de Fernando Gabeira; chegando a linha explicitamente alegdrica
de Ignicio de Loyola Branddo e Roberto Drummond, apenas para citar alguns dos
autores de maior expressdo. Todos esses escritores advéem das redagdes, o que nos
parece apontar para um certo surto neorealista/naturalista na literatura do periodo. Nesse
contexto, Siissekind (1985, p. 54) ressalta um diferencial desse novo momento literdrio,
em que o retorno do realismo/naturalismo daria origem, por um lado, a documentos
biogréficos e, por outro, “a um mesmo retrato em negativo e positivo”, tracado pelo

romance-reportagem e o chamado realismo magico.

Talvez pareca estranho que se tenham agrupado tendéncias geralmente
consideradas divergentes como o fantistico e o naturalismo, a
literatura social e o subjetivismo autobiografico. Ndo se pretende, com
isso, esquecer as diferencas. Trata-se sim, de ressaltar a imagem que
se teve da literatura nos ultimos tempos no Brasil. A imagem
predominante tem sido a de uma forma de expressdo obrigada a
exercer quase que exclusivamente fungdes compensatorias. Isto €: a de
dizer o que a censura impedia o jornal de dizer, fazendo em livros as
reportagens proibidas nos meios de comunicagdo de massa; a produzir
ficcionalmente identidades 14 onde dominam as divisdes, criando uma
utopia de nacdo e outra de sujeito, capazes de atenuar a experiéncia
cotidiana da contradi¢do e das fraturas. (Siissekind, 1985, p. 54)

Se os caminhos usados para tecer essa nova literatura realista/naturalista podem
parecer estranhos e antagOnicos, ndo € de se estranhar que sendo construido
basicamente por jornalistas, o fazer literdrio do periodo em questdo tenha “bebido nas
dguas” da imprensa para recriar varias de suas técnicas. Reconstituidos literariamente
com retalhos de jornal — manchetes do dia, telex de agéncias internacionais, apuragdes,

noticias publicadas —, esses livros registravam uma histéria que nio poderia ser contada

17 Ver: Costa, 2005, capitulo 6.
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em outros lugares, como nas escolas, universidades, ou mesmo nos meios de
comunicacdo de massa. “Esse misto de ficcdo e jornalismo podia resultar numa
literatura esteticamente inovadora, como o caso de A Festa, de Ivan Angelo. Ou gerar
um fation, acrescentando ao fato um pouco de fic¢do, caso do romance-reportagem”.
(Costa, 2005, p. 156)

Nesse contexto, Franco (1998, p.57) afirma que a adog¢do de procedimento
técnicos anteriormente nunca usados em nossa tradi¢do literdria - como, por exemplo, a
montagem - pode sugerir uma alteragdo significativa na relagdo que o romance
brasileiro p6s-1964 estabelece com a histéria nacional. Alinhados com essa perspectiva,
acreditamos que a aproximacao tao explicita entre literatura e reportagem indica “uma
forte predisposi¢cdo para questionar o prOprio romance ou, mais precisamente, para
romper com a composi¢do romanesca tradicional e transgredir os limites estabelecidos,
entre o conto, o romance, a novela e mesmo o ensaio”. (Franco, 1998, p. 127)

Dessa forma, o jornalismo também poderia ser visto como uma forma de arte.
Dentro e fora da imprensa, os escritores jornalistas buscavam na alegoria um recurso
para narrar suas histérias, com o intuito de “disfarcar” os fatos que queriam contar,
concedendo ao leitor a possibilidade de acessar as informacdes nas entrelinhas do texto,
como podemos verificar nos romances de Roberto Drummond. Além da literatura
mimética, percebemos nas péaginas dos jornais a recorréncia da alusividade como, por
exemplo, a publicacdo de receitas culindrias ou de poemas no lugar das matérias
vetadas, na tentativa de que o publico pelo menos intuisse que o censor passou por ali.
Aos poucos, o leitor afeito aos romances aprende a ver nos pequenos indicios, deixados
com ar acidental na costura do texto, as dendncias e revelacoes de um pais bem
diferente daquele visto na tela da tv ou mesmo em grande parte dos periddicos
jornalisticos.

Contudo, ndo é apenas o momento repressor que serve de base para o uso
recorrente de metaforas continuadas, ou seja, a alegoria. Arrigucci Jr. (1999, p. 91)
aponta um outro fator que considera ainda mais decisivo na escolha estética e de
linguagem dos escritores jornalistas do periodo: a dificuldade de se ter “a visdo da
totalidade, a visdo da abrangéncia”. Sendo assim, a alegoria se apresentaria como “a
forma alusiva do fragmentario”. Essa l6gica da alegoria como fragmentacdo das obras
literarias € bastante proxima da “l6gica do contrabando” de informacdes censurdveis na

imprensa, registrada em Cabeca de papel, de Paulo Francis.
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Os mais jovens e inexperientes alimentam a mistica do contrabando.
“Consegui enfiar” isso e aquilo, celebram nos bares entre cervejas e
bolos de bacalhau, secos. E conseguem mesmo, doses homeopdticas
do que imaginam ser realismo critico. Os editores consentem na
pratica, porque levanta a moral das tropas, como uma galinha
tresloucada que desaba numa trincheira se converte em banquete, sem
alterar a ordem das coisas, exceto em que reanima momentaneamente
os prisioneiros da fome, da merda e do terror a conviverem melhor

z

com sua sorte. O contrabando € invisivel ao leitor comum, ou ao
inimigo na trincheira oposta, que s6 sente o que lhe é macica e
incessantemente martelado na cabeca. (Francis, 1978, p. 114-115)

Nesse ponto, podemos dizer que a fragmentacdo da narrativa ficcional do
periodo da ditadura militar, j4 tdo observada em diversos estudos'®, & bastante préxima
do processo tipico de apuracdo e redacdo jornalistica. Entrevistas, cartas, documentos,
notas, artigos de jornais, transcrigdes de conversas e fontes as mais variadas sdo apenas
alguns dos fragmentos costurados na reportagem, com o intuito de se tecer uma histéria
0 mais proxima da realidade possivel. A montagem dos dados sempre foi o segredo dos
maiores reporteres e redatores que, mesmo enclausurados pelo mito da isencdo
jornalistica, se destacam dos demais pela sua maneira particular de organizar e
interpretar os fatos. “Quando vocé é reporter e quer participar da oposi¢do, ndo pode
usar juizos de valor nem adjetivos como os grandes articulistas que t€ém um espago a sua

disposi¢cdo. O que vocé pode fazer € organizar os fatos de forma tal que incomode o

adversdrio”. (Gabeira, 1998, p. 35)

2.2 Romance-reportagem e livro-reportagem: a narrativa social e a dendncia dos
problemas brasileiros

A denuncia social é uma das caracteristicas mais marcantes de um tipo de
narrativa que se destacou na producdo jornalistica-literdaria da década de 1970: o
romance-reportagem. Os famosos casos-verdade, como ficaram conhecidos, se baseiam
na construcao de personagens e historias ficticias a partir de pessoas e fatos concretos.

No auge da censura do periodo militar, essa forma de narrar o real ganhou espaco nas

'8 Tais como, Silverman (2000), Siissekind (1982) e Lima (1987), entre outros.
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editoras, conquistou o universo de leitores e atraiu diversos jornalistas. A literatura
assumia, assim, uma espécie de funcio parajornalistica “na denuncia sdcio-politica da
marginalizacdo grave da realidade brasileira e na denuncia da prépria censura que
estava impossibilitando que certos assuntos fossem discutidos fora dos saldes fechados
do poder”. (Santiago, 1979, p. 66)

Ao olhar para a relacdo entre a censura e o romance-reportagem podemos
compreender uma face do estreitamento dos lacos entre o jornalismo e a literatura da
época, gerando um modo préprio de narrar. Contudo, € importante observar que “o
romance-reportagem talvez mantenha um laco mais estreito com a censura € menos
efetivo com a literatura” pois, a sua “intencdo fundamental € desficcionalizar o texto
literdrio e com isso influir, com contundéncia, no processo de revelacdo do real”.
(Santiago, 1979, p.65).

Nesse contexto, a censura ndo deve ser tomada como uma explicacdo direta para
a explosdo do romance-reportagem no Brasil. Diversos outros fatores se entrecruzam
para definir as escolhas estéticas dos escritores jornalistas do periodo ditatorial.
Sitissekind (1985, p.12) afirma que para entender esse produto jornalistico-literdrio
torna-se necessario considerar a censura sob um contexto de fatores mais amplos, tais
como: a atrativa politica governamental de cooptagdo através de concursos, prémios e
co-edi¢Oes de obras literarias; o veto de crédito a determinadas editoras; e o aumento do
preco do papel que, em alguns casos, chegou a 200%, de acordo com os dados da
Camara Brasileira do Livro publicados em reportagem da Revista Veja (01/01/1975).
Desse modo, a censura se constitui em “apenas um dos personagens” que contribuiram
para o gé€nero reportagem se mesclar com o romance, nas ultimas décadas do século
XX.

Com o fim da ditadura militar, o romance-reportagem passa a dividir o mercado
editorial com um outro tipo de narrativa: o livro-reportagem. Aqui temos um novo
contexto no pais. J4 ndo hd mais a presenca dos censores nas redacdes, um dos fatos que
levaram os jornalistas a migrar para o mercado editorial. A impressa tem de novo
garantida, pelo menos oficialmente, a sua liberdade de expressdo, o que nos levaria a
pensar que o jornalismo factual voltaria a ser o principal detentor do papel de narrar os
fatos sociais mais importantes da contemporaneidade. Contudo, o que parece haver €
um novo elo jornalistico-literdrio, em tempos democraticos.

Se nos anos de chumbo a literatura cumpriu, em grande medida, a tarefa de

informar e interpretar a realidade social, com a democracia, o jornalismo tem
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novamente a primazia na contextualizacdo das informagdes. Mas, curiosamente, nao sao
os periddicos factuais que ocupam esse lugar na sociedade, pois, entre outros fatores, o
seu ritmo acelerado de produgdo e o espaco cada vez mais restrito para tratar de um
enorme nimero de informagdes cotidianas dificultam o desenvolvimento de narrativas
jornalisticas mais reflexivas. Nesse ponto, ponderamos que pode ser o mercado editorial
que mais uma vez se ofereca como meio vidvel para ocupar esse espago. E a reportagem
em forma de livro - assim como a sua prépria trajetoria de conformagdo do jornalismo
no Brasil denuncia - se aproxima, mais do que nunca, da estética do romance.

Dessa forma, mesmo sem a necessidade de ficcionalizar relatos veridicos a fim
de driblar a censura, o livro-reportagem parece se entregar a estética dos romances
realistas/naturalistas para construir narrativas mais vibrantes, com personagens menos
caricatos e enredos bastante envolventes. Ao publico, resta agora um novo contrato de
leitura. Enquanto os romances-reportagem tecem narrativas que, apesar de serem
fundadas no real, se oferecem como ficcionais, o livro-reportagem se baseia na
fidelidade dos fatos e na credibilidade jornalistica para atestar que a sua historia €
mesmo veridica. A composi¢do dos ambientes, dos personagens € o proprio modo de
contar a histéria aproximam o leitor do universo literdrio, ao passo que vem dos
periddicos e dos telejornais a chave-de-leitura para assumir o relato em questdo como
algo que realmente aconteceu. Até porque a maioria dos seus autores é composta por
jornalistas que atuam ou atuaram em veiculos de expressdao no pais, o que sustenta uma
imagem de fiador da veracidade dos fatos e dados descritos.

De acordo com Lima (1995, p. 29), “o livro-reportagem € o veiculo de
comunicacdo impressa nao-periddico que apresenta reportagens em grau de amplitude
superior ao tratamento costumeiro nos meios de comunicacdo jornalistica periddicos”.
Essa definicdo encontra suas raizes em seu proprio modo de produgdo. Longe da
ditadura do factual, do apertado prazo de fechamento das matérias, dos tradicionais
manuais de redacdo e dos interesses econdmicos, politicos e editoriais das empresas do
ramo, o jornalista encontra, potencialmente, melhores condi¢des de sair do universo da
noticia e entrar para o campo da reportagem. Por isso, o livro-reportagem assume,
muitas vezes, no contexto da sociedade contemporanea, “o papel especifico de prestar
informacdo ampliada sobre fatos, situacdes e 1déias de relevancia social, abarcando uma
variedade tematica expressiva”. (Lima, 1995, p. 15)

Nesse ponto, buscamos compreender porque geralmente esse papel € cumprido,

na contemporaneidade, pela veiculagdo de grandes reportagens em forma de livro e nao
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pelos veiculos factuais. Podemos encontrar algumas respostas vidveis para esse
questionamento na conformagdo do jornalismo como empresa da informacdo e da
noticia como produto a venda. Durante todo o século XX, conforme vimos no capitulo
I, os veiculos jornalisticos passaram por um processo de industrializacdo. Os avangos
tecnoldgicos, a profissionalizacdo dos jornalistas, a corrida pelo primeiro lugar na
divulgacdo dos fatos, a disputa pelo mercado publicitdrio, a venda de assinaturas e
exemplares avulsos sdo alguns dos principais fatores que levaram os jornalistas a viver
em uma verdadeira corda-bamba.

No final dos anos de 1990, dezenas de vagas sdo extintas; os profissionais mais
antigos e os saldrios mais altos, sacrificados. Segundo Costa (2005), no inicio do século
XXI, a maioria dos jornais impressos resume as funcdes dos pauteiros, redatores e
revisores a figura do editor. Nesse momento de forte concorréncia e dedicacao integral,
o jornalismo factual pouco tem de literdrio ou politico. Na maioria dos casos, parece
ater-se apenas a relacdo instrumental com a informagao.

De fato, esse cendrio ndo parece nada favordvel ao desenvolvimento da grande
reportagem nos meios de comunicacido de massa, como se viu em décadas anteriores. A
terceirizacdo se tornou uma medida vidvel, especialmente apds a recessdo mundial e o
fim da paridade ddlar com o real, em 1999, que levaram a elevacdo dos custos: a)
financeiros, uma vez que, com o Plano Real, em 1994, as empresas jornalisticas foram
impulsionadas a pegar empréstimos para investir na instalacdo de parques graficos mais
modernos, ao passo que o consumo de periddicos e as verbas publicitdrias nao
atenderam a expectativa de investimentos; b) de produ¢do, com o aumento do preco do
papel, softwares, equipamentos e programas importados de tv'?.

Assim, os jornalistas se tornaram o foco dos cortes de custo, com a contratagao
de pessoas juridicas ou mesmo de estagidrios, em nimero além do recomendado pelos
sindicatos e associagdes da classe. Em um primeiro momento, os profissionais da drea
enxergaram na terceirizacdo uma saida vantajosa para se livrar dos altos impostos
cobrados aos assalariados e aumentar a renda indiretamente, num periodo em que os
reajustes salariais ficam sempre aquém das expectativas. Contudo, o preco a se pagar é
a perda total de suas garantias trabalhistas. Esse ndo é um problema apenas dos meios

de comunicagdo, pois faz parte de um processo de reestruturagdo das atividades

"% Costa, 2005, p. 190.
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produtivas, em curso no pais desde a década de 1970, e que cada vez mais avanca no
sentido de reduzir custos e aumentar a produtividade.

Mesmo as inovagdes tecnoldgicas e as novas formas de gestdo de trabalho nado
foram capazes de impedir a desaceleracdo da atividade econdmica, que levou a queda de
0,35% na circulacao dos periddicos jornalisticos em todo o mundo, em 2002, segundo o
balango divulgado em 9 de junho de 2003, durante o 56° Congresso Mundial de Jornais,
realizado em Dublin, capital da Irlanda. No Brasil, a situagdo € mais complicada: queda
de 9,1% nas vendas dos periédicos.”® No ano seguinte, a crise se agrava com a
constatacdo dos piores indices de circulagdo entre os principais jornais brasileiros desde
o fatidico final dos anos de 1980. Enquanto em 1995, a Folha de S. Paulo alcangou uma
média diaria de 606 mil exemplares, seguido pelo O Globo com 412 mil e O Estado de
S. Paulo, com 382 mil, em 2003 as vendas cairam para 315 mil, 253 mil e 243 mil,
respectivamente.”'

Na entrada dos anos 2000, em apenas dois anos, o total de jornais vendidos por
dia baixou de 7,9 milhdes de exemplares para 7 milhdes. Ndao € de hoje que os
periddicos impressos brasileiros estdo em acirrada luta pela sobrevivéncia. Desde a
década de 1950, o nimero de jornais tem diminuido nas principais capitais brasileiras,
como por exemplo, no Rio de Janeiro: de 22 didrios, decresceu para 16 nos anos de
1960, caindo para sete em 1980. Hoje conta com apenas quatro jornais de grande
circulacdo - O Globo, Extra, O Dia e o Jornal do Brasil **

Entre 2000 e 2002, a circulagdo de revistas no pais caiu de 17,1 milhdes para
16,2 milhdes de exemplares por ano. A verba destinada a publicidade nos veiculos
jornalisticos baixou de R$ 9,8 bilhdes para R$ 9,6 bilhdes. Para agravar esse quadro, a
crise que abala os meios de comunicagdo brasileiros era totalmente imprevista. Os
recordes de vendagem experimentados na primeira metade da década de 1990 — entre
1990 e 1995, a circulacdo de jornais subiu de 4,3 milhdes de exemplares por dia para

6,6 milhdes, o que representa um aumento de 53% - levaram a maioria dos empresarios

* Valor Econémico, 10 de junho de 2003, p. 15.
! Folha de S. Paulo, 22 de fevereiro de 2004, p. A6 (os dados citados sdo do IVC).

* Costa, 2005, p. 193.
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do ramo a acreditar num crescimento da economia e na estabilidade cambial, pedindo
empréstimos para incrementar seus neg(’)cios.23

Nesse contexto critico, ndo restaram muitas alternativas as empresas jornalisticas
a ndo ser demitir vdrios funciondrios ou, numa medida menos dréstica, apelar para a
terceirizagdo dos servigos. De acordo com a Federacdo Nacional de Jornalistas (Fenaj),
somente em 2001, foram demitidos 6.877 jornalistas em todo o pa1’824. De 14 para ca, o
quadro s6 tem piorado. Segundo o Ministério do Trabalho, entre 2002 e 2004, radios,
TVs, jornais, revistas e agéncias de noticias cortaram 17 mil vagas de emprego. A crise
se agrava com a chegada de centenas de novos profissionais, formados pelas
universidades a cada semestre, gerando um mercado ainda mais competitivo e saldrios
cada vez menores. A faléncia de grupos importantes como a Editora Bloch e a TV
Manchete completam esse balanco cadtico. Mesmo os conglomerados da comunicagio
que se mantém firmes, como o Jornal do Brasil e as organizacdes Globo, tendem a
reduzir a0 minimo a sua equipe e praticamente congelar suas vagas. Varias sucursais de
jornais e revistas de expressdo fecharam suas portas, optaram pelo trabalho de free-
lancers ou diminuiram o tamanho de seus escritdrios no interior.

Se a economia leva as redagdes a um acelerado processo de enxugamento desde
o final do século XX, sd3o os avancos tecnoldgicos, especialmente o computador, que
permitem a diminui¢io dos profissionais sem prejuizo para a produtividade dos veiculos
de comunicagdo. A informatizacdo possibilitou a um repdrter produzir até cinco
matérias diariamente, enquanto a média nos tempos da maquina de escrever ndo passava
de duas. Com o ganho de tempo, vdrias atividades foram extintas. A figura do redator e
do revisor € irrevogavelmente substituida pelos corretores ortograficos automaéticos; e
os pauteiros j4 ndo t€m mais espaco numa era de informacdo em tempo real, via
Internet, em que agéncias de noticias e releases das assessorias de imprensa fornecem
material mais do que necessdrio para preencher as pdginas dos jornais, sem o0s

reporteres praticamente sairem da redacao. Contudo:

a0 mesmo tempo que permitiu o enxugamento das redagdes, o
computador proporcionou um aumento real do mercado de trabalho e
no saldrio dos jornalistas. Pelo menos entre 1999, quando o Brasil
viveu o boom dos sites de conteido jornalistico na internet, e 2001,

B Folha de S. Paulo, 15 de fevereiro de 2004.

* Dados publicados na reportagem Onde falta péo. (Carta Capital, 12 de fevereiro de 2003)
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momento em que essa bolha de crescimento estourou. (Costa, 2005, p.
194)

O computador também modificou profundamente a relacdo dos jornalistas com o
texto. Na época da lauda e da maquina de escrever o processo de escrita era basicamente
artesanal, ainda que fosse possivel rasurar ou mesmo cortar com um estilete o trecho
indesejado, substituindo-o por outro através de um trabalho de colagem das laudas.
Com o advento da informadtica, os comandos de cortar e colar tornam esse processo
automadtico. Se antes o repérter tinha que refletir antes de escrever, anotando a mao pelo
menos o lide, o sublide e um esquema geral da matéria, hoje conceber o texto e digita-lo

se tornaram processos quase que simultaneos.

O uso de um processador de textos muda nossa maneira de escrever —
e ndo s6 porque estamos nos valendo de novas ferramentas para dar
cabo da tarefa, mas também porque o computador transforma
fundamentalmente o modo como concebemos nossas frases, o
processo de pensamento que se desenrola paralelamente ao processo
de escrever. Podemos ver essa transformagdo operando em véarios
niveis. O mais bésico diz respeito a simples volume: a velocidade da
composi¢do digital — para ndo mencionar os comandos de voltar e o
verificador ortogréfico — torna muito mais fécil aviar dez paginas num
tempo em que teriamos conseguido rabiscar cinco com caneta e papel
(ou uma Smith-Corona). (Johnson, 2001, p. 105)

Por outro lado, o computador da origem a novas formas narrativas. As opgoes
sdo as mais variadas possiveis: recursos de hipertexto - com combina¢do de design,
foto, texto, video, infograficos, animacdo, arte, slide shows, links e dudio, entre outros -
facilitam a atualizacdo e a interatividade através de games, polls, quiz, chats e blogs. Na
narrativa multimidia € possivel conciliar formas lineares e ndo-lineares, indo muito
além dos limites da midia tradicional. Assim, 0 mesmo profissional assume as funcdes
de autor, editor, divulgador e distribuidor do seu trabalho. Desde 1960, quando foi
apresentado o primeiro texto processado por computador; passando por 1974, ano que
marca a digitalizacdo das edi¢des de grandes jornais mundiais, como o The New
Yorker; chegando em 1981, com o lancamento do personal computer, e a criagdo das
bases para a Internet, em 1983, temos um prentncio da era da informatizacdo
jornalistica brasileira, iniciada na década de 1990.

Ao entrar na web, os grandes jornais e agéncias de noticias passam a atualizar

suas edi¢des on-line com agilidade, inaugurando uma nova era da informagdo. Mais do
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que nunca, o jornalismo se consolida como uma atividade fundamental na sociedade
contemporanea. Contudo, 0s novos tempos trazem também conflitos, como a falta de
respeito a propriedade intelectual. Em meio a reprodutividade técnica, a informagdo
passa a ser pirateada das mais diversas formas, desde a reproducao do texto na integra,
até a criacdo de links de acesso ao material, sem autorizacao, em outros blogs e sites. As
noticias podem ainda circular por correio eletronico, muitas vezes, mais rapido do que
se impressas num jornal. Além disso, tornou-se comum a pratica dos periddicos
impressos simplesmente reproduzirem o conteudo de outros sem permissio ou
pagamento de direitos autorais.

A versdo online dos grandes jornais e revistas acaba eximindo o leitor da
necessidade de pagar para se manter informado, ao passo que até mesmo os principais
orgdos de imprensa usam informacdes atualizadas pelos sifes uns dos outros, para
comporem suas proprias publicacdes, dispensando assim, em muitos casos, O Servico
das agéncias de noticias. A questdo que fica aqui € quem vai arcar com as despesas do
trabalho dos jornalistas. A resposta para esse questionamento ja tem sido evidenciada
pelo mercado: diminui¢do no numero de vagas, aumento da jornada de trabalho e
saldrios reduzidos. Em outra perspectiva, o enxugamento do nimero de péginas e a
necessidade de ocupar as poucas que restam com anuncios e informes publicitarios
acabam reduzindo o espaco da noticia e, conseqiientemente, as condi¢des do reporter
trabalhar no texto uma vertente mais critica e investigativa. As narrativas jornalisticas
dos periddicos impressos, por sua vez, “‘encolhem” e os textos dos jornais se
“encaixam” cada vez mais ao ritmo, linguagem e estética televisiva e da web.

Constrangido por condi¢cdes de trabalho precarias, poucas linhas para
desenvolver os temas e um ritmo de producdo incompativel com a apuragdo em
profundidade, ndo resta ao jornalista que atua na imprensa didria muitas possibilidades
para desenvolver o género reportagem, fora dos suplementos ou programas televisivos
especiais. Em grande medida, sdo os releases e notas oficiais na integra que preenchem
os demais espacos.

Diante desse quadro de producdo dos veiculos de comunicacdo de massa,
extremamente limitado por constrangimentos econdmicos, o livro-reportagem se
constitui na contemporaneidade num espaco potencialmente privilegiado para ocupar as
lacunas deixadas pela efemeridade da cobertura do jornalismo didrio. Dessa forma,
pressupomos ser possivel encontrar nesse produto jornalistico, parcialmente que seja,

uma narrativa mais complexa de questdes cotidianas da sociedade. Assim, somos
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levados a pensar o livro-reportagem nacional como um dos principais espacos de debate
dos problemas sociais brasileiros.

Por um lado, temos um produto editorial bastante afeito aos sistemas simbdlicos
dos periddicos jornalisticos, tais como, ilustragdes, fotografias, charges, cartuns e
legendas, além das qualidades de exatiddo, clareza, coesdo e concisdao do texto. Quanto
a funcio, percebemos em tais obras a busca de objetivos que se desdobram das trés
finalidades convencionais do jornalismo: informar, orientar e explicar. Contudo, sem
estar preso ao imediatismo e ao compromisso com a periodicidade, o livro-reportagem
se aproxima também do oficio do escritor. Assim, teria — a principio - melhores
condi¢des de producdo para estender a sua fungdo jornalistica, assumindo, na maioria
das vezes, um cardter interpretativo, investigativo e contextualizado mais acentuado do
que a proposta do jornalismo factual®.

Da mesma forma, a atualidade ou idéia de tempo presente ganha novos
contornos. Se no jornalismo didrio o que ocorreu ontem ja nao € mais atual — a ndo ser
se for atualizado com algum dado que ainda ndo tenha sido noticiado — no livro-
reportagem a ocorréncia (nicleo da noticia) cede lugar para o contexto (alvo da
reportagem). Assim, trabalha-se uma extensdo do tempo presente que pode narrar um
fato ocorrido anos, décadas ou séculos anteriores como algo extremamente
contemporéneo. “E com esse raciocinio que se pode compreender o espaco que o livro-
reportagem acaba ocupando, preenchendo o vazio deixado pelas publicagdes
periddicas”. (Lima, 1995, p. 32)

Assim, feitas as devidas aproximacdes e distanciamentos entre a pratica do
livro-reportagem, do romance-reportagem e do jornalismo factual, somos levados a
refletir na seguinte questdo: o livro-reportagem contemporaneo, ao ocupar 0s espagos
deixados pelas publicacdes jornalisticas periddicas, poderia cumprir 0 mesmo papel que

o romance-reportagem na década de 1970: a dentincia dos problemas sociais brasileiros.

» Lima, 1995, p. 30 e 31.
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2.3 Livro-reportagem, novo jornalismo e a tradicdio das narrativas

realistas/naturalistas brasileiras.

Além dos fatores sociais, culturais, econdmicos e politicos proprios da década de
1970 no Brasil, diversos pesquisadores®® apontam também a influéncia dos romances de
nao-fic¢do norte-americanos, evidenciados pelo movimento do novo jornalismo norte-
americano, na migracdo de jornalistas para o mercado editorial. De acordo com Wolfe
(2005), o novo jornalismo culminou nos Estados Unidos por meio do trabalho de
diversos profissionais da drea de reportagens especiais, mesmo sem que eles tivessem a
pretensdo, num primeiro momento, de langar um novo movimento ou mesmo causar
tamanho furor no meio literdrio da época.

De fato, os primeiros anuncios do jornalismo literdrio norte-americano sao bem
anteriores a explosdao dos romances de ndo-fic¢do na segunda metade do século XX.
Segundo Lima (1995), ja em 1920, durante a cobertura da 1* Guerra Mundial, nota-se a
presenca de narrativas jornalisticas permeadas de técnicas literdrias, na tentativa de
tornar os relatos mais humanizados e palpdveis aos olhos do leitor distante das
atrocidades da guerra. Com o passar do tempo, alguns profissionais perceberam que
essas mudancas compunham um painel jamais experimentado antes pela sociedade
americana do século XX. Sendo assim, ndo demoraram a descobrir que para narrar os
anos de 1960 precisariam de uma nova forma de narrar o real, bem diferente do modelo
classico jornalistico. As experiéncias no campo do jornalismo comecam a aparecer,
passando por jornais, revistas até chegarem aos romances de ndo-ficcao, chamados hoje
no Brasil também de livros-reportagem.

Nas redagdes, o lugar privilegiado era reservado aos chamados repdrteres de
furos. Eles se ocupavam do que realmente interessava aos periddicos factuais: descobrir
e publicar antes dos concorrentes todos os fatos e acontecimentos mais intrigantes e
inusitados do periodo, especialmente os ligados ao poder ou a catastrofes. Ao lado das
estrelas dos furos jornalisticos estava um outro grupo de repdrteres, conhecidos como
escritores de reportagens especiais. Assim como ocorria com muitos escritores
jornalistas brasileiros, a pretensdo maior dessa turma era usar o jornalismo como um
trampolim para o tdo sonhado mundo dos romancistas, conforme evidenciam,

respectivamente, Costa (2005) e Wolfe (2005).

% Tais como, Lima (1995), Negri (2000), Cosson (2001) e Costa (2005), entre outros.
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Enquanto nao tinham condi¢des financeiras, nem prestigio literdrio para se
dedicar a obras consideradas de maior folego — O Romance —, eles competiam o titulo
de melhor escritor de reportagens especiais da cidade. Era um jogo de poder silencioso,
em que nao havia de fato uma competicao declarada abertamente ou mesmo premiagao
imediata. Mas, ndo deixava de ser uma disputa bastante acirrada porque muitas vezes o
maior adversario era um colega do mesmo veiculo. Nem todos conseguiam alcangar
realmente o status de escritor. A maioria passava a vida ensaiando suas aspiragdes
romanescas nas paginas das reportagens especiais, sem maiores reconhecimentos.
Contudo, os anos de 1960 chegariam e trariam consigo um cendrio sdcio-cultural
efervescente que demandava ao jornalismo a incorporacdo de novas técnicas para dar
conta de narrar uma sociedade em transformacao, revolucionando a forma de reportar a

realidade.

No comeco dos anos 60, uma curiosa idéia nova, quente o bastante
para inflamar o ego, comecou a se insinuar nos estreitos limites da
statusfera das reportagens especiais. Tinha um ar de descoberta. Essa
descoberta, de inicio modesta, na verdade, reverencial, poderiamos
dizer, era que talvez fosse possivel escrever jornalismo para ser... lido
como um romance. Como um romance, se € que me entendem. Era a
mais sincera forma de homenagem a O Romance e aqueles grandes, os
romancistas, claro. Nem mesmo os jornalistas pioneiros nessa direcao
duvidavam sequer por um momento de que o romancista era o artista
literdrio dominante, agora e sempre, Tudo o que eles pediam era o
privilégio de se vestir como ele... at¢ o dia em que eles proprios
chegassem a ousadia de ir para a cabana e tentar para valer... Eram
sonhadores, claro, mas uma coisa eles nunca sonharam. Nunca
sonharam com a ironia que vinha vindo. Nunca desconfiaram nem por
um minuto que o trabalho que fariam ao longo dos dez anos seguintes,
como jornalistas, roubaria do romance o lugar de principal
acontecimento da literatura. (Wolfe, 2005, p. 19)

A revolucdo no campo jornalistico alcangou tal propor¢do que até mesmo os
colunistas, como Jimmy Breslin do Herald Tribune, passaram a sair das redacdes e
buscar nas ruas os ingredientes para suas produgdes, transformando-se em repdrteres
que pesquisavam in loco o conteido de suas narrativas. Tornou-se prética recorrente
chegar ao lugar bem antes do evento principal a fim de captar os bastidores do
acontecimento e assim criar personagens que parecessem mais reais. ‘“Parte do seu
modus operandi era colher detalhes ‘romanescos’, os anéis, a transpiragao, 0S SOCOS no
ombro, e ele fazia isso com mais habilidade que a maioria dos romancistas”. (Wolfe,
2005, p. 26)
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A pratica do novo jornalismo, mesmo antes de assumir essa nomenclatur327,
levou os jornalistas ao auge da experimentagdo de técnicas ficcionais nas narrativas de
nao-ficcdo. Tom Wolfe, por exemplo, era conhecido pela critica como “camaledo”, por
inserir em uma mesma passagem varios pontos de vista: o seu proprio, do protagonista
do evento e dos demais participantes da trama. Algumas vezes, a ousadia chegava a
descricdo detalhada de uma determinada cena ou contexto a partir do ponto de vista
interior do personagem, como uma espécie de fluxo de consciéncia virtual. Um dos
exemplos dessa prética - que inclusive gerou polémica quanto a possibilidade de se
desenvolver tal técnica em um texto jornalistico sem comprometer a sua credibilidade -
foi um artigo escrito por Wolfe sobre Phil Spector, o primeiro magnata norte-americano

a desenvolver fortuna na adolescéncia.

Uma das revistas de noticias parece ter visto minha matéria sobre
Spector como um feito improvavel, porque o entrevistaram e
perguntaram se ele ndo achava essa passagem apenas uma ficcdo
escrita em seu nome. Spector disse que, na verdade, havia achado
aquilo bastante apurado. Isso devia ser nenhuma surpresa, uma vez
que cada detalhe da passagem tinha sido tirado de uma longa
entrevista com Spector sobre o que ele sentira exatamente na época.
(Wolfe, 2005, p. 36)

Aos poucos, os limites convencionais do jornalismo foram transpostos, ndo s6
no que diz respeito a técnica de redacdo, quanto a propria idéia do que é um trabalho de
reportagem. A apuracdo passou a ser muito mais intensa, detalhada e cuidadosa, além
de exigir um tempo ainda maior do que qualquer busca que os repdrteres investigativos
até entdo se propunham a fazer. Essa geracdo de escritores jornalistas investia dias,
semanas e, até mesmo, meses para pesquisar in loco tudo o que poderia contribuir para
o enriquecimento de suas histdrias. A construcao dos personagens passou a ocupar um
espaco central nas narrativas jornalisticas. Os repdrteres comegaram a sair a campo para
vivenciar de perto a realidade de seus personagens. Porque captar o real de maneira
linear e légica ja ndo era mais suficiente. Era necessario somar a isso a experiéncia de

vida, que ndo pode ser obtida na face objetiva das coisas. O novo jornalismo, enfim,

*7 “Nio fago idéia de quem cunhou a expressido ‘Novo Jornalismo’, nem de quando foi cunhada. Seymour
Krim me conta que ouviu essa expressdo ser usada pela primeira vez em 1965, quando era editor do
Nugget e Pete Hamill o chamou para dizer que queria um artigo chamado ‘O Novo Jornalismo’ sobre
pessoas como Jimmy Breslin e Gay Talese”. (Wolfe, 2005, p. 40)
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trouxe a luz o que era considerado imaterial, em um texto marcado por um fino
tratamento na linguagem.

Os reporteres — movidos pela possibilidade de oferecer aos leitores em trabalhos
jornalisticos algo a mais do que a descricdo objetiva dos fatos - procuraram nos
romances e contos os elementos para trabalhar a vida subjetiva dos seus personagens.
Logo, esse estilo se transformou em uma febre nas paginas dos periddicos, invadindo o
universo editorial, com a publicagdo dos primeiros romances de nao-fic¢do ou livros-
reportagem. Em 1965, Truman Capote langou A Sangue F' rio®, obra que primeiramente
foi publicada em capitulos na The New Yorker, € no ano seguinte em forma de livro.
Outros jornalistas e escritores fariam parte dessa geracdo™ que comeca a despertar a
atencao quando publica os primeiros livros-reportagem.

Dessa forma, os escritores de reportagens especiais abriram caminho ndo s6 para
trabalhar a narrativa do jornalismo industrial como uma forma de arte, como também
pretendiam, como diz Wolfe (2005), assumir o espago deixado pelos romancistas no
que diz respeito a narrar a realidade social, econdmica, cultural e politica de uma época.
Nos anos de 1960, os literatos abandonaram o realismo social, que florescera na
América ao longo da década de 1930, para dar lugar “a todo tipo de romance que se
pode imaginar, contanto que nao fosse o ‘grande romance’ de costumes e sociedade”.
(Wolfe, 2005, p. 49). Estava, assim, liberado inteiramente para os jornalistas um fértil
terreno para o desenvolvimento dos romances de ndo-ficcdo e de um tipo de narrativa

que privilegia o registro do modo de vida da sociedade e época na qual estd inserida.

Entdo, os romancistas tinham tido a gentileza de deixar para nossos
rapazes um corpo de material bem bonzinho: toda a sociedade
americana, na verdade. SO faltava saber se os escritores de revistas
conseguiriam dominar, na nao-ficcao, as técnicas que deram tamanho
poder ao realismo social, E entdo, chegamos a uma bela ironia. Ao
abandonar o realismo social, os romancistas abandonaram também
certas questdes técnicas vitais. Em conseqiiéncia, em 1969 era 6bvio
que esses escritores de revistas — os préprios lumpemproletdrios! —
haviam conquistado uma vantagem técnica sobre 0s romancistas.
(Wolfe, 2005, p. 53).

2% A obra conta a histéria de dois homens condenados 2 morte pelo assassinato brutal de uma familia rica
da zona rural do Kansas, durante um mal-sucedido assalto a residéncia. Capote passou cinco anos
reunindo documentos, entrevistando os assassinos e familiares, amigos da vitimas e policiais responsaveis
pelo caso.

29 . . . .
Dentre os pioneiros se destacam nomes como Tom Wolfe, Jimmy Breslin, Gay Talese, John Sack, entre
tantos profissionais responsaveis nos periddicos pelas até entdo desvalorizadas reportagens especiais.
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Nesse ponto, percebemos que as quatro caracteristicas da proposta de narrativa
jornalistica apontadas por Wolfe (2005) — construg¢do cena a cena, registro de didlogos
completos, ponto de vista da terceira pessoa e registros de hdbitos — sdo encontradas
também nas reportagens de escritores jornalistas brasileiros publicadas muito antes da
explosdo do novo jornalismo norte-americano. A construcao cena-a-cena consiste em
narrar a histéria como se os fatos estivessem acontecendo naquele mesmo momento,
recorrendo-se minimamente a reconstitui¢ao histérica dos acontecimentos. O registro de
didlogos completos é uma técnica bastante usada na literatura realista/naturalista, com a
finalidade de prender a aten¢do do leitor e dar voz prépria aos personagens,
humanizando-os. O autor chama a atencdo para o fato de que escritores realistas como
Dickens, por exemplo, constroem os personagens de forma tdo singular através dos
didlogos que concede aos leitores a sensagdo de que ele descreveu minuciosamente cada
milimetro de sua aparéncia e personalidade.

O ponto de vista da terceira pessoa trata de apresentar cada cena por meio de um
personagem em particular. Esse recurso confere a impressdo ao leitor de estar dentro da
obra, como se estivesse também vivendo ou testemunhando bem de perto o desenrolar
dos acontecimentos. O registro de hdbitos e costumes, por sua vez, refere-se a
composi¢do do enredo e dos personagens ser impregnada pela sociedade e o tempo no
qual estdo inseridos. Gestos, maneiras, vestes, vocabuldrio, mobilia, decoracdo, modos
de viajar, manuten¢do da casa, relagdo familiar, trabalho... Enfim, quaisquer detalhes
que possam simbolizar o status de vida da pessoa, usando essa expressao no sentido
amplo de todo o padrdao de comportamento e posses por meio do qual a pessoa expressa
sua posicdo no mundo ou o que ela pensa que € seu padrdao ou ainda o que gostaria que
fosse. Estes detalhes ndo sdo apenas acessorios da reportagem, mas fundamentais para
conferir realismo a narrativa, além de se constituirem num indicador do cuidado e
profundidade na apuracdo dos fatos.

Por isso, ndo podemos reduzir a termos simples a relacdo de influéncia entre o
romance de ndo-ficcdo norte-americano € o romance-reportagem/livro-reportagem
brasileiros. Deparamo-nos, aqui, com a mesma questdo colocada por Luis Costa Lima,
em Sociedade e Discurso Ficcional, sobre a importancia que a observagdo e o
testemunho sempre tiveram em nossa literatura: “...os bem-vendidos casos-verdade, os

romances-reportagem da década de 70, seriam mesmo inspirados pelo exemplo de um

77



Truman Capote ou tdo bem se aclimataram porque a atmosfera ja era velha conhecida?”
(Lima, 1987, p. 217) Num simples movimento de olhar para a produ¢@o do inicio do
século XX, como fizemos anteriormente, j4 percebemos um indicio para a resposta a
essa questdo. Muito antes do nascimento do novo jornalismo, encontramos em meio a
conformagdo da reportagem como um género jornalistico no Brasil, uma estreita relagao
entre literatura, registro historico e jornalismo.

Assim como ocorreu durante todo o século XX um intercambio entre as
redacdes e editorias’ 0, com o fim da Ditadura, os jornalistas continuam a transitar para o
campo dos homens das letras. Agora, oferecendo a narrativa de dentincia social numa
relacdo que se propde direta com a realidade do pais. Diversos autores e obras se
destacam no contexto brasileiro, entre eles: Fernando Morais — Ilha (1976), Olga
(1985), Chaté: O rei do Brasil (1994), Coracéoes Sujos (2000); Zuenir Ventura — 1968:
O ano que ndo terminou (1980), Cidade Partida (1994), Minhas historias dos outros
(1999), Chico Mendes: Crime e Castigo (2003); José Louzeiro - O estranho hdbito de
viver (1978), Infancia dos mortos (1977); Caco Barcelos A revolugdo das criangas
(1982), Rota 66: a historia da policia que mata (1992); Abusado: o dono do morro

Dona Marta (2003), entre tantos outros.

% No capitulo I deste trabalho discutimos através de uma revisio bibliografica critica da histéria de
imprensa e da reportagem brasileira a interlocu¢ido dos campos jornalistico, literdrio e politico.
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CAPITULO III - NOS RASTROS DA ROTA 66 E ABUSADO: UMA PROPOSTA
DE ANALISE

Este trabalho admite como objeto empirico os livros-reportagem Rota 66: a
historia da policia que mata (3* Edi¢do, Editora Record, 2004) e Abusado: o dono do
Morro Dona Marta (9* Edi¢do, Editora Record, 2004). Tais obras foram escolhidas a
partir dos seguintes critérios: 1) foram escritas por um profissional atuante no mercado
jornalistico; 2) foram elaboradas desde o principio para o formato livro; 3) possuem
como temadtica e proposta central a dentincia dos problemas sociais brasileiros. Além
dos livros se enquadrarem nos trés itens propostos para o recorte, consideramos ser
interessante ter como objeto empirico os trabalhos de Caco Barcelos, em particular, pelo
fato de ele ser um bom exemplo do jornalista que transita entre as funcdes de reporter e
escritor.

Em Rota 66: a histéria da Policia que mata, Caco Barcellos traz uma rigorosa
investigacdo sobre o trabalho da Policia Militar de Sdo Paulo entre as décadas de 1970 e
1990. O livro denuncia a atuacgdo irregular da Ronda Ostensiva Tobias de Aguiar (Rota)
como um verdadeiro aparelho estatal de exterminio. Um esquadrio da morte
responsavel pelo assassinato de milhares de pessoas. Segundo a apuracdo do reporter, a
maioria delas era inocente. A critica se mostra mais agucada a medida que apresenta os
policiais como matadores equipados pela prépria sociedade, incentivados por um
sistema judicidrio conivente e cidadaos omissos. A obra é marcada por uma descricao
detalhada da perseguicdo policial e dos assassinatos a queima-roupa, geralmente com
tiros na cabeca, o que ajuda a legitimar o discurso de brutalidade hedionda de muitos
dos policiais dessa Rota.

Da mesma forma, Abusado: o dono do Morro Dona Marta é uma reportagem
investigativa sobre a entrada do Comando Vermelho na favela Santa Marta, no Rio de
Janeiro, e a formacdo de uma geracdo de traficantes. O livro acompanha o
desenvolvimento da criminalidade no estado, revelando o cdédigo de ética e modus
operandi do crime organizado através da histéria de Juliano VP, codinome de um
famoso traficante carioca. Ao tracar a trajetoria do trafico, a obra se firma como a
denuincia de um problema social mais amplo que assola vdrias cidades do pais: a ma
distribuicdo de renda e a falta de assisténcia as comunidades faveladas que, sem maiores

opg¢oes, adotam o trafico como uma alternativa de sobrevivéncia, sustento, protecao e
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status social, a0 mesmo tempo em que apdiam e legitimam o poder dos traficantes. E
um retorno a velha, mas tao atual questdo de que, onde falta a mdo do Estado, o crime
organizado pode se tornar um governo paralelo.

Em ambos os livros-reportagem, percebe-se o esforco do autor de revelar
partes obscuras da sociedade brasileira para si mesma, através da dentncia de questdes
sociais que, em maior ou menor grau, atingem indistintamente a todos os cidadaos.
Dessa forma, essas obras podem se constituir numa evidéncia de que as propostas do
jornalismo e da literatura brasileiros, muitas vezes, se fundem no esfor¢o de construir-se
como representacdo do real. Assim como os romances realistas/naturalistas, Rota 66 e
Abusado se propdem a construir um retrato minucioso da nacgdo, recheado de detalhes
que s6 o acompanhamento bem préximo do cotidiano dos personagens poderia oferecer.
Se em Rota 66 o escritor jornalista se dedicou durante sete anos a dar nome e voz a
vitimas andnimas da PM, transformando numeros e estatisticas em histérias bem
situadas; tem-se em Abusado, mais uma vez, os excluidos sociais assumindo o lugar de
protagonistas.

O didlogo com a tradicdo das narrativas realistas/naturalistas brasileiras, bem
como com a proposta de dentncia social evidenciada nos romances-reportagem da
década de 1970, é possivel de ser percebido em diversas caracteristicas das obras
analisadas. Assim como os romances, os livros-reportagem em questdo trazem uma
descricdo detalhada dos fatos, compondo um rico painel de dados, além da precisdo e
coeréncia de datas, locais e personagens. Sao narrativas que evidenciam a presenga de
estratégias de composicao textual, com o objetivo de humanizar os personagens em
meio a tantos numeros. Nesse contexto, 0s personagens se constituem no mais
importante pilar das dentincias sociais.

Para maior clareza na investigacdo, os livros-reportagem serdo trabalhados em
duas categorias analiticas divididas em seis topicos: 1) constru¢do do efeito de real
consoante a ideologia estética propria da literatura realista/naturalista, explicitada: a)
pelo detalhamento dos fatos; b) pela descricdo minuciosa de espaco, tempo,
personagens e didlogos; c) pela verossimilhanca; 2) a proposta de desvendar os
problemas nacionais, um esforco justificado tanto pela ideologia estética
realista/naturalista, quanto por um certo imaginario em torno de uma suposta fungdo
social do jornalismo, que se materializaria: a) no didlogo com as questdes vividas pela
sociedade do momento narrado; b) na busca da verdade; c¢) na constru¢do de uma

identidade nacional e, conseqiientemente, de um retrato do pafs.
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No decorrer da andlise, tais categorias e topicos estdo imbricados, dialogando
constantemente entre si. Assim, essa divisao serve aqui apenas para viabilizar e otimizar
o trabalho analitico, tornando-o mais didatico. Nos pontos 3.1 e 3.2, faremos uma breve
discussdao dos pressupostos norteadores das duas categorias analiticas. J4 em 3.3 e 3.4,

analisaremos os livros-reportagem, objeto empirico deste trabalho.

3.1 O efeito de real

No uso da linguagem verbal existe uma oferta de estratégias que promovem o
efeito de real, ao encarnar a referencialidade em procedimentos discursivos. Segundo
Barthes (1988), na histéria “objetiva”, o “real” ndo passa de um significado informe,
arbitrado por trds da aparéncia do referente. Essa problemdtica consiste no que
poderiamos denominar efeito de real. Gomes (2000) aponta que a narrativa jornalistica
se baseia, em grande medida, na constru¢do da verossimilhanca, como podemos
verificar na constante busca de elementos que possam testemunhar a veracidade do
texto, em que o jogo de credibilidade se baseia na aceitagdo da referencialidade exposta.

Ao propor caminhos possiveis para uma andlise pragmdtica da narrativa
jornalistica, Motta (2005) considera que o efeito de real € a principal estratégia textual
usada pelo narrador jornalistico, com o objetivo de instaurar os fatos narrados como
verdade, como se eles proprios falassem objetivamente por si. Nesse sentido, o efeito de
real no jornalismo seria obtido principalmente através de recursos de linguagem, que
possibilitam a construcio central do relato no momento presente, ou seja, com fortes
referéncias no “aqui e agora”.

O leitor — interlocutor da obra — acaba provido de um lugar empirico de onde
poderia compreender o contexto apresentado e fazer especulacdes sobre o futuro.
Assim, produtos como o livro-reportagem teriam como proposta oferecer ao homem
moderno, em meio a dispersdo e evasividade de informacdes cada vez mais variadas,
uma forma de compreender seu mundo e sua existéncia. “O jornalismo observa o
mundo desde o atual, ancora seu relato no presente para relatar o passado e antecipar o

futuro”. (Motta, 2005, p. 9)
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A partir dos enunciados narrativos, os atores sociais promovem associacdes de
sentido, ordem e perspectiva diante da vida em sociedade, num desenrolar pautado,
muitas vezes, pela constru¢do de uma légica social e cronolégica comum. Os produtos
jornalisticos sdo responsdveis por grande parte dessas referéncias. Nessa perspectiva, a
narrativa jornalistica consistiria em um jogo permanente entre os efeitos de real e
diversos outros efeitos de sentido, tais como: a comog¢do e a ironia; o riso € a dor; a
compaixdo e a indiferenca. Em cada relato, esses efeitos podem ser mais ou menos
evidenciados pela linguagem dramdtica, muitas vezes assumida pelas noticias. Sendo
assim, a construcao narrativa se d4 em uma troca poliss€mica, intersubjetiva e hibrida
entre os interlocutores do texto, num movimento contraditério que caminha entre “o
objetivo e subjetivo, a denotacio e conotacdo, a descri¢do fatica e narracdo metaforica,
realia e poética”. (Motta, 2005, p. 9)

Muitas vezes, esse cardter referencial se apresenta nos textos de uma forma
direta, o que podemos chamar de um “efeito de um real puro”, ou seja, que pode ser
apreendido diretamente e que se materializa no discurso jornalistico por meio da
utilizacdo de dados estatisticos, tabelas e infograficos (supostamente dados objetivos),
ainda que esses sistemas de significados, aparentemente rigidos, também estejam
sujeitos a diferentes interpretacdes. Muitos desses indices do real sdao utilizados nas
narrativas dos livros-reportagem que servem como objeto empirico deste trabalho,
conforme veremos mais adiante, e se apresentam como uma forma de afirmacdo da
identidade do jornalistico como verdadeiro.

A medida em que o discurso do jornalismo assume a si mesmo como um relato
interpretativo a partir de uma perspectiva possivel, a sua legitimagcdo tende a se
distanciar da utilizacdo de recursos de controle da subjetividade. Assim, sua
legitimidade se aproxima dos critérios da verossimilhanca, no sentido de que busca
produzir a descricio mais credivel da realidade, a qual, por ser assumidamente
apreciativa, estd reconhecidamente sujeita a avaliacdo do leitor. “O verossimil encontra-
se em direta relacdo ao efeito de real discursivamente construido. E credibilidade (...) é
sua contrapartida na auséncia de uma verdade em plenitude”. (Gomes, 2000, p.30)

De uma maneira geral, estd arraigada na sociedade a idéia de que o jornalismo
tem a sua credibilidade enraizada na possibilidade de ser fiel na reprodu¢do dos fatos.
Nessa perspectiva, a conclamacdo de fontes, depoimentos e testemunhos considerados
legitimos acabariam garantindo uma narrativa “pura” sobre o real, como se fosse

possivel eliminar a mediacao. Contudo, apesar da construcdo de reportagens dar origem
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a uma realidade que possui raizes no real, a narrativa jornalistica como objeto nao existe
em outro lugar, sendo nas paginas que a materializam. Dessa forma, qualquer texto ndo
passa de um amontoado de recortes: o jornalista constréi a histéria com base em
escolhas, usando depoimentos de pessoas que também recortam o objeto, conclamando
fatos que nada mais sdo do que outro recorte, com disposi¢des fasais que acabam por
recorta-lo mais uma vez, e assim por diante.

Na maioria das vezes, essas escolhas ou recortes se encontram quase invisiveis
na costura narrativa. Mas, por outro lado, os processos de investigacdo e apuracdo dos
fatos e dados que atestam a veracidade da histéria narrada podem ser explicitados no
préprio texto como forma de garantir a credibilidade da obra. Tem-se, assim, o esforco
de ndo apenas contar uma historia, mas atestar a sua veracidade através da transparéncia
da sua apuracgdo, assim como definem Ferrari e Sodré (1986, p.7): ndo é o bastante uma
reportagem ser verdadeira, ela tem que parecer verdadeira, ser verossimil, sendo que “o
real é engendrado para produzir determinado efeito, mas a partir de dados fornecidos
pelo proprio real”.

Essa perspectiva aponta para uma questdao fundamental que consiste na diferenca
nem sempre clara entre realidade e verdade. Se numa reportagem o repérter deturpar os
dados e depoimentos apurados, € provavel que apenas suas fontes saberdo que a histéria
narrada ndo corresponde a verdade, mas para os demais leitores é bem possivel que
aquelas informacdes assumam o status de verdade, sejam atribuidas ao real e se
instalem como parametros sociais. Nesse raciocinio, a verdade se encontra
intrinsecamente ligada a credibilidade e a funcdo social de que € revestida a imprensa
pela sociedade, como fiscalizadora dos seus direitos e do poder publico.

Evidencia-se, assim, o cardter interpretativo do discurso jornalistico. Segundo
Bakhtin (1990), qualquer processo de apreensdo da realidade é, inevitavelmente, um
exercicio de interpretagdo. Para o autor, no momento da leitura de qualquer texto, hd um
didlogo nao s6 com os signos presentes na superficie textual, como também com outros
anteriormente conhecidos, ou seja, a narrativa € assimilada a partir do repertério dos
atores sociais. Esse processo culmina numa ‘“resposta a um signo por meio de signos”.
(Bakhtin, 1990, p.34)

Nesse sentido, a palavra € a médxima realizacdo do processo de apreensido da
realidade, ao se constituir no fendmeno ideoldgico por exceléncia e o primeiro meio de
consciéncia interpessoal. Além de aparecer na realidade como signo ou material

semiotico a ser interpretado, a palavra é também o “idioma” do discurso interior, que
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interpreta todos os signos. O autor defende que qualquer enunciagdo verbal - falada ou
escrita - € carregada por um cardter apreciativo e conteido ideoldgico. Essa é uma
condi¢do imprescindivel para que qualquer contetido objetivo — no sentido do objeto em
si mesmo — seja revelado, ja que é fruto de um exercicio de apreciacdo. Eco (1993)
também trabalha essa linha interpretativa da linguagem, ao considerar que a

compreensdo estd sempre ancorada na referencialidade.

Conseqiientemente, a interpretacdo € indefinida. A tentativa de
procurar um significado final intangivel leva a aceitagdo de uma
intermindvel oscilacdo ou deslocamento do significado. Uma planta
ndo é definida em termos de suas caracteristicas morfoldgicas e
funcionais, mas com base em sua semelhanca, embora apenas parcial,
com outro elemento do cosmos. Se ela se parece vagamente com uma
parte do corpo humano, entdo tem significado porque se refere ao
corpo. Mas aquela parte do corpo tem significado porque se refere a
uma estrela, e esta tem significado porque se refere a uma escala
musical e isso porque esta, por sua vez, se refere a uma hierarquia de
anjos, e assim por diante ad infinitum. (Eco, 1993, p.37)

Diretamente ligada a discussdo do cardter interpretativo da enunciacdo verbal
estd a linguagem jornalistica e seu didlogo com a nocdo de verdade. Ao tratar desse
tema, Gomes (2000) aplica ao jornalismo o conceito de ilusdo referencial, formulado
por Barthes (1998), com o objetivo de refletir sobre o pressuposto de objetividade
jornalistica. Dentro dessa visdo, a objetividade aparente do discurso objetivo da historia
nada mais € do que a ilusdo gerada pela ocultacdo das caracteristicas problematicas do
signo através do destaque de apenas uma das partes que o compdem: o referente ou o
fato em si. Assim, o processo de objetivacdo da narrativa esconderia que os outros dois
elementos do signo — significado e significante — s@o resultado do contexto em que se
insere a enunciacao.

Dessa forma, os jornalistas - impossibilitados de produzir a verdade definitiva —
servir-se-iam dos pressupostos de objetividade para buscar o verdadeiro, compreendido
como uma combinacdo de verificabilidade, efetividade ou sucesso visando consenso.
Nessa perspectiva, tais indices do real agregados pelo jornalismo®' constituiriam na base
para a concretizac¢do, no discurso jornalistico, daquilo que Barthes (1988) denomina

ilusdo referencial e, consequentemente, efeito de real. Gomes (2000) acrescenta que a

31 . . - . . L. . L. - e
Temos em vista aqui a nogdo de discurso jornalistico permeada pela iluséria pretensdo de objetividade
absoluta, no sentido da crenca na possibilidade de acessar o real diretamente, sem mediagdes.
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objetividade em jornalismo se baseia na crengca do real como algo passivel de ser
apreendido e descrito diretamente.

Muitas vezes, a busca da verdade tdo apregoada no cotidiano das redacdes se
baseia na ilus@o da imprensa como tradutora da realidade, respaldada por uma trama de
credibilidade intrinseca a linguagem jornalistica de que quanto mais “real” parecer a
historia, mais “confidvel” € o veiculo de comunicagdo. Longe de ser uma busca apenas
do jornalismo, na literatura realista/naturalista também vemos tracos dessa necessidade
de traduzir o real. Nessa perspectiva, o jornalista € visto ndo apenas como aquele que
escreve ou configura noticias, mas um ator social que €, antes de tudo, o primeiro leitor
da trama (linguagem) do real. De fato, ao procurar ser imparcial na “busca da verdade
dos fatos”, o reporter muitas vezes delega a sua voz a outros, procurando personagens
revestidos de reconhecida autoridade para dar opinides ou testemunhos.

Contudo, ao recortar as entrevistas, cruzar fontes e costurar informacgdes, recorre
inevitavelmente ao seu mapa de mundo, o que nos permite dizer que o produto de seu
trabalho se constitui numa leitura possivel dos acontecimentos. Dessa forma, ainda que
possa ser veridica e conter diversos elementos bastante verossimeis, a narrativa
jornalistica jamais serd a verdade que tanto se apregoa. Para Santaella (1996), é
necessario substituir “uma visdo apaziguadora ou pseudo-critica do real pela
consciéncia de que o jornal propde uma organizacdo mutavel de dados provisdrios dia-
a-dia na busca de uma verdade que recua porque seu encontro € a sua busca”.
(Santaella, 1996, p.52)

Nessa perspectiva, uma narrativa regida por essa légica opera através do
apagamento das condi¢des que envolvem o signo para a preponderdncia de apenas uma
das faces do processo de recep¢do, o referente. Para a autora, o maior exemplo de tal
apagamento € o esforco de ausentar o enunciador no discurso jornalistico, como se o
repérter estivesse totalmente distanciado da realidade que descreve e os fatos falassem
por si. Esse processo visaria disfarcar o cardter dialégico de apreensdo do signo pelo
receptor ¢ a influéncia tanto do ambiente social no qual os interlocutores estdo
inseridos, quanto da bagagem ideoldgica e vivencial que fornecem os mapas de leitura

do mundo.

Fatos existem, mas ndo como eventos ‘“naturais”; eles se revelam ao
observador — e sdo, eventualmente, por eles construidos -, segundo um
acervo de conhecimentos e o instrumental psicoldgico e analitico que
por ele podem ser mobilizados. Fatos existem, mas s6 podemos nos
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referir a eles como construgdes de linguagem. Descrever um fato €, ao
mesmo tempo, interpretd-lo, estabelecer sua génese, seu
desenvolvimento e possiveis desdobramentos, isold -lo, enfim, como
um ato, uma unidade dramética. (Arbex Jr, 2002, p.107)

Gomes (2000, p. 65) avalia que assim como no discurso histérico raramente
vemos os signos do leitor ou de destinacdo justamente para se preservar o seu carater
objetivo, é comum no jornalismo também a exclusdo sistemdtica do leitor, salvo em
colunas e segdes especiais. Ao tentar eliminar a relacdo convencional entre o “eu e o
tu”, o jornalismo busca se inserir num campo em que a informagao parece incontestavel,
pois supde a mera observacdo, sem possibilidade de réplicas. Dessa forma, a figura do
jornalista € gerada sob o mito do irrepreensivel, em que este se configura como um
observador social por exceléncia, que se realmente cumprir bem o seu papel, serd uma
fonte sempre 100% confidvel e fiel a realidade. Até mesmo nos slogans dos principais
veiculos do pais essa nogdo € repetida diariamente: “jornalismo verdade”, “a realidade
como ela €”, “a transmissdao dos fatos a todos os momentos”, entre outros. Nesse
contexto, a linguagem e os jargdes jornalisticos se constituem nas principais
ferramentas de persuasdo social diante do mito da objetividade absoluta e da busca da
verdade definitiva no jornalismo.

De acordo com Ferrari e Sodré (1986, p. 15), podemos entender por reporter o
profissional que atua entre o leitor e o acontecimento, selecionando e diminuindo a
distancia entre as principais ocorréncias do cotidiano e a sociedade. Nessa perspectiva,
mesmo que a narrativa jornalistica, quase sempre, ndo seja construida em primeira
pessoa, € marcada em seu discurso por um tom impressionista que visa favorecer essa
aproximacao. Sendo assim, segundo os autores, as principais caracteristicas de uma
reportagem seriam: predominancia da forma narrativa, humanizagao do relato, texto de
natureza impressionista e objetividade dos fatos narrados.

Essas caracteristicas - aliadas as técnicas jornalisticas como a utilizacdo do lead
e da piramide invertida - acabam promovendo um enquadramento mais realistico dos
fatos. Mesmo as narrativas que fogem ao padrio dos periddicos, como aquelas
analisadas neste trabalho, servem-se do discurso jornalistico e da credibilidade do
escritor jornalista para favorecer o tom realista das histérias, sempre visando o
reconhecimento da veracidade do relato em questio e a constru¢do da realidade
jornalistica. Sao referéncias que auxiliam os jornalistas a enunciarem suas versdes dos

fatos como a versao mais confiavel e crivel.
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Tendo em vista todos os fatores discutidos anteriormente, apontamos que oOS
conceitos de verdade, objetividade, imparcialidade e credibilidade em jornalismo podem
ser reunidos em uma unica busca: o esforco de apreensdo do real. Devido a
impossibilidade de compreender a realidade em sua totalidade, o movimento que resta
aos jornalistas € a sua fragmentacdo e posterior construcdo narrativa. Nesse contexto,
Bahia (1990) evidencia que a andlise de narrativas jornalisticas deve levar em
consideragdo que os jornalistas buscam a veracidade de seus relatos e ndo a verdade em
si, j4 que o seu trabalho se constitui no esfor¢co de apurar e relatar os fatos e
acontecimentos da forma mais préxima do real possivel, sendo que a verdade definitiva
¢ inatingivel. “A verdade reclamada por um veiculo, um editor ou mesmo uma opiniao
publica pode ndo ser toda a verdade. De fato, em geral, ela é apenas uma parte ou uma

versdao da verdade”. (Bahia, 1990, p. 11)

3.2 A proposta de desvendar os problemas nacionais

Segundo Sousa (2002), diversas conceituagdes apontam o jornalismo como um
produtor e circulador de sentidos; uma esfera de conhecimento comum; uma rede
informacional na constru¢do social da realidade; um agente institucionalizador da
sociedade como realidade objetiva; um elemento constituido e constituinte da esfera
publica; um canal de mediacdo da histdria e cultura da vida cotidiana; um lugar de

compartilhar saberes e mobilizar consensos.

As noticias, entre multiplas outras fungdes, participam na definicdo de
uma nocao partilhada do que € atual e importante e do que néo o é,
proporcionam pontos de vista sobre a realidade, possibilitam
gratificagdes pelo seu consumo, podem gerar conhecimento e também
sugerir, direta ou indiretamente, respostas para os problemas que
quotidianamente os cidaddos enfrentam. As noticias, ao surgirem no
tecido social existente, configuram referentes coletivos e geram
determinados processos modificadores dessa mesma realidade.
(Sousa, 2002, p. 119)
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Nesse contexto, o jornalismo € considerado um meio de conhecimento € uma
importante via de acesso a realidade. Se nos basearmos na defini¢do de Genro Filho
(1987, p. 60 e 66), que aponta para o conhecimento como “a dimensdo simbdlica do
processo global de apropriacao coletiva da realidade”, podemos considerar o jornalismo
como um dos géneros de conhecimento. Sendo assim, como qualquer outra modalidade
de conhecimento, o fazer jornalistico se constituiria “como revelacdo e atribui¢do de
sentido ao real”.

Essa defini¢do muitas vezes € associada a uma visdo do jornalismo como ‘“cdo
de guarda da sociedade”, que se regeria pelo “principio da responsabilidade social” e
pelo ideal de imprensa como o “quarto poder”’. De acordo com essas percepcoes, O
jornalista teria um status privilegiado diante das demais profissdes, o que lhe delegaria o
compromisso social de fiscalizar a sociedade e todas as suas instincias, por meio da
busca da verdade, se consolidando numa espécie de guardido dos direitos da sociedade.
Kovach & Rosenstiel (2003), jornalistas norte-americanos, trazem uma lista com nove
itens considerados fundamentais para a atuacdo jornalistica, que revelam esse espirito
missiondrio em torno da profissdo. De acordo com os autores, abandonar qualquer um

desses principios seria 0 mesmo que desertar do préprio jornalismo:

A primeira obrigacdo do jornalismo € a verdade. 2. Sua primeira
lealdade é com os cidaddos. 3. Sua esséncia é a disciplina da
verificagdo. 4. Seus profissionais devem ser independentes dos
acontecimentos e das pessoas sobre as que informam. 5. Deve servir
como um vigilante independente do poder. 6. Deve outorgar um lugar
de respeito as criticas publicas e ao compromisso. 7. Tem de se
esforcar para transformar o importante em algo interessante e
oportuno. 8. Deve acompanhar as noticias tanto de forma exaustiva
como proporcionada. 9. Seus profissionais devem ter direito de
exercer o que lhes diz a consciéncia. (Kovach e Rosenstiel, 2003, p.
22-23)

A concepcido da imprensa como um “quarto poder’ remete, num primeiro
momento, aos processos de profissionalizacdo do jornalismo, no inicio do século XX.
Segundo Medina (1982), € esse processo que desencadeia a busca por modelos
profissionais idealizados por um certo cardter missiondrio da pratica jornalistica. Na
Franca, a idéia do jornalista como um profissional comprometido com a busca da
verdade e o desvendamento dos problemas sociais se consolida logo apés a Primeira

Guerra Mundial, sendo, sobretudo, uma resposta da sociedade a falta de credibilidade da
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propaganda oficial. De acordo com Néveu (2001), a imprensa € instituida do direito e da
responsabilidade de fiscalizar as instituicdes politicas, como representante considerada
legitima e crivel pela sociedade francesa. Dessa forma, a identidade do jornalista francés
- que mais tarde influenciaria outras partes do mundo, inclusive, o Brasil — é construida
com base numa cultura de alianca com a sociedade e a ética profissional, vinculada ao
espirito de missao.

Ha diversos exemplos na historia brasileira de trabalhos jornalisticos cuja marca
€ o comprometimento social. Entre estes, Chaparro (1993, p. 92) destaca a cobertura das
Diretas Jd em 1984, pela Folha de S.Paulo. Segundo o autor, esse é apenas um dos
momentos em que o jornal foi além de sua instancia mercadolégica, tornando-se “uma
entidade social e cultural, carregada de emog¢des, alimentando processos complexos de
comunicacdo com informacao, anélises e opinides que podem mudar os rumos de povos
e nacdes”. Durante o periodo do Estado Novo e da Ditadura Militar temos diversos
outros exemplos, conforme discutimos nos dois primeiros capitulos desta dissertacao.

Mesmo nos Estados Unidos, onde a dimensdo comercial da imprensa32 sempre
se mostrou preponderante, o jornalismo assume uma concep¢do romantica, em alguns
momentos. Segundo Hallin (1996), os jornalistas desempenharam esse papel social
ainda na Era Progressista — periodo que compreende o final do século XIX e o inicio do
XX, marcado pela reforma das instituigdes politicas norte-americanas. Apesar desse
exemplo, o autor afirma que este s6 passou a ser um valor agregado coletivamente a
pratica jornalistica nos E.U.A a partir dos anos de 1950, quando a Comissdo para a
Liberdade de Imprensa regulamentou a Teoria da Responsabilidade Social no
Jornalismo. Essa teoria consiste numa resposta a agressiva concentracdo empresarial
dos meios de comunicacdo norte-americanos, sendo uma tentativa de oferecer diretrizes
para melhorar a qualidade da produgdo noticiosa e orientd-la para além da geracdo de
lucros. “Se supunha que o jornalismo deveria servir ao publico em sua totalidade e nao

a interesses particulares (habitual no estilo de jornalismo panfletdrio do século XIX),

32 “Praticamente ndo houve imprensa panfletiria naquele pais (a reportagem objetiva surge ainda durante
a Guerra de Secessdo). Foi a l6gica empresarial quem contribuiu para a profissionalizacdo forcada dos
jornalistas, durante a década de 1820 com o advento da penny press”. (PEREIRA, Fabio Henrique. Da
responsabilidade social ao jornalismo de mercado: o jornalismo como profissdo. Acessado em:
10/12/2006. Disponivel em: http://www.bocc.ubi.pt/pag/pereira-fabio-responsabilidade-jornalista.pdf, p.
5).
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nem tampouco aos estreitos objetivos comerciais de anunciantes e proprietdrios”.*

(Hallin, 1996, p.2)

O ideal de responsabilidade social parece se constituir num elo entre a prética
jornalistica do Brasil, da Franca e dos Estados Unidos em meio aos diferentes modos de
funcionamento das redacdes e dos jornais e a diversidade da configuracio profissional.
Segundo Néveu (2001) e Weber (1985), ambos os modelos — interpretativo e
informacional - buscam uma politizacdo da identidade profissional, ainda que
desvinculada dos conflitos partidarios e dos veiculos panfletdrios. Assim, a noc¢dao
primeira de “quarto poder” pressupde o comprometimento apenas com o cidadao e com
o interesse publico, livre de interesses politicos e/ou mercadoldgicos.

Na visdo de Néveu (2001), é nesse contexto que a funcdo do jornalista nas
sociedades que se apresentam como democraticas estaria vinculada em alguns pontos
com a do educador, responsdvel por conceder uma certa orientacao diante do caos dos
acontecimentos, sem a imposi¢do de uma determinada visao ou grupo majoritario, pelo
menos numa perspectiva ideal. Dessa forma, a imagem do jornalista como um mediador
neutro, a parte dos jogos sociais e da disputa de interesses, se encontra vinculada a
busca de objetividade no exercicio da profissdo. Moretzsohn (2002) afirma que € esse
ideal que move o imagindrio coletivo em torno da preservacdo ética dos jornalistas
frente aos constrangimentos politicos e econdmicos a que sdo submetidos diariamente
na producdo da noticia. Segundo Pereira®®, “sob discurso da objetividade, o jornalista
aparenta o que nao € (alguém que influencia os préprios acontecimentos) € assegura seu
lugar como autoridade independente, capaz de fiscalizar os atos do governo perante a
sociedade”.

Tendo em vista esses fatores, a responsabilidade social passa a ter na
objetividade um ideal ou modelo, ao se constituir no marco de passagem do jornalismo
interpretativo do século XIX para o jornalismo informativo. No artigo What is reporter,
Shudson (1995) analisa a biografia de dois grandes nomes do jornalismo norte-
americano — os reporteres Lincoln Steffens (1866-1936) e Harrison Salisbury (1908-
1993) — fazendo um paralelo que nos serve aqui como exemplo dessa transi¢do de

modelos que também afetou as empresas jornalisticas brasileiras.

¥ Livre traducdo de: “Se soponia que el periodismo ha de servir al publico en su totalidad, y no a
intereses particulares (habitual en el estilo de periodismo de campaiias de apoyo del siglo XIX), ni
tampoco a los estrechos objetivos comerciales de anunciantes y proprietarios”. (Hallin, 1996, p. 2)

* Vide nota 32 (p. 7).
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Steffens estd interessado na explicacdo. Salisbury se contenta em
“conseguir os fatos” (...) Steffens é uma figura publica, e ele nos conta
capitulo ap6s capitulo como os figurdes da politica e dos negécios nas
grandes cidades americanas confiavam nele e usavam-no como um pai
confessor. Os amigos de Salisbury sdo jornalistas ou poetas ou sua
propria familia, “outsiders” das lutas politicas relatadas nas suas
cronicas. A imagem que Steffens nos dd € de conversas intimas com
Teddy Roosevelt; a imagem que Salisbury nos deixa € a dele
esperando, sozinho ou com outros repérteres, fora do Kremlin, por
noticias de Stalin.*> (Shudson, 1995, p. 107-108)

Nesse trecho, percebe-se a construgdo de uma nova imagem de reporter.
Fundada no ideal de objetividade, a figura do jornalista parece aludir a imagem de um
her6i solitario, alguém que estd fora dos circuitos do poder vigente e por isso estd
comprometido apenas com o interesse publico, a transparéncia da apuracdo e os valores
democraticos. De acordo com Shudson (1995), Salisbury se transformou em um mito da
objetividade pela sua cobertura da Guerra do Vietna, em que deixou de lado os
interesses politicos e ideoldgicos do préprio pais, para construir relatos “fiéis” e
“imparciais” do conflito. Mesmo que todos ndo tenham acesso a essa historia, o
imagindrio coletivo em torno da profissdo de jornalista no Brasil, pelo menos numa
perspectiva ideal, se encontra bem proxima da trajetéria atribuida a Salisbury.

Contudo, ao lado dessa visdo romantica do jornalismo, é inegdvel a presenca de
uma vertente empresarial que, na maioria das vezes, € o que rege a dinamica das
redacdes. O foca sai dos bancos das universidades para encontrar uma realidade muito
mais mercadolégica do que a idealizada em torno da profissio. Segundo Pereira®, a
imagem projetada pelo boom da Teoria da Responsabilidade Social nos Estados Unidos
(do final da década de 1940 até meados da década de 1970) parece persistir no
imagindrio coletivo do que seria o “bom” jornalismo no Brasil, ainda que o quadro do
mercado das empresas jornalisticas tradicionais demonstre uma profissao muito mais

ligada aos interesses empresariais.

3 Livre tradugdo de: “Steffens is intent on explanation. Salisbury is content with ‘getting the facts’. (...)
Steffens is a public figure, and he tells us chapter after chapter how the political and business bosses of
the great American cities confided in him and used him as a father confessor. Salisbury friends are
journalists or poets or his own family, outsiders to the political struggles Salisbury chronicles. The image
Steffens gives us is herat-to-herat talks with Teddy Roosevelt; the image Salisbury leaves us with is his
waiting, alone or with other reporters, outside the Kremlin for news of Stalin”.

%% Vide nota 32
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A informacdo se tornou de verdade e antes de tudo uma mercadoria.

Nao possui valor especifico ligado, por exemplo, a verdade ou a
eficicia civica. Enquanto mercadoria, ela estd em grande parte sujeita
as leis de mercado: da oferta e da demanda em vez de estar sujeita a
outras regras, civicas e éticas, de modo especial, que deveriam, estas
sim, ser as sua. (Ramonet, 2001, p. 60)

De acordo com Ribeiro (1994), no Brasil a mercantilizacao da noticia é marcada
ainda pelo antigo conflito entre o autoritarismo centralizador dos grupos familiares que
controlam grande parte dos veiculos de comunicacdo tradicionais e a exigéncia do
cumprimento de metas e desempenhos profissionais, prépria das imposi¢des do sistema
econdmico capitalista cada vez mais agressivo e competitivo. “Enquanto a empresa
transita entre dois estilos de gestdo, impera um duplo discurso, ora com énfase na
confianga e no favor, ora na competéncia e na exigéncia”. (Ribeiro, 1994, p.14)

Assim, o texto jornalistico adquire um cardter cada vez mais instrumental,
associado aos interesses do mercado e dos grupos de maior prestigio socioecondomico.
Em grande medida, os periddicos e noticidrios se transformam em uma espécie de
manual pritico da vida cotidiana em sociedade e o jornalista se distancia do posto de
her6i para se identificar com um operdrio da informagao, nos pressupostos do sistema
de producao taylorizado.

Por um lado, ndo podemos desconsiderar o impacto que a mercantilizagdo do
jornalismo tem sobre o funcionamento dos veiculos de comunicagdo, a construcao das
narrativas jornalisticas e o cumprimento (ou nao) da fungdo social atribuida de uma
forma ideal a figura do jornalista. De fato, a crenca numa missao jornalistica parece ser
invidvel numa era de l6gica empresarial. “A empresa estd explicitamente dizendo que
uma por¢ao dessa lealdade [dos jornalistas] deve ser dedicada a ela e aos seus acionistas
—em vez de aos leitores, ouvintes ou espectadores” (Kovach e Rosenstiel, 2003, p. 96).
Mas, por outro, consideramos que o desempenho de um trabalho ditado pela 16gica
econdmica-empresarial ndo exclui, necessariamente, o compromisso com o publico,
nem a possibilidade do exercicio de uma certa fun¢do social, conforme evidencia Ortega

e Humanes (2001):

Apesar de desenvolver seu trabalho dentro de empresas, cada
vez mais tipicamente representativo do capitalismo tardio, os
jornalistas se movem numa direcao que nem sempre € a mesma
de suas empresas (...). Mesmo empregados em um circuito
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produtivo tipicamente capitalista, e apesar de que nele se
introduziu a organizagcdo racional em multiplos aspectos, os
jornalistas continuam percebendo sua atividade como um
servigco publico destinado a fins extra-econOmicos. (Ortega e
Humanes, 2001, p. 59-60)*

Com base na perspectiva de um fazer jornalistico que encontra raizes tanto nas
demandas de mercado, quanto na funcdo social que norteia uma certa maneira de
compreender o papel do jornalista na sociedade, acreditamos que € possivel olhar para o
livro-reportagem brasileiro como uma instancia de didlogo entre o desejo de ocupar esse
lugar de dentncia dos problemas nacionais por parte dos escritores jornalistas e o anseio
de ter acesso a essas dentncias, por parte do publico leitor de tais obras. Garcia (2004)
discute que os produtos editoriais produzidos sob a perspectiva do jornalismo
investigativo estdo intrinsecamente ligados ao reconhecimento dessa visdao social, que
pressupde a responsabilidade dos veiculos jornalisticos se firmarem como um canal
essencial na formag¢ao do individuo sobre a sociedade na qual estd inserido.

Mais uma vez, retomamos a questdo dos parametros comumente oferecidos pela
imprensa como marcas que tangem o real. De fato, essa questdo ja € trabalhada por
quase todos os trabalhos académicos que se dedicam ao jornalismo. Contudo, o impasse
continua sendo o imagindrio social em torno da pratica jornalistica, em que os proprios
manuais de redacdo sustentam a possibilidade de se alcancar plenamente o ideal de
busca da realidade, objetividade e imparcialidade. Tal crenca gera um efeito ilusério de
que € possivel uma apreensdo ampla e geral da verdade dos fatos narrados, desde que
sejam respeitados os passos legitimados, tais como, a busca de fontes confidveis, a
verificacdo dos dados e a concessdo de oportunidades iguais para todos os lados da
questao.

Assim, temos que se o jornalismo, de modo geral, busca construir uma leitura
em mosaico da realidade cotidiana, a reportagem, em tese, procuraria aprofundar um
determinado tema, mediante uma ética prépria. E um exercicio de interpretacio do
estado dos fatos, que busca contextualizar suas raizes e provdveis conseqiiéncias. O

processo de elaboracdo de um livro-reportagem demanda uma apuracio e construcio

37 Livre tradugio de: “A pesar de desarrollar su trabajo dentro de empresas, cada vez mds tipicamente
representativas del capitalismo tardio, los periodistas se mueven en una direccién que no es del todo la
misma de sus empresas (...). Aunque entregados en un circuito productivo tipicamente capitalista, y a
pesar de que en €l se ha introducido la organizacién racional en multiples aspectos, los periodistas, sin
embargo, continden percibiendo su actividad como un servicio publico destinado a fines
extraeconémicos”. (Ortega e Humanes, 2001, p. 59-60)
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narrativa ainda mais complexa do que outros produtos jornalisticos. Frutos de um
movimento bastante similar ao de um escritor de romances naturalistas, espera-se de tais
obras muito mais do que a exposicdo dos fatos: a possibilidade de dialogar com a

sociedade através das principais questdes que tocam o seu cotidiano.

3.3 Rota 66: a historia da policia que mata

Rota 66 ¢ resultado de sete anos de um intensivo trabalho de investigacdo de
todos 0s supostos tiroteios que envolveram civis e policiais militares, na cidade de Sao
Paulo, de 1970 a 1992. A obra foi publicada pela primeira vez pela editora Globo, em
1992, chegando a 18* edi¢do em 2002. Em 2003, foi relancada pela Editora Record. O
livro consiste numa grande reportagem de dendncia da execucdo de inocentes pela
Policia Militar, através do resgate da historia de vida das vitimas, que ndo se restringe a
versao oficial quanto a sua morte. O balanco geral da pesquisa da acdo de um esquadrao
de matadores dentro de uma instituicdo que foi criada, a priori, para defender os
cidaddos - estd presente em 350 paginas e 23 capitulos, divididos em trés partes: Rota
66, Os Matadores € Os Inocentes.

Nos capitulos 8 e 12, Barcellos descreve os bastidores da apuracdo jornalistica
que deu origem a obra. A pesquisa iniciou-se em 1975, quando o escritor jornalista
estava no inicio da sua carreira. No auge da Ditadura Militar, parecia ser uma tarefa
praticamente impossivel, pois ele ndo tinha permissdo para acessar as notas oficiais
sobre os primeiros cinco anos de confrontos, divulgadas anteriormente pelo Servico de
Relacdes Publicas da PM. Assim, a alternativa foi adotar como fonte de pesquisa inicial
o jornal Noticias Populares™ (NP), porque geralmente trazia na integra a versdo oficial
sobre as mortes violentas em Sao Paulo, uma vez que as matérias eram elaboradas a

partir das notas divulgadas pela PM ou pelos Boletins de Ocorréncia (BO).

¥ Segundo Campos Jr e outros (2002), o Jornal Noticias Populares - langado em outubro de 1963 - é
considerado uma das publica¢cdes de maior aceitacdo popular da histéria do jornalismo brasileiro. Era
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O caso da Rota 66, contado na abertura da obra, € a noticia de numero 225
encontrada no NP. O destaque recebido por esse episddio no livro-reportagem deve-se a
uma singularidade em meio ao padrdo das demais matérias pesquisadas. Pela primeira
vez, havia registro de pessoas da classe alta mortas por policiais das Rondas Ostensivas
Tobias Aguiar. Apds pesquisar 1725 edi¢des do NP, o jornalista acumulou o registro de

274 pessoas mortas em supostos tiroteios em Sao Paulo, de 1970 a 1975.

E um nimero impressionante, mesmo se comparado com a matanga
de grupos de exterminio. Significa mais do que o dobro das vitimas do
temivel Esquadrdo da Morte de Sao Paulo, por exemplo, formado por
policiais civis, atuantes no comeco dessa mesma década de 70. Supera
também o nimero de baixas de um periodo negro da repressao politica
no pafs, nas décadas de 60 e 70. Os agentes do Exército e da Policia
Civil, envolvidos no combate a ativistas politicos, sdo acusados pela
execugdo de 269 pessoas — 144 oficialmente mortos, 125
desaparecidos. O saldo da matanca da PM, somente até 1975, ja é
maior, portanto, que o nimero de mortos e desaparecidos politicos
durante todo o periodo militar. (Barcellos, 2004, p. 80)

Os dados que impressionaram o jornalista eram apenas o inicio de uma histéria
de atrocidades que ele iria denunciar em forma de livro quase 20 anos depois. Até entdo,
a investigacdo de Caco Barcellos se baseava nas noticias publicadas pelo NP até 1975 e
no depoimento de parentes das vitimas entrevistados no patio do Instituto Médico Legal
(IML) por Sidney M.* Para prosseguir a pesquisa, eles criaram uma ficha-padrio para
anotar os principais dados de cada caso: vitimas (nome, idade, cor de pele, endereco,
profissdo, local e motivo da morte); matadores (dados pessoais, nome da delegacia da
area do tiroteio e do delegado que escreveu o BO).

O cruzamento desses dados ajudou o escritor jornalista a contar diversas
histérias da vida e morte de cidadaos sem registro de crimes pregressos, mortos pela PM
sob a desculpa de praticarem atividades suspeitas ou de terem reagido violentamente ao
serem abordados num procedimento padrdo. Por meio de entrevista a parentes € amigos
das vitimas e contato com os policiais e autoridades envolvidas direta e/ou

indiretamente nos casos, Barcellos tece um emaranhado de tramas, permeado pela sua

popularmente conhecido em Sao Paulo como “espreme que sai sangue”, por suas reportagens recheadas
de crimes, violéncia, barbaridades, sexo e situag¢des tdo inusitadas quanto inacreditaveis. O periddico foi
fechado no dia 19 de janeiro de 2001, depois de quase quatro décadas de matérias sensacionalistas.

% Um rapaz que o jornalista conheceu no patio do Instituto Médico Legal, & procura de seus pais
desaparecidos.
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experiéncia pessoal com a policia (desde a infincia e depois de se tornar reporter) e
também pelo desnudamento dos seus métodos de investigacdo jornalistica. Rota 66 é
uma obra que constantemente fala sobre si mesma, ao revelar o trabalho investigativo
que sustenta as histdrias narradas ali. “A investigacdo sobre os assassinatos do soldado
Rony Jorge nos levou a identificar quinze de suas vitimas, das quais apenas uma
seguramente era criminosa’. (Barcellos, 2004, p. 179)

Ao longo da obra, percebe-se que diversos estudantes de jornalismo e
colaboradores se uniram a Caco Barcellos nessa pesquisa. Depois do exame de mais de
8 mil edicdes do NP, chegaram ao montante de cerca de 3.200 tiroteios envolvendo
civis e policiais militares. O cruzamento dos dados foi o ponto de partida para o tom de
denuncia assumido pelo livro-reportagem. De todos os tiroteios noticiados pelo NP
apenas 28 acabaram com feridos entre as vitimas. Dessa forma, constata-se que o intuito
dos policiais ndo se resumia apenas a imobilizar o “fugitivo”, mas, de fato, mati-lo.
“Nenhum civil sobreviveu na impressionante maioria de 3.188 tiroteios. O saldo das
vitimas dos tiroteios envolvendo PMs tem a proporcao assustadora de 265 mortos para
cada ferido”.*

Segundo Barcellos (2000), o segundo ponto que motivou a reportagem-dentincia
¢ a constatacdo do uso de métodos semelhantes a perseguicao de guerrilheiros na
abordagem a civis. Os boletins de ocorréncia revelados pelo jornalista ao longo da obra
demonstram que quase sempre o conflito comega com a desconfianca do policial em
torno de alguém em uma rua escura, seguida da fuga do suspeito que estaria armado e
atiraria contra o PM. Para se defender, o policial revidaria, atingindo o suspeito que,
apods ser socorrido, morreria a caminho do hospital. Em Rota 66, Barcellos aponta a
fragilidade dessa versdo, uma vez que os arquivos da Justica e da prépria policia
provavam que as versoes divulgadas sobre os tiroteios ndo eram verdadeiras. Era apenas
uma saida conveniente para justificar os assassinatos como ag¢des de legitima defesa
durante o cumprimento do dever. Outro pilar de dentincia presente no livro-reportagem

€ que a puni¢do dos policiais envolvidos em assassinatos de civis se revela bastante

dificil, mesmo nos casos em que as vitimas fazem parte da elite econdmica do pais.

% Trecho do relato de Caco Barcellos registrado no livro Mortos e Desaparecidos Politicos: Reparagdo
ou Impunidade?, organizado por Janaina Teles (Humanitas/FFCHL/USP, 2000). Disponivel em:
http://www.unicamp.br/unicamp/unicamp_hoje/ju/mar2001/ossopag10el1.html. Acessado em:
03/01/2007.
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Aconteceu aquilo que as autoridades da Justica Civil mais temiam: a
transferéncia do julgamento a Justica Militar representou, na opinifo
dos juristas, a impunidade aos matadores da Rota 66. No dia 24 de
junho de 1981, seis anos depois do assassinato, diante de um Conselho
de Justica Militar, formado por um juiz civil, dois majores e dois
tenentes da PM, os matadores foram julgados inocentes.*'

A medida que Barcellos e sua equipe de colaboradores prosseguiam a pesquisa,
centenas de dentincias dos familiares e amigos das vitimas apontavam diversos policiais
militares como integrantes de um esquadrao oficial da morte. A obra esclarece por meio
da narrativa de algumas dessas histdrias as circunstancias em que Os Civis eram mortos
pela PM. A fonte Noticias Populares pouco dizia sobre o histérico das vitimas, pois,
quase metade dessas pessoas apareciam sem identificacdo nas paginas do jornal, sob a
justificativa de estarem sem documentos na hora do tiroteio. Apenas em 1987, foi
possivel o acesso aos arquivos do IML, com a permissdo do entdo diretor Rubens Brasil
Maluf.

A partir das fichas de pesquisa, obtidas pelo cruzamento das informagdes do NP
e dos parentes das vitimas entrevistados no patio da institui¢do, foi possivel identificar
boa parte das pessoas. O principal ajudante de Barcellos nessa triagem foi o estudante
de jornalismo Daniel Annemberg. Trés tipos de documentos nortearam o trabalho
investigativo e estdo presentes na obra, seja na reconstituicdo das histérias, seja no seu
relato na integra. O primeiro foi o telex** que os delegados da Policia Civil enviaram ao
IML para solicitar o recolhimento do corpo de uma vitima de violéncia. O segundo
consistiu no laudo de exame® do caddver com as observagcdes do médico legista. O
terceiro tipo foi o resultado do exame dactiloscOpico, ou seja, o embate entre as

impressdes digitais da vitima e as fichas do Instituto de Identificacdo™*.

4 Ibidem.

*2 £ um resumo das informagdes do Boletim de Ocorréncia. Muitas vezes, servia para atestar a versio de
que se tratava de um caso de resisténcia a abordagem policial de praxe. Para a equipe de Barcellos, no
entanto, evidenciava o rastro de mais uma vitima do esquadrdo de morte da PM.

3 Nesta folha, encontram-se também os dados pessoais da vitima. Contudo, como em mais da metade dos
casos os corpos chegavam ao IML sem nenhum documento, coube a equipe de Barcellos investigar e
buscar o reconhecimento de muitas dessas pessoas, identificadas na instituicao apenas por um ndmero.

4 Egse documento geralmente traz o nome, a filiagdo, a idade, a naturalidade e a profissdo das vitimas,
especialmente daquelas nascidas em Sdo Paulo, com registro nos arquivos da policia, fatores que
facilitam a identificacdo. Nos casos em que o resultado do exame di negativo e nenhum conhecido
reclama o corpo, a vitima é enterrada como indigente, o que praticamente inviabilizava a continuidade das
investigacdes para o livro-reportagem.
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Dessa forma, todo jovem proveniente de uma regido de baixa-renda da cidade,
cujo corpo com mais de dois ferimentos a bala foi recolhido pelo carro do IML em
algum hospital de Sao Paulo, era considerado pela equipe jornalistica como uma vitima
em potencial da PM. Esse critério levou ao apontamento de 12 mil vitimas da PM, nos
22 anos investigados. Destes, foram selecionados aqueles que ndo tinham registro de
ficha criminal e, portanto, possivelmente ndo estariam armados, muito menos teriam
atirado contra os policiais no momento do encontro. “Acreditamos ter identificado 60%
do total de vitimas dos tiroteios que envolvem a PM. Nosso Banco de Dados reunia, em
abril de 1992, a identificacdo e um rdpido perfil de 4.179 mortos. Infelizmente, a Policia
Militar se nega a divulgar os dados dos confrontos da década de 70”.*

A partir dessa pesquisa, Caco Barcellos narra a trajetdria de pessoas mortas
injustamente pela policia militar, a maioria negra e pertencente as classes menos
favorecidas. A voz que conta as histérias de forma distanciada deixando que os préprios
personagens falem por si através de discursos diretos, no decorrer da obra revela-se
como co-participante da narrativa. No livro, o autor-narrador’® se apresenta de duas
formas: como uma crianca vitima da violéncia dos policiais militares € como um
jornalista que se transforma no autor de uma das histérias mais polémicas divulgadas no
Brasil.

No segundo capitulo da obra, conhecemos parte da infancia do reporter e sua

relacdo conflituosa com a PM:

Chegou a minha hora de correr desta maldita Radiopatrulha. Sou um
menino timido, bem-comportado, nada fiz de errado, mas sei que devo
fugir. Até hoje me limitava a assistir a fuga dos meus amigos maiores.
Mas ja completei 12 anos, tenho que comecar a me prevenir. Estamos
fugindo desde o momento em que a Bate-lata apontou, na descida de
nossa rua. (Barcellos, 2004, p.25)

Nessas linhas quem se apresenta ndo é o jornalista Caco Barcellos, mas sim
um garoto franzino de 12 anos, morador de um bairro de periferia que passa as noites

vigiando qualquer movimento diferente na descida da rua. Uma crianga constantemente

* Vide nota 40.

4 Adotamos neste trabalho o uso da expressdo “autor-narrador” com a finalidade de destacar a forma
como Caco Barcellos constréi a voz do narrador em Rota 66, vinculada constantemente no decorrer da
obra a sua imagem de jornalista respeitado no cendrio brasileiro, contribuindo assim para a autenticagio
da narrativa e seus efeitos de real.
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amedrontada pelo momento em que a radiopatrulha pode cruzar a rua sem iluminagao
publica, cheia de buracos na pista de chdo batido, provocando um barulho s6 nao mais
assustador do que as a¢des dos policiais que a conduzem. Ao se posicionar na narrativa
como uma crianca-vitima, o autor-narrador se apresenta como aquele que desde a
infancia se sente responsdvel por vigiar as a¢des do inimigo (policia) e anunciar a sua
chegada na tentativa de salvar os outros do perigo eminente. Pode ser seguro, mas eu
tenho medo, ndo consigo ficar desatento. Geralmente eu sou o primeiro a avisar o
pessoal. - L4 vem a Bate-lata!”. (Barcellos, 2004, p.25)

Em todas as passagens citadas, o passado € revisitado como presente, criando
cinematograficamente as cenas narradas com uma sensac¢ao peculiar de “ao vivo”. No
registro da primeira perseguicdo que o autor-narrador sofreu da policia, estd clara a
tomada de um posicionamento critico diante das arbitrariedades cometidas por
integrantes da PM, através dos gestos, falas e sentimentos narrados. A histéria retratada
ja ndo € apenas um problema de terceiros. Em Rota 66, autor-narrador conhece de perto
o “Doutor Barriga”, um delegado que ao prender alguém sempre aplica o inverso da lei:
em vez de provar que o suspeito € culpado, exige que a pessoa detida, mesmo sem causa
coerente, prove a sua inocéncia. Ao falar sobre o “Doutor Barriga”, ele traca o retrato do
homem que se tornou uma referéncia negativa - para ele em particular - das a¢des da
policia nos bairros de baixa-renda. A¢des estas que, mesmo sem conexdes no tempo e

no espaco, se reproduzem continuamente durante todo o livro.

O meu maior medo € o batismo do Doutor Barriga. Quem € preso pela
primeira vez € punido, no minimo, com uma noite de castigo no
xadrez da viatura. Com a policia tdo perto de mim ji me imagino na
escuriddo, amontoado com mais dez pessoas dentro de uma unica RP.
Tenho que evitar esse horror. Tenho que escapar. (Barcellos, 2004,
p.27)

O que se percebe no final do segundo capitulo € uma inversdo de papéis. O
menino da periferia vitima direta dos abusos policiais se transforma em uma testemunha
de histdrias parecidas com a sua, a maioria delas com finais bem menos felizes. Em
Rota 66, o autor-narrador apresenta a sua formacao jornalistica como a porta de entrada
para uma nova realidade. Agora, ele ndo correria mais da policia, mas atrds dela. Era a

hora do injusticado dar lugar a uma espécie de justiceiro, através da comunicacao.
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Os suspeitos, antes perseguidos de forma injusta, agora muitas vezes
eram mortos sem chance ou direito de defesa. Ndo s6 no meu bairro
pobre mas também na periferia de todas as grandes cidades do paifs.
Porém, depois de 73, eu ji ndo sofria como antes. Tornei-me
testemunha dos sofrimentos dos outros. Ja era reporter. (Barcellos,
2004, p.27)

Na obra, o autor-narrador deixa claro que a cobertura de matérias sobre a
violéncia das ac¢des policiais no Brasil tem um sentido especial na sua carreira. Dessa
forma, o envolvimento emocional se torna praticamente inevitavel. J4 na apresentagcao
do livro, Narciso Kalilli introduz a idéia de que “Caco Barcellos é um jornalista que tem
lado. Alias, desde o comeco da sua carreira, no Rio Grande do Sul, nunca escondeu. Um
lado que continua 0 mesmo — o dos mais fracos, o das vitimas”. (Barcellos, 2004, p.9)

No 4° capitulo, ele sustenta de forma declaratéria a sua posicdo como um
jornalista que estd do lado dos mais fracos. Ao falar sobre as suas experi€éncias como
repérter, o autor-narrador assume que teme pela propria vida na cobertura de eventos
como rebelides, tiroteios, terremotos e guerra. Mas, nenhuma dessas circunstancias se
compara ao medo que sente quando vai cobrir o velério de uma pessoa morta pela
Policia Militar. O jornalista € enfatico nas criticas a divulgagdo desse tipo de assunto
pela midia. Ele ressalta que o modelo de jornalismo adotado pela maioria dos veiculos é

parcial e destaca a versdo oficial.

O modelo de jornalismo polémico, adotado por radialistas como
Afandsio, tem ajudado a criar, na minha opinido, uma imagem
negativa do repérter na periferia da cidade. Freqiientemente o nosso
trabalho é confundido com o dos policiais. Pior: somos vistos como
inimigos, agentes de um poder que incentiva a policia a matar pobres
suspeitos de serem criminosos. (Barcellos, 2004, p.49)

O estigma dos papéis sociais que acabam influenciando na forma diferenciada
de tratamento que um cidaddo recebe da policia é, na concep¢do da obra, sustentado
pelos valores transmitidos pela midia. Valores estes que, muitas vezes, estdo arraigados
no cotidiano da pratica jornalistica e sdo formadores de uma visio de mundo
compartilhada socialmente, como podemos perceber nesse didlogo entre o autor-

narrador e um reporter fotografico, registrado no capitulo 4:

- Os soldados estdo invadindo o barraco aos pontapés e tu ndo estds
fotografando. Por que nao?
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- Porque ndo € importante. Cuide do seu trabalho que eu cuido do
meu, t4 legal?

- Como ndo. Deixaste de registrar uma invasdo a domicilio. Isto é
crime.

- Crime foi o assassinato do major.

- Se um dia fizerem isso na tua casa, vais gostar também?

- Casa ndo é barraco. Isso aqui é esconderijo de bandido, vale tudo”.
(Barcellos, 2004, p.51)

O conflito entre a préatica jornalistica que privilegia a versao oficial e aquela que
busca a verdade dos fatos acaba colocando o autor-narrador na posi¢do de defensor dos
oprimidos: uma espécie de voz dos renegados. Rota 66 denuncia os veiculos de
comunicacdo que constréem noticias com base apenas nos dados oficiais, tecendo
narrativas que apesar de se basearem na versio de um sé lado da histéria, sao
apresentadas como verdade incontestavel, quase um espelho do real, como no relato
transmitido pelas principais emissoras de rddio de Sdo Paulo a respeito do assassinato
de trés jovens pela policia militar, registrado no capitulo 6 da obra: “Trés perigosos
delingiientes foram mortos esta madrugada em tiroteio com a Policia Militar, durante
perseguicdo no Jardim América. Os bandidos estavam num Volks sedan de cor azul,
placa El Quinze Meia Cinco. Nao portavam documentos...”. (Barcellos, 2004, p. 70)

Nesse contexto, o jornalismo é abordado ndo apenas como uma profissao, mas
como o instrumento mobilizador de uma visdao de mundo regida pelo universo dos
andnimos, muitas vezes deixados de lado nas narrativas jornalisticas. Ocorre, assim,
uma humanizacao do relacionamento entre o jornalista e as suas fontes. Os personagens
do livro sdo, antes de tudo, sujeitos com histérias de vida que ndo se resumem ao
contexto ditado pelos policiais na sua morte. Surge um envolvimento que pode ser
considerado emocional entre o autor-narrador e os demais componentes da obra. Mais
do que um compromisso com a verdade dos fatos, percebe-se na narrativa de Rota 66 o

anseio de justica.

Talvez Pixote tenha ficado magoado comigo por ndo ter provado,
naquela reportagem de 1984, que ele foi torturado com aparelhos
semelhantes. Sua familia também deve guardar mdgoas da imprensa.
Trés anos depois, ao chegar no local do enterro de Pixote, o mais
velho dos sete irmdos, Waldermar, fala para os amigos: - Al vem
chegando mais um urubu. (...) E vergonhoso. Temos a obrigacio de
perseguir a verdade e o que mais estamos ouvindo gritarem contra nos
¢é a palavra mentira. (Barcellos, 2004, p.310).
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A percepcdo de que a profissdo de jornalista poderia lhe proporcionar os
recursos necessdrios para denunciar os atos considerados abusivos dos “matadores” da
Policia Militar permeia toda a narrativa. Um discurso que muitas vezes € anunciado
pelos proprios personagens e pelo contexto social em que as histdrias sdo construidas,
mas que também € explicitado de forma declaratéria no fechamento do livro. Um “lado
herd6ico” do jornalismo investigativo ganha vida no ultimo capitulo, quando a cobertura
de uma reportagem policial feita pelo autor-narrador evita a morte de dois rapazes por
policiais. Enfim, o menino da periferia de Porto Alegre pdde vingar indiretamente as

atrocidades vivenciadas na infancia.

Fora as cenas de horror que presenciamos, lembrar o dia 20 de
novembro de 1986 me deixa especialmente feliz ao acabar de escrever
este livro. Naquele dia, acreditamos ter evitado registrar os nomes de
mais duas vitimas em nosso Banco de Dados. (Barcellos, 2004,
p-350).

Dessa forma, o jornalista se transforma, mesmo que indiretamente, numa espécie
de herdi no entrelacar dessas consciéncias, pela defesa das chamadas vitimas da PM.
Isso acontece justamente porque em meio a multiplicidade de vozes, o seu discurso ecoa
como a expressio de uma determinada classe social e ndo apenas de uma
individualidade. O fato de essa classe ser socialmente desprestigiada faz com que o
discurso do autor-narrador ndo levante suspeita de interesse préprio. A alma de
responsabilidade coletiva acaba legitimando o discurso como um ato herdico.

Além do autor-narrador, encontramos em Rota 66 dois grandes grupos de
personagens: as vitimas da policia militar (protagonistas) e os policiais (antagonistas). O
primeiro protagonista apresentado pelo livro € Francisco Noronha, um adolescente de
17 anos, que € inserido em universos diferenciados ao longo da narrativa. Na roda de
amigos, Noronha € uma espécie de lider e o mais popular entre as garotas. Ele é jovem
de classe média-alta que faz questdo de viver fora dos preceitos da moda para sustentar
a idéia de que ndo tem apego a coisas materiais.

Percebe-se na descri¢do dessas caracteristicas o esfor¢co de construir Noronha
através dos olhos de diversos atores sociais, constituindo um personagem em mosaico,
bastante diferente dos perfis limitados em nome, idade e ocupacdo, que na maioria das

vezes compdem a pratica do jornalismo didrio. Assim, amplia-se a percepc¢do geral
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sobre o jovem em questdo, como no trecho a seguir registrado no primeiro capitulo da

obra, que traz a visdo da namorada do protagonista:

Para Iara, a escolha de Noronha tem um sabor de conquista, de vitéria
numa disputa declarada entre amigas. Noronha, 17 anos é uma
unanimidade. As garotas adoram o jeito, o charme do skatista radical.
Inquieto, irreverente, as vezes rebelde. Nao é exatamente um rapaz
bonito: 1,68 metro de altura, ombros largos, corpo de atleta; cabelos
castanhos e crespos, longos e despenteados, sempre repartidos ao
meio e a barba por fazer. (Barcellos, 2004, p.19)

Por outro lado, esse “jeito e charme de skatista radical” fazem com que o
personagem seja visto pela policia sob o estigma da marginalidade. A cal¢a Lee surrada
com vdrias etiquetas cobrindo as partes puidas, camiseta Hang Tem e ténis All Star —
pecas bastante comuns em seu guarda-roupa - fazem com que Noronha, a primeira vista,
se enquadre ainda numa imagem estereotipada da criminalidade. O didlogo entre dois
policiais no momento da perseguicao ao fusca azul dos trés adolescentes, registrado no

primeiro capitulo, comprova essa afirmacao.

- S6 d4 para ver dois. O passageiro estd usado um chapeldo. O
motorista é cabeludo, deve ser maconheiro, QSL? Meliante cabeludo,
QSL? Esta vindo para cima de nés! E agora, Copom, vamos pegar,
Copom! (Barcellos, 2004, p.18)

Nota-se no trecho acima que os policiais perseguem e matam Noronha e os dois
amigos por confundi-los com marginais, baseando-se apenas na aparéncia dos
adolescentes. Para os oficiais, os garotos se encaixavam em um padrdo que os
enquadravam como “meliantes”. O livro registra uma metafora usada pelo secretario da
Seguranca Publica de Sdo Paulo para justificar a execugdo dos inocentes, justamente por
causa de um estigma social: “Grasnavam como patos. Voavam como patos. Fomos ver,
eram perus”. (Barcellos, 2004, p. 79)

No capitulo 16, tem-se o assassinato do filho de um sargento da Policia Militar,
confundido com um criminoso. A perseguicdo ao carro onde estava o jovem de 18 anos
e os dois amigos adolescentes comecou com base numa declaracdo com fortes indicios
de categorizacdo social preconceituosa: “- Eles tém toda pinta de bandidos — avisou o

comandante da equipe, tenente Gilson Lopes, ja correndo em direcdo a viatura para
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iniciar a perseguicdo”. (Barcellos, 2004, p.226) Em vdrias partes da obra, os

esteredtipos aparecem como incentivo ao abuso de autoridade dos antagonistas:

Em vdrias abordagens como essa percebemos que os PMs obedecem a
algumas regras para desconfiar de alguém, quase todas relacionadas
com a aparéncia e o tipo de reacdo da pessoa que € observada pelos
matadores. Isso vale tanto para quem anda a pé quanto para quem estd
motorizado. Nada € pior do que correr ao avistar a veraneio cinza. Isso
ndo significa que quem nao corre estd livre da desconfianca dos PMs.
(Barcellos, 2004, p.256)

Diferente do julgamento dos policiais, as histérias de vida das vitimas sdo
priorizadas pelo jornalista e cooperam no envolvimento entre os leitores e os fatos
narrados. Assim, a alma dos an6nimos imprime identidade ao livro. A histéria ndo se
resume ao momento dos assassinatos, anulando as individualidades e as histérias
anteriores diante da morte. O outro - que compde a cadeia interativa da linguagem
jornalistica - é alguém construido na prépria producdo imagindria do organizador e
enunciador do discurso. A descri¢do das particularidades de cada personagem faz com

que estes fujam do ambito do esteredtipo e sejam mais do que uma caricatura social.

Mendes ¢ pardo. Passou a semana tentando alisar os cabelos crespos
com um creme especial e ndo gostou do resultado. Na hora de chamar
ao palco o amigo que vai acompanhd-lo ao violdo, Mendes ndo
consegue imitar Roberto Carlos como gostaria. Inclina a cabeca, olha
sobre o ombro direito, estica o braco a esquerda em direcdo ao
parceiro, mas fracassa ao tentar fazer a cabeleira esticada cair sobre a
testa, como a do idolo. A sua voz, porém, € idéntica ao Rei do Ié-ié-ié.
(Barcellos, 2004, p.174)

Diversas vezes o autor-narrador apresenta-se ndo s6 como participante da
narrativa, mas como alguém que assume um olhar préprio diante da mesma,
reconhecendo o seu papel como construtor dos textos presentes na obra. Um desses
exemplos estd no capitulo 7, onde reconhece que as histdrias contadas ali sdo apenas
uma face do relacionamento da policia com a populacdo de baixa renda da cidade de
Sao Paulo, que ele optou abordar por motivos pessoais (um histérico de arbitrariedades
da PM testemunhadas na infincia) e profissionais (usar o jornalismo como meio de

dentncia social).
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Antes de falar dos matadores da PM, devo observar o seguinte: a
maioria dos 50 mil homens que formam a Policia Militar de Sdo Paulo
em 1975, felizmente, ndo costuma matar durante o policiamento. Sao
homens que respeitam a lei. Mesmo muitas vezes envolvidos em
situagcdes de risco da propria vida, por necessidade de repressdo do
crime, costumam cumprir a sua obrigacao: atirar s em ultimo caso. A
prioridade da imensa maioria € a prisdo do suspeito, levd-lo a
julgamento da Justica. Matar em supostos tiroteios, como vamos ver, €
coisa de uma minoria. (Barcellos, 2004, p. 90)

Virios trechos colocam o leitor na posi¢do de testemunha das histérias que o
jornalista se propde a reconstituir passo-a-passo. Numa narragdo semelhante a
televisiva, os acontecimentos parecem se desenrolar diante dos olhos do leitor naquele
mesmo momento, como se ndo estivessem sendo relatados por outro, mas presenciados
in loco, como no pardgrafo inicial da obra. “A Veraneio nunca esteve tdao perto. A 200,
300 metros, 15 segundos: a sirene parece o ruido de um monstro enfurecido. Os fardis
piscam sem parar. O farolete portatil de 5 mil watts lanca luzes no retrovisor de todos os
carros a frente”. (Barcellos, 2004, p. 15)

Em alguns pontos, a narrativa segue um ritmo tao descritivo e dindmico que o
leitor pode visualizar as cenas de um verdadeiro filme de agdo. A cada imagem
referenciada pela linguagem verbal escrita, os movimentos da perseguicdo vao se
desnudando, como numa reportagem televisiva. Nas cenas dramdticas, a presenca da
linguagem literdria se faz ainda mais evidente, como nesse trecho transcrito do capitulo
6: “Pancho cai de brugos. Agora estd sendo metralhado pelas costas. Um tiro penetra a
sola do pé. O corpo ainda se mexe. Pontaria na nuca, em seguida mais um disparo fatal:
Pancho, o forte, ndo se movimenta mais”. (Barcellos, 2004, p. 64)

Em outros casos, o texto pode incluir detalhes referenciais que ndo t€ém funcao
narrativa, tipicos do efeito de real, como por exemplo, no trecho a seguir extraido do
capitulo 5, em que as constantes referéncias de localizacdo do carro dos personagens
durante a perseguicao policial servem mais como atestado de verossimilhanca do que
contribuem para o entendimento da narrativa: “ O carro aponta em um angulo de 45 e
pira no momento em que o para-lama dianteiro esquerdo colide contra o poste em
frente ao ndmero 66”. (Barcellos, 2004, p. 62)

Em vdérias passagens, o livro-reportagem também se serve dos mesmos
recursos legitimadores dos veiculos jornalisticos periddicos, a fim de corroborar o ponto
de vista que defende, sob a esfinge de uma aparente objetividade. Em Rota 66,

depoimentos, dados e fatos sdo reproduzidos, tal qual nos periddicos, € cumprem o
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mesmo papel de reforcar a interpretacao do escritor jornalista, igualada pela narrativa ao

verdadeiro, muitas vezes com um tom de critica e ironia.

De 73 até 75, os soldados foram autorizados pelos seus comandantes a
metralhar pelo menos 109 vezes contra pessoas da zona pobre da
cidade, suspeitas de serem criminosas. O exame de cada caso revela
que eles acionaram o gatilho de duas formas: disparando tiros
intermitentes, igual ao revélver, ou na posicao de rajada. Em ambas as
posicdes, a metralhadora s6 € acionada quando a prioridade é
considerada maxima, como no caso dos trés rapazes do Fusca azul.
(Barcellos, 2004, p. 56)

Muitas vezes, a voz do autor-narrador aparece como enunciadora e interpretante
dos dados obtidos através da apuragdo jornalistica, como se percebe no capitulo 14 de
Rota 66, em que apresenta suas conclusdes diante de um dos processos de vitimas da

PM arquivados:

Depois, na delegacia e no processo, disseram que, apesar dos esfor¢os
em socorrer os feridos, eles morreram no hospital. Mentira. Talvez a
verdade esteja anexada ao préprio processo: um documento assinado
pelo médico Marcos Antonio Cardoso prova que os dois ja chegaram
mortos ao Pronto-Socorro Tide Setubal, € nao feridos como afirmam
os policiais militares. (Barcellos, 2004, p.202-203)

Mesmo que a voz do autor-narrador possa se apresentar em alguns momentos de
forma explicitamente pessoal e interpretativa como vimos no trecho acima, a
dependéncia das fontes de informagdo e de opinido diversas reduz o seu grau de
autonomia como autor do texto. A andlise da obra evidencia que o discurso jornalistico,
por mais que se constitua num trabalho eminentemente autoral, ¢ marcado pela costura
de um discurso narrativo (indireto) e outro de citagdo (direto), em que a visdo de mundo
que atravessa a obra € inevitavelmente “contaminada’” pelos pontos de vista diferentes e
fragmentos da fala dos atores sociais envolvidos na trama como, por exemplo, podemos
perceber nos protestos a impunidade dos assassinos, registrados no final do capitulo 9.
A transcri¢do da fala das maes das vitimas dita um tom peculiar de revolta, bem mais

dramético do que o assumido pelo autor-narrador em outras partes do livro.

A reag@o da mie de Francisco Noronha no Tribunal € de revolta: - Na
rua venceu a impunidade dos covardes. A vitéria aqui é da farsa e da
hipocrisia. Dona Junqueira, mae de Augusto, recebe o veredicto com
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indignagio: -E ridiculo, é vergonhoso. S6 faltou o jiri dar um troféu
de honra ao mérito aos matadores do meu filho. Vidva espanhola
Maria Del Fontes “Consuelo” Medeiros de Pierre, mae de Pancho, nao
se conforma com a impunidade. - Se a lei fosse cumprida nesse pais,
meu filho jamais seria morto. Muito menos eu teria que assistir a um
juri tdo deprimente como este. (Barcellos, 2004, p. 188)

Na percepcao de Bakhtin (1990), até mesmo no discurso indireto, 0 movimento
nio € de uma narrativa solitaria, mas se firma como a transmissdo analitica do discurso
de outrem. Dessa forma, o uso do discurso indireto ou de uma de suas variantes estaria
intrinsecamente ligado a andlise da enunciagdo que, por sua vez, € insepardvel e
simultdnea ao ato de transposi¢do. “A tendéncia analitica do discurso indireto
manifesta-se principalmente pelo fato de que o elemento emocional e afetivo do
discurso nao € literalmente transposto ao discurso indireto, na medida em que nao sao
expressos no conteido, mas nas formas de enunciagcdo”. (Bakhtin, 1990, p. 159)

Tendo em vista os diversos discursos que compdem o texto da-se que o autor-
narrador ndo é um homogeneizador das falas, mas um organizador das mesmas. Rota 66
se torna uma narrativa jornalistica mais rica a medida que os sujeitos t€m lugar de
expressdo, mesmo sendo conduzidos por uma voz que seleciona, prioriza e, muitas
vezes, se manifesta mais claramente. Por isso, o trabalho de composi¢do de um livro-
reportagem ¢é tdo complexo: mais do que fatos, dados, falas e nimeros, € preciso
conhecer as diversas faces dos personagens e entender o mundo no qual estdo inseridos,
assim como também postula a tradicdo das narrativas realistas/naturalistas. Dessa
forma, os personagens assumiriam ‘“voz propria” e os diferentes estilos podem ser

percebidos claramente, no texto de um mesmo autor:

- 0, meu! Vocé vai dormir cedo ou ainda vai pra gandaia?

- Vou ao Paulistano. Tem um lance ai. Periga pintar um gravador. J4
temos um canal pra vender em Santos, coisa do Pancho.

- Nio € barra-pesada, ndao, Noronha?

- Nio se preocupe, serd a tltima vez. *’ (Barcellos, 2004, p.24)

Em alguns momentos, o resgate das expressdes proprias do personagem
evidencia ainda mais a criagdo no trabalho jornalistico. O didlogo transcrito acima

< .

retrata 0 momento anterior a perseguicdo policial ao carro dos trés adolescentes de

" Diglogo entre um casal de namorados adolescentes, retirado do primeiro capitulo da obra Rota 66: a
historia da policia que mata.
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classe alta mortos por policiais das Rondas Ostensivas Tobias de Aguiar: o caso Rota
66. A conversa foi reconstituida no livro gracas a uma entrevista concedida pela
namorada de um deles ao jornalista. Assim como este, muitos didlogos presentes nessa
obra foram registrados a partir de entrevistas de familiares e amigos das vitimas da PM.
Mas, em outros trechos, o autor-narrador parece ser onisciente, ao trazer também
detalhes vividos somente pelos trés personagens durante a persegui¢do € nos segundos
finais de vida. Para fazer isso, teve que entrevistar dezenas de pessoas que presenciaram
a perseguicio em pontos e momentos distintos. E nesse sentido que o trabalho de
apuracao jornalistica subsidia e d4 lugar a criacao.

Em Rota 66, a constru¢do minuciosa do perfil dos personagens também
corrobora, muitas vezes, para a acentuagdo da critica social que a obra se propde a fazer.
Dessa forma, a dendncia é “neutralizada” na trama, disfarcando-se em meio a
composicdo dos personagens ou mesmo na descricdo detalhada dos fatos. Esse
procedimento - que pode ser percebido na critica a tolerancia da sociedade diante das
atrocidades cometidas pela Policia Militar, presente na composi¢do do personagem
Bispo, no capitulo 14 de Rota 66 - foi bastante adotado anteriormente pelos romances-
reportagem, como podemos verificar na obra Aézio, um operdrio brasileiro (1981), em
que Valério Meinel denuncia as arbitrariedades politicas e a violacdo dos direitos
humanos no Brasil no periodo da Ditadura Militar, através da caracterizagdao do casal
Fonseca e Etelvina. Personagens que se constituem em um retrato da sociedade e das

problematicas centrais do seu respectivo tempo.

Bispo é ouvinte assiduo do programa policial de Afandzio Jazadji.
Nao deixa de ouvi-lo nem enquanto trabalha, pela manha, na
reposicdo de estoques das Lojas Abaeté, na Lapa. Nesta noite de
setembro de 85, ele pretende ouvir a reprise que vai ao ar a meia-
noite, onde Afandzio elogia os policiais da Rota e defende a pena de
morte contra assassinos e estupradores. Bispo também € a favor da
pena de morte, costuma elogiar os policiais que matam 0s criminosos
no bairro. De tanto ouvir Afandzio, ja sabe de cor o nome dos oficiais
mais atuantes da PM. Adora falar de policia e violéncia. (Barcellos,
2004, p. 189)

Evitavam a discuss@o politica, mas tinham respostas mais ou menos
prontas para uma eventualidade. A definicio de que o regime é uma
ditadura militar, contra-atacavam, ferozes, isso € conversa de
comunista! (...) Nao perdoavam a quem dissesse que O governo
mantém-se as custas das armas e da policia politica, de um sistema
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repressor e arbitrdrio. (...) Respondiam em unissono, ora ndo exagere!
(Meinel, 1981, p. 61)

Para além da denuncia dos desmandos da ditadura, ou mesmo das
irregularidades dos “matadores da PM”, temos nesses trechos a condenacao implicita do
comportamento alienado dos personagens, representando uma face da identidade de
toda uma nacdo. Mais do que denunciar a existéncia e impunidade de um esquadrao
oficial de matadores numa institui¢do formada originalmente para proteger os cidadaos,
identificamos em Rota 66 o retrato fragmentado de uma nacdo que nao pode confiar
nem mesmo nas instituicdes que, aparentemente, sustentam o seu ideal de coesdo e
seguranca. Assim, a obra oferece a proposta de uma identidade nacional nada
apaziguadora, construida por uma sociedade que €, ao mesmo tempo, vitima e

sustentadora dos flagelos nacionais.

3.4 Abusado: o dono do morro Dona Marta

O livro Abusado tem como cenario Santa Marta, uma favela localizada no
coracdo da zona sul do Rio de Janeiro, alvo de disputas de poder de traficantes desde os
anos de 1980. A obra conta a trajetéria de Juliano VP, codinome do traficante Marcinho
VP ou Marcio Amaro de Oliveira, e seus colegas de geracdo. Ao registrar relatos de sua
adolescéncia, com sua entrada e ascensdo no trafico de drogas, o jornalista tece um
panorama histérico da ocupagd@o do morro pelo Comando Vermelho, considerado a
principal faccdo criminosa no Rio.

Abusado se constitui em um panorama das contradi¢cdes vividas por diversas
comunidades periféricas no Brasil: a corrup¢do e brutalidade da policia; o paternalismo
do trifico de drogas; os conflituosos lagos de (in) fidelidade da criminalidade; e o
desenvolvimento da nocdo de cidadania em meio a condi¢des precdrias de
sobrevivéncia; entre outras. O livro é composto por 559 pdaginas, 38 capitulos e
posfacio, divididos em trés partes: Tempo de Viver, Tempo de Morrer e Adeus as
Armas. Foi lancado pela primeira vez em 2003, pela Editora Record, e ja se encontra em

sua 16 edicao.
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Para escrever a obra, o jornalista se dedicou durante cinco anos a investigagao in
loco sobre a vida da comunidade e o desenvolvimento do trafico de drogas no morro,
com destaque para o traficante Marcio Amaro de Oliveira. Alguns dias depois do
lancamento do livro, em 28 de julho de 2003, Marcinho VP foi morto por seus préprios
colegas de fac¢c@o criminosa, que jogaram o seu corpo numa lata de lixo do complexo
penitenciario Bangu 3.

A narrativa de Abusado é revestida por uma espécie de “morte anunciada”, por
contar a trajetdria de alguém que optou por uma vida de muitos riscos, em que a maioria
nio chega a idade adulta, e também pelo seu protagonista ser uma ‘“figura publica”,
reconhecido nas pédginas dos jornais e noticidrios brasileiros como um dos principais
inimigos da sociedade. Nos noticidrios, temos a conformacdo de um inimigo publico,
superestimado em suas agdes. Exposicdo em excesso que leva um subalterno na escala
de poder do Comando Vermelho a se transformar em uma personalidade conhecida
nacionalmente que ganhou, inclusive, uma biografia assinada por um dos jornalistas
mais famosos do pais.

Ao narrar a trajetéria do jovem traficante, Barcellos desnuda o dia-a-dia de
alguém que poderia ter sido apenas mais um dos adolescentes que sairam das favelas
cariocas para ganhar destaque negativo nas paginas policiais. Marcinho VP deixou o
anonimato do circulo fechado do tréafico e se transformou em protagonista da imprensa
nacional e até mesmo internacional em 1996, quando apareceu nos principais veiculos
de comunicacdo como o traficante a quem os produtores do cineasta Spike Lee tiveram
de pedir autorizacdo para entrar na favela de Santa Marta. Detentor do titulo de “dono
do morro” naquela época, coube ao traficante permitir a entrada e a seguranca dos
norte-americanos, que desejavam gravar algumas cenas para o novo clipe de Michael
Jackson “They don’t care about us”.

O livro descreve como a questdo irritou as autoridades e a policia do Rio de
Janeiro. Até mesmo a imprensa foi vetada pelos traficantes de acompanhar de perto as
gravagdes do clipe. Com o acesso bastante restrito e vigiado, apenas trés reporteres
(Nelito Fernandes - O Globo;, Marcelo Moreira - Jornal do Brasil, e Silvio Barsetti - O
Dia) conseguiram burlar a barreira e se infiltrar entre os moradores. Contudo, logo
foram descobertos e levados ao “dono do morro”, a quem acabaram convencendo a dar
uma entrevista exclusiva aos seus jornais, sob a condi¢do de que resguardariam a sua

identidade.
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Os jornalistas descumpriram o trato, publicando nao apenas o nome de Marcinho
VP, como também sua foto e frases que ele alegou nunca ter dito. Segundo os registros
da obra, a pior das declaracdes distorcidas teria sido a confissdo de que seu tnico vicio
era matar: “s6 mato o certo”’, ou ainda “s6 mato certo”; ao passo de que a fala correta
seria: “Nao cheiro, ndo bebo. Eu s6 fumo o mato certo” — uma clara alusdo ao uso da

maconha.

O jornal O Dia transformou em titulo uma frase que Juliano ndo disse:
“O TRAFICO ESTA PRONTO PARA A GUERRA”.

A manchete de O Globo foi “TRAFICANTE COMANDA A
SEGURANCA E DESAFIA A POLICIA”. Omitiu que o acordo havia
sido rompido e destacou a ameaca de Juliano aos reporteres: “se
colocarem meu nome nas reportagens compro o endereco de vocés e
mando buscar”.

O Jornal do Brasil escreveu abaixo do titulo “O DONO DO DONA
MARTA” que o “lider do tréfico na favela saida Michael Jackson,
protesta contra a desigualdade social e revela ser um assasino frio e
vaidoso”, palavras que Juliano nio disse. (Barcellos, 2004, p. 349)

Sao narrativas jornalisticas como estas, denunciadas pela obra, que alimentam o
imagindrio social acerca do trafico nas favelas. Essas “fabulas” modernas contadas e
recontadas diariamente com sabor de realidade acabam por reinteirar os mitos que
povoam as narrativas culturais que integram a maior parte dos noticidrios: “o crime nio
compensa, a corrup¢do tem de ser punida, a propriedade precisa ser respeitada, o
trabalho enobrece, a familia € um valor supremo, a nagdo é soberana, e assim por
diante”. (Motta, 2005, p. 15)

Dessa forma, o jornalista reconstrdi esse e outros episddios tendo como ponto de
partida a forma como foram percebidos pelos moradores da comunidade. Abusado
mescla as “aventuras” de um traficante que se orgulhava de ter escapado da morte e da
cadeia em vdrias situagdes, ao cotidiano da favela e ao funcionamento do trafico de
drogas numa das maiores bocas de cocaina e maconha do Rio.

Nesse contexto, a trajetoria do bandido e de seus colegas de geracdo ganha ares,
muitas vezes, herdicos. Apesar das indmeras passagens que demonstram sua frieza nas
acOoes criminosas e falta de respeito pela sociedade, o personagem Juliano VP
conquistaria a simpatia do leitor por ser retratado também como alguém que sonha com
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um mundo mais justo para todos. E amado por sua comunidade, desejado por mulheres
de diferentes classes sociais, respeitado por artistas e intelectuais. Seu gosto pelas artes,
o cinema, a filosofia e a literatura acabam por delegar ao personagem um perfil de “bom
mo¢o”, corrompido por uma sociedade injusta.

A intimidade do traficante narrada na obra leva o leitor, muitas vezes, a torcer
pelo seu sucesso, transformando-o quase num Robin Hood da contemporaneidade. O
mesmo jovem que entrou para o trafico ainda na adolescéncia, foi responsdvel pela
morte de centenas de pessoas e comandou bocas de fumo € também aquele que ndo vai
para nenhum confronto sem a Biblia e sua santinha de devocdo, zela pela seguranca da
comunidade onde nasceu, tem como um de seus melhores amigos o missionario
evangélico Kelvin e € capaz de perdoar publicamente a traicdo de uma de suas mulheres
com um policial, ou seja, um representante do seu pior inimigo. Dessa forma, os atos de
crueldade descritos na obra sdo atravessados por momentos de religiosidade e por uma

nog¢ao paradoxal de estar do lado certo da vida errada.

De frente para o espelho, Juliano agradece o sucesso da cirurgia com
uma oracdo: - Obrigado meu Pai, por mais um dia nesta tua terra
maravilhosa. E por nos conceder essa liberdade... que esta
misericordia se estenda por muitos e muitos séculos... e que o mal
jamais venga o bem! (Barcellos, 2004, p. 27)

Esse tratamento mais complexo do perfil do personagem pode possibilitar uma
certa compreensdo dos bastidores da criminalidade que vai além do terror que povoa os
noticidrios e periddicos a respeito das agdes do Comando Vermelho. Essa suspensio
proviséria da nocao policia (mocinho) x traficante (bandido) acaba por abrir espago para
que o mesmo leitor que torce pela prisdo ou mesmo pela morte de infratores da lei
estampadas nas paginas dos jornais, se comova com o sofrimento da familia deles
diante dos relatos trazidos pelo livro-reportagem.

No capitulo 20, temos a descricio da ascensdo e morte de Rebelde, um
adolescente de classe média que optou por viver na favela e aderir ao trafico de drogas
sob o comando de Juliano. Com o falecimento de Rebelde, apés um confronto com a
policia, o padrasto Td Manero assume o compromisso de cuidar de sua mae (Julia) e de
seus dois filhos, Danger Rafael e Nicole Cristine, até ser preso. O drama dessa familia
diante da morte e prisdo das duas figuras masculinas da casa € construido com um tom

comovente, que suspende temporariamente a no¢do amplamente divulgada pela midia e
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compartilhada pela sociedade de que “bandido tem que ser preso ou morrer”, levando o
leitor a possibilidade de se emocionar com o sofrimento dos familiares envolvidos.
Nesse sentido, temos aqui a presenca de duas caracteristicas da ideologia estética
das narrativas realistas/naturalistas, usadas com a finalidade de emocionar e conceder
maior realismo as cenas narradas: a linguagem quase poética percebida na descri¢ao
minuciosa dos fatos e a citagdo direta da fala dos personagens, com a preservacio da

sua forma propria de se expressar.

Assustada com os tiros, Jilia correu para o andar de cima da casa e
abriu a janela do quarto. Viu os policiais em frente da sua casa,
carregando o filho enrolado num cobertor. Desesperou-se. Correu para
a rua gritando por socorro. Ao constatar que Rebelde estava morto,
tentou esmurrar os PMs. As vizinhas tiveram que segura-la com forga.
Enquanto os policiais se afastavam, Jilia gritou com toda forgca os
nomes dos PMs que levaram o corpo morro abaixo. -Nunes, filho da
puta! Russdo, filho da puta! (Barcellos, 2004, p. 322)

Até ser preso, dias antes da virada do século, T4 Manero cumpria o
pacto que fizera com Rebelde. Continuava gentil e apaixonado por
Jdlia. Embora ndo tivesse prometido, assumiu criar os 6rfaos, Danger
Rafael e Nicole Cristine, como se fosse o verdadeiro pai. As duas
criangas, aos trés anos de idade, ja eram muito apegadas a T4 Manero.
O menino assistiu a sua prisao na favela e reclamou muito. — Pulixia
ndo presta, mamae. Pulixia prendeu papai T4 Manero. Pulixia matou
papai Rebelde. (Barcellos, 2004, p. 323)

Assim como nas narrativas realistas/naturalistas, os tipos sociais marginalizados
ganham status de protagonistas nas historias de Abusado. Personagens complexos,
atravessados pelo relato de histdrias pessoais de vida, que os tornam singulares e mais
reais aos olhos do leitor. E através de perfis ricos e contraditérios que os leitores sdo
convidados a penetrar transitoriamente em universos imagindrios afetivos. Talvez, em
outras constru¢des narrativas, Luz — menina de rua, “trombadinha”, homossexual e
escudeira fiel dos criminosos — seria considerada por tantas categorizacoes
preconceituosas parte de uma doenca social a ser eliminada em prol da seguranca dos
“cidadaos de bem”. Contudo, a conclamacdo do histérico sofrido da personagem
proporciona ao leitor uma nova compreensdo dessa figura marginalizada, passivel de

despertar compaixdo e até mesmo admiracao pela for¢a diante das atrocidades da vida.
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Os anos de infancia vividos nas calcadas de Copacabana deixaram
cicatrizes no corpo de Luz e ferimentos na alma. As piores marcas
foram causadas pelos agressores disfarcados de gente civilizada, que
se escondiam no escuro dos apartamentos, de onde lancavam pela
janela o balde com agua fervendo sobre o seu corpo e os das outras
criancgas que dormiam no chdo. (Barcellos, 2004, p. 55)

Ao transgredir a tradicional representacdo dos valores do bem e do mal e das
modalidades de identificacdo e pertencimento construidas pela esfera mididtica, a obra
permite o encontro-confronto, a aproximacdo e o reconhecimento do outro numa
realidade refratada. O leitor € envolvido por um exercicio de compreensdao dos
paradoxos, contradi¢cdes e complexidades da vida de uma comunidade onde o crime é

um estilo de vida respeitado.

A nova familia mostrou a Juliano o caminho do crime como meio de
vida, mesmo quando virou recruta do Exército, em 1988. No primeiro
ano longe de Santa Marta, ele e os amigos Alen, Soni, Vico, Du e
Jocimar prestaram o servico militar na mesma unidade, a Escola e
Educacdo Fisica do Exército, na Urca. E nas horas de folga vendiam
drogas nos pontos de Carlos da Praga, fora do morro ou na boca do
Cantalargo, onde alguns deles continuavam morando. (Barcellos,
2004, p. 143)

A descricdo da familia adotiva de Juliano ressalta a inversdo dos valores
“familiares”. A primeira vista, ndo passava de mais uma familia de trabalhadores de
baixa renda. Viviam em um sobrado simples no morro do Cantalargo em Copacabana.
Para os vizinhos, Paulista — o pai — era motorista de uma empresa e por iSso passava o
dia na cidade, enquanto sua esposa, Maria Brava, cuidava da casa. Nem mesmo os
filhos sabiam de todas as suas acdes criminosas. Paulista primava pela discri¢do e tinha
alguns principios bésicos para manter a familia em seguranca: nunca roubar perto de
casa ou levar parceiros para conhecer a mulher e os filhos. Apesar de estar a frente da
maioria das ondas de delinqiiéncia do Rio de Janeiro, desde a década de 1980, cultivava
em seu lar valores como hospitalidade, fidelidade aos amigos e gratidao.

Quando Juliano, aos 17 anos, é expulso de Santa Marta por ter perdido a
disputa pelo controle do morro para o grupo rival, Paulista o acolhe em sua prdpria casa
e passa a tratd-lo como um dos seus filhos. Hospedar o jovem era a forma de Paulista
retribuir a generosidade que Ribeiro - traficante que liderava o bonde de Juliano, morto

na guerra entre as gangues inimigas - havia demonstrado em momentos dificeis do
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passado. O fato de Juliano ter se mantido fiel aos parceiros mesmo com o risco de
perder a préopria vida e a desenvoltura nas situagdes de confronto armado também
colaboraram para que Paulista o considerasse um 6timo exemplo para seus dois filhos
homens, Difé e Santo. Nota-se que para esse pai ndo haveria melhor amigo para os

filhos do que um jovem com futuro promissor no mundo do crime.

Durante as conversas com Brava sobre o novo integrante da familia,
os dois concordaram num ponto.

-Me preocupa o futuro desse moleque, Brava — disse Paulista.

- E, ele ja tem 17 anos e ainda ndo passd da quinta série — constatou
Brava.

- Nio € disso que t6 falando, Brava, Escola, trabalho... nunca vao s€ o
caminho dele. Acho que ele nasceu para sé€ bandido.

- Sei, ndo. Essa molecada de hoje td vindo muito frouxa. Acho melhor
cuida dos estudos, prepard pra um outro tipo de vida.

- O tempo vai mostra.

A referéncia materna da familia adotiva de Juliano, Mde Brava, é uma das
vozes que reforca essa percepcdo durante toda a obra. Matriarca de uma verdadeira
escola do crime, ela incitava os seus filhos naturais e adotivos a cultivarem o seu
“talento para a criminalidade”, considerando uma grande honra eles se tornarem
“bandidos do crime” e ndo “bandeides de creme”, ou seja, serem aclamados como os
criminosos mais impiedosos e destemidos em suas agdes. Em védrios momentos da
trajetéria de Juliano, Mae Brava estava 14 para encorajd-lo a ser firme em seus
desmandos no morro, tratando com crueldade a todos que se constituissem em um
empecilho para o seu sucesso. Uma ética social invertida, prépria do modus operandi
das grandes corporagdes criminosas que comandam o trafico e outras atividades ilegais,
cultivada como valores positivos também no nucleo familiar.

Valores marginais e religiosos ocupam o mesmo plano, numa percepcao
peculiar do préprio cristianismo, externada por Juliano em varios momentos de salvacao
ante os perigos. “-Obrigado, meu Pai, que essa liberdade seja eterna. Vs sois o meu
advogado na vida e na morte. Siga meus inimigos para que os olhos do mal ndo me
vejam”. (Barcellos, 2004, p. 167) Nesse trecho, o “inimigo” ao qual o traficante se
refere é a policia. Nota-se que os “olhos do mal” sdo justamente os que investigam
acOes criminosas e levam a prisao de contraventores da lei. No episédio em questio,
Juliano estava preso por trafico de drogas na Bahia e acabara de ser liberto, apds a

expedicdo de um “alvard de soltura” obtido por meios duvidosos pelo seu patrdo no
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crime, Carlos da Praca. Até o “advogado” que foi busca-lo na delegacia era um parceiro
da quadrilha, portando carteira profissional falsa. Assim, nada seria mais incoerente,
numa perspectiva tradicional da fé cristd, do que associar tal liberdade a a¢do de Deus.

Por esse prisma, percebemos que Abusado se afasta da construgdo ideoldgica
que norteia a maioria das editorias de policia dos periddicos e telejornais. O leitor €
convidado a ouvir a mesma histdria repetida diariamente nos noticidrios, agora sob a
Otica dos morros, que pouco recebe destaque na imprensa tradicional. Existe uma certa
cumplicidade da narrativa desse livro-reportagem com o personagem delinqgiiente e suas
gangues. A visdo estereotipada que muitas vezes dita o tom das narrativas jornalisticas
sobre a violéncia urbana d4 lugar ao vocabuldrio, a ginga e a temporalidade das
comunidades de baixa-renda, por meio da descri¢do dos seus dias de festa e de luto; das
expressoes de indignagdo e rebeldia; da sua critica frente as acdes consideradas abusivas
da policia no combate ao crime e das noticias factuais que pouco refletem a realidade
das favelas para os seus proprios moradores.

Dessa forma, vemos o esforco de um escritor jornalista deixar o lugar de
“reporter do asfalto” para mergulhar na rotina didria da favela, com suas belezas e
horrores, sentimentos de pertenca e exclusdo. O livro relata os modos de organizacio
singulares de uma comunidade que - desde a sua formagdo arquitetdnica até as
estruturas familiares - parece ser regida pela total desordem se observada pela 6tica de
fora do morro. Contudo, a proposta de construir as histérias a partir da visdo de seus
personagens revela um ambiente regido por leis proprias, onde € legitimada socialmente
a noc¢ao de que os “donos do morro” podem constituir um governo paralelo.

O escritor jornalista se debruca sobre as tramas sociais e politicas que regem a
vida das comunidades de baixa-renda do Rio de Janeiro. Em meio a uma guerra urbana
em que gangues rivais se digladiam e ameacam a seguranca do seu entorno, esse livro-
reportagem apresenta os processos de formacgao de identidade, agregagdo coletiva e
lagos de sociabilidade entre os moradores da favela. Nesse contexto, Barcellos recorre a
“neutralizacdo” do texto para garantir sua verossimilhanga e denunciar os problemas
brasileiros. Tal neutralizacdo é assegurada, em vdrios trechos da obra, por recursos
tipicos empregados pelos manuais de redacdo jornalisticos: estilo direto e objetivo; a
primazia do fato narrado sobre a narracdo em si; valorizacio da montagem e
apresentacdo do caso singular como alegoria do geral, como podemos ver no balango

sobre as perspectivas dos jovens moradores das periferias, registrado no ultimo capitulo:
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De cada grupo de 16 da nova geracdo — se a trajetéria da quadrilha de
Juliano se repetir — ndo seria um exagero afirmar (... que) quase a
metade terda morrido até o final da primeira década do século XXI. Os
outros teriam destinos diferentes. Um se desviard das propostas do
tréfico e seguird a trajetéria dos trabalhadores honestos. (...) E outros
dois, como Flavinho e Mentiroso, depois de fracassarem no crime,
seguirdio o mesmo caminho. Um se desviard parcialmente da
criminalidade, como Doente Baubau, depois de consumir drogas em
excesso. Como Luz, um deles estard na lista da multiddo de pessoas
desaparecidas do pais, ou esquecidas para sempre. Trés serdo
criminosos, como Claudinho, Alen e Juliano. (Barcellos, 2004, p. 544)

Nessa perspectiva, tem-se uma dentncia da moral cruel e excludente que rege a
sociedade brasileira, sem deixar de apontar os problemas da violéncia que tomaram os
morros e assombram os moradores das grandes cidades do pais. Muitas dessas criticas
sdo tecidas a partir da construcao psicolégica dos personagens, através da descricao de
tragcos como a ira, o recalque, a vergonha, o desespero e a vinganga; a0 mesmo tempo
em que revelam o orgulho, a vaidade, a ironia e a subversdo, num ambiente marcado
por uma ordem social injusta e desequilibrada.

J4 na capa do livro, temos o prenuncio do posicionamento critico diante dos
problemas que assolam a sociedade contemporanea. O titulo se destaca pelo desvio
ortografico da palavra Abusado, grafada com o “s” ao contrario. Se por um lado temos
uma representacdo fidedigna das contravengdes que marcam a linguagem dos habitantes
da favela, por outro, temos o anincio de uma espécie de pacto entre o escritor e seus
personagens, que antecipa uma rede de cumplicidade entre a proposta das fontes de se
dar a conhecer e do jornalista em tecer um relato em que a sociedade poderia
compreender uma face da realidade da periferia a partir dela mesma. Encontramos na
escolha da caracterizacdo do protagonista como Abusado uma dimensdo da violéncia
que ultrapassa todos os limites, afinal, o trafico se constitui como uma fonte que jorra
vida e morte, indistintamente. A mesma mao que alimenta é aquela que também fere,

como o final da histéria de Juliano demonstra:

Acredito também que ndo imaginava que os companheiros do
Comando Vermelho, que tanto idolatrava, fossem usar a conivéncia
do Estado, com as execucdes sumdrias, como arma contra ele. No
periodo em que esteve preso, 54 parceiros dele foram executados
enquanto pagavam suas dividas com a sociedade, na mesma cadeia de
bangu. No dia 29 de julho de 2003 foi a vez de Juliano, encontrado
morto dentro de uma lata de lixo, com o corpo coberto pelos livros
que gostava de ler. (Barcellos, 2004, p. 557)
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Abusado também fala do estado de ira, rebeldia e indignacdo, que remete a
contravencdo de normas, a insatisfagcdo com o estilo de vida convencional e ao anseio de
burlar regras socialmente estabelecidas, por parecerem por demais arbitrdrias e
desumanas. Dessa forma, temos um lado simpdtico, quase herdico, que reveste de
seducdo e carisma a figura de Juliano. Ao lado da dentncia da violéncia urbana, temos
uma narrativa que nao se propde a condenar os personagens marginais, mas busca
compreender sua trajetoria de forma complexa e sensivel. Personagens que revelam a
face de homens e mulheres reais, atravessados por formas de ternura e brutalidade; pelo
belo e o horrivel; o sublime e o grotesco da existéncia em sociedade. Por isso, até
mesmo o mais cruel dos bandidos pode se constituir em uma voz de defesa dos direitos

sociais no decorrer da obra.

Ele tinha uma grande expectativa em relacdo ao seu proprio discurso.
Passara os dois dias que antecederam o depoimento organizando as
suas idéias, falando sozinho para treinar e depois nio passar vergonha
diante do plendrio mais representativo do pais. Encarava a convocacio
como uma grande oportunidade, a maior que ja tivera na vida, para
convencer as pessoas de que os traficantes também deveriam ser
ouvidos no futuro debate ptblico que buscasse solugdes para os
problemas sociais geradores da violéncia no Brasil. (Barcellos, 2004,
p- 533)

Nesse trecho, temos a descricdo das expectativas do protagonista diante da sua
convocacao para depor na CPI do Narcotrafico, em 2000. Esse episédio foi amplamente
coberto pela imprensa em geral, assim como a sua prisdao dias antes e varios outros
momentos da sua trajetéria no trafico de drogas. “- Eu sou o monstro que vocés
(jornalistas) criaram. Vocé€s me mitificaram, Vocés precisam disso para sobreviver’”.
(Barcellos, 2004, p. 531) A figura monstruosa de Juliano (Marcinho VP) foi alimentada
por diversas narrativas jornalisticas até o més de julho de 2003, quando a maioria dos
veiculos de comunicacao se dedicou a cobertura massiva da morte do traficante. Ele foi
assassinado, por enforcamento, nas dependéncias do complexo presididrio de Bangu,
em que se encontrava detido, apds o rebolico de suas revelagdes em Abusado. A policia
e parte da imprensa associaram o assassinato a informacdes trazidas pela obra. No
posfacio do livro, acrescentado a partir da segunda edicdo, Barcellos se defende das

possiveis implicacdes entre as revelacdes de Abusado e o assassinato do traficante.
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Alids, a “revelacdo de segredos” da antiga briga entre Claudinho e
Juliano foi outra hipétese irresponsdvel levantada para acusar o livro.
Na favela Santa Marta, das criancas aos idosos, todos ja sabiam que
Claudinho e Juliano eram inimigos havia mais de dez anos. E as
ameacas entre eles eram reciprocas. Em uma dessas ocasides, como
vocé ja leu neste livro, Juliano teve que fugir do morro para nao ser
morto pela turma do Claudinho. Concordo que as informagdes sobre
essa inimizade sejam reveladoras para quem mora em Ipanema,
Leblon, Copacabana ou qualquer outro bairro do Brasil. E essa foi
uma de minhas grandes motivagdes para escrever o livro. Mas, elas
ndo representavam nenhuma novidade para os moradores da Santa
Marta, muito menos para os traficantes do comando Vermelho, para
os policiais e nem para os homens da justica do Rio de Janeiro.
(Barcellos, 2004, p. 556)

Para além da discussdo de ligacao ou ndo entre as revelagdes trazidas pelo livro
e o assassinato do traficante, a problematica compartilhada pela obra, noticias e o
proprio didlogo social sustentado pela midia revela uma face da esfera midiatica: a
criacdo e o apagamento de “estrelas”. Nesse sentido, Barcellos denuncia os limites do
jornalismo didrio, ao criticar a postura conivente da imprensa que, muitas vezes, retrata
as favelas de forma preconceituosa, baseando-se, em geral, nas declaracdes oficiais, e
quando tem a oportunidade de ouvir o outro lado ndo consegue estabelecer um didlogo
respeitoso.

A imagem de um Brasil oficial, autorizado e instituido se mescla com a visao
periférica de um pais fragmentado. Temos uma tradug¢do das principais questdes que
assolam a sociedade contemporanea, a partir dos signos das culturas periféricas,
incluindo suas sonoridades, visibilidades e oralidades. As mesmas questdes ja tdo
debatidas em diversos circulos sociais sdo discutidas também no livro a partir das falas
e girias urbanas, como a Turma da Xuxa, que ironicamente se torna simbolo de uma
geracdo que perdeu a inocéncia; a cocaina tratada como Brizola; ou, ainda, “slogans”
que contradizem a l6gica social, tais como “o lado certo da vida errada”.

O humor e a ironia nas conversa¢des da comunidade funcionam como um modo
de transcendéncia ao regime de exclusdo e segregacdo. Dessa forma, Abusado se
constitui em um flagra do universo de Dona Marta, com seus abismos sociais,
econdmicos e culturais, mas também suas habilidades humanas, afetivas e agregadoras.
Em meio a um contexto fragmentado por tantas ambigiiidades, temos no mesmo morro
redes do crime e da violéncia, mas também outras de integracdo e sociabilidade que

garantem a sobrevivéncia de milhares de pessoas.
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A obra é marcada por uma narrativa que traz a proposta “abusada” de tecer
criticas, demonstrar indignacao e, de certa forma, torcer por uma transformacao social,
pelo menos no que diz respeito ao alargamento das interpretacdes do cotidiano, distante
das repeticoes, clichés e esteredtipos trabalhados, muitas vezes, pela esfera mididtica. A
sua linguagem coloquial, simples e direta abre espaco, inclusive, para o uso de
expressoes consideradas vulgares, a fim de construir as histérias com maior realismo.
“- Juliano mandd avisd pra ficd na miuda pra evitd caguetacido. A parada é foda, se dé
errado tamo ferrado, neguinho vai t€ que rapd fora daqui pra sempre — avisou Luz”.
(Barcellos, 2004, p. 32) O escritor jornalista também recorre ao uso de cenas “bizarras”

para conferir maior dramaticidade a narrativa:

Ela foi conduzida pelas vielas, morro acima, sob espancamento
continuo. Algumas mulheres seguiram discretamente atrds dela para
tentar convencer Raimundinho e seu grupo a desistirem da execucao.
As criangas acompanharam a pancadaria fazendo algazarra pelo
caminho. Atrds delas, Doente Baubau batia na porta dos barracos para
tirar as pessoas de casa e convidd-las para assistir a procissdo do
tribunal. (...) Carlinha tinha os olhos esbugalhados, soltava espuma
branca pelo nariz, chorava baixinho, sem energia para reclamar de
mais nada ou para responder aquela pergunta estipida do matador
Céssio Laranjeira. — Aceita Jesus no teu coracdo? Amarrada numa
arvore de cabecga para baixo, levou chicotadas e pauladas até a morte.
(Barcellos, 2004, p. 226)

Assim como nas primeiras obras realistas/naturalistas, temas como o cotidiano
urbano, crimes, miséria e conflitos sociais s@o os principais ingredientes de Abusado.
Contudo, a nogdo pregada pela ideologia cientificista de que os desvios de
comportamento humano seriam fruto de questdes raciais e influéncias do meio sobre o
individuo, d4 lugar a uma problematizacdo das injusticas sociais e da falta de
oportunidades iguais para todos os brasileiros. A semelhanca do romance O mulato®,
de Aluisio Azevedo, esse livro-reportagem revela um Brasil extremamente
preconceituoso. No capitulo 3, o autor-narrador mostra duas faces da relacdo morro-
asfalto. Por um lado, o esfor¢o da turma de Juliano, ainda adolescente, de se integrar na

sociedade através do uso de roupas e acessorios de marca falsificados, a convivéncia na

®E considerado o marco inicial do Naturalismo no Brasil. Essa obra conta a histéria de um homem
mulato que, mesmo estando inserido na elite cultural, é vitima de preconceito ao se envolver com uma
mulher branca. Outras obras realistas/naturalistas que também revelam o comportamento preconceituoso
da sociedade brasileira sdo: O bom crioulo, de Adolfo Caminha, A carne, de Jilio Ribeiro e, sobretudo, O
corti¢o, também de Aluisio Azevedo.
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praia de Copacabana, o clareamento dos pélos e o envolvimento com garotas de classe
média-alta. Por outro, o desprezo com que sdo tratados os moradores de rua pela
populacdo em geral. Na obra, a riqueza e a miséria convivem lado-a-lado, numa disputa
de forcas desleal que explica parcialmente a violéncia e o clima hostil entre personagens

de diferentes classes sociais.

Durante os quatro anos que viveu ali (na calcada de um prédio
luxuoso de Copacabana) ela (Luz) procurava manter a drea limpa.
Varria, lavava, recolhia o lixo dos amigos de rua e dos passantes.
Nunca um tnico morador do prédio a ajudou na limpeza. O casal,
além de nio colaborar, ainda sujava mais. Era dono de um cachorro de
raca nobre. Diariamente, o casal permitia, em seus passeios matinais,
que o cdo urinasse e defecasse justo no espaco onde as criancas
dormiam. Luz contou para Juliano e Romerito que quando acordava
com o mau cheiro ao lado, rogava uma praga: - Um dia eu ainda vd
assaltd a casa desses coroas sO pra caga na cama deles — dizia para si
mesma. (Barcellos, 2004, p. 57)

Da mesma forma, podemos perceber o esforco de construir um retrato da nacao
e firmar identidades nacionais. Ainda que a visao de mundo que permeia Abusado seja
completamente diferente daquela evidenciada em O Cortigo49, ambas as obras se
prestam a compreender uma questdo central para a formacgdo identitdria da sociedade de
seu respectivo tempo. Enquanto Aluisio de Azevedo fala da transi¢do de uma economia
escravagista para a capitalista, em que se importava mao-de-obra européia com o intuito
de “branquear” a populacio brasileira e assim promover o avango do pais em todos os
sentidos; Caco Barcellos narra uma guerra urbana instaurada no bojo das diferengas
sOcioecondmicas, em que as comunidades periféricas vivem a margem da sociedade.

Em O Corti¢o, vemos materializado o mito da unifo perfeita de trés matrizes (o
negro, o indio e o branco) e do surgimento de uma “na¢do da mesticagem”, cuja figura
do mestico € a grande representacdo da identidade nacional. Contudo, esta € marcada

pelas teorias que pregam a inferioridade ao branco. Também em Abusado, temos o

* Essa obra é construida com base na idéia da raca como fator determinante na personalidade de um
individuo, com alusdo a superioridade da raga branca. Essa problematica é apresentada a partir de dois
personagens portugueses - Jeronimo e Jodo Romao — que tomam rumos diferentes no decorrer da trama.
Ao apaixonar-se pela mulata Rita Baiana, Jeronimo abandona a familia e seus valores, adquirindo as
caracteristicas comportamentais do meio em que Rita vive. Assim, deixa a sua posi¢do de “superioridade”
para se equiparar ao mulato brasileiro. J4 Jodo Romio ascende socialmente ao afastar-se da negra
Bertoleza — sua empregada e amante — para se casar com uma moga branca como ele. A narrativa consiste
numa metédfora da crenca na inferioridade do Brasil frente a Europa.
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esfor¢co do morador da periferia — metaforicamente considerado aqui como o mestico da
obra realista/naturalista — se “branquear” e assim ser aceito por uma sociedade onde

ainda impera o preconceito.

A prancha de Vico, a primeira do morro, mudou a rotina da Turma da
Xuxa. Nos fins de semana, surfe virou programa obrigatério e com
todos os rituais dos praticantes do esporte das dreas nobres da cidade.
Antes de descer para o mar, os integrantes da Turma passaram a
descolorir os pélos dos bracos e das pernas com uma mistura de dgua
oxigenada e Blondor, uma tintura quimica. Embora a maioria
soubesse apenas deslizar sobre as ondas na beira da praia, brincadeira
conhecida como “jacaré”, eles queriam ganhar a aparéncia loira dos
jovens de classe média que praticavam surfe nas praias da zona sul. E
principalmente conquistar alguma garota deles. (Barcellos, 2004, p.
51)

O protagonista Juliano VP, ainda na adolescéncia, optou pela vida no trafico de
drogas, movido pelos atrativos de status social, poder e dinheiro. Regido por um cédigo
ético e moral nada convencional, interferia na vida pessoal dos moradores,
determinando, inclusive, quem poderia viver no morro do qual se considerava dono.
Teve dezenas de mulheres dentro e fora da favela, mantendo diversos relacionamentos
amorosos ao mesmo tempo. Foi o mandante e, algumas vezes, o executor de diversas
sentencas de castigo ou morte aqueles que infringissem as suas leis. Mesmo assim, foi
amado por grande parte da comunidade, idolatrado por toda uma geracao de criangas
marginalizadas e ouvido por intelecutais. “As saidas se tornaram freqiientes quando
Juliano criou um ‘didlogo permanente’ entre traficantes e intelectuais. O tema central
das conversas era a violéncia que atingia os moradores do morro e assustava a cidade”.
(Barcellos, 2004, p. 408)

Dessa forma, abandona-se o foco da visdo e cultura elitista, para enfocar o
suburbio e as periferias negras e mesticas. Em meio a condi¢Oes precdrias de
sobrevivéncia, Barcellos narra o desenvolvimento de um forte sentido de cidadania,

mobilizacdo politica e valorizagdo da comunidade.

A nova entidade encaminhou as autoridades as reivindicagdes dos
desabrigados do grande incéndio e das vitimas de deslizamento do
morro. E elas foram atendidas. Também conseguiu, com empresas
privadas doacdes de remédios para distribuir no ambulatério e de
material de construcdo para algumas pequenas obras coletivas.
Reativou, com relativo sucesso, os bailes de sexta-feira a noite na
quadra da escola de samba, que passou a atrair jovens de varios
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morros da zona sul. Mas, a principal atividade da Casa da Cidadania
era a defesa dos direitos das vitimas da violéncia policial. (Barcellos,
2004, p.397)

A identidade nacional construida por Abusado revela o retrato fragmentado de
um pafs excludente, através da dentincia dos principais problemas sociais brasileiros. A
narrativa-denincia presente na obra se assemelha, em grande medida, a encontrada no
romance-reportagem A menina que comeu césio (1987), onde Fernando Pinto critica as
condi¢des precdrias de trabalho da mao-de-obra nao-especializada no Brasil, além da
auséncia de uma acdo governamental no sentido de proteger os direitos dos
trabalhadores e também o meio ambiente. Ambos os livros sdo marcados pela presenca
de um narrador-intruso, que diversas vezes deixa um rastro de subjetividade e exerce
uma fun¢do de dentincia social, como podemos ver nesses dois trechos, retirados de A

menina que comeu césio e Abusado, respectivamente:

Os meninos mencionados por Maria Gabriela ja eram bastante
crescidos, o mais novo com dezoito anos € o mais velho com vinte e
trés anos. Rapazes que poderiam ser rotulados de 6rfaos do destino
num pafs atravessando séria crise social de desemprego, penalizando
principalmente os mais jovens sem profissdo definida — Admilson
Alves de Souza, Geraldo Guilherme da Silva e Eterno (Divino) de
Almeida Santos moravam num quarto de madeira nos fundos do
depésito. (Pinto, 1987, p. 71)

Os homens que podiam mudar a vida miserdvel dos moradores da
Santa Marta naquele ano de 1987 eram seus vizinhos mais préximos.
Os muros do Palicio da Cidade faziam divisa com a favela. Os
barracos de alvenaria e madeira, que cobriam o morro de cima a
baixo, eram a tnica vista do gabinete do prefeito, que podia vé-los a
toda hora, mas que parecia nunca lembrar de trabalhar por eles. Ao
lado da Prefeitura estavam as duas ruas de acesso ao bairro de
Botafogo. Os servidores poderiam levar a pé ou de carro algum
beneficio aos favelados. Mas o morro sempre pareceu longe demais
para os homens e as maquinas do municipio. (Barcellos, 2004, p. 115)

A proposta de denunciar os problemas nacionais aponta para uma geracdo de
escritores jornalistas, cujas obras expdem as fissuras da nag¢do e constroem um retrato
de Brasil bastante incoerente, quase paradoxal. Assim como no romance-reportagem
Liicio Fldvio, o passageiro da agonia (1975), o seu protagonista marginalizado, apesar
de estar preso, parece ter a consciéncia critica mais ldcida da obra; em Abusado, Juliano

VP, mesmo na condi¢do de um criminoso, ou seja, uma ameaca social, se constitui na
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voz de todos aqueles que foram condenados a viver a margem da sociedade por uma
injusta estrutura sdcioecondmica. “— Meu sonho € faz€ uma revolucdo dentro do
Comando Vermelho, por em pritica o lema paz, justica e liberdade dentro do meu

morro”. (Barcellos, 2004, p. 408)
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CONCLUSAO

Ao buscarmos compreender a conformagao do livro-reportagem nacional a partir
da realidade brasileira, constatamos que as suas opg¢des temdticas e estéticas ndo se
conformam por mera imposicdo de modelos externos, nem pelo movimento isolado dos
principais escritores de cada periodo. Identificamos, aqui, uma relacdo imbricada, em
que as narrativas jornalisticas sdo geradas nas tensdes de um dado tempo e espaco,
integrando-se na sociedade, sua principal fonte interlocutora.

Essa perspectiva nos levou a olhar para o livro-reportagem brasileiro através da
histéria da conformagdo da imprensa e da reportagem no pais. Vimos que durante todo
o século XX, os problemas nacionais dos mais diversos tipos ocuparam um lugar
privilegiado nas narrativas “literdrias” e “jornalisticas”. Especialmente na produgao dos
romances e livros-reportagem publicados durante e apos o Regime Militar, temos uma
producdo editorial que busca, em grande medida, a defesa dos excluidos sociais e a
constru¢do de uma identidade nacional mais complexa. Os livros-reportagem analisados
por esta pesquisa evidenciam o esforco de oferecer um retrato fragmentado de um pais
marcado por injusti¢as e exclusdes, por meio da dentincia dos principais problemas que
assolam o cotidiano da nacao.

De fato, a dentncia social se configura em tais obras como o apontamento das
fragilidades de um pais que ainda ndo compartilha uma identidade prépria. Os homens e
mulheres andnimos que protagonizam suas péaginas se constituem na face de uma nacao
que, por ser tdo conflituosa, muitas vezes, € renegada ao esquecimento ou a
esteriotipizacdo nas pdaginas dos periddicos factuais. Uma das criticas assumidas por
este trabalho € a tendéncia dos veiculos de comunicagdo jornalistica apresentarem um
carater cada vez mais mercantilizado, em que o jornalista se firma como um operario da
informacdo e a noticia ndo passa de um produto rentdvel. Dessa forma, pode-se gerar
uma corrida desenfreada pelo furo jornalistico que leva ao risco de encarcerar todos os
seus esfor¢cos no momento atual, deixando uma lacuna na contextualizacdo mais ampla
dos fatos e acontecimentos.

Ainda que a prética do jornalismo factual também possa ir além dessa afirmagdo
radical do presente, vimos no decorrer deste trabalho que a grande reportagem,
especialmente em forma de livro, tem assumido de forma mais eficaz esse espago ao

longo dos anos. Se o jornalismo, geralmente, busca construir uma leitura em mosaico
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da realidade cotidiana; a reportagem, pelo menos numa perspectiva ideal, aprofundaria
essa leitura, provendo um campo mais amplo de interpretacdes, através da
contextualizacdo dos fatos. No caso do livro-reportagem, a proposta de uma
investigacdo vasta que, de maneira geral, consome anos a fio, tende a otimizar essa
possibilidade, gerando uma narrativa ainda mais complexa do que os demais produtos
jornalisticos. Assim, tem-se um movimento bastante proximo ao de um romancista, que
demanda muito mais do que a exposicao de dados e fatos.

Nesse sentido, suspeitamos ndo ser viavel pensar o jornalismo como um campo
distinto da literatura ou mesmo adotar o uso indiscriminado de expressdes como
“jornalismo literdrio” para qualificar produtos como o livro-reportagem. Como vimos
ao longo deste trabalho, a préatica jornalistica no Brasil ndo apenas teve como fonte
primeira o fazer literdrio, como também continua em constante interlocu¢cdo com este
até os dias de hoje. Apesar dos manuais de redacao adotados pelos principais veiculos
de comunicacao do pais direcionarem uma maneira bastante rigida de perceber a pratica
jornalistica, especialmente aquela presente nos periddicos e noticidrios em geral —
marcada por textos informativos, precisos, claros e diretos —, vdarias dessas
caracteristicas sdo justamente frutos da influéncia dos pressupostos estéticos de
movimentos literdrios como o Modernismo. Dessa forma, podemos questionar a
viabilidade da separacdo dualistica entre jornalismo e literatura, uma vez que, mesmo as
narrativas noticiosas que se pressupdem objetivas sdo atravessadas por contribui¢cdes
estéticas da prosa literdria, construidas no contexto particular brasileiro.

No decorrer deste estudo reiteramos a no¢do ja amplamente debatida de que a
pratica da reportagem e do préprio jornalismo ndo pode ser resumida a aplicacdo de
férmulas ou a mera reprodug¢do do real. Os indicios de caracteristicas proprias da
literatura realista/naturalista encontrados nas narrativas analisadas aqui evidenciam
tantas tensdes, vozes e praticas discursivas que reduzir o fazer jornalistico a uma
simples técnica ou ao acionamento mecanico de regras seria perder a riqueza da sua
dimensdo, do seu préprio objeto. Movidos pela percep¢do de que a pratica jornalistica
extrapola o proprio campo do jornalismo, apontamos o livro-reportagem brasileiro
como um produto intrinsecamente ligado aos meios literdrio e editorial.

Na andlise dos objetos empiricos propostos para este trabalho, discutimos que o
exercicio da narrativa pressupde o entendimento dos fatos como fruto de acdes humanas
e por isso, multifacetados demais para serem tratados sob os pressupostos de

objetividade que, muitas vezes, regem uma nog¢ao distorcida, mas bastante arraigada no
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imagindrio social sobre o jornalismo. Nesse sentido, apresentamos a posi¢ao central que
a constru¢do dos personagens assume no didlogo entre o livro-reportagem e as
narrativas realistas/naturalistas brasileiras. No caso das obras analisadas, a questio
discutida através dos diversos personagens é de cunho social. Assim como na literatura
realista/naturalista, as classes de menor prestigio ganham destaque e as principais
temaéticas sdo os conflitos, a miséria e a violéncia que tangem cotidiano urbano, num
esforco de caracterizacdo de como vive o “povo” brasileiro.

Nessa perspectiva, se o livro-reportagem contemporaneo se aproxima da
tradicdo das narrativas realistas/naturalistas por apresentar diversas estratégias e
recursos semelhantes, tais como, a constru¢ao do efeito de real (a verossimilhanga, o
detalhamento dos fatos e a descricio minuciosa) e a proposta de desvendar os
problemas nacionais (didlogo com questdes sociais, a busca da verdade e construcao
identitdria); afasta-se a medida que abandona as explicagdes preconceituosas sobre a
sociedade brasileira, presentes nas primeiras obras realistas/naturalistas, ao passo que
também ndo pretende oferecer uma leitura reconfortante das problemaéticas nacionais.

Em Rota 66 e Abusado, percebemos que o retorno dessa ideologia estética pode
ser observado no esforco de construir um retrato da nagdo e firmar identidades,
especialmente dos grupos excluidos. Contudo, deparamo-nos aqui com construcao do
desconfortavel retrato de um Brasil despedacado, que nd@o reconhece sinais
reconfortantes de seguranga nem mesmo nas instituicdes que deveriam assegurar a sua
integridade, tais como, o Estado, a policia e a justica. Nas obras analisadas, emerge a
face de um pais marginalizado. Percebemos a constituicdo de um Brasil fragmentado,
complexo demais para ser definido por uma visdo totalizadora da nacao.

Dessa forma, os escritores jornalistas ocupam o lugar de interlocutores de uma
histéria nacional bem diferente da versdo tradicional. Para além do retrato em preto e
branco que Siissekind (1982) nos alerta que a ideologia estética realista/naturalista tende
a gerar, acreditamos na possibilidade dessas narrativas — herdeiras de vdrios de seus
tracos estéticos, narrativos e ideoldgicos - se constituirem num instrumento ndo de
apreensdo de fissuras ou de apagamento das contradi¢cdes sociais, mas de discussdo das
diversas faces de um pais em busca de si mesmo.

A essas novas narrativas realistas/naturalistas ou mitos contemporaneos —
conforme evidencia Rodrigues (1988) — resta a dificil tarefa de organizar de forma
racional a experiéncia do aleatério, integrar os fragmentos em um discurso

representativo da realidade e oferecer um quadro explicativo do mundo. “A essa prosa
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do presente confia o homem moderno a funcdo remitificadora de uma perspectiva
unitaria securizante perante a desintegracdo da identidade colectiva e de uma ordem
identitdria que lhe devolva uma imagem coerente do destino”. (Rodrigues, 1988, p. 15)

Se essa “imagem coerente do destino” € constituida justamente por uma “ordem
identitdria” bastante diversa e contraditdria — tal como evidenciam Rota 66 e Abusado —
esta geracdo de escritores jornalistas parece encontrar no retorno da ideologia estética
realista/naturalista a possibilidade de denunciar as desigualdades da nossa sociedade.
Ao apontar a desintegracdo da “identidade coletiva” brasileira, essas obras propdem
uma forma menos totalitiria de explicar as complexidades do Brasil e podem se
constituir num espaco de debate entre o pais que imaginamos, o que somos e o que, de
fato, gostariamos de ser.

Este trabalho ndo possui a pretensdo de ser conclusivo. Mas aceita o desafio de
contribuir como um pilar incentivador do conhecimento mais amplo sobre o jornalismo
brasileiro. Nada pode ser mais instigante do que um mergulho no universo das
narrativas jornalisticas — suas promessas, perspectivas e possibilidades — para resgatar o
papel dos nossos jornalistas como co-participantes do nobre exercicio de contar a(s)
histéria(s) de um pais que ainda tem muito que descobrir, discutir e aprender sobre si

proprio.
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