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RESUMO

O objetivo deste trabalho € investigar os conceitos, valores, praticas e propostas
desenvolvidas no ensino de artes visuais no Brasil em diferentes niveis e
modalidades a partir do século XIX. Para tal analise, além de varios artigos e alguns
capitulos de livros relacionados ao ensino de artes visuais, foram mobilizadas fontes
primarias como projetos de lei e reformas do jurista e politico Rui Barbosa e de
artistas como Décio Villares, Aurélio de Figueiredo, Rodolpho Amoedo e Rodolpho
Bernardelli bem como a leitura do cronista e jornalista Jodo Carlos de Medeiros
Pardal Mallet e Montenegro Cordeiro incluindo breves reflexdes sobre o ensino de
arte na década de 1970 e perspectivas contemporaneas. Dos enfrentamentos entre
0s agentes do ensino de artes visuais e 0s seus olhares para algumas experiéncias
estrangeiras, € possivel refletir sobre aspectos que influiram na estagnacdo, nos
retrocessos e nos avancos da fruicdo artistica nas suas dimensdes estéticas,

politicas e préticas.
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Critica Artistica. Capital Cultural. Alfabetizag&o Cultural. Tecnicismo.
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-Introducéao

Como ponto de partida para um trabalho cujo objeto € recuado temporalmente,
€ importante salientar que o conhecimento historico é aberto e passivel de releituras.
O ato de repensar 0 conhecimento, a forma e os instrumentos com os quais ele é
concebido, é uma constante seja como docente de artes visuais ao fruir praticas de
ensino nos fazeres escolares e académicos bem como especialista em historia da
educacdo e dos seus discursos através de propostas conceituais e metodolégicas
ancoradas na sua formacdo continuada. A docéncia em artes é uma pratica
igualmente atualizavel, requisita sempre um processo reflexivo continuo.

N&do ha verdades absolutas na medida em que, por mais imagens e
testemunhos que tenhamos sobre um evento, ndo conseguiremos captar sua
totalidade. Nem mesmo o individuo como testemunha ocular, que frui certas
imagens em seu contexto de origem, ndo consegue dar conta de resgatar totalmente
a experiéncia original. Conseguimos sim captar flashes, instantaneos do evento que
corroboram nossas préprias percepcdes e leituras sobre o mesmo. O testemunho
histérico € como a experiéncia em Arte: singular, ligada a capacidade imaginativa do
sujeito a partir de sua vivéncia.

A escolha do recorte temporal do final dos oitocentos e um recuo comparativo
com as décadas de 1960 a 1980, chegando ao estabelecimento de links com
possiveis praticas de ensino contemporaneas por um professor ndo conteudista,
para analisar o ensino de artes visuais passa pela coincidéncia de fatores como a
transicbes politicas, formacdo de publico para as artes, planos de reformas do
ensino das artes e as tentativas de insercdo do desenho no ensino primario e
secundario.

Os trabalhos sobre o ensino de arte no Brasil no final do século XIX s&o
poucos, esparsos e generalistas. Ndo ha uma publicacao especifica sobre o periodo
e, quando o mesmo € abordado em obras com recorte amplo, o detalhamento é
pequeno.

Focar no referido periodo e em menor medida em alguns outros contextos que

influenciaram as praticas brasileiras, a luz da histéria cultural, de fontes primarias e



outras analises académicas contemporaneas, possibilita-nos uma melhor
compreensao da trajetoria das concepc¢des sobre arte e o seu ensino e uma reflexao
mais contextualizada e processual das rupturas, permanéncias e reelaboragdes que
direta ou indiretamente corroboraram aspectos do ensino de arte na
contemporaneidade.

Outra motivacdo para a pesquisa reside na minha experiéncia discente de
artes. No primério néo tive professora de artes, sO na Ultima série houve divisdo das
disciplinas entre diferentes docentes. Do meu contato inicial com arte ficou muito
pouco, lembro-me de trabalhos limitados, das folhas mimeografadas e seu cheiro de
alcool. Tais materiais traziam cortes, desenhos, colagens e outras superposi¢coes
milimetricamente planejadas pelas professoras de forma que pouco ou nenhum
espaco havia para vazao da criatividade estudantil.

Da 5% a 82 série, na rede municipal de Belo Horizonte, foi a fase mais
traumatica do ensino de artes. Nessa fase, mais crescido, o olhar critico e a
expressao verbal afiando-se-iam série apds série — na 72 série decidi pelo oficio da
Historia. Tive a mesma professora nas quatro séries, salvo um periodo ou dois de
férias prémio da mesma, ocasides nas quais foi substituida.

O mesmo enfadonho e mecanico ensino de artes via coloridos, colagens e
alguns trabalhos manuais pré-determinados um pouco mais apurados fora repetido,
criando resisténcia, pra nao dizer birra de arte culminando numa recuperacgéo na 82
série cujo trabalho consistia em refazer ou completar, os trabalhos de todo o ano
letivo. Fotocopiei e passei caneta hidrocor por cima de tudo! E fui aprovado!

No ensino médio, a disciplina sé apareceu no 1° ano sob uma perspectiva
diferente. Creio que o professor tinha mais de uma graduacao, pois dava énfase nos
processos criativos, na histéria da arte e um pouco sobre interfaces entre as
producdes artisticas, ideologias, tracos culturais etc. A partir dai, paulatinamente a
disciplina comecou a fazer sentido, na graduacdo ao estudar Historia da Arte | e |l,
ao adentrar na rede basica como docente e nas experiéncias como pos-graduando
no Curso de Especializagdo em Ensino de Artes Visuais Il e IV (CEEAV).

Nos trés capitulos e consideracdes finais, respectivamente sdo abordados os
seguintes assuntos: trajetorias do ensino de artes no Brasil, debates e propostas
para o ensino de artes no final do século XIX, breves analises das relagdes de tal

ensino com o tecnicismo e perspectivas pedagdgicas contemporaneas.



1. Arte: ensino e pratica no Brasil - algumas notas sobre a sua trajetéria

Ao longo da histéria do Brasil, metodologias de ensino formal da arte séo
definidas através de relagbes, choques e assimilagbes culturais e politicas
corporificadas em legislagdes. Tais regulamentos s&o concebidos para alcancar
objetivos diversos - econdmicos, civilizatérios, culturais, desenvolvimento técnico
dentre outros - de acordo com os desafios concretos de diferentes contextos
historicos e problemas a serem enfrentados.

O marco fundacional da nossa cultura letrada e ocidentalizada se deu com o
estabelecimento da colonizacdo e as tentativas de transpor a gestdo administrativa
empreendida na metrépole portuguesa e outros dominios coloniais. Nas tentativas
de andlises de processos historicos brasileiros ndo ha como prescindir das
experiéncias externas que, direta ou indiretamente, influenciaram as escolhas e
caminhos percorridos nas escolhas e a¢fes outrora aplicadas.

Até 1759, quando apenas 0,1% da populacdo tinha acesso a educacdo, o
sistema jesuitico priorizava o estudo da retorica, literatura e teologia e estabelecia
uma clara divisdo e hierarquizacdo entre artes liberais e oficios manuais ou
mecanicos.

Durante e apds a acao jesuitica, a educacao basica teve as praticas marcadas
pela desarticulagdo, descontinuidade e restritividade. Era comum o0 ensino ser
realizado as custas de grandes fazendeiros para seus filhos, alguns agregados e
raros escravos. Quando a Coroa toma para si alguma responsabilidade em 1772 cria
um imposto para custear a educacao das primeiras letras: o subsidio literario. Dois
anos depois comecgou a ser cobrado persistindo a pratica até o ano de 1839,
contudo, boa parte dos recursos arrecadados eram desviados para a manutencao de
colégios e aulas em Portugal. A situacdo seguiu precaria na passagem dos
setecentos:

“(...) A presenga do Estado ndo apenas era muito pequena e
pulverizada como, algumas vezes, foi considerada perniciosa
no ramo da instrucdo. Ha que considerar também, que nem a
prépria escola tinha um lugar social de destaque, cuja
legitimidade fosse incontestavel. Foi preciso entdo, lentamente,
afirmar a presenca do Estado nessa area e também produzir,
paulatinamente, a centralidade do papel da instituicdo escolar
na formacao das novas geracdes (...) ”.

! FILHO, Luciano Mendes de Faria. Instrucéo elementar no século XIX, in LOPES, E. M. T; FARIA
FILHO, L. M.; VEIGA, C. G. 500 Anos de Educacao no Brasil. p. 135/136
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Exposto tal quadro, qual seria o lugar das artes na educacéo colonial? O
ensino de artes visuais se dava junto ao teatro e musica com objetivo de condicionar
os indigenas em padrdoes mais aceitaveis de civilidade para o olhar e interesses dos
colonos. Mesmo as artes plasticas eram tidas como praticas populares, de escravos
e mesticos nas regies mineratérias® e, na capital da coldnia, ha significativo
exemplo diferenciado de artista com transito académico®. Nesse sentido, como

exemplos de tais producdes artisticas, algumas obras do periodo:

Imagem 01: Profeta Isaias (Adro da Basilica de
Congonhas).

Producdo: 1800-1805. Escultura em pedra-
sabdo compde o Santuario do Bom Jesus de
Matosinhos (Congonhas, MG)

Reproducéo Fotografica Sérgio Guerini. Fonte:
Itat Cultural

Parte do acervo atribuido a Aleijadinho, como exemplificado na escultura do

Profeta Isaias, apresenta tracos estéticos pautados por queixos divididos por covas,

2 Um bom exemplo é o de Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1730-1814), filho do arquiteto
portugués Manuel Francisco Lisboa e da escrava africana Isabel, teve o inicio da formag¢&o com o pai
e outros mestres. Talhador, escultor e arquiteto teve grande producdo em outras vilas mineratérias
além de Ouro Preto como Sabara, S&o Jodo del Rei e Congonhas.

® Um pintor destacado na alegoria histérica, natureza morta e paisagem foi Manuel Dias de Oliveira
(1763-1837), pardo, carioca, apos iniciar estudos no Rio segue para Lisboa d’onde fica afamado
como O Brasiliense, no ano de 1787. Aluno de estaque fez dez anos de aperfeicoamento na
Academia Portuguesa em Roma. De volta ao Brasil, quando recebeu a alcunha O Romano, foi
integrado em 1800 a primeira iniciativa puablica formal de ensino de arte com a Aula Publica de
Desenho e Figura no Rio de Janeiro tendo atuado como regente durante quase duas décadas.

4



bigodes ligados as narinas, membros curtos e olhar penetrante. Abaixo, a obra
Alegoria ao Nascimento de Dona Maria da Gloria, o artista Manuel Dias de Oliveira
(Cachoeiras de Macacu, RJ, 1764-
1837):

Imagem 02 e 03 — Acima, a Alegoria do
Nascimento de D. Maria da Gloria (1819).
Quadro de 95 x 171 cm, pertence ao acervo
do Museu do Instituto Histérico e Geogréafico
Brasileiro, Rio de Janeiro, ao lado, detalhe
da mesma.

A obra traz uma representacédo da primeira filha de Dom Pedro. A crianca esta
apresentada em efigie ovalada em estilo rococé portada por um ser alado pairando
por sobre a familia real, antepassados e figuras alegéricas numa composi¢ao
harmoniosa. Comparado com outros pintores de influéncia barroca, os tragos da sua
produgcdo trazem mais simplicidade embora haja caracteristicas neoclassicas.
Produziu obras para receber a recém-chegada de Dom Jo&o VI e a corte portuguesa
dai, suas habilidades o credenciarem mais como pintor-decorador tendo deixado
pouco lastro de obras.

Significativa parte da producdo artistica no periodo colonial, pouco ou nada
dotadas de feicBes intelectuais em seus processos de elaboragéo, deixou a época,
aos seus praticantes, uma posicdo de menor prestigio comparada aos poetas e

5



escritores. Manuel Dias de Oliveira, mesmo tendo suas virtudes artisticas
reconhecidas na Europa através dos apelidos O Romano e O Brasiliense teve a sua
atuacdo como professor de aulas régias de arte ameacada diminuida apd6s 1816
pela chegada da Missé@o Artistica Francesa. As criticas dos franceses aos seus
métodos contribuiram para que Dom Pedro publicasse decreto proibindo seu
magistério oficial em 1822 tendo se aposentado poucos anos depois.

Do incipiente estagio do ensino colonial e esparsas aulas avulsas de arte, a
maior parte do desenvolvimento artistico colonial passou pelas méaos e olhares
habeis de escravos, mesticos, aprendizes e mestres ocorrendo de forma pratica nas
oficinas com finalidade utilitaria e em obras de construcéo religiosa bem como em
seus elementos de arte aplicada.

Exemplo desse desenvolvimento estd em Athaide Manoel da Costa, o Mestre
Athaide (1762-1830). Parceiro de Aleijadinho, sua producdo traz caracteristicas
barrocas com apreco ao luxo ostensivo, riqueza de cores, detalhes dinamicos,
simbolismos, efeitos ilusionisticos integrando parte significativa das suas obras as
arquiteturas das igrejas como € visivel na sua mais conhecida obra Glorificacdo da
Virgem (1801-1812). Pintada na Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco de
Assis, em Ouro Preto, o forro traz grandiosa composicdo com anjos de tracos
mesticos. Outra obra interessante, executada em 1799 em painel lateral da capela-
mor integrante do mesmo templo religioso, é Abrado Adora os Trés Anjos, na qual o

artista utiliza de técnica de pintura em azulejo sobre madeira reproduzida a seguir:



. Imagem 04:

Glorificag@o da Virgem. (1801 a 1812)
Igreja de S&o Francisco, Ouro Preto, MG
Fonte: Itad Cultural

Imagem 05: Abrado Adora os Trés
Anjos. 1799

Igreja S&o Francisco, Ouro Preto, MG.
Fonte: Itat Cultural

Entre 1714 e 1834 periodo em que houve generalizacdo do regime das
academias por toda a Europa, o precario sistema de ensino de artes em Portugal foi

descentralizado para Roma e o Rio de Janeiro com a criagdo da Escola Real de
7



Artes e Oficios (ERCAO) em 1816, a primeira instituicdo longeva do género
antecedendo as academias lusitano-ibéricas.

O ambiente criado pela presenca da Corte no Brasil para as trocas e
circulagdes culturais bem como as demandas de um novo tipo de populacao,
favoreceu a chegada dos académicos, contudo, o estagio intelectual, sobretudo em
termos culturais relacionados a ilustracdo, trouxe um compasso um pouco mais lento
comparado a Europa, legando que: “A arte brasileira — no campo da pintura, da
escultura e da gravura e desenho — vai realizar-se em nivel superficial e dependente
de continuos afluxos estrangeiros, de artistas itinerantes ou imigrados.” (ZANINI,
1983, p.385)

No século XIX, para alguns intelectuais e politicos e em especial contextos ou
ideologias marcadamente liberais, embebidas diretamente do iluminismo
setecentista, a organizacdo do ensino em geral, deveria ser laicizada, isto é, livre do
dogmatismo e do controle religioso dando abertura para a inicativainiciativa privada
na gestdo das unidades escolares. Pelo atrelamento historicamente construido
entre 0 ensino a Igreja Catolica, a expressdo académico era sinbnimo de antiquado:
oposicao ao progresso, desconexdo da vida contemporanea, contudo, tais escolas
seguiram gozando do prestigio junto ao poder publico e a nascente corte brasileira,
formando e premiando artistas que, enquadrados dentro de seu sistema, produziam
uma arte oficial.

A estética neoclassica dos membros da Missdo Francesa encontrou
reverberacdo apenas na pequena burguesia e na corte. A rejeicdo ao rococo
brasileiro altamente praticado contribuiu para aumentar a distancia entre o povo e a
arte reforcando as—_concepc¢fes da arte como algo supérfluo. Tal nocdo, cultivada
noutros contextos, corrobora praticas mais ou menos ainda arraigadas da arte como
momento de lazer ou luxo podendo ser desvirtuada ou mesmo descartada das
matrizes curriculares sem prejudicar a formacéo geral do educando.

Jean-Baptiste Debret (1768-1848) integra a Missdo que traz consigo uma
atitude declaradamente civilizacional ao defender valores artisticos ocidentais
consagrados em detrimento a arte aqui praticada e satisfazer, com seu trabalho, a
curiosidade por parte dos intelectuais e politicos europeus e americanos quanto ao
exotismo dos habitantes em suas relacdes diversas e costumes. Além das imagens

produzidas, relatos e impressdes sao tecidos num diario de bordo com riqueza de

8



detalhes e julgamentos pitorescos em leituras estabelecidas por ele préprio sobre os

critérios de classificacdo dos nativos em selvagens e civilizados. A esse exemplo:

Imagem 06: Jean-Baptiste Debret. Caboclos ou indios civilizados. indios Mestigos
de S&o Lourengo (prancha 5).

Fonte: DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. Belo
Horizonte: Ed. Itatiaia Limitada; Sdo Paulo: EDUSP, 1989, tomo 1.

hY

Fazendo a analise iconografica junto ao titulo dado a prancha, a principio
concluir-se-ia de imediato que ndo se trata de indios civilizados: a cena nao traz
presenca de colonizadores ou suas construcdes fisicas. Retrata a nudez, armas
proprias a eles e reforca uma paisagem talvez exageradamente arida incompativel
com o aldeamento de S&o Lourengo, 0 mais antigo posto missionério carioca (1586-
1866). Mas a partir da andlise dos tratos as geracdes de indigenas no local, o titulo
da imagem é confirmado através dos processos de mesticagem: “(...) alguns mesmo
habitam com suas familias o arsenal da marinha (...) Quem visite, sucessivamente,
todas as cabanas de Sa&o Lourenco encontra, ainda hoje, a conservacao

interessante dos usos e costumes particulares, que distinguiam as diferentes tribos
477

selvagens, fundadoras dessa aldeia (...)
A missao foi liderada por Lebreton (1760-1819), museoélogo, estudioso e critico
artistico criou a ERCAO propondo uma fusdo de belas-artes e oficios para atender

as demandas locais em expansao pré-industrial nas manufaturas e graficas. A

* DEBRET, Jean Baptiste. Viagem pitoresca e histérica ao Brasil. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia Limitada;
S&o Paulo: EDUSP, 1989, tomo 1. p.47
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redefinicdo gradual do trato técnico, dos olhares e apropriacfes utilitarias para uma
visdo menos rude e de alguma fruicdo estética dos artifices teve como ponto de
partida a Colbnia Lebreton. Nesse processo, dada a natureza mais pratica e
instrumental da construgéao civil e religiosa, fez com que arquitetura tenha sido a
primeira arte a ser amadurecida no seio académico. Aos poucos a concepcao de
arte popular foi substituida pela de arte burguesa em compasso com padrbes
europeus ganhando mais técnica e perdendo identidade (STORI & ANDRADE
FILHO, s/data).

O decreto de nomeacdo dos primeiros professores académicos aponta 0s
objetivos de ordenamento civilizatério e perspectivas futuras de aproveitamento e
maximizacdo do potencial de recursos e opuléncia para o Brasil com a criacdo da
AIBA:

“(...) em que se promova e difunda a instrucdo e
conhecimentos indispensaveis aos homens destinados nédo s6
aos Empregos Publicos da Administracdo do Estado, mas
também ao progresso da Agricultura, Mineralogia, Industria e
Comércio, de que resulta a subsisténcia, comodidade e
civilizacdo dos povos, (...), cujo valor e preciosidade podem vir
a formar do Brasil o mais rico e opulento dos Reinos
conhecidos, fazendo-se, portanto, necessario aos habitantes o
estudo das Belas-Artes com aplicacéo e referéncia aos oficios
mecanicos, cuja pratica, perfeicdo e utilidade depende dos
conhecimentos tedricos daquelas artes, e difusivas luzes das
ciéncias naturais, fisicas e exatas (...) >

No Brasil, o ensino de arte em estabelecimentos formais no inicio do século
XIX estava restrito a Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) ndo tendo alcancado
a educacdo basica, primaria. A metodologia do ensino era composta
fundamentalmente pelo desenho do corpo humano, observacéo de bustos de gesso
e elementos de sombra e luz para depois partir para as pinturas e composi¢cdes com
tinta e pincel.

A instituicdo formou, em parte e baseada em tais parametros, varios artistas
com destaque para Belmiro de Almeida (1858-1935) Pedro Américo (1843-1905),
Almeida Janior (1850-1899) e Vitor Meirelles (1832-1903). Mesmo com tais

destaques foram inevitaveis as contestacbes ao modelo de ensino, ao mérito na

®> BRASIL. Decreto de 12 de agosto de 1816. Documento disponivel no Arquivo Nacional da cidade do
Rio de Janeiro in WANDERLEY, Monica Cauhi. Histéria da Academia - diferentes nhomes, propostas e
decretos Acesso: http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/academia_mcw.htm#_edn8
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concessao de bolsas e aos padrdes artisticos praticados que seguiram com
intensificacdo na 22 metade do século XIX.

A formacéo das representacdes, tendéncias de leituras, graus de valoracéo
simbdlica e material, suscetibilidade de um olhar mais ou menos apurado para as
manifestacdes artisticas e seus processos de ensino ocorrem em graus e diferentes
contextos e concepcgdes passando pelas estratégias de divulgacdo da arte e do seu
ensino em diferentes niveis.

As mostras de arte configuravam situagbes interessantes tanto por
proporcionarem o contato entre espectador e obra quanto pelo seu carater sectéario
que, dependendo do contexto histérico-cultural da sociedade, podem ter alcance a
publico mais restrito.

No Brasil, a exemplo da tendéncia norte-americana e europeia, ocorria
manifesta curiosidade pelas colecbes e exibicio de obras antigas e
contemporaneas. Os museus integrar-se-iam ao cotidiano dos letrados e
estudantes® tendo como foco civilizar individuos transmitindo além de
conhecimentos, valores e préticas socioculturais. O decreto de 06 de junho de 1818
foi um marco dos investimentos na criacdo de museus:

"Querendo propagar os conhecimentos e estudos das ciéncias
naturais do Reino do Brasil, que encerra em si milhares de
objetos dignos de observacdo e exame, que podem ser
empregados em beneficio do Comércio, da Industria e das
Artes, que muito desejo favorecer com grandes mananciais de
riqueza: Hei por bem, que nesta Corte se estabeleca um Museu
Real para onde passem quanto antes, 0s Instrumentos,
Maquinas, e Gabinetes que ja existem dispersos por outros
lugares, ficando tudo a cargo das pessoas que Eu para o futuro
nomear (...) '“

Em 1828, Debret tenta sem sucesso organizar a primeira exposicdo de
trabalhos de artes uma vez que ia a direcdo oposta aos estatutos da AIBA. No ano
seguinte conseguiu realizar a primeira mostra: Exposicdo da Classe de Pintura

® No final do século XIX e inicio do XX os estabelecimentos de ensino foram convertidos em grupos
escolares. Em Minas Gerais nos centros urbanos foram criados varios grupos com padrédo
arquitetbnico eclético e dependéncias como biblioteca, museu escolar, patio e jardim de observacao.
Ver FARIA FILHO, Luciano Mendes de. Dos Pardieiros aos Palacios: Cultura Escolar e Urbana em
Belo Horizonte na Primeira Republica. Passo Fundo: UPF, 2000.

’ Decreto de Criacdo do Museu Nacional de 06/06/1818 In KOPTCKE, Luciana Seplilveda; PEREIRA,
Marcelle; LOPES, Maria Margaret. A constru¢do da relacdo Museu-Escola no Rio de Janeiro entre
1832 e o final dos anos de 1927. p. 2
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Histérica da Imperial Academia de Bellas Artes no ano de 1829: terceiro ano de sua
instalacdo. A recorréncia e possibilidades diversas das mostras indicam que:

“O Saldo potencializa esta experiéncia. Traz, em grande parte,
‘a novidade’ do artista, na medida em que apresenta o que ele
esta produzindo. O Saldo renova experiéncias, langca nomes,
consagra alguns e sepulta outros. Confirma publicamente
critérios de juizo, possibilitando que seu publico avalie, nao
apenas as obras e os artistas, mas a justica do julgamento na
indicacdo da premiacéo.®”

No século anterior Emmanuel Kant (1724-1804), na obra Critica da Razao Pura
estabelece a triade das faculdades do pensamento em conhecimento, juizo e razéo.
Em outros ensaios, aprofunda a discusséo sobre a estética, a observacéo, o inferir
juizos de valores racionais passando pelas no¢des de gosto, prazer bem como de
moral, descortinando via imaginacdo uma gama de sentimentos e possibilidades de
leituras das obras de arte. Impressfes e estados de espirito para o sublime, belo,
excéntrico, extravagante, melancolico, &nimo colérico dentre outros pretensamente
universalmente partilhados, em seus termos:

"E necessario ao sublime ser sempre grande, o belo também
pode ser pequeno. O sublime precisa ser simples, o belo pode
ser adornado e amaneirado. Uma altura elevada é tdo sublime
guanto uma profunda depresséo, s6 que a esta acompanha uma
sensacao de assombro, aquela de admiracao; por esse motivo a
primeira sensacéo pode ser a do sublime terrivel, a segunda, do
sublime nobre. Como nos reporta Hasselquist, a vista de uma
piramide egipcia comove muito mais que qualquer descricao que

7

dela possamos imaginar, porém sua constru¢cdo é simples e
nobre. A igreja de Sdo Pedro, em Roma, é magnifica. Nesse
projeto, grande e simples, a beleza - o0 ouro, 0s mosaicos etc - é
tdo profusa que o sentimento do sublime ai atua no limite e o

objeto é denominado magnifico.®”

® Luz, Angela Ancora da. Uma breve histéria dos Saldes de Arte — da Europa ao Brasil. Rio de
Janeiro: Caligrama Edic¢des, 2005.

® KANT, Emmanuel. ObservacBes sobre o sentimento do belo e do sublime - Ensaio sobre as
doengas mentais. Traducao Vinicius de Figueiredo. Editora Papirus, 2000, 2° edigdo. p. 22

Acessado E-book em: http://pt.scribd.com/doc/95767275/Kant-Observacoes-sobre-o-sentimento-do-
belo-e-do-sublime#download
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A partir do excerto acima, e do exemplo contrastando piramides africanas e
catedrais europeias, fica sinalizado o eurocentrismo que tanto mobilizou e legitimou
discursos politicos, filoséficos, diplomaticos, artisticos bem como do seu ensino tanto
no ocidente quanto em dominios coloniais europeus. No tocante as exposi¢oes,
ficam mais potencializadas a realizacdo das mostras, gratificacdes e empenho dos
expositores ao conceber seus produtos aos olhares de outras pessoas.

As exposi¢oes foram mantidas regularmente apenas entre 1840 e 1850, tendo
acontecido duas exposicoes em 1849. Depois em 1852, 1859, 1869, 1862, 1864 a
1868, 1870, 1872, 1875, 1876, 1879 e 1884. Sobre a ultima - a critica artistica se
encontrava em efervescéncia - no jornal Gazeta de Noticias de 23 de agosto de
1884 ha comentérios referentes a dindmica da exposi¢ao:

"Os artistas caminham por entre 0s grupos que se formam em
frente aos seus quadros, e desejando que os espectadores 0s
nao conhegcam pessoalmente, suspiram por ouvir a apreciagao
espontanea, o pequeno grito de applauso, que lhes paga todos
os esforgos, porgue, por mais que os artistas desejem ganhar
para viver, nada vale tanto para elles como a consagracédo do
seu talento pelo applauso do publico.” *°
O contexto era de busca e valorizagdo por uma arte mais moderna ao gosto e
legitimacdo das vanguardas europeias aqui presentes em artistas e professores.
Artistas-estudantes da AIBA aproveitavam tais exposicfes e concursos para
conseguir ou aumentar as subvencfes com verbas publicas das suas regibes de
origem, angariar mecenas privados complementares e, através das chancelas da
critica e bancas julgadoras, reforcar o valor dos seus trabalhos em seus proprios
ateliés.
Os prémios de viagem decorrentes das exposi¢cdes comecam a ser concedidos
a partir de 1845 e intensificados nas décadas de 1870 e 1880. No flanco pré-
positivista do culto ufano a patria, a teméatica histérica toma mais corpo inclusive com
motivos romanticos postos a mostra na XXII Exposicéo geral de Belas Artes de 1878
com Victor Meirelles e Pedro Américo, ambos foram agraciados com o titulo de
“Comendador da Ordem da Rosa”. Na Exposigdo do ano seguinte, respectivamente,

expuseram lado a lado A Primeira Batalha dos Guararapes e a Batalha do Avai com

19 Exposicéo de Bellas Artes - Gazeta de Noticias n. 236, ano X, sabado, 23 de agosto de 1884, p. 1.
Transcricdo disponivel no site
http://www.dezenovevinte.net/artigos_imprensa/gazetanoticias_1884.htm
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espantosa visitacdo de 270.000 espectadores - a cidade contava com 300.000
moradores.

Os dados séo reveladores de uma polémica no meio artistico e imprensa:
houve contestacdo na época em relacdo a quantidade, mas um aspecto diferenciado
corrobora em parte a veracidade: familias iam visitar as exposi¢cdes e era comum 0S
retornos dos grupos, sinalizando, de certa forma, mudanca no perfil do publico para
as exposicoes de artes.

A fundagdo da AIBA possibilitou a criacdo do ensino artistico universitario,
alterou o perfil de mercado, deslocou os dominios das artes do meio religioso para
os laicos, instituiu ainda que rasamente a critica e histéria da arte, alterou
significativamente a relacédo entre arte e poder publico mudando, a médio e longo
prazo, a destinacdo e o papel da arte na sociedade. O ensino permaneceu como
"um acessorio, um instrumento para modernizacdo de outros setores e ndo como
uma atividade com importancia em si mesma." (BARBOSA, p. 21, 2002). Ainda
assim, por mais que a arte tomasse corpo, a fruicio e mesmo simples visitacao
ficava mais adstrita as elites.

Dessa influéncia determinante da instituicdo, foi localizado um artista com
biografia, insercbes sociais e profissionais interessantes tanto do aspecto de
estudante quanto de artista como de professor posteriormente.

Hondrio Esteves do Sacramento (1860-1933), nascido na zona rural de Ouro
Preto, foi iniciado na arte em 1871 como auxiliar de pintura de Cardoso de Rezende,
nas obras de pintura na capela-mor da Igreja Matriz de N. S. do Pilar de Ouro Preto.
Estudante do Liceu Mineiro a partir de 1874, em 1880 chamou atencdo numa
exposicao promovida pela Assembleia Provincial de Minas Gerais no Rio de Janeiro.
Abaixo uma das suas primeiras obras identificadas instalada na Igreja de Santo

Antbnio, na zona rural da cidade onde nasceu e foi criado:
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Imagem 07: Nave da Igreja de Santo
Antdnio, distrito Santo Antdnio do Leite.
Data: 2009

Fonte: Inventério de Protecdo do Acervo
Cultural da Prefeitura Municipal de Ouro
Preto - Bens Integrados referéncia
7.3.2.7.4

http://www.ouropreto.mg.gov.br/patrimonio
/upload/SAL_BI_forronartex.pdf

Obs.A seta branca indica o local de
instalacdo da obra, abaixo do coro no
fundo do templo, detalhada abaixo nas
duas imagens:

Imagem 08: Batismo de Jesus por Séo
Jodo Batista (1879)

Igreja de Santo Antdnio - Santo Antdnio do
Leite, Ouro Preto, MG.

Dimensdes: 170 x 616 cm - Data: 2009
Fonte: Inventario de Prote¢do do Acervo
Cultural da Prefeitura Municipal de Ouro
Preto - Bens Integrados referéncia
7.3.2.74

Obs. Obra remanescente das pinturas de
Hondrio Esteves provavelmente
recobertas na nave por Francisco Agretti
(1857-1922)
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Imagem 09: Detalhe ampliado de Batismo
de Jesus por Sao Joao Batista (1879)
Igreja de Santo Antdnio - Santo Antdnio do
Leite, Ouro Preto, MG.

Dimensdes: 170 x 616 cm - Data: 2009
Fonte: Inventario de Protecao do Acervo
Cultural da Prefeitura Municipal de Ouro
Preto - Bens Integrados referéncia
7.3.2.7.4

http://www.ouropreto.mg.gov.br/patrimonio
/upload/SAL_BI_forronartex.pdf

A pintura executada no ano de 1879, antes da sua entrada na AIBA, tem
composigdo retangular em painel hexagonal com painéis de decoracao fitomorfica
simétrica. Predominam tons fortes com as figuras humanas bem delineadas e
membros desproporcionais denotando seu estagio de apuro técnico e estético. Em
termos iconogréficos traz um aspecto sui generis: as roupas com as quais Sao Jodo
Batista esté representado fogem ao padrdo dar cor branca. Mais um indicio de um
trato artistico popular e de pratica de releitura e recriagdo -cultural das
representacdes cristas.

Entre 1884 e 1890 esteve no Rio de Janeiro como aluno da AIBA contando
com subvencdo da Assembleia Provincial de Minas Gerais e mecenato do jornal A
Provincia de Minas que sobre ele publicou em 8 de janeiro de 1885: "E bem
conhecida entre nés a vocacédo artistica do Sr. Honorio do Sacramento e si elle,
como esperamos, continuar a estudar e trabalhar com esfor¢co, no futuro podera
tornar-se um pintor distincto, um emulo talvez de Pedro Americo e de Victor
Meirelles, hoje seus mestres laureados™".

Trés meses depois, 0 mesmo jornal cita que o "artista estudante" recebeu
medalhas de prata em desenho figurado e em desenho geométrico. No ano
seguinte, na edicdo de 23 de dezembro, é noticiada a medalha de ouro do "Artista
Mineiro" em desenho figurado e de prata em pintura historica. Interessante que nas
chamadas das notas nas capas do jornal hd uma crescente qualitativa designando-o
ora como artista estudante, artista mineiro além das menc¢des de medalhas de ouro

e prata em desenho figurado, desenho geométrico e pintura historica.

“Jornal A Provincia de Minas, Ouro Preto, Minas Gerais. Edicdo de 08 de janeiro de 1885. In capa.
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Na edicdo de 27 de marco de 1886, Hondrio figura como orador da
Associacdo dos Artistas Ouro-pretanos, entidade inaugurada e apoiada pelo
presidente da provincia (governador) Joaquim Portella, tendo a reunido solene
contado com a participacdo e discursos do inspetor de instrucdo publica Tristdo
Pereira da Fonseca e o jornalista Francisco Luiz da Veiga redator do jornal. O evento
marcou também a reinauguracdo do Liceu de Artes e Oficios criado doze anos
antes. O evento comecou as 11 horas e seguiu até a noite com banda musical, salva
de fogos e cortejo pelas ruas de Ouro Preto.

Hondrio chegou a publicar uma revista quinzenal caricata e literaria O
Itacolumy, no Rio de Janeiro. Atuou como professor de desenho elementar no Liceu
de Artes e Oficios do Rio de Janeiro em 1886 e 1887, depois nas escolas normais
de Ouro Preto e Belo Horizonte, a partir, respectivamente, nas décadas de 1890 e
1910. Com seu aperfeicoamento e reconhecimento, participou da Exposicao
Universal de 1904, na qual apresentou mais de 40 obras, a maioria paisagens
mineiras. Foi premiado no Saldo de Belas Artes do Rio de Janeiro em 1904 e 1905,
provavelmente, apresentando um desenho A Menina que L& (1904). No ano
seguinte sua obra foi comentada por um critico da época Amador Bueno:

"Honorio Esteves, que € da velha guarda, apresenta trés estudos
de paisagem, com algumas qualidades e regular dose de
sentimento. N&o concordamos, porém, com os titulos que
procurou dar as telas. ‘Um cajueiro da Estrada do Morro do
Cavalédo'... ‘Uma rua do jardim do campo de Sant’Anna’... sdo
titulos informativos demais, que fazem lembrar o [...] de Pedro
Américo em seus primeiros tempos, quando punha titulos quatro
vezes maiores do que os seus quadros. A parte essa prolixidade
dos titulos, os quadros de Esteves sao regulares, com toques

felizes. "

12 AMADOR, Bueno. Belas Artes: O Saldo de 1906. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 25 set. 1906,
p.2.
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?titte=AMADOR%2C_Bueno._BELAS_ARTES._O_SAL
%C3%830_DE_1906._Jornal_do_Brasil%2C_Rio_de_Janeiro%2C_25 set. 1906%2C_p.2.
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Imagem 10: Menina que Ié - (Uma pagina interessante)
Hondrio Esteves do Sacramento
Assinado e datado, Rio de Janeiro, julho de 1904

Na imagem acima, um desenho feito a carvao, é nitida a evolugdo e apuro
técnico apods sua formacao na AIBA. Parte significativa das suas obras se encontram
em Belo Horizonte no acervo do Museu Mineiro, Museu Histérico Abilio Barreto, Rio
de Janeiro e diversos locais de Ouro Preto.

Atuou ainda como restaurador, muralista, painelista e formador de opinido ao
discutir em artigos como num artigo intitulado A Pedidos: A Capella de S. Francisco
de Assis em Ouro Preto, publicado no jornal A Cidade (Ouro Preto, 18 de margo de
1902) no qual discute os tratos as obras artisticas pelas irmandades, artistas,
restauradores citando diversos templos catolicos, sugerindo novas intervencdes e
criticando e/ou corroborando outras ja realizadas. Debrucar sobre esses artistas e
suas outras insercdes sociais e politicas constitui terreno proficuo para se pensar as
tanto as préaticas artisticas quanto o ensino de desenho em diferentes niveis e

publicos.
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2. Debates e propostas em torno do ensino de arte

Os seres humanos ndo agem, reagem ou ficam impassiveis perante a algo no
meio do nada. Nao ha acbes ou falta delas sem o meio cultural e histérico em que
elas ocorrerem e sdo pensadas, assimiladas ou rechacadas. As politicas publicas e
as formulacdes intelectuais sdo a¢des concretas nas quais:

"A lei que rege a relacdo entre as estruturas objetivas do
campo (em particular, a hierarquia objetiva dos graus de
consagracao) e as praticas por intermédio do habitus - principio
gerador de estratégias inconscientes ou parcialmente
controladas tendentes a assegurar o ajustamento as estruturas
de que é produto tal principio - constitui apenas um caso
particular da lei que define as relagbes entre as estruturas, o
habitus e a pratica, e segundo a qual as aspiracdes subjetivas
tendem a ajustar-se as oportunidades objetivas.'*"

As inferéncias individuais e coletivas feitas pelo homem na sociedade sé&o
baseadas nos seus instrumentos de percepcdo sensivel e objetiva. Tais
instrumentos, legados a eles em seus transitos familiares, educacionais, constituem
heranca sociocultural visiveis nas relacdes de poder. Nesse sentido, a AIBA foi
pensada como um local privilegiado enquanto outros contextos ndo tinham a mesma
proporcao na reparticdo desse capital cultural.

O caminho percorrido na tentativa de reconstituicdo do (s) campo (s) artistico
(s) em varios contextos historico-geograficos foi um meio de "identificar o0 modo
como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é
construida, pensada, dada a ler." (CHARTIER, 1990, p.16) numa dinamica marcada
por trocas, apropriacdes, assimilacdes e recusas enfim, por uma série de préticas e
utensilios culturais. Os palcos onde tais praticas desembocam sdo pautados por
pinceladas ténues ou borrdes de conflitos, julgamentos, execracdes dentre outros
gestos. Na arena do conflito entram em cena:

“Variaveis consoantes as classes sociais ou 0S meios
intelectuais, produzidas pelas disposicbes estaveis e
partilhadas, préprias do grupo. S&o estes esquemas
intelectuais incorporados que criam as figuras gragas as quais
0 presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e
0 espaco ser decifrado.**"

* BORDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. In p. 160.
Y CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. In p. 17
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Pensando nos termos da Histdria Cultural e da Metodologia da Historia, nem
sempre o0 homem consegue ter uma boa leitura dos fatos concretos que o circundam
ao fazé-lo com pouco recuo temporal, contudo, no século XIX uma sintese
interessante sobre as tentativas de organizar a AIBA foi publicada por um reporter
gaucho em jornal da capital brasileira:

“O velho sistema legislativo do Império tinha o costume de
emendar leis, superpondo decreto sobre decreto, modificando-
0S com mais um aviso e mais uma portaria ainda”. Dai nasceu
o verdadeiro caos da nossa legislagdo, simbolizado no
celebérrimo — ficam revogadas as disposicoes em contrario —
gue ao certo era possivel determinar logo de primeira vista.

L4 na Academia houve o decreto 1603 de 14 de marco de 55,
referendado por Couto Ferraz, S houve depois o decreto 2423
de 25 de maio de 59, e houve mais ainda uma série
intermindvel de portarias e avisos que é impossivel achar em
totalidade na colecdo de leis do Brasil.""

O exemplo colocado da principal instituicdo artistica imperial quanto o quadro
tracado sobre as estratégias empreendidas na formacdo de consumidores e
fruidores artisticos bem como os processos de educacdo em geral e em arte,
apontou para o fato de as questdes e os debates sobre o precario ensino das artes
ficarem restritos as elites letradas. Os reformadores mantiveram a AIBA
“transformada” em Escola Nacional de Belas-Artes mantendo seus moldes arcaicos
(BARBOSA, 2002, p. 65-67).

A seqguir, a andlise focara nos pontos de vistas defendidos nos projetos
elaborados por alguns agentes em épocas e contextos funcionais diferentes para o

ensino das artes.

2.1 - Rui Barbosa e ecos dos seus debates em Minas Gerais:

Os pareceres emitidos por Rui Barbosa sdo consequéncias diretas do decreto
n® 7.247 de 19 de abril de 1879, baseado na proposta discutida principalmente pelo
Partido Liberal — grupo da oposicdo - do qual Barbosa fazia parte. Do projeto,
elaborado pelo conselheiro do gabinete do Império e deputado Carlos Lebdncio de

Carvalho (1847-1912), foi empreendida uma reforma do Ensino Primario e

> PARDAL MALLET, Jodo Carlos de Medeiros. O Projeto “Bernardelli — Amoedo” e Reforma da
Academia. Gazeta de Noticias - Rio de Janeiro - Sexta-feira, 6 de junho de 1890, p.1.
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Secundario, na cidade do Rio de Janeiro e do Ensino Superior em todo o Império.
Rui Barbosa discordou de véarios pontos do extenso projeto com 0s pareceres,
publicados em seis extensos volumes, constituiam novos projetos de lei.

No decreto h& poucas mengdes ao ensino de artes, limitadas aos artigos n°4 no
qgual o ensino nas escolas primarias teria dentre outras, elementos de desenho linear
e pratica manual de oficios para meninos e no artigo n°8 que previa para 0 curso
Normal a disciplina de caligrafia e desenho linear. Segundo o ato, o Governo podera:

"Criar ou auxiliar no municipio da Corte e nos mais importantes
das provincias, escolas profissionais e escolas especiais ou de
aprendizado, destinadas, as primeiras a dar a instrugdo técnica
gue mais interesse as industrias dominantes ou que convenha
criar e desenvolver, e as segundas ao ensino pratico das artes
e oficios de mais imediato proveito para a populacdo e para o
Estado, conforme as necessidades e condicoes das
localidades.*®"

Das suas varias experiéncias - deputado, ministro, diplomata, jurista,
abolicionista, tradutor e escritor - Rui Barbosa acumulou leituras e conhecimento in
loco sobre varios assuntos dentre eles a educacdo. Nos pareceres coloca como
imperativo para o desenvolvimento do Império que o Estado assuma total
responsabilidade com a oferta, financiamento e gestdo da educacédo do jardim de
infancia ao ensino superior.

A universalizacao, gratuidade, laicidade e obrigatoriedade s&o pilares das suas
teses que vieram a compor a primeira proposta de um sistema nacional de ensino
integrando os diversos agentes publicos e privados. Apds deixar o parlamento
candidatou-se duas vezes sem sucesso dedicando-se na sequéncia a advocacia,
imprensa e publicou a traducdo da obra Licbes de Coisas do educador norte-
americano Norman Allison Calkins em 1886.

Nas décadas de 1870 e 1880 (ALVES: 2001 p.8), a exemplo do Brasil, em
Portugal o ensino passava por tentativas de reformas gerenciais, curriculares e
procedimentais que chegavam a constituir corpos legais que nem sempre saiam do
formalismo para a concretude enquanto politica publica, em parte devido a
precariedade estrutural e peso das maquinas administrativas. No final da década de

1880, no Rio de Janeiro, das 765.000 criangas, 600.000 nao frequentavam escolas.

'® n Art. 89, inciso 9 do Decreto n°7.247 de 19 de abril de 1879 — p. 200 do original, p. 05 do PDF.
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Entre 1854 e 1900 o numero de escolas publicas saltou de 1.119 para 4.495 e
privadas de 1.082 para 1.597.

Na década de 1870 uma reforma lusitana tornou obrigatério o ensino de
desenho linear para meninos no 1° grau em escolas urbanas e rurais e no 20 grau,
desenho linear e suas aplicagbes mais comuns além de economia rural, industrial,
artistica e comercial. Na década de 1880 o ensino liceal passa a ser um foco sério
de investimentos:

“Entre 1884 e 1890 grande aumento de formacdo passando
pelo desenho elementar e industrial, o ultimo dividido em
ornamental, arquitectural e mecanico. Cursos previstos na
época: pintor decorativo, pintor ceramico, bordadeira, rendeira,
modista, costureiro, oleiro e louceiro formista, ourives
cinzelador, florista, entre muitas outras.*’”

Entre 1870 e 1891, “ocorre um periodo de intensa propaganda da importancia
do ensino de desenho na educacao popular, colocada pelos liberais como a matéria
mais importante do curriculo da escola primaria e secundaria” (GALVANI, s/ data).
No tocante ao ensino das artes, a pedagogia proposta como preparacao para o
trabalho por Rui Barbosa encontrou eco nas ideias dos positivistas e de alguns
contemporaneos como o engenheiro e abolicionista André Reboucas (1838-1898),
autor do artigo “Generalizagcdo do Ensino do Desenho” - em congratulacdo a
obrigatoriedade do ensino de desenho durante os sete anos nos liceus franceses
ap6s 1878 — publicado no jornal norte-americano O Novo Mundo®®, porém de
propriedade de um brasileiro, alcancando larga repercussdo entre os intelectuais
brasileiros (BARBOSA, 1978b, p. 15).

Suas ideias ressoaram no educador Abilio César Pereira Borges (1858-1891),
o Bardo de Macaubas ao defender que, através "(...) de um ensino geral da arte do
Desenho abrem-se duas estradas: uma que favorece o desenvolvimento do gosto e
da habilidade artisticas, a outra que torna o povo capaz de apreciar o belo em suas
formas diversas.'®”

No jornal ouro-pretano A Provincia de Minas, na secao “Instruccao Pratica” ha

menc¢ao a uma transcricao feita do "Paiz" sobre a raridade do ensino das artes e

" ALVES, Luis Alberto Marques. O ensino na segunda metade do século XIX. In p. 26.

' O meio de comunicacéo foi um grande difusor do progresso industrial verificado nos EUA e Europa
19 Citado por BARBOSA, Ana Mae. Arte-educacdo no Brasil: das origens ao modernismo. p. 38. A
autora retirou a citacdo de BORGES, Abilio César Pereira. Geometria Popular, 41a. ed., Rio de
Janeiro, Francisco Alves, 1959, p. 15
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oficios no pais em comparacédo ao lastro nos Estados Unidos. Em Nova lorque as
matérias como latim e outras voltadas as letras tiveram cargas horarias reduzidas
para substituir "pelo ensino pratico e artistico de diversos officios". Sobre a recepcao
do novo foco de ensino: "Os rapazes receberdo com enthusiasmo a innovacéao.
Quasi todos preferem os officios de relojoaria, gravura, etc, aos livros. As horas
consagradas ao ensino da arte manual que escolherdo séo tidas por elles como
horas de recreio.”®"

Nos fins do império, o governo provincial criou alguns Liceus de Artes e
Oficios nas cidades de Serro (1879), na entdo capital Ouro Preto (1886) e em Sé&o
Jodo Del Rei (1888) cujos objetivos basicos eram alfabetiza¢édo, ensinar desenho e
principios basicos de oficios diversos as criancas pobres, filhas de pais
trabalhadores. Funcionavam gratuitamente a noite, contavam com poucos recursos
publicos e filantrépicos que trazia auséncia de oficinas colocando o aprendizado dos
oficios de forma tedrica baseado no ensino de técnicas de desenho.

Pelo publico-alvo, finalidade para o trabalho e concepcdes elitistas de ensino,
nem sempre se dava formacdo artistica em boas bases ficando em paralelo o
assistencialismo e ocupacdo aos jovens 0cCiosos que perambulavam pelas ruas da
capital que, pela via do positivismo, vislumbrava em médio prazo a ordem e o
progresso para uma nacao a ser forjada, imaginada simbolicamente.

No jornal publicado em Ouro Preto/MG, A Unido, edicdo de 23 de outubro de
1886, na secdo oficial, estd o programa de ensino de todas as disciplinas no Colégio
Pedro Il do Rio de Janeiro. A subsecdo "ARTES" traz o programa do ensino de
desenho transcrito integralmente (vide Anexo B) e indica o material didatico a ser
adotado no final.

Na programacao para o 1° ano eram desenvolvidas habilidades de desenho
linear e geométrico além de tons de escala de claro a escuro e projecbes com
prisma. Do 2° ao 5° ano exercicios com corpos de formas simples, mosaicos,
ornatos industriais, perspectivas, sombras, formas arquitetbnicas, desenho imitativo
de paisagens, flores, frutos e animais usando lapis ou esfuminho e por fim, no 6° e
7° desenho de figuras humanas.

No final da matéria, estda o horario das aulas das segundas-feiras aos

sdbados para todas as séries que se dava entre as 9:00 e 15:00, com um Unico

% A Provincia de Minas: orgao do partido conservador. Ouro Preto, 15 de marco de 1887, n°414 Ano
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intervalo de vinte e cinco minutos sendo cinco aulas de uma hora com excec¢éo do 1°
ano com uma aula a menos. Chama a atencdo o fato de serem trés aulas de
desenho sempre no ultimo modulo do dia em todas as séries. Seria um indicio do
ensino de desenho como lazer, distracdo, contencdo ou campo menor de
conhecimento como contemporaneamente ainda é tratado por muitos?

Na préatica, excetuando o ensino das outras disciplinas®* e as 6timas condicées
do Colégio Pedro Il, que, de alguma forma contribuiam para a fruicdo nas aulas de
arte, parece que o foco se detinha mais em torno do desenho linear e geométrico.
Melhor escola de ensino basico do império, desde 1837 encaminhava jovens para,
dentre outras, a AIBA e a Real Academia de Artilharia, Fortificacdo e Desenho
(1792) embrido da faculdade de engenharia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro.

A visdo de Rui Barbosa sobre o desenho era instrumental como complemento
para trabalhos técnicos, oficios ou outras ciéncias é exemplificada em excerto do
educador inglés Walter Smith cujo modelo foi aproveitado no pais (FISCH, 2006, p.
23):

‘a arte do desenho docil serva ao estudo da ciéncia,
estampando-lhe as verdades, pintando-lhes os fenébmenos, e
exibindo-lhe as leis. Na escola, convem tomar rigorosas
cautelas contra o risco de se praticar o desenho meramente
com o intuito de produzir trabalhos de mimo ou beleza.
Havemos de considera-lo como auxiliar, ou veiculo, que nos
ajude a expressao no estudo de outros assuntos; assim, por
exemplo, na geografia, o desenho de cartas. Em vez de
ensinar, pois, a uma classe, como prenda, a arte de desenhar
flores, eu lhe daria licdbes de botanica, exigindo que os alunos
desenhassem os exemplos (...) 2.”

Ao longo das exposi¢cOes sobre o0 ensino de desenho em todos os tomos de
pareceres, Rui Barbosa elenca uma série de dados como, por exemplo: a auséncia
da disciplina especifica de desenho no curso da Escola Politécnica da capital (nos

cursos que formavam bacharel em ciéncias fisicas e matematicas, engenheiro

Vil p. 2
! Na grade divulgada no jornal A Unido, estéo listadas além de Desenho, as seguintes disciplinas:
Religido, Linguas Portuguesa, Inglesa, Francesa, Alemad, Italiana, Grego e Latim, Geometria e
Cosmografia, Matematica, Ginastica (Educacdo Fisica), Musica, Histéria, Filosofia, Retérica e
Literatura.
2 SMITH, Walter. Art Education, scholastic and industrial, Boston, 1873. Citado por BARBOSA, Rui.
Reforma do Ensino Secundario e Superior. In;: Obras completas de Rui Barbosa. Vol. 1X. 1882, Tomo
l. p. 164/165.
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geografo, engenheiro construtor e telegrafista) e na Escola de Minas. Em ambas ha
licobes de desenho integradas com outros conteudos.

O politico chega a elaborar uma proposta de reforma do ensino para o
Externato Pedro Il. Segundo o projeto, o nome da instituicdo mudaria para Imperial
Liceu Pedro Il com sete cursos secundarios pautados por de trés a seis anos com
desenho inserido no programa: ciéncias e letras, financas, comércio, agrimensor e
diretor de obras agricolas, maquinista graduado e mestre de industria, industrial,
relojoaria e instrumentos de preciséo.

Rui Barbosa lanca o olhar sobre a infancia e os meios de instigar os educandos
para além do copismo largamente praticado, num perfil mais racional em dialogo
com 0 Seu universo experencial:

"O menino, pelos mais vivos estimulos da sua natureza,
precisa de ver, de sentir, de esquadrinhar, de exprimir, de
executar, de inventar, achando, comparando, associando,
imitando, filiando coisas a coisas, fenbmenos a fenémenos,
realidades a realidades. A missédo essencial do mestre (...) esta
em dirigir essas tendéncias ingénitas a crianca, ativa-las,
cultiva-las, favorecer a sua manifestagéo espontanea, facilitar a
comunicacao habitual e afetuosa entre o espirito da infancia e o
mundo exterior, as entidades concretas que a cercam,
acostuma-la a independéncia na investigacdo, a exatiddo nas
percepcoes (...)%*"

O investimento no ensino do desenho néo deveria ser visto como despesa e
sim como investimento e economia pelo reforco no desenvolvimento de outras
habilidades. Na sua concepcao de arte, mais pratica, direta para a formacédo de
trabalhadores, marcadamente excludente e elitista, pelo menos do ponto de vista da
fruicdo, todos os géneros de desenho elementar deveriam ser ensinados ndo como
arte ou diversdo e sim como instrumento Gtil, como uma linguagem comum de
acesso praticamente universal, tirando “(...) os cegos, os idiotas, os doidos e os
paraliticos; salvo esta excecdo, da humanidade inteira, num e noutro sexo, cento por
cento exatamente é capaz de receber o ensino do desenho.” (BARBOSA, 1882, Vol.
IX, Tomo I, p. 164). Tal exemplo foi dado por ele apds afirmar ter observado o ensino

diurno e noturno praticado em Boston, Estados Unidos. O Unico impedimento, um

> BARBOSA, Rui. Discursos e trabalhos parlamentares: centenario do Marqués de Pombal, o
desenho e a arte industrial. p.162 Reforma do Ensino Secundario e Superior. In : Obras completas de
Rui Barbosa. 1882, Vol. IX. Tomo | p. 162
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fardo no processo, segundo ele, era a crenca arraigada de que nem todos séo
capazes de desenhar.

Na organizagdo do ensino priméario defendeu a redefinicdo da formacéo e
valorizacdo de professores para ministrarem aulas e que 0S mesmos cumpram a
triade béasica do ensino composta pelas culturas fisica, cientifica e artistica. O
politico cita parte de um relatério do comissario nacional de instrucdo publica na
Unido Americana sobre resultados verificados nos Estados Unidos com o
desenvolvimento do tripé cultural: "Desenvolve o vigor, a destreza e a graca
corpérea, a pericia em usar das maos, a agudeza no observar, a presteza da
expressdo, o gosto pelo desenho, o altruismo, a satisfagdo no bem e no belo"
(BARBOSA, 1883, Vol. X, Tomo lll, p. 76)

No debate reformista puxado junto com o Partido Liberal, anexo aos pareceres
publicados ainda no século XIX, deu voz ao seu companheiro parlamentar, o baiano
Rodolfo Epifanio de Sousa Dantas (1854-1901), bacharel em direito, jornalista -
fundador do Jornal do Brasil (Paris, 1891) junto a Joaguim Nabuco. O seu discurso A
Reforma do Ensino, proferido em 21 de agosto de 1882 é permeado por um tom
fundacional cujo excerto ora € tomado como sintese do pensamento liberal sobre o
ensino de arte:

"O dia em que o desenho e a modelagcdo comecarem a fazer
parte obrigatéria do plano de estudos na vida do ensino
nacional, datard o comeco da histdria da industria e da arte no
Brasil.(...) Semear o desenho imperativamente nas escolas
primarias, abrir-lhe escolas especiais, fundar para os operarios
aulas noturnas désse género, assegurar-lhe vasto espaco no
programa das escolas normais, reconhecer ao seu
professorado a dignidade, que lhe pertence, no mais alto grau
de escala docente, para a par com 0 magistério da ciéncia e
das letras, reunir tdda essa organizagdo num COrpo COe€eso,
fecundo, harmdnico, mediante a instituicdo de uma escola
superior de arte aplicada, que nada tem, nem até hoje teve em
parte nenhuma, nem jamais podera ter, com academias de
belas-artes - eis o roteiro dessa conquista, a questao ligados os
destinos da patria. Ndo é uma aspiracdo do futuro; € uma
exigéncia da atualidade mais atual, mais perfeitamente

realizavel, mais urgentemente instante®*."

** A Reforma do Ensino - Discurso do deputado Rodolfo Dantas em 21 de agosto 1882 BARBOSA,
Rui. Reforma do Ensino Primario e varias instituicdes complementares de Instrugdo Publica. 1883,
Vol. X, Tomo Il. In p. 257
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Rui Barbosa, partilhando da visdo kantiana de arte, acreditava que além de
educar para o trabalho era possivel desenvolver valores estéticos e espirituais com
‘qualidades artisticas e ndo apenas técnicas, capazes de elevar a alma as etéreas
regiées do Belo” (BARBOSA, 2002, p.38). Suas ideias ndo foram aplicadas fielmente
com o ensino permanecendo sujeito durante muitos anos a influencia da AIBA.

Em 1890, alguns anos apds os pareceres de Rui Barbosa terem sido
engavetados, na aurora da republica um partidario da corrente de pensamento
liberal retomou parte do ideario educacional de Barbosa: Benjamin Constant® (1836-
1891) ao assumir o recém-criado Ministério de Instrucéao, Correios e Telégrafos.

Um Brasil mais urbano, nacionalista e pretensamente cosmopolita estava em
fermentacao mais acelerada e, pela primeira vez na histéria do pais, fora executada
uma série de diretrizes que alcangcavam todos os niveis de ensino.

Na proposta, especificamente para o ensino das artes, estava a extingdo da
AIBA e disseminacao do Ensino da arte como imitacdo. A nacao seria desenhada
através de um aperfeicoamento do olhar e intelecto do povo com mentes educadas
nos exercicios imaginativos e de observacao corroborando e "identificando as leis
gue regem a forma" (BARBOSA, 2002, p. 67)
A Reforma privilegiava o ensino das ciéncias com trés objetivos norteadores:

“1° - promover a cientifizagcdo do ensino em contraposi¢cdo a
literatizacdo dominante até entéo;

2° - tornar o ensino, pratico, através de nocdes utilizaveis
(especialmente em relagéo a lingua nacional) em contraposicao
ao excessivo conteudo tedrico (especialmente gramatical) que
dominava os curriculos até entéo;

3° - tornar o ensino ativo através do método intuitivo em
contraposicao ao exagerado verbalismo do ensino livresco, que
perdurava apesar da timida tentativa para vencé-lo, feita
através da Reforma Lebncio de Carvalho, de 1879, e das
propostas mais veementes e bem fundamentadas
representadas pelos trabalhos pedagégicos de Rui Barbosa.?®”

Diante do exposto e de concepcdes preexistentes, o ensino da arte na
educacgdo basica fica praticamente restrito ao desenho geométrico e de ornatos

através da copia de estampas no lugar da observacao crua - acreditavam que assim

% Constant foi diretor e professor do Imperial Instituto dos Meninos Cegos, foi professor na Escola
Politécnica, na Escola Militar e Instituto Politécnico Brasileiro (ponto de convergéncia de engenheiros
como André Reboucas) e um dos fundadores da Sociedade Positivista do Rio de Janeiro.
*® BARBOSA, Ana Mae. p.68-69, 2002
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o olhar ficaria mais bem treinado. A individualidade e sensibilidade do olhar foi
sobreposta a logica da ordenacéo cartesiana das formas. A vasdo dos potenciais
criativos, de novas possibilidades estéticas sejam assimiladoras das escolas
contemporaneas ou negadoras das mesmas num movimento vanguardista perde em
prioridade a apropriacdo pratica e mecanicista de habilidades artisticas em
estampas, floreios e adornos voltados para a fabricacéo de produtos.

No ano seguinte o Ministério da Instrucéo foi suprimido, passando a atribui¢cao
para uma diretoria dentro do Ministério da Justica e Negdcios Interiores. A educacgéo
era e seguiu como pauta de menor importancia na pratica por varias décadas.
Apenas em 1953 um ministério exclusivo para os assuntos educacionais foi criado.

Outras reformas sucederiam até a chegada da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacédo Nacional (LDB), Lei 4024 de 20 de Dezembro de 1961, o pais passou
pelas reformas Epitacio Pessoa (1901), Rivadavia (1911), Maximiliano (1915), Rocha
Vaz (1925), Francisco Campos (1930), Capanema (1942). O ideario liberal de Rui
Barbosa e Benjamin Constant foi experimentado nos primeiros anos do século XX
cuja reforma educacional “passa a ser valorizada a livre-expresséo da crianca, como
um instrumento de investigacdo de seus processos mentais, hdo como uma
atividade considerada em si mesma importante, mas como um desvio artistico
autocorrigivel” (GALVANI, s/data). Os avancos na compreensdo cognitiva das
criancas, por mais que timidos, contribuiram para os pontos de vista defendidos no
ensino de arte posteriormente por modernistas e escolanovistas.

Ainda assim, o quadro néo foi alterado, pois o predominio cultural, politico e
econdmico prevaleceu nas maos das classes com acesso a educacéo literaria e
humanista. A ineficiéncia do sistema educacional é reforcada por um dado triste,
mas nada surpreendente: na década de 1920, 65% da populacdo brasileira era

analfabeta.
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2.2 Reformadores versus Positivistas na recém-nascida Republica no contexto

do ensino de arte provido pelo estado

Os debates em torno da AIBA foram disseminados pelos salbes, ateliés,
criticos de arte, jornais e meios politicos que sinalizaram e conjecturaram a
necessidade da refundacdo ou manutencdo da instituicAo em crise - na analise
rapida dos relatérios?’ elaborados anualmente pelos seus diretores a queda do
namero de alunos matriculados é significativa: dos 82 matriculados em 1879 quando
da exposicdo mais movimentada, ao ano que antecedeu a Proclamacdo, as
matriculas cairam para 55. Num desses relatorios, a congregacao da instituicao
chegou a encaminhar em vao, projeto de reforma para o Ministério dos Negdcios do
Império.

A historiografia aponta, em geral, de forma rasa e sucinta, 0 embate entre
positivistas®® e modernos®. Em ambos os grupos, a partir de novembro de 1889 foi
escrito um projeto a trés maos para a sequéncia da AIBA. Do primeiro grupo veio a
tona o Projecto de Reforma no Ensino das Artes Plasticas e o segundo, o Projeto
Bernardelli-Amoedo.

Em resumo, os ditos positivistas erguiam uma bandeira conservadora com o
objetivo de manter o modelo institucional vigente na missdo dupla de atender as
belas-artes e o apredizado de oficios®®. Na contram&o, os ditos modernos queriam
as belas-artes como foco Unico, a regularidade de concursos e o retorno dos
prémios de viagem suspensos em 1886 e 1887 e a renova¢do do modelo académico
nos moldes da Académie Julian. Instalada em Paris, com flexibilidade para
admissao, horarios, prémios e a inclusdo de mulheres propiciaram a freqiéncia de
grande nimero de alunos com varios professores pertencentes a renomada Ecole

Nationale Supérieure des Beaux-Arts.

*" Relatérios Ministeriais sobre a Academia Imperial das Belas Artes. Anos: 1879, 1880/1881, 1881,
1882/Anexo, 1883, 1884/Anexo, 1885, 1886, 1887 e 1888/Anexo. Transcricdo de Arthur Valle e
Camila Dazzi. Texto com grafia atualizada, disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/

28 Grupo articulado pelo pintor, escultor e caricaturista Montenegro Cordeiro (1861 - ???7?), o pintor,
escultor e caricaturista Décio Villares (1851-1931) e o escultor, pintor, desenhista, caricaturista e
escritor Aurélio de Figueiredo (1854-1916) — irméo de Pedro Américo.

29 Composto principalmente pelo pintor e designer italo-brasileiro Eliseu Visconti (1866-1944), pintor e
advogado Franca Junior (1838-1890), Zeferino da Costa (1840-1915), o pintor e desenhista Henrique
Bernardelli (1858-1936), o escultor Rodolfo Bernardelli (1852-1931), o pintor Rodolfo Amoedo (1857-
1941)

% Os positivistas se agruparam na década de 1850 na Sociedade Propagadora das Belas Artes que
criou o Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro em 1856. (GAVAZZONI:1998)
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Décio Villares e Aurélio Figueiredo eram artistas formados pela AIBA e junto a
Montenegro Cordeiro®, criaram um projeto de extincdo da instituicdo que para eles
restringia o ensino da arte a capital por “que a base desse monopdlio é a Academia
de belas Artes — instituicdo caduca e retrograda — so prejudicial a sociedade e aos

32

artistas fatalmente condemnada;”” e, por conseguinte, a demissao de todos 0s seus

membros — flagrante contradicdo etmologica a proposta intitulada como projeto.

A proposta por eles defendida como forma de disseminar pelo pais uma cultura
artistica mais efetiva passaria pela revisdo e/ou insercdo definitiva do ensino das
artes em todas as modalidades e niveis de ensino publico. Entre os caminhos
apontados esta a intencdo em “Preparar tambem o0s professores e professoras das
escolas publicas em taes materias, pois, devendo elles presidir as aulas (...}para)

33

para desenvolverem o cultivo esthetico dos seus alumnos.””” e a expansao e

manutencdo dos museus por todos os estados para atender o publico adulto. Na
atencdo as criancas no ensino basico sugerem bolsas de via dupla para viabilizar o
aperfeicoamento e formac&o de novos professores®*:

“Que o governo resolvera este inadiavel problema,
aproveitando todas as forcas existentes com utilidade geral e
do modo mais simples, concedendo pensdes aos estudantes
de pintura e esculptura que, offerecendo as competentes
provas de moralidade, se mostrarem habilitados, em prévio
concurso, a leccionar os rudimentos destas artes, nas
diferentes escolas publicas de ambos os sexos que Ihe forem
designadas;*®”

1 H& muito pouco registro biografico sobre Montenegro Cordeiro, foi localizado apenas que o carioca
nascido em 1861, tendo fixado residéncia ainda jovem em Paris onde, em 1892 publicou "Tiradentes
Esquisse Biographique" (Tiradentes — esboco biogréfico).

In: http://www.conjur.com.br/2010-abr-20/ultimos-dias-tiradentes-ultimos-dias-tiradentes

%2 CORDEIRO, Montenegro; VILLARES, Decio & FIGUEIREDO. p. 6, item n°4.

3 Idem, in p. 8, item n°10, subitem IV.

* 0O novo pensionato artistico descrito do 5° ao 11° artigos da proposta previa duas categorias de
pensionistas a serem mantidas pelo governo. A primeira, dos artistas portadores de conhecimento
notdrio pelos trabalhos expostos publicamente, e a segunda de estudantes “(...) que provarem, num
prévio concurso, se acharem nos casos de ensinar os rudimentos de sua arte.” . As remuneragdes
previstas, respectivamente, seriam de 4:800% (quatro mil e oitocentos réis) e 1:440$ (mil quatrocentos
e quarenta réis).

Os estudantes-professores em exercicio da funcdo em escolas publicas de ensino basico deveriam
permanecer em permanente aprimoramento e participar de concursos anuais para seguirem no
trabalho. A remunerac&do muito menor comparada a do artista poderia ser aumentada para 1:920 (mil
novecentos e vinte réis) caso dominasse meios, técnicas e procedimento para ensinar uma segunda
arte.

% |bidem, in pags. 7 e 8, item n°. 9
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As propostas dos ditos positivistas ndo foram aceitas. Em 30 de dezembro de
1889, através de oficio da Secretaria Nacional dos Negocios do Interior, 0 recém-
constituido Governo Provisério homeou uma comissdo para elaborar projetos de
reforma para o ensino académico. Os nomeados eram professores da AIBA,
Leopoldo Miguez e José Rodrigues Barbosa e Bevilacqua, Rodolfo Bernardelli e
Rodolpho Amoedo, duplas respectivamente responsaveis pela concepcdo dos
projetos para o Conservatorio de Musica e da AIBA. Bernardelli e Amoedo foram
indicados pela dire¢ao da instituicdo pois eram ex-bolsistas premiados e influentes
professores.

Rodolfo Bernardelli (Guadalajara, México, 1852-1931, posteriormente
naturalizado brasileiro) a pedido do imperador dom Pedro Il fora preceptor das
princesas Isabel e Leopoldina. Entre 1870 e 1876 estuda na AIBA tendo aulas de
escultura de estatuaria e de desenho de modelo vivo com medalhas de ouro, prata e
mencdo honrosa de 2° grau em estatutaria. Entre 1877 e 1884 desfruta do
pensionato artistico passando por Roma e Paris. Duas vezes por ano 0 pensionista
deveria enviar obra de livre escolha ou indicada pela AIBA para compor seu acervo e
receber parecer sobre sua evolucdo artistica como no trecho a seguir pelo professor

Chaves Pinheiro e secretario J. Maximiano Mafra em 1880:

"Sente a sec¢do d’Escultura que o pensionista Rodolpho
Bernardelli tivesse preferido em todos os trabalhos acima
analysados, o estylo moderno ao antigo, a escola realista a
grande e bella escola idealista, Unica capaz de produzir estatuas
como o Appolo do Belvedere e a Venus de Milo.....Mas
reconhecem o constante e gradual progresso do pensionista e a

louvavel aplicacéo ao trabalho”

31



Abaixo as obras apresentadas as quais se referiu o trecho acima da avaliacao:

Imagem 11: O Protomértir Santo Estevao, apedrejado pelos judeus nos
Utlimos dias do ano 33 (1879 - 166 x 67 x 58 cm)

Fonte:
http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_rb_arquivos/rb_1879 saoesteva
0.Jpg

Imagem 12: Faceira (1880 - 160 x 75 x 64cm)

Fonte:
http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_rb_arquivos/rb_1880_faceira.jpg

As pecas acima foram esculpidas em bronze e atualmente integram o acervo
do Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. A primeira, de Santo Estevao
traz o martirio expresso com rigueza de detalhes na posicdo tensa do corpo,
pescoco e olhos voltados para o céu e num realismo claro com influéncias
neoclassicas, ao gosto dos académicos. Por esse motivo, mesmo com a exceléncia
técnica, foi desaprovada e associada como obra moderna — posteriormente, para
melhor relacdo no seu circuito formador no Brasil, o escultor cede as
recomendacdes freando parcialmente seus tracos realistas.

Na outra, a Faceira traz a tematica indianista executada em gesso e
posteriormente (1921) passada para o bronze. Recebeu criticas quanto aos tragos
étnicos indefinidos ou que ndo condizem com a representacdo de uma indigena pelo
critico Décio Vilares ou felicitagdes pela exceléncia técnica por Angelo Agostini
(1843-1910 - editor da Revista lllustrada entre 1876 e 1888). Traz sensualidade

tipica as americanas numa ousadia estilistica avaliada no relatério como
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"Pertencendo pelo assunto esta estatua a Escultura de géneros
€ toleravel a Escola realista em que tem continuado o
pensionista, entretanto o talento peregrino que a concebeu e
executou com tanta galhardia se tivesse concentrado na Escola
idealista, poderia ter bem produzido um primor d’arte>®"

O plano de reformas foi concluido no dia 25 de janeiro de 1890 e publicado na
Gazeta de Noticias em 12 de marco do mesmo ano. Contando com boa
receptividade, o Projeto Bernardelli-Amoedo®’, buscava inspiracdo na parisiense
Academie Julian. Pretendiam manifestadamente um maior ordenamento no
funcionamento, na admissdo de professores, gestdo de recursos, a garantia da
regularidade de exposi¢cdes, concursos e bolsas como prémios de viagem.

O esqueleto da "nova" instituicdo vinda da reforma na AIBA foi oficialmente
assinado pelo ministro dos Negocios do Interior Benjamin Constant em 11 de
novembro designando Bernardelli e Amoedo respectivamente, diretor e vice-diretor
da Escola Nacional de Belas-Artes. Por parte de alguns artistas houve resisténcia e
criticas ao fato de o primeiro diretor da Escola que permaneceu no cargo entre 1890
e 1915 ser estrangeiro® como publicado no jornal O Estado de S&o Paulo:

“A opinido publica esperou ainda, na expectativa de que o Sr.
Bernardelli aproveitasse os elementos nacionais para reformar
0 ensino. Mero e triste engano! Do grupo s6 um ou dois artistas
foram aproveitados; os mais vieram da lItalia até para as
cadeiras mais insignificantes, lancando assim naquele pais a
idéia de que no Brasil ndo havia artistas que pudessem ensinar
meninos."

(...) Fazem doutores, e ndo pintores; estudam-se ciéncias, e
ndo arte; fazem prelecbes, e ndo desenhos; estuda-se na
Escola tudo, menos pintura, e quando chega a época de uma
exposicdo, a Escola ndo tem trabalhos para expor, e vem pedi-
los a nds, que estamos ca fora, que a salvemos.*”

% In SILVA, Maria do Carmo Couto da. A propdsito de trés esculturas de Rodolfo Bernardelli: a
Baiana (1886), o Retrato de Negro (1886) e o Tumulo de José Bonifacio (1888-89). 19&20, Rio de
Janeiro, V. v, n. 3, jul. 2009. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/obras/mc_bernardelli.htm>.
%" N&o foi localizado o projeto digitalizado e/ou transcrito na integra, apenas a transcricao de excertos
feita pelo jornalista PARDAL MALLET em 06 de julho de 1890 numa edicdo do jornal Gazeta de
Noticias, retranscrita por Camila Dazzi e disponivel no site www.dezenovevinte.net
% José Maria Oscar Rodolfo Bernardelli y Thierry nasceu em Guadalajara, México no ano de 1852.
Filho de pais artistas, ela bailarina e ele violinista, veio para o Brasil junto aos pais que foram
preceptores das princesas Isabel e Leopoldina a convite de D. Pedro Il. Entre 1870 e 1876 recebeu
formacdo na Academia seguindo para a lItalia entre 1877 e 1884, ano em que regressa como
Egrofessor da instituicdo que o formara.
Idem. Nota 54.
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O alcance da reforma é relativizado por Luz:

"Na verdade, os préprios modernos — como eram chamados —
nNao conseguiram romper o epifragma que os enclausurava na
estética classica. Se alguns artistas procuraram conteudos
romanticos, ou se outros deles se voltaram para a realidade
aparente, no entanto, a forma continuaria a ser trabalhada
dentro dos principios canbnicos que regeram O ensino na
Imperial Academia.*®”

Se por um lado as praticas e intentos do Projeto Bernardelli-Amoedo e criacéo
da nova Escola ndo foram alcangados integralmente, por outro houve renovacao dos
quadros funcionais a comecar pelas idades do diretor e vice, respectivamente, a
época com 37 e 32 anos — com relacdo a educacao basica, a nova instituicdo em
seus quadros e regulamentos ndo toca no assunto.

Nesse contexto turbulento das artes na primeira Republica, o escritor, jornalista
e critico de arte carioca Gonzaga Duque*! (1863-1911) publicou em 1899 o romance

7z

ficcional Mocidade Morta — a histéria € protagonizada por Camilo Prado, jovem
critico e jornalista tomado pelo pessimismo, ndo acreditava na possibilidade de criar
uma arte moderna num pais de iletrados e incultos. Na obra desfere criticas ao
academicismo do ensino e producéo artistica dezenovista:

"A arte de pintar estd paralisada neste pais, enfezou nos
cueiros. Enquanto ela, na Europa, se serve de uma técnica
vigorosa, possui todos os segredos da refracdo da luz, do
prisma solar; todos os recursos da quimica, que lhe dédo a
transparéncia das tintas, a seguranca dos valores, a limpida
simplicidade dos tons, aqui continua nos arcaicos processos
organicos da pintura friccionada, esbatida e raquitica, sem
nervos, sem sangue, sem alma! E uma masturbagéo a blaireau.
E o que pode resultar deste vicio secreto sendo a clorose
desanimadora, 0 contdgio desmoralizador que estamos
observando? Vocés vivem na Academia, como se vivessem
num internato de padralhdes sérdidos (...) ***

%LUz, Angela Ancora da. Uma breve histéria dos Saldes de Arte — da Europa ao Brasil. In p. 85
* Luiz Gonzaga Duque Estrada teve destacada atuacdo como colaborador em muitos jornais e
revistas, na dire¢é@o da Biblioteca Municipal do Rio de Janeiro e como autor de livros: A Arte Brasileira
em 1895 seu primeiro livro, marco da historiografia da arte, Revolu¢cdes Brasileiras: Resumos
Histéricos em 1898, Mocidade Morta que traz o reconhecimento como literato simbolista e, dentre
outros, Graves e Frivolos em defesa da estética art noveau em 1910, um ano antes de falecer. Fonte:
*2 DUQUE, Luiz Gonzaga Duque. Mocidade Morta. Rio de Janeiro, 1899. In p. 46. No documento em
pdf, p. 29.
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A guisa de concluséo e sinalizacdo de que os debates ndo cessaram as vozes
dissonantes organizadas ou ndo continuaram ecoando nos fins da centdria na
crescente frequéncia de notas e criticas de arte na imprensa e debates em diversos

locais.
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3. Educacao Tecnicista e Ensino de Arte

No inicio do século XX os processos de aprendizagem em arte na rede basica
de ensino continuaram com a destinacdo utilitaria do desenho como meio de
preparacdo técnica para o mundo do trabalho. O ensino tradicional tratava os
procedimentos e conteldos como verdades absolutas. Seguia a valorizacdo dos
contornos e dos tragos com a repeticdo exaustiva de modelos bem como o desenho
geomeétrico e de ornatos para as fabricas e trabalhos artesanais.

O movimento do escolanovismo preconizado em partes por John Dewey
chegou ao Brasil via seu orientando Anisio Teixeira na década de 1930 - época de
redefinicdo dos contornos brasileiros para o inicio do desenvolvimentismo e
industrializacdo em meio aos conflitos culturais, politicos e em prol da educacéo
basica e publica. O ensino de arte no modelo teria o foco principal na experiéncia e
livre-expressdo infantii nas aulas de arte em detrimento dos conteudos e do
professor retomando claramente o ideario da geracdo da Semana da Arte Moderna
de 1922:

"(...) a aula de arte traduz-se mais por um proporcionar
condi¢cdes metodoldgicas para que o aluno possa 'exprimir-se'
subjetiva e individualmente. Conhecer significa conhecer-se a
si mesmo; o processo € fundamental, o produto ndo interessa.
Visto como ser criativo, 0 aluno recebe todas as estimula¢des
possiveis para expressar-se artisticamente. Este ‘aprender
fazendo' o capacitaria a atuar cooperativamente na
sociedade.*®"

A criagdo de propostas inovadoras para 0 ensino e aprendizagem e/ou
importacdo de modelos, assim como a incorporacdo em curriculos pelo poder
publico, ndo levavam necessariamente a alterac6es muito significativas nas praticas.
Mesmo como tentativas de abarcar mais as realidades pessoais e sociais,
estimulando as criangas a conhecerem a si mesmas aprendendo e fazendo, bem
como realizar inferéncias na sociedade através das acdes educativas, as reformas
acabaram mais circunscritas as novas técnicas e métodos (GOUTHIER, 2008, p.
38). As acdes diferenciadas no ensino das artes ficavam a margem dos curriculos

oficiais e estabelecimentos publicos constituindo cursos livres como, por exemplo, as

3 FUSARI, Maria. FERRAZ, Maria. Arte na Educacéo Escolar. Sdo Paulo: Cortez, 2001. p. 40
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Escolinhas de Arte (1948) de Augusto Rodrigues cuja metodologia privilegiava a
espontaneidade das expressdes dos alunos. De um modo geral:

"Entre os anos 30 e 70 os programas abordam basicamente as
modalidades do desenho do natural, desenho decorativo e
desenho geométrico, sendo centrados nas representacfes
convencionais de imagens; 0s conteudos eram bem
discriminados, abrangendo noc¢des de proporgao, perspectiva,
construcbes geomeétricas, composicdes, esquemas de luz e
sombra. Nas Escolas Normais, os cursos incluiam ainda o

‘desenho pedagdgico’, onde as alunas aprendiam esquemas de
Adn

construgbes graficas para 'ilustrar as aulas™".

Os contextos histéricos trazem motivagdes politicas, culturais, econémicas e
ideologicas que desvirtuam, assimilam ou ainda banem propostas de ensino em
germinacao ou mesmo em voga. As operacdes tomam feicbes autoritarias como, por
exemplo, na década supracitada da Escola Nova em que houve o reordenamento da
administracdo publica através do regime ditatorial do Estado Novo varguista (1937-
1945) e afastamento dos renovadores educadores cognitivos com retrocesso
educacional.

No poOs Segunda Guerra Mundial (1939-1945) na América Latina e
principalmente no Brasil o desenvolvimentismo entra como prioridade das politicas
publicas. O Estado passa intervir ainda mais na economia de forma planejada com
programas de acdo numa marcha inexoravel ao engrandecimento nacional. Getulio
Vargas retoma o desenvolvimento tecnoldgico e industrial nas suas duas passagens
pela presidéncia (1930 a 1945 e 1951 a 1954). Seu sucessor, Juscelino Kubitschek
foi o maior expoente desse desejo com o ousado planejamento de superacédo do
atraso econdmico e definitiva insercéo capitalista do pais no mundo sintetizado no
titulo emblemético 50 anos em 5: o Plano de Metas.

Nesse contexto, além de 6rgados transnacionais para questdes tecnoldgicas e
econbmicas, ocorreu a constituicdo do Programa de Assisténcia Brasileiro-
Americana a Educacéo Elementar (PABAEE) com vistas a uma melhor definicdo e
controle dos professores, curriculos e praticas educativas. A dinamica do mundo
carecia de cidadéaos e trabalhadores prontos a serem inseridos em tal ordem e, mais
uma vez, (GOUTHIER, 2008, p. 39), resultando em praticas desconexas da
realidade e reforco de técnicas cientificas.
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A Lei n° 4.024/61, primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
procurou dar bases mais sélidas para a educacéo a ser desenvolvida por todos os
entes publicos e privados. O Conselho Federal de Educacao estabeleceu disciplinas
obrigatérias e outras optativas, dentre elas a arte ndo era obrigatéria. Ndo havia
definicdo clara de conteudos e curriculos definidos dando margem para 0s
professores inserirem praticas as quais estivessem mais familiarizados ou
consideradas mais importantes segundo critérios muitas vezes sujeitos aos
interesses sociais, politicos e culturais, sobretudo apds a instauracdo da Ditadura
Militar em 1964.

Nessa modalidade de ensino os alunos tém no professor a centralidade de
saberes e exemplos atitudinais e técnicos a serem seguidos nos exercicios de
copias de pinturas, quadros, objetos, confec¢do de caixinhas dentre outros pouco ou
nada articulados com tracos culturais brasileiros configurando uma metodologia em
gue o professor é o déspota e os alunos incapazes de criar sem a sua tutela.

Na década de 1960 as discussdes em torno do curriculo e fazer escolar em
geral foram capitaneadas por varios movimentos populares organizados inclusive
por parte de estudantes como o Centro Popular de Cultura da Unido Nacional de
Estudantes (CPC UNE). A produtiva efervescéncia dos debates questionando a LDB
e clamando por uma educacdo em bases nacionais embalada pelo ideério de Paulo
Freire, como ocorrera noutros contextos ja citados, fora abruptamente interrompida
pelo Golpe Militar de 1964 — periodo de incorporacéo do tecnicismo educacional.

No contexto do regime de excecdo muitos professores, propostas diferenciadas
para 0 ensino da arte e cursos livres e experimentais foram perseguidos e
praticamente suprimidos com as praticas de desenho direcionadas para os temas
civicos. Os avancos pedagodgicos discutidos e construidos na Universidade de
Brasilia no primeiro Encontro de Arte/Educacao foram destruidos (BARBOSA, 2003,
s/ p.). Com excecdo das escolas particulares que utilizavam varias técnicas no
ensino de arte, na escola publica seguiu inabalavel o desenho geométrico
praticamente igual ao estabelecido na Reforma Epitacio Pessoa (1901).

A pedagogia tecnicista teve origem nos Estados Unidos no pos Segunda
Guerra Mundial pautada na psicologia comportamental do behaviorismo. Para o

principal tedrico, Skinner (2003), a educacdo poderia ser realizada através de

* MAROTTE, Ottilie Margarete. O Ensino da Arte: a Arte na Educagéo como Conhecimento Humano.
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estimulos pré-determinados pelo professor no trato com os alunos cujos reflexos e
reacoes aos exercicios igualmente seriam previsiveis. A apropriacdo do
behaviorismo pelo tecnicismo reside em oportunizar um processo educativo objetivo
e operacional, econébmico, de funcionamento célere alinhavado pela neutralidade
cientifica baseada nos principios da produtividade, eficiéncia e racionalidade. Assim,
educandos converter-se-iam em trabalhadores aptos ao atendimento dos objetivos
preestabelecidos quanto a técnica e desenvolvimento econdémico-industrial.

O tecnicismo veio no seio da Lei n°5692/71 que instituiu a obrigatoriedade do
ensino artistico na denominacédo Educacéao Artistica. O reforco do papel secundario
da arte como recreacéo, lazer, apoio e reforco dos conteudos das demais disciplinas
€ corroborado pelo Parecer n°. 540/77: "ndo € uma matéria, mas uma area bastante
generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos
interesses” (FUSARI e FERRAZ, 2001, p. 41-42). A visdo utilitaria da educacao
como preparadora de individuos para o trabalho esta patenteada no “artigo 10°: Sera
instituida obrigatoriamente a Orientagdo Educacional, incluindo aconselhamento
vocacional, em cooperag¢do com os professores, a familia e a comunidade”.

No mesmo ano da referida lei o Ministério da Educacédo, conveniado com a
Escolinha de Arte do Brasil, produziu um curso de capacitacdo voltado para as
representantes das secretarias estaduais de educacéo com vistas a dar orientacoes
curriculares e procedimentais para a nova disciplina. Todos estados tiveram
representacdo, contudo, na hora de capilarizar as diretrizes nas redes educativas na
maioria dos casos 0s objetivos e métodos ndo foram amarrados dificultando a
consecucao dos planos. As excecdes foram Minas Gerais, Rio de Janeiro e Rio
Grande do Sul que realizaram experiéncias interessantes.

A lei aumentou a demanda por educadores em arte e, dois anos depois, para
supri-la ocorreu a criacdo das licenciaturas curtas em Educacdo Artistica para
preparar professores em cursos de formacdo, ainda que de pratica e
conceitualmente rasa. ApGs dois anos saiam docentes aptos a atuar com artes
plasticas, teatro, danca e musica.

Os professores nao tinham instrumental conceitual, teérico e metodoldgico para
subsidiar as praticas dai a recorréncia da mescla de procedimentos de diferentes

tendéncias de ensino trazendo novo andamento educacional “Nessas condicées, a

Dissertacdo em Educacédo, UERJ, 2004. p. 26-27
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pedagogia tecnicista acabou por contribuir para aumentar 0 caos no campo
educativo, gerando tal nivel de descontinuidade, de heterogeneidade e de
fragmentacgdo, que praticamente inviabiliza o trabalho pedagodgico.” (SAVIANI, 2002,
p.15).

As politicas publicas e diretrizes educacionais nas aulas de arte procuravam
incentivar professores comprometidos com um saber construir e expressar através
de materiais diversificados como sucatas mas que, no fim, na maioria das vezes se
dava pouco sintonizado com o conhecimento e praticas das linguagens artisticas. Os
didlogos, debates, discussdes e questionamentos dos processos artisticos ficaram
em ultimo plano praticamente invisiveis pelo uso macico de manuais procedimentais
pelos professores, livros didaticos e abundantes recursos audiovisuais empunhados
como moderniza¢do no ensino baseados em verdades cientificas a serem fixadas
pelos docentes como leis imutaveis.

O boom do mercado editorial didatico e dos programas publicos de aquisicdo
de livros didaticos nas décadas de 1970 e 1980 encontrou nos corpos docentes
despreparados e inseguros para lecionar conteidos como de desenho, musica,
trabalhos Manuais, canto Coral e artes aplicadas a industria porto seguro.

O PRODIARTE - Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte Educacéao -
foi criado pelo MEC sob coordenacdo da professora Lucia Valentim tinha como
focos:

"Objetivo Geral: Concorrer para a expansao e a melhoria da
educacdo artistica na escola de 1° grau. Objetivos especificos:
Enriguecer a experiéncia criadora de professores e alunos;
Promover o encontro entre o artesdo e o aluno; Valorizar o
artesdo e a producdo artistica junto & comunidade.*>"

Em 1981, o PRODIARTE realizou trés encontros de cooperacdo técnica nas
regionais norte, nordeste e sudeste, respectivamente em Belém, Jodo Pessoa e Belo
Horizonte. Acles e resultados foram apresentados em comunicacdes pelos estados
— ver anexo C. No ultimo encontro do ano realizado na capital mineira o professor
Bartolomeu Campos Queiroz (1944-2012) fez conferéncia sobre os objetivos para o
ensino de arte através do programa em Minas Gerais:

"(...) o processo de alfabetizagcdo, a introducéo da crianca na
sociedade depende, também, de uma alfabetizagdo cultural,

> In BARBOSA, Ana Mae. Arte educacao no Brasil do modernismo ao pés-modernismo. Revista Art&,
2003. Sem paginacgao
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uma alfabetizacdo afetiva, de certo encontro, de uma relagcéo
harmoniosa do ser inteiro com o mundo. Achamos assim que a
escola deveria, também, ser alfabetizada através dessa leitura
da comunidade onde estava inserida. O processo
Arte/Educacéo € sempre uma acao e uma reflexdo constante a
respeito das coisas que vao dirigindo a crianca num trabalho de
desenvolvimento da percepcdo; de reflexdo profunda do
mundo, de uma certa denincia e modificacdo do mundo.*®"

(p.65)

A democratizacdo do acesso e fruicdo artistica € uma dimensdo fundamental
da alfabetizacdo cultural que legitima a arte como linguagem e, dependendo das
abordagens e instrumentos de percepcédo da realidade, o ensino da arte pode
permitir releituras e descolonizagdo da nossa memoaria ocidentalizada forjando novas
identidades e objetos de aprendizagem.

O professor relatou que em 1980 o projeto abarcou 76 escolas da periferia de
Belo Horizonte, 42.500 alunos e aproximadamente 120 professores. As atividades
buscaram aproximacdes com as comunidades, artistas, bens e manifestacdes
culturais com a realizacdo de varias exposi¢cdes na escola e culminancia com a
participacdo no Saldo do Museu de Arte da Pampulha. No ano seguinte foram
atendidas 42 escolas de Belo Horizonte com expansédo das atividades para as
cidades de Januéaria e Teofilo Otoni abarcando um universo de 4.126 alunos.

Na traducdo do livro de Louis Porcher, reeditado varias vezes na década de
1980 indicando sua grande procura, "Educacdo artistica: luxo ou necessidade" -
primeira edicdo da década de 1970 - foi realizado um esforco de sintese conceitual e
metodoldgica para atender as demandas dos professores da disciplina de Educacéo
Artistica. A obra é constituida por capitulos nos quais diferentes especialistas
franceses abordam as areas de expressao artisticas abarcadas pela disciplina.

No item "Ensinar o desenho?" o texto é aberto com a citacdo de um excerto de
uma circular francesa sobre a regulamentacdo do desenho na escola primaria
"Como a crianca tende espontaneamente a desenhar, é evidente que nao se deve
impor-lhe nem a visdo nem a técnica do adulto. Isto n&do significa que se deva
abandona-la a sim mesma. Uma liberdade excessiva paralisa mais do que ajuda.
(PORCHER, 1982, p.101)". O especialista segue apontando que monitoramento

metodologico e espontaneismo sédo fatores importantes na formacdo do aluno e

“In. p.65 MEC. Relatérios dos Encontros de Cooperagdo Técnica do PRODIARTE - - Programa de
Desenvolvimento Integrado de Arte Educacao. Brasilia, 1981

41



ainda, que a manifestacdo espontanea da crianca ndo existe - indica que a crianca €

um ser social e culturalmente marcado desde o nascimento. A contra capa do livro

traz uma espécie de sintese/apresentacdo da obra sem indicacao da autoria:

"Uma abordagem facil, despretensiosa e clara com uma
fundamentacdo pedagodgica lucida, compondo um painel em
gue sao estudadas todas as atividades expressivas (...) Para
cada area, ha proposta de como fazer, que muito ajudam o
professor, reforgcadas por uma boa bibliografia. Um livro basico
para os cursos da Educacdo Artistica, surgindo no momento
em que aumenta o interesse pelo assunto, em nosso pais." (0
grifo em como n&o é nosso)

No inicio da década de 1980 surgem movimentos de organizacdo dos arte-

educadores (as) que puxam a realizagcdo de eventos, congressos e Cursos para

repensar o ensino de arte desde a pré-escola até o nivel superior. Os festivais de

cultura universitarios se afirmam como espacos privilegiados para o intercambio,

sociabilidade e aglutinacéo de esforcos em torno do ensino da arte. Nesse sentido &

interessante recuperar o Manifesto de Diamantina, redigido durante o 17° Festival de

Inverno da UFMG pelo grupo de trabalho do Encontro Nacional de Arte-Educagéo de

1985 é basilar para os enfrentamentos e rumos no ensino de arte bem como a sua

funcao social:

"A arte € insubstituivel na humanizacdo da escola e na
recuperacdo da educacado brasileira. No momento atual de
nossa histéria, a arte e o artista desempenham um papel
criador e critico indispensavel.

Vivemos ainda a politica educacional dos anos setenta, que
usou a arte para mascarar uma legislacdo de ensino tecnicista,
impedindo que ela desempenhasse fungdes vitais na formacéo
do cidadao.

(...) Alfabetizar é prioridade nacional. A arte na escola é também alfabetizacdo néo

restrita a letras e fonemas. Ha uma alfabetizacdo cultural que corresponde a uma

leitura do mundo e do fendbmeno humano.

47 5

*" Manifesto Diamantina, 1985, p.1. In SALOME, Josélia Schwanka. Ensino da Arte e Politicas
Publicas: Entre Objetivos Reais e Promulgados, p. 2153

42



4. Consideracdes Finais

A dissociabilidade da historia da arte brasileira e da histéria do ensino da arte €
visivel no entrecruzamento de ambos 0s processos no homem, nas suas praticas,
signos e significados executados nos tratos sociais, pois “todo individuo € néao
somente a sintese das relacdes existentes, mas também da historia destas relacdes”
(GRAMSCI, 1995, p.40).

Na perspectiva do colonizador ndo cabia desenvolvimento -cultural e
educacional nos seus dominios coloniais em bases autbnomas. Até a chegada da
Corte em 1808 as producbes de conhecimento corporificadas em livros, jornais e
folhetos eram proibidas de serem realizadas na prépria colénia na tentativa de
garantir submissdo e a continuidade do dominio legando uma pratica arraigada
mesmo no poés-independéncia dos transplantes culturais anacrénicos, pouco ou
nada adaptados as realidades locais.

A heranca cultural impressa nos modelos pedagoégicos brasileiros para o
ensino sao frutos de uma sociedade forjada, dentre outros aspectos, no apego ao
conhecimento racional de mundo e tentativas de amansamento e contencao social
ampla.

Nos processos de construgdo da nagédo imaginada, escolhas sao pautadas por
questbes de ordem local e mundial. CHAUI (2001) sinaliza que os gestos de rever ou
recriar praticas, como o ensino de arte por exemplo, S80 processos incessantes de
exprimir novos valores, linguagens e ideias pretensamente fundacionais que, em
algumas circunstancias, podem parecer repeticdes de si mesmas nas relagbes com
0 passado em busca de solucdes para tensdes, conflitos e contradi¢des.

As reformas educacionais imperiais e republicanas foram concebidas no seio
institucional e, de dentro do Estado, o que se deu de fato foram tentativas de
modernizacdo que nao provocaram grandes alteragbes nos rumos tanto dos
estabelecimentos de ensino publicos e privados quanto das relagBes e imbricacdes
politicas dos arquitetos da nagéo.

No século XIX a expansao do uso do trabalho livre, a entrada em massa de
imigrantes, a urbanizacdo e o questionamento do regime politico preconizavam que
0 povo fosse instruido com a expansdo de escolas e definicdo de parametros de

ensino. Em momentos como a campanha republicana, a Revolucdo de 1930, o
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desenvolvimentismo da Era JK e da Ditadura Militar bem como em momentos de
retomadas democraticas, o apelo nacionalista de buscar o progresso do pais, dos
cidaddos e também das imagens e relagdes internacionais em relagdo ao Brasil
constituiram-se antes de discussfes sérias e politicas publicas concisas para ajustar
0S passos da educacéo.

Como dito h4 quase oitenta anos atrds no Manifesto dos Pioneiros da
Educacdo Nova (1932), dentre os problemas nacionais a educacdo estd em ser
primeiro lugar na hierarquia de gravidade e importancia das politicas publicas. Os
debates e propostas em torno da educacao infelizmente mantém a recorréncia de
"bandeira de discusséo, ornatos de polémica ou simples meio de éxito pessoal ou
politico" conforme citagdo de uma fala de Alberto Torres no mesmo documento. Se o
lugar da educacao como prioridade nas politicas de Estado é impreciso, o que dizer
da fruicdo estética e artistica através do ensino da arte tdo negligenciado?

A visdo utilitarista do desenho pregado como meio de promocao do ensino e
trabalho técnico corroborou a recorrente concentracdo da fruicdo e producéo
artistica para pequena parte da populagdo. Dai decorre para muitos, ndo sé na
escola, mas em outros ambientes e contextos culturais e etarios, a visdo arraigada
de uma arte acessoria, de passatempo cujo desafio na contemporaneidade tem sido
reverter o quadro desenvolvendo outros olhares, sensibilidades, valores e
habilidades para com as manifestagfes artisticas.

A impressédo que fica quanto ao periodo analisado € de que o ensino de artes,
sobretudo do desenho, esta configurado como um sumidouro de encontros e
despedidas. Avancos sao abortados por novos projetos ou circunstancias
econdbmicas, politicas e pedagégicas. Noutros momentos é retomado como
prioridade nas politicas publicas, mas a realizacdo dos objetivos esbarra no
despreparo docente, em precarias infraestruturas educativas e/ou na pouca ou
nenhuma inter-setorialidade — fruicdo artistica também é politica cultural, patrimonial,
de desenvolvimento sustentavel dentre outros.

O ensino de arte nas propostas de reformas de ensino analisadas foi colocado
como parte da trincheira para atacar problemas e necessidades sociais as quais o
poder publico ndo poderia se omitir. Tal pretenséo pode ser verificada no fato deles
mostrarem a énfase dada a formacdo moral do cidad&do. Atualmente abundam

programas publicos, de ONG’s, OSCIP’s e fundagbes nesse campo de trabalho.

44



Parte dos valores historicamente arraigados e incbmodos ao conhecimento e
ensino de arte evidenciados neste trabalho podem ser abordados com docentes
conteudistas ou ndo em capacitagdes, momentos de construgdo de Planejamento
Politico Pedagdgico (PPP), na distribuicdo das cargas horarias pelas séries e
modalidades ou ainda, nos tratos transdisciplinares para lidar com a arte como
campo de conhecimento.

Em escolas estaduais de Santa Luzia nas quais leciono, Rose Haas Klabin e
José Maria Bicalho e, em outras das quais recebo noticia por outros docentes e
discentes, de que o ensino e praticas de artes seguem algumas tendéncias
recorrentes as demais disciplinas como o enclausuramento das atividades dentro de
seus “muros”. Muitas escolas seguem com o0 ensino de arte restrito a primeira série
de cada ciclo com uma Unica aula por semana. A distribuicdo dos conteudos nas
grades curriculares deve ser repensada urgentemente.

A realizacdo de trabalhos sobre a histéria das ideias e praticas educativas que
possibilitem contextualizar, relativizar, redimensionar e/ou propor novas préaticas em
lugar de herancas arraigadas somados aos cursos de formacdo continuada pelo
Estado — como o CEEAV/UFMG e licenciaturas semipresenciais - e organizacdes da
sociedade civil sdo passos interessantes que permaneg¢amos seguindo.

Assim, que as equipes docentes sejam levadas a revisdo das posturas,
valores, préaticas e da sua prépria identidade cultural e profissional — registrando e
refletindo sobre os seus projetos e acdes - é passo fundamental para a fruicdo
artistica contextualizada sem perdas e sim com ganhos de respeito a alteridade e
diversidade cultural. Que a educacado e os seus trabalhadores (as) sigam no rumo
das palavras de Hannah Arendt (1906-1975): “A educagcdo é o ponto em que
decidimos se amamos o mundo o bastante para assumirmos a responsabilidade por

”

ele”.

45



Lista de Abreviaturas

Academia Imperial de Belas Artes - AIBA

Curso de Especializagcdo em Ensino de Artes Visuais Il e IV - CEEAV
Escola Normal de Ouro Preto - ENOP

Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios - ERCAO

Programa de Desenvolvimento Integrado de Arte Educacao - PRODIARTE

Lista de imagens utilizadas na pesquisa

Escultura do Profeta Isaias (Adro da Basilica de Congonhas, produzida entre 1800 e
1805) de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (1730-1814)

Pintura "Alegoria do Nascimento de D. Maria da Gloria" (1819) de Manuel Dias de
Oliveira (1764-1837)

Pinturas "Glorificacdo da Virgem" (1801 a 1812) e "Abrado Adora os Trés Anjos"
(1799) de Athaide Manoel da Costa, o Mestre Athaide (1762-1830)

Pintura "Caboclos ou indios civilizados. indios Mesticos de S&o Lourenco" (feita
entre 1816 e 1839) de Jean-Baptiste Debret (1768-1848)

Pinturas na Nave da Igreja de Santo Antonio e Batismo de Jesus por Sdo Jodo
Batista (1879) na Igreja de Santo Antonio do Leite (Ouro Preto) e desenho a carvao
Menina que |é uma pagina interessante (1904) de Hondrio Esteves do Sacramento
(1860-1933)

Esculturas "O Protomartir Santo Estevdo, apedrejado pelos judeus nos

athmesultimos dias do ano 33" (1879) e Faceira (1880) de Rodolfo Bernardelli (1852-
1931)
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02 e 03: Alegoria do Nascimento de D. Maria da Gloria (1819) - Manuel Dias de
Oliveira (Cachoeiras de Macacu, RJ, 1764-1837) - p.12

04 e 05: Glorificagcdo da Virgem (1801-1812) e Abrado Adora os Trés Anjos
(1799) - Athaide Manoel da Costa, Mestre Athaide (Mariana, MG, 1762-1830) -
p.14

06: Caboclos ou indios civilizados. indios Mesticos de S&o Lourenco (prancha 5)
- Jean-Baptiste Debret (Paris, Franca, 1768-1848) - p.16
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MG - Francisco Agretti (Imola, Italia, 1857-1922)

08 e 09: Batismo de Jesus por Sdo Joado Batista (1879) - Forro do Coro da Igreja

de Santo Antbnio, distrito Santo Antonio do Leite, Ouro Preto, MG - Honbério
Esteves do Sacramento (Leite, Ouro Preto, MG, 1860-1933) - p.22
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10: Menina que Ié - Uma pagina interessante (1904) - Hondrio Esteves do
Sacramento (Leite, Ouro Preto, MG, 1860-1933) - p.24

11 e 12: Esculturas O Protomartir Santo Estevao, apedrejado pelos judeus nos

altimos dias do ano 33 (1879) e Faceira (1880) - Rodolfo Bernardelli

(Guadalajara, México, 1852-1931, posteriormente naturalizado brasileiro) - p.39
ANEXOS

ANEXO A - Legislagao Imperial - Ensino de Arte no Brasil no séc. XIX

Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios —embrido da Academia (AIBA)

Decreto por meio do qual o principe regente estabelece a Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios, e concede mercé de pensdes a varios estrangeiros que seriam
empregados na institui¢ao.

Conjunto documental: Contadoria Geral do Tesouro Publico. Registro de cartas,
provisdes, alvaras e decretos

Notacao: codice 62 vol.02

Data-limite: 1816-1818

Titulo do fundo: Tesouro Nacional

Cddigo do fundo: C 2

Argumento de pesquisa: Escola Real dos Cientistas, Artes e Oficios

Local: Rio de Janeiro

Data: 12 de agosto de 1816

Folha(s): 30, 30v e 31

“Atendendo ao bem comum, que provem aos meus fiéis vassalos de se estabelecer
no Brasil uma Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios[1] em que se promova, e
difunda a instrucéo, e conhecimentos indispensaveis aos homens destinados néo sé
aos empregos publicos da administracdo do estado, mas também ao progresso da
agricultura, mineralogia, industria e comércio de que resulta a subsisténcia,
comodidade e civilizacdo dos povos, maiormente neste continente, cuja extensao
ndo tendo ainda o devido, e correspondente nimero de bragos indispensaveis ao
tamanho e aproveitamento do terreno precisa dos grandes socorros da estética para
aproveitar os produtos, cujo valor e preciosidade podem vir a formar do Brasil o mais
rico, e opulento dos reinos conhecidos: Fazendo-se por tanto necessario aos
habitantes o estudo das belas artes[2] com aplicacdo e preferéncia aos oficios
mecanicos[3] cuja pratica, perfeicdo e utilidade depende dos conhecimentos tedricos
daquelas artes e difusivas luzes das ciéncias naturais, fisicas e exatas: E querendo
para tdo Uteis fins aproveitar desde ja a capacidade, habilidade e ciéncia de alguns
dos estrangeiros, que tem buscado a minha real e graciosa protecdo para serem
empregados no ensino e instrucdo publica daquelas artes; hei por bem e mesmo em
quanto as aulas daqueles conhecimentos, artes e oficios ndo formam a parte
integrante da dita Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios, que eu houver de
mandar estabelecer, se pague anualmente por quartéis a cada uma das pessoas
declaradas na relagao inserta, neste meu real decreto, e assinada pelo meu ministro
e secretario de Estado dos Negoécios Estrangeiros e da Guerra a soma de oito
contos e trinta e dois mil reis, em que importam as pensdes de que por um efeito da
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minha real magnificéncia e paternal zelo, pelo bem publico deste reino, Ihes fago
mercé para sua subsisténcia, pagas pelo Real Erario,[4] cumprindo desde logo cada
um dos ditos pensionarios com as obrigagfes, encargos e estipulacdes, que devem
fazer base do contrato, que ao menos pelo tempo de seis anos hdo de assinar,
obrigando-se a cumprir quanto for tendente ao fim da proposta instrugdo nacional
das belas artes aplicadas a industria, melhoramento e progresso das outras artes, e
oficios mecéanicos. O marqués de Aguiar do conselho de Estado ministro assistente
ao despacho do gabinete e presidente do meu Real Erério, o tenha assim entendido,
e o faca executar com os despachos necessarios, sem embargo de quaisquer leis,
ordens, ou disposic6es em contrario. Palacio do Rio de Janeiro em doze de Agosto
de mil oitocentos e dezesseis = com a rubrica de sua majestade = cumpra-se e
registre-se. Rio de Janeiro vinte e dois de Outubro de mil oitocentos = com a rubrica
do excelentissimo marqués de Aguiar, presidente do Real Erério.

Relac&o de pessoas a quem por decreto desta data, manda sua majestade dar as
pensdes anuais abaixo declaradas.

Ao cavalheiro Joaquim Breton,[5] um conto e seiscentos mil reis
1.600$000
Pedro Dellon, oitocentos mil reis 800$000

Jodo Baptista Debret[6] pintor de histéria, oitocentos mil reis

800$000
Nicolao Antonio Taunnay,[7] pintor
Oitocentos mil reis 800$000
Augusto Taunnay,[8] escultor
Oitocentos mil reis 800$000
Augusto Henrique Vitério Grandjean de Montigny,[9] arquiteto
Oitocentos mil reis 800$000
Transporte 5.600$000

Simao Pladier, gravador, ou abridor
Oitocentos mil reis 800$000

Francisco Ovide, professor de mecanica
Oitocentos mil reis 800$000

Carlos Henrique Levasseur
Trezentos e vinte mil reis 320$000

Luiz Simphoriano Meunié
Trezentos e vinte mil reis 320%$000

Francisco Bonrepos
Cento e noventa e dois mil reis 192$000
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Somam as onze parcelas, oito contos e trinta e dois mil reis.

Rio de Janeiro, em doze de Agosto de mil oitocentos e dezesseis = marqués de
Aguiar.

ANEXO B — Fontes priméarias

Transcricdo*® de um diario de classe docente utilizado na Escola Normal de Ouro
Preto em 1896.

Referéncia:

Escola Normal de Ouro Preto

Secretaria do Interior — Série: 4, Secao: 2
Namero: 1006 Data: 1896

Diario de Classe da disciplina de Desenho do 3 e 4 anos da ENOP

Aulas e observacdes registradas

Abril — desenho geométrico

08 — sem registros

15 — exposic¢ao do desenho, faltosos do numero 14 em diante

22 — retangulos e linhas retas (principios) — faltaram 3 alunos

29 — angulos, triangulos e quadrado, faltaram 2 alunos e os alunos 4 e 15 néo
participaram por falta de organizacédo dos objetos de desenho.

Maio

06 — linhas convergentes, quadrado e linhas divergentes, uma falta

20 — losango e exagono, duas faltas

27 — espirais de 2 e 3 centros, duas faltas — arguidos: Joscelina de Souza construir
as espirais na pedra (?) negra.

Junho

03 — ndo esteve presente o professor por ter fallecido seu innocente filhinho. Tem
assinatura: M. Esteves

10 — figuras geométricas, cinco faltas, obs. Todos os niUmeros presentes receberéo
hoje modelos para exercicio de tiralinhas e esquadros. 5 faltas

17 — Licdo: Desenho geométrico rigoroso. Objecto: Cépia de modelos, 5 faltas

25 — licdo volta: Desenho geométrico. Objecto: Copia de estampas geométricas, 7
faltas

Julho
01 — nenhum faltoso, segue o registro de licdo de Desenho Geométrico
08 — idem

8 A transcricdo ndo inclui o formato de tabela nas quais dados como afericdo da freqiiéncia
individualizada eram lancados, contudo, tais dados encontram-se condensados diariamente.
Esquema de diario: data/licao/objecto da licdo/faltosos. Total de alunas registradas na 32 série:17.
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15 — Desenho geométrico rigoroso, copia de modelos, 7 faltas. Notas: o aluno
namero 9 retirou-se. Observacgao: O Pe. (?) Oscar tomou emprestados 2 esquadros
e uma regoa nesta data
22 —idem, com 4 faltas
29 — idem, com 7 faltas

Agosto — desenho geométrico rigoroso e cépia de estampa (objecto)
5 -7 faltas

12 — 8 faltas
19 — 9 faltas sendo duas justificadas.
26 - 4 faltas

Setembro — desenho geométrico rigoroso e cOpia de estampa (objecto)
2 — 4 faltas

9 — 2faltas

16 — 1 falta

23 — 1 falta

30 — 3 faltas

Outubro

7 — desenho geométrico, cOpia de estampa. 1 falta Nota: Foram prevenidos para o
concurso a (14) do corrente, que tera logar 42 feira as 10 horas.

14 — Desenho Geométrico Rigoroso. Objecto: construc¢do de uma torre (?) por meio
de apontamentos pela escalla. 4 faltas (hota: o aluno no 4 ndo entrou em exame)

21 — continuag&o do exame, sem faltosos.

28 -

Os exames seguiram até o dia 19 de novembro quando foram concluidos apds
trabalho extraordinario.

17 alunas registradas na 32 série.

LicBes: desenho figurado, perspectiva
Objectos de licBes: copia de estampas, marcacao das figuras

“O professor retirou-se da aula antes de findar-se a hora por motivo de conversas
das alunnas dos nuameros 1, 7, 10, 11 e 12, deixando estas de attenderem 0s seus
pedidos muitas vezes reiterados para ndo conversarem durante a hora da aula” — 21
de setembro de 1896

Exame de desenho figurado entre 9 de outubro e 19 de novembro.

Trecho do Ensino de Artes do Programa Geral de Ensino para 1887 publicado
no jornal A Unido, edicao de 23 de outubro de 1886, Ouro Preto, capa.

1° ano - Desenho linear: seus elementos, sua divisdo em lear a vista e linear
geométrico, sua utilidade e importancia. Exercicios graphicos das principaes figuras
geometricas, sem auxilio de instrumentos de precisdo; explicacdo dos tons da escala
de claro-escuro; exercicios de claro-escuro da esphera, cylindro e prisma.
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Do 2° ao 5° ano: representacdo de corpos do férmas simples/ mosaicos e ornatos
industriaes (2° anno).

Desenho lineargeométrico: definicdes das figuras geométricas, suas propriedades e
solucbes dos problemas por processos graphicos; perspectiva linear das sombras
projectadas (3° anno)

Nocdes das ordens de architectura (4° anno)

Desenho imitativo (em italico no original): paisagens, flores, fructos e animaes - a
lapis ou a esfuminho (5° anno)

6° e 7° annos: figura humana: cabeca, tronco, extremidades e academias - a
esfuminho e a tracgo.

Livros: Paulino Martins Pacheco (provisoriamente)."

ANEXO C — PRODIARTE no estado do Para

Programacao de um curso de capacitacdo para professores dentro do Programa de
Desenvolvimento Integrado de Arte Educacédo (PRODIARTE) do Estado do Para em
1980.

Metodologia de Trabalho:

No II° Treinamento: atividades teoricas e praticas
Programacao

| - Fundamentos teoricos

A - a) A Educacgéo Brasileira na Atualidade

b) Principios pedagdgicos

c) Legislacdo que rege a Educacao Brasileira

d) Processo interativo professor X aluno

B - a) Fundamentacao da arte na Educacéao

b) Arte infantil: Psicologia do desenvolvimento

C - a) NocOes de Cultura brasileira

b) Arte popular e folclore

c) Artesanato: Conceitos basicos

Aspectos historicos

Modalidades

Artesanato no Brasil e no Para

D - a) Musica Contemporanea

C - a) Reflexdes sobre o PRODIARTE.

b) Politica de acdo no PRODIARTE

c) Sistematica de trabalho no PRODIARTE - 18 em 1981
d) Comentarios sobre 0 PRODIARTE.. ¢ ¢

e) AtribuicGes das pessoas envolvidas no Projeto
f) Informagbes Gerais
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Il - PARTE PRATICA - ministrada pelo Prof. Bartolomeu Campos Queirds

de Belo Horizonte.

Neste treinamento foi dada a orientagdo para a realizagdo do levantamento dos
recursos humanos e materiais proprios da comunidade onde as escolas estdo
localizadas.

O levantamento foi realizado em marco/81 e tera prosseguimento até o final do ano.
Aqui esta o resultado parcial do levantamento:

Materiais: Barro, Cipo, Taboca, Palha, Raizes, Sarrapilha, Corda, Vidro, Casca de
cocCo.

Instrumentos Musicais: Violdo, Pandeiro, Cavaquinho, Flauta, Tuba, Reco-Reco,
Ganza e Acordeon.

Execucdo do PRODIARTE em 1981

. Inicio: atividades apenas pelo professor

. Prosseguimento: participacdo do artesao e/ou artista na escola junto

ao professor e alunos.

. Participacdo do PRODIARTE em programac0fes de lazer da cidade de Belém,
promocao da Secretaria Municipal de Educacgéao

. Promocé&o de manhas de arte

. Formacéao de uma equipe volante para amostragem de documentacao artistica

o cultural nas 20 escolas - PRODIARTE.

* Realizagdo de mini - treinamentos bimestrais para diretores, supervisores,
orientadores e professores das escolas - PRODIARTE (o 1° mini-treinamento esta
previsto para o final de abril)

. Divulgacéo e incentivo & preservacdo de manifestacdes artisticas e culturais das
escolas - PRODIARTE.

MENSAGEM PARA REFLEXAO:

“A variagcao do potencial criador dependera das oportunidades que terdo como
expressa-lo, ndo se esperando com isso transforma-la em génios ou artistas" (John
F. Arnold)
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ANEXO D - Planos Curriculares da Escola Estadual Rose Haas Klabin

Ensino Fundamental — Anos Iniciais
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Ensino Fundamental — Anos Finais

PLANO CURRICULAR - ENSINO FUNDAMENTAL

Escola Estadual Rose Haas Klabin_- Cadigo: 010677
Rua Santa Rita, 210 - B. Santa Rita — Santa Luzia_- Telefax: 36414420 - Setor

Anos Finais Ano: 2012  Tumno:tarde noite
Resolucéo S.E.E. n° 1086 de 16 de abril de 2008

Areas do 6%no 7° ano 8% ano 9° ano
Conhecimento MS | MA | CHA || MiS | M/A | CHA || Mis | MA [ CHA MIS | WA | CHA
g Lingua Portuguesa 05 200 |166:40 || 05 200 | 165:40)| 05 | 200 | 166:40 05 200 | 166:40
= Matematica 05 | 200 186:40( o5 [ 200 [ 165:40( o5 | 200 | 166:40) 05 200 | 166:40
?—‘, Ciéncias 02 | a0 |8640| 02 | s0 |eg4n( 02 | 0 | 8640 02 % | 8540
§ Geografia 02 | 80 |[g640 [ o2 | s |[es40(f 02 | %0 |s640 | 02 20 | 86:40
= Historia 02 | 80 |e640 | o2 | s |[es4n( o2 | %0 |se40 | o2 20 | 6540
§ Arte o1 | 40 [3320 - 2 2 = : 5 . § B
EducagloFisica | 02 | 8 (6640 | o2 | e [ 6540 02 | a0 |ssap || 02 % | 6640
EducagdoRefigiosa | 01 | 40 (3320 (| ot | 40 | 3320 of [ 40 |32 o 40 | 3320
- Literatura 02 | a0 |8640| 02 | s | &40 02 | 0 | 8640 02 % | 8540
= é L E. M._Ingis 02 | 80 (6640 [ o2 | s |[es40(f 02 | 80 |s640 || 02 20 | 6640
- § Geometria o1 | 40 2320 02 | s |[es40( 02 | &0 | 8640 02 2% | 6540
[=]
TOTAL 25 | 1000 |833:20] 25 | 1000 | 833:20( 25 (1000 (83320 25 | 1000 | 833:20

OBSERVACOES: Preparacio Basica para o Trabalho, Aspectos da Vida Cidad3 (Saids, Sexualidads, Educagio para o
Transito & Vida Familiara Social) satfo oferacidos articulados as arzas de conhscimento. Educacdo para o Consumo Lzi Estadual
12.909 d=24/06/1998, integrada a Historia = Geografia; Educacio Ambiental Lai Fadaral 9.795 de 27/04/1999, intagrada aos
cont=idosds Cincia = Biologia. Higiene Bucal L=i Estadual 12.802 d= 27/12/2000, intsgrada a Cincias. Uso de Drogase
Dependéncia Quimica LziFadaral 13,411 d= 22/12/1999 2 Ras. SEE N° 01 d= 23/02/2001, integrada a Ciéncias. Historia e
Cultura Afro-Brasileira e dos Povos Indigenas Lzi Faderal 11.645 d= 10/03/2008 integrada a Artes = Historia. Direito das
Criancase dos Adolescentes L2i Fadaral11.525d225/092007 2 Ras. SEEN"1307 d227/03/1999, intzgrado aos Contzidos d=
Lingua Portusussa Historia 2 Educagio Relisiosz. Ensino da Masica L=i 11.769 d= 18/08/2008, intesrado a Artes. Ed. Religioma —
disciplina dos hordrios normais da sscola, mas a matricula sard facultativa para os alunos (art. 32 da L=i 9.394/96).

INDICADORES FIX0S
Duracdo/Modulo Aula [ Recreio Diario | Dias Letivos Anuais | Semanas Letivas Anuais| Carga Horana Total do Curso
0:50 min 0:10 min 200 40 833:20
Assinatura do colegiado: Assinatura do Diretor Assinatura do Inspetor
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Ensino Médio EJA

PLANO CURRICULAR - ENSINO MEDIO/ EJA
Escola Estadual “ Rose Haas Klabin" - Codigo 010677

Rua Santa Rita, 210_— B. Santa Rita — Santa Luzia - Telefax 3641-4420 - M G. Setor:

Ano : 2012 Turno : Noite
2 1°_Periodo 2° Periodo 3° Periodo

. ) A
s Areas do Conhecimento 1= =y T i || Wis [ WA | cra | wis | WA | cra
§E Linguagens, | Lingua Portuguesa | 03 [ 120 [10000) 03 | 60 [ 50.00 || 03 | 60 | 50.00
s = Cogggse EducagdoFisica | 01 | 40 (3320 01 | 20 [ 1680 [ 01 | 20 [ 16:60
28~ § Thoic Arte 01 | 40 |3320
g,\'§ S | cincimsga | Matematca | 03 [ 120 [10000] 03 [ 60 [ 5000 [ 03 | 60 [50.00

D —
SSE | 8| Netrezs Fisica 02 | 80 |66:40 | 02 | 40 [ 33:20 ) 02 | 40 |3320
:rg V‘: ,g Matematica e — R

=83 3 suas Quimica 02 | 80 |65:40( 02 | 40 | 3320 02 | 40 | 33:20
cuS | g | S | mooga | 02|80 (6640 03 |60 | 5000 | 03 | 60 | 5000

o~

§;,§s g Hstera | 01 | 40 |33.20] 02 | 40 | 3320 | 02 | 40 | B
i e Cidncias Geografia 01 ] 40 (3320
= 3_§; Humanas e sus ) - o
sid Tecnologias Filosofia 01|40 |3320] 01 | 20 | 1680 [ 01 | 20 | 16:60
2 Socdoga | 01| 40 |20 01 | 20 | 1660 | 01 | 20 | 1660
i’?“ B Linguagens, EM Ingi 02 | 80 |g8; 02 | 40 ? 0 40 :
§§ EE A S s LEM Ingiés 85:40 3320 || 02 33:20

32 & | Tesnologias | * LinguaEspanhola| 02 | 80 [g6:40

TOTAL 22 | 880 |73320| 20 | 400 | 333:20( 20 | 400 |333:20

OBSERVACOES:; ; Preparacao Basica para o Trabalho, Aspectos da Vida Cidada (Saude, Sexualidads, Educagdo para o

Transito 2 Vida Familiar= Social) setio oferecidos articulados as dr=as d= conhacimanto. Educacio para o Consumo Lzi Estadual
12.909 d=24/06/1998, integrada a Historia = Geografia; Educacio Ambiental Lzi Faderal 9.795 d= 27/04/1999, intsgrada aos
contzudosdaCiéncia 2 Biologia. Uso de Drogas e Dependéncia QuimicaL=i Fadaral 13 411 d= 22/12/199 2 Res. SEE N°01 d=
23/02/2001, integrada a Ciéncias 2 Biologia. Historia e Cultura Afro-Brasileira e dos Povos Indigenas Lzi Faderal 11.645 de
10/02/2008 intagrada a Artes/Ast= 2 Historia. Ensino da Masica L=i 11.769 de 18/08/2008, integrado a Artes. Cooperativismo
“Atividadas relativas ao Coopamtivismo como tema transvarsal” L2i 5.767/1971, Dacrato Estadual N° 44 .009/03 & Orisntagio SEE
N°01,20/07/2009. * Lingua Espanhola LziFadaralN"11.161 d=05/05/2005 2 Orientagio DEMP/SENM/SBN"01/2009, disciplina
facultativa para os alunos, sendo ministrada no contra turno com médulo de 50 minutos.

INDICADORES FIXOS

Duracao/Médulo Aula Dias Letivos Anuais | Semanas Letivas Anuais Carga Horaria Total do Curso
0:50 min 200 40 1.400,00
Assinatura do colegiado: Assinatura do Diretor Assinatura do Inspetor
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Ensino Médio Regular

PLANO CURRICULAR - ENSINO MEDIO
Escola Estadual “ Rose Haas Klabin " - Cédigo 010677

Rua Santa Rita, 210_— B. Santa Rita — Santa Luzia - Telefax 3641-4420 - M G. Setor:

Ano : 2012 Turno : Noite
F 1°_ano 2°ano 3%ano

= : £
= § HreaaiaCanhadmen mis| ma | cHa || mis | mia | cHA [[mis | ma [ cHa
E9 Linguagens, | Lingua Portuguesa | 04 | 160 [133:20][ o4 [ 160 [133:20[[ o4 [ 160 [ 133:20
s 22 Codigose [ pgucacaoFisica | 02 | 80 |64 | 02 | 8 |eadn || o2 | & | ea40
[ e suas
&5 = | 2 | Tecnokgias Are of 4 [ - | -| - |-| - -
e -~ o s 5 % 2
5 N N S | Ccitncios da Matematica 04 | 160 |133:20( o4 | 160 | 13320 o4 | 180 | 133:20
OSS [ S| Neturez Fisica 02| 8 [esp [ o3 | 120 [10000] 03 [ 120 [ 100:00
z~N | © | Mateméticae
=83 |8 suss Quimica 02| e [esapll - | - | - [[ o3| 120 [ t00:00
o = X
= w Texnciogas Bicloga 02| e [esap| o3 [ 120 [10000] 03 [ 120 [ 100:00

piey —
é B | & Histria 02| & [gs40 | 03 | 120 [100:00( - - -

g
e — ceogaic | 02| @ |eea | 02 | &0 |sa0| 02 | &0 | g4
= Humanas esuas
sis Tecncbogins Fiosohe | o1 | 40 [l ot | %0 |ma| o | o [z
5 »
§ “? Sociclogia o1 | 40 | 3320 o1 40 | 3320 (| of a0 | 320
2 -
5 § g & | Lnguzgens, LE M Ingiés 02| s |8s40 | 02 | 80 |e540 | 02 % | 8640
39 SE Codiges & suss :

2 5| lscndiogas | * LinguaEspanhola| op [ 80 [ggag [ - n n n N n

TOTAL 27 | 1080 | 90000( 25 | 100083320 25 | 1000 | 833:20

OBSERVACOES:; ; Preparacio Basicaparao Trabalho, Aspectos da Vida Cidada (Sauds, Sexualidads, Educagdo para o

Transito 2 Vida Familiare Social) sedio oferacidos articulados as areas de conhacimanto. Educacio para o Consumo Lzi Estadual
12.909 d=24/06/1998, int=grada a Historia 2 Geografiz Educacio Ambiental Lai Faderal 9.795 d= 27/04/1999, intagrada aos
contzidosdeCiéncia 2 Biologia. Uso de Drogas e Dependéncia Quimicalzi Faderal 13.411d2 22/12/199 2 Ras. SEE N° 01 d=
23/02/2001, integrada a Ciéncias 2 Biologia. Historia e Cultura Afro-Brasileira e dos Povos Indigenas Lzi Fadaral 11.645 d=
10/03/2008 int=grada a Artes/Astz = Historia. Ensino da Musica Lzi 11.769 d= 18/08/2008, integrado a Artas. Cooperativismo
“Atividadas relativas o Cooparativismo como tema transvarsal” Lei 5.767/1971, Dacrato Estadual N©44.009/05 2 Oriantagio SEE
N®01,20/07/2009.* Lingua Espanhola L=iFaderalN"11.161 d205/05/2005 2 Orientagio DEMP/SEN/SBN"01,/2009, disciplina
facultativa para os alunos, sendo ministrada no contra turno com médulo de 50 minutos.

INDICADORES FIXOS

Duracdo/Modulo Aula Dias Letivos Anuais | Semanas Letivas Anuais Carga Horaria Total do Curso
0:50 min 200 40 2.500,00

Assinatura do colegiado: Assinatura do Diretor Assinatura do Inspetor
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