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RESUMO

Esta pesquisa pretende ser um subsidio tedrico e pratico tanto para professores
guanto para alunos interessados na arte da ilustracdo. Ela faz a apresentacéo de
uma metodologia de ensino da ilustracdo infantil para jovens e adultos, descrevendo
suas atividades praticas e parte de sua teoria. Posteriormente a essa etapa, séo
selecionados alguns pontos relevantes, positivos e/ou negativos do conteudo
apresentado, para se fazer uma reflexdo sobre eles, através de andlise e critica.
Nessas reflexdes, fazem-se readaptacdes a metodologia aplicada aos alunos do
CENEX/EBA, em 2006. Alguns itens da teoria sédo estudados e complementados em
seu conteudo a fim de trazer uma outra maneira de expor o assunto. Novas
sugestdes de atividades praticas também sdo propostas. As readaptacdes
metodoldgicas pretendem contribuir, para que o ensino da ilustracdo infantil
aconteca de uma forma mais consistente e eficiente. Elas tentam fazer com que o
aluno desenvolva sua criatividade para elaborar imagens, pensando nas inumeras
possibilidades graficas, plasticas, fisicas, visuais existentes nas interacdes entre
texto, imagem e suporte. As complementacées na metodologia em questdo buscam
um conteludo tedrico que privilegie a parte formal e conceitual da ilustracdo. Sao
maneiras de enriquecer o repertorio visual do aluno e trazer informag¢des sobre o
processo criativo do ilustrador, ajudando-o em sua propria concep¢ao de imagens.
Da mesma forma, as complementacdes na parte pratica procuram apresentar
atividades que favorecam a intimidade do aluno com o ato de ilustrar e possibilite a

ele desenvolver sua originalidade para criagdo de imagens.

Palavras-chave: llustracdo. Metodologia. Ensino.



ABSTRACT

This research intends to be a theoretical and practical subsidy for both teachers and
students interested in the art of illustration. It makes the presentation of a
methodology of teaching illustration for teenagers and adults, describing its practical
activities and part of its theory. After, some relevant points are selected, both positive
and/or negative, in order to a make an analytical and critical reflection on them. In
these reflections, readaptations are made on the methodology applied to students
from CENEX/EBA, in 2006. Some items of theory are studied and complemented in
its contents in order to bring another way of putting it. New suggestions for practical
activities are also proposed. The methodological readaptations are intended to
contribute for the teaching of children's illustration to happen more consistently and
efficiently. It tries to get the students to develop their creativity to produce images,
thinking in the multiples graphic, plastic, visual and physical possibilities existing in
the interactions between text, image and support. The additions in the methodology
seek a theoretical content that privileges the formal and conceptual part of the
illustration. These are ways to enhance the visual repertoire of the student and
provide information about the creative process of the illustrator, helping him to design
your own images. Likewise, the additions in the practice seeks to present activities
that foster the intimacy of the student with the act of illustrating and allow him to

develop his originality for the image’s creation.

Keywords: lllustration. Methodology. Teaching.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende apresentar a metodologia que foi aplicada aos alunos
do Centro de Extensédo da EBA em 2006 para ensina-los a fazer ilustracdes infantis.
O curso, cujo nome era Oficina de ilustracdo de livros, tinha a intencdo de ensinar
jovens e adultos ndo apenas a fazer ilustracbes a partir de um texto, mas a pensar
visualmente, graficamente e plasticamente também uma palavra, letra, tema ou
cena. Dessa forma, o aluno seria levado a exercitar a habilidade criativa, expressiva

e a imaginacao para elaboragcao de imagens.

O primeiro capitulo desta pesquisa procura discorrer sobre as multiplas
possibilidades graficas, plasticas, visuais da ilustracéo infantil como forma de ampliar
os conhecimentos do aluno nessa area, bem como favorecer seu processo criativo.
Varios autores, ilustradores e/ou autores-ilustradores, contribuem com seus
conhecimentos e experiéncias sobre esse universo tdo vasto que € a ilustracédo
infantil. S&o colocadas algumas questdes como: o que € ilustracdo? Quais sdo seus
elementos gréficos e visuais que podem auxiliar na narrativa? O que € uma
ilustragdo de qualidade? Quais sdo suas fun¢des? Como se inicia um processo
criativo? A experiéncia adquirida nas oficinas de ilustracdo que participei, bem como
minha pratica pedagdgica em ilustracdo de livros e aquarela e meus conhecimentos

em ilustrar livros, também contribuem para o conteudo deste trabalho.

A ilustracdo é uma forma de expressao artistica ndo-verbal, que acompanha um
texto e sua funcéo vai além de apenas informa-lo e enfeita-lo. Ela pode expandir o
sentido do texto de inUmeras formas, estimulando a criatividade da crianca para
descobrir um mundo de simbolos, signos, mensagens, significados, fazendo o

pequeno leitor sentir prazer pela leitura.

Segundo Camargo (1995), a ilustragdo tem varias funcdes (representativa,
descritiva, narrativa, simbdlica, etc) que “ndo tém existéncia independente”
(CAMARGO, 1995, p. 38). As func¢des da ilustracdo podem se entrelacar e permitir o
enriguecimento expressivo, plastico, visual do texto e da propria imagem. Conhecer
as possibilidades visuais que a imagem de uma ilustracido pode expressar dentro de

um livro € oferecer ao aluno formas, procedimentos que possam expandir seu
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processo criativo e imaginativo. O conhecimento e o estudo sobre as fungbes da
ilustracéo citadas e analisadas teoricamente por Luis Camargo sao uma forma de
compreender melhor a ilustracdo, os diferentes caminhos que ela pode seguir
enquanto expressao grafica, plastica e visual, bem como contribuir para a expanséo
das alternativas poéticas em sua realizacdo, ndo apenas nos livros com texto, mas

também nos livros de imagem (livros sem texto).

E importante para o ensino da ilustra¢do infantil uma metodologia que explore néo
apenas as relacdes da imagem com a linguagem verbal, mas também sua
conjuncdo com o livro, suporte tridimensional repleto de possibilidades fisicas e
visuais, e com a prépria imagem nos livros sem texto. Descobrir relacbes entre
palavra e imagem, texto e imagem, livro-objeto e imagem, imagem e a propria
imagem (livros sem texto), sdo as inumeras possibilidades de criacdo oferecidos
pelos dialogos verbais, ndo verbais e visuais, e que se tornam objetivos importantes
a serem considerados dentro de uma metodologia em ilustracdo. Toda a pesquisa
em torno desses assuntos visa expandir o conhecimento do aluno em relacédo a
elaboracdo de imagens. Tais particularidades levam-nos a apresentar dois temas
extremamente importantes quando o assunto € ilustracao infantil: o livro-objeto e o
livro de imagem. Esses temas serdo abordados neste trabalho nos capitulos um e
trés, como uma maneira de complementar o contelldo metodolégico da Oficina de
ilustracéo de livros e de trazer novos elementos, capazes de influenciar o processo

criativo do aluno.

O livro-objeto extrapola plasticamente e expressivamente o suporte livro tradicional e
seu conteudo verbal. Ele traz novas alternativas ao livro em termos de visualidade,
ludicidade, manipulacdo e tridimensionalidade, sendo essas algumas das
caracteristicas também proprias ao livro-objeto infantil. Seu design ndo convencional

prima pela criatividade em seu contetdo, forma, matéria e modos de leitura.

Livros de imagem contam uma histéria sem palavras. Eles possibilitam ao ilustrador
construir uma variedade de modos de leitura para narrar a historia, apenas com
imagens. O autor da historia € o proprio autor das imagens e iSso permite muita
liberdade para arquitetar o livro, como se fosse arquitetar uma cidade, construindo-o
em sua totalidade (LAGO, 2009).
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O capitulo dois faz a apresentacdo da metodologia desenvolvida na Oficina de
ilustracdo de livros. Ela comportava a producédo artistica do professor, teoria e
atividades praticas. E muito importante que o professor tenha experiéncia em arte e
esteja em constante busca de conhecimento nessa area, pois € uma forma de
enriquecer sua pratica pedagodgica. Foram apresentados em sala de aula os
trabalhos do professor ndo apenas na area da ilustracdo infantil, mas também sua
producdo em pintura, desenho e aquarela. Conhecer, entender e absorver o trabalho
artistico do professor, seu processo de criacdo, sédo para o aluno uma forma intima e
concreta de facilitar sua fruicdo artistica, contribuindo assim para ampliar e/ou

construir seus conhecimentos em ilustracao.

A parte tedrica dessa metodologia englobava conceitos referentes a palavra
ilustracdo; pequeno estudo sobre sua historia; a estrutura fisica do livro; técnicas
préprias de ilustracdo; caracteristicas das ilustracdes de alguns ilustradores; etapas

para producao da ilustracao.

A atividade prética envolveu a construcdo de ilustracfes para um texto de literatura
infantil ja publicado. Nessa fase, o aluno com base na teoria apresentada, em seus
conhecimentos sobre ilustracdo, arte e em suas proprias vivéncias poderia iniciar
seu processo de criagcdo das ilustracdes para o texto escolhido. Imagens em
Datashow, livros e originais foram as formas utilizadas para exemplificar o contetdo

e aproximar ainda mais o aluno do universo da ilustragéo.

No capitulo trés, posteriormente a apresentacdo da metodologia, foram realizadas
reflexdes sobre alguns de seus conteddos, através de andlise e critica, como
também pesquisas para complementa-los teoricamente, e novas atividades praticas.
O livro de imagem e o livro-objeto sdo novamente apresentados, dessa vez como
temas capazes de propiciar atividades em que o aluno possa desenvolver a sua
criatividade no campo grafico, plastico, fisico e visual. Algumas das reflexdes
realizadas dizem respeito a importancia da producéo artistica do professor como um
conteudo tedrico, visual, matérico, capaz de ampliar os conhecimentos do aluno; as
relacdes da pintura com a ilustragdo e suas possiveis influéncias no trabalho de

ilustradores; a ilustracdo como principal elemento de conjuncéo entre leitor e texto.

Ainda no capitulo trés vale salientar o pensamento de Rui de oliveira a respeito da

relacdo entre a linguagem verbal e a ilustracéo:
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O que pretendo, diante de um texto para ilustrar, ndo é ser mais que o
escritor, € apenas ndo ser uma extensdo dele em forma de imagens. Por
outro lado, tenho consciéncia de que nem tudo o que a literatura nos diz
possui um corpo fisico. Ou seja, nem tudo pode ser ilustrado. H4 momentos
em que a abstracdo do texto chega a tal estado — ndo estadgio — que
gualguer imagem poderia vulgariza-lo (OLIVEIRA, 2008, p. 153).

Encontrar solucbes e propostas estéticas originais, interessantes, para trabalhar
imagens € poder compreender e desenvolver as possibilidades visuais, de
movimento, perspectiva, continuidade, e tantas outras em suas relacdes entre a
linguagem verbal, a imagem e o livro. Conhecer todo o universo da ilustracdo é
possibilitar ao aluno condi¢cdes para que ele possa pensar e construir imagens
capazes ndo apenas de trazer informacao, mas também de despertar nos leitores a
habilidade de recriar, imaginar, ir além da ilustracdo, do texto, da palavra e que

incentivem a leitura.

Este trabalho se propde a ser um subsidio tedrico e pratico para professores e
alunos de artes visuais interessados pela arte da ilustracdo infantil. Apesar de néo
ter sido possivel, por questbes de espaco e tempo, apresentar na integra todo o
contetdo metodoldgico aplicado aos alunos da Oficina de ilustracdo de livros, mas
de fazer reflexBes referentes a apenas alguns de seus itens, este trabalho lanca
ideias, caminhos que podem direcionar o ensino da ilustragdo infantil. Apresenta
uma metodologia, cuja complementacao teorica e pratica possa permitir ao professor
desenvolver em seus alunos ndo apenas a habilidade criativa para ilustrar, mas a
compreensao do livro como um todo, levando a construgcdo e ampliagcdo de

conhecimentos em ilustracdo e todo o0 seu universo.
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1 ILUSTRACAO, LIVRO DE IMAGEM E LIVRO-OBJETO

Como ensinar o aluno a ilustrar um livro infantil € o que pretendia a Oficina de
ilustragéo de livros que ministrei na escola de Belas Artes em 2006. Entretanto, a
ilustracdo abarca um territorio imenso de informagfes, conceitos, técnicas, estilos,
enfim uma série de peculiaridades, que precisavam ser selecionadas com critério
para integrar a metodologia de ensino da Oficina de ilustragcdo de livros. Alguns
temas como o livro de imagem e o livro-objeto ndo puderam ser desenvolvidos e
trabalhados por questdes de tempo — a oficina tinha uma carga horéria de 60
horas/aula. Optei por desenvolver com os alunos ilustragbes para um texto
determinado, onde eles pudessem trabalhar a imagem e a palavra pensando o livro

como um objeto tridimensional, cheio de possibilidades gréaficas, plasticas e visuais.

O termo ilustracdo, em particular, a todo o momento estd presente neste trabalho
por tratar-se da apresentacdo e reflexdo de uma determinada metodologia para o
seu ensino. Para adentrarmos em seu amplo universo é feita uma pequena
introducdo ao assunto através de questdes relacionadas ao processo criativo do
ilustrador, alguns apontamentos sobre o ensino da ilustragcdo na oficina que ministrei
e novas sugestdes para ensina-la, as possibilidades visuais da ilustracdo dentro do

livro e as funcdes desempenhadas por ela, de acordo com Luis Camargo.

O livro de imagem e o livro-objeto sé&o formas ricas de se trabalhar a ilustracdo e a
narrativa para livros infantis, portanto fazem-se aqui breves analises destas duas
maneiras de se narrar uma histéria: a primeira utilizando o recurso Unico da imagem
e a segunda utilizando o préprio livro enquanto objeto, um suporte fisico, com
materialidade. Essas andlises propdem esclarecer seus conceitos e a0 mesmo
tempo fazer uma ligagcdo com o livro tradicional. E também, principalmente, uma
forma de se propor uma futura metodologia com atividade préatica focada na
producédo de ilustragbes infantis para um livro de imagem e livro-objeto. O terceiro

capitulo tera uma parte destinada a esses dois assuntos.

1.1 As mil e uma facetas da ilustracéo
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Para ensinar e praticar a arte de ilustrar livros infantis € preciso penetrar no mundo
da ilustracdo, mergulhar nos caminhos que um ilustrador pode seguir em relacao a
técnica, as possibilidades de criacdes visuais e plasticas tanto no espaco vazio do
papel, quanto no proéprio livro, enquanto objeto tridimensional. Logo, fazer o aluno
analisar essas ramificagdes, os significados dessa palavra, entender o real conceito
do que seja ilustrar, conhecer seus elementos gréficos e visuais, suas funcgoes,
técnicas e varias outras particularidades € uma maneira de ajuda-lo a decidir qual

caminho o seu trabalho ird seguir.

Diante deste vasto universo que é a ilustracdo, procurei construir uma metodologia
gue ensinasse a ilustrar, envolvendo parte do seu contetdo. A prioridade da oficina
gue ministrei no CENEX/EBA se direcionava, com maior intensidade, para a
atividade pratica, a criacdo de ilustragcdes com uma técnica especifica com
finalizacdo em arte final. Esse processo necessitava de um tempo maior que a teoria
em si, visto que era importante a minha orientacdo em sala de aula para questdes
relacionadas a técnica, composi¢do, contexto das imagens, etc. Alguns alunos nao
tinham experiéncia suficiente para desenvolver sozinhos os seus trabalhos, por outro

lado era também um propésito da oficina a orientacao individual.

O ilustrador diante de um texto coloca a sua subjetividade, a sua imaginacdo, as
suas vivéncias, a sua maneira de ver o mundo, transformando todo o seu repertorio
emocional em imagens. Da mesma forma, ao agregar seus conhecimentos de vida
aos discursos graficos e visuais que a ilustracéo e o livro oferecem, o aluno tera em

mMAaos o seu arsenal tedrico. Mas como ele iniciara o seu trabalho de criacdo?

Para Campos (2008), inexiste uma resposta precisa sobre como iniciar um processo
criativo, pois € um assunto de extrema subjetividade. Para ela a solugdo € apenas

“sentir’ o texto e esperar que ele possa conduzi-la a liberar sua imaginacgéo.

Na oficina de ilustragdo que ministrei procurava mostrar ao aluno as particularidades

da ilustragcdo como forma de fortalecer a sua intuicdo para a criagéo de imagens.

Toda criagdo artistica tem seu inexplicavel. O ingrediente magico
responsavel por isso é a meu ver, a intuicdo. Ela traga um caminho que o
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artista apenas percorre. O fortalecimento da intuicdo é fundamental para
guem se prop0de a criar (XAVIER, 1991, p. 43).

Lima (2008, p. 199), a respeito do processo criativo do ilustrador comenta:

O dominio dos elementos da linguagem plastica e o uso adequado dos
materiais selecionados (aguadas transparentes, guaches [...]) permitem ao
ilustrador transformar o espaco vazio do suporte em que atua em
composicdes mais ou menos elaboradas de formas, figuras, espacos, cores,
e criar imagens que, inspiradas no texto, valem por si mesmas e ditam o
estilo pessoal do criador.
De acordo com Oliveira (2008, p. 39) “frequentemente o virtuosismo estilistico da
imagem [...], enamorada de si mesma, torna o livro infantil uma obra de arte digna
das paredes de uma galeria ou museu”. llustracées desse tipo ndo emocionam a
crianca, e nem se tornam atrativos visuais para elas, agradam mais aos adultos que
buscam cultura e informacédo (OLIVEIRA, 2008). O primor técnico e o uso dos
elementos graficos de forma competente, ndo sdo suficientes para criar uma
ilustracdo que cause impacto e empatia no leitor. E preciso que o ilustrador seja
verdadeiro com as suas préprias imagens para que elas tenham qualidade

(CAMPOS, 2008).

Diante da pessoalidade que envolve o ato de criar € mesmo importante colocar o
aluno diante de algumas questdes sobre o campo da ilustracdo: o que € uma
ilustracdo? Quais sdo seus elementos graficos e visuais? Quais sdo as suas
funcdes? E o livro, o que ele pode oferecer ao ilustrador enquanto objeto
tridimensional? Dessa forma estamos estruturando o aprendizado do aluno, através
de fundamentos sélidos, para que o seu emocional possa fluir de forma satisfatéria.
Essas perguntas foram esclarecidas na Oficina de ilustracdo de livros principalmente
com o uso de imagens e com 0 manuseio do proprio livro. Quando o aluno tem um
livro em maos ele pode perceber mais claramente um movimento, a perspectiva
gerada pelo virar das paginas, um efeito de continuidade, relacionar o angulo da
pagina com o proprio contexto da historia.

Apesar de toda a liberdade que o ilustrador pode ter em seu processo de criagéo
(escolha da técnica, estilo, traco, etc), ele precisa estar consciente sobre a

parcialidade que envolve o ato de ilustrar. “Como produto industrial, o livro infantil
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7

esta sujeito a imposicbes técnicas e pedagdgicas, € resultado de um trabalho
artistico e cooperativo [...]" (LINS, 2002, p. 44).

Pensando o livro como um produto feito em conjunto, ofereci aos meus alunos um
exercicio pratico com textos de diversos autores, e “bonecas” com espacos em
branco pré-determinados para ilustragdo. O aluno poderia escolher, a seu critério,
um dos textos e refazer ou ndo a disposicao dele pela “boneca”, construindo outros
espacos para as ilustracdes. Essa foi uma forma de trabalho que poderia servir de
desafio para o aluno iniciar em seu processo de criagdo, pois ao estabelecer os
espacos em branco ele ja seria levado a pensar visualmente e/ou parcialmente nas

imagens gue iriam compor as paginas.

llustradores e programadores visuais tém grande responsabilidade de transformar o
livro em contemplacao estética e de “[...] criar a memodria e o passado visual de seus

leitores, mas acima de tudo formar e educar o olhar” (OLIVEIRA, 2008, p. 45).

A ilustracdo é uma janela para a crianca se debrucar e dar asas a sua imaginacao.
Na infancia, a fantasia, a criatividade e também a aprendizagem pertencem a essa
fase da vida, logo ilustracbes nao servem apenas para 0 entretenimento e
encantamento da crianga, mas contribuem ainda para alfabetiza-la visualmente.
Para Oliveira (2008, p. 29),

a alfabetizacéo visual proporcionaria a criangca, hdo apenas uma leitura
melhor, mas também valorizaria a importancia e a beleza das letras, dos
espagos em branco, das cores, da diagramacédo das paginas e da relacao
entre texto e imagem.

Para o aluno, toda esta multiplicidade diferenciada de conceitos em torno da
ilustracdo, ndo apenas abrem portas sobre as possibilidades gréaficas, plasticas e
visuais possiveis para ilustrar um livro, como também contribuem para que ele possa
ir ao encontro da sua originalidade. E para favorecer esse aprendizado, procurava
frequentemente, em minhas aulas, oferecer livros diferentes, para exemplificar

questdes relacionadas as ilustragdes.

! “Boneca” ou ‘boneco” é um protétipo do livro, um modelo daquilo que se pretende como resultado

final.
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Metaforicamente, o ato de criagdo, de buscar uma ilustracdo para um determinado
texto € como um mergulho em &guas pardas e profundas do mar. A medida que
mergulhamos no universo das palavras, vamos encontrando uma imagem nova,
recuando encontramos aquela que ficou despercebida, avancando um pouco mais, a
luz de nossa lanterna emocional, visualizamos a verdade do escritor. Como disse
Oliveira (2008, p. 50), “é nesse espago vazio, indefinido, nessa area crepuscular
entre uma palavra e outra, que se localiza a ilustracdo”. A cada vez que lemos e
relemos um texto, renovamos nosso repertério visual com novas ideias, novos
elementos, trazendo outra interpretacdo textual, que pode contribuir para a

concepcao da ilustragéo.

Os espacos vazios do texto sdo aqueles existentes entre as palavras. O gque se
encontra nas entrelinhas pode tornar-se relevante para ser ilustrado. Trazer a tona o

desconhecido € enriquecer o texto e expandir o seu discurso verbal.

Por consequéncia, “nem tudo pode ser ilustrado” (OLIVEIRA, 2008, p. 49). Deve-se
evitar, por exemplo, transformar uma palavra abstrata em imagem visual. Por vezes,
a abstracdo carrega em si a caracteristica de ser vaga, obscura, ao contrario da
ilustracdo que € concreta, logo se torna dificil encontrar uma equivaléncia, uma
imagem que descreva o abstrato. Uma ilustracdo nesse caso poderia gerar conflito
entre 0 que o leitor imagina ser, e o que realmente esta representado (OLIVEIRA,
2008).

Além das entrelinhas, € importante apresentar como possibilidades visuais o recurso

do ruido na ilustracdo. Mendes (2007, p. 100) relata que Angela Lago

cria histérias paralelas, imagens que possuem dentro de si mesmas outras
imagens, textos gréficos que se relacionam com textos impressos. Ela ndo
padroniza a formatacdo do texto, ndo utiliza o mesmo tipo de fonte, nem
enumera as péaginas.

Geralmente o ruido é considerado um componente negativo num sistema de
comunicacdo, pois gera ambiguidade. Na obra de Angela Lago, porém, Mendes
(2007) o define como sendo um recurso poético, um elemento que amplia as
possibilidades do discurso visual. (ANEXO A)
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Lago cria desorientagbes em suas ilustracdes a favor do ludico, para que o leitor
possa ou ndo participar do jogo (ANEXO B). Esses ruidos, entretanto, ndo sao
absolutos. Ao mesmo tempo em que criam novos significados ao texto e trazem
desafios ao leitor, eles podem perfeitamente serem abandonados, sem interferir na
leitura da historia principal (MENDES, 2007).

Estas particularidades da ilustracdo relacionadas ao Iddico sdo bastante
interessantes de serem exploradas pelo aluno, pois podem tornar-se verdadeiros
desafios de concepcao de ilustragbes, diagramacao de texto, etc. Para a criancga,
esses elementos desenvolvem a imaginagao, a criatividade e o prazer pela leitura.
De acordo com Lago (1996), sdo emocdes colocadas no livro por meio do desenho,
da diagramacéo, das palavras, letras, etc (ANEXO C). Para exemplificar esse tipo de
discurso narrativo, apresentei em sala de aula os livros 22 Brincadeiras de Linhas e

Letras de Leo Cunha, De Morte e Sua Alteza Adivinha, ambos de Angela Lago.

Cada ilustrador possui uma opinido a respeito do significado da palavra ilustracao,
ou seja, ttm um ponto de vista sobre a funcao que ela pode exercer no livro. Como
disse Oliveira (2008, p. 84), “o desenho € como se fosse uma caligrafia, e todos
temos a nossa”. Nesse sentido as orientacdes individuais tornam-se necessarias,
pois o0 aluno pode ter uma boa ideia, mas nao ter conhecimento de como adequa-la
ao texto, seja através do desenho ou mesmo da técnica. O professor pode sugerir
ilustradores que tenham um estilo de criacdo que se aproxime da ideia inicial do

aluno para pesquisa e analise, como uma alternativa de ensino.

Para Angela Lago (2008) uma ilustracdo infanto-juvenil de qualidade seria aquela
que pudesse trazer um desenho surpreendente e com humor. Ja Mauricio Veneza
(2008), a respeito da beleza de uma ilustracdo, ressalta que ela ndo deve ser o
avaliativo maximo para revelar se um desenho € bom ou ruim. A originalidade e a
riqueza de ideias s&o o0 mais importante. Ana Terra (2008) comenta sobre a criacao
de uma ilustracdo que n&o deve ser infantilizada apenas por ser dirigida a um

publico infantil, mas sim criar imagens que fagam parte do universo da crianca.

Segundo Camargo,
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Pensamos que um mapa explica, melhor do que um texto, o percurso de um
rio; pensamos que desenhos tornam um livio mais atraente, principalmente
aos olhos infantis. Dai a ideia de que o papel da ilustracdo seja informar e
enfeitar. Mas serdo apenas essas as funcdes da ilustracao? (CAMARGO,
1995, p. 30).

Se pesquisarmos em dicionarios os significados da palavra ilustracdo, ornar e
esclarecer um texto sdo aqueles que mais aparecem evidenciados. Mas existem
muitas outras funcbes que sao atribuidas a ilustracdo, além de ser uma mera

iImagem que acompanha, explica e ornamenta um texto.

Fittipaldi (2008, p. 113-114) argumenta que “as duas fungdes mais frequentemente
atribuidas as ilustragdes sao as de explicar e ornar um texto”. Segundo ela, a fungao
de ornar, “quase sempre vista como mera atitude decorativa da pagina”, para
“agradar a percepcgao”, pode chegar a um conceito mais refinado dentro do livro,
deixando de ser um simples enfeite para se tornar um elemento de expressividade
no texto. Nas culturas primitivas e na Antiguidade Classica, por exemplo, o
decorativismo diferenciava a classe social de um individuo; tornava o corpo do

guerreiro temivel para 0s inimigos.

Para Hunt? (2010 apud GUIDIO; ALENCAR, 2013,) “a ilustracéo altera o modo como
lemos o texto verbal”’. Guidio e Alencar (2013) descreveram que essa alteragéao,
poderia acontecer expandindo ou mesmo retraindo o sentido do texto para o leitor.
No livro Flicts de Ziraldo podemos perceber essa afirmacdo quando o desenho
transpde as palavras. O exemplo no ANEXO D mostra a ilustracdo expandindo o
sentido do discurso verbal: a turma toda feliz/saindo para o recreio (ZIRALDO, 2005)
€ uma analogia que se faz ao arco-iris, pois essa palavra ndo é mencionada na
pagina. No entanto, o fato da ilustracio mostrar um arco-iris, pode impedir a
imaginacdo do leitor em buscar outras associacdes ou sentidos para o texto. Por
outro lado, nas paginas seguintes a informagéo visual do arco-iris € desfeita e
devolvida ao leitor em outros formatos, com outras aparéncias. Dessa forma, a
ilustracéo traz novas possibilidades visuais, levando o leitor a fazer outras relacdes

dentro do discurso visual-verbal (ANEXO E).

2 HUNT, Peter. Critica, teoria e literatura infantil. Trda. C. Knipel. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.



23

Camargo (1998) relata que a ilustracéo pode exercer, no livro infantil, onze funcées®:
representativa, descritiva, narrativa, simbdlica, expressiva, estética, ludica, conativa,
metalinguistica, fatica e pontuacdo. Um detalhe importante relacionado a uma
imagem é gque dificilmente ela desempenha uma Unica funcédo ou todas ao mesmo
tempo. Elas estdo sempre presentes na literatura infanto-juvenil, algumas s&o mais
dominantes e claras de se observar, enquanto outras aparecem com menos
intensidade. Todas essas funcfes podem estabelecer relacfes entre si e raramente

aparecem nas ilustracdes de forma isolada.

Ao analisar tais funcées, Camargo (1998) conclui que as ilustracbes devem manter

uma relacéo de sentido com o cédigo escrito.

Se entendemos que a ilustragdo € uma imagem que acompanha um texto e
ndo seu substituto; e se entendemos que a relacdo entre ilustracdo e texto
ndo é de paréafrase, glosa ou traducdo, mas de coeréncia, entdo abre-se
para o ilustrador um amplo leque de possibilidades de convergéncia com o
texto, convergéncia esta que ndo limita a exploracdo de linguagem visual,
mas, ao contrario, pode incentiva-la. (CAMARGO, 1998, p. 167).

Nesse sentido, a presenca das ilustragbes adquire uma importancia fundamental
para 0 texto direcionado a crian¢a, pois estimula a imaginacdo e auxilia na

construcdo e entendimento da narrativa.
Camargo (1998) descreve sobre as funcdes que a ilustracdo pode ter:

Funcédo representativa: ou figurativa, a ilustracao representa formas reconheciveis
para quem a visualiza. Ela imita ou inventa o ser ou objeto a que se refere (ANEXO
F).

Funcdo descritiva: a ilustracdo detalha a aparéncia de objetos, cenarios,

personagens, animais, etc (ANEXO G).

Funcéo narrativa: € como se os desenhos tivessem continuidade, seguindo uma
sequéncia que ajudam a contar a historia, cena ou personagem. A ilustracdo mostra
transformacdes sofridas pelo ser representado ou acdes realizadas por ele. Ela se
assemelha a funcdo descritiva, e em um texto as duas se interagem. Segundo

Camargo (1998, p. 45), ha “diferentes graus de narratividade, por exemplo, narrar

® Neste primeiro capitulo descrevo, de acordo com Camargo (1998), onze fungbes da ilustragdo. No
capitulo dois, cito apenas oito fungdes descritas por Camargo (1995), que foram as referéncias
utilizadas para elaborar a metodologia para a Oficina de ilustracdo de livros que ministrei em 2006.
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uma histéria, uma cena ou uma acao, ou apenas sugeri-las”. “A imagem é eficaz na
qualidade de narrativa, mesmo quando isolada do texto” (NECYK, 2007, p. 58),

porém sempre dentro de um contexto previamente conhecido pelo leitor (ANEXO H).
Funcao simbolica: sugere ideias, significados sobrepostos aos referentes (ANEXO I).

Funcao expressiva: a ilustracdo revela a expressédo, emocgoes, sentimentos e valores

dos seres representados, como também do proprio ilustrador (ANEXO J).

Funcdo estética: enfatiza a maneira como foi realizada a ilustracdo, chamando a
atencdo para a plasticidade dela, como cor, linha, espaco, luz, sombra e outros
recursos (ANEXO K).

Funcdo ludica: a ilustracdo estd direcionada para o jogo, estimulando o leitor a
participar da brincadeira, a se divertir. O humor, a caricatura estao presentes nesse
tipo de ilustragdo (ANEXO L).

Funcéo conativa: a ilustragdo tende a influenciar o comportamento do leitor (ANEXO
M).

Funcado metalinguistica: a ilustracéo se refere a ela mesma (ANEXO N).

Funcéo fatica: a ilustracdo esta orientada para o seu préprio suporte tornando-o
parte do discurso visual (ANEXO O).

Funcdo de pontuacado: a ilustracdo esta a servico do texto, quando sinaliza seu
inicio, meio, fim, suas partes em geral. Ela promove pausas, destaca elementos,
cenas, passagens. Basicamente a vinheta, a capitular e o “cabecdo’™ sdo as
ilustracdes que se encarregam de fazer as pontuagdes no texto (ANEXO P).

Uma das formas que o aluno tem para elaborar a sua ilustracdo, é saber determinar
qual o tipo de impacto que o seu discurso visual pode proporcionar ao leitor: uma
ilustrac@o persuasiva? Uma ilustragdo mais simbdlica? Uma ilustracdo que explore
varios conceitos das funcfes apresentadas? Sao muitas as possibilidades. Cabe ao
aluno adequar essas fungcdes ao seu ponto de vista em relacdo ao texto. Definir qual
€ a sua intengdo para a historia a ser ilustrada. Saber refletir, por exemplo, se ele

usard a cor a favor da expressividade da sua ilustracdo, ou metaforas para compor

* Vinheta é uma ilustrac@o pequena; capitular € a letra que inicia um capitulo ou poema; “cabec¢do” é
uma vinheta que ocupa o alto de uma pagina de comeco do capitulo.
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as cenas, ou algum outro elemento e assim por diante. Pensar nas funcdes da
ilustragcdo como possibilidades gréaficas, plasticas e visuais € uma alternativa para o

aluno iniciante praticar a ilustracdo e usa-las para estabelecer relacbes com o texto.

E importante salientar que muitas vezes o discurso grafico-plastico-visual torna-se o
anico elemento realizador da ponte leitor-texto, ou seja, isso acontece quando a

histéria € contada apenas por imagens.

1.2 Imagens que falam

“Livros de imagem sao livros sem texto. As imagens € que contam a historia. Os
livros com pouco texto, em que o papel principal cabe a ilustracdo, também podem
ser chamados de livros de imagem” (CAMARGO, 1995, p. 70).

Angela Lago (2012, p. 234) diz que o livro de imagem € aquele cuja “imagem tem um
viés narrativo, independente de estarem ou ndo acompanhados de palavras”. Ele é
direcionado a crianga que ainda ndo tem familiaridade com o alfabeto, orientando-a

na leitura e escrita através de imagens.

Na realidade bons livros, feitos artisticamente, podem agradar tanto o publico infantil,

guanto os adultos.

Eu crio uma imagem, e esse visual é pra qualquer olhar. Gosto quando a
arte possibilita uma leitura universal, pra qualquer leitor, eu produzo um livro
pra qualquer leitor, mas a estrutura do que eu fago é na vivéncia da infancia,
ndo é da crianca. Da infancia de qualquer leitor (NEVES, 2008 apud
ARAUJO; REILY, 2011, p. 44).

Livros de imagem possuem um modo de leitura ndo-linear que é orientada pela
prépria composi¢do da pagina, diferente do livro tradicional, cuja leitura é linear, da
esquerda para a direita. Nos livros de imagem o leitor faz mais facilmente as
releituras, em um movimento de ir e vir das paginas para melhor compreensédo dos
significados (ARAUJO; REILY, 2011).

Sobre a construcao de um livro de imagem:
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Arquitetar um livro é arquitetar uma cidade. Num livro de imagens é preciso
virar a pagina como quem esta conhecendo uma cidade e vira uma esquina
para desvendar um novo campo visual. E por isso que antes de se projetar
cada desenho, se projeta o volume. Nao se trata de pintar uma série de
guadros. Ha toda uma conjuncédo necessaria, todo um ritmo, um movimento,
uma tensdo, uma direcdo que perpassa 0 trabalho como um todo.
(CAMARGO, 1995: 4 apud FERRARO, 2001).

O livro de imagem, por trabalhar essencialmente com imagem, utiliza muito certos
recursos, como a metalinguagem, a linguagem do cinema, dos quadrinhos e das
artes plasticas canonizadas, como forma de dar procedimento e expressividade a
narrativa (FERRARO, 2001).

Criar um livro de imagem € uma tarefa ardua, principalmente no momento de
construcdo da narrativa. Palavras conseguem exprimir melhor a relagéo
tempo/espaco nas acdes de uma histéria do que imagens. O ilustrador precisa ter
muita imaginagéo e criatividade para conseguir “construir, de imagem em imagem, o
sentido da narrativa” (FERRARO, 2001, p. 33).

Lago (1996) se considera uma contadora de histérias através do livro, porém sem o
uso da fala, apenas com o uso de imagens. Ela diz que contadores de histérias
contam duas histérias: uma com a fala e a outra com o0s gestos. Na medida em que
a artista ndo pode acentuar a sua emocao com 0 gesto, ela o acentua utilizando o
desenho, a diagramacao do texto, o projeto grafico, a fisicalidade do livro. Interessa
para a artista pesquisar e trabalhar o livro enquanto objeto. Para Lago, o recurso
oferecido pela dobra do livro pode ajudar o leitor a ter uma visdo maior de

profundidade e de perceber um movimento (ANEXO Q).

O livro de imagem permite toda uma liberdade de projeto, técnica, narrativa e
expressividade, pois o autor das imagens € também o autor da histéria. Angela
Lago, Eva Furnari, Juarez Machado, Cica Fittipaldi, Roger Melo, sdo alguns dos

varios artistas criadores desse tipo de arte.

1.3 O tridimensional no livro infantil

O livro é um objeto tridimensional com um corpo fisico (capa, contracapa, lombada,

orelha, miolo) que pode ser trabalhado graficamente, plasticamente, fisicamente e
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visualmente, principalmente a favor da narrativa e do ludico, quando direcionado ao
publico infantil. Os recursos do design, o projeto grafico e as ilustracdes se

relacionam a favor da sua concepcao.

O livro-objeto infantil € uma tendéncia contemporéanea, pois ele ndo é unicamente
um livro com ilustragdo, mas é acima de tudo um material tridimensional, cuja “[...]
narrativa depende da interacéo de ilustracéo e texto, ambos criados com consciéncia
de intencéo estética” (NECYK, 2007, p. 27).

O livro-objeto no Brasil vem crescendo sua producdo cada vez mais a partir da
década de 90, devido a investimentos no setor editorial e na tecnologia. O artista do
livro vem procurando novas formas de concepcéo do livro-objeto, principalmente em
relacdo a sua manipulacdo. Espera-se criar livros que desenvolvam a percepc¢ao dos
sentidos por parte do leitor.

Existem varias caracteristicas do livro objeto que o diferem do livro tradicional: os
recursos ludicos que sdo umas de suas principais ferramentas de projeto; a
manipulagdo que faz parte para o entendimento da narrativa; a literatura que se
mistura com o discurso das artes visuais; design com formato incomum e projeto
gréfico diferenciado (ROMANI, 2011) (ANEXO R).

Munari € um dos artistas expressivos do livro-objeto. Em suas criacdes e
experimentacdes, ele aproveita tudo o que o livro oferece: sua plataforma, o papel
com suas texturas e cores, formatos, cortes. Seu interesse é construir livros que
explorem a materialidade, o ludico, o sensorial e a experimentacdo do leitor infantil.

Produzir um livro brinquedo com aspecto narrativo, literario.

E interessante oferecer ao aluno a oportunidade de desenvolver seu trabalho de
ilustracdo e/ou livro de imagem, usando o livro como um todo (capa, contracapa,
miolo), bem como o manuseio desses elementos a fim de descobrir suas
possibilidades graficas, plasticas, fisicas e visuais. Para o aluno, compreender o livro
em sua totalidade, participar de sua concepg¢édo nao apenas na fungao de construir
imagens para um livro ilustrado e/ou livro de imagem, mas também como autor da

historia e produtor visual significa ampliar seus conhecimentos em ilustracao infantil.
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2 METODOLOGIA PARA O ENSINO DA ILUSTRACAO INFANTIL

O Centro de Extenséo da Escola de Belas Artes da UFMG oferece a comunidade em
geral, varios cursos ligados as artes visuais. Eles acontecem semestralmente e tém

geralmente carga horéaria de 60 horas/aula.

Em 2006, por meio do CENEX/EBA, ministrei um curso sobre o universo da
ilustracdo infantil e como ensinar a ilustrar um livro. Ele era destinado a pessoas com
idade a partir de dezesseis anos e 0 seu pré-requisito exigia no¢des basicas de
desenho.

A Oficina de ilustragéo de livros tinha como objetivo levar o aluno a desenvolver a
habilidade criativa para ilustrar textos literarios e didaticos infanto-juvenis,
compreendendo o processo de producdo grafica de um livro e o caminho para se

chegar as editoras.

Neste trabalho, pretende-se fazer uma explanacdo da metodologia aplicada aos
alunos do CENEX/EBA, porém com algumas ressalvas: alguns contetdos serao
analisados parcialmente ou apenas citados, pois o0 contrario poderia tornar este texto
bastante extenso; as partes referentes a livros didaticos infanto-juvenis, bem como
0s temas relacionados a profissionalizacdo da ilustracdo sao contetados que poderao

ser analisados em um trabalho posterior.

Todas as informacdes aqui contidas, relacionadas a apresentacdo e andlise da
metodologia em questdo, foram realizadas com o auxilio de anotacdes feitas na
época em que ministrei a Oficina de ilustracdo de livros, consultas a livros que foram
utilizados para a construcdo da parte tedrica, bem como de minhas presentes
lembrancas sobre as aulas, contetdos e atividades que envolviam o ensino da

ilustracéo.

A metodologia elaborada para o ensino da ilustragdo infantil incluia assuntos
tedricos, praticos e as seguintes etapas: apresentacdo de trabalhos desenvolvidos
pelo professor na area de ilustragdo, pintura e aquarela; conceituacdo da palavra

ilustracdo e pequeno estudo tedrico sobre a sua historia; estrutura fisica do livro;
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técnicas proprias de ilustracdo; caracteristicas das ilustracdes de alguns ilustradores;
etapas para producao da ilustracdo com atividade pratica.

Preliminarmente a exposicdo e analise dos temas abordados nesta metodologia,
considero pertinente descrever um pouco sobre minha experiéncia como professora
de ilustracdo de livros no CENEX/EBA/UFMG, ja que estamos tratando aqui de

experiéncia pedagogica, metodologia e ensino.

Dar aulas de ilustracédo de livros foi para mim uma experiéncia enriquecedora, que
conseguiu ampliar o meu leque de conhecimentos na érea de artes. H4 sempre uma
troca de informacdes entre professor-aluno e aluno-professor que faz gerar, em
ambos os lados, novas ideias, outras formas de pensar, novos desafios. O aluno
naturalmente instiga o professor a buscar cada vez mais conhecimentos e isso me
fez refletir sobre a minha pratica pedagogica, sobre os meus procedimentos em sala
de aula: o que deveria ser reelaborado? O que poderia ser acrescentado em
determinado contedudo e como torna-lo mais objetivo para o aluno? Essas foram
algumas das adaptacOes que lembro ter feito em minha metodologia para que
ficasse de acordo com o nivel de conhecimento do aluno sobre a disciplina.

Possuir o bacharelado em desenho, pintura, gravura e ter concluido alguns cursos
na area de ilustracdo me tornou, particularmente, segura para ministrar aulas de
ilustracdo, além da experiéncia anterior que tive como professora de aquarela na
escola de Belas Artes e por meus conhecimentos em ilustrar livros infantis. Do meu
ponto de vista, produzir arte e ser professora de arte tornou a minha pratica
pedagogica mais rica, fluente, ndo apenas em transmitir conhecimentos técnicos,
mas também em relacdo a estimular a imaginacao e a criatividade do aluno para

elaboracdo de imagens.

Lembro-me de dois alunos que diziam ndo saber desenhar. O parametro que eles
tinham sobre qualidade em ilustracdo eram imagens encontradas em livros infantis,
feitas por ilustradores experientes, técnica apurada, com desenhos impecaveis. 1Sso
pode ser assustador para um iniciante que ndo tem dominio sobre as ferramentas de
trabalho. Diante disso, um dos recursos didaticos foi apresentar ao aluno, o maior

namero possivel de imagens, livros infantis de diversos autores e ilustradores, estilos
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e técnicas diferentes. Ensinava-os a observar, refletir e analisar ndo apenas o
desenho em si com suas particularidades, mas também os espagos vazios, a fonte
utilizada, os cortes, a composicédo, etc. Saber ver de forma minuciosa € um o6timo
exercicio para educar o olhar. Esse procedimento pode trazer inspiragdo ao aluno,
ampliando sua percepcéo visual e o estimulando a criar. Dizia aos meus alunos de
aguarela, que se aprende muito mais vendo imagens em livros do que seguindo

manuais do tipo passo-a-passo de como aquarelar.

Os cursos de extensdo na EBA nao sdo oferecidos apenas para profissionais e
estudantes de artes, mas para a comunidade em geral, que muitas vezes tinha
pouco dominio do desenho. Nesses casos é preciso mostrar ao aluno que a
perseveranca e a criatividade podem superar alguns obstaculos e buscar caminhos
gue o levem a sentir o gosto e o prazer pela arte. A prioridade do curso néo era
formar profissionais no assunto, mas agucar a sensibilidade do aluno para a poética
gue pode existir por tras de uma simples palavra, frase, texto, cena, imagem. Esses
alunos conseguiram desenvolver ilustracdes, se esforgaram, entraram no “clima” do

processo de ilustrar, produziram com as suas limitagdes.

2.1 Os bastidores da Oficina de ilustragéo de livros

Tudo o que aprendi nos cursos de ilustracdo dos quais participei, 0 meu
conhecimento artistico e minha experiéncia em ilustracdo de livros foi direcionado
para construir uma metodologia para ensinar a ilustrar. Teoria, ferramentas de

trabalho, atividades praticas € o que, basicamente constitui essa metodologia.

2.1.1 A producéo artistica do professor

Geralmente é prética habitual do professor de artes apresentar aos alunos o seu
trabalho pessoal relacionado a disciplina que vai ministrar. E interessante que o
aluno conheca o processo de criacdo do professor, sua técnica, seu portfolio. Esta
proximidade entre arte e o produtor de arte em sala de aula, facilita a fruicéo artistica
do aluno, que tem diante de si uma referéncia concreta. Como nem sempre é
possivel que o aluno presencie um original, a producdo do professor pode suprir

essa lacuna, mesmo que parcialmente.
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A primeira etapa da minha metodologia foi exatamente a apresentacdo do meu
trabalho em ilustracéo (FIG. 01), pintura e aquarela. Selecionei algumas ilustracoes,
para serem apreciadas no Datashow, originais em aquarela, acrilica e lapis e os
livros correspondentes a esses, sempre fazendo comentarios sobre a técnica
utilizada e o contexto sobre o qual as imagens apresentadas estavam inseridas.
Junto as ilustracdes apresentei meu portfélio (pintura e aquarela) e expliquei sobre a
influéncia das artes plasticas no meu trabalho como ilustradora — o pensar mais
intuitivo, poético e o conhecimento técnico facilitam de alguma forma, a criacdo de

ilustracoes.

:
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FIGURA 01 - Escuta filho - llustracdes de Juliane Assis
Fonte: BATISTA, 1995, s.p.

2.1.2 llustracdo, livro e suas histdrias

Na segunda etapa metodoldgica expliquei sobre o0s varios conceitos que envolvem a
palavra ilustracdo e fiz uma explanacdo sobre a histéria da ilustracdo e do livro,

exemplificando com imagens apresentadas no Datashow.

Para conceituar o termo ilustracdo, achei interessante comecar a abordar a pré-
histéria, contando como a imagem sempre exerceu importancia, poder e fascinio
sobre o homem, ajudando-o a se comunicar, se expressar, a contar sua historia. Os

desenhos e pinturas nas paredes das cavernas sao os registros de uma linguagem
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visual que servia para transmitir pensamentos, sentimentos, cenas, acontecimentos,

etc.

No livro infantil, a ilustracdo, que € uma imagem, exerce também um poder muito
grande sobre o seu leitor. Ela torna o livro mais atraente, a leitura mais prazerosa,
provoca o leitor, explica um texto, ilustra as entrelinhas, enfeita-o, conta historias
paralelas, ajuda na compreensao do texto, emociona, funciona como um elemento
de ligacdo entre a crianca e o texto, trata de aspectos nédo explicitados pelo texto,

orienta a leitura, confirma as palavras.

Imagem e texto em livros infantis podem ter juntos 0 mesmo grau de importancia: em
uma tirinha de piadas, por exemplo, muitas vezes conseguimos rir apenas
observando as imagens, antes mesmo de ler o texto. Outras vezes apenas a

imagem é a detentora da historia, ndo hé texto, sdo os chamados livros de imagem.

Um detalhe importante que lembro ter ressaltado aos alunos é que um texto de
ficcdo, poético ou outro qualquer, tende por si s6 a ser abstrato. Quando lemos um
texto, cada um de nés sente, imagina e o interpreta de uma forma, sendo abstrato
neste sentido — sé@o varios os significados possiveis. Se o ilustrador faz uma
ilustracdo que gera uma Uunica leitura, € como se ele estivesse podando a
capacidade do leitor de criar, pensar, reelaborar. Nesse momento o ilustrador podera
abordar o que sugere o texto, criando analogias, imaginando as leituras paralelas,

ampliando aquilo que fica nas entrelinhas, sem limitar a historia.

Para dar continuidade ao significado da ilustracdo, busquei fundamentos na teoria
de Luis Camargo sobre as fungdes que as ilustragcdes podem exercer no livro infantil.
Em seu livro llustracdo do livro infantil o autor citava oito funcgbes: funcdo de
pontuacdo, descritiva, narrativa, simbolica, expressiva/ética, estética, ladica e
metalinguistica. Todas essas func¢des foram explicadas e exemplificadas com livros

infantis, onde estas se encontravam.

Como na oficina irfamos trabalhar o livro infantil, achei conveniente e interessante
apresentar, também, o surgimento do livro e seu desenvolvimento. Estudar a historia

da ilustracdo e do livro, mesmo que resumidamente, é uma das formas de
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desvendar o passado para compreender o presente. O aluno amplia a sua visao
sobre o universo da ilustragdo, compreendendo suas transformacdes ao longo do
tempo, fazendo recriacbes, comparacdes, tendo referéncias de artistas e estilos,

tudo isso a favor de seu processo criativo.

Em minha pesquisa tedrica sobre a histéria do livro abordei primeiramente, o
surgimento da escrita e seus primeiros suportes; as primeiras formas fisicas do livro
(rolo e cddex); as iluminuras medievais. Em segundo lugar comentei sobre o livro
impresso e suas primeiras técnicas de ilustragdo. Resumidamente descrevo, a

seguir, algumas partes dessa pesquisa.

ApoOs suas inscricbes imagéticas, 0 homem comecou a sentir a necessidade de
registrar seus conhecimentos, experiéncias, sentimentos, de escrever a sua historia,
nascendo assim, a escrita. Consequentemente, sua histéria foi aos poucos sendo

reunida para ser guardada em um objeto denominado livro.

Em relagcdo aos primeiros suportes onde o homem escreveu (pedra, tabuas de
argila, madeira, papiro, pergaminho), expliquei sobre as caracteristicas desses dois
altimos para mostrar as semelhancas com o livro que conhecemos hoje, pois suas

folhas eram sobrepostas, costuradas e envolvidas por uma capa dura.

A respeito dos manuscritos iluminados medievais relatei algumas de suas
particularidades: fun¢cdes dos monges copista e iluminador; os materiais utilizados
para ilustrar; os materiais das capas; o livro utilizado na igreja como objeto de arte.
Os livros produzidos nos mosteiros pelos monges eram destinados a poucas
pessoas, restritos principalmente a igreja e ficavam guardados em bibliotecas,
consideradas como lugares “sagrados”. A partir do século Xlll, com o surgimento das
universidades, apareceu um novo publico (nobres, burgueses, estudantes,
professores) que também desejava ter acesso a livros. Foi necessario encontrar uma
maneira de produzir maior quantidade de livros e de forma mais agil, para suprir esta

necessidade de leitura. Dessa premissa nasceu a imprensa e o papel.

Os primeiros livros impressos eram chamados de incunabulos. Nessa parte

conceituei e fiz uma analise sobre as caracteristicas desses tipos de livros. Em
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seguida descrevi sobre o primeiro processo de impressdo e de ilustracdo — a
xilogravura. Suas figuras iniciais, simples e sem sombras eram coloridas
posteriormente com aquarela. A gravura em metal apareceu apés a xilogravura e
permitia um desenho mais rico, detalhado e proximo da realidade. Artistas famosos
como Durer, Hans Holbein e Lucas Cranasch eram contratados para realizar essas
gravuras. Outras vezes, os gravadores usavam desenhos encomendados de alguns
artistas para fazer a gravacdo. O processo de impressédo foi se desenvolvendo,
surgindo a litografia, a tipografia, o offset. Os papeis dos livros foram mudando e
também a maneira de se fazer as ilustragdes. O livro foi se desenvolvendo, até

chegar aos livros que conhecemos hoje.

Dando prosseguimento a parte tedrica, apresentei a historia dos livros destinados as
criangas: o periodo em que eles apareceram e como eram produzidos; 0S seus
objetivos e conteudos; a “era de ouro” do livro infantil; ilustradores internacionais de

maior relevancia, algumas de suas obras e caracteristicas.

Os primeiros impressos feitos especialmente para criancas datam do século XV e
eram paginas coladas em um suporte. Essas placas ensinavam o ABC, oracoes,
ensinamentos morais e politicos. No século XVIII as criancgas liam livros escritos para
adultos como Robinson Cruzoe (1719) de Daniel Defoe. Somente a partir do século
XIX os livros infantis comecaram a trazer a fantasia e a magia ao mundo da crianca.
E as ilustragbes acompanhavam essas mudancas juntamente com o texto, com as
histérias. No século XX uma das principais transformacdes na literatura infantil foi
em relacdo a concepcao grafica dos livros — a ilustracdo passa a ter cada vez mais

importancia dentro do livro.

A seguir relatei a historia da ilustracdo no Brasil comentando sobre as fungbdes dos
primeiros livros ilustrados e a linguagem da ilustragéo; o papel do ilustrador; os
responsaveis pelas inovacbes na ilustracdo; os livros de literatura juvenil nas
décadas de quarenta e cinquenta; o boom da literatura infantil nos anos setenta,

oitenta; livros infantis nos anos noventa e inicio do século XXI.

No século XIX a literatura infantii no Brasil era uma traducdo de producdes

europeias. A partir do século XX comeca a surgir uma literatura brasileira. A
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ilustracéo inicialmente n&o tinha uma interpretagcao visual, era muito ligada ao texto.
Voltolino, Oswaldo Storni, Carlos Estevdo de Souza foram alguns dos responsaveis
pela mudanca de mentalidade em relacdo a linguagem da ilustracdo. Eles
comecaram a ilustrar a partir de suas proprias interpretacbes. Nas décadas de
setenta e oitenta as narrativas eram mais questionadoras, ludicas, com novas
formas de linguagem e as ilustragbes acompanhavam essas inovacdes — 0s
ilustradores comecaram, por exemplo, a ilustrar histdrias paralelas ao texto. Dos
anos noventa ao inicio do século XXl surgem no mercado grande variedade de
projetos gréficos, capas mais atraentes, ilustragcbes com diferentes técnicas,

diferentes tipos de papel e materiais de fabricacédo, CDs livros, e-books, etc.

2.1.3 Estrutura fisica do livro

O livro ndo é somente capa, texto e ilustracdes, ele € um objeto tridimensional que
possui capa, segunda capa, contracapa, terceira capa, lombada, orelhas, miolo
(folhas de guarda, olho, rosto, dedicatoria, texto, ilustracdes) (FIG. 02). Cada um
desses elementos tem uma finalidade dentro do livro. Alguns trazem ilustracéo e
texto, outros apenas textos ou ilustracdo. Farei uma breve exposicdo daqueles que
sao mais importantes e encontrados com maior frequéncia nos livros infantis: capa,

miolo (rosto, olho, texto, ilustracdes), contracapa.

Em relacdo a capa, fazem parte dela os seguintes elementos: capa ou 12 capa,
contracapa ou 42 capa, 22 capa ou verso da capa, 32 capa ou verso da contracapa,;
12 orelha e 22 orelha. A capa precisa ser chamativa, atraente, pois é a porta de
entrada para a literatura. Ela contém o titulo do livro, 0 nome do autor, ilustrador e da

editora. O nome do ilustrador nem sempre consta na capa.
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FIGURA 02 - Estrutura fisica do livro - llustracBes de Robson Alves de Araujo
Fonte: JUNQUEIRA, 1997, p. 24-25. (Houve alteracéo na ilustracéo em relacdo a fonte, setas e
disposi¢do dos desenhos, para fins didaticos).
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A contracapa ou 42 capa pode ser uma continuidade da capa quando se trata de
ilustracdo, mas pode ter apenas uma cor sob um texto ou uma vinheta, etc.

Atualmente é obrigatorio constar o cédigo de barra e o niumero de ISBN.

O miolo ou corpo do livro se constitui de parte pré-textual (folha de guarda,
anterrosto, rosto, pagina de créditos, dedicatéria, etc), parte textual (o texto
propriamente dito, capitulos, ilustracfes, etc) e parte pds-textual (indices, anexos,
etc). O rosto ou portada contém praticamente os mesmos dados da capa. As
paginas iniciais como o rosto e o olho funcionam como pausas para que o leitor ndo
va imediatamente para a histdria, assim como acontece no inicio de um filme
cinematografico. O uso do olho também chamado de anterrosto ou falso rosto é um
acessorio, podendo ou ndo aparecer em livros infantis. Quando ele se faz presente é
por questbes poéticas ou estéticas. No miolo, geralmente no verso do rosto,

encontramos a pagina de créditos que € obrigatoria.

2.1.4 Técnicas proprias de ilustracao

Ha uma grande variedade de técnicas que podem ser aplicadas a atividade do
ilustrador, algumas mais utilizadas do que outras: a aquarela e a tinta acrilica, por
exemplo, tém maior praticidade, pois secam mais rapido, ao contrario da tinta 6leo
em que a secagem é bem mais lenta, dificultando a agilidade para finalizacdo do

trabalho, nada impedindo, porém que ela seja utilizada.

Apresentei algumas técnicas utilizadas nas ilustracdes de livros infantis, bem como
suas caracteristicas, ferramentas de trabalho e suportes. A intencdo era mostrar
seus efeitos e a expressividade de cada uma delas dentro do livro. Sdo elas:
aquarela, acrilica, guache, pastel, bico-de-pena, lapis de cor, lapis aquarelado,
colagem, monotipia, xilogravura, massa de modelar, computacdo gréfica, técnica
mista. Levei para sala de aula, vérios livros que mostravam ilustragfes feitas com as

técnicas apresentadas, bem como alguns materiais mais frequentemente utilizados.

Achei importante ressaltar, que a escolha da técnica de trabalho deve ser feita apos
a leitura do texto, para que se possa entrar no “clima” da historia e perceber qual

técnica ficara melhor para ilustra-lo. Essa € uma decisdo bastante pessoal e néo
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existem normas a serem seguidas, mas apenas a capacidade do ilustrador de ser
sensivel e perceber o quanto ele podera utilizar a técnica a favor do texto. Assim
como a imagem dialoga com o texto, a técnica também podera fazé-lo. As vezes o
préprio texto pode dar dicas de qual técnica utilizar, mas nada posto como regra. Um
poema, por exemplo, é cheio de sugestfes, subjetividades — uma técnica mais solta,
menos determinada, mais sutil, dubia, leve, se prestaria para ilustrar tal tipo de texto.
A aquarela com suas aguadas e manchas, caracteristicas proprias dessa técnica,
seria uma opcdo. Obviamente sdo apenas sugestdes para que o aluno possa

entender o que as técnicas podem oferecer no plano gréfico-plastico-visual.

Outro fator a considerar sobre técnica é que todas sdo permitidas, desde que nédo
causem problemas de reproducdo. Todo original sera transformado em imagem
eletrbnica para ser reproduzido em série, na forma de livro. Relevo em excesso
pode, por exemplo, dificultar um escaneamento, formar sombras indesejaveis no
desenho. Da mesma forma, um trabalho feito em pastel seco e que néo foi fixado
corretamente, pode vir a borrar o papel quando for manuseado, estragando o

original.

2.1.5 Algumas ilustragdes

Conhecer e entender o processo criativo de alguns ilustradores, bem como as
caracteristicas de suas obras € uma boa forma de o aluno absorver o universo da

ilustracdo e suas possibilidades técnicas, graficas, plasticas, e visuais.

Selecionei varios livros de ilustradores-autores, cujas obras mostrassem ilustracdes
com diferentes tracos e estilos. Neste trabalho apresento apenas alguns dos artistas
apresentados, dos quais faco algumas pequenas pontuacdes sobre suas obras:

Angela Lago, Claudio Martins, Marilda Castanha, Mario Vale, Marcelo Xavier.

Angela Lago utiliza varias técnicas diferentes em seus livros — aquarela (FIG. 03),
acrilica, computacéo grafica (FIG.04), bico de pena dentre outras e procura utilizar a
fisicalidade do livro como linguagem visual; Claudio Martins possui um traco pessoal
bastante reconhecivel — arredondado, simples, ingénuo, cheio de humor (FIG. 05);

Marilda Castanha possui um desenho que busca principalmente uma brasilidade nas
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cores e tracos (FIG. 06); Méario Vale possui um traco limpo, econdémico, utilizando
muito como técnica de ilustracdo a colagem, recortes e dobraduras de papel (FIG.
07); Marcelo Xavier utiliza massa plastica (FIG. 08) para construir seus personagens
e quando necessario, busca o auxilio do computador para criar os fundos dos seus

cenarios.

FIGURA 03 - A banguelinha, Angela Lago
Fonte:
<http://www.moderna.com.br/main.jsp?lumPageld=4028818B30410B7A01304BB1FE4E5C7C&iteml|d
=8A8A8A823D7CBA88013D7DB20EEE21F3>

FIGURA 04 - Cantico dos canticos, Angela Lago
Fonte: <http:/www.angela-lago.com.br/aulaCant.htm|>


http://www.moderna.com.br/main.jsp?lumPageId=4028818B30410B7A01304BB1FE4E5C7C&itemId=8A8A8A823D7CBA88013D7DB20EEE21F3
http://www.moderna.com.br/main.jsp?lumPageId=4028818B30410B7A01304BB1FE4E5C7C&itemId=8A8A8A823D7CBA88013D7DB20EEE21F3
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FIGURA 05 - A Festa, Claudio Martins
Fonte: MARTINS, 1994, p. 8-9

FIGURA 06 - Pindorama, Marilda Castanha
Fonte: <http:/marildacastanhailustradora.blogspot.com.br/2011/10ilustracoes-do-livro-pindorama-
terra.html>

40
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FIGURA 07 - Picote, Méario Vale
Fonte: VALE, 1993, s.p

FIGURA 08 - Crendices e SupersticGes, Marcelo Xavier
Fonte: <www.marceloxavier.art.br/mx/wp-content/uploads/2012/10/Painel.jpg>

2.1.6 Etapas para producéao dailustracéo

E necessario que o aluno conheca algumas etapas bésicas para a producéo de uma
ilustracdo, pois ilustrar precisa ir além da acao de conceber o desenho: a imagem
tem uma relacdo ndo apenas com o texto, mas com o livro como um todo. Saber

construir um prototipo de livro, entender seus espacos em branco, as manchas de


http://www.marceloxavier.art.br/mx/wp-content/uploads/2012/10/Painel.jpg
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texto e sua escrita gréfica, o formato do livro, a arte final, dentre outros, séo fatores

dos quais o ilustrador precisa ter conhecimento.

Precedendo a apresentacédo das etapas para produzir uma ilustracdo, apresentei os
termos — livros de literatura infantil, didaticos e paradidaticos — mostrando a
diferenga basica entre eles. Levei para a sala de aula livros que exemplificassem,
através de imagens, os referidos termos. Livros de literatura infantil tém arte, criacao,
imaginacédo, invencdo. O ilustrador tem mais liberdade para fazer suas ilustracdes,
porém observando, quando solicitado, algumas exigéncias particulares do editor
e/ou escritor. Livros didaticos sdo aqueles cuja funcéo é ensinar. Suas ilustracfes
estdo a favor unicamente do texto e do autor e ndo devem gerar ambiguidade, como
em um livro de biologia. Livros paradidaticos sdo aqueles que ensinam e contam

uma histdéria a0 mesmo tempo.

A primeira etapa para producdo da ilustracdo foi a apresentacdo do texto a ser
ilustrado. Ele é o elemento impulsionador do ato de ilustrar e o ilustrador tem a
funcdo de interpretd-lo, de traduzi-lo em imagens. Portanto, foi proposto a cada
aluno que trabalhasse com um texto de literatura infantil j& publicado. Selecionei
diferentes livros infantis e construi cadernos ou “bonecas” do mesmo tamanho
desses livros, sem as imagens e o texto. O caderno se constitui de folhas inteiras
dobradas e grampeadas na dobra. Apesar de ter disponibilizado esses cadernos,
expliquei como construi-los. Para isso era necessario saber o numero de péaginas
que o livro teria: um livro de 24 paginas comportaria 6 cadernos de 4 paginas cada
um, sem contar com a capa. Um livro de 36 paginas teria 9 cadernos de 4 paginas. A
parte, fiz a impressdo de todo o texto do livro. Os alunos receberam essas
“‘bonecas”, com seus respectivos textos para escolherem aquele que gostariam de
ilustrar. Fazer a “boneca” proporcional ao formato do livro ou do seu proprio tamanho
€ um elemento facilitador no momento de fazer os primeiros esbocos. A intencéo era
agilizar o processo de trabalho em sala de aula, visto que nao tinhamos computador
para ser utilizado no horario da aula. Com a “boneca” em méos, os alunos poderiam
dispor o texto pelas paginas, recortando suas partes e colando sobre o papel (FIG.
03).
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FIGURA 09 - Exemplo de “boneca” de livro. A ilustracdo a esquerda € apenas um estudo e o texto a
direita esta recortado e colado com fita adesiva.
Fonte: JUNQUEIRA, 1997, p. 11

O passo seguinte visou esclarecer como fazer a planificacdo da “boneca”, ou seja,
como ter uma visado geral, mais ampla, panoramica, de todo o livro. Planificar o livro
significava vé-lo aberto, na integra, com a visdo de todas as suas paginas. Dessa
forma tornava-se bem mais facil visualizar a unido de texto e imagem na pagina, a
harmonia, o ritmo, o movimento, a dindmica do livro, etc. Para exemplificar fiz a
planificacdo do livro A estrela e os poetas de Anna Gobel (FIG. 04). Nessa etapa foi
necessario transmitir algumas nocées de composi¢do para que o aluno se tornasse
mais consciente no momento de escolher os espacos destinados as ilustracdes e

manchas de texto.
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FIGURA 10 - Planificacéo do livro - A estrela e os poetas, Anna Gobel
Fonte: Do autor
A composicao tem a funcdo de fazer relagbes entre o texto, as ilustragcbes, 0s
espacos vazios e a prOpria pagina do livro. Essas relacdes devem buscar o
equilibrio, a harmonia, ndo apenas na visualidade estética das paginas, mas
também em uma dindmica favoravel de leitura do texto e das imagens. A
composicao € como uma partitura musical que tem sequéncia, “altos e baixos”,
pausas, quando necessario. A cor, a linha, o volume, o vazio, a luz, a sombra, os
cortes, os enquadramentos, todos sdo elementos que tém funcédo composicional. O
livro Cena de rua de Angela Lago utiliza o recurso da cor para dar expressividade,
narrar a histéria e criar um equilibrio pictérico. A FIG. 11 mostra 0 menino solitario e
a mae acolhedora. As cores verde e azul enfatizam ainda mais o abandono e o amor
maternal. O preto nas margens das paginas como molduras cria unicidade em toda a

obra, bem como uma densidade que envolve as imagens.



45

FIGURA 11 - Cena de rua, Angela Lago
Fonte: <http://blogeditorarhj.blogspot.com.br/2010/06/livro-de-imagem-cena-de-rua-angela.htm|>

As cores, as imagens, as linhas, os pontos, 0s volumes, 0s vazios possuem peso, e
dependendo da sua disposi¢cdo na pagina podem ou nao criar equilibrio. Um livro
com retangulos iguais do inicio ao fim, provocara certa monotonia e desinteresse na
leitura. Mostrei aos alunos outras maneiras de provocar contrastes e variedade na
pagina, apenas como exemplo: ilustracdo grande & pequena; temas antigos &
atuais; cor & preto e branco; ilustragdo oval & quadrada,; ilustracéo inteira & detalhes;

fotografia & ilustracao.

Em relacdo ao projeto grafico, por questbes de tempo, ficaria impraticavel fazer com
que os alunos o realizassem na integra. S80 muitos 0s processos que envolvem a
sua construcao, portanto foi possivel apenas apresentar uma visdo geral sobre ele.
O projeto gréfico vai conceber o livro enquanto objeto fisico: qual o formato vai ter,
namero de péaginas, tipo e tamanho das letras, disposicdo de texto e ilustracéo,
tamanho das margens, numeracéo das paginas, os espa¢cos em branco, nimero de
cores da impressao (policromia, duas cores ou uma), o tipo de papel do miolo e
capa, etc. Apenas a escolha da disposi¢céo do texto e das ilustragdes na “boneca” foi
possivel deixa-los elaborar. Neste trabalho, da mesma forma, ndo h4 espaco e
tempo suficiente para relatar as varias etapas e detalhes desse processo.

De posse da “boneca”, o aluno comecgaria o seu trabalho de criagdo. Orientei para
que eles fizessem varias leituras do texto, sempre tentando visualiza-lo graficamente

e plasticamente; marcassem trechos, frases ou palavras “chaves” que achassem


http://blogeditorarhj.blogspot.com.br/2010/06/livro-de-imagem-cena-de-rua-angela.html
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interessantes e que a partir delas pudessem extrapolar o texto. Nesse momento o
aluno deveria fazer os primeiros esbocos, rabiscos, pensar nos personagens, nos
elementos das cenas, a técnica que poderia utilizar, as cores, 0 “clima” que gostaria
de dar a histdria. Nessa etapa ele também poderia buscar referéncias em livros,

revistas, fotografias, tudo para ajuda-lo a construir seus personagens e cenarios.

Como ja havia comentado no inicio deste trabalho, o curso ndo visava formar
profissionais em ilustracdo, mas procurava agucar a sensibilidade do aluno para um
pensar mais grafico, plastico e visual. Produzir uma imagem com eximia perfei¢cdo
nem sempre significa que ela tem a capacidade de ter expressividade e comunicar
algo que esteja em sintonia com um texto. Saber desenhar pode facilitar a criacéo de
imagens, mas nao era o essencial na oficina que ministrei. Conceituar a ilustracéo,
saber como fazer a abordagem do texto, ter conhecimentos sobre o tema eram o
mais importante e poderiam ajudar o aluno a transmitir a mensagem visual da
historia. Outras solucdes visuais, outros métodos e materiais para desenvolver
imagens que ndo somente o desenho, poderiam ser encontrados em colagens,

fotos, xerox, fotocopias e outros recursos.

Tustraghes
Humberto Kehdy

A galinha que criava
um ratinho
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FIGURA 12 - Trabalho de aluno - releitura do texto de Ana Maria Machado
Fonte: Do autor
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A galinha que criava
um ratinho

FIGURA 13 - A galinha que criava um ratinho, Ana Maria Machado
Fonte: MACHADO, 1998, capa

FIGURA 14 - llustra¢fes de aluna para o texto Reflexo - primeiros poemas, leda Dias
Fonte: Do autor

Um exercicio proposto aos alunos foi o de trabalharem seus esbogos e rabiscos
iniciais com o papel dobrado, para que eles pudessem se acostumar com a estrutura
fisica do livro. Pensar no desenho para um objeto (livro) e ndo no desenho feito
sobre uma folha de papel plana. Quando abrimos um livro nem sempre a folha fica
totalmente reta — ela apresenta certa curvatura. A utilizacdo do meio da pagina pode
acentuar a profundidade, a perspectiva e o0 movimento. Essas possibilidades fisicas
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do livro sdo capazes de enfatizar o que uma imagem quer transmitir, ajudando na

propria narrativa do texto.

O movimento de virar a pagina traz solucdes e novas possibilidades para a narrativa,
podendo ser estudadas e utilizadas — a pausa, a continuidade, o antes e o depois
(FIG. 15).

E um dia... elas fugiram... e encontraram o menino..

FIGURA 15 - Trés pontinhos, Mario Vale. Efeito de continuidade, p. 15-16.
Fonte: VALE, 1995

Uma bibliografia foi oferecida para cada aluno, para estudo e consulta. Alguns livros
dessa bibliografia foram utilizados para auxiliar a elaboracdo da metodologia da

Oficina de ilustragéo de livros.

No capitulo a seguir fazem-se reflexées e complementacdes de algumas partes do
conteudo da metodologia, descritas anteriormente. Por questdes de organizacédo e
melhor visualizacdo das partes que foram analisadas, optou-se utilizar praticamente
0s mesmos titulos das etapas metodoldgicas do capitulo dois, somando-se apenas

os itens livro de imagem e livro-objeto.
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3 OFICINA DE ILUSTRACAO DE LIVROS: REFLEXOES E COMPLEMENTACOES

Para realizar este estudo foi necessario pesquisar novos livros, buscar informacdes
em outras fontes do saber, fazer releituras de algumas bibliografias que havia
utilizado para construir a metodologia em questdo, além de colocar a minha propria

visdo atual sobre o ensino da ilustragdo na oficina que ministrei.

3.1 Apresentacao do trabalho do professor e seu processo de criagao

Nesta primeira etapa da metodologia em questéo, enfatizo sobre a importancia de o
professor propiciar ao aluno o conhecimento de sua producdo artistica e seu
processo de criacdo, como uma forma intima de se entender o que ha por tras de
uma ilustragdo. Quanto mais detalhes oferecermos sobre um processo criativo,
maior sera a capacidade do aluno em buscar e trabalhar suas préprias ideias. Esse

assunto desencadeou uma discussao a respeito dos termos ilustracao e pintura.

Em sala de aula relatei um pouco sobre a minha concepc¢éo para as ilustracoes:
meus personagens sdo pessoas retiradas da vida real, escolhidas com critério, cujas
caracteristicas fisicas sejam as mesmas daquelas descritas no texto. A montagem
da cena funciona como em uma peca de teatro, onde os atores tém que se vestir
adequadamente e interpretar. Faco varias fotografias, em varias posi¢cées e angulos,
para que mais tarde no computador, possa escolher aquela que melhor atende a
minha ideia de composicdo. Os cenarios sdo pesquisados e/ou criados pelo uso da
camera fotografica. Toda a composicédo da pagina é finalizada no computador para
depois ser transferida ao papel e confeccionada com a técnica escolhida. Os
trabalhos em aquarela eram quase todos realistas e sempre gostei de utilizar a
referéncia fotografica. As pessoas, a cidade, as constru¢bes arquitetonicas, 0s
animais, a vegetacao, tudo era observado com a intengcédo de ser transformado em
arte, de ser levado para um cenario particular, construido pela minha imaginacgéo. Ja
as pinturas caminham para a abstracdo, mas sem totalmente absorvé-la. As
imagens atingem o limite entre o abstrato e o figurativo. A soltura das pinceladas, o
uso da cor, a composi¢cdo resolvida em grandes dimensdes sdo algumas das

influéncias direcionadas ao trabalho de ilustracdo. Quando descobri que poderia
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levar este meu universo formal e plastico para a ilustragéo e dar continuidade a ele,

senti um enorme prazer em ilustrar.

Muitos alunos, talvez por falta de conhecimento, podem ter uma nocao errénea e
incompleta acerca do processo criativo para uma ilustracdo, sem compreender o
quanto este universo de interpretacdo é rico e multiplo. A ilustragdo, por exemplo,
nao tem limites quanto a técnicas e suas influéncias podem vir da pintura, da
fotografia, da individualidade de cada um, enfim do mundo no qual se esta inserido.
Por isso a importancia de possibilitar ao aluno ver, analisar, refletir n&o apenas sobre
0s inumeros estilos de ilustracdes encontradas nos livros infantis, mas também
entender como um determinado desenho foi criado, qual a técnica utilizada, a

intencado do artista ao usar determinada cor e uma série de outras particularidades.

Ter em maos um original de ilustracdo para ser observado, onde se possa sentir a
textura do papel, ver as pinceladas e o rastro deixado por elas, a gradacéo tonal e
tantos outros detalhes é imensamente enriquecedor para o aprendizado visual,
estético e criativo do aluno. Quando um professor pode propiciar a observacao direta
de uma obra de arte, a aprendizagem torna-se melhor absorvida, mais prazerosa,
com o ensejo de agucar o conhecimento. As reproducdes sdo importantes, mas
nada substitui o contato direto, lembrando-se dizer as idas a museus e galerias de

arte que sédo extremamente valiosas para a fruicdo artistica do aluno.

Por outro lado, sabendo-se que a ilustracdo é uma imagem criada para ser
reproduzida, sua fruicdo se realizara plenamente através do livro, do texto, do
espaco fisico que ocupa, da passagem sequencial das paginas, da sua fisicalidade.
O original de uma ilustracdo esta representado em sua reproduc¢do industrial, e sua
total apreciacdo acontece no contexto do livro. Ja4 a pintura, possui um ritual de
percepcao que pode acontecer através de suas reprodugdes em livros de arte e por
meio de sua observacdo direta em museu ou galeria, onde € a melhor forma de
aprecia-la integralmente (OLIVEIRA, 2008).

Ao conceituar a palavra ilustracdo podemos relaciona-la a pintura, como uma forma
de se analisar o processo de criacdo do ilustrador e saber até onde vdo suas

limitacOes. A ilustracdo e a pintura possuem algumas semelhancas e divergéncias,
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mas seus limites sdo muito ténues. Ambas procuram expressar a subjetividade, se
utilizam das mesmas técnicas e sdo um acontecimento artistico. Na pintura o artista
tem total liberdade para colocar a sua expressividade, para fazer experimentacdes e
criar novas linguagens. Ja na ilustracao a subjetividade esta atrelada a um texto. Por
mais liberdade que um ilustrador possa ter, ele tem sempre uma referéncia

determinada para a sua criagao.

A pintura pode também ser uma grande fonte de informacdo e inspiracdo para o
aluno. Para exemplificar essa afirmacdo, em seus primordios, a ilustragdo em
meados do século XIX recebeu influéncias de varios pintores e estilos de pintura que
eram fonte de inspiracdo para os ilustradores de livros para criangas. O academismo
francés com seu romantismo moral, alegorias, temas mitolégicos e heroicos; a
pintura inglesa académica que pintava o cotidiano bem como temas fantasticos —
fadas, duendes, folclore, etc; a arte houveau com suas cores chapadas e o0 uso da
linha; a poesia e a pintura simbolista, dentre outras, foram influéncias para a
ilustracdo da época (Oliveira, 2008). Seria enriqguecedor para o0 ensino da ilustracéo,
oferecer ao aluno a oportunidade de apreciar obras de alguns ilustradores do século
XIX, para que ele possa perceber a influéncia da pintura no trabalho desses artistas,
em relacdo ao seu tracgo, estilo, cor, linha, etc.

A influéncia da pintura no trabalho dos ilustradores pode ser vista até os dias de
hoje. Marilda Castanha, Angela Lago e André Mendes séo alguns exemplos. O grito,
do artista noruegués Edward Munch, serviu de inspiragdo a Marilda Castanha para
que ela criasse um personagem. “Sempre pressenti que essa imagem proporcionava
outras histérias, que ela carregava em si diferentes possibilidades”, proporcionando
‘outras e diferentes formas de leitura” (CASTANHA, 2008, p. 151). André Neves
(2013) cita as influéncias de alguns pintores em seu trabalho de ilustracéo, dentre
eles Teresa Costa Régo e Reinaldo Fonseca. Sempre que mentalmente lhe surgem
imagens, o artista recorre a esses artistas, como forma de inspiracdo, de buscar
solucdes plasticas, formas, etc. Angela Lago faz remontagens a partir das imagens

de Albrecht Durer criando a sua propria versao — a caracteristica de Angela.

Com esse gesto, além de desmistificar a falsa ideia de que o artista “cria do
nada”, Angela aponta para uma nova dire¢do, aponta para Direr e aumenta
o campo de possibilidades interpretativas, além de despertar no leitor o
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interesse pelo conhecimento da obra de Durer, caso ndo a conheca (dessa
forma permite uma atualizacdo dela mesma como escritora e do leitor)
(MENDES, 2007, p. 44).

3.2 llustracao, livro e suas histoérias

Nesta etapa exploram-se alguns dos assuntos referentes aos itens ilustragao, livro e
suas historias: a principal funcéo da ilustracdo — o entretenimento, o prazer que ela
oferece a crianca; a ilustracdo de um termo abstrato como proposta de atividade;
sugestdo de uma nova maneira de apresentar o conteudo histérico, obedecendo as
fases de desenvolvimento do livro infantil, através de analise formal® e conceitual® de

alguns livros.

Além de todos os conceitos para o termo ilustracdo como adornar, buscar aquilo que
esta nas entrelinhas, explicar, emocionar, provocar, dentre outros, € preciso
entender que a experiéncia mais forte da crianga diante de uma ilustracdo é o seu
encantamento, o seu prazer de ver. Como revela Oliveira (2008), uma ilustracéo
guando ultrapassa os limites do texto, representando aquilo que € indizivel pela
palavra, quando reproduz um universo desconhecido do seu pequeno leitor
deixando interrogacdes para serem decifradas, torna-se eterna na memoaria visual da
crianca. Todas essas particularidades do significado da palavra ilustrar servem como

guias para gue possam penetrar no processo criativo do aluno.

Dentro de um texto, em muitos momentos, a palavra possui um aspecto abstrato,
indigno de ser ilustrado, mas sim resguardado. A imagem literaria possui vida propria
e nem tudo que ela expde precisa necessariamente da imagem visual. Da mesma
forma, o discurso verbal pode ndo conseguir traduzir uma determinada imagem ou
mesmo ser inoportuno para ela (OLIVEIRA, 2008). A auséncia da ilustracdo se faz
necessaria e o ilustrador precisa ter a sensibilidade para saber quando, como e onde

sera a melhor forma de interpretar visualmente as palavras de um texto. Como ja foi

® Cristina Biazetto (2008) descreve sobre varios elementos visuais como linha, superficie, volume, luz,
cor, capazes de auxiliar o ilustrador na construcao de suas imagens e narrativas visuais, a0 mesmo
tempo em que conferem expressividade a elas.

®A parte conceitual relaciona-se a ideia, ao conceito de como representar uma determinada imagem
em sua relagdo com um texto, palavra, frase, imagem ou o préprio livio enquanto objeto
tridimensional.
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afirmado por Oliveira (2008), nem tudo pode ser ilustrado. Cabe ao ilustrador

encontrar o momento certo que deve ser transformado em imagem.

Uma atividade que poderia ser proposta para driblar este impasse da abstracao seria
a criagdo de imagens para uma palavra que carregue algum sentido abstrato, como
forma de incitar o aluno a buscar uma resposta, uma solugéo gréfica-plastica-visual
para o termo escolhido. Ao final, uma discussdo sobre os resultados obtidos na
turma, propora ao aluno perceber as diferentes formas de representacdo para uma
mesma palavra, os resultados com solugdes que consigam liberar a imaginagéo, que

permitam outras leituras, etc.

Ao rever a parte tedrica sobre a historia da ilustracdo, percebo que ela poderia
revelar com mais acuidade alguns pormenores das experiéncias plasticas, gréficas,
fisicas e visuais encontradas na ilustracdo e no livro como suporte. Mais do que
propiciar o conhecimento da “histéria em si”, saber sobre as particularidades de uma
ilustracdo, de um livro, ou de uma imagem traz ainda mais beneficios para o aluno

iniciante que vai trabalhar com a elaboracgéo de ilustragbes para um texto.

Sophie Van der Linden’ faz um estudo aprofundado sobre os livros infantis e sua
evolucdo estética, as interacdes existentes entre texto, imagens e suportes. A partir
da pesquisa dessa autora, descrevo a seguir alguns livros de ilustracao infantil,
produzidos no passado e que merecem ser destacados por possuirem concepcdes
inovadoras na imagem, no design, resolugcdes criativas no campo gréfico, plastico,
fisico e visual. Essa pequena e resumida andlise tem a finalidade de exemplificar
uma forma talvez mais eficiente de direcionar o conteddo sobre a historia da
ilustracdo, a fim de favorecer o aluno em suas atividades praticas e processo

criativo.

Em 1919, a relacéo de texto e imagem dentro do livro infantil toma novos rumos. Se
antes o texto prevalecia sobre a imagem, com a publicacédo de Macao et Cosmage

de Edy-Legrand, o visual invade a narrativa verbal. O proprio formato quadrado do

’ Sophie Van der Linden é autora do livro Para ler o livro ilustrado, S.P, editora Cosac Naify, 2011.
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livro favorece a expanséo da ilustracdo. Essa obra anuncia o livro ilustrado
contemporaneo infantil (FIG. 16).
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FIGURA 16 - Macao et Cosmage, Edy-Legrand
Fonte: <http://www.fulltable.com/VTS/aoi/l/legrand/mc.htm>

A materialidade do livro, todos os seus componentes e a propria tipografia ttm como
objetivo no livro Les larmes de crocodile (1956) de André Francois, mostrar a
importancia do aspecto visual nos livros infantis — que é também uma preocupacéao
do livro ilustrado contemporaneo. Todo o conjunto formal nesse livro contribui para
dar expressividade a obra (FIG. 17).

FIGURA 17 - Les larmes de crocodile, André Francois, 1956
Fonte: <http://organ.shop-pro.jp/?pid=4920461>



http://www.fulltable.com/VTS/aoi/l/legrand/mc.htm
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Em 1967 é publicado Onde vivem os monstros de Maurice Sendack, que introduz
uma imagem inovadora em relacao a sua concepc¢ao: o inconsciente infantil passa a
ser representado. Isso mostra como a imagem caminha para o simbdlico, se

libertando de sua funcionalidade pedagogica (FIG. 18).

FIGURA 18 - Onde vivem os monstros, Maurice Sendack, 1967
FONTE: <http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?tag=colunista-benevides>

Em relacdo a parte formal, o autor utiliza os recursos de diagramacéo, disposi¢céo de
elementos graficos e textuais para contribuir com a narrativa da historia, enfatizando
partes do seu conteado. A moldura branca ao redor da ilustragdo se modifica:
quando ela esta maior tem um significado de retencdo do personagem — ao fazer
bagunca a moldura branca se expande, como se estivesse retendo a agédo do
menino (FIG. 19). A medida que o personagem da asas a sua imaginagio, a
moldura branca vai diminuindo e a ilustragdo aumentando pelo espaco da péagina
(FIG. 20).

FIGURA 19 - Onde vivem os monstros, Maurice Sendack
Fonte: <http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/10052/10052 5.PDF>



http://editora.cosacnaify.com.br/blog/?tag=colunista-benevides
http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/10052/10052_5.PDF
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FIGURA 20 - Onde vivem os monstros, Maurice Sendack
Fonte:< http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/10052/10052 5.PDF>

Essa analise podera, para melhor compreenséao, vir subdividida em fases: a Idade
Média com a producdo dos seus laboriosos manuscritos medievais, 0s primeiros
impressos feitos especialmente para criancas (século XV), os livros infantis dos
séculos XVIII ao XIX, a “fase de ouro” do livro infantil (inicio do século XX) e o boom

da literatura infantil no Brasil a partir dos anos 1970.

As iluminuras, ilustracdes feitas para os manuscritos medievais, possuem qualidade
e beleza plasticas impressionantes, e até hoje continuam a influenciar alguns
ilustradores contemporaneos. Seria curioso e ao mesmo tempo enriquecedor para o
repertorio imagético do aluno, pesquisar sobre o trabalho dos monges iluminadores,
a maneira que eles utilizavam a imagem como processo narrativo, a diagramacao
das paginas, os elementos usados como decorativos, o recurso dos quadrinhos e do
baldo, etc. Apds essa pesquisa seria proposto ao aluno, uma atividade pratica de
ilustracdo baseada no conteudo formal das iluminuras medievais. O aluno seria
desafiado a elaborar um livro com texto e ilustracées, utilizando os recursos plasticos
e visuais das iluminuras para criar a sua propria poética, a partir dos poemas

Cancdes da inocéncia® de William Blake®.

3.3 A estrutura fisica do livro:

® Os poemas Cancdes da inocéncia estdo disponiveis em: <http://www.arguivors.com/wblakel.pdf.
Acesso em 04/12/2013>.

° William Blake: poeta, artista plastico e ilustrador inglés do século XVIII.


http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/10052/10052_5.PDF
http://www.arquivors.com/wblake1.pdf.%20Acesso%20em%2004/12/2013
http://www.arquivors.com/wblake1.pdf.%20Acesso%20em%2004/12/2013
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Dentre os elementos da estrutura fisica do livro, selecionou-se apenas as folhas de
guarda, para se fazer uma explanacdo de suas caracteristicas, com sugestdo de
atividade pratica. Elas poderiam propiciar ao aluno o desenvolvimento de um

trabalho mais livre em relacéo ao texto.

As folhas de guarda tém a funcdo basica de dar protecdo e acabamento & capa e
contracapa, vindo coladas junto a elas — uma no inicio e outra no final do livro. A
folha de guarda inicial é considerada a primeira imagem, escrita ou falada, que abre
o livro. As folhas que ndo estdo coladas a capa sdo chamadas de contraguarda e
trazem os mesmos elementos da guarda. Vem crescendo o nimero de criadores de
livros que utilizam essas folhas para outras possibilidades de uso, como “paratextos
adicionais que contribuem de varias maneiras para a histéria” (NIKOLAJEVA,;
SCOTT, 2011, p. 314). De acordo com essas autoras, as folhas de guarda podem
fazer parte da narrativa e até mesmo influenciar o leitor em sua interpretacdo do
texto. Geralmente as guardas iniciais e finais sdo idénticas, mas podem ser brancas,
neutras, coloridas, ou com um mesmo padrdo de desenho repetidamente. Por vezes

pode também apresentar uma escrita.

Ha vérios exemplos de folhas de guarda com finalidades diversificadas: ajudam na
narrativa da histéria, criam novas narrativas, trazem novos elementos a historia,
enfatizam o conteddo, etc. Elas podem repetir um personagem em acfes nao
mencionadas na histéria, enriquecendo a narrativa; repetir um personagem em
posicoes diferentes; ter arabescos pertencentes ao miolo; representar uma cena na

guarda inicial e outra na guarda final — cenas novas ou ja existentes na historia, etc.

Como vimos, as folhas de guarda podem propiciar um grande numero de
possibilidades narrativas para enriquecimento da historia. Diante disso, uma
atividade prética que envolva a elaboracédo de desenhos para folhas de guarda pode
dar ao aluno de ilustracdo a oportunidade de liberar a sua imaginacdo, de
experimentar materiais, técnicas e papéis diferentes e servir de desafio para a
criacdo de narrativas visuais. Essa liberdade advém do proprio conteudo das
guardas, que pode abranger toda ou qualquer parte da historia e ir além dela. O
papel podera ser trabalhado em péagina dupla, ou separadamente, em pagina

simples. Nesse Ultimo caso espera-se que o aluno encontre solugdes diversas para
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cada uma das guardas (inicial e final), porém com uma ideia de sequéncia narrativa
ou de unicidade na cor, elementos, etc. Para a realizacdo desse exercicio o aluno
precisa ter em maos um texto de literatura infantil como base para a sua criacédo. De
antemao, a visualizacdo de imagens (folhas de guarda) se faz necessario, seja
através de livros, Datashow ou PowerPoint. E interessante que o aluno veja imagens
de folhas de guarda juntamente com o contetdo do livro para o qual elas foram

criadas, ou seja, € uma forma de se entender melhor a ideia do ilustrador.
3.4 Técnicas proéprias de ilustracao:

Nesta etapa, a técnica € explorada em uma atividade que permita ao aluno ter
conhecimentos sobre materiais, suportes, meios de execucdo, conjugados com a
criacdo de imagens, de uma forma bastante livre. Também aqui se faz breve

referéncia aos recursos técnicos do computador.

A investigacdo artistica do inicio do século XX como a assemblage®®, o dripping, a
collage’ e as técnicas mistas marcaram influéncia na ilustracéo para livros infantis
dando uma nova forma de expresséo a ela, diferentemente dos moldes tradicionais
(Charréu, 2012).

“O uso de técnicas diferentes enriquece o0 universo visual da crianca, estimula sua
percepcao, sua apreciacdo estética e sua proépria criagado plastica” (LINS, 2003, p.
52).

Esta diversidade de concepcbes artisticas pelo uso da técnica pode ser uma
proposta interessante de atividade préatica para criacdo de ilustracdes. Ela pode
permitir que o aluno trabalhe a ilustracdo com liberdade para desenhar, soltar o seu
traco, deixar o acaso “falar” no desenho, através de experimentacdes com diferentes
tipos de técnicas. Principalmente para o aluno iniciante, uma atividade dessa

natureza, em que ele possa criar livremente sem a necessidade de seguir um texto é

90 termo assemblage faz referéncia ao acumulo de materiais, indo além da colagem.
! Dripping significa gotejamento e/ou respingamento de tinta sobre um suporte.

12 Collage se refere a objetos bidimensionais colados sobre um suporte.
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uma forma de fazé-lo familiarizar com o universo da ilustragéo, de uma forma mais
tranquila, sem as exigéncias da narrativa verbal. Nessa atividade é muito importante
o auxilio do professor para mostrar a maneira de como usar as ferramentas de
trabalho, de preparar os suportes, os efeitos que se pode alcancar com as técnicas
utilizadas e o uso de outros materiais alternativos e/ou acessorios importantes para

facilitar e agilizar o trabalho.

Cabe salientar aqui técnicas de colagens que nao sao visiveis ao olho do leitor,
estdo “camufladas”, pois sdo realizadas apenas para dar o efeito visual almejado
pelo ilustrador, através do computador. Angela Lago utiliza dessa ferramenta para
criar suas imagens. Em seus livros De morte! e Sua alteza a divinha a artista faz
recortes e colagens de imagens de outros ilustradores (andnimos e antigos) para

construir suas proprias imagens.

O computador é uma ferramenta de trabalho que pode ser um aliado do ilustrador
gquando a intencdo é conjugar texto e imagem, fazer recortes e colagens,
acrescentar detalhes graficos para finalizacdo. Ele ndo substitui as técnicas
tradicionais, mas pode simula-las através de programas proprios para isso e

inUmeras outras possibilidades de construcéo visual.

3.5 Algumas ilustracdes

Nesta etapa, ressalta-se a importancia para o aluno de conhecer e compreender o
processo criativo dos ilustradores. Outras maneiras de apresentar o trabalho desses
artistas, que nédo apenas em livros e imagens em Datashow, s&o sugeridos — o0s

videos.

E extremamente necessario para o aluno de ilustracdo, conhecer e entender o

processo criativo de um ilustrador, pois é uma maneira de ele se aproximar, de

forma mais intensa, do universo da ilustracéo.

O aluno vé uma ilustracdo no interior de um livro, mas ndo consegue imaginar as

etapas que o ilustrador precisou ‘trilhar” até conseguir chegar aquele resultado. Ele
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enxerga a ilustracdo com a sua percepg¢ao, mas sem as “confidéncias” de criagao do

ilustrador.

Em minhas pesquisas atuais encontrei uma série de videos sobre como um
determinado ilustrador constréi as suas imagens, que solugdo grafica o atrai, quais
os artistas influenciam o seu trabalho, etc. Quando assistimos a um video estamos
vendo e escutando, sendo a linguagem oral bem mais clara e simples para ser
compreendida. Em entrevistas, o proprio ilustrador comenta sobre o seu trabalho,
com o seu livro em maos, mostrando detalhes, esclarecendo partes, que muitas
vezes ndo compreendemos perfeitamente apenas pela leitura. Possibilitar ao aluno
compreender o processo criativo de um ilustrador dessa forma é bastante
enriquecedor. Alguns videos trazem também o préprio ilustrador em seu local de
trabalho realizando a ilustracdo. Quando se tem a possibilidade de explicar um

determinado assunto com o auxilio de um video, o professor deve sempre fazé-lo.

Independente de ser video ou qualquer outra midia, o professor deve estar sempre
pesquisando, para trazer ao conhecimento do aluno, ilustradores com propostas

interessantes, criativas, diferenciadas, tudo a favor do repertério visual do aluno.

3.6 Etapas para producdao dailustracdo com atividade pratica

Nesta etapa, destacam-se a importancia da “boneca” como sendo um suporte de
apoio das ideias do aluno, e a maneira como ilustradores utilizam a conjugacéo de
suas imagens visuais com 0 texto proposto, que pode ser um exemplo rico para o
aluno em relacéo a concepcéo de imagem. Também o formato do livro e da “boneca”

provocou o estudo dos varios formatos de livros, com atividade pratica.

Em um exercicio pratico em que o aluno vai trabalhar a “boneca” de um livro é
importante ressaltar e conscientizad-lo que a leitura desse livro ndo permanecera
apenas na correspondéncia entre texto e imagem, mas também na utilizacdo do seu
formato, do suporte, dos enquadramentos, da relacdo entre capa e guardas, miolo,
etc. S&o0 muitos os elementos com fung&do narrativa, que influenciam a leitura,
oferecem expressividade ao livro como um todo e que podem ser explorados. A

“‘boneca” € o local onde o ilustrador ira depositar as suas ideias, organizando seus
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pensamentos, seja rabiscando, desenhando ou fazendo colagens, enfim € um local

de estudo onde ele vai construir a “cara” que o livro vai ter.

Os métodos que alguns ilustradores utilizam para abordar um determinado texto séo
exemplos valiosos para que o aluno perceba como nasce um processo criativo. Rui
de Oliveira em sua pesquisa formal para ilustrar o livro Lingua de trapos de Adriana
Lisboa, buscou o modo e a forma plastica de escrever do escritor. “A maneira
delicada, redonda e sinuosa como escreve esta jovem e talentosa poeta inspirou-me
a procurar solu¢des em forma de volutas” (OLIVEIRA, 2008, p. 152). Ele observou o
aparecimento da letra “O” 29 vezes nas paginas 18 e 19 e essa andlise o orientou a
criar formas circulares, como se fosse uma sucessao de sons gerados pela poética
dessa letra (FIG. 21).

FIGURA 21 - Lingua de trapos, Adriana Lisboa, p.18
Fonte: <http://www.ruideoliveira.com.br/en/livros/152/lingua-de-trapos/>

Ha& uma grande variedade de formatos em livros infantis. A escolha de um ou de
outro esta ligado a questbes de expressividade, manuseio, leitura e custo.


http://www.ruideoliveira.com.br/en/livros/152/lingua-de-trapos/
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Geralmente o ilustrador recebe a “boneca” do livro j& com o formato estabelecido
pela editora para que ele possa criar as ilustragdes a partir dela. Quando o ilustrador
€ também o autor do texto o formato pode ser escolhido por ele mesmo, a fim de

atender a sua proposta de criacao.

Os formatos mais encontrados em livros ilustrados sdo o vertical, o horizontal e o
quadrado. O formato vertical traz imagens, na maioria das vezes isoladas. E um tipo
de formato que ao ser usado em péagina simples, gera menos chance de se
descrever o ambiente e maior concentracdo nas caracteristicas do personagem. O
formato horizontal possibilita uma composicdo mais aberta, panoramica, util para
retratar espaco, movimento, tempo, imagens sequenciais. O formato quadrado
assinala a prioridade da imagem sobre o texto. Ele oferece a oportunidade de
detalhar cenas e personagens dando-lhes uma melhor visdo. Quando ele é utilizado

totalmente no espaco da pagina dupla, a imagem se torna mais larga (Linden, 2011)

Um exercicio para trabalhar a construcdo de imagens para diferentes formatos é
retirar dos livros de literatura infantil, manchas de texto com seus respectivos
espacos em branco a fim de que o aluno possa exercitar sua criatividade em

encontrar solucdes gréaficas e visuais, principalmente relacionadas a composicao.

3.7 Livro de imagem

O assunto — livro de imagem — foi adicionado a metodologia como forma de oferecer
ao aluno a possibilidade de construir narrativas visuais, exercitando o uso exclusivo

da imagem.

O livro de imagem apresenta a histéria, sem a presenca do texto. Algumas vezes o
texto aparece, minimamente, apenas como um detalhe a parte, cabendo as imagens

a importancia maior de narrativa dentro do livro.

O ilustrador em um livro de imagem conta a historia através da propria imagem, em
narrativas sequenciais. Para cada historia, pode ser encontrada uma maneira
particular de contar a subjetividade, as ideias, os sonhos, etc do ilustrador. Para dar

vida aos seus pensamentos, o ilustrador tem a seu favor o suporte fisico — livro — um
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objeto que pode ser usado para dar expressividade, auxiliar no contar a histéria e

muitas vezes servir como um elemento ludico.

O livro de imagem Cantico dos canticos de Angela Lago nos coloca um
guestionamento sobre a sequéncia narrativa concreta — comecgo, meio e fim
(CASTANHA, 2008). Nesse poema visual, a autora nos oferece um livro que pode
ser lido de frente para tras, de tras para frente, de ponta-cabeca. Ele traz novas
formas de leituras, diferentes daquelas que estamos habituados a fazer — sempre da

esquerda para a direita.

Ha também o livro de imagem em que as narrativas sequenciais aparecem da

esquerda para a direita, o que se vé com maior frequéncia (FIG. 16).
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FIGURA 16 - A bruxinha atrapalhada, Eva Furnari
Fonte: <http://artedeeducardeiseanelage.blogspot.com.br/2011/04/bruxinha-atrapalhada.htm|>

Outras particularidades oferecidas pelo suporte livro é a dobra no meio da folha, que
pode ser aproveitada para dar expressividade, acentuando uma emocdo, a
perspectiva, um movimento e ainda enfatizando o contetdo da historia. No momento
em que a pagina é manuseada, virada pelo leitor, todos esses efeitos visuais vém a

tona — tém-se novas formas de leitura, outras maneiras de absorver a historia.

No livro Mateus de Nelson Cruz, a sequéncia narrativa em cores e textura da tinta
acrilica é interrompida por paginas em preto e branco. Este recurso visual onde uma
nova situacao é criada — a linguagem dos quadrinhos — introduz um novo ritmo ao

texto, sem prejudica-lo, mas enriquecendo-o (CASTANHA, 2008).

A atividade pratica para a elaboracédo de um livro de imagem pode ficar a critério do
aluno: usar um texto de literatura para traduzi-lo apenas por imagens, deixar que as

ideias para a historia venham da sua propria criatividade, ou reelaborar um livro de


http://artedeeducardeiseanelage.blogspot.com.br/2011/04/bruxinha-atrapalhada.html
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imagem ja publicado. E preciso que os alunos leiam muitos livros de imagem, para

compreenderem melhor as diferentes maneiras de se criar narrativas sequenciais.

E preciso orientar a producéo do livro no sentido de que “as cenas ilustradas devem
ser planejadas para que a ilustracdo dé conta de uma série de informacdes
geralmente fornecidas pelo texto” (NECYK, 2006, p. 04).

Sobre a concepcao de um livro de imagens Marilda Castanha explica:

Projetos gréaficos que conversam com as possibilidades do préprio objeto-
livro, linguagem de quadrinhos, movimentos de cinema, metéforas,
metalinguagem, elementos visuais, enfim, todo o conjunto de peculiaridades
da narrativa visual, aliado as ideias e a sensibilidade de cada ilustrador,
conduzem o leitor na sua tarefa de perceber ou, simplesmente, ler as
imagens (CASTANHA, 2008, p. 158).

3.8 Livro-objeto

Assim como o livro de imagem, o livro-objeto foi acrescentado a metodologia para
oferecer ao aluno a oportunidade de trabalhar suportes e técnicas diferenciadas.
Também oferece condicbes para o0 desenvolvimento de narrativas visuais,

envolvendo imagem, texto e suporte.

O livro-objeto é uma reinvencdo da maneira de se contar uma historia, de manipular
o livro, para levar o pequeno leitor a sentir prazer em se aproximar de um objeto tao
precioso — o livro. O livro-objeto € também um material instigante e pode atrair tanto

a crianca, quanto o adulto.

Munari criou livros, cuja finalidade é entreter a crianca através de experimentacdes

sinestésicas.

Com a percepc¢do das sensac0es tateis, térmicas, sonoras e olfativas, pode-
se projetar um conjunto de objetos semelhantes aos livros — porém todos
diferentes para a informacao: visual, tatil, material, sonora, térmica — todos
do mesmo formato, como os volumes de uma enciclopédia que conte todo o
saber ou, pelo menos, muitas e diferentes informacdes (MUNARI, apud,
ROMANI, 2011, p. 23).
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Pacovska utiliza em muitos dos seus trabalhos temas extraidos dos contos de fadas.
A artista emprega com frequéncia “figuras geométricas, cores vivas e contrastantes,

e ilustragdes que sobrepdem colagem e pintura” (ROMANI, 2011, p. 11).

O tema livro-objeto oferece ao aluno de ilustracdo uma infinidade de materiais,
técnicas e suportes para trabalhar a imagem. Em uma atividade pratica, ndo apenas
narrativas, mas também o ludico, como o jogo por exemplo, podem ser pensados
para concretizar uma ideia em um determinado suporte. A folha plana de papel
cede espacgo para outros suportes como caixas, madeiras, plasticos e varios outros
materiais inusitados que o aluno podera pesquisar, para criar seu livro-objeto. A
materialidade e o tridimensional poderéo ser explorados nos materiais selecionados
para a concepcao do livro-objeto, visto que seria uma atividade préatica de carater
experimental. E de suma importancia que o aluno faca uma pesquisa sobre o livro-
objeto (materiais e propostas de artistas) e principalmente tenha acesso a imagens
para enriquecer o seu repertério grafico, plastico, fisico e visual. O professor tem um
papel fundamental nessa parte ao selecionar livros-objetos com propostas
diferenciadas, que possam servir de inspiracao ao aluno. Ele deve também sugerir,
por exemplo, temas do quotidiano (cidade, mar, nimeros, frutas, entre outros), como
base de criacdo (ROMANI, 2006). A partir de trabalhos dos artistas dessa midia e de
todas as outras possibilidades gréficas, plasticas, fisicas e visuais ja estudados, o

aluno podera experimentar a constru¢ao de um livro-objeto.

Neste capitulo tentei agregar apenas alguns assuntos da metodologia apresentada
para se fazer as reflexdes e complementacdes necessarias ao seu enriquecimento
tedrico e préatico. Como ja foi dito, ndo seria possivel analisar todo o conteudo
metodoldgico, simplesmente por questdes de espaco e tempo. Os critérios utilizados
para a escolha dos temas analisados e complementados relacionam-se a parte
formal e conceitual da ilustragéo. Saber sobre o uso da linha, composicéo, cor, bem
como as relagbes da imagem com o texto, suporte, dentre outras, trazem para o
aluno conhecimentos que podem auxilid-lo na concepcao de suas proprias imagens.
E também uma forma de leva-lo a raciocinar sobre as particularidades da ilustracio

e utiliza-las para a construcéo de sua narrativa visual.
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Neste trabalho, foram feitas complementacdes tedricas e praticas em algumas
partes do conteudo metodologico do curso Oficina de ilustracdo de livros, que
ministrei em 2006. Elas sdo aqui situadas para que se possa ter melhor visualizacao,
e entendimento das informacfes que foram analisadas e acrescentadas. As
complementa¢cfes seguem descritas obedecendo a ordem dos subitens do capitulo
3:

3.1. Complementacdes em relacdo a producdo artistica do professor e aos temas

pintura e ilustragéo.

3.2. A funcéo da ilustracdo; o abstrato e a ilustracdo; a historia contada através de

livros e suas particularidades.

3.3. As folhas de guarda e suas possibilidades gréficas, fisicas e visuais para

elaboracao de imagens.

3.4. A técnica como uma aliada a criacao de imagens de forma livre e espontanea.

3.5. O processo criativo de ilustradores a partir de outras formas de apresentacao e

visualizacao de seus trabalhos — os videos.

3.6. A “boneca” como suporte de criacdo; a conjugacao imagem e texto nas maos
dos ilustradores; as especificidades de alguns formatos de livros em relacdo a
imagem.

3.7. A criagao de narrativas visuais a partir do livro de imagem.

3.8. O livro-objeto como possibilidade grafica, plastica, fisica e visual para a criacdo

de imagens e narrativas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi apresentar uma metodologia para o ensino da ilustracéo
infantil que pudesse servir de subsidio tedrico e pratico tanto para o professor
qgquanto para o aluno interessado na arte da ilustragdo. Para tal, foram feitas
complementagfes em algumas partes de seu conteddo como uma maneira de torna-
lo mais eficiente, mais rico de informacdes, capaz de ampliar os conhecimentos em

ilustracdo de ambas as partes — professor e aluno.

As complementacdes foram feitas através de uma analise de cada etapa da
metodologia apresentada. Por questdes de espaco e tempo, neste trabalho
buscaram-se apenas alguns itens positivos e/ou negativos da metodologia em
guestao que fossem mais relevantes para serem analisados e complementados. O
raciocinio utilizado para a escolha de um assunto em detrimento de outro diz
respeito aqueles que contribuissem mais intensamente com informacdes acerca da

parte formal e conceitual da ilustracao.

Na complementacdo da parte tedrica sobre a historia da ilustracdo, principalmente,
vemos como existe uma série de livros que podem ser pesquisados em suas
particularidades formais e conceituais, como o uso da composi¢do, cor, técnica,
interacbes entre texto, imagens e suporte, etc. Todos esses elementos podem
enriquecer o repertorio visual do aluno e trazer conhecimentos acerca do processo

criativo do ilustrador, ajudando-o na concepg¢éo de suas proprias imagens.

Em relacdo a parte pratica, atividades que permitam ao aluno trabalhar com maior
liberdade sdo bastante Gteis. Principalmente para um aluno iniciante, elas podem
fazé-lo soltar o seu trago, familiarizar-se com as técnicas, liberar a sua imaginacao e
criatividade de forma mais fluida, sem o compromisso de vinculo com um texto. Por
outro lado, atividades que envolvam a criacdo de uma poética propria para um
determinado texto também sdo importantes, pois € o momento do aluno colocar em
pratica todos os conhecimentos tedricos que ele conseguiu absorver. Ele vai precisar
buscar uma interpretacdo visual para o texto e isso envolve pensar em composi¢ao,

cor, conceitos, forma, espaco, linha e uma série de outros elementos. E uma forma
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de exercitar a imaginacdo do aluno para que ele possa encontrar a sua propria
originalidade.

Ao reler cuidadosamente toda a metodologia apresentada, para que pudessem ser
feitas as reflexdes e seus devidos acréscimos, percebi como a busca incessante nas
pesquisas ampliam consideravelmente os conhecimentos sobre um determinado
assunto, no caso aqui a ilustracdo. As reflexdes nasceram semelhantes a um
processo de criacao de ilustracfes: a metodologia foi lida e relida a fim de encontrar
em suas “entrelinhas” os pontos que poderiam ser explorados, enriquecidos, com
novas atividades praticas e teoria. Da mesma forma, um ilustrador quando 1é um
texto diversas vezes vai encontrando as imagens, 0s elementos e as solucdes
gréficas, plasticas, fisicas e visuais que daréo sustentacdo ao desenvolvimento do

seu trabalho.

A experiéncia na elaboracdo deste trabalho enfatizou a ideia de que o processo de
pesquisa de um professor deve ser continuo: a busca por conhecimentos € uma
forma de ele estar sempre se atualizando, procurando enriquecer o contetido de
suas aulas, facilitando a aprendizagem do aluno, buscando novas estratégias de
ensino, ajudando-o na construgdo e ampliacdo de conhecimentos, aqui

especificamente na arte da ilustracéo infantil.
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ANEXOS

Anexo A - Sua alteza a divinha, Angela Lago, s.p.

Foi olhulig® comer e cair morto.
Vieram sete urubus comer o

cachorro morto.
E também os sete’

morreramni.

Fonte: MENDES, 2007, p. 59
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Anexo B - Outra vez, Angela Lago, s.p.

|
:
|
;
_
.&
I
i

1995, p. 147

Fonte: CAMARGO



74

Anexo C - De morte!, Angela Lago

& o velhi %
largou o seu N
e jogou uma pelada com O SR
menino jesus. :
- Yode fazer trés pedidos - dis
Jesus satisfeito.

Fonte: LAGO, 1992, s.p.

Anexo D - Flicts, Ziraldo, p. 24-25

Um dia o viu no odu

dopois da chuva Cinaenta , ‘Dexn ou Boar na bersnda?

# turma foda fellz Doxa eu ser ¢ cabra-cega?

S0INGO para O recro Deoixa ou sor o cavalinho?

f 50 chogou parm brincay ‘ Do que au fique nd pque?”
Fonte:

<http://editorarealize.com.br/revistas/enlije/trabalhos/272ea0c2a44835c53d646095d196ad72 599 29
3 _.pdf>
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Anexo E - Flicts, Ziraldo, p. 20-21

“Sata & um nument Mo honlin” dase 0 Wemeng servaba

Ml N e g sdcl” e o Lirings

W 200U U BEaN0’ doae U Arrd e

“Gamos ura grande ianils® dass o Veide

Taron ure rome & 2o e 0 Al

“NI0 uabew ume Podicho” Gasae 0a o Azl and

E as selo cores sa dormm as maos @ 3 roda voltaram

“Por fwer (80 W QuUends e voltaram
Sustyar u oo Sefirs) des comas” dieae WOt o Oowis agm
Fonte:
<http://editorarealize.com.br/revistas/enlije/trabalhos/272ea0c2a44835c53d646095d196ad72 599 29
3 _.pdf>

Anexo F - Jacaré Letrado, Sérgio Cappareli, p. 33.
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Fonte:
<http://www.funedi.edu.br/files/mestrado/Dissertacoes/TURMA1/DissertacaoAlessandraFMorais.pdf>
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Anexo G - As araras, Eliardo Franca

Fonte: <http://www.extra.com.br/livros/Literaturalnfantojuvenil/Infantil-de4al0anos/Corre-Cutia-As-
Araras-400128.html|>

Anexo H - A caligrafia de Dona Sofia, André Neves, p. 23

Fonte: <http://www.ufvim.edu.br/site/moebius/files/2011/04/Gleissy-Kelly.pdf>
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Anexo | - O peixe e o passaro, Haroldo Carneiro, p. 32-33

TAMINGA SOLUCAG

Qv PR e G asis Lo ahats e
LAY 7 ok, b
EAPPA 1D # CrOroms LN 44 shworevncy
e L E

B e a——— i

Fonte: CAMARGO, 1995, p. 36

Anexo J - A caligrafia de Dona Sofia, André Neves, p. 29

Fonte: <http://www.ufvim.edu.br/site/moebius/files/2011/04/Gleissy-Kelly.pdf>
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Anexo K - Fiz voar o0 meu chapéu, Zeflavio Teixeira

=2 M
= s
P

o g

~ R
LAy

-,

Fonte: MACHADO, 1999, p. 14.



Anexo L - Quem cochicha o rabo espicha, Eva Furnari, s.p.

Fonte: CAMARGO, llustracao do livro infantil, 1995, p. 140

Anexo M - De morte!, Angela Lago

[ Cuando os vinte g&
d(,dbdl’dlll a Morte, con
\\}, medo da esperteza
_w y do velho, chamou o Diabo:
: A ﬂlns(d o velhinho para
£ mim » aproveita e
| carrega este danado
direto para o inferno. Mas |
g cuidado com a cama dele. E
“A enfeiticada! - a Morte avisou.

Fonte: LAGO, 1992, s.p
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Anexo N - Toninho no caminho, Canini, s.p.

Fonte: CAMARGO, 1995, p. 37

Anexo O - Layla, Angela Lago
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Fonte: <http://www.fakefake.com.br/site/2012/03/20/0-branco-que-mete-medo/>
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Anexo P - Morangos e margaridas, Andréa Vilela

Enquanto apreciavam as Boros, Lindinte ¢
Lindong cotrram a tocta inlewrinda,

= Ale parece que Mole @ 0 MU Wrverssnol -
moclames Ledinng, — Minhas Sores predielss o
meu doce prefenco!

« Quem 330 0 Qenle comamarn & e
detarivarnirn? - propds Lindona. - Alngs bem
Que vood ndo & aMvgica a motngos

— AInga bom. -~ gesn Lindeha — M 4 pre-
C00 N0 0IQUOTOT GUE NETT BEMPID O Qua ¢ boe
PO 04 ofhos € bom pan © Comcio,

Fonte: CASASANTA, 1999, p. 20.

Anexo Q - De morte!, Angela Lago

Fonte: LAGO, 1992, s.p.
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Anexo R - Zoo, 2008, Roger Melo

Fonte: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16134/tde-11012012-115004/pt-br.php>
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