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RESUMO

O objetivo da presente pesquisa € verificar e fazer uma reflexdo sobre o
ensino de Artes Visuais nas salas de educacgédo infantii da Escola Municipal
Marechal Deodoro da Fonseca na cidade de Conselheiro Lafaiete, cujo objetivo é
contribuir para uma educacdo de qualidade avaliando o conhecimento dos
professores que atuam nestes anos.

Varios autores contribuem para o desenvolvimento deste tema que s&o:
Rosa lavelberg, Vigostsky, Edith Derdik, entre outros. Sendo também embasado
nos “Referenciais Curriculares para Educacao Infantil” e “Leis de Diretrizes e
Bases de 1996”. A principal questao é verificar se as professoras que atuam na
educacdo infantil da Escola Marechal Deodoro da Fonseca em Conselheiro
Lafaiete tém conhecimento sobre as novas propostas e valorizam as producdes
de seus alunos, reconhecendo a “arte” como recurso pedagdgico e relacionando-

a com a interdisciplinaridade.

Palavras-chave: Educacao Infantil, Artes Visuais, metodologias.
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Introducéo

A partir do momento que conheci as propostas para o ensino de arte, por meio do
curso de especializacdo, pude ver o quanto é importante para o professor estar
consciente sobre a responsabilidade nessa disciplina. Pude deixar velhos
preconceitos da arte como passatempo, e ver que fazendo e apreciando obras
feitas por artistas famosos ou feitas pelas criancas podemos despertar
sentimentos diferentes, podemos formar pessoas mais sensiveis e preparadas
para entender as emocles e expressdes na convivéncia com o outro. Tais
conhecimentos me levaram a refletir sobre o papel do professor no ensino de
artes, principalmente os que atuam na educagdo infantil. Muitos deles néo
conhecem as propostas para o ensino de arte e nem a abordagem triangular de
Ana Mae Barbosa. Por meio dessa pesquisa pretendo investigar o significado da
arte e qual seu sentido na educacdo infantil. Os objetivos tracados e
planejamentos que devem ser pensados para se trabalhar com criangas
pequenas. Fazer uma investigacdo sobre o pensamento do professor sera que
todos consideram a arte como “area de conhecimento”?

Como atuo had muitos anos na educacao infantil pude ver e compartilhar de
pensamentos errdneos sobre aula de artes, usando por muitas vezes desenhos
prontos feitos em mimeografos e completamente direcionados para que nada
saisse do contexto, quer dizer um monte de copias de acordo com a vontade do
professor e ndo do aluno. Ao lidar com tintas, sempre havia aquele medo de sujar
a roupa, ou baguncar toda sala, dessa forma, as aulas de pintura eram dias de
preocupacao e tensdo. O que dizer aos pais ao entregar seus filhos com roupas
sujas? Muitas vezes a tinta ndo saia. Entdo era aquela cobranca. Podemos
também examinar que em muitas escolas falta espaco para deixar a crianca a
vontade e isso também inibe até hoje a préatica de Artes na escola cuja proposta é
deixar a criatividade correr a solta.

E muito importante para todos os professores buscarem novos conhecimentos e
formas de trabalhar, porque a educacdo infantii € vista por muitas como
brincadeiras sem intencionalidade pedagdgica, no entanto com as novas
literaturas vemos que essas opinides sao controversas. Com a publicagdo das
Leis de Diretrizes e Bases de 1996, a educacdo infantil € reconhecida como

primeira etapa da educagéo béasica, ganhando importancia e um novo olhar, & por
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isso que todos nés educadores devemos nos preocupar em oferecer as criancas
uma estrutura baseada em ensinamentos que levardo para toda vida e contribuira
para a formagcdo de um individuo voltado para 0 mundo em que vive. A arte
devera ser entendida como uma forma de ver e entender o mundo. Como
norteador do trabalho do professor de Educacgédo Infantil foram publicados os
Referenciais Curriculares para a Educacao Infantil que traz capitulos direcionados
a respeito do ensino de Artes, orientando-nos sobre o trabalho com alunos
menores.

Nesse processo € importante avaliar se o professor esta agindo como um
pesquisador, se em suas aulas ele leva novos desafios, experimentacdes e
materiais diversificados. Nao sdo necessarios muitos recursos e materiais para
fazer uma aula criativa, onde além de aprender as criangas sintam-se livres e
autdonomas. Buscar materiais como: folhas secas, terra de varias cores, pedras
coloridas, argila e outros que ndo custam quase nada. Trabalhar também com
gravuras e historias de artistas modernos e contemporaneos faz com que as
aulas possam ser experiéncias ricas para os alunos. Hoje em dia alguns livros
didaticos ja trabalham com essa proposta. Com linguagens simples e tratando de
assuntos, como por exemplo, a Primavera o professor pode inserir gravuras de
artistas que pintaram flores, e conversar com os alunos sobre essas obras.

O importante nesse trabalho € medir como o improviso, o fazer por fazer tem sido
usado, se isso ocorrer frequentemente teremos um problema que afetara ainda
por alguns anos esta nova forma de ver e sentir o que € arte. Pretendo também
verificar se as orientacdes dos documentos divergem das praticas educativas
desenvolvidas pelas professoras na escola. Pesquisar sobre a contribuicdo da
arte no processo educativo, avaliar se as aulas de arte séo tratadas com a mesma
importancia das demais disciplinas e se estes recursos séo facilitadores de um

aprendizado integral para a crianca.



CAPITULO 1

CONTEXTO HISTORICO DO ENSINO DE ARTES NO BRASIL

Ao iniciar este capitulo € fundamental conceituar e definir o termo ARTE. Para em
seguida compreender o universo da Arte na Educacao Infantil e como a crianca
se manifesta por meio de suas producbes. Segundo FERREIRA: “ARTE é
capacidade humana de criacdo com vistas a certo resultado, obtido por diferente
meio.” Por meio da Arte o ser humano expressa suas emocodes, suas habilidades
e sua cultura. Ela mostra a alma daquele que a cria. Sdo varios meios de
manifestagcdo da Arte, nesse trabalho estardo focados as Artes Visuais, e de
maneira mais sucinta, o “DESENHO”.

Por meio dos conhecimentos obtidos no curso de especializacdo em Artes
Visuais, € importante investigar como os professores que atuam em sala de aula
na cidade de Conselheiro Lafaiete na rede municipal conhecem ou néo as novas
metodologias e concepcdes a respeito dessa pratica. E necessario desenvolver
essa pesquisa com o objetivo de melhorar a qualidade de ensino de Artes Visuais
na escola Municipal “Marechal Deodoro da Fonseca”.

De forma que haja um melhor entendimento sobre as mudancas no ensino de
artes, antes chamado de “Educacao Artistica” para os dias atuais, sera feita uma
breve trajetoria sobre a evolucdo do mesmo. Grande numero de professores que
atuam hoje na educacao infantil passou por estas transformacdes nos bancos
escolares e as marcas da velha forma de ver e compreender ainda sdo existentes
no trabalho. Veremos a seguir um percurso sobre o ensino de Artes no Brasil que
vem se aprimorando com o passar do tempo. Mudancas importantes ocorreram
na forma de ensinar Artes advindas da forma de pensar a Educacédo e também
compreender qual seriam o papel da mesma e sua contribuicio no processo
educativo.

Conforme informacéo pesquisada observa-se que o primeiro a institucionalizar o
ensino de Artes no Pais foi a missdo Francesa em 1816.

Apods a vinda da Familia Real Portuguesa para o Brasil, D Jodo VI criou a Escola

Nacional de Belas Artes, a metodologia usada nas escolas brasileiras nessa
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época era a Tradicional, com base em cOpias com a finalidade de aprimorar a
coordenacdo motora, habitos saudaveis, ser preciso, enfim preparar o individuo
para o trabalho dando uma profissédo. Valorizava-se os “trabalhos manuais” e os
“dons artisticos”.

No século XIX com Proclamagdo da Republica, os liberais iniciaram o ensino de
desenho nas escolas com uma visdo contraria a primeira fase iniciando uma
perspectiva antielitista. Tinham o objetivo de formar trabalhadores para atuarem
nas industrias, seguindo o modelo norte-americano, dai surge o desenho
geomeétrico, sendo iniciado o tecnicismo.

O século XX traz o modernismo, a arte comega a ser vista como “expressao’,
surge a escola nova com idéias inovadoras de John Dewey. Dessa maneira as
atividades artisticas sdo aceitas no campo da educacdo, com o desenho
passando a ser considerado de grande importancia para o desenvolvimento das
criancas e como forma de expressdo das mesmas. E relevante citar o momento
historico para a historia da Arte desse século que foi a “Semana de Arte Moderna”
na cidade de Sao Paulo no ano de 1922, que no campo das Artes Plasticas
favoreceu uma abertura cada vez maior para novas expressfes e o0 surgimento da
Arte Moderna e Contemporanea no Pais.

Dos anos 20 aos 70 sustentadas na estética surgem novas expressdes nas
escolas brasileiras no quesito de ensinar e aprender voltado para o
desenvolvimento natural da crianca.

No ano de 1971, a arte € incluida no curriculo escolar pela Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdao Nacional com o titulo de “Educacdo Artistica”, sem ser
considerada uma disciplina, sua denominagcdao foi de “atividade educativo”
direcionada apenas a alunos ensino médio. Nesse periodo os professores que
atuavam na educacdo ndo estavam habilitados e nem tinham conhecimentos das
linguagens relativas a arte como: Artes Plasticas, Artes Cénicas e Educacao
Musical. No decorrer de uma década até os anos 80 a Educacdo Artistica era
vista de forma indefinida, fazia parte do curriculo, porém ndo era considerada
disciplina e sem professores capacitados, dessa forma existiam dificuldades entre
teoria e prética.

Os cursos de capacitacdo para Educagéo Artistica tinham curta duragéo, seguiam
teorias e pouco entendimento sobre o que é ensinar Arte. Estes cursos

funcionavam mais como forma de habilitar os educadores seguindo a legislacao
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vigente. Nesse mesmo periodo os professores formados em Arte tinham a
responsabilidade de ensinar os alunos todas as linguagens artisticas, isso
prejudicava o conhecimento por serem varias areas a ensinar.

Com o objetivo de organizar e conscientizar os professores formados em arte, a
partir dos anos 80, foi crescente a discussédo envolvendo profissionais tanto do
campo formal ou informal na valorizacdo e no aprimoramento dos seus
conhecimentos na area da Arte- Educacao. Surgem em varias partes do Pais,
movimentos, semindrios e discussbes para o enriquecimento do ensino de Arte
nas escolas. O resultado desse movimento é citado por varios autores como:

Realizou-se, entdo , em 1980, na Escola de Comunicacdo da USP,
a semana de Arte do Ensino, coordenada peé professora Ana Mae
Barbosa. Nesse evento, iniciou-se um movimento nacional de
conscientizagdo e renovagdo do ensino de arte, recusando
polivaléncia no ensino de arte. Tal recusa significou ndo aceitar a
formacdo de um professor capaz de ensinar conteudos de musica,
teatro e artes plasticas em curto espaco de tempo, em favor da
interdisciplinaridade, valorizando-se 0 conhecimento tedrico
reflexivo aliado a vivéncia de processos construtivos (...). Como
estratégia de identificacdo dessa nova postura, passou-se a
denominar Arte-Educacdo em substituicdo a Educacdo Artistica
(DEBORTOLI e outros,2011, p.12).

Nesse mesmo periodo € importante ressaltar a Abordagem Triangular difundida
pela proa. Ana Mae Barbosa, articulando o fazer artistico, a leitura da imagem e a
histéria da arte.

No ano de 1988 é promulgada a Constituicdo Brasileira, trazendo novas
discussbes sobre a educacdo em geral, nasce a nova Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo Nacional, sendo sancionada em 20 de dezembro de 1996. Nesse
periodo a lei tirava a obrigatoriedade do ensino de Artes nas escolas e por outro
lado considerava de suma importancia que fosse inserida também na educacao
béasica.

Em 1996 com a Lei n.9394/96 as disposi¢cOes anteriores sdo revogadas e a Arte
passa a ser obrigatéria na Educagdao Basica: “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (art. 26, inciso 2°).
Chegamos ao final dos anos 90, identificando Arte como area especifica, com
seus proprios conteudos ligados a cultura artistica e ndo como atividades sem
objetivos ou vistas somente em pinceladas sem a preocupacdo de desenvolver

uma postura critica no aluno ou enriquecer seus conhecimentos.
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7

Como referencial nesta pesquisa €é relevante citar os PARAMENTROS
CURRICULARES NACIONAIS, A LElI DE DIRETRIZES E BASES DA
EDUCAC}AO e 0 REFERENCIALCURRICULAR NACIONAL PARA A EDUCAQAO
INFANTIL como ponto de partida porque a partir da elaboracdo da LDB de 1996
foi necessério elaboracfes de leis que regulamentassem essa disciplina. O PCN é
um documento disposto em volumes, onde o volume 6 é destinado ao ensino de
artes nos primeiros anos do Ensino Fundamental, nele estdo contidos
esclarecimentos sobre a nova forma de ver a Arte na educacéo, seus significados
explicitando sobre conteudos, objetivos e especificidades referindo a disciplina
como manifestacdo humana. Na citagdo abaixo esta bem claro como deve ser a

visdo sobre o0 ensino de Artes:

As artes visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura,
desenho, gravura, arquitetura, artefato, desenho industrial), incluem
outras modalidades que resultam dos avancos tecnolégicos e
transformacOes estéticas a partir da modernidade (fotografia, artes
graficas, cinema, televisdo, video, computacdo, performance). A
educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico,
que caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das
pessoas: por meio dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepc¢éo, a
reflexdo e a imaginacdo. Aprender arte envolve, basicamente, fazer
trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles. Envolve, também,
conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da natureza e sobre as
producdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e épocas
(PCN-1997, p.15).

Por meio de tais afirmativas e leitura vé-se claramente que o conhecimento sobre
0 PCN pelo professor se faz necessario para que as aulas de Artes sejam
momentos de aprendizado, e que estimule o olhar do aluno e conceitos sobre as
obras artisticas e suas diversas manifestacbes. O fazer e criar também exerce
papéis fundamentais na construcado desse aprendizado. Sobre o conhecimento do
professor observa-se a necessidade de conhecimento para o planejamento do

trabalho como podemos ver nas afirmativas abaixo:

» 0 professor € um pesquisador de fontes de informacdo, materiais e
técnicas;

* 0 professor € um apreciador de arte, escolhendo obras e artistas a serem
estudados;

* 0 professor € um criador na preparagéo e na organizagao da aula e seu
espaco;

» 0 professor € um estudioso da arte, desenvolvendo seu conhecimento
artistico;
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0 professor € um profissional que trabalha junto com a equipe da escola
(PCN- 1997, p.72).

Ha um caminho a ser tracado para chegar ao Ensino Fundamental que é de
extrema importancia para o desenvolvimento psicossocial do aluno: a Educagéo
Infantil, que com a LDB 1996 ganha reconhecimento como, primeira etapa da
educacédo basica e que “tem como finalidade o desenvolvimento integral da
crianca até os seis anos de idade, em seus aspectos fisicos, psiquico, intelectual
e social "(artigo 29).

Faz-se necessario a criacdo de um documento direcionado ao ensino das
criangas pequenas. A Educacao Infantil passa a ser vista com seriedade e surge
a preocupacéo com a qualidade do ensino. E feita a elaboracgéo e publicagdo do
REFERENCIAL CURRICULAR PARA A EDUCAC;AO INFANTIL em 1998, que
passa a nortear os professores que atuam nessa etapa da educacao e a identifica
como tempo de construcdo da identidade e autonomia da crianca. Para que o
aluno passe por momentos ligados ao “Fazer e Compreender” a arte na Educacéo
Infantil, € importante que nesta etapa ela tenha contato com cores, espessuras,
texturas e formas. A crianca também manifesta seu estado emocional por meio de
desenhos e modelagens. E uma forma de expressdo, para tanto € preciso
conhecimento do professor nesta area. Nesse momento surgem questionamentos
relativos a esse saber do professor. Ele esta ciente do seu papel no ensino sobre
arte? Quais sao seus interesses e conhecimentos relativos ao que visa o PCN? E
o papel do professor na educacao infantil?

Em seu livro “Formas de pensar o desenho”,a autora Edith Derdik fala da
importancia de refletir sobre a “linguagem grafica infantil”, mostrando ao leitor o
significado do desenho e sua “poténcia criativa”, “elucidando que a vivéncia
pratica € fundamental para a compreenséo do universo grafico, assim como o ato
de desenhar revela significados importantes.” (DERDIK,1989, p.15).

A crianca ser global, mescla suas manifestagbes expressivas:
canta ao desenhar, pinta 0 corpo ao representar, danga enquanto
canta, desenha enquanto ouve historias, representa enquanto fala
(DERDIK, 1989, p.15).

Como um importante referencial teérico Ana Mae Barbosa ndo pode deixar de ser
citada, quando se trata da abordagem triangular: apreciar, fazer e contextualizar.

Em seu livro: “Reflexdes sobre a abordagem triangular’, a professora e
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pesquisadora compartilha de questionamentos sobre a sistematizacdo da

abordagem triangular, quando afirma que:

Partilho neste momento algumas das questbes em relacdo a
Abordagem Triangular que merecem ser aprofundadas ou mesmo
inauguradas em novas pesquisas:

- Procurar saber qual a compreensdo que o0s educadores
desenvolveram a respeito desta abordagem de ensino de arte e
como eles a estdo operacionalizando;

- Como as novas geracfes (formadas nos anos 2000) tém
recebido este conhecimento?

Essas reflexfes tornam-se também pontos importantes para a
pesquisa; os professores compreendem e sabem trabalhar com as
novas propostas? Estdo prontos para ensinar artes? (RlZZI, 2008,
347).

Debortoli e outros levantam alguns questionamentos em relacdo a formacéo do

educador, ao afirmar que:

Entretanto ha, ainda, um descompasso entre a formacao do educador,
as orientacdes dos documentos e as condi¢cbes do ensino de arte nas
séries iniciais. Encontramos praticas educativas que ndo correspondem
nem as orientacbes desses documentos e nem apresentam alguma
alternativa cujos conhecimentos em arte possam contribuir de forma
efetiva, na formacao de educandos (DEBORTOLI e outros, 2011, p.14).

Se nos anos iniciais do ensino fundamental ainda existe questionamentos e
dificuldade para o ensino de arte. Como o educador que atua na educacéo infantil
lida com essa teméatica?

De acordo com o RCNEI, onde fala do ensino de Arte s Visuais na Educacéo

Infantil encontra-se a seguinte afirmativa:

As criangas tém suas proprias impressoes, idéias e interpretacdes sobre
a producdo de arte e o fazer artistico. Tais constru¢fes séo elaboradas a
partir de suas experiéncias ao longo da vida, que envolvem a relagdo
com a producdo da arte, com o mundo dos objetos e com seu préprio
fazer. As criancas exploram, sentem, agem, refletem e elaboram
sentidos de suas experiéncias. A partir dai constroem significagbes sobre
como se faz, o que é, para que serve e sobre outros conhecimentos a
respeito da arte (RCNEI, vol. 3-1998, p. 84).

Essa afirmativa retrata a realidade do mundo infantil, as criancas estédo ligadas
mesmo que inconscientemente a Arte, por viverem num mundo de faz de conta,
onde a imaginacdo da novos significados diferente a objetos como: imaginar que
uma caixa é um carrinho, etc. Ela esta pronta para criar e entender o que é arte.

Dessa forma vé-se a importancia de uma boa orientagdo sobre os conhecimentos
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do professor em relagdo ao ensino de arte na Educagéao Infantil. Por meio do fazer
artistico, a crianca desenvolve a imaginacdo, a sensibilidade, a forma de
expressdo e suas capacidades estéticas. Nesta fase ela pode ser apresentada e
ter contato com obras de diferentes artistas. O presente trabalho sera
fundamentado na pesquisa sobre os autores e obras acima citados e relacionado

aos problemas encontrados na escola sobre o assunto referente a esta pesquisa.

1.1 - Artes e seus contetudos

Arte é conhecimento.

A partir de 1996 o ensino de Artes torna-se obrigatério nas escolas, porém,
surgem dudvidas e reflexdes sobre os contetidos a serem trabalhados. E hora de
estruturar a aprendizagem com aulas que enriguegcam 0s conhecimentos e
também trabalhe com a cultura do aluno e do local onde a escola esta inserida.
Surgem questdes sobre quais os conteudos de Arte? Debortoli e outros falam
que:

Infelizmente, para muita gente, ainda é dificil imaginar contetdos de arte.
O que temos que trabalhar? NocOes, experiéncias, com as cores,
questdes de espaco, composicdo, formas, materiais, texturas, linhas,
pontos, procedimentos, técnicas, pesquisas, historia, artistas, museus,
galerias, ferramentas... S80 muitas coisas mesmo, que se desdobram
em outras tantas. E, como em todas as areas de conhecimento,
precisamos conhecer bem a arte para trabalhar com esses conteldos,
de acordo com a idade e o interesse das criangas.

Podemos, por exemplo, falar de muitos artistas, da forma como cada um
realiza seu trabalho, a sua pesquisa estética. Podemos também leva-las
a perceber o material que cada um usa, 0s seus procedimentos
construtivos, o0 pensamento dos artistas, as questdes que discutem,
entre outros. Tudo isso sdo pontos importantes. (DEBORTOLI e outros,
2011, p.32).

O arte-educador precisa desenvolver estratégias que devem estar inseridas num
planejamento ou proposta de ensino da Arte que trabalhem com materiais
existentes na escola ou em torno, usando materiais escolares ou que constituem
a natureza como galhos, folhas, etc. Mas ao mesmo tempo suas aulas ndo devem
estar limitadas somente a tais atividades. Os conteldos devem expandir 0s
horizontes, ou seja, incluir nesse planejamento o ensino da Arte Contemporanea,
mesmo sendo complexa, deve ser despido de preconceito e julgamento. Tudo
pode ser Arte, depende da intencionalidade do artista. Esse ponto de vista leva o

aluno a se encantar, porque a crianca pequena ainda nao carrega preconceitos e
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regras do que é bom ou ruim. Na Arte Contemporanea muitas vezes o espectador
interage com a obra, experimentam novos materiais, cores e formas assim como
as criancas. J4 com adultos as coisas sdo diferentes, tem a tendéncia de rejeitar o
novo.

Os exercicios artisticos destinados a educacdo infantil devem estar de acordo
com a maturidade e capacidade de criagdo das criancas, dessa forma, o
professor em seu planejamento deve: “saber escolher o que fazer, como fazer e
para quem, € fundamental quando pensamos nos conteudos de Arte”
(DEBORTOLI e outros,2009, p.33).

E fundamental para o professor de Artes primeiramente ser um pesquisador,
buscando conhecer sua turma, investigando, observando e registrando o
conhecimento deles para em seguida analisa-los e s6 assim elaborar um

planejamento rico para o ensino da disciplina.

1.2- O Desenho

O que falar do desenho de um aluno? Quais 0os conhecimentos que o professor
precisa ter para entender essa linguagem?

E fato que o desenho é uma forma de expressdo do ser humano, dessa forma ele
manifesta suas emocdes, temores e alegrias. Com as criancas nao € diferente, o
desenho faz parte do universo grafico infantil, € a linguagem com a qual ela se
expressa e comunica. O professor deve estar preparado para entender essa
linguagem da crianca. E importante fazer uma reflexdo sobre o problema, tendo
em mente a formacéo do educador que muitas vezes é deficiente em relacdo a

esse conhecimento. Derdyk afirma que:

A instrumentalizagdo do educador requer vivéncia da linguagem
gréfica, pois constatamos lacunas em nossa formacao, seja pelo
sistema escolar, seja por impedimentos de ordem familiar, social e
cultural. A vivéncia pratica propicia ao educador muitas perguntas,
confrontos,espelhamentos, delineando possibilidades expressivas,
principalmente quando se tém a mao novos repertdrios graficos,
gue atualizam e preenchem estes vacuos em nossa formagéo
(DERDYK, 1989, p.13).
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Muitos estudiosos buscam compreender o desenho das criangas, desenvolvendo
novas teorias e formas de pensar o desenho. Buscam interpretacées do lado
emocional ou psiquico do que passa pela mente dos pequenos.

O desenho da crianca é uma forma de brincar também, muitas vezes ela se
diverte com papel, lapis e canetas, sem a preocupacao de estar passando algum
conflito intimo com aquela imagem. Nessa brincadeira ela € dona da proépria
vontade e regras, € um momento em que esta s6 com si mesma. Com o desenho
a crianca vive fantasias, se coloca no centro da historia e cria mundos onde ela
reina, sem a intromissdo de ninguém. E importante citar Derdyk com suas
afirmacdes a respeito do assunto:

O desenho € a manifestagdo de uma necessidade vital da crianga:
agir sobre o mundo que a cerca; intercambiar, comunicar.

A crianga projeta no desenho seu esquema corporal, deseja ver a
sua prépria imagem refletida no espelho do papel. Os tracos, os
rabiscos, as garatujas estdo ali, @ mostra, escondendo os indices
de uma realidade psiquica ndo imediatamente acessivel, exibindo
uma atividade profunda inconsciente. Existe uma vontade de
representacdo como também existe uma necessidade de trazer a
tona desejos interiores, comunicados, impulsos, emocbes e
sentimentos. Ser4 que o adulto ndo ocorre do mesmo? (DERDIK,
1989, p.51).

Desenhar faz parte do universo infantil, embora alguns prefiram outra forma de
manifestacdo como pintar, modelar, dancar, cantar, fazer representacdes. O
professor deve estar atento a estas manifestacfes para que possa estimular as
criancas de maneira mais completa. Com estas atividades a crianca encontra o
melhor caminho para se expressar desenvolvendo a sensibilidade e enriquecendo
0 Seu imaginario.

Desenhando a crianga pode dizer muito de si propria ou nada, mas é de extrema
importancia o ato de desenhar que deve ser valorizado pelo professor com certo
cuidado para que nao bloqueie o canal criativo do aluno. Fazer uso de criticas,

colocar defeito ou ndo dar atencao prejudica muito a criatividade da crianca.

O desenho manifesta o desejo da representagdo, mas também o
desenho, antes de mais nada, é medo, é opressdo, é alegria, é
curiosidade, é afirmacgéo, é negacdo. Ao desenhar, a crianga passa
por um intenso processo vivencial e existencial (DERDYK, 1989,
p.51).

O principal objetivo desse capitulo inicial é conscientizar sobre o processo

histérico do ensino de arte no Brasil, o planejamento dos conteudos e a

17



importéancia do preparo do professor para o0 ensino dessa disciplina e da
compreensao do desenho feito pelas criancas para que haja uma reflexdo das

aulas desenvolvidas nos dias atuais.
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2. METODOLOGIA

2.1. O LOCAL DA PESQUISA

A referente pesquisa foi desenvolvida com professoras que atuam na Educacgao
Infantil da Escola Municipal Marechal Deodoro da Fonseca, localizada a Rua
Quintino Bocailiva, 02, no Bairro Santa Matilde na cidade de Conselheiro Lafaiete.
A escola mantém as seguintes modalidades de ensino:

* Educacéao Infantil (criancas de 04 a 05 anos);

* Ensino Fundamental (1° ao 5° ano).

HISTORICO

A escola integra o Sistema Municipal de Conselheiro Lafaiete, foi regulamentada
pelo Decreto- n°. 014/2004- Portaria n°. 326/76 da SEE- MG. Sua infraestrutura é
de médio porte e atende a alunos oriundos de uma comunidade de familias de
classe socioecondmica média baixa. Funcionando nos turnos da manha e da
tarde com turmas de Educacéo Infantil e Ensino Fundamental. E uma escola onde
nao ha muitos espacos diferenciados para atividades livres, apesar de existir um
patio onde sao feitos 0s recreios e apresentacdes, e nesse momento se prepara
para uma reforma com construcdo de mais salas e um patio coberto.

Fundada pelo Exército, esta localizada numa area que pertence ao Exeército
Brasileiro. Deu inicio as suas atividades com o Ensino Fundamental (12 a 42
série), posteriormente se tornando também sede do Mobral. O nome da escola foi
escolhido para homenagear o ilustre militar Marechal Deodoro da Fonseca. Sua
Gltima reforma ocorreu no ano de 1985 pela administracdo municipal e passou a
atender criancas também da modalidade de Educacao Infantil. A escola passa a
ter duas salas destinadas a criancas de cinco anos e duas salas para criangas de
seis anos, denominadas na época de pré-escolar. A coordenacdo pedagdgica
ficava centralizada na Secretaria Municipal de Educacéo, que atendia ndo s6 a
Educacao Infantil da mesma quanto de todas as outras do Municipio. Atualmente
a escola possui duas analistas pedagdgicas que atuam no turno da manha e

tarde, dando um maior apoio ao professor. Comprometida com o ensino seriado e
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com a educacao inclusiva e de qualidade, a proposta da escola € respeitar a faixa
etaria e o tempo de desenvolvimento do educando.

Nos dias atuais a Educacé&o Infantil funciona nos turnos da manha com trés salas
de 2° periodo e a tarde com trés salas de 1° periodo. As professoras tém
formacdo superior em Pedagogia, sendo que duas delas sédo pds-graduadas em
psicopedagogia, uma ndo mencionou sua especializacdo, e duas cursam pos-
graduacao. De acordo com o regimento da Escola Marechal Deodoro da Fonseca
0s objetivos especificos, além de citar 0os nacionais adotados para educacao
infantil sdo:

“Art. 5- S&o objetivos especificos da escola:

I- Ministrar o Ensino Infantil e Educacdo Fundamental (até o 5°
ano) de acordo com a legislacdo vigente, buscando conduzir o ser
humano pelos caminhos da realizacdo pessoal, de modo a torna-
lo um cidadédo pleno de direitos e deveres.

lI- Conduzir o educando para a compreensdao da educacéo
tecnolégica basica, a compreenséo do significado da ciéncia, das
letras e das artes; o processo histérico de transformacdo da
sociedade e da cultura;

ll- A implementacdo do curriculo deve favorecer as atividades
interdisciplinares e o estudo de temas transversais de modo a
relacionar contetdos de aprendizagem com a formacé&o de valores
sociais e éticos.”(REGIMENTO INTERNO, 2008-p.15)

E de fundamental importancia citar também o capitulo IV onde se encontra a

proposta pedagdgica da escola, que no artigo 41, inciso 2° diz:

A Proposta Pedagodgica da Educacédo Infantil deve considerar o
bem estar da crianca, seu grau de desenvolvimento, a diversidade
cultural das populacdes infantis, os conhecimentos a serem
universalizados e o regime de atendimento a ser oferecido pelas
instituicdes educacionais (tempo integral ou parcial), de acordo
com a legislacdo vigente e aprovacdo da SEMEDE e CME
(Conselho Municipal de Educacgédo) (REGIMENTO INTERNO-
2008 p. 15).

E perceptivel a preocupacdo dos gestores e corpo docente da escola em relacéo
ao preparo do aluno para a vida, respeitando sua cultura e mediando o
aprendizado e os conhecimentos do mesmo em todas as areas da educacao,
inclusive as Artes. Nesse momento € importante questionar o conhecimento das
professoras quando estdo trabalhando artes com seus alunos. Elas atuam como
pesquisadoras no campo das Artes Visuais ou apenas fazem por fazer? Séao
mediadoras das descobertas dos alunos ou centralizadoras?

Nos ultimos quatro anos, na administracdo passada houve um convénio assinado

com o programa “Aprende Brasil” onde foram inseridos nos planejamentos para a
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Educacéo Infantil o Método Positivo, esse material foi de grande ajuda porque
trabalha os conhecimentos das criangcas sempre seguindo as propostas atuais,
além de promover oficinas e palestras bimestrais com pessoas preparadas para
enriqguecer as aulas e orientar os professores no trabalho com os livros,
explorando de forma integral os conhecimentos das criancas. Nesse periodo foi
perceptivel o pensar da prépria préatica. O livro trazia novos conceitos e inquietou
os professores, fazendo-os rever e pensar velhas formas de ensinar. Muitas
vezes havia reclamacgOes sobre o livro porque ele trazia inovacdes, levando a
crianga a experimentar novas situagdes, sentir e explorar, dando mais trabalho
nos planejamentos das aulas. Como em todas as mudancas ha resisténcia, mas é
notavel que muitas modificacbes foram valiosas no campo educacional. O
contrato com o programa Aprende Brasil ndo foi renovado pela nova
administracao, trazendo prejuizo ao trabalho que teve inicio nos anos anteriores.
O trabalho com o método Positivo trouxe novas formas de ver a mesma tematica,
ressaltou que é importante focar um pouco nestas propostas.

O livro do professor do “Método Positivo” traz referéncias e explicacbes de como
trabalhar os temas abordados nas atividades. Na citacdo a seguir retirada do
terceiro volume para o 2° periodo é descrito da seguinte maneira sobre o trabalho
com o folclore brasileiro:

(...) Resgatar a historicidade dos brinquedos e das brincadeiras
promove a pesquisa, fomenta o desejo pela investigacdo e
revitaliza o espaco familiar e escolar como fonte de informacdes.
Por isso, incluir no universo infantil o estudo de manifestacbes
folcléricas, tais como: dancas, musicas e lendas, entre outras,
possibilita 0 conhecimento e a valorizacao da diversidade cultural
de nosso pais.

Considerando tais premissas, neste livro, tem-se a intencdo de
propiciar experiéncias para utilizagdo das capacidades criadora e
imaginativa, artistica e expressiva, em todo potencial; ampliar
competéncias de observagbes e de registros graficos; ampliar a
autonomia no gerenciamento das informagfes; incorporar
cotidianamente a contagem, comparacdo, a quantificacdo e a
ordenacgéo; elevar a capacidade de resolver situacdes-problema
gue impliguem coleta, organizacao e interpretacdo de dados, bem
como a construcdo coletiva de gréficos; desenvolver coordenagao
motora ampla por meio de brincadeiras folcl6ricas; executar
movimentos, aperfeicoando habilidades motoras, conhecer cagdes
regionais do folclore brasileiro; descrever producdes artisticas
(STIVAL, 2009- p. 3 e 4).

Vé-se que o0s objetivos do trabalho relacionados a Arte, dentre outros sao:

“Apreciacédo de obras de Arte” e “Realizagdo de leituras a partir da observacéo,
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narragao, descricdo de imagens.” Dessa forma as Artes Visuais fazem parte da
rotina das aulas de maneira multidisciplinar.

E necessario o conhecimento do professor em arte mesmo atuando na Educac&o
Infantil, para tanto é preciso ter uma vivéncia pratica e expressiva das expressées
artisticas. Se ndo houver, ele poder4 avaliar de forma errada os rabiscos e
garatujas feitos por seus alunos incorrendo de erros que poderédo influenciar na
vida da crianca. A autora Edith Derdyk se posiciona a favor dessa afirmacgao
guando diz que:

A vivéncia pratica ocupa papel fundamental e inegavel: sendo fato
vivido o educador mantém um grau de verdade naquilo que
acredita como processo e postulado educacional. O educador
“ouve” melhor as criancgas.

Para o educador da pré-escola é essencial absorver a nogao da
possivel inter-relacéo e interdependéncia de todas as instancias
fisicas, psiquicas, emocionais, culturais, bioldgicas, simbdlicas,
enfim, de tudo o que concorre para o pleno desenvolvimento da
crianga (DERDYK, 1989- p.15).

Percebe-se a responsabilidade e o papel importante do professor na vida da
crianca. Por isso € essencial que ele conheca e saiba lidar com as diferentes
formas de expressar e pensar. As producdes realizadas pelos alunos ndo devem
ser vistas de forma rigida, e sim como uma oportunidade de reflexdo sobre as
possibilidades de novas descobertas. Ao planejar suas aulas, a intencionalidade
do professor devera ser projetada, buscando entre teoria e pratica possibilidades
entre a realidade e o que foi planejado. Para tanto é necessario conhecimentos
especificos na area a ser trabalhada. O objetivo desta pesquisa € buscar
respostas quanto ao saber, ao planejamento e intencdes dos professores desta
escola sobre o ensino de Artes. Busca-se também verificar se h4 descompasso
entre formacédo docente, a orientagcdo dos documentos e 0 ensino de Artes visuais

na Educacéo Infantil.

2.2. Instrumento de coleta de dados

O instrumento usado para a coleta de dados foi um questionario contento oito
guestdes com perguntas abertas e fechadas, com o principal objetivo de conhecer
a opinido, posicionamento e 0s conhecimentos das professoras sobre o tema

relacionado a pesquisa. Também promover uma reflexdo sobre a pratica

pedagdgica no ensino de Artes.
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A distribuicdo do questionario foi feita para seis professoras, que tiveram o prazo
de trés dias para a devolucéo, logo em seguida foram recolhidos para andlise. As
respostas e informacdes foram registradas e analisadas juntamente com as novas
propostas sobre o ensino das Artes. Posicionamentos importantes como de Ana
Mae Barbosa foram citados e considerados junto as respostas obtidas. Dessa
forma, foi possivel investigar se ha uma preocupacdo quanto a aplicacdo de
praticas inovadoras no ensino de arte.

O presente estudo consistiu huma investigacdo especifica focada em trés salas
de 2° Periodo (criancas entre 5 e 6 anos) e 1° Periodo (criancas entre 3 e 4 anos).
A abordagem usada para andlise dos dados é de natureza qualitativa e
guantitativa, por consistir em quantificar, descrever e interpretar as percepcoes
ocorrentes nessa pesquisa quanto aos saberes dos professores em relacdo ao
ensino de Artes Visuais. Buscou-se contribuir de forma positiva para que haja
novas formas de pensar, sentir e fazer arte com criancas pequenas.

Respostas que serdo obtidas e analisadas no capitulo 3.
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CAPITULO 3

3.1- ANALISE E DISCUSSAO

Neste capitulo sdo analisadas as oito questdes referentes ao questionario (em
anexo) distribuido as professoras e que foi respondido com muita atencédo e
interesse, colaborando de forma ativa e real nessa pesquisa. Trazendo pontos de
vista importantes para o ensino de artes visuais.

Analisando as respostas verifica-se que todos os participantes sdo do sexo
feminino, atuando na &rea como professora de educacéo infantil numa faixa de 10
a 17 anos de experiéncia, sendo que apenas uma tem 3 anos de pratica. As
mesmas trabalham sozinhas, sem auxiliares e as aulas de artes sao
desenvolvidas dentro da sala de aula, ndo havendo na escola espaco destinado

somente para oficinas de artes.

Na guestdo 1, foi perguntado se as professoras consideram o0 ensino de Artes
importante para a educacdao infantil.

Todas as entrevistadas o consideram como indispensavel, havendo dessa forma
uma unanimidade quanto a esta questao.

Sendo a arte presente em toda a histéria da humanidade, acompanhando a
evolucdo do mundo e fazendo parte da cultura dos povos, € impossivel educar
seres humanos sem a intervencdo da arte no processo de vivéncias e
aprendizagem. Pode-se ver claramente na citacdo abaixo essa verdade:

“Fazer e conhecer arte estabelece uma base de relacionamento
com o mundo da imaginacdo por intermédio do pensamento
simbolico e das trocas simbdlicas intersubjetivas. Portanto, servira
para tudo o que fizer de maneira autoral. Esta é a riqueza que a
arte oferece para as criangas: cada individuo opera fazendo
escolhas com liberdade, seguindo a prépria trilha criativa. Nessa
perspectiva € essencial que se inclua a arte na educagdo desde
0s primeiros anos de escolaridade” (IAVELBERG, in Revista Patio,
p.7-outubro/2013).

Por isso as instituicdes de ensino ndo devem ver o ensino de arte com menos
importancia em relacdo as outras disciplinas. Quando a crianca cria, ela traz para

0 mundo, impressdes e conhecimentos relativos a sua personalidade e a sua

forma de ver o mundo, segundo lavelberg: "Aprender significa criar e recriar
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conhecimento; entdo se a crianca aprende com autoria na educacéao infantil, gera
conhecimento novo para si.”(IAVELBERG in REVISTA PATIO, 2013- p.7)

A guestédo 2 trata-se do senso comum trazendo o seguinte questionamento: Os
modelos de “senso comum”, como sol com olhos e boca, bichos parecendo gente
(com sapatos, roupas e bolsas) podem ser considerados favoraveis ao
entendimento da crianga como Arte?

Nesta questdo as respostas divergiram um pouco e as opinides se dividiram
sendo que 3 consideram favoraveis com as seguintes justificativas:

1- “Acredito que toda forma de expressao da criatividade ¢é valida”.

2- “A crianca se identifica melhor com o desenho expressando seus sentimentos”.
3- “Ficam mais interessantes e ajudam na compreensao das figuras como: circulo
e outras.”

Ja as outra 3 afirmaram néo serem favoraveis, relatando os seguintes pontos de
vista:

1-“As criangas podem explorar o imaginario e expressar seus sentimentos sem
fugir da realidade.”

2-“Fogem a realidade, € melhor valorizar as produgdes da crianga”.

3-“Porque a Arte deve ser considerada como area de conhecimento e ndo apenas
como faz de conta”.

Muitos textos tocam quanto a essa problematica, e perguntam “porque tudo é tao
parecido?” E se tais formas de decoracdo da maioria das salas de educacao
infantil ndo seria um reflexo de falta de acesso a Arte. Salientando um problema
gue para muitos dos educadores se tornam imperceptiveis, porque se tornou
tradicdo. Nesse momento € importante que se faca a seguinte observacdo em
concordéancia com as afirmativas das autoras abaixo:

“Ao depararmos com esses estereotipos e outros que certamente
povoam 0 nosso mundo imaginario, devemos perguntar: qual o
motivo que nos faz ser tao repetitivos. Essa questédo aponta varios
sinais importantes reflexdes que nos mostrardo a necessidade de
compreender e conhecer mais a arte ao longo da histéria e dos
nossos dias. Mas, mais do que isso, precisamos pensar na nossa
responsabilidade ao lidar com as criancas pequenas e com toda a
desenvoltura e curiosidade que carregam.

Diante disso, perguntamos:

?Sera que estamos valorizando padrdes superficiais, formando
criangas dentro de modelos estéticos do senso comum, ao invés
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de ampliar o seu repertério com relacdo ao conhecimento em
arte?

?Quem disse que os desenhos das criancas ndao podem ficar nos
murais?

?Por que preferir os desenhos dos adultos?”(GOUTHIER e KOLB,
2009- p. 36).

Tais questionamentos levam a mudar as formas de pensar do professor fazendo-
0s ver de um novo jeito as producgdes feitas pelos alunos. Elas devem e podem
enfeitar as salas e corredores da escola. O professor deve se libertar dos
estere6tipos e buscar novos conhecimentos sobre a histéria da arte, sua evolucao
até os nossos dias. Buscar novas formas de ver, compreender a arte se
preocupando com a responsabilidade que tem na mediacdo do conhecimento de
seres que estao ativos para as novas descobertas do mundo.

Na guestdo 3 as professoras sdo unanimes também ao afirmar que suas aulas
de artes sempre séo planejadas, sendo que surgem pequenas diferencas quanto
ao periodo de planejamento. Quatro assinalaram que planejam suas aulas
sempre, uma declarou que seu planejamento € anual e a outra declarou ser
bimestral. Uma observacédo feita por uma professora foi considerada de muita
relevancia porque ela afirma que “muitas vezes nos periodos livres em sala de
aula, deixo materiais como: papel, tintas, massas de modelar, papeis picados,
tesoura, cola a disposicdo das criancas e nesse momento muitas criacdes
espontaneas e surpreendentes surgem da criatividade dos alunos, as vezes criam

em grupo e outra sozinhos. Como exemplo segue a imagem abaixo:

Fig. 1 e fig 2- colagem, massinha e montagem livre, criancas de 6 anos.

A arte é isso, muitas vezes para escrever e criar deve-se deixar a mente se soltar,
voar com o vento, ndo se sentir pressionado, muitas vezes é o tempo que se tira
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para ficar consigo mesmo, ndo importa se a pessoa estd sozinha ou num

ambiente com outras a sua volta. Abaixo segue uma citagdo importante para

entender o que se pode fazer com a arte:

“‘Em arte, podemos construir, reconstruir, fazer sempre de novo,
ou repetir varias vezes as mesmas idéias que povoam a nossa
mente, 0 Nosso imaginario. E quase um lugar onde pedras podem
ter nome de gente; ou onde galhos secos, panos coloridos e
papeldo, construiram casas e cabanas. E o0 momento de brincar,
no qual as nossas idéias vao fluindo, ganhando formas, cores e
espacos imprevisiveis. Trata-se de um processo que envolve a
especulacdo, o levantamento de questfes e a busca de algumas
respostas. Resumindo, uma experiéncia estética na qual o0 mundo
dos codigos verbais, da palavra ndo sdo mais suficientes. E como
se fosse um outro jeito de estar no mundo, de perceber as coisas
e expressa-las, de experimentar” (GOUTHIER e KOLB, 2009-
p.33)

O planejamento de ensino da arte € um processo de reflexdo e
deciséo que deve partir tanto da realidade dos aprendizes, quanto
do objeto de conhecimento e do contexto em que se da a acgéo
pedagdgica, incluindo os dados de uma avaliacao diagnéstica.
Desse modo, o planejamento deve considerar ainda critérios para
a selecdo dos conteddos, orientagdo dos objetivos,
desenvolvimento de habilidades e de procedimentos. Cabe, ainda,
observar a flexibilidade dos tempos destinados a cada etapa do
processo, respeitando os ritmos proprios da realidade em que
desenvolve o ensino.

A adequacdo de objetivos, de contetudos e de procedimentos, é
essencial na elaboracdo do plano de ensino da arte” (CORAGEM,
2009-p. 25).

Outro ponto importante a focar € que o planejamento ndo € um produto acabado,

ele deve ser flexivel e repensado em todo decorrer do ano. Ele é um norteador do

trabalho docente, € um processo que esta sempre em evolucdo e continuidade.

Deve propor situacfes de pesquisas, descobertas e relacionar conhecimentos de

maneira autbnoma, fazendo com que os alunos participem das descobertas. O

planejamento deve estar de acordo com a realidade da sala de aula e da escola.

O ensino de arte deve ser planejado e avaliado em todo decorrer do ano. Diante

de tais afirmativas constata-se que o fazer por fazer ndo faz parte do ambiente

educativo da escola.

O planejamento de ensino da arte € um processo de reflexdo e
deciséo que deve partir tanto da realidade dos aprendizes, quanto
do objeto de conhecimento e do contexto em que se d& a agéo
pedagdgica, incluindo os dados de uma avaliacdo diagnostica.

Desse modo, o planejamento deve considerar ainda critérios para
a selecdo dos contetados, orientacdo dos objetivos,
desenvolvimento de habilidades e de procedimentos. Cabe, ainda,
observar a flexibilidade dos tempos destinados a cada etapa do
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processo, respeitando os ritmos préoprios da realidade em que
desenvolve o ensino.

A adequacdo de objetivos, de contetdos e de procedimentos, é
essencial na elaboracéo do plano de ensino da arte”. (CORAGEM,
2009-p. 25).

Analisando a guestdo 4 que faz a seguinte pergunta: Considerando que Arte é
uma forma de ver o mundo, no planejamento das aulas é fundamental,

As respostas foram unanimes também, todas as professoras acham que é
fundamental propor atividades que mesclam a producdo, fruicdo e a
contextualizacdo da arte. Nota-se por meio das respostas obtidas que o trabalho
com Arte nessa escola é visto com comprometimento e seriedade e vao de
encontro com a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa que articula o Fazer
Artistico, a Leitura de Imagem e a Historia da Arte. Planejar € sempre necessario
para realizar um bom trabalho

Quanto a contextualizacao € importante saber que:

z

Contextualizar € estabelecer relacbes. Nesse sentido, a
contextualizagcdo no processo ensino-aprendizagem € a porta
aberta para a interdisciplinaridade. A reducdo da contextualizacdo
a historia é um viés modernista. E através da contextualizag&o
que se pode praticar uma educacdo em direcdo a
multiculturalidade e a ecologia, valores curriculares que definem a
pedagogia pés-modernos acertadamente defendidos pelos
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN). (BARBOSA, 1998,
P.38 in Artes Visuais nos Anos Inicias, CORAGEM, 2009-p.20 e
21)

Para a professora Ana Angélica Albano, ndo deveria haver apenas momentos
especificos para a arte na educacdao infantil, deveria estar presente em momentos
diferentes e se relacionar com as outras areas:

“A arte deveria estar todos os dias na educacao infantil, porque é
uma linguagem, é uma maneira de representar o mundo. Quanto
ao tempo, qual é o tempo que a escola reserva para a
imaginacéo, para a expressao?

Nao precisa chamar “aula de arte”, e sim ter o real espago para
gue a criagdo aconteca. Mais importante do que ter um professor
especialista e uma atividade de 50 minutos é saber se sera
garantido um momento de qualidade que seja significativo para as

criangas” (ALBANO in revista Patio,2013- p.19).

E aceitavel sua afirmacdo, pois, na educacdo infantil a arte se manifesta em

muitos momentos e a criatividade dos alunos ndo se separa com o tempo.

Chegando a questédo 5 foi feito o seguinte questionamento:
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O ensino de arte é considerado area de conhecimento... Em relacdo a este
ensino, vocé: (As respostas que foram assinaladas sao)

A- Tem conhecimento sobre os conteddos a serem trabalhados; (2)

D- Trabalho de acordo com meus conhecimentos e a idade da minha turma. (4)

Para analisar as respostas faz-se necesséario referir sobre o0s contelddos
existentes para o ensino de artes, embora muitos professores achem dificil
conceber que eles existam e que se aplicam na disciplina acima citada.

A arte é uma area de conhecimento, portanto o professor deve conhecer suas
propostas e conteudos para que suas aulas ndo fiquem deficientes ou
inadequadas a idade dos alunos e aos seus interesses. O ensino de artes deve
ser estruturado e orientado para se alcancar os objetivos propostos para uma
aprendizagem satisfatéria. E importante o que Coragem afirma:

"Ensinar arte é principalmente pesquisar. Ndo ha como antecipar
métodos e determinar conteddos previamente, pois € na relacao
com os alunos que se constréi o planejamento. Em primeiro lugar,
€ preciso investigar, observar e registrar o que 0s alunos sabem
sobre arte para que seu ensino ndo seja repetitivo e se transforme
em conhecimento. Nesse processo, aflorardo, certamente, as
mais diversas concepcdes de arte e € preciso ter sensibilidade e
conhecimento para compreendé-las e analisa-las” (CORAGEM,
2009-p. 16).
O ensino de artes € abrangente, claro e facilitador do aprendizado. Como as
demais disciplinas, € composto por varios conteudos chamados aglutinadores que
sdo os formais. Trata-se de elementos de linguagem como: linhas, texturas,
volume, dimensdes, ponto, cores, linha, etc. Sendo um conteddo importante para
entender os aspectos da estética e os significados das formas de expressao
artistica;
Histéricos/multiculturais- foca a arte como producéo cultural estabelecendo o
seu tempo histérico e o contexto social de sua producdo. Subdividem-se em 3
formas: Artes de estilo, artes aplicadas e do repertorio popular cotidiano e artes
ritualisticas/tribais;
Construtivos- fazem parte do fazer artistico, a pratica, vivéncias, técnicas. Nao
incluem somente o que o aluno aprende na escola e sim sua cultura, os saberes
que traz de suas vivéncias, importantes para a constru¢do do seu conhecimento.
Reflexivos/criticos- envolvem a forma de apreciar as manifestagbes artisticas
por meio da leitura, analise e posicionamento em relacédo a obra de arte, envolve
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um conhecimento para analisar e apreciar a obra. Se posicionar criticamente
exige conhecimentos das técnicas, da histéria enfim dos contextos artisticos.

Portanto os conteddos de arte sdo organizados e articulam-se entre si. O
professor que atua na educacgdo infantil deve estar ciente das descricbes dos
conteldos porque isso auxilia no seu trabalho e planejamento nas aulas,
adequando estes conhecimentos a idade de seus alunos. Os materiais existem e
sdo acessiveis, mas de acordo com a maioria das respostas conclui-se que em

alguns aspectos o professor ndo é um pesquisador, muitas vezes se acomoda.

A guestdo 6 traz a seguinte pergunta: Vocé valoriza as producdes de seus
alunos? Acha que pode ser exposta sua intervencao nas obras?

As 6 professoras assinalaram a alternativa D que trazia a seguinte afirmativa:
Sim, porque criar e sofrer criticas ou elogios faz parte do aprendizado. Esta
consciéncia € muito importante no papel do professor, sem esse tipo de
pensamento tudo que a crianca fizer passara pelos seus retoques ou
simplesmente serdo encarados como rabiscos que ndo dizem nada. Se a crianca
percebe que todo desenho que faz ndo é aprovado pela professora e sofre
alteracoes, porque elas percebem quando o professor faz isso, ela comecara a
acreditar que ndo € capaz e para de criar, comeca a ter medo. Devemos ter
cuidado quanto a forma de intervir nas criacées dos alunos.

A outra gquestdo que merece nossa atencdo diz respeito as
intervencBes que, muitas vezes, os adultos fazem nas producdes
das criancas, corrigindo as imperfeicbes. Isso € muito mais
comum do que imaginamos. Isso ocorre, principalmente, nos
trabalhos que serdo expostos aos pais nas mostras escolares. E
claro que a crianga percebe que o adulto consertou o0 seu
trabalho. E, se alguém consertou é porgue ndo estava bom.
Quando alguém elogia o trabalho da crianca, ela tende a achar
gue seu trabalho s6 ficou bom porque recebeu acabamento de um
adulto. Sutilmente, a crianga acaba sendo desencorajada em sua
pesquisa estética (GOUTHIER e KOLB, 2009-p. 34).

Para tanto se faz necessario que o professor tenha uma formacao e por meio dela
tenha conhecimentos sobre a fase de desenvolvimento da crianca pequena, pois
sua forma de desenhar e significar seus desenhos muda de acordo com seu
crescimento.

Ao final do seu primeiro ano de vida (segundo Piaget- periodo sensorio-motor), a

criangca comeca desenhar garatujas, nesta fase ela apenas observa e gosta de
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ver que sua agcado marca a superficie, ainda ndo usa o desenho como forma de
representacdo. Por volta dos 2 a 7 anos (periodo Pré-Operatério), a crianca inicia
outro processo passando a interpretar suas marcas graficas e surge os simbolos
denominados por autores e pesquisadores como “jogo simbdlico”, nesta fase seu
desenho passa a ter significacdes seja do que ela ja viu ou que fazem parte do
seu imaginario, inicia-se a “Fase da Representagao”

E importante saber que os chamados “rabiscos” muitas vezes sdo a
exteriorizagao do seu “eu” e também do mundo, como ela o vé e se sente nele.

O educador deve estar atento aos processos de desenvolvimento da crianca e
estimular seu olhar e percepcdo do mundo a sua volta, aperfeicoando as
potencialidades perceptivas, imaginativas ou fantasiosas de cada um.

“A importancia do desenho é inegavel, pela integracdo que
propicia entre cogni¢cdo, acdo, imaginacdo, percepcdo e a
sensibilidade. Por intermédio do desenho, a crianca pode
expressar seus conhecimentos e suas experiéncias, colocando
sua poética de modo singular. As competéncias e habilidades
aprendidas em desenho servirdo para outras éareas de
conhecimento.

A oportunidade para desenhar sistematicamente promove seu
progresso na linguagem do desenho. Uma orientacdo adequada
pode ajudar o aluno a avancar ou, ao contrario, um abandono ou
uma orientac¢do equivocada nas situacdes educativas do desenho,
pode estagnar o processo criativo” (IAVELBERG, 2008-p. 57).

A sétima pergunta trata da utilizacdo das aulas de artes:

Vocé utiliza as aulas de desenho, modelagem e pintura como alivio de tenséo ou
passatempo?

Quatro professoras responderam que ndo utilizam e 2 assinalaram que “as
vezes” usam este recurso como alivio de tensdo ou passatempo. Nesta questao
havia a opcdo das participantes escreverem se dentro de sua pratica, elas
aplicariam outro objetivo para as aulas de arte, na qual 2 professoras justificaram
da seguinte maneira:

A- Trabalho também a coordenacdo motora, multidisciplinas e socializagao;
B-Trabalho também como desenvolvimento da coordenag¢do motora; socializacédo
e interdisciplinaridade com os conteudos curriculares.

Vé-se que seus objetivos sdo validos, pois muitas pesquisas apontam a
multidisciplinaridade que as aulas de artes proporcionam. No entanto € preciso

buscar o significado de Interdisciplinaridade.
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Interdisciplinaridade é a relacao entre duas ou mais disciplinas que favorecem o
ensino, tornando-o mais ativo e eficaz, levando o aluno a ser o protagonista no
processo de ensino-aprendizagem. Facilitadora na busca para novos
conhecimentos pode ser entendida como algo em constante transformacéo,
lembra movimento, leva a novos conhecimentos relacionando disciplinas e
vivéncias, e despertando para novas possibilidades. Numa linguagem simplificada
€ 0 movimento de dar e receber sempre em busca de uma aprendizagem integral
para o aluno. Nao se aprende matematica sem aprender a ler, no entanto ler ndo
€ um atributo para a disciplina de lingua portuguesa? Dai vé-se a necessidade
dessa integracao, a crianca nao vé cada coisa separada da outra, ela percebe o
mundo como um todo.

A coordenacdo motora também é trabalhada no ensino de artes no tragado de
linhas, pintura e modelagem. No entanto cabe nesse momento uma questao: as
aulas de arte sdo para formar artistas ou descobrir talentos? O objetivo do
professor ndo deve ser este.

“E sempre bom lembrar que arte na escola ndo é para descobrir
talentos ou formar artistas. Se isso acontecer, 6timo! Mas, muito
mais, precisamos ampliar esse conhecimento passando, entéo,
entender arte como um modo de ver o mundo. (...)

Isso pode acontecer de diferentes formas. Por exemplo: durante
uma visita das criancas a uma exposi¢do, a um museu; ou quando
olham e apreciam livros de arte; ou ainda, no contato das criancas
com o desenhar, pintar, cantar, e dancar. SAo esses encontros
gque podem proporcionar descobertas e riguezas nas suas
experiéncias vividas, que passam por emocéo e pelo pensamento”
(GOUTHIER e KOLB,2009-p.30).

Observa-se que muitos professores utilizam a arte como passatempo em alguns
periodos das aulas. Mas mesmo se a intencionalidade do professor for essa se
percebe que conforme os materiais que ele dispbe aos alunos, esse momento se
torna rico em criatividade e livre expresséo da arte.

Froebel (1782-1852), um educador aleméo, criador do Jardim de Infancia em
1837, em seu método pedagdgico enfatizava as atividades de livre expressao
como: masica, gestos, trabalhos de montagem com papéis e argila. Ele acreditava
gue atividades como estas auxiliavam a expressdo do mundo interno de cada
crianga, as chamava de “ocupacgdes”. Nao existe uma identidade desses

momentos de passatempo com as ocupacbes de Froebel? Se a crianca esta
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manuseando matérias que a permitem se expressar deve-se considerar que esse
momento ndo € um simples passatempo.

Freinet (1896-1966), pedagogo francés, incentivava a atividade ao ar livre ao
perceber a ansia das criancas para o mundo por trds das janelas da escola.
Trabalhava atividades artisticas com seus alunos como: musica promovia
reunides recreativas e artisticas, além de exibir filmes educativos com uma velha
magquina de cinema e pecas de teatro infantis. Para Freinet:

“A livre expressao facilita a criatividade da crianga, no desenho, na
musica, no teatro, extensfes naturais da atividade infantil,
progressivamente responsavel por seus comportamentos efetivos,
intelectuais e culturais. Eis ai um comeco seguro para a conquista
de uma vida adulta” (FREINET in SAMPAIO, 1994, p.30).

A questdo numero 8 vem perguntar ao professor as mudancgas que ocorreram na
sua pratica em relacdo ao ensino de artes do inicio de sua carreira até os dias
atuais e a que ele atribuia estas mudancas. Foram oferecidas como mdultipla
escolha os seguintes itens:

A- A legislacao;

B- A sua formacéo;

C- As vivéncias em sala de aula;

D- Outras.

Nesse quesito as respostas foram variadas sendo que 3 professoras atribuiram a
sua formacao e as demais optaram pela resposta D na qual relataram que:

A- “Quando iniciei meu trabalho como professora de educagao infantil, eu me
preocupava com a estética e beleza das atividades de artes feitas pelos alunos.
Nos dias atuais percebi que o mais importante é o uso da criatividade e a
evolugao dos trabalhos no decorrer do ano.”

B- “Antes me preocupava em oferecer atividades mimeografadas, era mais a
reproducao de um modelo. Hoje me preocupo mais com a aplicacdo dos métodos
a pratica pedagdgica, com a selecdo dos instrumentos com 0s quais 0s alunos
irdo trabalhar e na propria interacdo do aluno com estas disciplinas. Atribuo estas
mudancas a minha formacéo continuada e a minha experiéncia profissional, pois
hoje tenho consciéncia de que a arte pode ser utilizada como estratégia para o
aluno atingir os objetivos da Educacéao Infantil.”

C- ‘“Inicialmente, eu impunha aos alunos modelos a serem reproduzidos.

Atualmente, reconheco que é por meio da arte que a crianga vivencia, percebe-
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se, estimula sua natureza, eleva sua expresséo e interpretacdo e tenho mais
critério ao planejar e apresentar recursos diversos para o aluno trabalhar. Essas
mudancas séo atribuidas a minha formag&o continuada, as pesquisas que realizo
e minha prética diaria como docente de educacéo infantil”.

Das professoras que optaram pela sua formacdo, duas relataram suas
percepcdes com o passar do tempo:

Professora D-“Hoje o fazer é mais significativo, isto faz com que as aulas fiquem
mais atraentes e os alunos desenvolvem as atividades com mais prazer.”
Professora E- “No inicio trabalhava com muitas atividades artisticas, mas sem
pensar muito nos objetivos. Hoje planejo as aulas com mais responsabilidade,
buscando sempre o desenvolvimento global do aluno.”

Os dados colhidos com a aplicacdo do questionario mostram que as professoras
mudaram a forma de ver e trabalhar com artes no decorrer de sua carreira e que
todas procuraram reciclar seus conhecimentos atribuindo as mudancas decorridas
em sua pratica a sua formacao continuada. O professor deve ter sempre essa
visdo, pois ensinar, ou seja, mediar conhecimentos necessita de muitos estudos e
pesquisas. E importante a visdo de um professor pesquisador porque surgem
muitas inquietacdes e ele parte em busca de novas respostas e metodologias. Por
meio da pratica artistica o professor constréi teorias e desenvolve percepcoes.
Dai a importancia das experiéncias artisticas vividas e pesquisadas por ele.
Inimeros pesquisadores, filésofos, artistas e educadores defendem o ensino de
arte e a véem como forma de expressao, liberdade, aprendizado e criatividade.
No entanto para que este aprendizado se consolide faz-se necessario entender o
Método e a Metodologia que o professor deve utilizar. Os Métodos séo algo que
se seguem presentes nos livros e documentos sobre o ensino de determinada
disciplina e a metodologia é o professor quem cria sempre questionando e
estando atento a realidade e cultura de seus alunos e da escola. O professor € o
agente desse conhecimento e € por meio dele que o ensino de artes se
transforma. Existem muitas formas de ensinar, cabe ao professor encontrar o
caminho que corresponda aos seus ideais, devemos considerar que a arte faz
parte da vida, e segundo Rosa lavelberg: “No ler e fazer arte, sdo necessarias
propostas que instiguem a crianga a compreender o que ainda ndo alcancou e
fazer o que ainda nao ousou, isto é, a aprender o conhecimento novo.”
(IAVELBERG in REVISTA PATIO, 2013-p. 5)
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste estudo verificou-se que a Educacao Infantil est4 diretamente ligada
as Artes a fim de que seja realizado um trabalho pleno com criancas dessa idade.
E importante ressaltar também a integracio que as aulas de Artes Visuais
promovem no ambiente educativo, seja nas relacdes humanas como na
interligacao das diferentes disciplinas.

Verificou-se de maneira positiva que no contexto pesquisado os professores
investem nos novos conhecimentos sobre artes e se preocupam com O
planejamento de suas aulas promovendo experiéncias ricas no campo do
aprendizado. Que a contextualizacdo das artes esta ligada ao fazer e criar indo de
encontro as ideias e propostas da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa.
Por meio de observacdes apenas um aspecto deixa a desejar na presente escola
gue é a falta de um espaco destinado somente ao ensino de Artes. As atividades
artisticas sdo desenvolvidas em sala de aula, ndo havendo alguns materiais
necessarios para propiciar as criancas oportunidade de novas experimentacoes.
Nota-se a importancia dos cursos de formacdo continuada que despertam no
professor novos caminhos para enriquecer suas praticas pedagogicas no
ambiente escolar, obedecendo sempre a cultura e a comunidade onde a escola
esta inserida.

Deseja-se apenas que no futuro mais e mais profissionais da educacédo se
conscientizem que as Artes fazem parte do cotidiano infantil e propicia novas

descobertas e novas formas de compreender o mundo.
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ANEXO A- Questionario aplicado na Escola Municipal Marechal Deodoro da
Fonseca- Out/2013

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS
GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES
CURSO DE ESPECIALIZAGAO EM ENSINO
DE ARTES VISUAIS

Pesquisa de especializacdo em Artes Visuais: Refletindo sobre a importancia do
Ensino de Artes Visuais na Educacéo Infantil.

Pesquisadora: Denise Vidal Martins de Sousa

Orientador: Professor Mauricio Silva Gino.

Prezado professor, este questionario destina-se ao desenvolvimento da pesquisa
sobre a Importancia do Ensino de Artes Visuais na Educacéo Infantil nesta escola,
para a elaboracdo da monografia do curso de Especializacdo em Ensino de Artes
Visuais a distancia EBA/UFMG requisito basico para a conclusdo do mesmo.

O presente questionario foi elaborado para conhecer a sua opinido e das demais
professoras dessa instituicdo sobre o tema citado. Os resultados serdo utilizados
para fins académicos, ndo havendo necessidade de identificacdo. O anonimato
sera preservado por meio da utilizacdo de pseuddnimos.

Desde ja agradeco.

Denise Vidal- Outubro /2013

Nome opcional:

Tempo de atuacao:
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Formagao:

Turma que atua:

1) Vocé considera o ensino de Artes importante para a educacao infantil?

A- é indispensavel;

B- é complementar;

C- nao considero de grande importancia;
D- acho desnecessério.

2- Os modelos de “senso comum”, como sol com olhos e boca, bichos
parecendo gente (com sapatos, roupas e bolsas) podem ser considerados
favoraveis ao entendimento da crianca como Arte?

A- Sim;
B- N&o;
Dé sua opiniao.

3- Vocé planeja as aulas de artes?
A- As vezes;

B- Sempre;

C- Semanalmente;

D- Bimestralmente;

E- Anualmente.

4- Considerando que Arte é uma forma de ver o mundo, no planejamento das
aulas é fundamental;

A- Atividades voltadas para o fazer artistico;

B-Atividades que levam ao conhecimento sobre artistas e suas obras;

C- Atividades que mesclam a producao, a fruicdo e a contextualizacdo da Arte.

5- O ensino de Artes é considerado uma area de conhecimento... Em relacdo a
este ensino, VOCé:

A- Tem conhecimento sobre os contetdos a serem trabalhados;

B- Nao tem conhecimento;

C- A escola fornece tais contelidos;

D- Vocé trabalha de acordo com seus conhecimentos e com a idade de sua
turma.

6- Vocé valoriza as producdes de seus alunos? Acha que podem ser expostos
sem sua intervencgao nas obras?
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A- Sim, apesar de se parecerem com rabiscos;

B- Sim, depois de retocados;

C- Néo, porque podem ser criticados;

D- Sim, porque criar e sofrer criticas ou elogios faz parte do aprendizado.

7- Vocé utiliza as aulas de desenho, modelagem e pintura como alivio de tenséo
ou passatempo?

A- Sim;

B- Néo;

C- As vezes.

Outra. Qual?

8-Considerando a evolucdo da sua pratica docente com o ensino de arte, que
mudancas ocorreram desde o inicio do seu trabalho até os dias atuais?

Essas mudancas séo atribuidas a que?
A- A legislacao;

B- A sua formacéo;

C- As suas vivéncias em sala de aula.
D- Outras

Agradeco pela colaboracéao.
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