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“Pintar é libertar-se, e isso é o essencial.”

“Todas as criaturas nascem artistas. A
dificuldade é continuar artista enquanto se cresce”.

Pablo Picasso



RESUMO

Considerando-se o ensino das Artes Visuais como uma disciplina indispensavel na
escola, bem como um elemento da cultura de uma sociedade que esta presente na
vida das pessoas, esta pesquisa vem apresentar um relato de uma experiéncia
vivenciada na E.E. Maria de Magalhdes: A pratica da pintura nas séries finais do
ensino fundamental. Percebendo que a arte pode contribuir na formagéo integral do
individuo, faz-se necessario que ele ndo s6 obtenha informacfes sobre ela, nem
somente a aprecie, mas que ele possa criar e experimentar fazer arte. Este trabalho
tem um embasamento tedrico no estudo da Histéria da pintura, passando também
pela citacdo de alguns suportes e tintas utilizaveis na pratica da pintura escolar. O
estudo tem por objetivo mostrar a pratica da pintura na escola, seus desafios e
também resultados. A metodologia da pesquisa consiste em dados historicos,
pesquisa de materiais e relato de experiéncia vivida. Em sintese, conclui-se que é
papel do professor e da escola, oportunizar ao aluno vivéncias que contribuirdo para
a construcdo de conhecimento embasada na sensibilidade, na criatividade e na
expressividade.

Palavras-chave: Artes Visuais. Desafios. Ensino Fundamental. Oportunizar. Pintura.
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INTRODUCAO

Pensando em toda a experiéncia vivenciada em varios anos do magistério com o
ensino da Arte, esta pesquisa busca compreender o motivo pelo gosto e prazer do
aluno na pratica da pintura em sala de aula. A crianca ou o0 adolescente demonstram
encanto ao experimentar o novo, e o uso de um material diferente, que vai além do
lapis de cor e da folha de papel. Esta pratica aumenta suas expectativas, pois
manuseardo algo que provavelmente até entdo ndo tivessem usado. Além disso,
com embasamento tedrico e histérico, pode-se utilizar da pintura para alcancar
determinados objetivos sejam eles préaticos e/ou tedricos.

As Artes Visuais contemplam uma gama de possibilidades e préaticas onde o aluno
pode vivenciar varias areas e técnicas de desenhos, colagens, e pinturas. Mas é
esta ultima, que percebi em minha experiéncia diaria como professora, que deixa 0

aluno com uma maior vontade de realizagao.

O presente trabalho se justifica pelo fato de que, nestes anos de magistério no
campo das Artes Visuais, percebi que dentro de todas as propostas feitas aos
alunos, o que mais os fascinou e fascina € a pintura. Nao sei se pelo fato da
utilizacdo de um material diferente, mas o que apreendi, é que quando se fala em
“pintar” uma tela, o aluno ficava esperando com muita ansiedade pelo momento,
demonstrando isso em insistentes perguntas sobre o inicio do processo e pratica. O
meu proposito com a pratica da pintura, € a utilizacdo de um suporte diferente e
também de pincéis. Nao possuo intencdo em formar um artista, mas sim, despertar

conhecimentos, o gosto e talvez um dom que poderé estar dentro do aluno.

O objetivo geral desta pesquisa € analisar a preferéncia e o envolvimento dos alunos
com a atividade da pintura. Entretanto, para dar conta do estudo, foi feito um recorte
gue se trata do universo da Escola Estadual Maria de Magalhdes, em Araxa, Minas
Gerais, assim como seus respectivos alunos do 6° ao 9° ano do Ensino
Fundamental. Ja os objetivos especificos sdo demostrar a pratica da pintura no
cotidiano da sala de aula; relatar a experiéncia vivida neste processo; mostrar as
etapas e resultados obtidos, além de aprimorar o conhecimento sobre técnicas de

pintura, bem como das tintas e suportes.
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Em um primeiro momento a metodologia foi baseada em dados e intensa revisao
bibliografica sobre a pintura e sua pratica em escolas. Em seguida foi executada
uma prévia pesquisa exploratéria pra avaliar a real possibilidade de prosseguir com
o tema. Relatos de experiéncias com a pratica da pintura dentre as Artes Visuais e a
observacéo indireta, demonstrou pertinéncia na continuacao da investigacao sobre o
assunto, que de certa forma j& me acometia de indagacdes internas.

A principal técnica de pesquisa utilizada foi a descricdo das experiéncias vividas na
pratica do ensino de pintura, por meio da observacao participante durante o periodo
letivo de 2013 e as aulas que ministro. Os temas propostos para as pinturas
estavam sempre acompanhados do estudo contextual dos artistas, épocas; da
apreciacdo de reproducdes de obras e observacdo de outras producdes. Dessa
forma os alunos realizaram a producéo individual somente apos este embasamento.
E estas producdes, por sua vez, ndo constituem formas de imitacdo da obra
estudada, mas sim, uma releitura, onde, apesar de observarem a obra, foram

instruidos a inserir sua interpretacao, ideias e a propria percepc¢ao.

Neste sentido, no decorrer do trabalho de campo, foram associadas outras técnicas
as ja utilizadas, como entrevistas informais com os alunos e profissionais da Escola
Estadual Maria de Magalhdes, além de registros fotograficos que ilustram e
permeiam o relato da experiéncia e pratica concreta. Nestes, sdo demonstrados
como acontecem as aulas de pintura da escola em questdo, pontuando o processo

através de etapas.

Como principal referencial tedrico, a pesquisa utilizou o material didatico proposto no
curso. Partindo de algumas observacfes feitas na apostila, foram colocados
opinides e pontos de vista pessoais sobre as mesmas. Além disso, outros autores
gue versam sobre o tema abordado nesta pesquisa também subsidiaram a
investigacdo embasando ideias e conclusbes. A grande parte das imagens
relacionada a parte tedrica foi retirada de enderecos eletrbnicos virtuais. As
ilustracbes referentes a pesquisa de campo foram todas efetuadas pela propria

autora.
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No capitulo 1 tratamos da Historia da pintura, que proporciona 0 embasamento
tedrico de toda a pesquisa demonstrando em um breve resumo, algumas fazes

pelas quais a pintura passou desde os tempos da Pré-histéria até os dias atuais.

O capitulo 2 foi composto da descricdo de alguns materiais como suportes e tintas
gue podem ser utilizados na pintura.

A abordagem do terceiro capitulo se volta para a pesquisa de campo, sua
metodologia, coleta e exposi¢cédo dos dados observados.

O quarto e ultimo capitulo propde uma breve discussao do processo e resultados
encontrados, assim como os desafios da pratica, como condi¢cdes de trabalho e local

para a realizacédo a proposta das aulas de pintura.

Por fim, conclui-se que, nés, arte educadores fazemos de tudo para que as aulas
ministradas tenham conteudo, fascinio e vontade ao praticar qualquer proposta,

principalmente a pintura.

Em seguida o trabalho disponibiliza as referéncias e os anexos utilizados no

decorrer da pesquisa.
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1. HISTORIA DA PINTURA

Desde a Pré-Histéria o homem se expressa através da arte visual. Nos estudos
sobre essas representacdes, ndo € possivel chegar a uma conclusdo da causa
desses desenhos, de uma interpretagcdo sobre a motivagdo e qual o significado
deles. Mas o fato é que o ser humano desenhava nas paredes das cavernas por
algum motivo, e estas representacdes podem ser consideradas uma forma de arte.
Usavam-se tintas concebidas através da extracao de pedras e vegetais, misturados
com gordura animal. O provavel material de pintura eram as préprias maos, ou

gravetos, bem como, pelos dos animais, possivelmente usados como pincéis.

IMAGEM 1 - Pintura rupestre do teto da Gruta de Altamira na Espanha

27 4 L

; . R VRO :
Fonte: http://historiografialivre.blogspot.com.br/search/labe
27/08/2013

I/Pr%CQ—hist%C3%B3ria - Acesso em

Com o passar do tempo, cada civilizacdo desenvolveu um tipo de arte, onde
principalmente a Histdria consegue se apoiar para exemplificar como viviam, se
vestiam, ou no que acreditavam as pessoas que viveram em determinadas épocas.
Por isso, para se entender a arte é preciso conecta-la a Histéria, pois uma area é

intimamente ligada a outra.

No Egito, a pintura se insere como um complemento da arquitetura e escultura.
Podem-se destacar os baixos-relevos, que sdo uma ligagdo entre a escultura e a
pintura. Cabia ao pintor preencher os espacos que o cinzel deixava entre os sulcos
dos baixos-relevos. As pinturas eram feitas nos monumentos funerarios, papiros e

nas paredes dos palacios.

Instrumento cortante usado para gravar ou esculpir.
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IMAGEM 2 - Capela de Hathor no Egito

Fonte: http://www.starnews2001.com.br/egypt/photogallery.htm - Acesso em 27/08/2013

Na Grécia antiga, as pinturas eram feitas de afrescos® e ainda havia pintura em

vasos, que era associada a narrativa de historias.

IMAGEM 3 - Vasos gregos

Fonte: http://www.aluzdaluz.com.br/arte_grega_arquivos/image005.jpg&imgrefurl - Acesso em
27/08/2013

As pinturas nestes vasos eram feitas de duas maneiras: as figuras ndo eram
pintadas, apenas o fundo do vaso era pintado de preto em volta das figuras; ou, as

figuras € que eram pintadas de negro, e o fundo permanecia da cor do barro.

% Técnica utilizada em pintura que consiste na aplicacdo da tinta sobre o revestimento (cimento ou
reboco) ainda fresco (Umido) de paredes e tetos.
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Na arte Bizantina, as pinturas eram bidimensionais e a tematica era religiosa. Os
quadros representavam figuras sagradas. J4 no periodo da Arte Romanica, nos
murais das igrejas, as pinturas assumiam um carater didatico com a finalidade de

ensinar a religiao.

Fonte: http://artepulsa.blogspot.com.br/2013/02/pinturas-romanicas-imagens.html - Acesso em
27/08/2013

Na Arte Goética, a tendéncia da pintura mural perde forca e da lugar a um novo tipo

de técnica: surgem os vitrais.

IMAGEM 5 - Vitrais na Capela Saint-Chapelle - Paris
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Fonte: http://lOOinderecodeurI.blogspot.cd

=

m>.br/2011/07/arte—goticé.html - Acesso em 28/08/2013

Na arte Pré-Colombiana, destaca-se principalmente a arquitetura e escultura, porém,

também aparecem manifestagcbes na pintura. Conforme informacdes do site Itau
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Cultural®, os Maias utilizavam padrées geométricos e zoomorficos estilizando a
figura humana. Para eles, a cor simbolizava algo. O preto, por exemplo, seria a cor
da guerra e o amarelo a cor da fecundidade. Os Astecas executavam pinturas
murais e miniaturas em faixas de pele de veado ou feltro fino. Os Incas utilizavam a

pintura na confeccéo dos tecidos ricos em coloridos e motivos geométricos.

O Renascimento h4 uma grande revolucao na Arte, assim como na Ciéncia e em
outras areas que resultaram em profundas transformacfes na visdo de mundo, do
homem e do divino. A pintura por sua vez, tem a presenca da figura feminina nao
mais como santa, mas sim como mulher. O uso da perspectiva cientifica € estudada
e aparecem os retratos e o uso de técnicas como o sfumato e o claro-escuro.
Também neste periodo, o estudo sobre o espaco se torna mais amplo, ordenando
as figuras e preocupando-se com a perspectiva. Aparecem 0s mecenas, que eram

individuos financiadores da arte, e encomendavam quadros aos artistas.

IMAGEM 6 — Pintura O Nascimento de Venu, de Botticelli

Fonte: www.passeiweb.com/.../hist_arte_2 renascimento_pintura - Acesso em 27/08/2013

O periodo Barroco é marcado pela Reforma Protestante e a Arte assume o papel de
propaganda da fé catdlica. A pintura revela uma teatralidade com movimentos,
linhas curvas, cenas e contraste de luz e sombra. A figura salta do fundo escuro. No
Barroco eram reproduzidas cenas religiosas, enquanto no préximo periodo,
denominado Rococd, estas cenas passaram a ser representacdes de um cotidiano

cheio de luxo, ou ao ar livre, em pragas e parques.

3 Disponivel em

http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_ve
rbete=907


http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=907
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=907
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IMAGEM 7 - Velha fritando ovos, de Diego Velazquez

Fonte: http://n.i.uol.com.br/licaodecasa/ensfundamental/artes/velazquez-velha-fritando-ovos.jpg -
Acesso em 02/09/2013

O estilo Neoclassico volta a antiguidade fazendo uma releitura da Grécia e Roma
com uma visdo mais renovada. Este estilo vai respeitar os interesses da burguesia
mercantilista, bem como do poder publico da época, que esperava que o0 pintor

retratasse os feitos de revolucdes e do império.

IMAGEM 8 - A Morte de Sécrates, de Jacques Louis David

http://obviousmag.org/archives/uploads/2012/10/08/01_A_Morte_de_Socrates_1787_Jacques_Louis_
David - Acesso em 30/08/2013

No Romantismo, o artista comecgava a expressar suas proprias ideias e ndo somente
0 que |Ihe era pedido a representar. A pintura ficou mais livre e a cor a ser usada

com mais ousadia. As pinceladas eram irregulares e com bastante tinta. Neste
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estilo, a pintura encarou uma relacdo do artista com a obra e a0 mesmo tempo,

também do espectador com a obra.

IMAGEM 9 - A Liberdade Guiando o Povo, de Eugene Delacroix

Fonte: http://cultura.culturamix.com/arte/romantismo-na-arte - Acesso em 30/08/2013

O Realismo destacou-se pela representacdo objetiva de cenas da vida cotidiana e
pelo aparecimento de mulheres nuas retratadas. Os temas também passaram por

criticas sociais.

IMAGEM 10 - Mulheres Penelrando Trlgo de Gustave Courbet

o w%

-
im\\\\‘ i

Fonte: http://4.bp. blogspot com/ Acesso em 02/09/2013

Quando o artista resolveu sair de seu atelié e observar o efeito da luz natural sobre
as coisas, surgiu o Impressionismo, que foi um marco para a concepc¢ao da arte
moderna. Neste periodo os artistas retratavam paisagens sem se preocupar com

dendncias sociais e sim, com o efeito da luz em determinados momentos do dia. As



22

figuras ndo possuiam contornos definidos. Das manchas de tinta surgiram as formas

e eram utilizadas as cores puras que se misturavam no proprio quadro.

IMAGEM 11 - Impressé&o Sol Nascente, de Claude Monet

Fonte: http://7dasartes.blogspot.com.br/ - Acesso em 27/08/2013

No préximo movimento, ou momento da Arte, surgiu o Pds-Impressionismo, que foi
marcado pelas experimentacdes individuais de alguns artistas que buscavam a
realidade e imitavam a natureza utilizando e explorando a cor e a luz. Eles partiram
de experiéncias Impressionistas, porém criaram uma identidade prépria para seus

trabalhos.

Fonte: http://miniartistas.wordpress.com/2010/04/15/quarto-em-arles/ - Acesso em 27/08/2013

No Modernismo, desenvolveram-se varios movimentos artisticos qgue romperam com
padrdes rigidos das pinturas e caminharam por criagbes mais livres. No Fauvismo,

um grupo de pintores reuniu-se em busca de uma linguagem mais livre do que a
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proposta pelo academicismo. E este nome surgiu de um critico que ao ver as obras
desses pintores, relatou que as mesmas pareciam ter sido pintadas por feras, por
causa das cores e das pinceladas usadas.

IMAGEM 13 - A Danca, de Henri Matisse

Fonte: http://adrianavivarte.blogspot.com.br/ - Acesso em 27/08/2013

O Expressionismo surgiu no periodo entre guerras e tentou mostrar sentimentos
humanos como o amor, o édio, a miséria, a solidao, etc., utilizando cores fortes e
exagero das expressoes até com deformacdes. Houve grande importancia ao uso da
linha nas producdes.

Y

onismo-195.html - Acesso em 27/08/2013

Fonte: http://taislc.blogspot.com.b/OB/lé/o-expresi

Ao retratar a figura humana misturada com formas geométricas e outros objetos,

guebrando a forma, o Cubismo foi 0 movimento que rompeu definitivamente com o
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padrédo de pintura Ocidental adotada até entédo, que era baseada no Renascimento.
Os artistas cubistas tentavam representar a realidade e o objeto visto de todos os

angulos ao mesmo tempo. As cores mais usadas geralmente eram nos tons de

cinza, preto, marrom e ocre.
IMAGEM 15 — Guernica, de Pablo Picasso

2]

Fonte: http://www.infoescola.com/artes/cubismo/ - Acesso em 27/08/2013

Com a invencdo da maquina fotografica, a representacédo da realidade mudou seu
sentido e o artista teve que procurar uma nova maneira de se expressar. Entao, ele
abandonou as formas definidas do objeto e passou a trabalhar com elementos como
a linha, a cor, o ponto, a harmonia, o ritmo e as formas geomeétricas. Surgiu entdo o

Abstracionismo.

IMAGEM 16 - Yelloow, Red and Blue, de Wassily Kandinsky

—— s

TR

Fonte: http://www.asimagens.com/a/artes-abstratas-iBXrK8MoM - Acesso em 27/08/2013
No Dadaismo, o artista era irreverente e pregava o absurdo, a satira, o incoerente ao
sistema e a tudo o que acontecia na época, como reflexo da guerra. Ele tinha como

caracteristica a improvisacdo, a desordem e desejava provocar o choque nas
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pessoas através da manifestacdo artistica. O simples fato do observador se sentir

desconfortavel ao apreciar a obra, j& era o objetivo cumprido através do Dadaismo.

IMAGEM 17 - L.H.0.0., de Marcel Diuchamp

Fonte: http://flama-unex.blogspot.com.br/2013/05/0-dadaismo-consciencia-do-inconsciente.html -
Acesso em 27/08/2013

As expressdes do inconsciente, do sonho, do psicolégico estavam presentes no
movimento do Surrealismo. O artista se liberou da l6gica e da razéo para criacao de
suas pinturas, demonstrando o mundo dos sonhos e querendo mostrar as verdades
escondidas dentro de cada um. Utilizava muito o desenho aleatorio e abstrato em
suas criacdes. Segundo, Miré (apud OLIVEIRA & GARCEZ, 2002) sua vontade era

“expressar com precisao todas as fagulhas douradas que a alma solta”.
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IMAGEM 18 - A Persisténcia da Meméria, de Salvador Dali

Fonte: http://elisabetecunha2008.wordpress.com/2012/05/05/salvador-dali-obras-do-pintor-surrealista/
- Acesso em 27/08/2013

No Futurismo, a pintura tentou retratar a correria do dia a dia na industrializagdo com
a velocidade das maquinas. Os artistas tentavam evidenciar a velocidade da figura

em movimento e ndo o seu contorno propriamente dito.

IMAGEM 19 - Dinamisr_no de um automovel, de Russolo

Fonte: http://www.infoescola.com/wp-content/uploads/2009/08/futurismo-1.jpg - Acesso em
02/09/2013

A Op-Art também mostrou a arte em movimento e conseguiu provocar no
espectador essa sensacdo. Eram utilizadas geralmente formas geométricas em

preto e branco ou coloridas na sua criacao.

Uma caracteristica dessa arte, é que se o0 observador mudasse a obra de posicéo,

teria a impressao de que ela se modificou.
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IMAGEM 20 - Alexander Calder
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http://www.infoescola.com/wpcontent/uploads/2009/08/opart_vasare.unid.lg.gif&mgrefurl=http://www.i
nfoescola.com/movimentos-artisticos - Acesso em 02/09/2013

O movimento da Pop-Art surgiu nos Estados Unidos e era ligado principalmente a
produtos industrializados e propagandas, onde os artistas se utilizavam destes

simbolos para criar sua arte. O artista manipulava os produtos e os transformava em
arte.

IMAGEM 21 - Marilyn Monroe, de Andy Warhol

Fonte: http://1.bp.blogspot.com/ - Acesso em 02/09/2013

Na arte Contemporéanea, é dificil estabelecer uma categorizagéo, pois existe uma
variedade e particularidade nos estilos, tornando praticamente impossivel defini-los.

A classificacdo de todos eles ndo € uma tarefa facil, pois determinados artistas se
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misturam entre o0s periodos; outros tém seu proprio estilo. As tentativas de
sistematizar sdo obras de alguns estudiosos que tentam através de suas pesquisas,

localizar e determinar esses estilos.

Nessa breve explanacdo sobre a histéria da pintura, ainda caberiam iniUmeras
informacdes e observacdes, que serdo deixadas, entretanto, para um préximo
estudo. Apesar da amplitude do tema, vale mencionar que para o objetivo da atual
pesquisa, os pontos até aqui elencados sdo suficientes para embasar a proxima

abordagem que € inerente ao assunto.
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2. MATERIAIS

De uma maneira abrangente, a pintura pode ser caracterizada como a aplicacéo de
tintas de diversos tipos sobre uma determinada superficie. Ela pode ser assinalada
para ser usada de maneira utilitaria, como por exemplo, a pintura em paredes. Outra
forma seria a artistica, na qual se recorre a diversos materiais, como a tinta e
determinado suporte, para transmitir uma informagdo, um sentimento, uma

experiéncia, enfim, colocar ali, algo mais, além apenas dos instrumentos utilizados.

N&o ha limites para a pintura e os materiais usados na sua execucao. Podemos
“brincar” com diferentes suportes, desde telas e variados papéis, até superficies
inusitadas como uma folha de bananeira. Dessa maneira, utiliza-se, por exemplo, de
inimeras tintas industriais pré-fabricadas, ou até mesmo feitas a partir de materiais
naturais. Porém, é preciso ter o conhecimento basico sobre quais tintas podem ser
utilizadas em determinados suportes, bem como, qual material se mistura para a

obtencao de tal tinta.

Na pintura, também podem ser experimentados varios instrumentos, que variam
entre pincéis, rolos, esponjas, espatulas, canudos, até a utilizacdo da propria mao e
dos dedos. Tudo depende dos estudos e efeitos que se queira transmitir. Os
elementos que constituem uma pintura vao desde as tintas, pigmentos, corantes,
passando por varios suportes, e colocando outros materiais que adicionados as
pinturas terao efeitos variados, bem como o material para aplicacdo, contando com a
infinita mudanca de cores e transparéncias. Além disso, € levado em conta ainda o
tamanho da obra, como sera exposta, como sera sua composicdo e imagem, além
da relacéo entre elas; a harmonia e contraste entre cores e imagens; o ambiente da
exposicado; e por fim, a relacdo do publico com as obras. E a combinacdo dos

materiais com a criatividade do artista e suas técnicas, que irdo finalizar a obra.

Dessa maneira, a escolha dos materiais e técnicas adequadas esta diretamente
ligada ao resultado final desejado para o trabalho, ou seja, como se pretende que
ele seja entendido. Assim, a analise de qualquer obra artistica passa pela
identificagdo do suporte e da técnica utilizadas. Enquanto técnica, a pintura envolve
um determinado meio de manifestacdo (a superficie onde sera produzida) e um

material para lidar com os pigmentos (os varios tipos de pincéis e tintas), como
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indica Volpini “Os materiais, em pintura, ndo s&o substituiveis, ou seja, diferentes

materiais provocam diferentes efeitos” (2008, p.37).

Baseada nesta informacéo, percebemos que a experimentacéo feita por artistas esta
sempre presente em suas criagfes, ja que o uso de determinado material irA mudar
segundo sua preferéncia ou objetivo. A escolha € livre, porém ndo aleatéria, ja que
0 material tem um propdsito para seu uso, pensando na intengdo formativa, criativa

e expressiva que ele ira proporcionar ao resultado final.

A pintura diferencia-se do desenho pelo uso de pigmentos liquidos. Neste sentido, é
interessante refletir que atualmente, com o avanco da tecnologia digital, pode-se
arriscar a proferir que a pintura ndo necessariamente deve utilizar um pigmento
liquido. Mas esta seria uma discussdo para outra pesquisa. Portanto, retornaremos

nosso foco para os suportes da pintura tradicional, da qual estamos tratando.

2.1 SUPORTES

Podemos utilizar varios suportes para a pratica da pintura, entretanto o mais comum
€ a tela feita de madeira e tecido. Nela, esbocamos um desenho e em seguida,
aplicamos uma determinada tinta. As telas sdo encontradas no mercado em telas de
algodao cujas tramas variam entre finas, lisas e delicadas. Ha também outras de
tramas acentuadas e asperas. Ou ainda, as de linho ou juta. Alguns artistas fazem

suas proprias telas e inovam lancando tecidos inéditos de fios sintéticos.

Hoje em dia, a experimentacdo com colagens dos mais variados materiais € muito
usada. Ao colocar elementos da realidade como pedacos de jornal e papéis,
tecidos, madeira etc., a colagem passa a ser uma constru¢cdo sobre um suporte.
Esta construcédo pode ser combinada com a pintura, ou pode-se ainda, pintar sobre
uma colagem; passar imagens figurativas para ndo figurativas; criar um espaco
bidimensional com efeitos em relevo. Enfim, a aplicacdo da colagem pode se servir
de muitos processos onde o exercicio, 0 esboco e 0 raciocinio devem estar
presentes o tempo todo. A madeira Eucatex também é muito utilizada, nela também

se pode trabalhar com tintas, colagens, etc.

Qualquer tipo de papel aceita determinadas tintas. Conforme o objetivo e a técnica
aplicada, sera também o resultado. O que importa, é saber qual a finalidade da

pintura. Os suportes para tintas acrilicas podem ser os mais variados, desde que
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estejam limpos de poeira, oleosidade ou pedacos de alguma coisa. Também néo
podem ser muito absorventes. Dependo do suporte, caso seja preciso, pode-se selar
este suporte com uma tinta a base de PVA, ou resina, massa acrilica, gesso acrilico,

gel acrilico, verniz acrilico ou a propria tinta acrilica.

Contudo, na pintura um elemento fundamental € a cor. A relacdo formal entre as
massas coloridas presentes em uma obra constitui sua estrutura essencial, guiando
o olhar do espectador e propondo-lhe sensacbes de calor, frio, profundidade,
sombra, entre outros. As cores e 0s tons utilizados irdo depender das formas
desejadas, bem como suas misturas croméaticas e o tema geral da pintura. Enfim, a
cor € um componente basico para transmitir a informacao desejada. Dessa maneira,
existem inumeros fatores para o uso da cor como informacdo. Pode-se delinea-los

como: dados fisicos, formais, técnicos e operacionais e subjetivos.

Os dados fisicos seriam todas as cores e tons; o tamanho do suporte ou a base a
ser aplicada a pintura; o tipo da pintura (bi ou tridimensional); o local de exposicao,
com efeitos de luz ou ndo. J& os dados formais teriam base na propria composicao
dos elementos da construcdo da pintura, sua organizacdo; o uso das formas
organicas, geometricas ou mistas. Os dados técnicos e operacionais por sua vez,
estariam ligados ao tipo de suporte e matérias de pigmento a ser utilizados (puros ou
nao), bem como as tintas e sua propriedade em poder ser misturada ou n&o;
acrescentar materiais colagens, texturas, monotipias, enfim, varias intervencoes, que
podem modificar e agregar valores nas cores da pintura. Finalmente, os dados
subjetivos estdo intimamente ligados ao que o artista quer transmitir ao observador.
Relaciona-se ao tema escolhido; signos que levem a pessoa a um entendimento ou

suposicao; a cor relacionada a elementos de emocéo; ilusées de Optica etc.

A pesquisa da teoria da cor € importante para que se tenha uma pratica embasada e
se possam explorar melhor as misturas e matizes adquiridos através das cores.
Além disso, o estudo do cromatismo e contrates entre as cores, também sdo
influenciadores da harmonia do conjunto da obra. Os contrates se dao através de
intensidades diferentes; das formas; do brilho e luminosidade; dos tons chapados ou
com texturas; da mistura do branco, preto e cinza; da distancia de quem observa; da
perspectiva da imagem; dos materiais usados; das condi¢cdes de luz do local onde

estd exposta e do proprio trabalho.
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2.2 TINTAS

A Tinta é uma composicao quimica formada pela dispersdo de pigmentos em uma
solugdo ou emulsdo de um ou mais polimeros. E uma preparagio, geralmente na
forma liquida, que, ao ser aplicada na configuracdo de uma pelicula fina sobre uma
superficie, se transforma num revestimento a ela aderente com a finalidade de

colorir, proteger e embelezar.

As tintas s&o o meio pelo qual se dara a pintura. E com elas que a imagem se faz
presente no suporte escolhido para a realizacdo da imagem. A tinta é utilizada para
fins de recobrimento de superficies, oferecendo cor e protecdo a este. E constituida
por diversas substancias, que oferecem as caracteristicas fisicas a tinta. Os

componentes basicos da tinta sdo a resina, pigmento aditivo e solvente.

A resina é a parte nao volatil da tinta, que serve para aglomerar as particulas de
pigmentos e sdo responsaveis pela formagcdo da pelicula protetora na qual se
converte a tinta depois de seca. A resina também denomina o tipo de tinta ou
revestimento empregado. O pigmento € o material feito de particulas solidas
finamente divididas e insollveis no meio. Utilizado para conferir cor, opacidade,

certas caracteristicas de resisténcia além de outros efeitos.

Os aditivos sdo ingredientes compostos geralmente em pequena quantidade que,
adicionado as tintas, proporciona e confere caracteristicas especiais as mesmas ou
melhorias nas suas propriedades. O solvente é um liquido volatil, também chamado
de "diluente”, geralmente de baixo ponto de ebuli¢éo, utilizado nas tintas e correlatos
para dissolver a resina possibilitando apresentar sempre a mesma viscosidade e

forma liquida. E também usado para limpeza.

A seguir, sdo pontuados alguns exemplos de tipos de tinta mais frequentes nos

trabalhos de pintura em Artes Visuais.

TINTA VINILICA

Essas tintas sdo plasticas e permanentes apds secarem. Sua base é formada por
produtos sintéticos feitos sob polimeros, ou seja, residuos plasticos ou resina de
borracha. A tinta vinilica aceita qualquer tipo de material colado onde foram

aplicadas. Podem ser misturadas com tinta acrilica, ou qualquer tinta solavel em
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agua: aquarela, nanquim, guache; tinta para tecidos, etc. As pinturas elaboradas

com esta tinta sdo resistentes e inalteraveis.

" S = PO p S

Fonte: http://vejario.abril.com.br/edicao-da-semana/historias-cariocas-735047.shtml - Acesso em 07
de novembro de 2013.

TINTA ACRILICA

Define-se como tinta acrilica, aquela onde os pigmentos estédo fixados numa resina
sintética, também chamada acrilica. Depois que toda agua nela contida seca, o
artista pode colocar uma nova camada de tinta sobre a mesma, que ela ndo sofrera
alteracoes. A Unica superficie onde ndo se pode aplicar a tinta acrilica € aquela que
tenha oleosidade ou que néo fique completamente impermeavel ao secar. Podem

ser foscas, brilhantes ou semibrilhantes.

IMAGEM 23 - Aldemir Martins - Galo - acrilica sobre tela — 1968 - 33 x 41 cm

Fonte: http://www.escritoriodearte.com/quadro/aldemir-martins/4905 - Acesso em 24 de setembro de
2013.



34

TINTA A OLEO

E uma mistura de pigmento pulverizado e 6leo de linhaga ou papoula. E uma massa
espessa, da consisténcia da manteiga, e jA vem pronta para o uso, embalada em
tubos ou em pequenas latas. Dissolve-se com 6leo de linhaca ou terebintina para
torna-la mais diluida e facil de espalhar. O 6leo acrescenta brilho a tinta; o solvente
tende a torna-la opaca. A grande vantagem da pintura a 6leo ¢é a flexibilidade, pois a

secagem lenta da tinta permite ao pintor alterar e corrigir o seu trabalho.

IMAGEM 24 - Mestigo - Candido Portinari - 1934 - Oleo sobre tela - 81x61 cm

Fonte: http://7dasartes.blogspot.com.br/ - Acesso em 27 de agosto de 2013.

AQUARELA

E uma técnica de pintura na qual os pigmentos se encontram suspensos ou
dissolvidos em agua. Os suportes utilizados séo variados, embora o0 mais comum

seja o papel com elevada gramatura (espessura).

Sao também utilizados como suporte o papiro, casca de arvore, plastico, couro,

tecido, madeira e tela.
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IMAGEM 25 - Aquarela — Grzegorz Wrobel

Fonte: http://www.olaserragaucha.com.br/blogs/ensaios/8087/As-impressionantes-aquarelas-de-
Grzegorz-Wrobel.html - Acesso em 24 de setembro de 2013.

GUACHE

E um tipo de aquarela opaca. Seu grau de opacidade varia com a quantidade de
pigmento branco adicionado a cor, geralmente o suficiente para evitar que a textura
do papel apareca através da pintura, fazendo com que ndo tenha a luminosidade
das aquarelas transparentes. O guache é diluido em agua até ter mais ou menos a
consisténcia do azeite e o ideal € aplica-lo em papéis de alta gramatura para néo

enrugar ou esfarelar.

IMAGEM 26 - Pintura com guache- Hans-Simon Holtzbecker

Fonte: Disponivel: http://ateliecoloriz.blogspot.com.br/2011/03/tecnica-guache.html - Acesso em 25 de
setembro de 2013.
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TEMPERA

A témpera é uma técnica de pintura na qual os pigmentos ou 0s corantes podem ser
misturados com um aglutinante. Esse aglutinante pode ser uma emulsdo de agua e
gema de ovo, 0 0vo inteiro, ou somente a clara. A diferenca visual entre a témpera e
a pintura a 6leo € bastante observavel: a ttmpera € mais opaca e luminosa e 0s tons

escuros sdo menos profundos.

IMAGEM 27 - Domenico Ghirlandaio - (1449-1494) - Retrato de uma jovem — 1485 - Témpera sobre
madeira44x32cm

Fonte: http://www.museu.gulbenkian.pt/exposicoes/tecnicas/tempera. - Acesso em 25 de setembro de
2013.

Por fim, independente do tipo de tinta a ser usado na pintura, € necessario que se
saiba usa-las. Como jA mencionado, a escolha de determinado tipo, ira depender do
objetivo da pintura. O fato é que € necessario ter em mente 0 que se deseja para
experimentar, vivenciar e apreciar ou ndo o trabalho realizado. Além disso, a

aplicacdo da tinta depende também da inspiracéo do artista.
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3. RELATO DE UMA EXPERIENCIA: E.E. MARIA DE MAGALHAES

Jé& tratados os devidos pontos tedricos pertinentes a pintura, uma das modalidades
das Artes Visuais, escolhida para a presente pesquisa, a partir de agora, a
metodologia se concentrara na descricdo de um estudo de caso concreto.

A Escola Estadual Maria de Magalhdes, localizada em Araxa, Minas Gerais,
disponibiliza a disciplina de Artes nos quatro ultimos anos do ensino fundamental. Ao
contrario da realidade de muitas outras escolas mineiras, nas quais a disciplina é
obrigatéria somente em um ano do referido ensino, tanto a comunidade escolar
guanto a diregcdo da E. E. Maria de Magalhaes valorizam e estimulam o ensino desta
disciplina. Pela ainda rara sensibilidade e visdo ampla do ensino desta matéria, a
escola conta com o beneficio de ter uma aula por série. Isto significa, que o aluno
gue entra na escola para cursar o sexto ano do ensino fundamental e permanece até
0 nono ano, tem a prioridade de usufruir dos conhecimentos desta matéria durante

guatro anos seguidos.

Nesta perspectiva, o intuito € proporcionar aos alunos o contato com materiais
diferentes e uma das propostas pedagogicas do ensino das Artes Visuais nas aulas,
€ a pintura de uma tela por ano. Além disso, embasada na “Abordagem Triangular
para o Ensino de Arte”, cunhada por Ana Mae Barbosa (1991), as aulas buscam
estar sempre elaboradas e envolvidas em um contexto historico e informativo do
contetdo que sera estudado. Esta metodologia proporciona ao aluno ter uma visédo
estética e apreciativa das obras, e, reproduzir, interferir e recriar com base nos
movimentos artisticos e/ou nas obras dos artistas que passam a conhecer e

compreender.

Para lavelberg “Aprender ou ensinar arte é criar ou ressignificar arte no contexto
didatico; por isso, € necessario que o aluno viva arte na escola.” (2003, p.40). Sob
esse ponto de vista percebo em minha experiéncia pessoal que determinados
assuntos, épocas ou artistas estudados, acabam fazendo sentido no decorrer da
vida dos alunos, quando 0s mesmos me questionam, e descrevem que viram um
gquadro em uma novela, ou em um programa de TV do artista que pesquisamos, e
gue, talvez, caso eles nao tivessem estudado o artista, a época e suas obras, aquela
seria apenas mais uma cena da novela ou momento do programa, sem um

significado e compreensao contextual mais amplo.
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Tendo em vista que manifestacfes artisticas revelam tracos caracteristicos da marca
do tempo, do local e de quem a criou, agugar a percepg¢ao dos alunos, faz parte do
ensino de Artes Visuais. Esta possui também papel fundamental na recuperacéo da
cultura destes individuos, mesmo levando em consideracdo que o0 gosto e a
sensibilidade para apreciar a arte variam de pessoa para pessoa, de regiao para

regido, de época para época; e depende da idade e do conhecimento de cada um.

Para uma melhor critica e entendimento, recorremos nas disciplinas de Artes Visuais
ao estudo da Historia da Arte. Esta conexdo nos situa e faz compreender melhor
porgue em determinada época as coisas aconteciam daquela maneira. Tendo base
neste estudo, por exemplo, podemos refletir sobre o padrédo de beleza e qual seria a
fungéo do objeto artistico em um dado momento. Valorizar as producgdes e elevar a
autoestima é também um fator que deve se fazer presente nas aulas de artes. Claro
gue consideramos as competéncias diversas e particularidade de cada aluno, mas
poder experimentar e permitir criar com cores e formas € algo que agrega valores

positivos ao sujeito e que todo ser humano deveria vivenciar.

Muitos alunos sentem-se bloqueados ou inibidos, demonstrando tal caracteristica
quando dizem que “ndo sabem desenhar”. Tento mostrar, que, alguns tem mais
facilidade ou até ja possuem habilidades natas. Porém, aos que ndo possuem esta
gualidade, é preciso incentivar a pratica para que o resultado se aprimore aos
poucos. N&o é um trabalho facil. E arduo e necessita persisténcia e disciplina, como
em qualquer campo de conhecimento. Quanto mais se desenha, melhor o resultado.
Alguns percebem gue melhoraram no decorrer dos anos e compreendem que foi

devido ao treino e pratica do desenho.

Por tudo isso, é importante que o aluno construa uma relagdo de autoconfianca com
sua producdo individual baseada em um conhecimento estético, além de
desenvolver este mesmo respeito com a producao do colega, sabendo tecer criticas
e elogios, bem como exercitar o recebimento das mesmas. Afinal, o fazer artistico
vem carregado de sentimentos, percepcdo, conhecimento, vivéncia e apreciacao

gue vao se entrelacar com a producédo de determinado trabalho.

Conhecer o patrimbnio cultural existente €, por exemplo, uma maneira de se

apropriar de conceitos para trazé-los ao cotidiano do aluno. A oportunidade da
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pratica de estudar, ver e manipular quando possivel, fornece aos alunos subsidios
para melhor compreensdo da arte. Um dos objetivos descritos na proposta do
Curriculo Basico Comum de Artes do Estado de Minas Gerais é “expressar,
representar ideias, emocfes, sensacbes por meio da articulacdo de poéticas
pessoais, desenvolvendo trabalhos individuais e coletivos” (MINAS GERAIS, 2005).
Porém, é preciso compreender que o resultado da producédo é individual, mesmo
gue tenha um exemplo a ser seguido ou observar. E isso € fundamental, pois cada

um deve colocar a sua visdo naquilo que se queira reproduzir.

3.1 METODOLOGIA DA PESQUISA

A decisédo da abordagem sobre a experiéncia pessoal com a pratica da pintura em
minhas aulas de Artes se deve a minha percepc¢do, ao longo dos anos, da
preferéncia desta modalidade das Artes Visuais. O fato de possuir um forte vinculo
particular e profissional com a mausica, que é outra forma de arte, reforgcou ainda
mais o0 questionamento voltado a especificidade da pintura. A pretensdo da
investigacdo nédo &, portanto, trazer uma resposta exata a uma intriga que foi o meu
ponto de partida inicial: Porque os alunos do 6° ao 9° ano, na E.E. Maria de
Magalhdes possuem uma predisposicao tado intensa a pratica da pintura nas aulas
de Artes Visuais? Entretanto, mesmo sem a pretensdo de encerrar 0 assunto,
acredito que o levantamento de dados e as observacfes que serviram para dar
suporte a esta pesquisa, poderdo ser utilizados por outros professores que

ministram a disciplina de Artes e observam o mesmo gosto dos alunos pela pintura.

No comeco do ano, é solicitada na lista de material, uma tela e uma tinta acrilica
para todos os alunos de cada ano escolar que participam das aulas de artes. Eles
trazem este material, que é guardado na sala de artes para ser usado no devido
momento. Cada um possui a sua tela e as tintas e os pincéis sdo usados de maneira
coletiva. Além disso, em cada ano do ensino fundamental é previamente sugerido

um determinado tema para executar as pinturas.

As pinturas sdo divididas em bimestres. As turmas de sexto e sétimo anos pintam
suas telas no 2° bimestre, entre os meses de maio, junho e julho. J& as turmas do
oitavo e nono ano, fazem as pinturas no 3° bimestre entre 0os meses de agosto,
setembro e outubro. Tal distribuicdo tem como objetivo organizar melhor o material

distribuido na sala de artes.
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Através deste planejamento anual é construida didaticamente toda a divisdo dos
temas pelas turmas. Em seguida, procede-se as explanac¢des das introducgdes,
explicacdes e técnicas de observacdo de obras, que dardo embasamento para 0s
alunos criarem, reproduzir seus desenhos, interferir nas obras, para posteriormente

pintar as telas.

A selecdo dos conteudos segue os critérios adotados pelos CBC, que adota a
seguinte postura: “conteudos que favorecem a compreensao da arte como cultura,
do artista como ser social e dos alunos como produtores e apreciadores.” (MINAS
GERAIS, 2005). Quando os temas sdo propostos, aqueles que s6 dependem do
desenho de observacgéo para ser feitos, possuem mais agilidade devido aos modelos
ja disponiveis, ou seja, prontos. Entretanto, quando os desenhos dependem da
escolha, ou da criagdo dos alunos, o trabalho se desenvolve de maneira mais lenta,
porém, o envolvimento e apreensdo da/com a arte sdo mais completos e

aprofundados.

3.2 O PROCESSO DAS AULAS

Como ja destacado, este capitulo se atém ao trabalho desenvolvido em campo.
Portanto, nesta secdo descreverei o procedimento cotidiano das aulas de pintura na
disciplina de artes, que acontecem sob minha orientacdo na E. E. Maria de

Magalhaes.

Em 2013, a turma do sexto ano estudou a vida e as obras de Alfredo Volpi, e, ap0s
chegarem a conclusao que Volpi € o “pintor das bandeirinhas”, criaram desenhos

onde o motivo principal tinha que ser as bandeirinhas das festas juninas.

IMAGEM 28 — Aluno pintando bandeirinhas sob a perspectiva de Alfredo Volpi

Fonte: A autora.
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J& no sétimo ano, o tema foram as Mandalas. Apés a leitura de um texto informativo
sobre o seu significado, os alunos observaram varios desenhos destas figuras e
escolheram uma para pintar na tela. Na préatica, uma das caracteristicas observadas
foi que alguns alunos tiveram que ampliar o desenho, solicitando auxilio. Neste

sentido orientei-os a desenhar utilizando a régua e o compasso.

IMAGEM 29 — Alunas pintando Mandalas

Fonte: A autora.

Os alunos das turmas de oitavo ano estudaram o artista Aldemir Martins, e
escolheram as obras deste para reproduzir por observacdo e fazer suas pinturas

com a liberdade de modificar cores caso quisessem.

IMAGEM 30 — Alunos reproduzindo obras de Aldemir Martins por observacéo

Fonte: A autora.
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No ultimo ano, o tema para a pintura na tela é livre. Essa ocorréncia causa
ansiedade nos alunos para chegar logo ao nono ano e assim poder escolher o tema
da tela. Porém, percebo que quando é chegado o momento, muitos tém davidas e
ndo sabem o que pintar. A idade propria da adolescéncia ou a ansiedade da
execucao podem ser alguns motivadores deste comportamento. Mas, o fato € que
desde o comeco do ano os alunos sao lembrados que deverdo escolher o que iréo
pintar em suas telas. E, chegada a hora, tem de lidar com um inesperado bloqueio.

IMAGEM 31 — Tema livre, dvidas e ansiedade

Fonte: A autora.

A inviabilidade do desenho direto, se deve a auséncia de pratica dos alunos. A
formacdo é um processo lento e em longo prazo que precisa de esbocos antes de
formar um artista. Entdo, € mais pertinente que se faca primeiro no papel. Além da
facilidade, dessa maneira, eles adquirem também mais autonomia e liberdade para

modificar algum detalhe, como por exemplo, apagar, redesenhar etc.

IMAGEM 32 — O processo do desenho no papel
—— N

1 55

Fonte: A autora.
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Para auxiliar esse impedimento, todos os alunos s&o orientados a desenhar primeiro
em folha de papel sulfite, observando o tamanho e a propor¢cédo da imagem, para
depois, passarem este desenho para a tela colocando um carbono amarelo por
baixo e assim, copiar o desenho para a tela. Assim, em seguida as telas ja
produzidas sdo colocadas em uma prateleira com varias divisdes, e que muitas
vezes, ndo comportam todas ao mesmo tempo.

IMAGEM 33 — Organizacdo das telas em prateleiras
i 2

Fonte: A autora.

Durante as aulas, sdo trabalhados varios conceitos sobre cores, tons e efeitos de
textura que podem ser explorados com as tintas. A0 mesmo tempo, sempre s&o
abordadas as nocées de limpeza e desperdicio. E sempre reforcado muitas vezes
para que os alunos coloquem pouca tinta nas tampinhas para nao desperdicar, além

da questao técnica de que a tinta acrilica seca de forma rapida.

IMAGEM 34 — Explanacao de conceitos

Fonte: A autora.
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3.3 RESULTADOS OBSERVADOS

No caso das turmas do oitavo ano, cuja escolha dos alunos para se basearem na
pintura das telas, foram as obras do artista Aldemir Martins, percebi, que a maioria,
escolheu obras onde os desenhos eram mais facies para desenhar. Isto € normal,
até mesmo com aqueles que sabem desenhar. Acredito que € pensando no minimo

esforco, e menor trabalho.

Com as turmas do sexto ano, cujo tema era as bandeirinhas do artista Volpi, eles
tinham que criar os desenhos. A ansia para pintarem o quanto antes, fez com que

desenhassem rapido, pensando logo na pratica com o uso dos pincéis e da tela.

Nas turmas do sétimo ano os desenhos se desenvolveram com mais naturalidade, e
a pintura das mandalas, necessitou mais atengcdo em um detalhe. A técnica desta
modalidade exige que formas iguais devam ser pintadas com as mesmas cores. A
atencao neste momento teve que ser maior, pois determinados desenhos eram mais
cheios de detalhes e por este motivo tinham que estar mais concentrados. Outro
fator, € que quando escolhessem a forma e sua respectiva cor, deveriam pinta-la

primeiro para depois mudar de cor e forma, assim sucessivamente.

Nas turmas do nono ano, a livre escolha do tema, fez com que alguns demorassem
demais para comecarem a pintar. A verdade diante disso tudo, é que, precisamos
oportunizar ao aluno, e momentos como estes da pintura sdo uma excelente
ocasido. Nao somente com a pratica em si. No decorrer das aulas é muito comum
alguns alunos dizerem que acham 6tima a pratica da pintura, pois se sentem livres,
calmos e fazem com prazer. Alguns até questionam porque nao pintam mais de uma

tela por ano.

Enfim, é extremamente complexo limitar e enumerar com exatiddo os resultados,
pois se trata também de estimular caracteristicas como compreenséao, a destreza, o
sentimento, o prazer, a satisfacao, o trabalho coletivo, a sociabilizacdo, dentre tantas
abordagens e vivéncias que auxiliam o aprimoramento e desenvolvimento do

individuo enquanto cidadéo e ser humano.
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4. OS DESAFIOS DA PRATICA

Desde que o professor tenha pelo menos uma sala ambiente para que se pratique a
aula de pintura em uma escola as disciplinas de Artes Visuais podem ser eficientes.
Esta pratica é até possivel fora da sala de aula tradicional, desde que disponha pelo
menos de uma pia. Entretanto, as situacdes cotidianas indicam a sua inviabilidade

na pratica, apesar de contrariar o CBC:

Insiste-se que, o mais breve possivel, todas as escolas tenham sua
sala-ambiente de Arte (artes visuais, danca, muasica e teatro), a fim
de que o professor possa exercer todas as atividades do processo
educacional, dentro dos padrdes basicos exigidos para as escolas de
ensino basico. (MINAS GERAIS, 2005)

O local apropriado deve ser preparado com toalhas ou folhas de jornal para facilitar
a limpeza depois. O aluno tem que ser conscientizado da lavagem dos pincéis, pois
em funcéo do tipo de tinta utilizada, quando seca, vira uma cola, e desta maneira, o
pincel endurece se tornando inutilizavel. As tampinhas usadas como godé, também
devem estar limpas para a proxima turma, dentre outras praticas simples de mdtua

colaboracao que favorecem o ambiente e consequentemente o aprendizado.

IMAGEM 35 — Ambiente das aulas na E. E. Maria de Magalhaes

Fonte: A autora.

A consciéncia sobre o ndo desperdicio do material tem que ser lembrada a todo
instante, pois se colocarmos muita tinta na tampinha, e ela ndo for usada, tera que
ser jogada fora, pois ndo temos como voltar para dentro do tubinho; ou ainda, como
a tinta acrilica é de secagem muito rapida, ela ficara endurecida se ndo for usada

rapidamente.
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Precisamos ter em mente, que serd uma média de trinta e seis alunos solicitando e
guestionando sobre cores, tragos, como pintar etc. Alguns estdo desenhando;
outros, passando o desenho para tela; outros, ja na fase da pintura... Isto € um misto
de loucura, onde temos principalmente que ter paciéncia, e exercitar a mesma com
0S meninos, porque eles ndo querem saber se vocé estd dando atencédo para um

primeiro, e que depois ele sera atendido.

IMAGEM 36 — Elevado nimero de alunos e poucos professores de Artes

Fonte: A autora.

Outro ponto extremamente importante e que faz parte da realidade, sdo os alunos
com algum tipo de limitacdo ou deficiéncia e a estrutura de que a escola dispde para

lidar com a situacgéo.

IMAGEM 37 — Aluno deficiente visual pintando com a ajuda do colega

Fonte: A autora.
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A Escola Estadual Maria de Magalhdes possui alunos com diferentes tipos de
limitagBes fisica, visual, auditiva, e sindrome de down. NOs, educadores, encaramos
como mais um desafio, que ndo impede, porém o exercicio do ensino de Artes
Visuais. Apenas adequamos as atividades as individualidades destes alunos com a
estrutura disponibilizada pela escola.

Como demonstrado na imagem anterior, no caso especifico do deficiente visual, faco
com que ele participe de todas as atividades propostas nas aulas. E, na prética da
pintura, eu mesma desenhei a mandala em sua tela, e para que ele “sentisse” os
contornos do desenho, passei uma tinta em relevo. Apés a secagem, este aluno,
com a ajuda de um colega, que carregava o pincel com a tinta, ia pintando os
espacos com as cores que ele mesmo escolhia, e percebia o desenho através do
contorno dando as formas iguais cores iguais. Quando se aloca este, dentre outros
gue existem, casos como desafios, € em funcdo de que a maioria dos profissionais
nao sdo preparados para lidar com as deficiéncias. Neste sentido, vale a pena
lembrar, que temos que ser criativos e inventar maneiras de ensinar quando lidamos

com estas situacdes no cotidiano.

Todos os profissionais envolvidos na escola precisam estar em sintonia com o
trabalho desenvolvido na aula de artes, pois, os alunos quando estdo praticando a
pintura, se envolvem extremamente. Além disso, o tempo de aula € muito curto para
ampliar um trabalho como a pintura e que sua seriedade requer. Mesmo levando em
conta a importancia das disciplinas basicas e regulares do curriculo, penso que o
ideal seriam pelo menos dois horéarios seguidos, que se acumulariam em uma hora e
guarenta minutos de aula, cujo aproveitamento e rendimento com certeza seria mais
elevado. Mas, dada a realidade contraria, acredito que devemos nos esforcar ao
maximo com a estrutura que dispomos e ultrapassar o0s obstaculos para
proporcionar aos alunos o minimo de contato com a pintura e as Artes Visuais de um

modo geral.

Infelizmente, esbarramos aqui em um ponto chave no ensino, ndo s6 das Artes
Visuais como de todas as outras modalidades de artes no ensino fundamental e
médio. Tanto os PCN's, como os CBC's, tratam o ensino destas disciplinas de
maneira ampla, como se fosse possivel trabalhar abrangendo todas as areas

artisticas. Sao inumeros os desafios enfrentados no ensino da disciplina de Artes
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Visuais, e especialmente na pratica da pintura. Temos realidades diferentes dentro
de cada escola. A falta de material, por exemplo, € uma constante, e muitos
professores acabam adquirindo-0s com recursos proprios para nao deixarem 0s
alunos sem a pratica. Afinal, a teoria € importante, mas se tratando da faixa etéaria
proposta nesta pesquisa, 0 nivel de expectativa e ansiedade para praticar, inclusive
j& mencionados, podem levar a frustracao, dentre outros complexos fatores que
direta ou indiretamente afetam os alunos e a escola. A qualidade e veracidade do
ensinamento dos professores sdo referéncias que 0s sujeitos enquanto seres

humanos levaréo por toda a vida.

Finalmente, as propostas curriculares e de contetdos sdo excelentes, porém nao
condizem com o numero de aulas existentes nas séries, bem como com a
preparacao dos docentes. Utopia ou nao, o ideal seria que cada escola tivesse um
professor habilitado em cada area das artes, e o aluno pudesse escolher fazer a
modalidade com que tivesse maior afinidade. Mas esta discussdo é para uma
proxima pesquisa aprofundada somente neste assunto, que por si sO, jA € bem
amplo. E embora tantas dificuldades, quando os trabalhos estdo prontos e séo
expostos para a apreciacdo dos pais, da comunidade e dos proprios colegas, 0
resultado é muito bom e satisfatério dado as condicbes em que sdo executados,
gracas ao empenho de alunos e professores disciplinados, comprometidos e

interessados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dentro de todo o universo da arte, cabe ao arte-educador selecionar aquilo que trara
para o aluno algo a mais que somente uma informacdo. Além de proporcionar aos
alunos o conhecimento de épocas, artistas e suas obras, também deve garantir que
ele manipule materiais diferentes, produzindo seu trabalho, apreciando o que fez e

também, observando os resultados dos colegas.

Mesmo encontrando dificuldades e desafios a ser superado, o professor ndo pode
privar o aluno de uma pratica daquilo que se estuda. “Ensinar arte significa, portanto,
possibilitar experiéncias e vivéncias significativas em apreciacdo, reflexdo e
elaboracao artistica.” (MINAS GERAIS, 2005). Este ensino ira permitir ao aluno uma
construcdo do conhecimento que vai agir diretamente com a emocao, através do

pensamento, da apreciacdo e do fazer.

A prética do fazer arte € descobrir um universo cheio de formas, cores, volumes,
texturas, materiais, que entrelacados, irdo despertar a emocéo e o prazer ao praticar
determinada proposta. E entre as mais variadas propostas, se encontra a pintura,

cuja técnica fascina tanto os alunos.

A verdade é que, vivemos em um mundo corrido, cheio de atribulacdes e cada vez
mais, virtual. O prazer de se manipular materiais diferentes, perceber seus efeitos,
ver seus resultados, faz com que tenhamos algo palpavel nas maos. Nao € somente
uma imagem vista em um livro, uma tela de computador, uma projecdo. O objeto

feito esta ali presente e vivo nas suas maos.
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ANEXO

Exposicdo na E. E. Maria de Magalhdes com as pinturas realizadas pelos
alunos durante o ano letivo
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