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RESUMO.

A presente monografia trata das mudancgas que aconteceram no Ensino de
Artes Visuais na educacao infantil da Rede Publica Municipal da cidade de
Conselheiro Lafaiete nos ultimos treze anos. Faz um breve panorama sobre a
histéria do Ensino de Artes no Brasil e mostra alguns aspectos do ensino de
Artes Visuais em conselheiro Lafaiete, através de uma pesquisa com
educadores da Educacdo Infantil, mostrando a importancia de se trabalhar
essa area do conhecimento desde os primeiros anos escolares.

Palavras-chave: Artes Visuais. Educacao Infantil.
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Introducéao.

Nesta pesquisa langarei um olhar critico sobre o Ensino de Artes Visuais na
Educacao Infantil, e estudarei as formas que o Ensino de Artes pode atuar
para transformar a construcdo do pensamento da crianga, pertinente ao seu
desenvolvimento. Baseado no Referencial Curricular Nacional Para a
Educacgédo Infantil, nos Parametros Curriculares Nacionais de Arte e
principalmente no Curso de Especializacdo em Artes Visuais a Distancia-
EBA/UFMG. Pretende-se reforcar que o Ensino de Artes deve propiciar o
desenvolvimento socio-cultural visando a autonomia e a sensibilidade
artistica.

O ensino de artes é de fundamental importancia para o desenvolvimento
intelectual da crianca, e de acordo com os Parametros Curriculares Nacionais

de Arte.

A educagcdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepc¢ao estética, que caracterizam um modo préprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: O aluno desenvolve
sua sensibilidade, percepcdo e imaginacdo tanto ao realizar formas
artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas diferentes
culturas. (GOUTIER, 2008, p.19).

No capitulo I, pretende-se abordar a histéria do Ensino de Artes no Brasil,
partindo do momento em que o0 ensino de artes visuais se tornou uma
disciplina obrigatoria, as praticas e metodologias da época, para que assim
possamos entender melhor as praticas e metodologias que estdo sendo
utilizadas nos dias atuais.

A crianca utiliza-se da linguagem artistica para expressar sua maneira de
compreender o mundo, suas emocdes, anseios, de acordo com a sua historia
de vida. No capitulo Il, tem-se como objetivo examinar o Ensino de Artes
Visuais na Educacgao Infantil nos dias de hoje, na cidade de Conselheiro

Lafaiete.



O professor € peca fundamental no processo ensino/ aprendizagem, mas
muitas vezes ele leva para a sua préatica pedagdgica experiéncias construidas
no decorrer de sua vida escolar, e historicamente falando, sabemos que o
ensino de artes até bem pouco tempo era trabalhado de forma equivocada.
Entdo, por este motivo propde-se no capitulo Ill, a coleta de dados para um
melhor entendimento do processo de ensino/aprendizagem dos conteudos
artisticos na educacéo infantil. J4 no capitulo IV busca-se fazer uma analise
dos dados coletados, da atuacao dos educadores de forma geral e um breve
estudo das metodologias de ensino desenvolvidas no panorama atual da
educacdo infantii da rede publica municipal da cidade de Conselheiro
Lafaiete.

Segundo Gouthier,

A contextualizagdo do ensino da arte leva a uma mudanga
significativa no aparato legal. Mas nem por isso a legislacdo foi
incorporada na préatica cotidiana da maioria das escolas, ainda
distantes das reflexdes contidas na LDBN e nos proprios PCN” (
GOUTIER, 2008,p.21).

Apesar das mudangas que vem acontecendo no ensino de arte, muito ainda
h&d de se fazer para que efetivamente se coloque em pratica a legislacéo
educacional fazendo acontecer a valorizacdo do ensino de artes como area
de conhecimento, pertinente a construcao e o desenvolvimento de cidadaos

criticos e autbnomos.



Capitulo | - Contexto histérico do Ensino de Artes no Brasil.

O presente capitulo tem como foco principal fazer um breve resumo da
histéria do ensino da arte no Brasil pesquisando sobre alguns fatos
importantes que ocorreram durante o percurso histérico e pontuar somente
alguns acontecimentos que sdo de suma importancia para esta pesquisa. A
ideia € pesquisar e buscar referéncias que nos coloquem a par das mudancas
ocorridas durante o percurso histérico e que nos tornem hébeis para progredir
em nossas praticas educacionais diarias.

Para entender o percurso do ensino de artes no Brasil dentro do contexto
histérico e buscar uma maior compreensdo do que estamos vivenciando no
presente momento, € preciso que voltemos 0 nosso olhar para o inicio do
ensino da arte, como tudo comecou e assim entenderemos melhor 0s
caminhos que o ensino de arte tomou ao longo do tempo.

Conhecer a trajetéria percorrida pela arte € uma forma de reconhecimento
das nossas origens, das praticas pedagogicas e acharmos possibilidades
para uma observacdo, mais aprofundada do fazer artistico e das préticas
adotadas por muitos professores da atualidade.

Saber da histéria e analisa-la pode nos ajudar a compreender o
presente e projetar melhor a atuagéo no futuro. Conhecer e analisar
as diversas metodologias de ensino de arte passa a ser fundamental
para contribuir com a melhor adequagdo e a dinamizagdo do
processo de ensino/aprendizagem. (PIMENTEL, 2008, p.2)

De acordo com Ana Mae Barbosa e Lucia Gouvéa Pimentel, o ensino de artes
no Brasil teve 0 seu inicio com o0s Jesuitas que comecgaram com O processo
de educacao e catequese dos indigenas que aqui se encontravam e também
de outras pessoas que vinham de Portugal. O trabalho dos Jesuitas tinha
como principio norteador uma separagao entre a retérica e os trabalhos feitos
manualmente onde o bem falar sempre teve mais valor do que os trabalhos
gue eram executados com as maos, e infelizmente carregamos tais valores

até hoje. Com o fim da época Jesuitica, criou-se um vazio na educacao, e
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Portugal tenta suprir este vazio com algumas importagées do que para eles
deveria ser a nova forma de educacao no Brasil.

O ensino da arte no Brasil oficialmente tem seu inicio em 1826 quando foi
criada a primeira academia Imperial de Belas Artes vinda da Franca. Os
franceses chegaram ao Brasil em 1816 para criar a escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios que deveria ensinar oficios artisticos e mecanicos, como o
desenho industrial, mas sé ap0s dez anos eles conseguiram criar essa escola
gue passou a ser chamada de Academia Imperial de Belas-artes, com isso o
publico alvo que anteriormente seria voltado para trabalhadores agora ganha
ares aristocraticos, e passa a ser um simbolo de distingdo social com

conteudos focados na formacao artistica.

Esse momento € quando, segundo Barbosa (2002), a “concepgao
popular de arte de entio é substituida por uma concepgao burguesa”
e 0 aprendizado deixa de ser por meio do trabalho e se estabelece
“por arduos exercicios formais”. Outro dado significativo do periodo
apontado por Barbosa (2002) é que a atividade artistica ndo era
incluida nas escolas elementares publicas. (GOUTHIER, 2008, p.41).

Quando iniciam-se as discussdes do que realmente seria 0 ensino de arte que
teve inicio com o ensino do desenho em suas variadas areas e em diferentes
categorias como o desenho gréfico, desenho artistico, desenho industrial e
desenho decorativo, comeca-se a pensar na necessidade do ensino do
desenho na educacdo formal. Em 1870 época em que acontece a primeira
industrializacdo brasileira nas areas do ferro batido, da construcao civil dentre
outras, vé-se a necessidade da formacao de profissionais para o trabalho nas
inUmeras areas que envolvem o desenho.

A primeira tentativa de se fazer uma lei organica no Brasil para o ensino
primario e secundario ocorre por volta de 1880, quando Rui Barbosa
recebendo um projeto de lei vindo da camera de deputados da época, ignora-
0 e cria um projeto de sua autoria no qual o ensino do desenho aparece com

a maior relevancia até os dias atuais.

A implantagdo de arte como disciplina nas escolas primérias e
secundarias, e mesmo sua obrigatoriedade, estdo baseadas
primeiramente nas ideias de Rui Barbosa, expressas em 1882 e
1883, nos seus projetos de reforma de ensino priméario e secundario,
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e no ideario positivista divulgado a partir da segunda metade do
século XIX. (GOUTHIER, 2008, p.12).

O mesmo acontece em 1996, quando a camara dos deputados preparou um
projeto de lei onde dava-se énfase ao ensino de artes, que foi enviado para
aprovacao no senado, mas o presidente do senado indicou o Sr. Darci Ribeiro
para relator e ele deixando de lado o presente projeto criou um novo projeto
de sua propria autoria que nao incluia Artes como matéria obrigatoria. Os arte
educadores da época iniciaram uma grande luta para que esse projeto nao
fosse aprovado exigindo a permanéncia da obrigatoriedade do ensino de

artes na educacéo e felizmente eles conseguiram.

Com a nova LDBN, é extinta a Educacao Artistica e entra em campo
a disciplina Arte, reconhecida oficialmente como area do
conhecimento: “o ensino de arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo bésica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (artigo 26 da lei de
diretrizes e bases nacional de 1996 paragrafo 2°). Essa mudanca
nao foi apenas nominal, “mas de toda a estruturagdo que envolve o
tratamento de uma area de conhecimento. De atividades esporadicas
de cunho mais préprio de relaxamento e recreagcdo, passa-se ao
compromisso de construir conhecimento em Arte” (PIMENTEL, 2006,
P.1).

Segundo Ana Mae Barbosa, podemos afirmar que o modernismo tem inicio
no Brasil com as escolinhas de Arte, um movimento que comeca com a arte
educadora Noémia Varela que unida a muitas outras mulheres que também
sdo arte educadoras déo inicio ao ensino ndo formal para criancas. As
escolinhas séao as primeiras instituicdes realmente de ensino moderno, pois a
Escola de Belas Artes s6 se transformara depois. No modernismo o0s
educadores buscavam a livre expressao dos alunos buscando que
colocassem para fora seus sentimentos e anseios sem preocupagdes com
reproducdes reais e sem coépias de obras de arte famosas, evitava-se até a
exposicdo de obras famosas em sala para que os alunos ndo caissem na

tentacdo de copia-las.

Noémia varela, que fundou a Escolinha de Arte de Recife, assumiu
mais tarde a direcdo da Escolinha de Arte do Brasil, criada por
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Augusto Rodrigues, em parceria com a professora de arte Lucia
Alencastro Valentim e a escultora norte-americana Margareth
Spencer. A escolinha de arte do Brasil comecgou suas atividades em
1948, nas dependéncias da Biblioteca Infantil do Rio de Janeiro.
Segundo Ana Mae Barbosa, a Escolinha de Arte, em parceria com o
governo, promoveu Vvarios cursos de formacdo de professores, com
“‘uma enorme influéncia multiplicadora, chegando a haver 32
Escolinhas no pais.” (BARBOSA, 2003). Entre as premissas do que
se chamou de “movimento das Escolinhas” estava a ideia de
‘contaminar’ as praticas pedagodgicas escolares, convencendo as
professoras da “importdncia de deixar a crianca se expressar
livremente usando lapis, pincel, tinta, argila etc” (GOUTHIER, 2008,
P.17).

A expressdo Ensino da Arte s6 comega a ser usada nas escolas brasileiras
apos 1971, em substituicdo ao chamado ensino do desenho. Nessa época
havia um curso para a preparacdo de professores que recebeu o nome de
Professorado do desenho, que com a chegada da lei 5692/71, viu-se a
necessidade da criagdo de um curso superior para a formacédo de
professores.
Em 1973, para suprir a demanda criada, vieram 0S cursos superiores
para preparar os professores polivalentes, inaugurando a Licenciatura
em Educacdo Artistica. Uma formacdo com duas opcdes, a
Licenciatura Curta, em dois anos, e a Licenciatura Plena, em quatro.
Nas escolas a arte ocupa o lugar de atividade, lazer ou relaxamento,
sendo ignorada como area de conhecimento. (GOUTHIER, 2008,
p.19).
O que se percebe nessa época € o0 ensino de arte usado como uma utilidade
no dia-a-dia das escolas, na confeccdo de presentinhos para as datas
especiais como dia das mées e dia dos pais, e também trabalhos para a
ornamentacao das escolas nas datas comemorativas, dentre outras coisas
gue na verdade ndo sao o ensino de artes. Nesse periodo de livre expressao
surgem os trabalhos com técnicas que utilizavam giz de cera, massinha,
desenhos geomeétricos, nanquim, vela, dentre outras, supondo-se que se 0
educando soubesse utilizar tais materiais ele saberia se expressar

artisticamente.

Por influéncia da psicologia, as atividades de arte s&o valorizadas
como exercicio de liberagcdo emocional e recurso de expressao do
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individuo. Mais tarde, as escolinhas de artes se multiplicam
incentivando a livre expressdo. A auto-expressdo, como atividade
educativa, deve levar o aluno a crescer cada vez mais ampliando os
seus conhecimentos em arte, para melhor se expressar. A partir dai
surge, na escola, o laisser-faire (deixar-fazer), uma postura
equivocada, que nega a atuacao do professor procurando preservar
a expressdo espontanea, que acabou no espontaneismo esvaziado
do sentido de ensino de arte. (CORAGEM, 2011, p.4).

O panorama que se faz presente no século XXI tem como foco principal a
abordagem triangular sistematizada pela arte educadora Ana Mae Barbosa,
onde todas as metodologias, métodos, técnicas e caminhos que se possam
criar para o ensino de artes estdo mergulhados nos conceitos de fazer,
observar e contextualizar.

A proposta da abordagem triangular comeca em 1980, tendo surgido devido a
necessidade de uma proposta de ensino pos-moderna de arte e também da
busca de alternativas para as praticas educacionais da época. Essa proposta
€ ainda hoje uma das maiores referéncias que temos para o trabalho com o
ensino de Artes no Brasil.

O processo da abordagem triangular busca englobar alguns pontos do
ensino/aprendizagem que seriam a leitura de imagem, sua contextualizacdo e
o fazer artistico ao mesmo tempo. Enfim, o que se pretende com essa
proposta é a construcdo de conhecimento e a interacdo direta com a arte

fazendo, contextualizando e observando ou vice-versa.

Primeiramente, é muito dificil, para muitos de nés, percebermos a
Arte como area de conhecimento. Essa questdo nos leva a pensar na
nossa prépria formacdo. Temos que considerar a experiéncia que a
maioria de nds passou quando éramos alunos. Muitos de nds sequer
tivemos contato com a arte. Quando muito, salvo pouquissimas
excecgles, vivenciamos aulas pautadas por estere6tipos, ou seja, a
partir de modelos do senso comum: o sol com olhos e boca, bichos
parecendo gente, usando bolsas, sapatos e lacos na cabeca.
(DEBORTOLI, 2009, P.29)

A Histoéria do ensino da Arte no Brasil vem sofrendo profundas modificacbes
desde o descobrimento do nosso pais até os dias de hoje, sempre em busca
de esclarecimentos, valorizagdo, construcdo de novas praticas,

profissionalizacdo e o embasamento tedrico e pratico do fazer artistico.
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As mudangas aconteceram de forma gradativa tentando sempre adquirir uma
identidade nacional para o ensino da arte. Nessa busca incessante, muitas
mudancas foram acontecendo até que depois de muito tempo e lapidacdes
chegamos a tdo sonhada LDBM lei 9.394/96 que tornaria possivel o ensino de
artes em todo o ambito escolar, mas nao foi isso que aconteceu e infelizmente
até hoje ndo acontece.

As aulas de artes eram vistas como passatempo sem significado, tempo de
descanso, ou como pratica meramente decorativa e infelizmente quando se
trabalhava alguma préatica artistica ndo havia contextualizacdo. Mas hoje
sabemos que o fazer artistico propicia em sua magnitude o crescimento e

aprimoramento na constru¢cdo do conhecimento.

O fato de termos tido contato com lapis de cor, tintas, pincéis, argila e
outros materiais, nao significa que tivemos a oportunidade de
construir conhecimento em arte. Usamos, sim, ferramentas da arte, o
gue é uma outra coisa bem diferente do ensino de arte. O fato de
lidarmos com numeros e palavras, por exemplo, ndo significa,
necessariamente, que estamos construindo conhecimento em
matematica ou portugués... Tudo depende de como essas
ferramentas sdo percebidas e utilizadas. (PIMENTEL, 2006, P.2).

As principais mudancas estabelecidas a meu ver foram a criacdo da lei
9.394/96, a criacdo dos PCN em 1998, a profissionalizacdo dos professores
da area e a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, que trouxeram a tona
procedimentos necessarios e indispensaveis a adequacdo das novas
perspectivas do fazer artistico.

Mudancas significativas aconteceram durante o percurso histérico do Ensino
de Artes no Brasil, em tese grandes transformagbes aconteceram
principalmente no aparato legal. Novos rumos, novas tendéncias, muitas
praticas, grandes reflexdes, que provocaram mudangas concretas na maneira
de se ensinar e aprender Artes, que nos leva a pensar na importancia da arte
na construcao e formacéo do pensamento e conhecimento artistico dentro da

sociedade contemporanea.
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CAPITULO 2 - O Ensino de Artes na Educacéo Infantil Na cidade de
Conselheiro Lafaiete.

Buscando o pleno desenvolvimento dos alunos da educacgdo infantil, a
Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED) da cidade de Conselheiro
Lafaiete, implantou nas escolas que atendem ao publico infantil propostas
cuja finalidade é a socializacdo e o desenvolvimento fisico, emocional e
intelectual dos educandos. Fazendo constar no regimento escolar, na grade
curricular e nos programas de ensino a disciplina de artes, como componente
curricular obrigatorio, colaborador e peca fundamental para o crescimento
global das criancas.

As turmas de Educacao Infantil no ano 2000 eram coordenadas por uma
equipe pedagdgica centralizada na Secretaria Municipal de Educacdo de
Conselheiro Lafaiete que se preocupou muito com professores e alunos
buscando atender e apoiar os trabalhos da melhor forma possivel, mesmo
nao estando presente nas escolas diariamente. Mas felizmente a demanda
cresceu muito e esta equipe pedagdgica ja ndo conseguia mais atender de
forma eficiente todas as turmas.

No ano de 2008 com o crescimento das turmas muitas escolas comecaram a
funcionar de forma independente e passaram a ter diretoras e coordenadoras
pedagdgicas para melhor atender alunos, professores e a comunidade
escolar. Com este desmembramento cada escola construiu seu préprio
regimento escolar, orientadas pela Secretaria Municipal de Educacéo,
elaborado de acordo com as leis nacionais que regem a Educacéo Infantil e
aprovada pelo Conselho Municipal de Educagéo.

Ao final do ano de 2011 a Prefeitura Municipal de Conselheiro Lafaiete,
juntamente com a Secretaria Municipal de Educagéo, firmou contrato com o
Sistema de Ensino Aprende Brasil, localizado na cidade de Curitiba.
Pensando em uma maneira de melhor atender as criancas das escolas de
educacéo infantil, foi confeccionado um material de trabalho para alunos e
professores dentro das leis que regem a educacdo infantil, baseado no
Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil. Este material foi

desenvolvido na busca de integrar os contetudos propostos para a idade série
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a realidade dos alunos que se encontram nessa cidade, sendo
completamente voltado para o desenvolvimento fisico mental e social dos

pequenos.

Arte é o0 conhecimento elaborado historicamente, que traz
culturalmente a visdo particular do artista e um olhar critico e
sensivel sobre o mundo. Portanto, esta proposta considera
fundamental o ensino de Artes a educacao dos sentidos, concebido
como conhecimento, trabalho e expressdo da cultura. O trabalho
sistematico com o conhecimento vai possibilitar o desenvolvimento,
dos aspectos cognitivo, perceptivo, criativo e expressivo nas
linguagens visual, musical, cerdmica e do movimento, por meio da
fruicdo, da apreciacdo, da leitura e da reflexdo do fazer, bem como
da sua insercao no tempo (BELLO, 2008, p.5).

Foi a primeira vez que a educacéao infantil recebeu um material onde o ensino
de Artes apareceu com a maior relevancia, pois, até entdo, os planejamentos
eram feitos por uma equipe pedagogica, que tentava da melhor forma
possivel preparar os planos anuais de ensino de artes, mas infelizmente
muitos contetdos deixavam de ser trabalhados. A Secretaria de Educacédo do
municipio ofereceu muitos cursos de formacdo continuada para o0s
professores, mas nesses cursos pouco se falava do ensino de Artes e as
vezes nem se falava. Os conteddos artisticos as vezes eram vistos como
menos importantes, dava-se muita énfase para o portugués e a matematica e
o conteudo de artes ficava como um momento de descontracdo e diversao
entre uma matéria e outra. Os professores recebiam os materiais basicos
para o ensino de artes como: lapis de cor, tinta, pinceis, cola, massinha,
papeis variados, etc., mas faltava conhecimento para a utilizacdo adequada
dos mesmos.

Com a apresentacdo do material do Sistema de Ensino Aprende Brasil, um
grande leque de novas possibilidades se abriu diante de professores e alunos,
muitas mudancas foram propostas e uma maneira diferente de se trabalhar
com o0s conteudos artisticos foi apresentada. O material de apoio aos
professores era de excelente qualidade, todas as atividades propostas nos
livros eram desenvolvidas em um site que todos os professores da rede

tinham livre acesso através de uma senha, que possibilitava a todos os



17

educadores uma maior interagdo com 0s conteldos propostos mesmo que
nao fizessem parte da realidade de trabalho, antes vista. O acervo
bibliografico era bem amplo, de facil acesso e os cursos de formacao
realizados bimestralmente tornava muito mais pratico o trabalho com as

novas atividades, contetdos e com o material que era disponibilizado.

Este material do Sistema de Ensino Aprende Brasil articula as
dimensdes artisticas e estéticas no fruir e no refletir, no apreciar e no
produzir, dinamizadas por meio de projetos que partem da
problematizacdo e interligam saberes das linguagens plasticas,
teatral, corporal, cibernética. A intencdo é levar aos alunos a
compreensdo desse saber estético e a construgdo de novos saberes
artisticos por meio da alfabetizacéo estética- educacéo dos sentidos-,
para que eles possam utilizar os cédigos gramaticais especificos de
cada linguagem, suas diversas maneiras de composicdo e
contextualizacdo, no tempo e no espaco. Assim, eles poderdo
realizar eficientemente o didlogo com o mundo: “ler, compreender,
refletir, expressar e fazer”. (BELLO, 2008, P.7).

O Sistema de Ensino Aprende Brasil disponibilizou também um site para as
criancas onde eles, munidos de uma senha que estava no material do aluno,
poderiam interagir com as atividades artisticas que eram trabalhadas na
escola. As criangcas podiam conhecer mais sobre os artistas trabalhados,
visualizar obras, participar de brincadeiras e atividades que facilitavam a
aquisicao de conhecimentos e novas possibilidades para o desenvolvimento
dos aspectos cognitivos, perceptivos e criativos do aluno.

O planejamento para o ano de 2013 foi dividido em quatro projetos que
deveriam ser trabalhados bimestralmente e foram estruturados da seguinte
forma:

Programa anual de ensino para alunos de quatro anos de idade (1° periodo).
1° bimestre.

Projeto um: O maravilhoso mundo das artes.

O mundo das artes.

A pintura.

O retrato e o autorretrato.

Expressoes faciais.

O surrealismo.
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O projeto integra o trabalho com técnicas artisticas, reproducgfes de pinturas,
apresentacdo de artistas renomados como: Marc Chagall, sugestdes de
trabalho com o autorretrato, ilustracbes de historias, apreciacdo do
surrealismo e um passeio pelo mundo das artes, mostrando aos alunos as

diversas formas de expressdes artisticas.

Este projeto tem como problema investigar e descobrir o que é arte.
Pretende-se que a crianca possa construir o seu conceito de arte ao
se familiarizar com as diversas linguagens por meio da fruicdo
reflexdo e producdo e com obras de diferentes artistas, os quais
utilizam linguagens e técnicas diversas. Para isso, este projeto foi
dinamizado por meio de textos poéticos, brincadeiras cantadas e
histérias. Cada momento durante o desenvolvimento do projeto pode
ser utilizado para contar uma histéria que deve integrar a pintura
(Arte Visual), a musica e o movimento. Ao final do projeto, reunir
todas as partes ou momentos em uma apresentagdo, painel com
histérias das imagens ou exposi¢cdo dos livros que representem a
reconstrucbes do texto e conceito de arte construido pelos alunos
(BELLO, 2008, p.8).

2° bimestre.

Projeto dois: Passos e tragos das artes.

Luz e sombra.

A arte na pré-historia.

A pintura rupestre.

O ponto e a linha.

Animacao.

O som.

O timbre.

Conversas informais sobre lendas mitos e histérias do surgimento da pintura
sdo a base para o desenvolvimento desse projeto que busca mostrar as
criancas de forma ludica o surgimento da pintura na humanidade explorando
a arte na pré-histéria a partir das pinturas rupestres. Criar personagens
utilizando a sombra das maos explorando luz e sombra, levar os alunos a
escutar e prestar atencdo aos sSoOns que nosS cercam, manusear e

familiarizagcdo com instrumentos musicais, criar pinturas ou desenhos a partir
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de pontos e linhas também s&o contetdos importantes trabalhados nesse

bimestre.

3° bimestre.

O projeto tem como problema investigar como ocorreu ou como pode
ocorrer o processo de criagdo ou de expressao. Os alunos terdo que
descobrir e mostrar por que o ser humano cria e como criou imagens,
musicas, movimento. Paralelamente, também, deverao mostrar como
cada um pode se expressar e criar. Para descobrir o que levou o ser
humano a criar e como, o projeto propde seguir 0s passos e tracos
das primeiras manifestacfes de arte na histéria da humanidade e,
também, na vida da crianca. Com essa investigacdo, o projeto
pretende que o educando possa conhecer e se familiarizar com
diferentes formas de expressdo, sentir-se seguro e curioso para
experimentar, interpretar e se expressar com as diversas linguagens
artisticas (BELLO, 2008, p.21).

Projeto trés: A arte de brincar com a arte.

O movimento.

Candido Portinari.

Brincadeiras e jogos infantis.

Entorno sonoro.

A danca e a musica.

Coreografia.

Este projeto busca evidenciar a relagdo entre a arte, as brincadeiras e os

movimentos. Criar brinquedos inspirados em telas, criar telas vivas, construir

brinquedos antigos, organizar o dia da brincadeira, pintar ou desenhar uma

tela tendo como foco seus brinquedos ou brincadeiras preferidas, exposicao

das mesmas, continuar o trabalho com o entorno sonoro introduzindo danca e

musica, criando coreografias.

Este projeto enfoca o prazer de fazer arte, evidenciando que, por
meio da musica, gestos e imagens, € possivel brincar e aprender de
forma interessante e divertida.

Em contraponto a ideia de que fazer arte é fazer “travessuras”, o
projeto mostra obras de artistas que levam as brincadeiras infantis
muito a sério, tanto que se tornaram inspiracdo e marca em suas
obras.

Durante o desenvolvimento do projeto, os alunos vao experimentar
as linguagens das artes e resgatar brincadeiras de infancia,
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expressas nas telas, musicas, etc. assim, esse projeto articula temas
e saberes das artes em momentos de integracdo que possibilitam a
articulacdo dos processos de sensibilizagdo, fruicdo, reflexdo, e
producao.

Os momentos do projeto estdo dinamizados em situacbes
pedagodgicas que privilegiam histérias, textos poéticos, brincadeiras
jogos, cancdes, charadas e desafios evidenciando a imaginacéo, o
mistério, a curiosidade. (BELLO, 2008, p.31)

4° bimestre.

Projeto quatro: comunic’arte.

A musica e a danca.

O impressionismo por Renoir e Monet.

O som dos objetos.

Dedoche

Ritmo do som.

Textura do som.

Danca de saléo.

Festival de danga das nacdes.

A finalidade desse projeto é organizar trabalhos que mostrem aos alunos que
podemos nos comunicar e expressar n0ssos pensamentos através da arte, e
para tal comunicacdo podemos utilizar canto, teatro, dancas, pinturas
desenhos ilustragbes, bandinhas, instalacdes etc. Convidar as turmas da
escola para criar um festival de dancas das na¢cdes onde cada sala ficaria

responsavel em apresentar uma danca de determinada nacéo.

O projeto apresenta como provocagdo a arte como linguagem
universal e patrimdnio comum as nagfes e as culturas. Um bem,
construido por meio de sons, imagens gestos que deve ser
compartilhado por todos. O projeto contrapfe a existéncia de
diferentes codigos universais e valoriza as diferengas. Ao abordar
esses dois aspectos, tem-se como principio que uma cena, uma tela
um gesto ou uma musica independente da nacionalidade, pode ser
apreciada e sentida por todos. Mas ao mesmo tempo, também
enfatiza a necessidade em preservar, conhecer e aprender com a
diversidade, a estranheza e o diferente de cada cultura. Pretende-se
gue os alunos possam se familiarizar e valorizar as diferentes
culturas para poderem interpretar e interagir no atual contexto
multicultural (BELLO, 2008, p.38).
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Programa anual de ensino para os alunos de cinco anos de idade (2°
periodo).

1° bimestre.

Projeto um: A musica de uma histéria, uma historia da musica.

Uma historia cheia de arte.

Uma historia para contar, dramatizar, musicar.

O som e o siléncio.

A arte dos sons.

Entorno sonoro.

O som da tela.

Tarsila do Amaral.

Fazendo arte com sons.

Elementos da musica.

A musica de uma historia.

Rap.

Os instrumentos.

Jonh Cage.

Orquestra.

Uma historia para dramatizar.

A musica da historia.

A historia da musica.

A musica pode ser o primeiro contato da criangca com o mundo das artes
através das cantigas de ninar, levar a musica para a sala de aula € uma
proposta muito interessante e proporciona ao professor o trabalho com muitas
atividades prazerosas para 0S peguenos como: cantigas de roda, musicas
folcloricas, construgdo de instrumentos musicais com sucata, auditérios,
organizagcdo de uma bandinha, criar coreografias, trabalhar os sons do corpo,
musicar e sonorizar uma historia ou uma peca teatral dentre tantas outras

atividades que possibilitem o trabalho com a musica.

Este projeto articula os elementos fundamentais da linguagem
musical pela investigacdo do entorno sonoro, por meio de imagens,
textos, experimentos, audicbes, confeccdes de instrumentos e
execucgdes musicais.
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No desenvolvimento deste projeto, o objetivo de estudo é a obra
teatral que podera ser vivenciada e apreciada isoladamente ou em
conjunto com outras linguagens da arte, como a danga e as artes
visuais, por meio de um espetaculo teatral. (BELLO, 2008, p.11).

Projeto dois: Ponto a ponto, linha a linha... Figurino e figurinhas!

O ponto.
A linha.
Colagem.
Equilibrio.

Jackson Pollock.

Gustav Klimt.
Melodia.

Figurino.

Este projeto pretende mostrar aos alunos que o ponto e a linha sao elementos

fundamentais da linguagem visual. A partir deles, € que as imagens sao

construidas, tendo como proposta a criacdo de uma peca teatral utilizando o

ponto e a linha como foco para a criacdo de figurinos, cenarios e telas

inspiradas na obra de Gustav klimt e Jackson Pollock.

3° bimestre.

Este projeto tem como intencdo a leitura da paisagem, por meio da
familiarizacdo dos cédigos da linguagem visual, pretendendo levar os
alunos a perceberem como os elementos expressivos das linguagens
da arte se relacionam, ampliando assim, a sua capacidade de leitura,
interpretacdo e apreciacdo da arte presente no seu cotidiano.

A proposta deste projeto parte da histéria de uma peca teatral para
articular situacdes vivenciadas entre as linguagens da Arte como o
teatro, a Danca e as Artes Visuais. Pretende-se que, ao final deste
projeto, os alunos tenham agregado novos conhecimentos e novos
elementos ao seu vocabulario expressivo, a fim de produzir com
criatividade e maior independéncia (BELLO, 2008, p.27).

Projeto trés: Tom sobre tom...

Cores.

Vincent van Gogh.

Wassily kandinski.
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Arte indigena brasileira.

Joan Mird.

Notas musicais. Plano.

Cenario.

Este projeto tem como referéncias as obras de Vincent Van Gogh, Joan Mir6
e Wassily Kandinski trabalhando cores primarias, secundarias e mistura de
cores. Construir com os alunos uma exposicdo de cor e sons, utilizando
experimentos, fotos, relatos sobre o som a cor. Criar uma apresentacdo de

danca inspirada nos tons e sons.

O projeto propde trabalhar a relag@o entre a integragéo das cores e
dos sons por meio da investigacdo de imagens, textos historias,
musicas e, inclusive pecas teatrais.

O objetivo de estudo € a integracdo das linguagens cénica, visual e
musical partindo da ideia de que podemaos recriar a histéria dia a dia,
mudando-a ou dando-lhe um novo tom (BELLO, 2008, p.36).

4° bimestre.

Projeto quatro: Momentos da arte, histéria em movimento.

Movimento.

A arte da danca.

A danca universal.

A danca no Brasil.

Portinari e Waldomiro de Deus.

Coreografia.

Dramatizacao.

Reproducao.

Momentos e movimentos de uma peg¢a ou musical.

A danca é rica em todos os sentidos, principalmente em razao da diversidade
dos povos que contribuem para a formagdo de muitas culturas, no Brasil
temos influéncias dos portugueses, africanos, indigenas italianos dentre
outros que propiciam a constru¢cao de um panorama colorido, alegre e repleto
de significado, o que possibilita ao professor explorar diversos ritmos, dancas

e musicas. Apresentar aos alunos algumas obras de Candido Portinari e
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Waldomiro de Deus que possibilitam a visualizagdo da musica e da danca na

pintura.

Este projeto parte da ideia de que tudo estd em movimento, imagens,
musicas e sons. Assim ele articula os elementos fundamentais da
linguagem corporal por meio da investigacao do entorno de imagens,
textos e experimentos, pretendendo que os alunos tenham acesso a
cultura brasileira e universal e, por meio da sua fruicdo, apreciacdo e
producao, possam se familiarizar com a arte, sabendo reconhecé-la
e utiliza-la com prazer, alegria e criatividade (BELLO, 2008, p.44).

As circunstancias que provocam alunos e professores presentes nos projetos
sdo dinamizadas de forma flexivel e propdem a valorizagcdo do educando e
dos educadores e a diversidade da realidade educacional brasileira. Cada
projeto ajusta problematizacdo e saberes de maneira a beneficiar o
multiculturalismo, a identidade, a interacé@o entre as linguagens artisticas e as
novas linguagens com base no contexto historico, nos novos mapas culturais,
nas estéticas e nos movimentos de época diversos da arte brasileira e
universal. As obras reproduzidas neste material contemplam producdes
recentes e do passado, de grandes pintores, compositores e autores
universais e contemporaneos.

Infelizmente a parceria com o Sistema de Ensino Aprende Brasil nao
continuou no ano de 2013, ndo sei se pelo custo do material ou se pela
mudanca de gestores da Secretaria de Educacdo, mesmo assim a escola
onde leciono continuou utilizando a mesma linha de trabalho para o
desenvolvimento do planejamento do Ensino de Artes do ano de 2013, visto
gue tanto as professoras, coordenadoras e principalmente os alunos

gostaram muito dessa nova maneira de se trabalhar com o ensino de artes.
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CAPITULO 3: Metodologia de pesquisa.

3.1. Instrumentos de coleta de dados.

Coleta de dados sobre o Ensino de Artes visuais na cidade de Conselheiro
Lafaiete.

Entendo como fundamental, no processo dessa pesquisa, descobrir e
compreender a forma de trabalho dos educadores aqui pesquisados. As
perguntas da entrevista e do questionario foram formuladas para conseguir
informacdes relevantes ao ensino de Artes visuais nas turmas de educacao
infantii e buscar uma maior compreensdo da forma de trabalho das
educadoras, das praticas pedagoégicas e metodologias adotadas no ensino de
Artes visuais nessa cidade.

A intencdo e buscar esclarecimentos de alguns pontos importantes sobre a
formacdo académica dos professores, sua forma de trabalhar o contetdo
artistico, mudancas e transformacdes na sua forma de trabalhar com Artes
visuais, dentre outros questionamentos, para que com base nessas respostas
possa pontuar de maneira mais clara e objetiva a linha de trabalho desses

educadores.

3.1.1. Entrevista.

As perguntas desta entrevista foram baseadas em um questionario
apresentado na monografia O Ensino de Artes Visuais na Educacgéo Infantil:
Especializacdo Em Ensino de Artes Visuais, de Keila Aparecida de Oliveira
Pereira. — 2011 pela UFMG.

Esta entrevista foi realizada com dez professores da Educacdo Infantil da
rede municipal de ensino da cidade de Conselheiro Lafaiete. Verifica-se que
todos os participantes sdo do sexo feminino com idade entre 30 e 50 anos.
Todas as educadoras possuem nivel superior e sdo pos-graduadas em

diferentes areas da educacéao.
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Perguntas.

1- Em sua formacédo académica, vocé teve acesso ao ensino de Artes
Visuais? Se sim, como foi? Se néo, vocé tem alguma informacéo sobre esse

campo de conhecimento?

A maioria das entrevistadas teve contato com essa area do conhecimento,
algumas no curso de graduacdo em pedagogia, outras em formagao
continuada e cursos fornecidos pela Rede Municipal de Ensino e uma por
estar participando do Curso de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais.
Apenas trés professoras afirmaram néo ter tido acesso ao ensino de Artes
Visuais, duas delas obtiveram informacdes e adquiriram conhecimentos nessa
area através de pesquisas e estudos pela internet e a outra possui poucos
conhecimentos na area, mas mesmo assim, informou que esta se esforcando
para aprender e melhorar as suas aulas de artes.

As professoras que receberam formacdo na graduacdo, afirmaram que a
matéria foi trabalhada de forma superficial ndo proporcionando embasamento
tedrico suficiente para o desenvolvimento de um bom trabalho, ja a que esta
se especializando em artes visuais relatam estar muito satisfeitas com o curso
qgue abriu novos horizontes para o desenvolvimento de novas praticas

pedagdgicas.

2- Como vocé trabalha o conteddo de Artes Visuais em sua sala? Os
materiais e 0 espaco fisico sdo adequados? Dé exemplo de uma atividade

artistica que desenvolveu com seus alunos.

Todas as educadoras informaram que as escolas fornecem alguns materiais
basicos para o trabalho com o ensino de Artes Visuais, mas infelizmente o
material e principalmente o espaco fisico ainda ndo sdo os mais adequados,
pois todas afirmaram que nas escolas deveria existir uma sala destinada aos

trabalhos artisticos.



27

Segundo as professoras, os alunos realizam vérias atividades artisticas e
produzem varias obras como: mosaicos com materiais variados, colagens,
recortes, releitura de obras, autorretrato, trabalhos com materiais reciclaveis,
desenhos livres, dobraduras, fantoches, mascaras, pintura e modelagens,

algumas delas realizam exposi¢cdes das obras de seus alunos nas escolas.

3- Vocé considera o ensino de Artes Visuais tdo importante quanto as

demais disciplinas?

Todas as educadoras responderam sim para este questionamento. Muitas
entrevistadas acham o conteudo artistico de fundamental importante para o
desenvolvimento dos alunos, uma das entrevistadas citou a matéria como
uma auxiliar no processo de ensino aprendizagem das criangcas, mas
afirmaram também que as escolas necessitam de mais investimento do poder
publico nessa area do conhecimento, como livros e outros materiais

especificos para o trabalho com as artes.

4- Vocé acha que os professores da Educacao Infantil necessitam de uma

formacéo em artes visuais?

Grande parte das educadoras afirma ter algumas dificuldades em planejar e
trabalhar os contetdos propostos para a idade série dos alunos e percebem
também a necessidade de cursos ou formacdo continuada para que o
trabalho com o ensino de artes seja desenvolvido de forma mais efetiva
buscando sempre um maior desenvolvimento dos alunos. Trés entrevistadas
vao mais longe e afirmam que as escolas poderiam ter um professor
especifico especializado para trabalhar o conteddo separadamente das outras

disciplinas em todas as séries.

O que aperfeicoa o reconhecimento dos processos de criacdo
genuinos de alunos de qualquer faixa etaria é a formacdo em artes
dos professores, suas praticas artisticas e o conhecimento sobre as
aprendizagens em arte na infancia, e esses sdo os contetudos de
formagcdo. Um professor que nunca modelou com argila, nunca
pintou, nunca filmou e fotografou nem trabalhou com imagens na tela
de um computador ndo sabera observar e promover atos criativos
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dos alunos nessas modalidades, pois desconhece suas
potencialidades e limites, ndo sabendo entdo orientar seu uso.
(LAVELBERG, 2013, p.7)

5- O que vocé achou do material que foi fornecido pela Secretaria de
Educacao no ano de 2012 para o trabalho com o ensino de artes?

Todas as educadoras afirmam ter gostado de trabalhar com a proposta de
ensino do sistema Aprende Brasil, afirmaram que este material trouxe uma
nova maneira de se trabalhar muitos conteddos que ja eram apresentados as
criancas, muitas afirmaram que no inicio acharam bem diferente a forma de
se trabalhar, mas que depois observaram a evolucdo, 0 progresso e
principalmente a satisfagdo dos alunos no desenvolvimento das atividades
propostas. Muitas demonstraram a sua insatisfacdo por ndo possuirem este

material de trabalho durante o ano de 2013.

6- Como vocé percebe a sua forma de trabalhar hoje? Suas aulas
melhoraram, pioraram ou vocé continua trabalhando da mesma forma que

trabalhava no inicio da sua carreira?

Todas as professoras responderam que a sua forma de trabalhar mudou e
melhorou. Muitas delas falaram que no inicio de sua carreira sé utilizavam
lapis de cor, recortes, pinturas, colagens destituidas de significado e sem se
preocupar com o objetivo para as atividades. Hoje as aulas séo planejadas
buscando o desenvolvimento satisfatorio do aluno e passaram a se preocupar
mais com o planejamento e desenvolvimento dos conteldos propostos aos
alunos nas aulas de Artes, e tém a consciéncia de que a busca pelo
conhecimento ndo pode parar. Trés delas colocaram a importancia do fazer,
contextualizar e fruir nas atividades propostas, atitudes estas, que antes de
possuir um maior conhecimento sobre o conteudo e propostas pedagogicas

para o ensino artes visuais nao faziam parte de suas rotinas diarias.
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3.1.2. Questionario.

Este questionario foi aplicado em algumas escolas da Rede Municipal de
Ensino na busca de mais informacbes sobre o processo de ensino
aprendizagem das Artes Visuais nesta cidade.

Novamente todos os participantes sdo do sexo feminino com idade entre 30 e
50 anos, somente uma educadora ndo possui nivel superior, a maioria das
outras professoras ja sado poés-graduadas em alguma area da educacado e
outras estao cursando suas especializacoes.

Foram enviados vinte e cinco questionarios para educadoras de diferentes

escolas do municipio e seis delas se recusaram a responder as questoes.

Questdes aplicadas.

1- Como vocé considera o ensino de Artes na educacgao dos alunos?

COMO VOCE CONSIDERA O ENSINO DE
ARTES NA EDUCACAO DOS ALUNOS?

10

DESNECESSARIO COMPLEMENTAR IMPORTANTE INDISPENSAVEL

Das dezenove educadoras que responderam esta pergunta, sete afirmaram
ser importante, trés complementar e nove indispensavel, nenhuma das

participantes julgou o ensino de Artes na educacao desnecessario.

2- Como vocé vé o trabalho com o Ensino de artes visuais?
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Figura 2
COMO VOCE VE O TRABALHO COM O
ENSINO DE ARTES VISUAIS?
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COMO PASSATEMPO FORMA DE OUTRO CONTEUPO
RELAXAMENTO OBRIGATORIO

A maioria das professoras afirma que vém o ensino de artes como contetdo
obrigatério, uma delas vé como forma de relaxamento e cinco delas
pontuaram outras opinides como: aquisicdo de cultura, importante,

complementar e necessario.

3- Durante as aulas de artes visuais o que é possivel observar nas

criancas? Fale um pouco das suas experiéncias em sala.

As respostas para esta questdo foram bem diversificadas, foram observados
varios comportamentos como: interacdo, socializacdo, desenvolvimento do
potencial criador, descontracdo, desenvolvimento soOcio cultural, alegria,

trocas de ideias espontaneidade, prazer e liberdade de expresséao.

A relacédo entre as criancas e os adultos torna-se interessante a partir
do momento em que o professor deixa de se considerar um
especialista alguém que sabe e que transmite o seu saber, para
comecar a sentir-se uma pessoa que tem ainda muito que aprender e
gue pode maravilhar-se junto com as criancas (MANFREDI, 2013,
p.10).
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4- Para vocé qual é o objetivo das aulas de artes?

A maioria das professoras afirmou ser o desenvolvimento da criatividade e a
capacidade de criacdo. Outras o trabalho com costumes tradicOes,
sentimentos e despertar 0 gosto e interesse pela arte. Apenas uma citou a
ampliacao da visao de mundo.

5- Cite algumas mudancas que possam ter ocorrido na sua forma de

trabalhar o contelido de artes desde o inicio de sua carreira.

As artes visuais estdo presentes no cotidiano da vida infantil. Ao
rabiscar e desenhar no ch&o, na areia e nos muros, ao utilizar
materiais encontrados ao acaso (gravetos, pedras, carvao), ao pintar
os objetos e até mesmo seu proprio corpo, a crianga pode utilizar-se
das Artes Visuais para expressar experiéncias sensiveis. (RCNEI,
1998, p.85).

Grande parte das professoras citou o uso de diversos materiais inusitados e a
diversificacdo das atividades como principais mudancas na sua forma de
trabalhar. Uma das educadoras afirmou que h& algum tempo atras, as aulas
de artes eram simplesmente “fazer”, seja, uma pintura, um desenho, colagem,
etc. Hoje o ensino de artes se baseia no refletir, apreciar, produzir por meio de

projetos que partem de uma problematizagéo.

6- A que vocé atribui essas mudancas?

Uma das participantes atribuiu a suas mudangas a necessidade de levar os
alunos a compreensao do saber estético e a construcdo de novos saberes
artisticos por meio da alfabetizacdo estética, onde eles poderdo realizar
eficientemente o didlogo com o mundo das artes lendo, compreendendo e
refletindo, expressando e fazendo arte.

A maioria das professoras atribui tais mudancas a conhecimentos que
obtiveram em cursos de especializacdo, cursos de formacao continuada, troca
de experiéncias com colegas de profissdo e principalmente as experiéncias

vivenciadas em sala.
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O ser humano apreende o mundo por meio dos sons, da escrita, do
movimento e das imagens. No entanto, constatamos que grande
parcela da sociedade encontra-se destituida do saber estético. Além

BN

disso, muitas vezes, esse saber estd situado a margem dos
processos de percepcao, sensibilizacdo, cognicdo e reflexdo,
caracterizando gravemente o quadro de analfabetismo estético e
educacao dos sentidos. (BELLO, 2008, p.5).

3.1.3. Apresentacgéo das atividades.

A busca por atividades trabalhadas em periodos diferentes surgiu da
necessidade de se evidenciar de forma concreta as transformacgfes que
aconteceram durante o periodo pesquisado. O que se pretende com 0s
trabalhos coletados € proporcionar uma breve observacdo da metodologia
aplicada no inicio do periodo estudado e a sua evolucdo no decorrer do

percurso.

As atividades a seguir foram ministradas durante os primeiros anos do
periodo estudado, e foram cedidas por algumas professoras de Educacao
Infantil da Rede Municipal de Ensino.



figura 5

figura 4

figura 6
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As atividades a seguir foram trabalhadas nos ultimos anos do periodo estudado

figura 9

AUTORRETRATO £ UM DESENHO OU PINTURA QUE ALGUEM FAZ D | ELE NAO
SOMENTE UM ROSTO, MAS REFLETE A PERSONALIDADE E 05 DESEJOS DE QUEM O PINTOU, NUM
AUTORRETRATO, O ARTISTA MOSTRA COMO ELE MESMO SE VE OU COMO GOSTARIA QUE 0S OUTROS 0
VISSEM.

OBSERVE 0S AUTORRETRATOS DE ALGUNS ARTISTAS:

PARA PRODUZIR UM AUTORRETRATO, PRECISAMOS NOS OLHAR NO ESPELHO PARA PERCEBER NOSSAS
CARACTERISTICAS FISICAS.

i

figura 11

figura 10
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PRODUGAO:
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figura 12
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e
DESCUBRA A RESPOSTA DE MAIS UMA ADIVINHA!

0 QUEE, 0 QUEE.. i)

QUANDO DEITA FICA EM PE E QUANDO LEVANTA FICA DEITA

UMA DICA: A RESPOSTA DESSA ADIVINHA £ O TITULO DE UMA OBRA DE ARTE DE CANDIDO PORTINARI.
OBSERVE A OBRA: WESCA——

+ QUAL E 0 TITULO DESSA OBRA DE ARTE?
+ VOCE DARIA OUTRO NOME PARA ELA? QUAL?
+ 0 QUE MAIS CHAMA SUA ATENGAO NESSA OBRA?

+ ESSE PE £ DE UMA PESSOA ADULTA OU DE UMA
CRIANGA?

+ QUE TIPO DE CALGADO ESTA NESSE PE?
+ POR QUE USAMOS CALGADOS?

e ) L M) + QUE MATERIAIS FORAM UTILIZADOS POR
\ \\'ﬂ.u.-t.._l.---"' A CANDIDO PORTINARI PARA PINTAR ESSE

?
PORTINARI, Candido. Pé. 1944. 1 Nanquim aguada sobre papeldo, QUADRO?
27 %47 cm. Jodo Candido Portinar/Projeto Portinri + ONDE VOCE ENCONTROU ESSA INFORMAGAQ?

+ EXISTEM OUTRAS INFORMAGOES? QUAIS?

figura 13
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& voof FOSSE 0 ARTISTA.. [ '

+ VOCE USARIA OUTRAS CORES
PARA PINTAR O PE? QUAIS?

+ DESENHARIA UM OUTRO TIPO
DE CALGADO? QUAL?

+ PINTARIA UM PE DE ADULTO,
CRIANGA OU BEBE?

+ PINTARIA UM PE, DOIS OU MAIS?

AGORA, VOCE E 0 ARTISTA.

CRIE SUA PINTURA COM - *@-Kaetiea
BASE NA 0BRA DE CANDIDO
PORTINARI. NAQ SE ESQUECA

DE DAR UM NOME PARA ELA.

figura 14

DESTAQUE DO MATERIAL OE APOIO AS PARTES QUE ESTAO FALTANDO NA 0BRA VAGUEIROS, DO ARTISTA'
PODEMOS REALIAR MUITAS TIVIDRDES £ 550 SOMENTE € POSSVEUPORCAUSDO TRABAJNORN /URAND ASSIS. COLE CADA PARTE NO LUGAR CORRESPONDENTE:

CONJUNTO DE TODAS AS PARTES DO NOSSO CORPO.

APRECIE ESTA OBRA DE ARTE, PINTADA POR JURANDI ASSIS E CONVERSE SOBRE ELA:

ASSIS, Jurandi. Vaqueiros, 1995. 1 Gleo sabe tela, 24 x 56 em Coleg3o Adozinda Kuhimane,
Foto: Manoel Nunes da Siva,

+ 0 QUE VOCE VE NA CENA REPRESENTADA?
+ QUE PARTES DO CORPO AS PESSOAS RETRATADAS ESTAQ MOVIMENTANDO?

ASSIS, Jurandi. Vaqueiros. 1995, 1 (Oleo sobre tela, 24 x 56 cm. Colegdo Adazinda Kuhimann.
Foto: Manoel Nunes da Silva.

+ VOCE JA ANDOU A CAVALO?
+ 0 QUE E PRECISO FAZER PARA MONTAR EM UM CAVALO? IMITE ESSE MOVIMENTO.
+ OS ANIMAIS DESSA CENA PARECEM ESTAR CORRENDO 0U ANDANDO LENTAMENTE?

figura 15 figural6
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Capitulo 4: Analise dos resultados.

Quero ressaltar, que maioria das educadoras demonstrou boa vontade para
responder as perguntas tanto da entrevista quanto do questionario. Nao
encontrei nenhuma resisténcia das professoras, nem da direcdo das escolas
gue apliquei os instrumentos de coleta de dados. A parte mais dificil foi a
coleta de atividades, pois poucas professoras possuiam atividades antigas
guardadas, mas elas se disponibilizaram para procurar e assim me ajudar na

conclusdo desse estudo. Recebi um 6timo tratamento de todos.

A presenca das Artes Visuais na educacgéo infantil, ao longo da
histéria, tem demonstrado um descompasso entre os caminhos
apontados pela producgéo tedrica e a pratica pedagodgica existente.
Em muitas propostas as praticas de Artes Visuais sao entendidas
apenas como meros passatempos em que atividades de desenhar,
colar, pintar e modelar com argila ou massinha sédo destituidas de
significado (RCNEI, 1998, p.87).

Com base nas respostas obtidas verifica-se que grande parte das educadoras
da cidade de Conselheiro Lafaiete estd em um busca constante por novos
conhecimentos que as levem ao aprimoramento das suas aulas e da forma de
se trabalhar com os conteudos propostos para o Ensino de Artes Visuais.

Mas nesse contexto, também fica evidente a necessidade de algumas
mudancas, mas mesmo com poucos investimentos, a falta de local
apropriado, materiais adequados... Enfim, mesmo com algumas dificuldades,
nao podemos cruzar os bracos e apenas reclamar do sistema em que
estamos inseridos, devemos aproveitar 0 pouco tempo que temos para
proporcionar experiéncias inesqueciveis tracando assim o percurso de criagao

e construcéo do conhecimento.

Mesmo com papéis, lapis de cor e canetinha, € possivel fazer muita
coisa. Mais importante que o material € a atitude em relagéo a ele. E
acreditar que a crianca tem algo a dizer e que pode fazer isso com
qualquer coisa. E possivel criar com papel, com jornal, com folhas,
com pedrinhas, enfim, com o que quiser. (ALBANO, 2013, p.19).



38

Pelas respostas obtidas, pode-se dizer que muitas mudancas ja ocorreram, o
gue indica que o municipio esta no caminho certo. Porém com um pouco mais
de investimento e boa vontade por parte de professores, pais, diretores,
alunos e do poder publico, muito mais podera ser feito para que
gradativamente toda a legislacéo seja colocada efetivamente em pratica.

As imagens das atividades propostas nos primeiros anos do periodo estudado
mostram claramente a interferéncia dos professores nos trabalhos realizados
pelas criancas, na busca pela estética e beleza, muitos professores recortam,
colam, pintam, dobram e etc. Para que os trabalhos dos alunos estejam
“apresentaveis”, e com essa preocupagcdao com a perfeicdo, muitos
professores ndo percebem que estdo privando seus alunos do crescimento
intelectual e na formacao do seu potencial criador. Os alunos ndo possuiam
liberdade para a realizacéo das atividades devido a grande preocupacdo com
0S padrdes estéticos e de acabamento. Infelizmente tais atitudes
prejudicavam a construcdo do conhecimento artistico e limitava a
compreensao e o desenvolvimento do potencial criativo do educando, que por
sua vez, sempre ficava aguardando as instrucdes e intervencbes de seu

professor para que o trabalho saisse exatamente como ele desejava.

Outra pratica corrente considera que o trabalho deve ter uma
conotagcdo decorativa, servindo para ilustrar temas e datas
comemorativas enfeitar paredes com motivos considerados infantis,
elaborar convites, cartazes e pequenos presentes para pais etc.
Nessa situacdo, € comum que os adultos facam grande parte do
trabalho, uma vez que ndo consideram que a crianga tem
competéncia para elaborar um produto adequado (RCNEI, 1998,
p.87).

J& nas atividades realizadas nos ultimos anos do periodo estudado, pude
perceber a busca pela contextualizacdo das atividades, que retratam de
maneira simples e agradavel as novas propostas para se realizar um bom
trabalho com os conteludos de Artes Visuais.

As criancas necessitam de estimulo orientagbes e autonomia para a
realizacdo das atividades propostas pelos educadores, mas estes

profissionais buscam estar atentos para que estas orientacdes nao se tornem
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excessivas e desnecessdrias para que os alunos ndo se sintam limitados e

sem espaco para expressar a sua capacidade criadora.

As criancas tém suas préprias impressdes, ideias e interpretacdes
sobre a producdo de arte e o fazer artistico. Tais constru¢cbes sdo
elaboradas a partir de suas experiéncias ao longo da vida, que
envolvem a relacdo com a producédo de arte, com o mundo dos
objetos e com o seu proprio fazer. As criangas exploram, sentem,
agem, refletem e elaboram sentidos de suas experiéncias. A partir
dai constroem significacbes sobre como se faz, o que é, para que
serve e sobre outros conhecimentos a respeito da arte. (RCNEI,
1998, p.89).

Nesse estudo verifica-se que o Ensino de Artes Visuais esta diretamente
ligado ao desenvolvimento dos alunos da Educacéo Infantil. O papel do
educador € de fundamental importancia para o crescimento e a alfabetizacao
estética dos pequenos, por isso as agdes requerem planejamento, estudo e
dedicacdo dos mesmos. Percebe-se claramente que a formacdo dos
educadores € peca fundamental para que haja mudancas concretas e efetivas
nas escolas, por meio da informacéao e do conhecimento professores e alunos
poderdo realizar eficientemente as mudancas que as escolas tanto

necessitam.
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CONSIDERACOES FINAIS.

As reflexdes desse trabalho de pesquisa surgiram durante o Curso de
Especializacdo em Artes Visuais a Distancia. EBA/UFMG, onde no primeiro
momento me deparei com uma maneira de abordar o contetddo do ensino de
artes e suas especificidades que eu ndo conhecia muito bem e outros de que
eu nunca tinha ouvido falar. Entre tantas novidades e descobertas, com a
cabeca cheia de novos conhecimentos e a mente fervilhando com as novas
metodologias apresentadas, parei, respirei fundo e iniciei uma introspeccao
gue nao gostei nada. Foi um pequeno filme que passou rapidamente diante
dos meus olhos, foram tantos erros no percurso, tantas atividades que
poderiam ser planejadas de forma diferente, tantos conteddos fora da
realidade dos meus alunos, enfim muita coisa poderia ter sido trabalhada de
outra maneira. Mas também teve o lado bom, que muitas das minhas préticas
estavam corretas, nem tudo estava perdido.

Comecei a pensar o que me levou a planejar dessa forma e me lembrei da
minha vida escolar onde acho que nunca tive um professor de artes com
habilitacdo nesta area de ensino, lembrei-me do magistério, cujo contetdo de
Educacado artistica da época era fazer uma pasta contendo desenhos de
todas as datas comemorativas do ano bem coloridas. Depois a faculdade de
pedagogia, onde também né&o obtive nenhum conhecimento na area de artes.
Um ditado popular nos diz que, “Sé podemos dar aquilo que temos.” levando
este ditado para a minha pratica pedagdgica na area de artes, como eu
poderia proporcionar aos meus alunos tais conhecimentos se eu nunca 0s
tive?

Ao observar e analisar as repostas das minhas colegas de profisséo ficou
bem claro para mim que muitas delas passaram pelas mesmas dificuldades
gue eu passei até comecar a obter algum conhecimento para se trabalhar
com o Ensino de Artes visuais. Tive uma boa surpresa ao perceber que a
maioria das professoras que responderam aos questionarios e que foram
entrevistadas estd buscando reformular e inovar as suas aulas de artes, foi

uma constatagdo que me deixou muito feliz, mas também consegui perceber
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gue a postura dos educadores em relacédo ao ensino/ aprendizagem das artes
visuais no universo infantil precisa de algumas mudancgas, para proporcionar
aos nossos alunos contribuicbes significativas quanto ao mundo das artes
visuais.

Os professores muitas vezes por falta de qualificacdo adequada, acaba
propondo aos seus alunos atividades repetitivas, desestimulantes, onde os
alunos nao necessitam utilizar suas habilidades. Alguns educadores, por ndo
conhecer 0s inUmeros recursos que possuimos hoje em dia, para se trabalhar
o fazer artistico de forma agradavel, enriquecedora e revolucionaria que
instigam a capacidade criadora e criativa de nossos alunos, acabam propondo
aulas que nao vao acrescentar nenhum conhecimento ao educando.

As imagens se fazem presentes nos dias atuais em muitas areas como:
comerciais, empresariais, instituicdbes publicas e € claro nos inumeros
segmentos artisticos e a crianca desde muito pequena esta diretamente
conectada a elas pela televisdo, quando estdo andando pela cidade,
observando propagandas, revistas, enfim, as imagens ja sdo compreendidas
por elas muitas vezes antes do conhecimento das letras dependendo do
contexto que elas estdo inseridas. Uma das caracteristicas desta faixa etaria
€ a curiosidade que deve ser agucada oferecendo estimulos através do
ensino de artes visuais, que possibilitard o desenvolvimento da educacgéo

estética, cognitiva e global do educando.
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