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RESUMO

Essa monografia apresenta uma pesquisa realizada entre dois tipos de professor
gue lecionam Artes: o professor que tem um trabalho artistico, mesmo que pequeno,
e o professor que ndo tem esse trabalho artistico paralelo. Descreve uma breve
trajetoria do ensino de Arte no Brasil e faz uma reflexdo da importancia da Arte e do
professor desta disciplina, que integra o Curriculo Escolar da Educacédo Basica. O
ensino de Artes Visuais € parte integrante da educacdo de toda crianca e
adolescente. Ao professor cabe a responsabilidade de unir o aluno com as Artes
Visuais. Esta pesquisa também descreve uma breve trajetéria do ensino de Arte no
Brasil e faz uma reflexdo da importancia da Arte e do professor de Arte para o

desenvolvimento integral da crianca e do adolescente.

Palavras-chave: Arte. Ensino de Artes. Professor de Arte. Artes Visuais. Arte-
educador.
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INTRODUCAO

Este trabalho faz uma reflexdo sobre o professor de Arte que tem uma producao
artistica paralela como professor e o professor de Arte que ndo tem essa
experiéncia. Busca descobrir se a vivéncia em Arte do professor pode contribuir para
que suas préaticas em sala de aula possam ser mais eficientes que as do professor
que ndo tem esse trabalho artistico paralelo.

O ensino de Artes Visuais é de grande importancia na educacédo de toda crianca e
adolescente. Ao professor, cabe a responsabilidade de unir o aluno as Artes Visuais,

trazendo a Arte para junto de seus alunos - por isso sua atuacao é fator de pesquisa.

Falar sobre a atuacéo de professores de Artes Visuais é bastante interessante, pois
cada um carrega consigo uma bagagem de experiéncias; cada professor tem seu
modo de aplicar uma atividade, pois ele tem a pratica e também as teorias
necessarias ao desenvolvimento do aluno. De acordo com Samara Santana (2009),
‘o conteldo, a producdo e as atividades em sala de aula dependem da relacdo
construida com o contexto cultural do aluno”. O ensino contemporaneo de Artes

Visuais deve ser coerente com esse contexto e acessivel aos estudantes.

O modo como cada professor aplica uma atividade faz com que o ensino de Arte
seja bem atraente, porque ele precisa conhecer sua turma e saber que cada aluno
traz experiéncias de vida diferentes e, consequentemente, tera de recriar, reelaborar
e reinventar diariamente a melhor maneira de trabalhar a Arte. E ndo podemos
deixar de citar que a Arte trabalha com emocdes e sentimentos, por isso 0 professor
precisa conhecer as metodologias e se adequar a fim de propiciar uma
aprendizagem completa aos alunos. Tudo isso faz com que ele adquira, no decorrer
de sua pratica, uma expressiva experiéncia que sera refletida na aprendizagem dos

estudantes.

As mudancas na Histéria do Ensino de Artes no Brasil foram ocorrendo lentamente e
passaram por interesses politicos, econémicos e ideoldgicos. Foram aprovadas leis

que, infelizmente, nada acrescentaram ao ensino de Artes, até a aprovagdo da Lei
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de Diretrizes e Bases da Educacgédo Nacional (LDBEN — Lei n® 9394/96), que excluiu
a antiga Educacdao Artistica e inseriu, na Educacgéo Bésica, o ensino de Artes.

Este trabalho descreve, ainda, uma breve histéria da trajetéria do ensino de Artes no
Brasil, buscando refletir sobre o que é a Arte. Por meio de uma pesquisa qualitativa
e quantitativa foram entrevistados professores de Artes da Educacdo Baésica do
ensino publico e/ou privado, com breves entrevistas semiestruturadas em espagos
nao-formais de ensino. O objetivo foi verificar o que motivou essas vivéncias
extramuros escolares, em relacdo ao ensino de Arte; se houve e qual foi a possivel
influéncia do exercicio da atividade artistica pelo professor na sua escolha e na
conducéo da atividade educativa. Os espacos informais foram escolhidos de acordo
com a existéncia e frequéncia de visitas escolares agendadas. Os dados colhidos
partiram da observacdo nao participante, feitos em anotacdes e interpretados,

posteriormente, sem a interferéncia do entrevistador.

A pesquisa esta dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo, apresento de forma
sucinta a historia do ensino das Artes no Brasil, bem como a importancia da Arte
para o desenvolvimento humano, buscando refletir sobre o ensino de Artes na
atualidade. No segundo capitulo estdo apresentadas as caracteristicas basicas de
um professor que aceita o desafio de “ensinar” Arte. O Capitulo 3 traz o resultado de
entrevistas realizadas com professores de Artes da Educacdo Basica, de escolas
formais e ndo-formais, bem como a analise e interpretacdo dos dados da pesquisa
desenvolvida neste trabalho. Ao final, apresento algumas consideracdes acerca do

estudo realizado e as referéncias bibliograficas utilizadas.
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1. BREVE HISTORIA DO ENSINO DE ARTES NO BRASIL

Estudar e refletir sobre o papel atual de um professor ou de pessoas que estao
envolvidas no ensino de Artes ndo pode ser feito sem também se conhecer a
evolugdo do ensino de Arte no Brasil, desde o seu Descobrimento até a atualidade.
E de grande importancia que saibamos, como educadores ou ndo, que Arte é uma
disciplina relevante no Curriculo Escolar, tanto quanto qualquer outra, e que muito
contribui para a formacéo do aluno.

Arte ndo é apenas bésica, mas fundamental na educag¢do de um pais que

se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicéo, € profissédo, € uma forma

diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario, e é

conteldo. Como contetdo, Arte representa o melhor trabalho do ser
humano. (BARBOSA, 2002, p: 4)

Destacam-se, a seguir, 0s acontecimentos mais significativos sobre o ensino de
Artes no Brasil. Pode-se claramente notar que, mesmo antes de o Brasil ser
descoberto pelos portugueses, 0 povo que aqui vivia - 0s nativos - ja possuia uma
manifestacdo cultural e artistica préprias, com seus costumes, habitos e crencas.
Com a chegada dos europeus, os indigenas brasileiros sofreram forte agressao,
sendo obrigados, induzidos, a aceitarem uma nova realidade, totalmente diferente,

que lhes foi imposta.

A Historia do ensino de Artes do nosso Pais esta ligada a outras histérias e a

métodos culturais “testados” em outros paises.

A primeira manifestagéo do ensino de Artes no Brasil se deu quando aqui chegaram
0s jesuitas. Era deles a responsabilidade pelo ensino de Arte. Eles vieram com o
proposito de disseminar a fé, educar os indigenas e 0 povo que por aqui viviam.
Com toda a influéncia vinda de Portugal, mas com um jeito bem-brasileiro, surge o
Barroco brasileiro. O ensino de Arte era formal, com oficinas e um mestre para
orienta-las. Com a expulsdo dos jesuitas pelo Marqués de Pombal, em 1759, por
razdes politicas e administrativas, o ensino de Arte passa a ser voltado para o
desenho, principalmente o desenho geométrico. Em 1800, ocorreu outra mudanca:
por meio das aulas-régias é incluido o desenho de modelo vivo.

Conforme alerta Barbosa (2002),
13



(...) expulsa-los nao significou, portanto, expurgar o Pais de suas ideias, que
continuaram a germinar em virtude da auséncia de ideias novas que
substituissem aquelas veiculadas pela acdo missionaria e colonizadora dos
jesuitas no Brasil. (BARBOSA, 2002, p: 21)

Em 1808, com a vinda da Familia Real para o Brasil, o Pais passa por grandes
transformacdes como, por exemplo: é criada a imprensa, mas no ensino ndo houve

nenhum destaque, pela auséncia de uma politica educacional sistematizada.

Em marco de 1816, chega ao Rio de Janeiro a Missdo Francesa, chefiada por
Joachim Lebreton (1760-1819), que trouxe para o Brasil artistas e artifices, entre
eles o pintor Jean Baptiste Debret (1768-1848), o escultor Auguste Marie Taunay
(1768-1824) e o arquiteto Grandjean de Montigny (1776-1850). Todos esses artistas
eram membros da Academia de Belas Artes francesa. Vieram instaurar o ensino do

desenho.

Ainda de acordo com Barbosa (2002):

Agui chegando, a Missdo Francesa ja encontrou uma Arte distinta dos
originarios modelos portugueses e obra de artistas humildes. Enfim, uma
Arte de tracos originais que podemos designar como barroco brasileiro.
Nossos artistas, todos de origem popular, mesticos em sua maioria, eram
vistos pelas camadas superiores como simples Artesdos, mas nao soé
guebraram a uniformidade do barroco de importacdo, jesuitico,
apresentando contribuicdo renovadora, como realizaram uma Arte que ja
poderiamos considerar como brasileira. (BARBOSA, 2002, p: 19)

Neste mesmo ano de 1816, € criada - por Decreto - a Escola Real de Ciéncias, Artes
e Oficios que, em 1820, passa a ser a Academia Real de Desenho, Pintura,
Escultura e Arquitetura Civil; logo depois, Academia de Artes, e, finalmente, em
1826, é instalada com o nome de Academia Imperial de Belas Artes, primeiro
estabelecimento de Ensino Superior de Artes com aulas de desenho, pintura,
escultura e arquitetura. No periodo republicano, seu nome foi alterado para Escola
Nacional de Belas Artes.
Eram todos neoclassicos convictos e interferiram ostensivamente na
mudanca de paradigma estético no Brasil. Quando chegaram, encontraram
um barroco florescente. Importado de Portugal, o barroco havia sido
modificado pela forca criadora dos artistas e artifices brasileiros, e podemos
dizer que ja existia um barroco brasileiro bem diferente do portugués, do

espanhol e do italiano, muito mais sensual e até kitsch, se quisermos usar
uma designacao atual. (BARBOSA, 2007, p: 31)
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A Arte brasileira que era genuinamente popular passa a ter influéncia do estilo
europeu vigente, o estilo Neoclassico, e vai se tornando uma Arte para a burguesia,
para a elite. O desenho era matéria obrigatoria e era feito em copias de estampas,

gue, na maioria das vezes, ndo tinha nada a ver com a nossa realidade.

Com a Proclamacéo da Republica, em 1889, o ensino da Arte sofreu modificacdes.
O desenho era o elemento principal do Ensino Artistico. Com a Revolucéo Industrial,
o desenho passou a ser visto como uma possibilidade de entrada para a
industrializacdo. Nessa época, o desenho servia a ciéncia e a producao industrial

utilitaria.

O ensino de Arte brasileiro sempre recebeu influéncias, ora de europeus ora de
americanos. A partir de 1920, foram introduzidas ideias e técnicas americanas e o
desenho passou a ser incluido no Curriculo Escolar como atividade de apoio a
outras disciplinas escolares. Rui Barbosa lutou para que isso fosse uma realidade

em nosso Pais.

Com a Semana de Arte Moderna de 1922, o ensino adquiriu outra conotacao: Mario
de Andrade e Anita Malfatti trouxeram um novo ideal de que o ensino deveria ser
livre nas escolas; as criancas deveriam ser livres para se expressarem

artisticamente.

Em 1930, surge o Movimento da Escola Nova, um movimento renovador trazido pelo
filosofo americano John Dewey, no qual a educacéo passa a ser uma necessidade
social, e era muito importante que o aluno aprendesse, levando-se em consideragao

seus interesses e suas necessidades.

Durante um momento politico marcante no Pais que foi a ditadura Vargas, o ensino
de Arte perdeu muito, pois 0S governantes pouco se importavam com a Arte-

educacao e as aulas de Arte continuaram com o modelo de cépias.

De 1937 a 1945, o estado politico ditatorial implantado no Brasil, afastando
das cupulas diretivas educadores de acdo renovadora, entravou o
desenvolvimento da Arte-educacdo e solidificou alguns procedimentos,
como o desenho geométrico na escola secundaria e na escola primaria, o
desenho pedagodgico e a copia de estampas usadas para as aulas de
composicao em Lingua Portuguesa. (BARBOSA, apud GOUTHIER, 2009,
p: 37).
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Em 1948, Augusto Rodrigues, Margaret Spencer e Lucia Valentim fundaram no Rio
de Janeiro a Escolinha de Arte do Brasil (EAB), que depois seria transformada no
Movimento de Escolinhas de Arte (MEA), um conjunto de 140 escolinhas de Arte
espalhados por todo o territério nacional. Era uma instituicdo de ensino moderno,
nao formal, que recebia esse nome simplesmente por uma forma carinhosa; uma
escola para pequenos que tinha a meta, o objetivo, de educar a crianca e o

adolescente por meio da Arte.

A chamada Pedagogia Tradicional ocorreu a partir dos anos 1950: o ensino era feito
sem a preocupacdo com a realidade social ou com as diferengas individuais do

aluno.

Os anos 1960 foram marcados pela livre expresséo e espontaneidade. A Arte vinha

de dentro, do interior do ser humano, ndo tinha preocupacéo com o realismo.

Em 1971, com a Lei n°® 5.692/71, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDBEN), o ensino de Arte no Brasil passou a ser obrigatorio no Curriculo Escolar do
1° e 2° graus, porém nao havia professores formados para lecionar esta disciplina.
Em 1973, o Governo criou o Curso de Graduacdo em Educacao Artistica, com foco
na Licenciatura. E nesse mesmo ano, uma Pedagogia Libertadora “entra” no ensino,
comandada pelo educador Paulo Freire, e voltada para a consciéncia critica da
sociedade.

Apés a promulgacdo da Constituicdo Federal, em 1988, foi criada, oito anos mais
tarde, a nova LDBEN, Lei n° 9.394/96, que mantinha a obrigatoriedade da Arte na
Educacao Basica. Foram definidos os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de
Arte nas quatro modalidades:
O ensino da Arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird
componente curricular obrigatério nos diversos niveis da Educacao Basica,

de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos. (LDBEN/96,
art. 26, § 29

Nos anos 1980, um grupo de professores preocupados, ansiosos, por novas
metodologias e buscando novas ideias para o ensino de Arte se organizam e fazem
emergir no Brasil o Movimento de Arte e Educacao. Eles queriam discutir, valorizar e

aperfeicoar o papel do professor de Arte e, consequentemente, 0 ensino de Arte.
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Partindo desse ideal de inovagdo, uma proposta renovadora surgiu - a Proposta

Triangular Sistematizada, apresentada pela Arte-educadora Ana Mae Barbosa:

Dos anos 1990 em diante, temos aqui no Brasil, sistematizada por Ana Mae
Barbosa, uma concepcdo de construcdo de conhecimento em Artes
denominada “Proposta Triangular do Ensino de Artes”; nela postula-se que
a construcdo do conhecimento em Artes acontece quando ha a intersecao
da experimentacdo com a codificagdo e com a informacéo. Considera-se
como sendo objeto de conhecimento dessa concepcdo, a pesquisa e a
compreenséo das questdes que envolvem o modo de inter-relacionamento
entre a Arte e o Publico, propondo-se que a composi¢do do programa do
ensino de Artes seja elaborado a partir de trés acdes bésicas, que
executamos quando nos relacionamos com a Arte: ler obras de Arte; fazer
Arte e contextualizar a Arte. (BARBOSA, 2003, p: 66)

Em entrevista concedida por Ana Mae Barbosa para a Agéncia USP de Noticias,
(2007) a Arte-educadora afirma:
Um pais s6 pode ser considerado culturalmente desenvolvido se ele tem
uma alta producdo e também uma alta compreensdo dessa producdo. A
linguagem visual nos domina no mundo |4 fora e ndo ha nenhuma

preocupacédo dentro da escola em preparar o aluno para ler essas imagens.
O publico quer conhecer; falta educagédo para a Arte. (BARBOSA, 2007)

1.1. AIMPORTANCIA DA ARTE NA ESCOLA

A Arte é de grande importancia na vida das pessoas, porque ela acompanha o
desenvolvimento do ser humano desde as suas origens. Sendo fator essencial de
humanizacgéo, a Arte € fundamental na educacdo do individuo. Sueli Ferreira (2004,
p.15) afirma: “As Artes sao producdes culturais que precisam ser conhecidas e
compreendidas pelos alunos, jA que é nas culturas que nos constituimos como

sujeitos humanos”.

Para Ferraz e Fusari (1999),

(...) o fundamental, portanto, é entender que a Arte se constitui de modos
especificos de manifestagdo da atividade criativa dos seres humanos ao
interagirem com o mundo em que vivem, ao se conhecerem e ao conhecé-
lo. (FERRAZ & FUSARI, 1999, p: 16)
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As autoras defendem que desde muito cedo, ainda na Infancia, por meio de varias
op¢cOes de manifestacbes culturais, acontecem influéncias que serdo muito

importantes ao longo da vida sobre a maneira de alguém fruir Arte.

O artista plastico Paulo Miranda descreve sua experiéncia desde crianca com o

mundo ao seu redor, como se deram seus primeiros contatos com a estética e com o

fazer artistico, além da descoberta de possibilidades nesse mundo a sua volta:
Catar coisas para depois reuni-las numa nova combinacgéo faz parte do meu
universo desde crianca. Desde muito cedo me vi garimpando essas coisas
na fazenda onde moravamos. N&o me interessava pelo trabalho na lavoura,
tarefa dos adultos, mas pelo que o espaco da fazenda me proporcionava de
matérias as quais eu podia recolher e transformar. Sempre me interessei
por pedagos de madeira, fragmentos de pedra e pela terra; na verdade, o
gue me atraia era a possibilidade de colorir com essa terra. Pintava tudo,

depois elegia os melhores para coloca-los na sala de nossa casa.
(MIRANDA, 2004, p: 11).

Dentre os acontecimentos mais relevantes no ensino da Arte, merecem destaque:

O ensino da Arte nem sempre fez parte do Curriculo nacional:

A LDBEN/96 excluiu a Educacdo Artistica e inseriu o ensino de Arte na
Educacao Basica. A partir de entdo, uma mudanca nos paradigmas da Arte-
Educacéo brasileira comecou a se consolidar de forma mais atuante, visto
que vérias discussbBes ocorridas anteriormente, formuladas por tedricos
importantes, e a atuacdo das associacfes estaduais de Arte-educadores
aliados a Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (FAEB) ajudaram a
formar essa lei. (SANTANA, 2008, p: 24)

Como consequéncia da aprovacdo da LDBEN, o Ministério da Educacdo fez a
primeira edicdo, em 1997, dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), a fim de
apontar metas de qualidade para a educacdo do cidadao participativo, reflexivo,
autonomo e conhecedor de seus direitos e deveres. Esses Parametros foram
elaborados para servir de referéncia ao trabalho do professor, respeitando-se a

concepcao pedagodgica prépria e a pluralidade cultural brasileira.

A Abordagem Triangular do ensino da Arte, feita no Brasil no final de 1980, pela
professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa, anterior a LDBEN, ja aponta
mudancas inspiradoras de novas diretrizes no seu ensino. Essa proposta surgiu com
a intencdo de se fazer uma abordagem ampliada do conhecimento em Artes: ler uma

obra de Arte, fazer Arte e a contextualizar.

18



A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangulacdo. A primeira é de
natureza  epistemoldgica, ao designar 0s componentes de
ensino/aprendizagem por trés acées mental e sensorialmente basicas, quais
sejam: criacdo (fazer artistico), leitura da obra de Arte e contextualizacdo. A
segunda triangulacdo estd na génese da prépria sistematizacdo, originada
em uma triplice influéncia, na degluticio de trés outras abordagens
epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies
inglés e o Movimento de Apreciagdo Estética aliado ao DBAE (Discipline
Based Art Education) americano. (BARBOSA, 1998, p: 33)

Essa triade permite que o aluno compreenda uma obra de Arte e as condi¢cdes em
que ela foi feita; como era 0 mundo e as pessoas daquela época e, a partir disso,
comparar com os dias atuais; 0s materiais usados, 0s novos contextos, etc. O
processo da triade precisa ser entrelagcado, ndo pode separar cada fase ou
distancia-las. Ana Barbosa (1998) acredita que o processo de estudar e fazer Arte
devem ser pensados a fim de desenvolver a cognicdo e também como forma de
aprendizagem — o0 que caracteriza novo desafio ao professor, cujo papel

destacaremos a seguir.
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2 O NOVO PAPEL DO PROFESSOR DE ARTE

Como em todo o ensino, o papel do professor de Arte € também de grande
importancia. No Brasil, a formacéo e preparacdo do educador vém cada dia mais se
intensificando em todo o Pais, fazendo com que a capacitacdo chegue a alcancar
um grande numero de profissionais que atuam em escolas publicas e/ou
particulares. Mas € sabido que o professor enfrenta dificuldades diarias e esta
sempre buscando sua valorizacdo profissional - por isso ha a necessidade de
conhecer e compreender toda a trajetéria e as modificacbes que ocorreram no

ensino de Arte e, consequentemente, com estes profissionais.

A Arte como disciplina ja faz parte do Curriculo Escolar. Para ser trabalhada em sala
de aula, é necessario que seu ensino seja bem-estruturado. O professor necessita
definir metodologias especificas para que a Arte possa ser ensinada e aprendida na
escola.
(...) se pretendemos contribuir para a formacgéo de cidaddos conhecedores
da Arte e para a melhoria da qualidade da educacdo escolar artistica e
estética, € preciso que organizemos nossas propostas de tal modo que a

Arte esteja presente nas salas de aula e se mostre significativa na vida das
criangas e jovens. (FERRAZ & FUSARI, 1999, p: 15)

A Arte na Educacéao brasileira passou por diferentes momentos histéricos, marcados
por interesses politicos, ideoldgicos e econdémicos, que consequentemente
influenciaram o Curriculo Escolar e criaram a¢cdes que caracterizaram esse ensino
em cada um dos momentos educativos. Dentro das grandes mudancgas ocorridas no
ensino da Arte, o papel do professor de Arte também mudou. Essas transformacdes
afetaram o comportamento do professor de forma significativa. Muitas vezes, 0s
professores ndo estavam preparados para as grandes modificagcbes e, por isso,
essas mudancgas no ensino estavam fadadas ao insucesso.

Isto nos faz ver que as correlagées dos movimentos culturais com a Arte e

com a educacgdo em Arte ndo acontecem no vazio, nem desenraizadas das

praticas sociais vividas pela sociedade como um todo. As mudancas que

ocorrem sdo caracterizadas pela dindmica social que interfere, modificando
ou conservando as praticas vigentes. (FERRAZ & FUSARI, 1999, p: 28)
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O professor de Arte precisa ser criativo, ensinar conhecimentos e proporcionar
condi¢cdes para que seus alunos desenvolvam suas habilidades, tais como as de
observacédo e percepcdo. O mundo atual € fortemente influenciado pela televiséo,
computador, internet, enfim, a midia de um mundo fora da escola. O professor tera

gue ser o elo entre esses dois mundos distintos.

Conforme afirma Santana (2008),

(...) dessa forma, o professor responsavel pela disciplina Arte possui uma
responsabilidade diferenciada, pois se espera, atualmente, que ele tenha
um conceito de Arte/Educacdo que incentive e propicie ao sujeito uma
oportunidade de executar suas préprias ideias, ser capaz de fazer inter-
relacdes, imaginar novas estruturas de pensamento e, certamente, construir
conhecimento. (SANTANA, 2008, p: 28).

A Professora Lucia Pimentel (1999) defende que o professor de Arte precisa ser um
pesquisador constante, “de plantdo”, e que o ideal é que ele esteja em atividade
como artista. O professor-artista, que esta envolvido com o mundo da Arte, pode
fazer da sua sala de aula um lugar de conhecimento da Arte, trazendo para os seus
alunos outras vivéncias da Arte para o ensino formal, por meio de exposi¢coes,
viagens culturais, filmes, apresentacdes, por exemplo, do espaco informal de ensino.
Sem duvida, sdo inimeras as contribuicdes dos artistas para o aprendizado
da Arte na escola. Alids, sem os artistas, ndo haveria sequer razdo para
cogitar uma aula de Arte nos curriculos. Ha pelo menos duas décadas,
gracas as contribuicdes de Ana Mae Barbosa e de sua geracdo de Arte-

educadores, o0 ensino de Arte tem sido intimamente ligado ao universo dos
artistas, dos “fazedores” de Arte. (MARQUES & BRAZIL, 2005)

O professor-artista ou aquele que possui, pelo menos, algum trabalho em Arte cria,
aprecia e conhece uma obra de Arte, portanto, ele tem uma vivéncia pessoal para
comunicar e entusiasmar, motivar seus alunos, criar possibilidades para que eles
mesmos criem, recriem, apreciem seu fazer, além de avalid-los em determinado
contexto.
Ou seja, € essencial que o professor assuma também, sem susto e sem
medo, sua funcdo de artista, de produtor, de pesquisador e de apreciador
de Arte. Esta € uma das grandes riquezas a serem vividas e discutidas com
os alunos. E importante que o professor de Arte torne-se um professor-

artista, e ndo um mero passador de técnicas ou informag6es. (MARQUES &
BRAZIL, s/d.)
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Hoje, todos podem compreender e usufruir da Arte, que deixou de ser apenas um
conhecimento para “distrair os alunos” e passou a ser um instrumento que leva o
aluno a pensar, apreciar, interpretar e contextualizar, com o qual o aluno pode
experimentar um fazer artistico. Por isso, o papel do professor passa a ser também o

de um pesquisador, porque juntos podem trocar experiéncias, ensinar e aprender.

Com o ensino de Arte, o aluno pode obter um conhecimento que, no futuro, servira

para seu desenvolvimento profissional, abrindo caminhos e criando possibilidades.

O professor de Arte precisa ser investigativo, ele tem de ter conhecimento de teorias
e praticas, se calcar de uma bagagem significativa de conhecimentos em Arte para

apresentar aos seus alunos. Quando ensinamos, estamos também aprendendo.

Conforme ja citado nesta Pesquisa e demonstrado pela professora Dra. Lucia
Pimentel (1999), o ideal € que o professor esteja em atividade artistica, atuando de
algum modo. Ele precisa ser pesquisador, pesquisar as diversas possibilidades de
criacdo plésticas e, ainda, conhecer e estabelecer relacdes com a histéria da Arte e
ter conhecimento da produgcdo contemporanea. Enfim, ele tem de explorar suas

potencialidades.

Ao professor, cabe elaborar bem o material didatico para o ensino de Artes Visuais,
pois este sera o responsavel pela atencao, participacédo e integracdo do aluno na
atividade proposta e que sera aplicada. O material tem de ser ajustado ao ambiente
escolar, adaptado a realidade dos alunos, fazendo com que eles se sintam
motivados a participar, tenham iniciativa, inventem, criem e, finalmente, critiquem e
saibam justificar sua opinido. Para se ter sucesso com o material didatico, €
fundamental que o professor conheca técnicas, linguagem artistica e tenha uma
vivéncia em Artes para saber usa-las. Cada turma tem uma reacdo e sO esse
professor “antenado” sabera agir com sensibilidade e experiéncia na melhor
execucao de seu plano de aula.

Baseada nas mudancas ocorridas € que pretendo analisar a maneira de ministrar
aulas de professores-artistas e nao artistas, observar como as mudangas no ensino

de Arte refletiram na maneira como o professor vai atuar em sala de aula, e
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considerando que pessoas formadas em Arte estdo atuando em diferentes areas do

mercado profissional

Além dos livros impressos, que devem ser feitos para serem abertos, vistos e
manuseados, existem hoje varias possibilidades de materiais que podem ser
adotados, como: o computador; a internet com seu poder absoluto de ver tudo a
tempo e a hora (0o chamado tempo real); os videos; as multimidias; os filmes; os
celulares; as cameras fotograficas; as filmadoras, etc.. Hoje, tudo estd mesmo
voltado para as novas tecnologias e os alunos sdo os primeiros a ter dominio sobre
elas. Por isso, precisamos buscar a melhor maneira de trazer esse conhecimento
digital para a Arte. Essa tarefa fica por conta do professor, que fard seu
planejamento usando essas inumeras possibilidades. Tarefa que sei muito dificil,
mas que vale a pena e que, muitas vezes, nos surpreende com a criatividade de

cada aluno.
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3 A PESQUISA

3.1 METODOLOGIA ADOTADA NA PESQUISA

Dentro da pesquisa em ensino de Arte, a Professora Dra. Lucia Gouvéa Pimentel
diz:
O professor de Arte precisa ser um pesquisador constante, “de plantao”.
Fica claro que o ideal € que ele esteja em atividade como artista, mesmo
gue ndo tenha insercdo destacada no mercado de Arte. A pesquisa do fazer
artistico se faz no préprio fazer e na reflexdo sobre ele; a do ensinar Arte se
faz no fazer/aprender/ensinar e na sua reflexdo. Assim, atuar como artista €

condicdo importante na pesquisa em ensino de Arte, assim como atuar
como “ensinador”. (PIMENTEL, 1999)

Com base nesses dizeres, buscou-se verificar se o professor de Arte que tem um
trabalho artistico paralelo ao de professor pode ser mais reflexivo, mais didatico; e
se sua vivéncia em ambiente artistico pode contribuir para o melhor aproveitamento

dos alunos que a dos professores que nao tém esse trabalho paralelo.

Para tanto, foram entrevistados professores de Arte da Educacdo Basica do ensino
formal publico e/ou privado, por meio de breves entrevistas semiestruturadas em

espacos nao-formais de ensino.

O objetivo foi verificar o que motivaram essas vivéncias extramuros escolares para
uma atividade de ensino de Arte; se houve e qual seria a possivel influéncia do
exercicio da atividade artistica pelo professor na escolha e na conducédo da
atividade.

Os espacos informais foram escolhidos de acordo com a existéncia e a frequéncia
de visitas escolares agendadas. Inicialmente, foram escolhidos espagos culturais

aonde se realizavam alguma exposicéo de Arte.

O primeiro local visitado foi o Palacio das Artes, que abrigava a exposi¢cao “A Magia
de Escher” (ver Anexo B). Entrou-se em contato com a diretora de Artes desta

instituicdo para pedir autorizag&o e explicar os objetivos desta Pesquisa.
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Logo apds o consentimento e a explicacdo de como seria a pesquisa, a diretora fez
um convite para que participasse, em 25 de setembro de 2013, de um encontro para
professores interessados em conhecer e receber mais informacdes sobre o artista e
a didatica da exposicdo. Esse encontro foi guiado por uma Arte-educadora da

instituicdo. Compareceram 15 professores, tanto do ensino publico quanto particular.

O segundo local visitado foi o Espaco Cultural Banco do Brasil, com a exposi¢ao
“Elles: Mulheres Artistas na Colecdo do Centro de Pompidou”. O mesmo
procedimento foi feito: pedido de permissdo ao diretor do local para entrevistar
professores que estavam com hora agendada para visitagdo, acompanhados de

seus alunos.

Os dados foram coletados por meio de observacdo ndo participante, colhidos em
anotacdes e interpretados posteriormente. Foram feitas dez entrevistas nesses
locais. Os professores entrevistados sdo da Rede publica e particular de ensino e
também de projetos sociais do Governo de Minas.

A opcéo pela entrevista é interessante por ser um método que permite a obtencéo
das informacdes de maneira rapida. Porém, é preciso muito cuidado por parte do
entrevistador para que essa fique isenta de influéncias, sobretudo do préprio
pesquisador.

A entrevista foi semiestruturada em questbes para cada participante (ver Anexo A),
considerando aquelas relativas a formacao e atuacdo destes profissionais no ensino
de Artes Visuais. Participaram da pesquisa dez professores. Os professores que
visitavam as exposi¢des eram informados por Arte-educadores locais que a sua
visita seria acompanhada por um pesquisador e que, ao final, seria realizada a

entrevista.

As entrevistas foram realizadas sem problemas e ficou claro que os professores
gostaram de responder as perguntas, aproveitando algumas questdes para um
desabafo, como no que diz respeito a falta de bons lugares e boas exposicdes para

levarem seus alunos.
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3.2. RESULTADOS OBTIDOS NA PESQUISA

Ao serem questionados se possuem algum tipo de atividade artistica paralela a de
professor, 40% dos entrevistados responderam que sim. Deste universo, dois sao
fotografos; um, além de fotégrafo, faz cenarios para teatros e shows, estuda
mestrado em Artes na UFMG. Outros dois professores séo pintores, sendo uma
formada em Belas Artes pela UFRJ e Pds-Graduada em Londres, ja participou com
seus quadros em exposicOes coletivas. Os outros fazem artigos decorativos e
tapecaria. 60% ndo possuem atividades paralelas ao ensino, relacionadas a Arte,

conforme pode ser visualizado no gréfico a seguir:

B Sim ®m N3o

Gréficol - Professores com atividades paralelas ao ensino da Arte

Dentre os professores pesquisados, quatro ndao tém trabalho artistico definido, dois
sdo formados em Artes e os outros em Pedagogia, com Pds-Graduacdo em Artes
pela UEMG. Eles gostam de Arte, apreciam muito a disciplina, mas n&do tém tempo
para se dedicarem. Querem, no futuro, se dedicar. Os demais participantes possuem
trabalho artistico paralelo.
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B Artes + Trabalho paralelo
M Artes
I Pedagogia + Pds graduagdo em Artes

Gréfico 2 — Formacéao dos professores entrevistados

Todos os entrevistados disseram que a ideia da visita as exposi¢des foi propria, que
ficaram sabendo em e-mails e pela midia. Dois dos professores disseram que
sempre passam no Palacio das Artes, pois acham que nessa Galeria sempre

acontecem exposi¢des que valem a pena ser visitadas por ele e pelos seus alunos.

® Midia e emails M Visita ao local

Grafico 3 — Forma de conhecimento para a visita as exposicées
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Quase todos responderam que ja levaram seus alunos em outros espacos culturais.
O Museu do Inhotim, para ter contato com a Arte contemporanea, foi 0 Museu mais
visitado por eles; apenas um entrevistado nunca levou seus alunos, mas sonha em
fazer isso. A Casa Fiat de cultura também foi visitada. Outro entrevistado disse que
ja levou seus alunos em outros espacos, mas que nem todas as exposi¢des sao
adequadas aos seus alunos, entéo ele seleciona e se queixa por ndao haver, em Belo

Horizonte, qualidade nos temas apresentados, nas exposi¢cdes em geral.

W J34 levaram

Grafico 4 — Frequéncia de visitas anteriores

Em relacdo a motivacéo dos alunos ao visitarem exposicOes fora do espaco escolar,
todos responderam que sim, eles ficam motivados; que, com certeza, os alunos
aproveitam bastante. Eles ficam atentos e querem depois trazer toda a familia para
outra visita. Um professor que é formado em Artes, mas néo tem trabalho artistico,
respondeu que antes de visitarem determinada exposigéo, ele trabalha em sala de
aula a obra do artista que sera visitado, para depois fazerem um trabalho em sala
sobre ele, pois assim surgem 6timos resultados. Outra professora também formada
em Artes, mas que ndo tem trabalho artistico paralelo, disse que trouxe seus alunos
da 62 série, pois eles estdo aprendendo sobre “visdo de 6tica”, entdo com essa visita
a aprendizagem sera enriquecida. A professora que trabalha em uma escola
particular, além de ter trabalho artistico paralelo, leciona na Educacao Infantil, disse
que o resultado depende muito do artista visitado, pois ha exposi¢cées em que seus
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alunos passam pelas obras e nada chama a atencao deles, mas que essa [A Magia
de Escher] ela sentiu que seus alunos estavam adorando.

3.3 ANALISE DA PESQUISA E DISCUSSAO DOS DADOS

Baseado nas respostas obtidas com as entrevistas constata-se que os professores
de Arte sdo interessados e procuram se calcar de uma bagagem significativa de
conhecimento para transmitir aos seus alunos. Independente de ter ou ndo um
trabalho artistico paralelo, na profissédo de professor ele investiga praticas e sabe
das necessidades dos alunos.

Nota-se que eles sdo pesquisadores, sim; eles se interessam por pintores, ensinam
gravura em sala de aula, discutem fotografia e, ainda, estabelecem relacées com a
Historia da Arte. Conhecem a produgdo contemporanea, tém anseios de levarem
seus alunos até os lugares de Arte mais visitados na cidade, independente de terem

trabalho artistico ou nao.

Ficou claro nessa Pesquisa que os professores, independentemente de seu trabalho
artistico, clamam por espacos de Arte mais adequados para levarem seus alunos,
portanto, eles sabem que esse € um método eficaz de ensinar Arte: levando os
alunos onde o artista estd! Afirmam, ainda, que ndo € qualquer exposicao que sera
bem-aproveitada. Os professores tém percepcao para distinguir o que € melhor e de

mais proveito para seus alunos. Isso foi verificado que eles sabem muito bem.

Ao acompanhar a visitacdo, percebemos que a professora que tem um trabalho
artistico paralelo - ela faz cenérios para teatro, mostra-se mais entusiasmada com as
obras de serigrafia expostas - entendia dessa técnica e explicou todo o processo,
atraindo a atencéo de seus alunos para a sua explicacdo. Portanto, nessa Pesquisa,
o que diferenciou os tipos de professor de Arte foi, nesse momento, que o

conhecimento da técnica faz com que um professor artista se destaque.
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O professor precisa ser um pesquisador, buscar as diversas possibilidades de
criacdo plastica e, ainda, conhecer, estabelecer relagcbes com a Histéria da Arte e ter
conhecimento da producdo contemporanea. Enfim, ele tem de explorar suas

potencialidades. A partir dai, o professor faz, ensina e, consequentemente, aprende.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao chegar ao final dessa monografia podemos ver como foi enriquecedora esta
experiéncia. A principio, essa Pesquisa seria feita em salas de aulas do ensino
publico ou privado; contudo, foram visitadas escolas para realiza-la, e néo foi obtido
o aval para participar como ouvinte das aulas de Arte. Portanto, a investigacao
mudou de rumo, ocorrendo mudancgas, principalmente, no local da Pesquisa - que
passaria a ser feita em lugares onde o professor artista (com um trabalho artistico
paralelo ou nado) estaria levando seus alunos para uma vivéncia extramuros. A
mudanca, o novo caminho para a Pesquisa foi benéfico, pois o contato direto com
varios professores de Arte - a conversa com cada um em ambiente ndo-formal de
ensino - trouxe dados surpreendentes para a pesquisadora, sobretudo como o novo

papel do professor é significativo para a fruicdo da Arte.

A satisfacdo por parte dos professores entrevistados em falar do seu proprio trabalho
- 0s que exercem atividade artistica paralela - foi bem-observada; ja nos que nao
exercem atividades paralelas vé-se o orgulho em conhecerem as variadas atividades
artisticas que existem e também de partir deles a iniciativa de participarem de um
ambiente fora da escola, de uma exposicdo como a visitada, dentro de uma mostra

bem-elaborada e com varias atividades interdisciplinares.

Independente de terem, ou ndo, um trabalho artistico paralelo, os professores
entrevistados sédo preocupados em estar em sintonia com o Mundo da Arte e querem
se instruir para dividir seu conhecimento com seus alunos; sao “ligados” na midia e
na internet. Reivindicam galerias, museus, teatros e demais espacos culturais para
levarem seus alunos; acham que o resultado de uma vivéncia extramuros €

gratificante.

Enfim, de acordo com essa observacao e as entrevista aplicadas com os dois tipos
de professor de Arte, artistas ou ndo, em uma vivéncia extramuros escolares, nota-
se gue cada professor € diferente, teve sua formacdo em diferentes escolas e até
em Cursos que ndo sao de Arte, mas eles possuem algo em comum: todos tém

consciéncia de seu papel, de sua responsabilidade em motivar seus alunos. E
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independentemente do fato de terem habilidades ou exercerem atividades artisticas
paralelas, nada influencia na maneira de desenvolverem uma atividade bem-

elaborada e de motivarem seus alunos.

E importante reafirmar que o ensino de Artes Visuais deve ser capaz de fazer com
gue os alunos reflitam e questionem sobre o0s principais elementos que compdem
uma obra de Arte, seja ela antiga ou contemporanea. Deve estimular o aluno a fazer
e a criticar, ampliando sua visdo estética, pois ele vai trabalhar e desenvolver varios
sentidos, como a percepcéo, a reflexdo e o julgamento. E nunca considerar o ensino
de Artes como uma “distragdo para entreter os alunos”, mas, sim, para contribuir

fortemente na sua formacéo integral.
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ANEXOS

ANEXO A - Perguntas apresentadas aos professores entrevistados

1. No momento vocé tem alguma atividade artistica paralela com a de professor?

Se sim, qual é?

2. Como surgiu a ideia dessa visita? Quem a prop6s? Como vocé ficou sabendo

exposicao?
3. Vocé ja levou seus alunos em outras exposicoes?

4. Vocé acha que seus alunos se sentem motivados em ver trabalhos de artistas

fora da escola?

ANEXO B — Imagens da mostra “A Magia de Escher’, no Palacio das Artes/BH —
2013 (*)

Imagem 1 — Obra de M. C. Escher - 2013
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Imagem 2 — Visitante observa desenho de M.C. Escher — 2013

Imagem 3 - Instalag&o inspirada na obra de M.C. Escher — 2013
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Imagem 4 — Criangas observam desenho na mostra “A Magia de Escher” - 2013

(*) Imagens disponiveis em http://entretenimento.uol.com.br/album/escher_album.htm#/
dominio publico
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