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RESUMO

O objetivo deste trabalho é analisar e identificar as abordagens do professor de
Arte na Educacao de Jovens e Adultos. Auxiliar e ampliar o olhar sobre as
dificuldades e facilidades de trabalhar as Artes Visuais na modalidade da EJA.
Este estudo toma por base os preceitos da Abordagem Triangular da Ana Mae
Barbosa , observando a dindmica da professora, o parecer dos alunos, gestores e
um profissional que tenha trabalhado com essa modalidade sobre a Arte e o
ensino.

Detectar as caréncias, entraves que inviabilizam ou dificultam o ensino da
disciplina e os seus facilitadores na Escola Municipal de Tempo Integral Maria

Moreira dos Santos de S&o Gongalo do Rio Abaixo — MG.

Palvras-chave: Abordagens.Arte. EJA. Defasagem.Proposta

ABSTRACT

The objective of this study is to analyze and identify approaches to art teacher in
Adult Education. Assist and broaden perspectives on the difficulties of working
facilities and the Visual Arts in the form of AYE.
This study is based on the precepts of the Triangular Approach Ana Mae Barbosa,
observing the dynamics of the teacher, the opinion of the students, managers and
a professional who has worked with this modality on the Arts and teaching.
Detect deficiencies and barriers that prevent or hinder the teaching of the subject
and their facilitators at the Municipal School of Fulltime Maria Moreira dos Santos
Séo Goncalo do Rio Below - MG.

Key-words: Abordagens.Arte. EJA. Defasagem.Proposta
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INTRODUCAO

A Educacdo de Jovens e Adultos foi implementada para atender aos
estudantes que né&o tiveram a oportunidade de concluir seus estudos na idade
convencional e com esse programa tem-se a oportunidade de recuperar o tempo
perdido.

Nessa modalidade de ensino temos as funcdes: reparadora equalizadora e
qualificadora. Reparadora como forma de reconhecer o direito a uma escola de
qualidade, de forma igualitaria a todo ser humano, como esté previsto na propria
constituicdo. A equalizadora evidencia que o individuo que teve sua trajetoria
escolar interrompida, tenha o direito de restabelecé-la e coloca-la em situacéo de
uma possivel igualdade dentro do jogo social (desigualdade financeira e oriunda
da Histéria da educacdo no Brasil — por muito tempo direcionada as camadas
abastadas). J& a qualificadora esta relacionada a educacdo permanente. O ser
humano esta em constante adequacdo e evolucdo que pode se atualizar em
periodos escolares ou nao-escolares. Essa € mais que uma funcdo, é o cerne
desse tipo de programa.

Quando pensamos na Educacdo de Jovens e Adultos, muitas perguntas
vém a cabeca do docente, pois essa modalidade de ensino tem intuito de atender
a uma clientela muito especifica. Esse fato faz pensar em que metodologia
empregar sem menosprezar as potencialidades desses alunos. Como propiciar o
entendimento, a vivéncia e o aprendizado? E importante lembrar que as formas
de aprender de jovens e adultos se difere das criancas tanto no que se refere as
guestdes psiquicas e cognitivas quanto pelo tipo de inclusdo e responsabilidade
social.

Pensando na modalidade da Educacdo de Jovens e Adultos, suas
caracteristicas e especificidades é que surgiu a vontade de realizar esse trabalho
gue consiste em analisar e identificar as abordagens do Ensino de Artes Visuais
nessa modalidade.

A EJA! também deve se pautar nos principios postulados na LDB? e nas
diretrizes curriculares nacionais, mas como todas essas diferenciagcbes daEJA

influem no Ensino de Artes Visuais? Sabedores de uma boa parte dos problemas

! EJA: Educacdo de Jovens e adulto.
2 LDB: Lei de Diretrizes e Base da Educaco.
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e inadequacdes que ainda permeiam o ensino regular de arte, como iSso se
configura na EJA? A préatica caminha no intuito de dar da arte o seu devido valor
(a Arte como fim)? Ou apresenta 0s mesmos problemas do ensino regular?

No desejo de tentar responder a essas e outras questdes que surgirao,
observarei a pratica de um professor em uma escola publica do municipio de S&o
Gongalo do Rio Abaixo/MG, na Educacdo de Jovens e Adultos, no Ensino de
Artes Visuais. Os seguintes procedimentos serdo adotados: Elaboracdo e
distribuicdo de questionario relativo a pratica docente, equipe gestora, entrevista
com o professor do Ensino de Arte da escola selecionada, entrevista elaboracéo e
distribuicdo de questionario aos alunos das turmas selecionadas; observacéo e
acompanhamento de aula do professor previamente entrevistado e aplicacdo do
guestionario para uma outra professora que atuou ou atue na EJA, tabulacao de
dados e sugestdo de possiveis mudancas na pratica para melhor atendimento aos
objetivos do ensino da disciplina, caso seja hecessario.

O periodo de observacdo devera ser suficiente para a elaboracdo de
materiais tais como questionarios, instrumentos de pesquisa, tabulacdo dos dados
e pautados nas consideragcbes apresentadas nos livros de Ana Mae Barbosa
(Org.), Arte-educacéao: Leitura do Subsolo e John Dewey e o0 ensino da Arte no

Brasil — Ana Mae Barbosa.

1.0.TRAJETORIA DO ENSINO DE ARTE NO BRASIL

Entender ou pelo menos compreender melhor o presente esta atrelado a
compreensao do percurso do ensino de arte no Brasil. Afinal: “Desde a época em
gue habitava as cavernas, o ser humano vem manipulando cores, formas, gestos,
espacos, sons, siléncios, superficies, movimentos, luzes (...), com intencdo de dar
sentido a algo, de comunicar-se com os outros” (MARTINS, 1998, p.14).

Os acontecimentos e o desenrolar da Histéria do Ensino da Arte no Brasil
sao de extrema importancia para educadores, estudiosos, pesquisadores, criticos
e os profissionais envolvidos direta ou indiretamente no Ensino da Arte.Realizar
esse tipo de estudo ou avaliacdo, remete obrigatoriamente a figura dos Jesuitas,
marca do Periodo Colonial e as raizes do ensino de arte no Brasil. Os povos que

agui viviam ja possuiam uma arte propria que foi desconsiderada por completo
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pelos europeus. Voltando ao “ensino da arte” desenvolvido pelos jesuitas é
notério que possuiu a funcdo catequizadora e doutrinadora. Nao se pensava a
arte como ciéncia, como representacdo da cultura do povo brasileiro e sim um
instrumento de imposi¢ao dos “saberes” do colonizador europeu.

Lembremos que, no periodo Colonial, as preocupagbes sociais,
econdmicas que moviam 0s que aqui chegavam, era o dominio dos nativos e o
enriguecimento da coroa. Os Jesuitas ndo estavam aqui para troca de
conhecimento ou ensinar ao “povo” a contextualizar, fruir ou mesmo fazer arte.
Nossa cultura ndo os interessava e nem possuia valor para o colonizador.

O Ensino da Historia da arte no Brasil estd marcado pela dependéncia
cultura, ou seja, atrelado a modelos ou estilos vindos de outros povos. As ideias
gue pautavam as nossas acdes, em varios campos, inclusive o da Arte vieram de
outros contextos, resultando em uma imposi¢do cultural. O Barroco € um dos
produtos culturais brasileiros, conferindo singularidade ao movimento em nossa
terra. A forma de ensino do movimento Barroco ocorreu por meio de oficinas,
ministradas por mestres e era uma das poucas formas de educacéo artistica que
atingia as classes consideradas mais populares na época.

No Brasil, quase sempre as formas de ensino de arte adotados chegavam
ao pais em um formato ja enfraquecidos, debilitados. Percebemos nesse breve
panorama, como se configura a dependéncia cultural, no qual somos refém de
posturas, critérios que ndo eram 0S NOSSOS € com movimentos artisticos

defasados em relag&o ao seu local de origem.

1.1. Missao Francesa

No século XIX, ocorre a Missdo Francesa que se configura em uma
invasdo cultural de carater elitista. Essa foi a primeira forma de sistematizar
institucionalmente o ensino de arte. Os membros oriundos do Instituto de Franca®
planejavam para o Brasil a criacdo da Escola de Ciéncias, Artes e Oficios que
pudesse abarcar camadas mais populares e com uma postura diversa aos ideais
seguidos no Instituto. O objetivo era o de repetir 0 que ocorria no Instituto, onde

haveria unidade entre Belas Artes e as indUstrias no Brasil. Porém, isso néo

¥ Instituto de Franca que havia sido aberto em 1795 para substituir as velhas academias de artes
suprimidas pela Revolucéo Francesa.
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ocorreu, o nhome adotado néo foi o que foi pensado, Escola Imperial das Belas-
Artes, e a ideia do foco centrado na atuacdo educacional, permaneceu voltado
para a elite cultural, boicotando o acesso das camadas populares as producdes
artisticas. A Escola Imperial foi um marco, pois deu inicio a uma divisdo da
educacdo: educacao de elite e educacédo popular. No que tange a arte, ficou
estabelecido um dilema da arte como criagdo ou como técnica. A tentativa de
abrir espaco na Academia para o0 artesdo e a procura popular foi entendida na
época como um favor, uma permisséo da elite a classe popular e por isso foi
condenada ao fracasso . Em contra ponto, o Liceu de Artes e Oficios de
Bethencourt da Silva® e todos os outros criados nos estados ganharam a
confianca das classes menos favorecidos, formando artifices e artistas

O modelo da Academia apesar da pouca receptividade ndo foi contestado e
utilizado em parte pela escola secundaria. As atividades apregoadas eram a copia
de retratos de pessoas importantes, de santos e a copia de estampas em uma
boa parte de ambientes europeus, bem diferente de nossas paisagens. Entre
1870 e 1880, alguns liberais defendiam a ideia de uma educacado popular para o
trabalho como objetivo basico. Podendo ser considerado essa a base do design,
no ensino do desenho industrial da época.

1.2. Arte Anti-elitista

As mudancas econdmicas e politicas como o surgimento do Partido
Republicano abrem espaco para que os abolicionistas revindiguem uma educacao
para os populares e para 0s escravos. Preocuparam-se com um ensino do
desenho como fator importante de preparacao para o trabalho industrial, pautados

nos modelos de Walter Smith®.

“O modelo e conteudos de Walter Smith entraram no viés da educacao
brasileira por meio de Abilio César Pereira Borges. As proposi¢cfes
sugeridas permanecem sem altera¢cfes até 1958 e na atualidade ainda
poderiamos perceber resquicios delas nas aulas de arte. Os livros

* O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro é criado pela Sociedade Propagadora das Belas
Artes em 1856, por iniciativa do arquiteto Francisco Joaquim Bethencourt da Silva (1831-1911),
com o objetivo de difundir o ensino das belas-artes aplicadas aos oficios e indUstrias, que ele julga
primordial para o desenvolvimento de uma sociedade industrial.

> O inglés Walter Smith imprimia ao seus escritos e suas atividades como organizador do ensino
da arte em Massachusetts (EUA). Influenciado pelas ideias de Redgrave e Dyce, de quem foi
aluno.
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didaticos mantiveram os exercicios baseados no modelo de Walter Smith
tais como: gregas, rosaceas, frisas decorativas, etc.” 6

1.3. Do Modernismo a Contemporaneidade.

A Semana de Arte Moderna nao teve impacto imediato no ensino de arte. O
surgimento do movimento escola-nova defendeu a arte integrada ao curriculo
escolar, mas de forma distinta aos liberais (aspectos técnicos com foco no
trabalho). A escola-nova defendia a ideia da arte como forma mobilizadora do
potencial de criacdo, unindo imaginacéo e inteligéncia.

John Dewey foi a principal influéncia dessa vertente, defendidos por seu ex-
aluno Anisio Teixeira. A interpretacdo das ideias de Dewey levou a caminhos
diversos o ensino da arte no Brasil.

No final da década de 1920 e no inicio de 1930, houve o surgimento das
primeiras escolas especializadas em arte para criancas e adolescentes,
pontuando o fendmeno da arte extracurricular. Anita Malfatti manteve cursos para
criancas na Escola Mackenzie, mas com o Estado Novo € interrompido o
desenvolvimento da Escola Nova. Entdo, desde essa época, haveria por um bom
tempo um adormecer, fechando o panorama para uma reflexdo acerca da
arte/educacao ligada as questbes especificas da Arte. Por volta de 1947, vao
surgindo ateliés e a arte é trabalhada como uma forma de liberagdo emocional
gue perpetuou e embasou 0 movimento de valorizacdo da arte da crianca

A entrada no periodo ditatorial apresentou um periodo de perseguicdo de
professores e escolas experimentais que foram paulatinamente desfeitas.
Padronizaram-se curriculos, o sistema escolar torna-se uma massa uniforme.
Havia a disciplina no curriculo, mas raramente ocorria o desenvolvimento de um
trabalho de arte. J4 na década de 1970, experiéncias no intuito de relacionar os
projetos de arte de classes de criancas e adolescentes em escola especializadas
comecaram a acontecer, primando pelo aprimoramento dos processos mentais e

criativos.

A influéncia de Paulo Freire comecou a ser percebida em algumas acdes

como a Escolinha de Arte de Sdo Paulo. A reforma educacional em 1971

® Formac&o de Docente, S&o Paulo, p.14
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conceitua a pratica da polivaléncia. Surgem os cursos de licenciatura em
Educacdo Artistica e em 1982/1983 € criada a Pds-graduacdo em Artes até a
formalizacdo da Arte como area de conhecimento nos Parametros Curriculares
Nacionais juntamente com as mais variadas acfes no final do século XIX e XX. A
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa revolucionou e serviu de arcabougo
para o Ensino de Arte na contemporaneidade.

Antes da adocdo dessa proposta, a arte era utilizada como um meio para
se chegar aos ideais colonizadores e ndao uma forma de ampliar o senso de
observacdo, concentracdo, criticidade ou entender-se dentro de um contexto
politico, social e historico. Muitos podem afirmar que essa postura ndo procede
mais. Sera? Quantos professores ainda utilizam-se da arte como um suporte para
ensinar uma outra disciplina ou mesmo para “doutrinar’ alunos. Quantos
pedagogos e professores enxergam a disciplina arte como uma aula para a
producdo de lembrancinhas, bandeirolas ou outro tipo de decoracao para festas a
serem realizada na instituicdo de ensino? E o faca como eu faco, copie, repita e
nao pergunte. Faga paisagens que ndo fazem parte da sua cultura, como no
modelo da Academia. E assim e assim deve ser. Por qué? N&o vem ao caso. E
0 mesmo raciocinio de nossa colonizacao. A arte por si s6 ndo é relevante.

A necessidade de alguma funcado pratica também é evidente e se ndo ha
esse cunho, para que serve? E considerado por alguns como algo desnecessario
e ainda vé-se essa desvalorizacdo acontecendo. Reduzir a Arte ao status de
decoracao pura e simples. O artista ocupa muitas vezes o lugar do preguicoso,
desocupado ou inferior na escala social. Fica evidente a dicotomia educacéo de
elite e educacado popular, artifice ou artista, na qual suas raizes estdo na Escola
imperial.

Quando comparamos o ensino de arte na contemporaneidade e no periodo
Colonial € como se nos ainda utilizdssemos, por exemplo, o teatro de marionetes
para dizer aos alunos que isso € certo, aquilo é errado e s6. Por isso ainda é
muito viva a ideia da catequizacdo através da arte. Sera que nada mudou? Que
as propostas que se seguiram ao longo dos anos: mudancas legais, livros
didaticos, ag¢bes intuitivas, tecnicistas, todas contextualizadas historica e
socialmente falharam? Claro que n&o podemos afirmar tal fato, afinal mudangas
vem acontecendo, mas ainda sao fortissimas as marcas deixadas por todos esses

movimentos muitas vezes equivocados. Alterar uma legislacdo ndo é suficiente
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para que a postura e a concep¢do de décadas sejam abandonadas. Leva-se
tempo para que uma visdo que é cultural siga outros rumos.

A nédo valorizacdo e o entendimento de que a arte € algo sem importancia
ou mesmo sem aplicabilidade pratica na vida ainda € legitimo para varios
educadores como para o0s Jesuitas. Toda essa desvalorizagdo e nao
compreensao das marcas da historia estd impregnada na alma e mentes em boa
parte da populacéo, inclusive de um contingente significativo de educadores. Para
que a caminhada continue € necessario que os educadores sejam capazes de
primeiro entender e desmistificar dogmas sacramentados em ndés. Abandonar a
catequese. Disseminar a arte enquanto ciéncia critica, incitante para o
pensamento, a observacdo e ampliacdo da nossa visdo de mundo.

Para o estudo proposto neste trabalho, analisar esse percurso € ainda
mais necessario, pois além de toda essa problemética, alguns outros aspectos
complicadores s&o inseridos ao sistema, tais como: defasagem de idade,
agravantes nas questdes socioecondmicas, falta de formacédo dos profissionais
gue atuam no Ensino de Arte, falta de afinidade com a proposta curricular e o

fazer artistico.

2.0. AS EVOLUCOES NO ENSINO DE ARTES VISUAIS, NORMATIZACOES,
LEGISLACOES E A EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS.

No capitulo 1 desse trabalho, as questdes histéricas e pragmaticas do
Ensino de Artes foram evidenciadas, jA nesse capitulo, a preocupacao repousa
nas questdes legais e tedricos que fundamentam o ensino. Os Parametros
curriculares nacionais - PCN’s, os Conteudos Basicos Comuns - CBC, a proposta
curricular e a proposta pedagdgica definida para a Educacéo de Jovens e Adultos.
O educador deve ser um eterno insatisfeito. Inquietar-se, trazer a tona
guestionamentos, angustias e para poder chegar a conclusées ou mesmo gerar

mais perguntas.

Lendo e pesquisando os materiais sobre o estudo da disciplina Historia do
Ensino de Arte no Brasil, j& € possivel tecer algumas consideracdes. Ndo é de se
admirar que o profissional para o ensino de arte e a disciplina sejam pouco

valorizados. E muito nova ainda a visdo de Ensino de Arte no Brasil, apesar de
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sacramentado por meio na LDB e ter ganhado titulo de ciéncias, teoria e pratica
ainda sado bem discrepantes. Quando recordo das aulas de Educacéo Artistica no
Ensino Fundamental (da 5 a 82 série) e vejo a pratica de varios professores,
principalmente, nessas séries sdo perceptiveis os resquicios de uma histéria que
empregou a arte basicamente com fungfes de formagéao técnica e voltada para o
trabalho e sobre o viés utilitario, pautado na producgéo industrial.

Identifico nas aulas de Educacao Artistica a que fui submetida e nas aulas
ministradas em algumas instituicbes que, a minha funcéo era seguir as instrucdes
do meu livro consumivel e me orientando pelo livro texto, ainda se repete. O fazer
era e € muitas vezes destinado as datas comemorativas (Pascoa, Dia das Maes,
professores, entre outros). Lembrando o status do trabalho do artifice,
considerado inferior em detrimento do campo do intelecto. Dessa forma, percebe-
se a preocupacdo da existéncia de uma disciplina pelo mero existir, sem a
valorizac@o condizente do profissional, que também néo se valoriza e ndo possui
formacdo e argumentacéo suficientes para defender a si e a disciplina dentro das
instituicbes de ensino, que ainda reproduzem um método equivocado. Quase nao
h& espaco para dialogo, critica, ampliacdo de olhar e conhecimento de mundo,
em sua maioria uma constru¢ao mecanica e tecnicista.

Todas as minhas experimentacfes e construcdes reflexivas e de fruicdo
dentro das artes remontam ao meu lar (pai musico e apaixonado pela literatura,
avO contador de histéria), a minha curiosidade e pesquisa, ao meu campo de
amizades, a participacdo em oficinas de teatro, contacdo de historia, indicacdes
de leituras ou a pesquisa em internet, meio académico, nunca as aulas de
Educacao Artistica. Infelizmente, ser tocado pela arte ainda ndo passa pelas
aulas de Ensino de Arte.

Depois do nosso processo histérico, a problemética do ensino de arte no
Brasil passa por questdes como: a “ineficiéncia”, o desconhecimento, a falta de
formacdo da maioria dos profissionais da area e auséncia de paixao pelo que
fazem e algumas incoeréncias do sistema (carga horéria, falta de material ,
respaldo financeiro e material).

O ensino da arte ainda é feito a servico de outras areas de conhecimento,
por isso, a dificuldade de se trabalhar interdisciplinarmente e

transdisciplinarmente.
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2.1. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e a Reforma

Curricular.

Na década de 90, a movimentacdo de associacdes e professores de arte e
grupos engajados lutaram para que se consumasse a obrigatoriedade da
disciplina na educacdo basica e também como area de conhecimento. A
dedicagdo foi para que conjuntamente se conseguisse avangos no ensino e
aprendizagem de Arte nas escolas. Um marco e uma conquista importante
aconteceram com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional N° 9.394, 20
de dezembro de 1996, que estabelece: “ O ensino de Arte constituira componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos.(Art. 26§2°).”" (SME, p.136)

Deve-se ressaltar que em 1971, por meio da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional a Arte havia sido incluida no curriculo escolar, denominada
Educacao Artistica, porém ocupava status de “atividade educativa” e ndo como
uma disciplina. S6 na promulgacéo da Constituicdo, em 1988, € que se iniciam as
discussbes sobre a Nova lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional,
sancionada apenas em 1996.

As Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio, Resolucdo CEB/CNE n°
03/98 foi elaborada ap6s o parecer do Conselho Nacional de Educacdo que
aprovou em 1/06/98 — Parecer n° 15/98 da Camara de Educacdo Béasica (CEB),
do Conselho Nacional de Educacdo (CNE) e seguiu-se a elaboracdo da
Resolucdo que estabeleceu essas Diretrizes. Mais tarde essa obrigatoriedade foi
mais bem trabalhada e definida com a resolucdo CNE/CEB n°l, Art. 18, 5
jul.2000:

“ Respeitando o Art. 5° desta resolugédo, os cursos de Educacido de
Jovens e Adultos que se destinam ao Ensino Fundamental deverdo
obedecer em seus componentes curriculares aos Arts. 26, 27, 28, 35 e

36 da LDB e as diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio.”®

2.2. Os Parametros Curriculares Nacionais

Os Parametros Curriculares Nacionais, mais conhecidos como PCN, é uma
compilacdo de dados, resultando em documentos que formam a grade curricular

” Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional N° 9.394, 20 de dezembro de 1996
8 As Diretrizes Curriculares para o Ensino Médio, Resolucdo CEB/CNE n° 03/98 foi
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de uma instituicdo educativa. Comecaram a ser elaborados em 1995, e foram
concluidos em 1997. Esse documento é organizado da seguinte forma: - Um
documento Introducdo — com justificativa e fundamentacdo das opcbes para a
elaboragdo dos documentos de areas e Temas Transversais;
- seis documentos referentes as areas de conhecimento: Lingua Portuguesa,
Matematica, Ciéncias Naturais, Historia, Geografia, Arte e Educacdo Fisica;
- trés volumes com seis documentos referentes aos Temas Transversais: 0
primeiro volume traz o documento de apresentacédo destes Temas, que explica e
justifica a proposta de integrar questdes sociais como Temas Transversais e 0
documento Etica; no segundo, encontram-se os documentos de Pluralidade
Cultural e Orientacdo Sexual, e no terceiro, os de Meio Ambiente e Saude. Estes
PCNs séo da 12 a 42 séries do ensino fundamental, mesmo na educacdo de 9
anos € a referéncia.Esse condensado serve como base para o trabalho do
professor, respaldando -o e direcionando-o as atividades que serdo realizadas na
sala de aula. O PCN coloca a Arte na mesma funcdo e importancia das outras
areas de conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem. Lembrando que
apesar desse documento, cada instituicdo educacional devera elaborar 0 seu
Projeto Politico Pedagodgico, sua proposta pedagdgica, fazendo as devidas
adaptacdes desses contetudos a realidade social, cultural da regido a qual faz
parte. Por isso, de acordo com os PCN (2000, p.19):

“A educacdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de
ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua
sensibilidade, percepgédo e imaginacgéo, tanto ao realizar formas artisticas
guanto na acéo de apreciar e conhecer as formas produzidas por ele e
pelos colegas, pela natureza e nas diferentes culturas.” (PCN, p. 19

volume 6)°

Orientar quanto ao cotidiano escolar é uma das finalidades do PCN,
trabalha-se os principais contetdos, dando respaldo aos educadores para que
suas praticas pedagoégicas sejam desempenhada com exceléncia.Os Parametros
Curriculares Nacionais em sua abordagem definem os curriculos e conteudos e
esses ndo podem devem ser trabalhados como uma simples transmissao de
conhecimentos, mas com praticas docentes capazes de levar os alunos rumo a

aprendizagem.

As reunides serdo o momento para reflexdo da préatica docente e devera
ser com todo o grupo da escola, diregcdo, coordenacdo, orientacéo,
psicopedagoga, psicologa, professores, dentre outros profissionais, ligados a

rotina da instituicdo e de sala de aula.Caberd a cada instituicdo se organizar

’ Parametros Curriculares Nacionais, 2000, p.19,volume 6.
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nesse sentido, ndo se preocupar em promover momentos de avaliacdo e
reflexdo da préatica docente poderd ocasionar uma relacdo fragil entre docente,
alunos e contetudos a serem ministrados.Os PCN estdo divididos para o Ensino
Fundamental 1, do 1° ao 5° ano, e o documento para o Ensino Fundamental 2, do

6° ao 9° ano.

2.3. Conteudos Basicos Comuns (CBC)

Os conteudos Basicos Comuns sdo um recorte do que temos estabelecido
pelos Parametros Curriculares Nacionais. Aplica-se ao Estado de Minas Gerais e
para os anos finais do ensino fundamental e pra o ensino médio com o intuito de
tornar a rede estadual de ensino de Minas um sistema de alto desempenho.

Nos CBCs ndo ha o esgotamento de todo conteddo a ser visto nas séries,
mas as necessidades basicas que o aluno deve assimilar, € o que ndo se pode
deixar de aprender. A importancia desses conteudos justifica-se para té-los
como base para a elaboracdo da avaliacdo anual do Programa de Avaliacdo da
Educacdo Basica (PROEB) e para o Programa de Avaliacdo da Aprendizagem
Escolar (PAAE). E importante saber da existéncia e conhecer o que preconizam o
CBC de Arte, mas para fins de estudos nesse trabalho o mais relevante sera a

Arte na Educacao de Jovens e Adultos.

2.4. Arte na Educacéao de Jovens e Adultos.

Na Educacdo de Jovens e Adultos — EJA a obrigatoriedade de leis ndo é
suficiente para que o aprendizado em Arte, mais especificamente Artes Visuais,
aconteca. Além de pensar nos contetados de Arte em: conceituais, procedimentais
e atitudinais, ha também os trés eixos de aprendizagem (produzir, apreciar,
contextualizar) é o que preconizado na Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa
que sera abordada mais a frente.

Trabalhar com Artes Visuais na EJA é ir além de conteudos, devemos leva-
los a vivenciar o conhecimento que é caracteristico a obra de arte, coloca-los em
contato com diferentes objetos artisticos, suas técnicas de linguagem, suas

especificidades expressivas € primordial e fundamental para ampliar a percep¢ao
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do mundo.O docente terd que caminhar para Trabalhar a Arte como area de
conhecimento, segundo a proposta curricular da EJA, primando pela importancia
do aluno em ter acesso aos bens culturais e a participacdo desse na sociedade,
tendo como veiculo a arte.

Devemos lembrar ainda que além de questdes legais, teorias, de
planejamento, estratégicos, o fator humano, as questdes afetivas, sociais e 0
perfil desse grupo devem ser levados em conta, respeitado e valorizado. Criar
uma unidade entre teoria e realidade para atingir uma melhor qualidade da
aprendizagem.Esta area de conhecimento propicia, quando trabalhada de forma
continua e sistematica, um potencial imaginativo e criador ao aluno, tornando-o
mais habil para a construcdo de correlacbes entre as outras areas de
conhecimento. A Arte auxilia o aluno na compreensdo dos valores inerentes ao
seu pensar, agir, criando e fortalecendo também a abertura do seu olhar e
pensamento para a rigueza de diversidades do mundo.

3.0.EDUCACAO DE JOVENS E ADULTOS - EJA

A educacao de adultos vem acontecendo no Brasil ha mais de um século,
sendo introduzido na década de 90 o conceito de Educacédo de Jovens e Adultos.
O caminho percorrido e as discussdes sobre a EJA ndo estdo presos a educacao
escolar propriamente dita.

Apesar do quesito aprendizagem da leitura e escrita estar vinculado aos
dimensionamentos escolares, durante um bom tempo, antes de se consolidar e
ser conceituada como EJA, acdes de empresas e organizacdes para capacitar e
ensinar essa clientela (jovens e adultos), em alguns casos pertencentes ao grupo
de trabalhadores das empresas envolvidas, passou por campanhas e ou
programas por tempo determinado para trabalhar e ensinar a esse grupo.

A base da Educacéo de Jovens e Adultos aconteceu sem a dependéncia do
ensino “regular’, o usual eram ocorrer programas paralelos a educacao formal
(escola regular) que deveriam alcancar o mesmo nivel de correspondéncia dos
niveis escolares formais e vigentes. Depois de muito caminhar, S0 nos anos de
1960, em funcdo da nova LDB com a institucionalizagédo da Educac&o de Jovens
e Adulto no ambito das secretarias de educacao e a oferta regular pelas escolas é

que se tem a consolidacdo dessa modalidade. Porém, mesmo sendo clara a
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necessidade de um trabalho “diferenciado” e que levassem em conta as
especificidades dos alunos e as orientagbes e normas de organizagédo da EJA,
ainda na contemporaneidade, verifica-se uma forte tendéncia de reproduzir na
EJA os modelos da educacdo caracteristica para as criancas e adolescentes.

Por isso, de acordo com o que determina o CEB/CNE, pelo parecer n°11/2000,
que a EJA, de acordo com a Lei 9.394/96, usufrui de especificidade prépria que,
como tal deveria receber um tratamento consequente.”

Cito todo esse cenario para deixar claro que alguns problemas ou
dificuldades apresentadas na modalidade sao frutos de diversas questbes e ndo
somente fruto de um dos atores que compde essa cena. E importante observar
que tal situacdo recaira também na forma como o professor vivéncia e visualiza
essas questdes dentro da modalidade EJA.

No estudo que proponho na Escola de Tempo Integral Maria de Lourdes
Duarte Moreira dos Santos — Sdo Gongalo do Rio Abaixo/MG, na Educacédo de
Jovens e Adultos, estou analisando a acdo do professor em sua proposicéo, o
posicionamento da escola (equipe gestora) e a receptividade, envolvimento e
entendimento das Artes Visuais no cotidiano do aluno.

A pesquisa sobre o ensino de Artes Visuais tem inimeras questdes, além
das tedrico-metodoldgicas e didaticas, problemas relativos ao sistema ou o perfil
dos alunos, como relata a professora Deisiele Cunha da Escola de Tempo Integral
de S&o Gongalo do Rio Abaixo/MG:

“A grande dificuldade de se trabalhar com o publico da EJA é a carga
horéaria limitadissima de 50 minutos hora\aula semanal. Os alunos néo
costumam ter nenhum tipo de resisténcia com a disciplina e sdo muito
participativos. Apesar da defasagem de conteldo, possuem uma
experiéncia de vida que muito contribuem para o enriquecimento de
debates sobre diversos temas durante as aulas.

Atualmente na escola em que leciono ndo tenho muitos problemas de
disciplina, mas esta escola em que trabalho € uma excecdo. A realidade
da maioria das escolas onde funcionam a EJA, os problemas de
disciplina sdo os maiores vilGes da educacdo. A EJA esta se tornando

um refiJOgio de alunos probleméticos advindos dos periodos da manha e
tarde.”

Dessa forma, uma pesquisa nesse campo nao deve ser desenvolvida

apenas pelo viés dos conceitos, seria simplificar demais e deixariamos de assumir

9 CUNHA, Deisiele, da Escola de Tempo Integral de S&o Gongalo do Rio Abaixo/MG
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o emaranhado de inteiragfes educativas. O mesmo devera ser observado quando
analisamos a pratica do professor e a forma como essa ocorre.

Pode-se dizer que a pesquisa sobre as abordagens do Ensino de Artes
Visuais na EJA tem por funcdo analisar e discutir a pratica do professor, as
atividades artistico-pedagdgico, as rela¢des visuais e culturais, as producdes e 0s
objetos artisticos, entre outros assuntos que fazem parte da rotina das aulas

dessa disciplina.

3.1. Juventude e Sociedade

Para entender um pouco mais da Educacdo de Jovens e Adultos e sua
clientela, precisamos pensar no bindmio, juventude e sociedade e os fatores que
as inter-relacionam. E contraditorio pensar na constante elevacéo dos indices de
exclusdo e defasagens educativas, constatados inclusive por pesquisas por
instituicbes como o IBGE, em contraponto com o0 constante processo de
universalizacdo do ensino fundamental e a popularizacdo principalmente do
ensino médio.

Esse panorama esté relacionado a uma imensidade de acontecimentos
relativos a sociedade e a forma como aconteceu a expansao escolar no Brasil.
Infelizmente, a parcela que engrossa e engloba as estatisticas de exclusdo e
evasao do ensino fundamental ndo sdo qualquer cidadéo, sdo jovens de uma
parcela bem definida da sociedade. Os percentuais sdo mais elevados para os
jovens mais pobre, negros e moradores da regido Norte e Nordeste do pais e no
ambito rural**. Sendo assim, os quadros de desigualdade social e econdmicos
refletem no panorama educacional em determinados grupos de jovens. O sistema
nao foi preparado para a expanséo da educagao para esses grupos.

E o que se observa na educacdo como um todo (regular e EJA). Ha um
déficit tanto de investimento para a acolhida dos jovens e que em boa parte sao
de classes populares. Os investimentos sdo baixos tanto em: materiais, estrutura
fisica e quanto ao plano curricular que muitas vezes nao correspondem as
expectativas dos alunos (aprendizagem, socializacdo e ganho de significacao

para a vida).

1 pidlogos com o mundo Juvenil na EJA, Fundagéo Vale.
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Apesar de véarias mudancas e tentativa de adequagdo do sistema
educacional e podendo citar a diminuicdo de indicadores de reprovagédo e
abandono escolar, nossos alunos continuam no sistema educacional acima da
idade pretendida e além do tempo pertinente para concluir os estudos. As
propostas educacionais, disseminadas e proclamadas até o momento
(principalmente no campo tedrico), pretendem facilitar o didlogo entre alunos e
professores.

Héa a necessidade de que se criem vinculos e um campo de significacdo do
ambiente escolar para o jovem/estudante. Pautados nessa visao, a EJA precisa
ainda mais encontrar esse local de resignificacdo para todas as disciplinas e

principalmente da Arte e suas linguagens.

3.2. Escola e Juventude

O contexto social e o convivio em grupo trazem muitas nuances, olhares
diversos e vivéncias multiplas. Isso dentro de linhas gerais, sem um
aprofundamento entre um campo ou outro. Quando abarcamos um campo como a
educacédo e afunilamos cada vez mais, como € o caso de um das modalidades
conhecida como Educacéo de Jovens e Adultos — EJA, o tema juventude fica no
centro das problematizacdes. A escola e a sociedade precisam entendé-los como
um grupo social e histérico, com especificidades, como fase do ciclo da vida e
com diversas possibilidades de experiéncias, devido a fatores sociais, historicos e
de trajetdria das vivéncias, entre outros.

Durante a historia, € possivel observar a influéncia do meio e dos
acontecimentos politicos, historicos, sociais, geograficos no comportamento de
cada grupo juvenil. O olhar sob os jovens deve ser criterioso, nao cabendo
preconceitos e moldes, todos estdo no mesmo ciclo biolégico, mas com vivéncias
diversas em funcéo de uma série de fatores, ja citados anteriormente.

Trabalhar com a juventude na EJA é estar aberto para aceitar o que lhe é
apresentado e construir a sua pratica em consonancia com essa realidade.

Por isso, vale ressaltar que:

Pensar os Jovens no Brasil pressupbe levar em conta a enorme

diversidade contextual e sociocultural existente. E essa diversidade se
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acentua no contexto de profundas transformacdes pelas quais passam a
sociedade brasileira, com reflexos nas instituigBes tradicionalmente

responsaveis pela socializaco, como a escola e o trabalho. *?

3.3. Artes Visuais na EJA

Dentre as razGes para o ensino da Arte e por consequéncia as Artes
Visuais € a possibilidade de essa disciplina ser a transmissora de conhecimento
e valores para os alunos com o0 aumento da sua participacéo social e cultural de
forma critica, criadora e autbnoma.

A arte como uma linguagem, denota a alma humana, acontece
ininterruptamente na sociedade, mostra as sensacgdes, impressdes, anseios, lutas
e conceitos apresentados pelos grupos sociais e como esses pensam em relacao
a si mesmo. As producfes artisticas, ou seja, a Arte sao reflexos do seu tempo
social, econdmico e politico, sendo responsavel por influir na opinido e nos
sistemas culturais. Aprofundar-se nos estudos das artes nos auxilia no
entendimento dos valores e saberes da sociedade de forma palpavel e atual.

O ensino das Artes Visuais na Educacgdo de Jovens e Adultos justifica-se por
todas as razfes apresentadas. A aproximacado do jovem e adulto ao universo da
pintura, escultura, cinema, entre outros, traz conhecimento estético e
conhecimento de mundo, amplia o olhar, o potencial critico e a inteiracdo desses

conhecimentos a realidade do aluno.

4.0. ESCOLA MUNICIPAL DE TEMPO INTEGRAL MARIA MOREIRA DOS
SANTOS DE SAO GONGCALO DO RIO ABAIXO/MG.

A Escola Municipal de Tempo Integral Maria Moreira dos Santos tem
atividades no periodo matutino, vespertino e noturno. Considerada uma escola
modelo, tem seu nome citado e destacado na regido. As criancas do 1° ao 4° ano
ficam das 7h as 16h na instituicdo, dentro da grade curricular estdo inseridas as
aulas de Arte, musicalizacado, filosofia, Arte em expressdo, Jogos matematicos,
além de alunos envolvidos com Balé e apresentagcbes no Centro Cultural da

Cidade e eventos e projetos que tentam englobar as diversas disciplinas.

2 bidlogos com o mundo Juvenil na EJA, Fundagcéo Vale.
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O periodo noturno € o foco da agcdo desse projeto, pois é nele que se
encontram trés turmas da Educacdo de Jovens e Adultos. H& na escola e na
Secretaria de Educacdo do municipio uma preocupacao em capacitar e facilitar o

processo formativo constantemente.

4.1. Abordagem das Artes Visuais na EJA.

Eu atuo como secretéaria na Faculdade de Engenharia da Universidade do
Estado de Minas Gerais e apesar do pouco vinculo artistico que o meio
apresenta, comeco a desenvolver acdes voltadas para a Arte juntamente com o
professor de Filosofia Décio Valadares, nosso foco, em primeira instancia, sera
voltado para as Artes Cénicas, mas ja estamos mapeando o publico para
abranger os demais seguimentos, inclusive as Artes Visuais. Inserir atividades
artisticas independentes do ambito em que se estad atuando sempre € uma das
minhas metas (a¢des de producao, analise ou fruicdo artistica sdo o meu foco).

No segundo semestre de 2012, durante a primeira etapa do projeto de
curso , tentei pensar dentro dessa Otica, qual poderia ser a minha contribuicdo
para o ensino de Artes Visuais? A pratica educativa envolve uma infinidade de
questdes e na Educacdo de Jovens e Adultos alguns problemas podem se
agigantar, mas como nesse trabalho seria impossivel abordar todos eles
(principalmente devido ao fator tempo), 0s questionamentos, dados e
observacdes serdo voltados para identificar as abordagens no Ensino de Artes
Visuais na EJA. A andlise da atuacdo do educador em Artes Visuais, observando
0s aspectos curriculares, metodoldgicos, planejamento individual e junto a equipe
pedagogica, avaliacdo e identidade do professor na constru¢do de conhecimento,
saberes, experimentacdes e proposi¢cdes para os discentes.

A pesquisa poderd ajudar a detectar ou confirmar falhas, pontos criticos,
potencialidades no ensino de Artes Visuais e sirva de arcabouco juntamente com
0S materiais ja existentes para a reflexdo dos docentes e estudiosos sobre as
concepcOes metodoldgicas e didaticas do ensino de Arte, os pressupostos da
didatica no ensino de Artes Visuais e acerca dos elementos que envolvem a
pratica pedagdgica na educacdo da EJA.

Incluso em todas as questbes inerentes ao sistema educacional, a

docéncia, a orientacdo pedagogica, a proposta curricular, Leis, Diretrizes e todo o
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arcabouco tedrico, ndo podemos esquecer-nos de que segundo a proposta
curricular do Ensino de Arte:

Ademais, ha que considerar, na implantacdo da proposta e no
desenvolvimento dos contelidos, os saberes, os valores e a forma de
relacionar-se com o conhecimento e com a cultura de cada estudante e
do grupo como um todo. Toda aprendizagem se faz necessariamente em
funcado da leitura de mundo (isto &, da forma como se experimenta e se
pensa a vida objetiva). A desconsideragdo disso, algo que infelizmente é

frequente, é um fator essencial de insucesso.*®

A escola e todos os envolvidos no desenvolvimento do ensino-aprendizagem
devem observar e tentar compreender que as concepc¢fes metodoldgicas do
ensino de Arte incluem os discursos em voga e o percurso histérico em que estédo
inseridos. Por isso, é crescente a preocupacdo de se desenvolver acdes e
definicbes sobre a didatica voltadas para o processo formativo do professor e

relacionar a teoria a pratica pedagodgica nas artes visuais na EJA.

4.2. Andlise e Identificacdo das Abordagens das Artes Visuais na Educacéao

de Jovens e Adultos.

O trabalho de observacdo comeg¢ou com uma conversa com a professora
Deisiele Moreira da Cunha, formacdo em Artes Visuais pela Universidade do
Estado de Minas Gerais — UEMG. O fato da profissional ser formada na area
surge como um diferencial, pois na maioria dos casos, no interior a totalidade dos
profissionais ndo tem formacdo especifica. Dentre as colocagles feitas nessa
etapa, a dinamica da aula daquela noite foi relata.

A Secretaria da Juventude do municipio de Sdo Goncalo estava realizando
um concurso de desenho, cuja tematica pautava-se no combate as drogas e a
busca por uma vida mais saudavel. Os trabalhos a serem encaminhados para o
concurso seria de alunos com até 29 anos. A dinamica foi a abordagem das
questdes bioldgicas relativas ao tema do concurso (Maleficios das drogas, agfes
para colaboragdo com uma vida mais saudavel), trabalhadas pela professora

Nara. Dando seguimento ao trabalho, a professora de Arte orientou os alunos,

3 Proposta Curricular do Ensino de Arte, Vol. 3
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dentro da tematica do concurso, para proposicoes, elementos relacionados ao
processo criativo e originalidade. Ressaltando que os alunos fora da faixa etéria
estipulada pelo concurso (acima de 29 anos), também produziriam desenhos que
seriam avaliados pela professora.

Procedendo as observagfes das turmas, de acordo com a proposicéo, ja
no inicio, encontramos um ponto critico. Apesar de existir um processo de
criacdo, essa proposta, burla a rotina de trabalho da professora de Arte, vem a
tona uma problemética constante nas aulas de Arte, utiliza-la como suporte, ou
seja, a aula de Arte como meio e ndo como fim. De acordo, com as proposi¢coes
e relatos da professora, esse fato ndo € uma constante, mas merece atencdo, no
intuito de evitar praticas e padrdes repetidos e sacramentos na maioria das
escolas e que deprecia a disciplina como area de conhecimento.

Ainda sobre o processo criativo, 0s alunos relatam dificuldades em criar,
mas as dificuldades vao além da pouca pratica e do histérico de aulas de Arte
pouco expressivas ou desenvolvidas de forma equivocada, nos primeiros anos de
estudo desses alunos. A dificuldade de interpretacdo e em certos casos a
defasagem de vocabulario, limita e blogueia a criagdo dos desenhos. Fica facil
intuir perceber que esses fatores, acabam por limitar a atuagéo do professor que

nesse caso tem muito a oferecer inclusive em termos de técnicasf

Figura 1: Sala de Arte da Escola de Tempo integral
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Figura 2: Sala de Arte da Escola de Tempo integral

Figura 4 :Observacédo dos trabalhos com a professora Deisiele
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O perfil da turma influi na dindmica dos trabalhos, sendo que algumas
delas, apesar da dificuldade interpretativa, conseguem desenvolver melhor os
trabalhos que parecem estar ligados a dois fatores: idade e experimentacdes
artisticas fora da escola. Alunos acima de 29 anos com um maior grau de
maturidade, apresentam a mesma dificuldade de interpretacdo (enunciados e
orientacdes), mas conseguem vencé-las e desenvolver um trabalho interessante.
Outros, independente da idade, demonstram ter contato com o fazer artistico fora
da instituicdo o que facilita a producao e fica evidente nos desenhos produzidos

durante a aula.

Figura 6:Producéo de alunos da EJA
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Figura 7:Producéo de alunos da EJA.

Os alunos das trés turmas observadas sdo simpaticos, demonstram apreco
e afinidade com a professora Deisiele, o respeito vigora. Certas situacfes
merecem atencdo e analise, devido a sua inter-relagcdo com todos os setores do
sistema educacional. H4 em algumas turmas, alunos com laudos e quadros de
dificuldades cognitivas, agressividade e semi-analfabeto Esse panorama nao é
privilégio dessa escola, mas merece destague. Como auxilia-los e ensina-los
dentro de uma aula de 50 minutos? N&o conseguem ler e interpretar a contento,
precisam de uma atencdo especial e as Artes Visuais pode ser uma das
disciplinas agregadoras para esses alunos, porém ajustes sdo necessarios para
que isso ocorra. Caso contrario, nenhum dos objetivos, quase nada sera
consolidado na rotina das aulas de Artes Visuais com esses alunos. Para
exemplificar tais colocacdes, segue abaixo um trecho do questionario aplicado a

um dos alunos das turmas da EJA:

Figura 8:Trecho do questionario aplicado aos alunos da EJA.
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Figura 9:Trecho do questionario aplicado aos alunos da EJA.

N&o é possivel ler as respostas, em meio ao emaranhado de simbolos, uma
ou outra palavra parece querer surgir. “Detecta-se nas aulas, uma vontade de
aprender por parte dos alunos e reclamacdes da duragdo da aula:” Quando a
gente comeca a entender e produzir a aula acaba.”*

E realmente € um fator que merece e deve ser revisto. Como trabalhar
continuamente e atingir um grau de desenvolvimento e apropriacdo estética no
ensino de Artes Visuais? Ja que a dindmica das aulas, vez ou outra é
interrompida por feriados, proposi¢cées de trabalhos sazonais, lembrando que em
meédia sdo quatro aulas de 50 minutos por més. Como desenvolver a percepcao
estética do aluno, proporcionar momentos de apreciacdo de producdes,
contextualizando-as e possibilitando ainda a producéo individual?

No ensino regular, ha um nimero maior de alunos, ou pelo menos espera-
se que possuam uma facilidade interpretativa, uma maturidade cognitiva, uma
maior autoestima e uma menor defasagem de faixa etaria, mesmo assim nao é
facil o ensino em Artes Visuais, e as reclamacdes de carga horaria sdo uma
constante por parte de alunos e professores. Imaginem na Educacgéo de Jovens e
Adultos em que outros fatores se somam. A revisdo e ou adequacdo de carga
horaria € uma necessidade para todas as modalidades de ensino, até para que a
proposta curricular seja desenvolvida e contemplada a contento.

14 Aluna da EJA da Escola de Tempo Integral
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A profissional que atua na escola demonstra abertura para que o
professor/pesquisador proponha uma acéo pratica, oficina e ou aula em conjunto
com o professor da modalidade e que facamos um comparativo entre as duas
praticas.

Voltando ao campo da observagdo, devido a um fator histérico e uma
questdo cultural, € comum ouvir de alunos, cidaddos em geral e creio que por
vezes professores que nao sabem dizer qual o sentido de se ensinar Arte. De
acordo com o CBC: “A Arte é a oportunidade de uma pessoa explorar, construir e
aumentar seu conhecimento, desenvolver suas habilidades, articular e realizar
trabalhos estéticos e explorar seus sentimentos”* Nos questionarios aplicados,
mesmo nao sabendo colocar no papel de forma clara, os entrevistados acreditam

na importancia das Artes.

Figura 10:Trecho do questionario aplicado aos alunos da EJA.

Porém, na primeira pergunta feita ao grupo, ficou claro os resquicios da
Historia do Ensino da Arte de forma equivocada. Na quase totalidade, as
respostas ou palavras empregadas sdo que ligadas diretamente ao Desenho e
foram evidenciadas para definir o que é Arte. Varias explicacdes durante as aulas
observadas, traziam vocabularios especificos e enriquecedores e correlacionam
campus diversos como grafite/Desenho e pintura e creio que nas demais aulas da
professora sao inseridos elementos da mesma forma, mas a associacdo das

Artes Visuais a apenas um dos seguimentos € comum e em sua maioria ao

Desenho. Abre-se, nesse aspecto outro ponto critico que inclusive, acredito ser

> CBC-SEE/MG, 2009, p.12
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um possivel foco para uma Unica pesquisa versando sobre o desenho e o Ensino
de Arte.

Os trabalhos produzidos na aula do dia 18 de novembro, na Escola de
Tempo Integral tiveram continuidade na semana seguinte, 0 acabamento poderia
ser feito com lapis de cor, giz de cera, tinta ou outro material disponivel na
instituicdo. As produgbes variam significativamente nos aspectos de
conhecimento, o esboco de alguma técnica ou afinidade com a area do desenho
fica evidente em uma ou outra producdo, mas alguns sdo bem insipientes em
termos de ideias e proposicBes palpaveis e embasadas em uma mensagem
substancial como é possivel constatar nas imagens das produc¢des dos alunos da
EJA:

Figura 11:Producfes dos alunos da EJA

Figura 12:Produces dos alunos da EJA
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Figura 13:Produc¢bes dos alunos da EJA

Figura 14:Produc¢fes dos alunos da EJA

Figura 15:Produces dos alunos da EJA
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5.0. CONSIDERACOES FINAIS

O Ensino de Arte no Brasil e sua abordagem como area de conhecimento é
relativamente jovem. Desse fato advém uma série de problemas e situacfes a
serem estudadas, questionadas, levantadas para que se completem as lacunas,
as interrogacfes que surgem, propondo formas de minimiza-las e por fim resolvé-
las.

Teorias, estudos abordagens e propostas curriculares foram surgindo e se
consolidando com o aval da comunidade académica e seus estudiosos, mas uma
boa parte dessas mudancas aconteceu apenas na teoria. Na pratica em sala de
aula e na postura dos profissionais que lidam com essa area de conhecimento,
ainda ndo se obteve um grande avanco, principalmente no interior. Fato esse facil
de explicar, praticamente, ndo h& cursos para formacédo de professores para o
Ensino de Arte nas cidades interioranas. O profissional, normalmente, ndo tem
formacdo na area e nem afinidade com o campo das Artes.

Na observacdo feita na Escola Municipal de Tempo Integral Maria de
Lourdes Duarte Moreira dos Santos, nas trés turmas da Educacdo de Jovens e
Adultos, ( 1° periodo do Ensino Fundamental I, 1turma 1° periodo do Ensino
Médio | e IlI) cheguei a conclusdes um pouco diversas do que eu imaginava. Os
alunos da EJA sé&o respeitosos, receptivos e de uma vivéncia das mais diversas.
Iniciei meu trabalho com o preceito que a falta de formacgéao do professor de Arte,
principalmente no interior, era o maior dos problemas para que o ensino das
Artes, mais especificamente Artes Visuais, se consolidasse. Porém vi pontos que
realmente surpreendem as expectativas.

As deficiéncias trazidas pelos alunos ndo sao apenas em Artes e € tédo
limitante que por vezes impossibilita 0 aprofundamento de contetdos. Os alunos
em praticamente duas das salas visitadas tem dificuldades interpretativas, de
escrita e leitura e por conseguinte com um repertdrio vocabular mais restrito. Além
desse quesito a carga horéaria foi evidenciada tanto pelo professor quanto por
alunos como aspecto limitante para o desenvolvimento das Artes Visuais, devido
a dificuldade de continuidade e a pouca frequéncia de acbBes e producdes.
Produzir certos trabalhos, torna-se quase impossivel, pois sempre fica a sensacao

de incompletude e esse € um problema vivenciado ndo so pela EJA.
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Ter um professor formado em uma das linguagens desenvolvidas nas
aulas de Arte e nesse estudo em Artes Visuais faz diferenca e € inconcebivel
pensar nessa disciplina como uma éarea de conhecimento sem profissional
gabaritado € impossivel, pois é preciso estudo, pesquisa e experimentacdes para
se pensar na melhor forma de se ensinar e propiciar a aprendizagem. O fato da
existéncia de discrepancias diversas, de idade, de baixa autoestima, niveis de
dificuldades de aprendizado e até tempo de afastamento variado da escola (ha
alunos que deixaram de estudar ha anos atras, repetentes, outros oriundos de
progressfes continuadas) se confirma como um ponto critico e obrigatoriamente,
torna-se a razao para que se pense de forma detalhada no como ensinar, como
inseri-los nas Artes Visuais. Os obstaculos a serem vencidos pelos alunos da EJA
sdo ainda maiores. O professor além de ciente do porque do Ensino de arte, deve
lembrar-se da valorizacdo da bagagem do individuo e da valorizacdo do contexto
ao qual esse esta inserido.

A equipe gestora entende o ensino de arte de forma semelhante ao que é
visto no panorama geral da educagdo. Ainda ha uma dificuldade do entendimento
da importancia das necessidades das aulas de Artes Visuais de forma plena,
como no sistema educacional de que a distribuicdo de carga horaria ndo beneficia
e nem permite que todo o potencial de contetdo seja desenvolvido de forma
continuada. A ideia de disciplina suporte para outras disciplinas ou agbes na
escola permanece e pela minha experiéncia e relato de outros professores, no
ensino regular também.

O ensino de Artes Visuais € uma das areas que se encontra ainda em
evolucdo no ensino regular e ainda mais na EJA. Os problemas séo acrescidos na
EJA extrapolam os limites dos problemas apresentados no ensino regular dessa
disciplina. H& problemas com o a Lingua Portuguesa, a interpretacdo, a légica e
as associac0Oes criticas e historicas. Esse trabalho € apenas uma leitura amostral
gue deve e precisa ser aprofundada para que os objetivos do Ensino de Artes
Visuais ndo fiquem s6 no campo teaorico.

Na Escola em tempo integral visitada, o professor e toda equipe da rede
esta inserida em um projeto patrocinado pela Fundagédo Vale, denominada
Didlogos com o mundo juvenil na EJA. Essa acdo fortalece a auxilia o

desenvolvimento da reflexdo sobre o processo de ensino aprendizado. O quadro
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apresentado mostra que ainda estamos engatinhando no que se refere a
Educacdo de Jovens e Adultos, pois o panorama é muito diverso e demanda
ajustes, principalmente no item tempo.

E facil explicar essa necessidade, por ser um publico diverso (ndo s&o
criancas, nem adolescentes) e requerer atencdes e 0 aparo das arestas ainda nao
consolidadas. Para se atingir niveis de reflexdo, andlise e fruicdo das Artes
Visuais e capacidade de correlacdes com o mundo e a coletividade, teremos de
pensar em producdo de materiais didaticos e metodologias que propiciam com
que o professor consiga “falar a mesma lingua” das turmas, despertar o senso
critico do aluno e facilitar a produgdo e o processo criativo e as experiéncias

estéticas desses cidadaos.
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ANEXOS

-

da EJA. Ao produzir, ler e apreciar imagens, o aluno aprende novas
maneiras de ser e de estar no mundo, ressignificando suas experiéncias
vividas, aspectos que o levam a afirmar sua identidade. Tudo isso s6 €
possivel quahdo o sujeito confronta-se com o outro, com as diferengas e
semelhangas existentes entre eles, sensibilizando-se e educando-se para o
respeito e a valorizagdo mutuos.

Dificuldades: E raro que os alunos de educagdo de jovens e adultos das
escolas de cidades do interior freqlilentem, espontaneamente, espagos
expositivos de artes visuais: galerias, museus, exposigdes. Esses lugares
tém poucos atrativos para eles — ndo oferecem familiaridade e, por outro
lado, os levam a confrontar-se com a prépria exclusdo social — e a arte ali
presente lhes parece mais um assunto de artistas e profissionais do ramo
do que do publico em geral. Sem falar na dificuldade do acesso que em
nosso Caso em Jodo Monlevade, ndo temos, museus, cinema, galeria. O
acesso mais facil € a duas horas, na capital mineira, e conseguir transporte
em escola do Estado, é dificil pois temos que arcar com todas as despesas,
deste o transporte a alimentagéo.

6) No ensino de Artes Visuais, quais sdo as suas preocupagdes e
prioridades?

A histéria da arte € uma discussdo de tempo e espaco. Porém, essa
abordagem em si seria no minimo fragmentar uma idéia diante de suas
abrangéncia. Entdo podembs compreender que as artes plasticas,
também reconhecidas como artes visuais, possuem c6digo manifesto que
expressa pensamentos nas dimensfes sociais, econdmicas, politicas,
culturais, ambientais de uma determinada época e regionalidade. Para
compreender certa civilizacdo numa relagé@o temporal, & necessario analisar
profundamente seus costumes e contextos, tanto do artista quanto do
apreciador. Para adentrar nessa histéria é fundamental entender o seu
cenario. Esta € minha preocupacéo e prioridade com meus alunos.
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7) Para quantas turmas vocé leciona ou lecionou? quais os periodos e
por quanto tempo?
Desde 2005 para o ensino fundamental e médio
Média de 7 turmas por ano

8) Qual sdo as suas preocupagdes didatico-pedagégicas no Ensino
de Artes Visuais? As suas proposicoes tém relagdo com a Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa? Explique.

A proposta triangular de Ana Mae Barbosa, foi o primeiro programa
educativo do género e consiste no apoio do programa de ensino de Arte
em trés abordagens para efetivamente construir conhecimentos em Arte:
Contextualizagdo histérica (conhecer a sua contextualizagéo histérica); Fazer
artistico (fazer arte); Apreciagdo artistica (saber ler uma obra de arte).
Tratam-se entdo da leitura da obra, leitura do contextd da obra e fazer
artistico... entrelagada com os Parametros Curriculares Nacionais, A educagéo
em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepgao
estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar e dar sentido a
experiéncia humana: o aluno desenvolve sua sensibilidade, percep¢do e
imaginagéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agéo de apreciar e
conhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e nas
diferentes culturas.(PCN- Arte-1997), temos em nossa escola, o objetivo maior,
no Ambito da escola regular buscar oferecer aos individuos condi¢des para que
compreenda o que ocorre no plano da expresséo e no plano do significado ao
interagir com as Artes, permitindo sua insergéo social de maneira mais ampla.

9) Tegca um p\equeno relato do seu trabalho em Artes Visuais com a
EJA (questdes que ndo sdo abordadas nesse questionario e vocé
acha importante ressaltar).

O aluno da EJA precisa saber identificar, investigar e organizar informagdes
sobre arte na historia, sendo capaz de estabelecer um dialogo entre as
poéticas das artes. Ao perceber a variedade de produtos artisticos, respeitando
e conhecendo concepgbes estéticas presentes na historia de diferentes
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culturas e etnias, vé se abrirem caminhos para um “pensar em arte”, para
que possa refletir e construir seu conhecimento com um olhar sensivel,
atento, inteligente, aberto a variedade cultural, quebrando preconceitos. Em
contato com processos de produgdo artistica, visitando ateliés de artistas
plasticos, estudios de gravagéo musical, estidios de radio e tevé, espagos de
criagdo e ensaios de danga ou teatro, podem ocorrer momentos especiais de
aprendizagem. Saber buscar, procurar, organizar fontes de documentagéo
e informag&o na area de Arte sdo habilidades necessarias a construgdo de
conhecimento, levando os alunos a compreender melhor o fenémeno artistico e
as possibilidades de atuar no mundo em que vive.

Muito Obrigadal
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Questionario para pesquisa de campo

Nome da Instituicao: Escola Municipal de Tempo Integral Maria de
Lourdes Duarte Moreira dos Santos.

Entrevistado: Ana Maria Lopes dos Santos (vice-diretora), Marcia Bicalho
(coordenadora de projetos) e Leize Mara de Castro Ledo (pedagoga).
Funcao/ Cargo: Ana Maria Lopes dos Santos (vice-diretora), Marcia
Bicalho (coordenadora de projetos) e Leize Mara de Castro Leédo
(pedagoga).

Equipe Gestora: Ana Maria Lopes dos Santos (vice-diretora), Marcia
Bicalho (coordenadora de projetos) e Leize Mara de Castro Leédo
(pedagoga).

Data: 18/11/2013

1) O que é arte? Vocé acredita que ela tem alguma importancia para o
cidadao? Exemplifique.

E a forma do ser humano expressar suas emocdes, histéria, cultura,

valores, beleza, harmonia e equilibrio. A arte € de grande importancia para

o cidadéo, pois ela esta presente em seu cotidiano. Ex: cinema, musica,

dancga, pintura, escultura, artesanato, etc...

2) Qual a sua relagdo e suas referéncias com atividades artisticas e
culturais?

Tanto nas atividades artisticas e nas culturais minhas referéncias e relagao

sédo intelectuais e de lazer.

3) Qual a finalidade da arte na escola/educagao?

Favorecer o desenvolvimento integral do individuo, possibilitando a livre

expressdao do pensamento, emog¢ao, ajuda a desenvolver o raciocinio, a

criatividade e a transformacéo social, pois € através da arte que o aluno

exercita, corpo, mente e espirito, auxiliando no processo aprendizagem.

4) Quais sao as atribuicoes que competem ao professor de arte na
escola? Exemplifique:

Assim como os demais professores, o professor de arte deve zelar pela

aprendizagem do aluno orientar, dirigir € ministrar o ensino de sua

disciplina, participar ativamente do desenvolvimento cientifico e cultural de

sua area de conhecimento.
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IV Curso de Especializagcdao em Ensino de Artes Visuais
Orientadora: MELISSA E. O. ROCHA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Belas Artes

Trabalho final de Especializacao
Aluna: Andréa Arcanjo de Oliveira Abade
Polo: Itabira

Orientadora: Melissa

Questionario para pesquisa de Campo

Nome da Instituicao: -
Entrevistado: / & v #7 Sarye/E &L
FungiiolCargo: ~ s 77 77 7 &

Equipe Gestora:

Data: 7 ?/, ‘7 //»/// 2

1 — O que é arte? Vocé acredita que ela tem alguma importéncia para o
cidadao? Exemplifique: !

s 7 &
. g

Q77 £ lhez oFer FiZ Jii2zz S ez AT

S 22 2 - PO O£ o7 S2f
= 7z -
ez 225 27 =2, ey o e [ g T2 AL
ez CT7< - P /’-///ﬂ/ﬂ TFA Cred FeF o7

L poza & ClezoTe oo walzfizzotle
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2 — Qual a sua relagao e suas referéncias com atividades artisticas e culturais?

S Al e fe S Sl iy
Sz i s aeZ—on

L e 2T Pl LS PATLETE

/7 iz S S lopast o Tmez vz
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3 — Quat a finatidade da arte na escola / educagéo?

L ez TP e 2T o (o2 o
o P TeF P T i (Z Ll g2 U
e T LT e @D

o T e e e Pl e &
o T e e  ae—Zr
= 7= L 22ef ok &=
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4 — Quais s&o as atribuigdes que competem ao professor de arte na escola?
Exemplifique: b

iz AL sraelr S L D

s - e = - 7 = S //VZZA_

oz 2T e = ///;/.//A@r e

@%( o i e T Z o ZPerS e
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IV Curso de Especializagdao em Ensino de Artes Visuais
Orientadora: MELISSA E. O. ROCHA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Belas Artes '

Trabalho final de Especializagao
Aluna: Andréa Arcanjo de Oliveira Abade
Polo: Itabira

Orientadora: Melissa

Questionario para pesquisa de Campo

Nome da Instituicao:

Entrevistado:

Funcao/Cargo:

Equipe Gestora:

Data: ,

1 — O que é arte? Vocé acredita que ela tem alguma importéancia para o
cidadao? Exemplifique: i

Lo o Lo oittadinniona ol slar AENam
MAtra, MuciNeas AT LLr A
!/ 2 /N ) V. P i PRL 2

[y I P 7rAlL I VYA NLTA
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2 - Qual 4 sua relagao e suas referéncias com atividades artisticas e culturais?

LLIADORAISLPIRA <UACATI ¢

Mns ATILCUTURA LA LIRAMUTALLT)

—— TV TELLG ’f/

_L'J/émr’/a ATLS €4 BA
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3 — Quat a finatidade da arte na escola / educagéo?

LTI CE 1/ PARALATI £ LrE )
LlIAPAS com ariA £,8 WuciinmiTAC
LLAZR T4

A

4 — Quais sao as atribuigdes que cbmpetem ao professor de arte na escola?
Exemplifique:

ASmMUuGlcAS L AT /if
~

D pasa 7i AING
Papga <
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IV Curso de Especializagdao em Ensino de Artes Visuais
Orientadora: MELISSA E. O. ROCHA
UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

Escola de Belas Artes

Trabalho final de Especializagao
Aluna: Andréa Arcanjo de Oliveira Abade
Polo: Itabira

Orientadora: Melissa

Questionario para pesquisa de Campo

Nome da Instituigao: T M & j&m\%@ Sk . ORONO, & Tapndan M\&WW

Entrevi:mm m 3% HENPD.
Funcéo/Cargo:

Equipe Gestora:

pata: \% /11 /13

1 — O que é arte? Vocé acredita que ela tem alguma importancia para o

cidadao? Exemplifique:

N A o N \ A . 2 L e
A% y OO oMo N NN\ }.c < oOOUARACA.
NI AL DNN }\g ENTEA PR ; Q;n ne. S o nﬁjg,;
ol oAt oo Soccto. . Salgnl Cax NS

49



2 — Qual a sua relagao e suas referéncias com atividades artisticas e culturais?

o R\n\c{ﬂ r\‘\ &\\\& W (\\'\ AL NG C oY _\}S
Raaaiod S eDNSads  ank Y _ocop “cu\;@\

‘ \
Q oA oul \uitlk[\&

3 — Qual a finalidade da arte na escola / educagdo? ;

4 A s . 4
\R \m\?(m\\n\(u\ ( Aa m\t& KoM AT
ROV PN PSR U (TN L V- WS I & T8 P

4 — Quais s3o as atribuigdes que competem ao professor de arte na escola?
Exemplifique: '

g A :
>>\\, NAsed N 4} aulvon Q%o on  anlines
oo e mieelog o Yo\ @uiings Tlbes  dg
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IV Curso de Especializacdo em Ensino de Artes Visuais
Orientadora: MELISSA E. O. ROCHA

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Belas Artes

Trabalho final de Especializagao
Aluna: Andréa Arcanjo de Oliveira Abade
Polo: Itabira

Orientadora: Melissa

Questionario para pesquisa de Campo
Nome da lnstituiqéw
Entrevistado: o0
Funcgéol/Cargo: /r | .
Equipe Gestora:

Data: |3 //1 /12

, . l 1L
:.,r‘-"q '\,\.'.‘\ /Q 2 m ]

1 — O que é arte? Vocé acredita que ela tem alguma importancia para o

cidadao? Exemplifique:

A= /
I . Ca, (_/(‘0 0 & /'/f AN oY) e Do //:L.“L.x
QL A hesrald ) szx.’ln DDA g g LJ(L[K‘
, e A © i /¥ i
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2 — Qual a sua relago e suas referéncias com atividades artisticas e culturais?
-»éz""?w:v(/v\)‘ g (//21 NP DY Ml - e Ao n 'xm;(,ow -
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3 — Qual a finalidade da arte na escola / educagdo?

\A At Liclocte Mo D /,:l
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4 — Quais sdo as atribuicdes que cbmpetem ao professor de arte na escola?
Exemplifique:

ng Aonaen ol 2 \/& i gl
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IV Curso de Especializacio em Ensino de Artes Visuais
Orientadora: MELISSA E. 0. RocHa ‘lj/// s

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Belas Artes

Trabalho final de Especializac;&o
Aluna: Andréa Arcanjo de Oliveira Abade
Polo: Itabira

Orientadora: Melissa

Questionario Para pesquisa de Campo
Nome.dalnstit’uit;éo:C’_M.d\Sl )r BﬁfvaM&ﬂ g !
Entrevistado: )_Qdm SW Q)\Q M

Fum;iolCargo: 50 W\h

Equipe Gestora:
Data: |3 -(]-]|%
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2 - Qual a sua relagao e suas referéncias com atividades artisticas e culturais?
e oy : : / '

ﬂmm %7//9 /h«umgn 2020 2 mu’)lﬁn j/tmynL
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3 — Qual a finatidade da arte na escola / educagéo?

A 0/111 mo erai\ ﬁ&/\/\k()n/m NN *uxmx LN
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4 — Quais sdo as atribuigdes que cbmpetem ao professor de arte na escola?
Exemplifique:
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