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“Temos a arte para ndo morrer da verdade”.

Friedrich Nietzsche



RESUMO

O presente trabalho aborda o ensino de arte contemporanea com um breve contexto
histérico, cultural e educacional pensado com instalagcdes de Inhotim através de um
trabalho desenvolvido com alunos do Ensino Médio de uma escola particular da
cidade de Governador Valadares — MG. O objetivo do trabalho é discutir sobre o
ensino de arte contemporanea com instalacbes de Inhotim na busca de
possibilidades para o desenvolvimento dessa arte no ambiente escolar tendo como
referéncia discussbes que destacam a importancia do significado das variadas
formas presentes na arte para apreender o conhecimento, assim como a importancia
do reconhecimento do aluno enquanto sujeito capaz de aprender, produzir e
compartilhar saberes artisticos construidos em suas atividades pessoais, sociais,
educacionais e artisticas.

Palavra chave: arte contemporanea, ensino, educacao



ABSTRACT

This paper discusses the teaching of contemporary art with a brief historical , cultural
and educational context thought with facilities the Inhotim through a work with high
school students from a private school in the city of Governador Valadares - MG . The
objective is to discuss the teaching of contemporary art installations with facilities
Inhotim in search of possibilities for the development of this art in the school
environment with reference to discussions that highlight the importance of the
meaning of various shapes present in the art to grasp the knowledge thus as the
importance of recognizing the student as a subject capable of learning, producing
and sharing artistic knowledge built into their personal , social, educational and
artistic activities.

Keyword : contemporary art , education , education
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INTRODUCAO

Atualmente, muitas sdo as discussdes que envolvem o campo da arte, hoje
concebida como componente curricular obrigatério na educacdo basica. Sabemos
gue para chegar a esse patamar muitas lutas sociais, politicas e culturais foram
travadas. Passamos por momentos dificeis, de desvalorizacdo da mesma, da falta
de compreenséo e entendimento sobre suas necessidades e especificidades, e de
processos educacionais esvaziados de sentido e significado. Ainda hoje € possivel
encontrarmos reflexos desses tempos em instituicdes que nao se preocupam em
refletir sobre a pratica pedagogica e artistica e ndo buscam se atualizar, atendo-se a
metodologias ultrapassadas e arcaicas.

Vivemos um tempo de constantes processos de revisao de concepcdes sobre
0 ensino de arte, principalmente no que diz respeito aos espacos onde ocorrem as
praticas pedagogicas adotadas e as concepcdes de fases artisticas.

Buscando novas leituras, novas ideias e novos conceitos que pudessem
redirecionar olhares, construir, desconstruir e reconstruir saberes nos deparamos
com a arte contemporanea, carregada de indagagbes, abastadas em
sentidos/significados estéticos, éticos e morais, nos permitindo inUmeras
possibilidades e também grandes desafios. Nela, a arte e a linguagem sao pontos
cruciais que se entrelacam na enorme rede de relagcdes entre conhecimento,
aprendizagem, cultura, sociedade, artista, espectador e suas obras.

Para o desenvolvimento da presente pesquisa tivemos como objetivo discutir
sobre a arte contemporanea, pensando em instalacdes em Inhotim, o que respondeu
ao desejo de buscar novas reflexdes que nos levassem a repensar a pratica da arte
na educacgdo. Para tanto, a base de toda pesquisa teve como referéncia Archer
(2001), Barbosa (1975), Cauquelin (2005), Canton (2009), Coli (1995), Freitas
(2008), Honnef ( 1994) dentre outros que discutem as teorias, praticas e os desafios

da arte contemporanea.

Todo trabalho foi idealizado na intencdo das turmas do 2°ano do Ensino Médio
de um colégio em Governador Valadares visitar o museu de Inhotim para discussao,
producdo e apreciacdo de obras de arte contemporanea, porém a viagem nao foi
possivel, mas a ideia central do presente trabalho prevaleceu. As turmas que se
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encontram hoje no ensino médio visitaram o museu quando estavam no 9°ano, no
ano de 2011, sendo assim o discurso da viagem atual foi substituida pela ja
realizada. O leitor notara que os uniformes sdo diferentes, isso aconteceu devido a
mudanca de uniforme e nome da instituicAo que antes era Instituto Imaculada

Conceicao e atualmente o nome é Colégio Franciscano Imaculada Conceigéo.

Ainda destacamos a importancia do significado das variadas formas de arte para
apreender o conhecimento, assim como a reafirmacdo da importancia do
reconhecimento dos educandos capazes de aprender, produzir e compartilhar
saberes construidos em suas atividades pessoais, sociais e educacionais, visando

articular saberes. Para tanto, dividimos nosso trabalho em trés capitulos.

O capitulo primeiro, “Arte contemporanea: contexto histérico em instalactes
de Inhotim” traz a contextualizag&o histdrica e sociocultural da arte contemporénea,
seu estranhamento por parte dos espectadores e dos proprios artistas. Uma reviséo
bibliografica, que se atém a descrever alguns fatos que fundamentam a proposta,
destacando um pouco da histéria do Museu de Inhotim que se tornou destaque,

entre outras coisas, por suas instalacoes.

O capitulo segundo, “Arte-educagdo na escola: Possibilidades para o ensino
de arte” explana o contexto educativo que tange a tematica da arte através da triade
proposta por Ana Mae Barbosa: Apreciar, fazer e contextualizar, perpassando por
seu contexto histérico e metodolégico. Aponta assim as metodologicas a serem
utilizadas para elaboracédo e execucao do plano de aula, bem como o cronograma
de atividades. Ainda nesse capitulo a ideia central € a visita ao museu para melhor
percepc¢éao e posterior reflexdo do mesmo.

O capitulo terceiro, “Reflexdo sobre a a¢do” aborda a execucgéo do plano de
aula, bem como o0s pontos positivos e negativos do trabalho executado, os
pensamentos e ideias relativos ao mesmo. Destacamos ainda, nesse mesmo
capitulo a importancia de um planejamento flexivel, uma vez que o mesmo teve que
seguir tal pensamento. Aborda a execucdo e avaliacdo dos trabalhos realizados

pelos alunos.

Por fim, nas consideracodes finais, retomamos de forma sucinta os principais

pontos da abordagem apresentada, ressaltando que tal proposta constitui em um
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desafio de ousar, ir além dos registros, das teorias, de forma a ultrapassar limites,
viver 0 novo, arriscando novas construgbes. Desvinculando uma ideia
preestabelecida de lidar com os alunos sempre em condi¢cdo de aprendiz, baseada

unicamente em instrucéo e elogios.

14



1. ARTE CONTEMPORANEA: CONTEXTO HISTORICO EM
INSTALACOES DE INHOTIM

Ao analisarmos a arte recente nos deparamos com um relativo excesso de
estilos, formas e técnicas que nos levam a duvidar de nossas convicgdes sobre
como qualificar uma obra de “arte”. Hoje a arte utiliza-se de diversos materiais do
nosso cotidiano como o ar, a luz, o som, a palavra, as pessoas € muitos outros
recursos e ndo mais somente materiais identificados como artisticos. Conforme o
filbsofo Theodor Adorno (1903-1969) “Hoje aceitamos sem discussdo que, em arte,
nada pode ser entendido sem discutir e, muito menos, sem pensar.” Assim, falar de
arte sempre foi um enigma a ser descoberto. Cada sujeito traz suas concepc¢des a
cerca dessa discutida forma de se comunicar com 0 mundo através de ideias,
expressdes e visualizagbes. Ao irmos em galerias de arte, principalmente em
relacdo a arte contemporanea, nos deparamos com sujeitos imersos de duvidas e
cheios de indagacOes sobre a obra de arte a qual se deparam. De acordo com

Freitas

Quando estamos visitando uma exposicao de arte pensa-se naquilo que faz
sentido ou ndo possui valor estético, e normalmente ouvimos: “Eu também
poderia ter feito isso.” Essa reacao tem algo a ver com o préprio conceito de
arte, pois ela é caracterizada precisamente pelo fato de se mostrar
incompreensivel, enigmatica. (2008, p.34)

Se pensarmos no ensino de arte, perceberemos o seu desgaste no decorrer
de sua historia. Ao fazermos uma analise, ainda enquanto educacao artistica, os
alunos deparavam com as tarefas copiadas. O ensino baseava-se em puros
desenhos mimeografados que em nada agucava o senso critico dos mesmos. Os
alunos nao tinham oportunidade de se expressar, criticar ou pensar em formas
variadas de se fazer arte, uma vez que, de acordo com Freitas, 2008, ndo existe
uma forma de expresséo absoluta na arte, se existisse isso significaria uma forma de
fusdo entre os sujeitos e objeto, entre contemplador e a obra. Em meados da
mesma época ja existia por si a arte contemporanea, onde artistas comecavam a
expor suas obras e pensamentos utilizando materiais diversos e assim colocando os
variados conceitos de arte em questdo na tentativa de tornar o estranho algo
proximo. Tal aproximacdo nos leva a pensar que o conceito de arte varia de cultura
para cultura. Cada local, grupo social ou individual percebe a arte do seu modo, o
que implica, também, em diferentes conceitos culturalmente carregados. Assim

podemos notar que a arte deixa de ser idealizada apenas como um campo distinto
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da atividade social e passa a ser, também, um modo de praticar a cultura. Cultura
impregnada de cddigos, signos, significados, preconceitos, duvidas... e a arte

caminha junto com pensamentos que nos leva a muitas duvidas.

E nitido percebermos que as instituicdes ndo lidam com o ensino de arte
contemporanea, justamente por se tratar de um tema de dificil desenvolvimento. A
arte contemporanea ainda é o estranho desconhecido que precisa ser abordado e
pensado constantemente. Sendo assim, o presente trabalho foi desenvolvimento
com alunos do Ensino Médio de uma escola particular de Governador Valadares,
denominada Colégio Franciscano Imaculada Conceicéo para discussao e analise. O
estranhamento foi frequente e inevitavel. Primeiro a contextualizacdo do tema em
guestao e entre discussdes e levantamento de hipbteses, os alunos perceberam que
muitas vezes nos deparamos com inumeros objetos presentes em nossa cultura e
nos perguntamos se aquela peca € ou ndo arte. Para estudarmos determinada
situacdo, levamos em consideracdo que para decidir o que é ou nao arte, nossa
cultura possui instrumentos especificos. Um deles é o discurso sobre a obra. Muitas
vezes o0 artista que defende sua obra e mostra o verdadeiro sentido de sua arte.

Nossa proépria cultura também possui locais que impdem tal regulamento de
arte a um objeto. Sabemos que em um museu ou em uma galeria de arte
certamente encontraremos obras provindas de uma determinada sociedade artistica
garantindo o rétulo de arte e enobrecendo-as. Porém, encontramos muitas artes e
artistas espalhados pelas ruas, bairros e avenidas, assim como uma arquitetura, por
exemplo, ndo tem como transportar uma igreja, ou uma casa para um museu, para
isso temos instituicbes que protegem e preservam estes lugares. Quando
encontramos um edificio, casa, prédio ou qualquer outro local que seja tombado
como patrimonio histérico sem duvida sabe que estamos diante de uma obra de
arte. A partir de tais pensamentos, come¢camos a perceber que estamos envolvidos
por objetos, signos, cenarios e outros, que podem ou nao estar entrelacados entre Si
e que nos transportam a outras modalidades da arte. Chegamos a conclusédo que
este € o movimento de arte contemporanea, por se tratar da juncdo de varias
linguagens artisticas inovadoras. Mas afinal, o que é arte contemporanea? Onde
achar? Como encontrar? Os estudos foram intensificados e como nao seria diferente

e 0 que ja era esperado ocasionaram grandes conflitos.
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O mais importante enquanto educador € mostrar para os alunos que conhecer
arte ndo significa apaixonar-se pela mesma, mas agucar sua sensibilidade estética
tornar-se conhecedor e familiarizar-se com ela. Faz-se importante que a arte
contemporanea torne-se acessivel, fazendo que o comércio de arte seja valorizado.
Transformar-se num investimento rentdvel para uma sociedade. Assim,

contextualizamos através de um estudo mais aprofundado sobre o tema.
1.1 Arte Contemporanea

Segundo Klaus Honnef (1994) a arte contemporanea era vista por muitos
como um reflexo da sociedade moderna industrial e instintivamente ligada ao
idealismo de progresso, com seu desenvolvimento tecnologico, transformacdes
politicas e sociais.

Historicamente, depois da segunda Guerra Mundial, o mundo e a cultura
passaram por grandes turbuléncias, sendo a arte também atingida. A evolugédo da
arte perde a sua légica, retornando para condi¢cdes de arte o que se considerava
desatualizado. Rompem-se antigas convencdes e tradicbes, como a familia, que
perde sua forga anterior.

No final dos anos 1950 a arte caminha para um novo senso visual, o Pop e 0
Minimalismo!, com destaque nas obras para o trivial e o imprevisivel. Na década de
1960 as obras de arte ainda eram classificadas basicamente em pintura e escultura.
Posteriormente houve uma ruptura com essa classificagdo, comecando com
colagens diversas e cubistas, performances futuristas, fotografias como forma de
expressdo artistica e os eventos dadaistas®, tornando as praticas artisticas mais
abrangentes.

Temos como exemplo a Pop Art® que comecou a explorar elementos das ruas

e do cotidiano. A arte usa o banal e transforma o mesmo para ser inserido a arte.

! Minimalismo é um movimento artistico e cultural que surgiu nos Estados Unidos no comeco da
década de 1960. Na elaboracéo de obras utilizava o minimo de recursos, poucas cores nas pinturas,
nas artes plasticas, destaque para o uso de formas geométricas com repeticbes simétricas; na
criacdo de musica eram utilizadas poucas notas musicais, valorizando a repeticdo sonora.
(Fonte:<http://www.suapesquisa.com/artesliteratura/minimalismo.htm> acessado em 23 de maio de
2013)
? Trata-se de um movimento antipoético, antiartistico, antiliterario, visto que questiona até a existéncia
da arte, da poesia e da literatura. ( Fonte:< http://www.infoescola.com/artes/dadaismo/> acessado em
03 de dezembro de 2013)
* Movimento artistico qgue se desenvolver a partir da década de 1950 que buscava criticar de forma
irbnica a vida cotidiana materialista e consumista. (<Fonte:
http://www.suapesquisa.com/artesliteratura/pop _art.htm acessado em 28 de novembro de 2013.>)
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Roy Lichtenstein (1923-1997), artista norte-americano, defende que a funcéo da arte
nao é de transformacédo, mas apenas de formacao.

O principio da transformacéo da arte contemporanea esta inserido na propria
arte, relacionada a sua estrutura, entre movimentos de acdo e reacdo. A arte deixa
de lado a oposicéo e a rejeicdo a sociedade, a recusa de uma arte realizada pela
resisténcia, uma defesa da autonomia da obra de arte tentando romper a
subordinacéao da arte trivial com a arte elevada. Utiliza a irreveréncia para criticar e
ironizar as relagdes, as convencdes sociais e artisticas, expondo diferencas
culturais, uma estética variada com sutileza subjetiva e exagerada.

As fronteiras entre o universo das transagbes comerciais, do consumo, dos
meios de comunicacao e da arte comum tornam-se mais fluidas, sendo colocados
estes mundos como fonte de inspiragao artistica.

A arte contemporanea encontra-se num dilema entre a tradicdo e a inovagao,
0 conservantismo e a renovacao, a cultura de massa e a cultura erudita, sendo que
um conceito ndo é considerado melhor que o outro e a oposi¢ao entre os dois torna-
se menos segura.

Um dos artistas que abalaram o mundo da arte, inspirando a Pop Art, a Arte
Conceitual* e o Minimalismo, influenciando muitas geracdes de artistas, foi Marcel
Duchamp (1887-1968).

FIGURA. 1 - Marcel Duchamp
Fonte: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Marcel Duchamp>
Acesso em 23 de maio de 2013

No inicio de sua carreira apreciava o simbolismo, criando o conceito de

“readymade™, dispondo objetos diferentes, denominando-os como obras de arte.

* Movimento artistico que valorizava mais as ideias do artista do que a obra.
18



Defende que € o artista, simplesmente por ser artista, que contém o poder de atribuir
a alguma coisa a designacéo de arte se assim o quiser.

O primeiro readymade foi “A roda da bicicleta” (1913), utilizando uma roda de
bicicleta sobre um banquinho. Mais tarde, causando grande alvoro¢co em Nova York,
exibe um mictério de porcelana, intitulado “A fonte” (1917), assinando-o como “R.
Mutt”.

FIGURA. 2: “Bicycle Wheel” (1913) e “A Fonte” (1917 ) de Marcel Duchamp

Fontes: <http://artecontemporaneaarte.blogspot.com/2009/11/arte-contemporanea-com-

marcel duchamp.htm|> <http://mol-tagge.blogspot.com/2009/11/arte-obras-marcel-duchamp.html>

Acesso em 23 de maio de 2013

Segundo o préprio artista, ele se obriga a se contradizer para evitar que se
conforme com o0 seu gosto. Sua intencéo era subverter as formas tradicionais da
arte; queria que as pessoas observassem e refletisse sobre o conceito artistico em
torno da diversidade de objetos banais ou industrializados. A juncdo destes
elementos, mesmo produzindo arte, ndo perdia sua conexdo com o mundo comum,
dando a esta unido a liberdade para a utilizacdo de incontiveis materiais e técnicas
nao ligados necessariamente ao fazer artistico. Ele se distanciava da representacao
realista e apresentava uma forma abstrata e matematica de revelar o mundo. Suas
criacdes misturam arte, trocadilhos espirituosos e zombarias.

Percebemos que estudar a arte e principalmente as questbes pertinentes a
ela ndo é uma tarefa facil, € algo que precisa ser desvendado aos poucos, para que

todos tenham acesso a mesma fazendo uma aproximacgao entre sujeito e objeto.

® Uso de objetos industrializados no @mbito da arte.
19



1.2 Inhotim: Contexto histérico

O Museu INHOTIM surgiu com ideias provindas do empresario Bernardo Paz
em meados da década de 1980. O mesmo comecou uma colecdo de arte
contemporanea com obras datadas a partir de 1960 até os dias de hoje. O museu
era composto por uma enorme mata verde e devido a este fator recebeu na mesma
época a visita de Roberto Burle Marx, apresentando sugestdes que até hoje
influencia a concepcédo dos jardins. Aos poucos o local cresceu e de propriedade
particular passou a ser um espaco cultural com constru¢coes para receber obras de
arte contemporanea. O espaco conta com uma expressiva colecdo botéanica,
“consolidado a partir de 2005 com o resgate e a introducdo de colecdes botanicas de
diferentes partes do Brasil e com foco nas espécies nativas.” (INHOTIM)®.

O INHOTIM foi reconhecido pelo Governo do Estado de Minas Gerais como
uma Organizacédo da Sociedade Civil de Interesse Publico (OSCIP), tendo em vista
sua importancia cultural. Atualmente, tem sido apontada como o centro artistico mais
importante do pais, pois abriga obras de escultores de renome internacional, assim
como o projeto paisagistico assinado por Burle Marx. Cronologicamente o espaco

vem crescendo culturalmente e paisagisticamente, como segue:

2002 - foi fundado o Instituto Cultural Inhotim, uma instituicdo sem fins
lucrativos, destinada a conservacao, exposicdo e producao de trabalhos
contemporéneos de arte e que também desenvolve a¢cbes educativas e
sociais.

2005 - o extenso acervo cultural e ambiental abria suas portas timidamente,
com pré-agendamento de visitas somente da rede escolar da regido de
Brumadinho e de grupos especificos.

2006 - com estrutura completa, a obra particular chega ao grande publico,
com o Instituto passando a receber visitas em dias regulares, sem a
necessidade de agendamento prévio.

2007 - O compromisso com o desenvolvimento social da populacédo de
Brumadinho e seu entorno originou a criacdo da Diretoria de Incluséo e
Cidadania, em julho deste ano.

® Retirado do site <http//www.inhotim.org.br > acessado em 2 de setembro de 2013.
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2008 - O numero de visitantes € crescente. Até este ano, mais de 110 mil
pessoas de diversas partes do Pais e do mundo ja haviam visitado Inhotim.
Em abril, foi reconhecido como Organizacdo da Sociedade Civil de
Interesse Publico (OSCIP) pelo Governo de Minas Gerais.

2009 - Em junho o governo federal também reconhece o Instituto Inhotim
como uma OSCIP. Neste ano, mais de 160 mil pessoas visitaram o Inhotim.
Em setembro/outubro, foi realizado Nove Novos Destinos, evento para
lancar nove obras permanentes que sO poderiam ser construidas em um
lugar como o Inhotim.

2010 - Os jardins do Instituto Inhotim recebem, dia 5 de abril, o titulo de
Jardim Botanico pela Comissdo Nacional de Jardins Botanicos (CNJB). O
registro foi aprovado apos a 4% Reunido da Comisséo, ocorrida no Instituto
de Pesquisas Jardim Boténico do Rio de Janeiro, entre os dias 24 e 26 de
marc¢o. (www.inhotim.org.br)

O acervo de arte contemporanea conta com mais de 500 obras de arte de
mais de 100 artistas de 30 diferentes nacionalidades. A colecdo é composta por
obras que vao muito além das pinturas. Ainda no espa¢o encontram-se esculturas,
desenhos, fotografias, videos e instalacdes de artistas brasileiros e internacionais. A
maioria de suas obras sdo feitas através das instalacbes e todo o acervo esta
distribuido em galerias espalhadas pelo espaco cultural.

De acordo com o sitio eletrbnico do Instituto, “é importante trabalhar com
artistas de diversos contextos culturais para criar a Unica colecdo de arte
contemporanea verdadeiramente internacional com acesso ao publico no Brasil”.

O museu realiza estratégia para seduzir os artistas para exporem suas obras
no local, oferecendo aos mesmos oportunidades de criarem obras que estejam de
acordo com o espaco estabelecendo um dialogo entre caracteristicas naturais e
culturais do local. Assim, percebemos que o Inhotim segue algumas teorias de
Adorno, pela qual o mesmo nos diz que “a arte deve nos proporcionar um
descortinar, um véu que paira sobre nossa individualidade concreta, reprimida e
abafada pelo esforco individual de insercdo na sociedade”. Ou seja, quando
proporcionamos aos artistas elementos que os fazem sentir inseridos em seu
mundo, o trabalho fica mais interessante e intenso, sendo proposto algo novo, algo
ainda desconhecido. Os artistas contemporaneos sao seduzidos por essa inovacao.
O Instituto aguca a vontade de cada artista, os propde a criagdo do novo, algo que
nunca foi visto, tocado, pensado e ouvido.

O novo na arte, aponta aquilo que n&o foi ainda ocupado pela cultura, o
nao-dirigido, ndo-domésticado pela concepcgao cotidiana. O potencial critico
de arte extrai sua forca exatamente desse poder de choque na relagcdo com
o novo. O novo é abstrato, pois ndo contém nada de concreto, aponta para
aquilo que ndo existe, ndo foi visto, é inefavel, indizivel. (FREITAS, 2008,

pg.30)
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O Inhotim incorpora obras Unicas em sua colecdo e visa incorporar outras
obras singulares, criando espacgos e constru¢cées permanentes colecionando obras

de artistas novos e dando novos significados e suas obras.

1.3 InstalacBes em Inhotim

Frente as ideias trazidas pelo espaco, as imagens obtidas através do site do
museu e a uma visita feita no ano de 2011, despertaram um grande interesse nos
alunos sobre as instalacbes, uma vez que para 0S mesmos € algo novo e
desconhecido. Assim, percorremos mais uma vez, um estudo de contextualizacéo e
apreciagéo de obras em instalagoes.

O espaco do Museu de Arte Contemporanea Inhotim, agrega uma grande
quantidade de obras denominadas como instalacdo. O intuito do artista que cria este
tipo de obra é que o apreciador ao visitar sua galeria se torne um pesquisador, que o0
mesmo esteja diretamente em contato com a obra.

Percorremos todo o sitio eletrbnico do espaco-museu e 0s alunos ficaram
curiosos com algumas obras. Nestas turmas o interesse pela arte ndo é da maioria,
mas encontra-se em grande quantidade, porém com linguagem distintas. Falando de
arte contemporanea, perceberam que podem unificar estas linguagens distintas

tornando-se conhecedores de diferentes formas de se fazer arte.

Uma das caracteristicas da arte contemporanea, sem duvida, é a mistura de
linguagens. Uma obra contemporanea pode combinar, por exemplo, a
linguagem musical com a visual, como no Estudo em mi menor, de Antonio
Peticov. (HADDAD, 2009, pg. 40.)

Em instalagcdes podemos utilizar de materiais e linguagens diversas para seu

uso e criagao, abrindo um espaco de representagéo sobre o uso dos objetos de arte

Aqui podem ser representados todos os tipos de cenas: seja a sena
doméstica insignificante da vida cotidiana, do escritério, ou do atelié do
pintor, ou ainda do local de exposicdo, abertos assim a transparéncia. E o
ambiente da atividade artistica que estd sendo comunicado, segundo uma
das leis da rede de comunicacdo: a mensagem que transita dentro da rede
€ menos importante do que a visibilidade da rede em si. (CAUQUELIN,
2005, pg. 147)

Nas instalaces, artista, obra e publico, tornam-se elementos Unicos, s&o

elementos norteadores e elementares dentro de um processo interativo. A instalacéo
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rompe com o tradicional e deixa que o0s espectadores participem da obra em

determinado espaco.

Uma instalacdo € interativa quando permite ao artista que, ao criar sua obra,
permite que o espectador se relacione com ela. Dessa forma, ha uma
comunicacao entre o artista e o espectador, que, por meio dos sentidos, é
motivado a explorar a obra e interagir com ela. (HADDAD, 2009, pg. 53)

Através de tais pensamentos, estudos e percepcdes, 0s alunos se
interessaram por diversas obras, dentre elas, podemos destacar “Desvio para o
vermelho”, 1967, do artista Cildo Meirelles. A obra é de carater permanente em

Inhotim desde o ano de 2006.

iy
I
)

FIGURA 3 - “Desvio para o vermelho”
Fonte < http://www.inhotim.org.br/index.php/arte/obra/view/ 170>.

Consultado em 02 de setembro de 2013.

Os alunos ficaram muito curiosos, principalmente os musicistas, com a obra
The Murder of Crows, 2008, Janett Cardiff e George Bures Miler, obra também de

carater permanente.
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FIGURA. 4 - The Murder of Crows
Fonte < http://www.inhotim.org.br/index.php/arte/obra/view/ 358>.

Consultado em 02 de setembro de 2013

Partindo do principio de ideias e significados encontrados pelos alunos, foi
decidido fazermos um trabalho mais aprofundado com a arte contemporanea. Assim
0 proximo capitulo abordara as possibilidades para o ensino desta arte atraves das
metodologias de ensino compartilhadas no Colégio Franciscano Imaculada

Conceicéo.
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2. ARTE CONTEMPORANEA NA ESCOLA: POSSIBILIDADES PA RA O
ENSINO DE ARTE

Ensinar, refletir, criticar e pensar na estranheza de arte contemporanea
sempre foi um desafio. Para propor um trabalho voltado para o contemporaneo seria
necessario um planejamento que contemplasse as duvidas provindas dos sujeitos
envolvidos no processo. Inicialmente faz-se importante que o ensino de arte
contemporanea seja dialogado com as diversas artes posteriores a 1950. Suas
indagacoes, ideias e ponto de vista de artistas referentes a este periodo. Também
se faz necessario perceber o perfil das turmas que estudardo a arte contemporanea
para que tenhamos um ensino mais significativo e de qualidade.

A proposta do ensino de arte contemporanea foi desenvolvida com duas
turmas do 2°ano do ensino médio, intitulada como turma M201 e M202. Sendo este
0 coédigo utilizado para classificar as turmas do Colégio Franciscano Imaculada
Conceicédo. Podemos inferir que a turma M201 € uma turma que em sua maioria
precisa de intervencdes para expor suas ideias em relacdo ao ensino de arte. Sao
32 alunos, divididos em 19 meninas e 13 meninos com 16 anos de idade. A maioria
€ de classe média-alta. Gostam muito de aparelhos tecnolégicos e de uma boa
conversa. Possui um grupo muito interessado pelas diversas formas de fazer arte.

A turma M202 exp0e suas ideias, sendo considerada uma turma muito critica,
porém passa por momentos de agitacdes constantes e precisa frequentemente de
intervencgdes quanto ao comportamento. Sao 32 alunos divididos em 16 meninos e
16 meninas com 16 anos de idade. A maioria € de classe média-alta. E uma turma
que também, usa muito aparelhos tecnolégicos, mas sempre que advertidos os
deixam de lado. O interesse maior da turma € pela musica, mas ndo dispensam
outras formas de fazer arte, como o teatro, danga e as artes visuais.

Assim, € necessario pensar em uma proposta eclética para as turmas que
contemple os diferentes interesses de cada sujeito. O professor deve ater que arte
nao somente se ensina como se aprende. O papel do professor devera ser o de criar
situacdes de aprendizado através das situacBes vivéncias analisadas e refletidas.
Cirne, 2013, pg. 6, nos afirma que “nesse processo 0 aluno constréi repertério
proprio que, somado ao que traz o professor, cria pontes de acesso a arte. O aluno

se sente mais corajoso e capaz de participar do universo da arte contemporanea”.
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Sabemos que para ensinar arte é preciso que o professor entenda da arte, ou
seja, que amplie seu repertorio para que possa incentivar aos alunos a serem
artistas-criadores, buscando ideias e ideais para exprimi-las ao publico. O professor
deve estar sempre preparado para perguntas e respostas inesperadas dos alunos.
Assim, para planejar um bom plano de aula embasado na arte contemporanea é
preciso muita cautela, de forma que o professor pense na formulacdo de desafios
que podem ser propostos nas escolhas dos materiais a serem utilizados ou até
mesmo pelo espaco disponivel pela instituicdo e espaco disponivel para execucéo e
confecgdo da obra, todo planejamento deve ser pensado com muito cuidado para
que ndo haja interferéncias inesperadas. E preciso propor experiéncias significativas
para os alunos de forma que os mesmos se sintam autores e protagonistas do
processo de ensino/aprendizagem em arte e que possam acima de tudo defender a
sua ideia.

Faz-se importante que o planejamento de aula de arte, perpasse pela
abordagem triangular de Ana Mae Barbosa, onde os alunos possam experimentar,
apreciar e contextualizar a arte, tendo como base a fruicdo, a reflexdo do aluno
realizada no contato com as produgfes artisticas; a criacdo, o fazer artistico e a
possibilidade de experimentacédo; e a contextualizagdo o significado da arte em

nosso cotidiano.

2.1 Breve historico da arte/educacao no Brasil e re  flexdes sobre a abordagem

triangular

O processo histérico do ensino da arte/educacao no Brasil estd baseado na
origem de diferentes percepg¢des e metodologias de ensino de arte, com influéncias
de diversas correntes culturais e sociais. Assim, faz-se necessario discutir a
Proposta Triangular e conhecer as tendéncias e as concepcdes de ensino de arte,
fazendo um breve histérico da arte/leducacdo no Brasil até chegarmos as
metodologias para o ensino da arte.

No Brasil possuimos trés grandes tendéncias conceituais pela qual a arte

perpassou sendo o Ensino de Arte Pré-Modernista’; O Ensino de Arte Modernista®; e

" Periodo gue antecedeu a semana de Arte Moderna de 1922.
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o Ensino de Arte Pés-Modernista® ou Pds-Moderno no qual esta voltado para o
ensino de arte com a abordagem triangular. Nestas tendéncias encontraremos
diferentes concepcbes de ensino da arte. Na Tendéncia Pré-Modernista,
encontraremos a concepcao de Ensino da Arte como Técnica; jA na Tendéncia
Modernista, vamos encontrar a concepcao de Ensino da Arte como Expresséo e
também como Atividade; e na Tendéncia Pds- Modernista, a concep¢do de ensino
da Arte como Conhecimento.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de arte,
1997, na metade do século XX, com a Tendéncia Pré-Modernista, o ensino de arte
era baseado simplesmente na técnica, era baseado nos trabalhos manuais,
abordando uma visao utilitarista da arte. Aos professores cabia o dever de trabalhar
de forma tradicional com exercicios, moldes e modelos convencionais selecionados
em cartilhas, manuais e livros didaticos. Era um ensino voltado para o dominio
técnico, centrado no professor somente como transmissor de cédigos focados na
reproducao.

Entre 1920 e 1970, as escolas brasileiras vivem um novo periodo marcado
pela revolucdo modernista na arte. Este periodo é sustentado pela estética
modernista e pela tendéncia escolanovista de forma que a arte encontra-se voltada
para o desenvolvimento natural da criangca, com énfase no desenvolvimento e
criacdo. Nota-se que 0 ensino da arte neste periodo, ndo estava focado no
conhecimento teodrico e o pensamento critico do aluno e sim na criacdo e
autoexpressao, ou seja, somente, ainda, na técnica.

Vale salientar que neste periodo, de acordo com os PCNS, 1997, em 1971 a
arte é incluida no curriculo como Educacdo Artistica, porém considerada como
atividade educativa e ndo como disciplina. Neste periodo, a Arte era trabalhada
como base de sustento de outras disciplinas. Os alunos com dificuldades de
aprendizagem eram levados as aulas de artes para melhoria de notas e
comportamentos. Outro fator agravante era a falta de formacéo dos profissionais da

arte.

® Embora alguns artistas tenham avancado com praticas modernistas pelas décadas dos sessentas e
dos setentas, considera-se o término da segunda guerra mundial como o declinio da arte moderna
propriamente dita, tendo sido seus ideais gradativamente sobrepostos pelos anseios da arte
contemporénea. ( Fonte: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte_moderna >) Acessado em 03 de dezembro
de 2013.

° Arte posterior ao modernismo que surgiu e prevalece devido ao capitalismo contemporaneo.
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Os professores de Educacgédo Artistica, capacitados inicialmente em cursos
de curta duracao, tinham como Unica alternativa seguir documentos oficiais
(guias curriculares) e livros didaticos em geral, que ndo explicavam
fundamentos, orientagbes tedrico-metodolégicas ou mesmo bibliograficas
especificas. As proprias faculdades de Educagdo Artistica, criadas
especialmente para cobrir o mercado aberto da lei, ndo estavam
instrumentadas para a formacdo mais sélida do professor, oferecendo
cursos eminentemente técnicos, sem bases conceituais. (BRASIL, 1997, pg.
29)

A Arte/Educacdo Pds-Moderna esta associada a aprendizagem dos
conhecimentos artisticos, a partir da inter-relacdo dos sujeitos envolvidos no
processo de ensino-aprendizagem em arte, como ac¢fes fundamentais para a
compreensao da Arte como epistemologia. Assim com a Lei n% 9.394/96, a
nomenclatura Educacao Artistica € nomeada Arte e considerada como disciplina. “O
ensino da arte constituira componente obrigatério, nos diversos niveis da educacéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (Art. 26 &29,
ou seja, a arte tratara de assuntos sobre a educacdo estética, cotidiana, cultural,
complementando a formagdo artistica dos alunos, com encaminhamentos
pedagogicos que tenham a integracao do fazer artistico, a apreciacdo em arte e sua
contextualizacdo historica, ideias baseadas na proposta triangular de Ana Mae
Barbosa que se difundiu em todo pais. Segundo (BARBOSA, 1988, Pag.33)

A Proposta Triangular deriva de uma dupla triangulacdo. A primeira é de
natureza  epistemologica, ao qualificar aos componentes do
ensino/aprendizagem por trés agdes basicas e necessarias que sdo: criagcao
(fazer artistico), leitura da obra de arte e contextualizagdo. A segunda
triangulagdo refere-se a prépria sistematizagdo, originada da influéncia de
trés outras abordagens epistemoldgicas: as Escuelas al Aire Libre
mexicanas, o Critical Studies inglés e o Movimento de Apreciacao Estética
aliado ao DBAE (Discipline Based Art Education) americano.

Na expectativa de melhor compreensdo dessa proposta, Ana Mae Barbosa
ainda afirma que: “A educacéo cultural que se pretende com a Proposta Triangular &
uma educacdo critica do conhecimento construido pelo préprio aluno, com a
mediacdo do professor, acerca do mundo visual e ndo uma “educacdo bancaria”
(BARBOSA, 1998, p. 40).
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~ CONTEXTUALIZAR
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TRIANGULAR

APRECIAR PRATICAR

FIGURA. 5 - Abordagem triangular
Fonte: < http://otempoeoventojuraci.blogspot.com.br/2011/07/ planejamento-educacional-em

artes 14.html > Consultado em 18 de setembro de 2013

Percebe-se que, o professor seguindo as estruturas basicas propostas pela
autora, conseguird com muito mais sucesso chegar ao conhecimento dos alunos, de
forma a proporcionar uma educacéo critica voltada para 0 mundo contemporaneo.

Devemos levar em consideracdo que um planejamento de aulas de arte,
possivelmente deve passar pelos trés eixos, para melhor assimilacao,
desenvolvimento e conhecimento dos educandos. Assim, o bom planejamento deve
levar em consideracéo:

1 A contextualizagdo — Parte onde devemos operar o conhecimento histérico
do tema em questéo, bem como as obras a ser estudadas;

2 A leitura das obras de arte — Parte critica e estética, envolvendo
guestionamentos, buscas, descobertas e o despertar da capacidade critica do aluno.
As interpretacdes provindas desse processo de leitura,

3 O fazer arte — E 0 momento em que o aluno deve buscar de formas e
estratégias para por em pratica toda a ideia obtida.

Afirmamos esta proposta com algumas reflexdes propostas no livro

“Abordagem Triangular no Ensino das Artes e Culturas Visuais”
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O eixo da PRODUCAO que nomeia ndo apenas acdes que caracterizam a
aprendizagem do fazer artistico em contato com 0s materiais € com 0s
principios de formatividade das diferentes linguagens artistica. O eixo da
LEITURA refere-se aos encontros com obras de arte e outras tantas
construcBes simbdlicas das culturas envolvendo, por exemplo, desde
espacos urbanos, meios de comunicacdo até objetos utilitarios. Esse eixo
nomeia, entdo, a aprendizagem da experiéncia estética, que envolve
também nosso contato com formas da natureza. O eixo da
CONTEXTUALIZACAO abarca agbes que focalizam, por meio da reflexo,
os diferentes contextos da arte: a histéria, a cultura, as circunstancias,
historias de vida, estilos e movimentos artisticos. (2010, p.65 a 66)

Assim, de acordo com a proposta triangular, focaremos o ensino de arte
contemporénea no Colégio Franciscano Imaculada Conceigcdo, em tal abordagem
para explorar o pensamento critico do aluno, uma vez que falar em arte

contemporanea requer um processo de visdo e argumentacao critica dos artistas.

2.2 Metodologia

Para o desenvolvimento do trabalho, fardo necessarias a inser¢cdo e
dedicacéao total do professor de arte através de uma ligacdo direta com os alunos.
Como a propria Ana Mae Barbosa nos faz refletir, a proposta triangular ndo tem um
ponto certo para comecar, isso varia de cada sujeito presente no processo.

A fase da contextualizacao ja foi encaminhada, uma vez que, como abordado
no capitulo anterior, houve a discussdo com alunos sobre as possiveis definicdes de
arte contemporanea, os possiveis locais e materiais que podemos utilizar que sao
infinitos e variados. Porém, esta fase ndo ficou somente nesta parte. Ainda, no dia
11 de setembro de 2013, foi proposto para as turmas um seminario, pelo qual, cada
grupo de cinco alunos, fez uma apresentagcdo sobre um tema da arte
contemporanea, sorteados e divididos em: Arte conceitual, Pop Arte, Instalacédo e
Performance®®. Cada grupo se apresentou entre os dias 24 de setembro a 13 de
novembro de 2013. Além de explanar suas ideias e indagacdes frente as teorias
estudadas, cada grupo apresentou uma obra de arte contemporanea, ou seja, a
partir de uma contextualizacdo, foram produtores-criadores também de uma obra.

A segunda fase foi de apreciacdo dos processos. Como ja citado,
percorremos pelo museu virtual de Inhotim e os alunos ficaram vidrados com

algumas obras. A ideia é foi fazer um estudo mais amplo das obras de arte que o

19 Estilo artistico gue pode envolver teatro, musica, dancga e artes visuais.
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local nos oferece, percebendo cada uma. Assim, fizemos a apreciacdo das obras
gue geraram mais curiosidade dos alunos através de leitura das obras,
contextualizando historicamente cada uma e analisando as principais ideias do
artista-criador da obra. Para esta fase, foi resgatado com os alunos a ultima ida
dessas turmas ao museu. Vale salientar que o Colégio trabalha com a fidelizacdo de
alunos da educacao Infantil ao Ensino Médio. No ano de 2011, esta mesma turma,
encontrava-se no 9° ano do Ensino Fundamental e estes visitaram o Museu de
Inhotim, na época foram para simples apreciacdo. Naquele periodo as obras que
mais gostaram foram as mesmas vistas no sitio eletrénico “The Murder of Crows”,
2008, Janett Cardiff e George Bures Miler e "Desvio para o vermelho” de Cildo
Meirelles.

A terceira fase foi o fazer artistico. Cada grupo de aluno produziu sua obra de
arte contemporanea, de forma a expor suas ideias referentes a cada fase estudada.

Houve uma exposicado dessas obras semanalmente, de acordo com o cronograma

abaixo:
Grupo/tema Data da apresentacao
Arte conceitual 02/10
Pop Arte 09/10
Performance 30/10
Instalacao 13/11
Feira Cultural 20/11

Cada obra criada ficou durante a semana exposta na instituicdo com o
objetivo de provocar olhares para as novas concepc¢des contemporaneas que
permeiam a arte e 0 mundo a nossa volta e ainda algumas obras foram levadas para
Feira Cultural que acontece anualmente no Colégio. Portanto, fez-se necessario a
analise e observacédo de todo o trabalho de forma intimista com os alunos para que
0S mesmos se sentissem envolvidos pelo processo da arte contemporanea, de
forma que se tornassem mais criticos, criativos, parceiros e produtores de suas

obras.
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3 REFLEXAO SOBRE A ACAO: POSSIBILIDADES PARA O ENSI NO DE ARTE
CONTEMPORANEA

Refletir sobre a acdo € uma tarefa importante para todo e qualquer
profissional. Avaliar, criticar, organizar e replanejar fazem-se necessario para
diagnosticar os erros e acertos durante o processo de ensino aprendizagem. O
presente capitulo vem trazer as reflexdes referentes ao planejamento, as acdes e
avaliacdes feitas frente as producdes dos alunos em relacédo a arte contemporanea.

E importante salientar que nem todo o processo de execucdo do trabalho com
os alunos saiu conforme planejado. Algumas vezes um grupo ou outro demonstrava
desinteresse, sendo assim precisou-se de algumas adequacdes. Comungando com
as ideias de Libaneo (1994, p. 225) “O planejamento ndo assegura, por si sO, 0
andamento do processo de ensino”. Algumas vezes 0 planejamento necessita ser
modificado, porém o professor deve ficar atento para que seu planejamento nao se
perca. O planejamento ajuda a sanar problemas de organizacdo que por ventura
acontecam. Planejar ndo € a solucdo metodologica, mas € um caminho, um passo
para os acertos. Sendo assim o professor deve estar sempre preparado para 0s
desvios de percurso sendo flexivel.

Flexibilidade e criatividade foram as palavras chaves encontradas no
momento de duvida. Relembrar a viagem feita em Inhotim no ano de 2011 trouxe
aos alunos boas recordacdes. Eles discutiram e relembraram as obras vistas.
Percebemos que a visita ao museu virtual foi de grande valia, uma vez que
assimilaram as duas visitas proporcionadas.

Vale a pena ressaltar como foi a visita no ano de 2011. Acompanharam os
alunos quatro professores de disciplinas distintas sendo: Portugués, Ecologia, Arte e
Matematica. A viagem inicialmente foi realizada com o intuito de apreciacédo e

trabalho com o olhar artistico. De acordo com Pillar...

E necessario comecar a educar o olhar da crianca desde a educacéo
infantil, possibilitando atividades de leitura para que além do fascinio das
cores, das formas e dos ritmos ela possa compreender o modo como a
gramatica visual se estrutura e pensar criticamente sobre as imagens.
(2008, p. 81)

Os alunos, dentro do 6nibus na ida a Brumadinho, cantarolam, recitaram e
vibraram demonstrando grande entusiamo. Ao chegarmos no Museu, logo nos

deparamos com a imensiddo das matas e jardins presentes no local. Ao subirmos
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para credenciamento, fomos recebidos por um profissional do local, que nos deu
todas as instrugdes de como seria o funcionamento do espago. Logo comegaram as
perguntas e indagacdes frente ao funcionamento do mesmo. De acordo com nosso
guia, como a turma era grande, teriamos que nos dividir. Sugerimos que visitassem,
observassem e depois socializariamos uns com 0s outros as experiéncias. Assim
comecamos as visitas. Inicialmente ficamos todos atentos com a beleza do local.
Demoramos um pouco em alguns lugares, uma vez que todos queriam tirar fotos do
nas belezas do rio artificial.

¥

o ey

FIGURA. 6 - Visita a Inhotim
Fonte: Acervo pessoal
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FIGURA 7 - Paisagem de Inhotim.
Fonte: Acervo pessoal

Foram constantes as subidas e descidas, mas isso ndao fez com que
desistissemos. A vontade, segundo os alunos era de ficar ali o dia inteiro para

conhecer tudo.
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FIGURA 8: Subidas e descidas.
Fonte: Acervo pessoal

As primeiras obras vistas foram “Desvio para o vermelho” de Cildo Meirelles.
Obras estas que chamaram atencdo de todos com muitas perguntas e nem sempre
com respostas. O importante das questdes trazidas pelos alunos foi este exercicio
do olhar onde pudemos perceber que toda obra de arte contemporanea parte das

ideias do artista em busca de uma fruicéo entre arte, obra e espectador.

Entre o objeto de arte e o0 espectador existe uma experiéncia, um
aprendizado, um saber utilizado pelo olhar. Ha um poder do olhar em
inventar sentidos sobre o que vé e na medida que a percepcéo se abre para
0 mundo particular do objeto, instala-se no seu circuito. O olhar responde a
suas provocacdes, desenhando imagens imaginarias, cujos contornos nao
sdo reflexos de verdades prévias, mas a realizacdo do espetaculo de
reaprender a ver. (ANDRADE 2008, p. 12)

Cada aluno internalizava de seu modo sua percep¢cao sobre tais obras e
entravam em discussdes ali mesmo no espaco. estes didlogos eram a percepcao da

fruicdo da arte em meio ao desconhecido.
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FIGURA. 9: Instalacdo ao ar livre.
Fonte: Acervo pessoal

O que é isto? Foi a pergunta mais frequente feita pelos alunos. A resposta
sempre era: O que vocé pensa que é? Uma chuva de ideias se espalhava em nosso
grupo. Cada um com seu modo particular de relatar sobre o observado. Uns de
forma prazerosa e outros de forma desgostosa. A arte nem sempre agrada a todos,
ela pode ser um modo de ver, contemplar, criticar, historiciar, agir, dentre outros. De
acordo com Pillar (2008, pg. 72) “Compreender o contexto dos materiais utilizados,
das propostas, das pesquisas dos artistas € poder conceber a Arte ndo sé como um
fazer mas também como uma forma de pensar em e sobre Arte”.

3.1 Ampliando o foco
Partindo do principio do planejamento que era o de resgatar a viagem feita,
buscamos um repensar sobre aquela ida ao museu. Conforme planejado, fizemos
uma visita on line ao museu de INHOTIM e pudemos reviver toda a nossa viagem,

além de visualizar as fotografias, como as expostas acima. Foi uma outra visdo: Os
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alunos perceberam-se mais jovens, trocaram ideias com outros colegas de sala que
ainda ndo conheciam o museu, discutiram e se empolgaram.

Teorizamos sobre a arte contemporanea em sala e vimos diversas obras de
artistas nacionais e internacionais. Os alunos queriam logo ir para parte pratica da
aula, porém foi necessario mostrar aos mesmo que a arte também é um campo do
conhecimento que precisa ser compreendida.

Sabemos que todo conhecimento do mundo se da por meio de teorias e que
uma teoria vem a ser um sistema de ideias, uma construcdo do espirito

humano que levanta problemas. Todo conhecimento apresenta, portanto,
uma inscrigdo historica e sécio-cultural.( MORIN apud RIZZI, 2008, p. 63)

Abordamos conhecimentos sobre as relagbes entre arte contemporanea e
sociedade e percurso da arte. Assistimos ao documentario “Quem tem medo de arte
contemporanea” e abrimos discussfes. Nestas foram nitidas as interrogacdes até
mesmo daqueles que foram ao Inhotim. O problema foi langado. Dividimos a turma
em grupos e através de sorteio, cada grupo ficou com um tema relativo a arte
contemporanea. As apresentacdes seguiram rigorosamente o cronograma proposto
na metodologia, acrescentando uma data. No dia 20 de novembro de 2013,
aconteceu uma exposicao de varios trabalhos apresentados pelos alunos na 2°Feira

Cultural do Colégio.

3.2 As apresentacoes

Os grupos comecaram a se apresentar dia 02 de outubro de 2013. Cada
grupo teria que apresentar conforme cronograma exposto no item 2.2. Ainda,
apresentariam de forma criativa e dindmica utilizando de recursos tecnologicos,
slides, e preparariam uma obra de arte para representar seu periodo artistico. Os
primeiros grupos contextualizaram sobre a arte conceitual. Os focos foram as obras
de arte enquanto ideias que levaram a turma a pensar sobre como e por que fazer
arte e como definir uma obra de arte.

Os alunos mostraram diversas obras e contextualizaram o pensamento de
Marcel Duchamp de que “qualquer objeto pode ser uma obra de arte, depende da
visdo do artista.” Como fazer artistico o grupo levou trés garrafas de tamanhos
diferentes de coca cola. Inicialmente questionaram o que cada aluno pensava sobre

0 que estava vendo.
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Os objetos ndo foram criados pelo autor, mas a sua posicdo e ideia
transmitida sdo do artista. Acredito que a ideia principal foi de mostrar que o
que faz o produto, o que torna belo € o que esta dentro dele, quando isso
acabar, ele torna-se uma mera carcaga e nada mais. (Aluno (a) — S.R -
2013)

N&o importa a quantidade, sera sempre a mesma esséncia, 0 mesmo
material. (Aluno (a) - P.H — 2013)

Para mim essa imagem mostra que por fora podemos até ser parecidos,
mas por dentro temos nossos sentimentos e vontades. (Aluno (a) - W.F -
2013)

Percebe-se de acordo com o pensamento dos alunos, que o entendimento
referente & arte conceitual foi alcangcado, uma vez que neste movimento artistico o
gue mais importa € o conceito a ideia e 0 que é passado através das obras
artisticas.

Dois grupos ficaram com o tema de Pop Arte. Para este, um grupo
representou as obras artisticas contextualizando sobre a cultura de massa trazendo
uma reflexdo das mesmas para os dias atuais. O interessante € que perceberam as
diversas formas artisticas onde a pop arte ainda €& desenvolvida. Trouxeram
principalmente as ideias de Andy Warhol e seu pensamento relativo ao consumismo.
O grupo né&o criou nenhuma obra para apresentar, disseram ter dificuldade com a
mesma, mas mostraram algumas em slides, sendo a mais discutida a que esta
abaixo.

FIGURA. 10: Bocas Pop Art
Fonte: < http://espacodescartavel.blogspot.com.br/2011/02/0- mundo-magico-do-pop-art.html >
Acessado em 18 de novembro de 2013
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Quanto a essa, a turma levantou diversas discussdes em sua maioria
embasada na explanacao do grupo: A pop arte enquanto banalizacao dos objetos de

consumo. Referente a imagem, disseram:

Para mim essa imagem é banalizada, pois é tudo a mesma coisa. (Aluno (a)
- L.F —2013)

O artista pretendia criticar a ado¢édo de icones, mostrando que todos eles,
mesmo depois da mudanca de cor e tom, permanecem carregando o
mesmo significado. (Aluno(a) — S.R — 2013)

Quanto ao outro grupo, infelizmente ndo apresentaram a proposta sobre Pop
arte, pois entenderam a ideia enquanto Op art'*. Para n&o desvalorizar o trabalho,
mesmo que fora do cronograma, os alunos apresentaram sobre a tematica
demonstrando conhecimento e estudo. Mostraram as formas de enganar o cérebro

através da visdo além de mostrarem algumas obras feitas por eles através de

releituras.

FIGURA. 11: Op Art
Fonte: Acervo Pessoal

Conforme mencionado anteriormente, alguns grupos se apresentaram na
Feira Cultural promovida pelo Colégio. Os grupos referentes a Performance e

Instalacdo contextualizaram em sala para os alunos e depois se apresentaram na

" Arte gue explora a falibilidade dos olhos através de ilusdes 6ticas.
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Feira. A feira cultural encontra-se em sua 2°edicdo. A cad a ano é destinada a um
tema especifico para a mesma. Este ano teve o tema as décadas 1950, 1960, 1970,
1980, 1990 e 2000. A ideia dos alunos foi de criar suas obras referentes a estas
décadas, uma vez que a arte contemporanea provém de tal fase. Quanto a
contextualizagdo dos temas, podemos inferir que estas foram as fases que mais
chamaram atencédo dos alunos. O Colégio em questédo valoriza muito a arte e cultura
promovendo teatro, danca, musica e artes visuais. A performance, por envolver
estas artes os levou a uma inspiracdo onde revivessem as radio novelas. Os grupos
pesquisaram formas de apresentar radio novelas envolvendo teatro, sonoplastias e
artes visuais através dos figurinos. Utilizaram o texto “A valsa n° 6” de Nelson
Rodrigues. O foco foi a explicagcdo que a performance pode comecar e terminar a
gualquer momento. Como principal artista levaram em video, perfomances de
Marina Abramovich. A turma mostrou certo estranhamento em relagdo aos videos,
uma vez que muitos deles tinham a presenca do nu artistico e mais uma vez

guestionaram, se “isto ou aquilo” seria arte.

FIGURA 12 - Perfomance ( Radio Novela)
Fonte: Acervo pessoal

Outro grupo também apresentou sua performance relembrando icones das

décadas passadas e atuais como “ A bonequinha de luxo” e “ Mc Anita.
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FIGURA 13 - Perfomance ( Bonequinha de Luxo)
Fonte: Acervo pessoal

Quanto aos grupos que apresentaram sobre instalacdes, estes optaram por
instalacdes simples, pois 0 espaco nao colaboraria com instalacbes maiores Os
alunos ficaram muito atentos com esta forma de fazer arte, pois perceberam que
qualquer objeto pode ser inserido para fazer arte contemporénea e instalagdo. Em
instalacao, os alunos colocaram livros pendurados e as cadeiras suspensas para dar
a ideia de que precisamos da leitura em todo e qualquer lugar, seja ela lida e

entendida de formas distintas.
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FIGURA 14 - Livros Flutuantes 1
Fonte: Acervo pessoal

=

FIGURA 15 — Livros Flutuantes 2
Fonte: Acervo pessoal
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Outra ideia foi a de deixar na sala os notebooks com fones de ouvido e clipes
variados passando. Quem sentisse a vontade ou curiosidade, era s6 pegar o fone e

escutar o que estava passando.

FIGURA 16 - Fones
Fonte: Acervo pessoal

Ainda em Instalacdo, um dos grupos fez uma obra a mais do que fora
solicitado. Disseram se identificar muito com o estilo artistico, uma vez que 0 mesmo
leva uma critica para e com a sociedade de forma sutil onde cada sujeito interpretara

de sua forma.
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FIGURA. 17 - Politico cara limpa — alunos
Fonte: Acervo pessoal

FIGURA. 18 - Politico cara limpa — Obra
Fonte: Acervo pessoal
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Cada grupo apresentou da sua maneira conforme seu entendimento.
Enquanto apresentavam, como professor e fazia as devidas intervencgdes referentes
a contextualizacdo dos periodos histéricos. Pelo percebido, foi uma maneira mais
tranquila de se aprender arte contemporanea de forma a ndo pensa-la como “um

bicho de sete cabecas”.

3.3Avaliacéo

Cada grupo foi avaliado conforme suas apresentacdes dentro da triade
proposta por Ana Mae Barbosa. A contextualizacdo e aprofundamento do tema. A
percepcao, leitura de imagem, e colaboracdo dos mesmos durante o processo, 0
respeito pela obra do outro e a participacdo: E o comprometimento ao fazer a obra
de arte contemporéanea.

Foi assim considerado toda histéria e comprometimento de cada aluno
durante o processo, pois mais interessante que o produto final € o processo de
aprendizagem do mesmo, suas observacdes, indagacdes e registros. Foi necessario
estabelecer um elo entre a ética e a estética dos trabalhos apresentados, conforme
nos afirma o PCN de arte (1997, p. 96), o professor deve “estabelecer relagbes com
o trabalho de arte produzido por si e por outras pessoas sem discriminagéo
estéticas, artisticas, éticas e de género”.

Assim, percebemos que cada aluno aprendeu ndo sé o conteudo dessa
“estranha arte contemporanea”, mas souberam criar, explanar, dialogar, respeitar,
argumentar sobre valores relacionados as apresentacdes alheias e a sua propria

apresentacao.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da revisdo bibliografica deste estudo e aplicabilidade do plano de
aula, observou-se que nossa pretensdo foi de revelar as contribuicbes da arte
contemporanea em instalagdes de Inhotim para o cotidiano escolar. Trazendo 0s
conceitos e pilares fundamentais dessa arte, bem como os caminhos percorridos
para estabelecer tal proposta e assim percebemos que com essa abordagem criou-
se uma nova visdao em torno do papel da arte nas instituicbes de educacédo, ao
propor uma reflexdo acerca do espago e sua organizacao, das atividades realizadas
e suas diferentes formas e mecanismos para trabalhar um planejamento que pode
ser flexibilizado e reinventado de forma a atender o contexto cultural dos alunos.

Compreender os caminhos percorridos e os desafios enfrentados no periodo
anterior a arte contemporanea nos da a entender que a sustentacdo de tal
abordagem estd no dinamismo reflexivo e dialético que coloca todo o trabalho
desenvolvido em circulacdo e analise interpretativa buscando aprimorar, aperfeicoar,
progredir e avancar em suas praticas através de pesquisas. E preciso reforcar que o
trabalho com arte contemporanea dentro da escola é a juncdo delicada de sentidos
e sensacgodes, interacées e materiais para explorar, manipular, expressar e comunicar
consigo mesmo, com 0S materiais, com o outro e com o mundo. Todo espago pode
ser modificado constantemente de acordo com os alunos-artistas-criadores que o
analisam e o estruturam e/ou de acordo com as novas aspiracdes que surgem.

E de fundamental importancia que o professor tenha coesdo e que
compartilhe ideias e objetivos para a efetivagdo dessa proposta com os alunos de
modo a fazer uma troca de experiéncias e ideias, que propunha uma arte-educacao
inovadora, reflexiva e dialdgica.

Fica claro que museu de Inhotim, além das belezas artisticas, diz respeito
também a um territério de sensacdes e impressfes, que através das paisagens e
producdes despertam nos alunos as reflexdes, as memorias subjetivas, criadas e
moldadas no espaco, demonstrando os desejos e sentimentos para posterior
transmissao de cultura, crencgas e valores de todos os envolvidos no processo.

Ressaltamos que o trabalho desenvolvido pelos alunos nos leva a refletir no
sujeito como ser pensante, cheio de ideias e que sofre mudancas constantemente,

deixando de ser isolado para tornar-se capaz de conectar as linguagens
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expressivas, unindo todos as fases da arte, refletindo o aperfeicoamento incessante
das ideias individuais e com seus pares, dos modos de usar um espaco, 0S
materiais e, portanto encontrar o conceito e o significado da arte contemporanea.
Pensando o ambiente da arte contemporanea como um cenario perfeito para
realizacbes, desafios e possibilidades de trabalhos a serem desenvolvidos, é que
deslumbramos vivenciar as contribuicbes da mesma no Colégio Franciscano
Imaculada Conceicdo, por acreditarmos na potencialidade dos alunos dessa
instituicdo que buscaram novas vivéncias e desafios relativos aos interesses por
conhecerem novas abordagens e possibilidades de construir, desconstruir e
reconstruir saberes e praticas. Portanto, finalizamos destacando que a arte
contemporanea pensada com instalacdes de Inhotim nos ensinou que dificuldades e

desafios existem para serem transpostos.
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