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RESUMO

Este estudo intitulado “O ensino do desenho no ensino fundamental de arte: uma
experiéncia e muitas reflexdes”, o qual foi desenvolvido por meio de uma pesquisa
de campo realizada na Escola Municipal Alfredo Cesério de Oliveira, localizada na
cidade de Igarapava, Estado de S&o Paulo.

Assim, este estudo teve o propdsito de criar e aplicar um projeto de desenho para
alunos do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, mostrando que, com boas
referéncias e praticas, qualquer aluno pode adentrar e gostar do fascinante mundo

do desenho.

Para que esta meta fosse alcancada foi necessario recorrer ndo s6 a pesquisa de
campo, mas também a uma ampla reviséo de literatura, incluindo consultas na rede
mundial de computadores, em obras especializadas, CD-ROMs, entre outras fontes

de notéavel credibilidade publica.

Os resultados obtidos comprovaram o quanto a aplicacdo de métodos adequados,
mais a correta motivacdo dos alunos, correspondem a fatores essenciais na busca

por um ensino de desenho motivador e eficiente.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais. Desenho. Metodologia de ensino.
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INTRODUCAO

O ensino do desenho contribui de forma significativa no processo de criacdo da
crianga, portanto, trata-se, sem duvida, de uma atividade muito importante para o
seu desenvolvimento. Desse modo, 0 seu estudo € bastante justificavel, uma vez
gue sao muitos os alunos que se interessam pelo desenho, ha, por outro lado,
aqueles que, por algum motivo, ndo se interessam muito por esta arte, entretanto,
em muitos casos essa realidade esta intimamente relacionada a forma como a aula

é ministrada.

Minha formacdo no Curso de Licenciatura em Educagdo Artistica, concluido em
2007, na Universidade de Franca (Unifran), somado aos meus estudos sobre ensino
de Arte e as minhas experiéncias praticas acabaram fortalecendo em mim a vontade
de almejar mais conhecimentos, buscando assim o meu proprio aprimoramento

nesta area, de forma a oferecer aulas mais agradaveis e atrativas aos meus alunos.

Assim, qualquer aula, seja sobre o ensino do desenho, seja sobre a matematica ou
portugués, precisa cativar o aluno, fazer com que ele queira prestar atencdo ao que
esta sendo passado, e ndo ha nada mais motivador que um professor que tenha néo
s6 conhecimento profundo sobre o tema, mas, principalmente, disposi¢cdo e vontade

de ensina-lo.

Todavia, é fato que o aluno € movido, principalmente, por interesses. Quando a aula
é eficiente, geralmente o aluno passa a prestar mais atencdo ao que esta sendo
ensinado, deixando conversas paralelas, troca de bilhetes, de mensagens por
celular, entre outros interesses, para depois, em um momento mais apropriado para

este fim.

Tendo-se em mente que o ensino do desenho € uma aula que, em muitos casos, por
si mesma, desperta muito o interesse do aluno, é facil constatar que o professor,
desde que apliqgue os métodos adequados, ird facilmente conseguir prender a

atencao dos seus alunos.

Sao diversos os exemplos, em todo o pais, de profissionais que, embora trabalhem

com a educacao, ndo se preocupam muito se o aluno esta realmente aprendendo ou
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ndo, se o0 aluno esta interessado nas aulas, participando de todas as atividades

propostas pelos professores.

E importante que o professor saiba como motivar o aluno a aprender, seja em
relacdo a Arte do desenho ou a qualquer outra disciplina. Esta conduta positiva do
professor é o estimulante que muitas vezes falta ao aluno, e, geralmente, nao faltam

recursos para que o professor atinja esse objetivo.

Isto posto, a presente pesquisa tem, por objetivo, a criagdo e aplicacdo de um
projeto de desenho, para alunos do 6° ao 9° ano, mostrando que, com boas
referéncias e praticas, qualquer aluno pode desenhar.

Esse projeto foi colocado em pratica na Escola Municipal Alfredo Cesario de Oliveira,
localizada na cidade de Igarapava, Estado de Sao Paulo, tendo por alvo, como ja

mencionado, alunos do sexto ao nono ano do ensino fundamental.

Além de pesquisas na rede mundial de computadores, em obras especializadas, CD-
ROMs, entre outras fontes de notavel credibilidade publica, a propria escola na qual

a pesquisa foi realizada serviu de espaco para a coleta e andlise de dados.

O primeiro capitulo discorre sobre a arte, expondo algumas definicbes, explicacoes,
disposicOes legais e propostas metodoldgicas, como a Proposta Triangular de Ana

Mae Barbosa, entre outros aspectos relacionados as Artes Visuais.

O segundo capitulo trata do ensino do desenho como uma proposta de projeto na
escola, expondo, brevemente, a estrutura da escola na qual foi realizada a pesquisa,

demonstrando também um relato das atividades e algumas consideracdes.

O terceiro e ultimo capitulo busca fazer uma reflexdo quanto a alguns apontamentos
relacionados ao ensino do desenho e ao projeto que foi desenvolvido na Escola

Municipal Alfredo Ceséario de Oliveira.
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1. A ARTE E SEUS CONTEXTOS

Ensinar é uma arte, mas nem todos a dominam com maestria. Seja no ensino da
Arte do desenho, ou de outras disciplinas, € fundamental despertar na crianca o
interesse pela arte, e esse dever incumbe, em grande parte, ao professor. Por se
tratar de uma disciplina que, em geral, € extremamente interessante para a maioria
dos alunos, pode-se afirmar que, até certo ponto, a tarefa do professor que leciona a
arte do desenho é mais facil, se comparada, por exemplo, ao professor que tem a

incumbéncia de lecionar outras disciplinas.

Em cada uma das inlmeras culturas humanas a arte vem sendo descrita de uma
forma muito particular. Vale ressaltar que a definicho de arte altera-se
constantemente com o decurso do tempo e de acordo com as inumeras culturas que
existem no mundo. Até em uma mesma €poca e cultura podem existir diversos
significados para o conceito de arte. Entre as diversas definicbes e conceitos sobre

arte, apresenta-se, a seguir, algumas delas.

Conforme explicam HOUAISS, VILLAR E FRANCO (2009), pode-se classificar como
arte a producao consciente de obras, formas ou objetos direcionada a concretizacao

de um ideal de beleza e harmonia ou para a expresséo da subjetividade humana.

Segundo GARSCHAGEN et al. (1999), de um ponto de vista genérico e com
fundamento em qualquer dos tedéricos modernos, a arte pode ser descrita como todo
trabalho criativo, ou seu produto, que se faca de forma consciente ou
inconscientemente com intencéo estética, ou seja, com o fim de alcancar resultados

belos, ainda, segundo este autor:

Vassili Kandinski definiu trés elementos constitutivos de toda obra de
arte: o elemento da personalidade, préprio do artista; o elemento do
estilo, préprio da época e do ambiente cultural; e o elemento do puro
e eternamente artistico, proprio da arte, fora de toda limitacdo
espacial ou temporal (GARSCHAGEN et al., 1999, p. 714).

Para FERREIRA (2004), a arte pode ser definida como a capacidade que possui 0
ser humano de colocar em pratica uma ideia, valendo-se da faculdade de dominar a
matéria. Em que pese todo o apreco e respeito devido a esta definicdo, vale

ressaltar que para se colocar em pratica uma arte nem sempre € necessario
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empregar algum objeto ou matéria, isso vem a evidenciar que embora sejam
inimeras as definicbes sobre arte, algumas sempre serdo mais precisas, mais

proximas da realidade, outras, nem tanto.

Assim, alguns autores, como 0s mencionados acima, conseguem se aproximar
muito mais do verdadeiro significado da arte, conferindo a ela toda a extensao e

abrangéncia que lhe € intrinseca.

Desde os primordios da humanidade o homem passou a sentir a necessidade de se
comunicar, de se expressar, e, por meio da arte, ele p6bde expressar seus

pensamentos e ideias de diversas formas, muitas vezes até implicitas.

Faya Ostrower (2004, p. 17), consegue, em poucas palavras, exprimir toda a
importancia da arte para a humanidade, a autora assim afirma: “a arte continua
sendo uma necessidade para os homens, caminho essencial de conhecimento e

realizacdo de vida”.

O ensino das Artes Visuais tem, como propadsito, instigar e orientar o aluno a possuir
um olhar mais critico e consciente das obras de diversos periodos, possibilitando

assim a identificacdo de estilos e artistas com suas respectivas caracteristicas.

Além de analisar e orientar os alunos da melhor forma possivel, cabe ao educador
possibilitar aos seus alunos o0 acesso aos conhecimentos da arte e de suas

modalidades como a danca, a musica, o teatro, entre outros exemplos.

Uma obra pode ser considerada arte quando expressa e comunica intencionalmente,
ndo somente sentimentos vividos pelo artista, como também encerra processos nos
guais elementos racionais e sensiveis estdo presentes em sua formacao,
provocando assim, naqueles que a contemplam, aproximacfes a esses mesmos

elementos e sentimentos.

Esta perspectiva da arte € oriunda do movimento romantico, datado do século XIX, e
se consubstancia na valorizacdo do individuo criador, o qual exprime a sua
individualidade em sua obra. O que o artista deseja é revelar, em suas obras, seus

sentimentos e expressar para além destes.

Como qualquer linguagem de comunicacdo, a arte € uma das mais importantes,
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visto que evidencia com seus elementos racionais fatos historicos, estilos de varios

periodos, habilidades e expressividade de inUmeros artistas.

Nessa &rea tdo importante do conhecimento cabe ao professor/orientador mostrar e
identificar a arte em seus diversos segmentos, ndo s6 no sentido conceitual, visual e
estético, mas também como ligacdo de vivéncias do cotidiano de cada um, de seus

sentimentos e ideias.

O ensino da Arte, seguindo devidamente as propostas sugeridas pelos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) e pela proposta do Curriculo do Estado de Séao
Paulo, deve possibilitar ao aluno: “compreender os fundamentos de pelo menos uma
das areas de expressédo, as possibilidades de articulacdo de seus elementos, a
utilizacdo dos seus recursos expressivos e a sua dimensao estética” (BRASIL, 1992,
p. 43).

O ensino da Arte passou a ser considerado obrigatorio desde a criacdo da Lei n.

9.394/96, a qual assim disp6e em seu artigo 26, § 2°:

O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituira componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos (BRASIL, 1996, p. 14).

Os subtitulos que se apresenta a seguir sdo descritos, de forma mais precisa, no
PCN de Arte, de quinta a oitava séries, ou seja, do sexto ao nono ano, sendo que o
sexto e 0 sétimo ano correspondem ao terceiro ciclo e o oitavo e nono ano ao quarto

ciclo do Ensino Fundamental.

1.1 O ensino de Artes Visuais

Conforme considera Jane Freire et al. (2012), a escola pode e deve atuar e
colaborar de forma que seus alunos vivenciem um conjunto amplo de experiéncias
de aprender e criar, articulando percepcéo, imaginacéao, sensibilidade, conhecimento
e producao artistica, tanto no aspecto pessoal e grupal; ainda, segundo este autora,

0s objetivos gerais das Artes Visuais podem ser identificados como:

] Expressar, representar idéias, emocoes, sensacoes,
desenvolvendo trabalhos;
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m Construir, expressar e comunicar-se em artes plasticas e visuais
articulando a percepgéo, a imaginacéo, a memoria, a sensibilidade e
a reflexao;

m Interagir com materiais e multimeios;

m Técnicas de arte, com pesquisa, experimentacdo e comunicacao
proprios;

m Autoconfianga com a producéo pessoal;

m Fontes de documentacao de arte;

m Relagdes entre as Artes Visuais e as outras areas (FREIRE et al.,
2012, p. 46).

s

Quanto ao conteudo de Artes Visuais, pode-se afirmar que o0 mesmo é muito
variavel, o que acaba por contribuir para uma producdo bastante significativa e
diversificada do aluno em Artes Visuais. Esse conteudo é todo descrito na citacdo

abaixo:

— Desenho, pintura, colagem, gravura, constru¢do, escultura,
instalacao, fotografia, cinema, video, meios eletroeletrénicos, design,
artes graficas, arte em computador e outros;

— Elementos da linguagem visual, suas relagcbes no espaco (bi e
tridimensional); ponto, linha, plano, cor, luz, volume, textura,
movimento e ritmo e suas articulacbes nas imagens produzidas;

— Representacao e comunicacdo das formas visuais;

— Materiais, suportes, instrumentos, procedimentos e técnicas;

— Trabalhos individuais e grupais (BRASIL, 1997, p. 66).

Quanto a apreciacao significativa em Artes Visuais, tem-se:

— Andlise de formas visuais;

— Diferentes técnicas e procedimentos;

— Anadlise de producdes visuais e concepcgdes estéticas presentes
nas culturas;

— Leitura das formas visuais em meios de comunicacao;

— Andlise critica de elementos e formas visuais;

— Apreciacéo de imagens (BRASIL, 1997, p. 67).

No que se refere as Artes Visuais como producéo cultural e historica, tem-se:

m Observagdo, pesquisa e conhecimento de obras, produtores e
movimentos;

m Compreenséo sobre o valor das Artes Visuais e suas articulacdes
com a ética;

m Acgdo social dos produtores de arte;

m Frequéncia as fontes de informacéo e comunicagao artistica;

m Reflexdo sobre as Artes Visuais e a cultura brasileira;

m Conhecimento critico (FREIRE et al., 2012, p. 46).

Segundo Jane Freire et al. (2012, p. 46), os critérios de avaliacdo em Artes Visuais

sao fundamentados nos seguintes quesitos:
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m Criar formas artisticas por meio de poéticas pessoais;

m Estabelecer relagbes com o trabalho de arte produzido por si, por
seu grupo e por outros sem discriminag@o estética, artistica, étnica e
de género;

m Identificar os elementos da linguagem visual e suas relacdes em
trabalhos artisticos e na natureza;

m Conhecer e apreciar varios trabalhos e objetos de arte por meio
das proprias emocoes, reflexdes e conhecimentos e reconhecer a
existéncia desse processo em jovens e adultos de distintas culturas;
m Valorizar a pesquisa e a frequentacdo junto as fontes de
documentacdo, preservacdo, acervo e veiculagdo da producéo
artistica.

1.2 Uma proposta metodoldgica

Além das Artes Visuais, 0 parametro curricular do ensino da Arte conta com danca,
musica e teatro. Nao h& o propdsito, neste estudo, de se recorrer a outros contextos

estudados em Arte, uma vez que o proposito € apenas as Artes Visuais.

Para a realizacdo desse trabalho optou-se por adotar a proposta metodoldgica de
Ana Mae Barbosa, intitulada “Proposta Triangular”, a qual discorre sobre as trés
acOes basicas que podem ser seguidas no ensino das Artes Visuais, como se pode

conferir na citacédo abaixo:

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa € hoje a principal
referéncia do ensino da Arte no Brasil. A educadora brasileira Ana
Mae, foi pioneira na sistematizacdo do ensino de Arte em museus,
quando foi diretora do MAC. Essa abordagem € a base da maioria
dos programas em Arte-educacdo no Brasil. A proposta triangular
consiste no apoio do programa de ensino de Arte em trés
abordagens para efetivamente construir conhecimentos em Arte:
contextualizacdo histérica (conhecer a sua contextualizacado
histérica), fazer artistico (fazer arte) e apreciacdo artistica (saber ler
uma obra de arte) (INOVAREDUCA, 2012, p. 1).

Na obra de Ana Amalia Barbosa Bastos, intitulada “Releitura, citacado, apropriagao ou

0 qué?”, podem ser encontrados mais detalhes sobre essa proposta.

Foi a partir dos anos 90 que surgiu no Brasil “A Proposta Triangular do Ensino da
Arte”. Segundo a proposta, a construcdo do conhecimento em Artes acontece
guando ha a interligacdo entre a experimentacdo, a codificacdo e a informacédo. A
proposta estabelece que o programa do ensino de Arte seja elaborado a partir de

trés agbes bésicas, a saber:
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Ler obras de Arte/Apreciar: fundamenta-se na descoberta da capacidade critica dos
alunos. Neste contexto a Arte ndo se reduz ao certo ou errado, considera a
pertinéncia, o esclarecimento e a abrangéncia. O objeto de interpretacdo é a obra,
néo o artista (BASTOS, 2005).

Fazer Arte: fundamenta-se no estimulo do fazer artistico, trabalhando a releitura, ndo
como cOpia, mas, como interpretacao, transformacéo e criacdo. Conforme explica
Ana Amalia “O importante é que o professor ndo exija representacgéo fiel, pois a obra
observada € suporte interpretativo e ndao modelo para os alunos copiarem”
(BASTOS, 2005, p. 144).

Contextualizar: consiste em inter-relacionar a Historia da Arte com outras areas do
conhecimento. Para Ana Mae Barbosa (apud RIZZI, 2003), € necessario estabelecer

relacbes que permitam a interdisciplinaridade no processo ensino-aprendizagem.
Contextualizar a obra de arte consiste em incorpora-la, ndo so6 historicamente:

mas também social, bioldgica, psicologica, ecoldgica, antropolégica
etc., pois contextualizar ndo é s6 contar a histéria da vida do artista
que fez a obra, mas também estabelecer relacbes dessa ou dessas
obras com o mundo ao redor, € pensar sobre a obra de arte de forma
mais ampla (BASTOS, 2005, p. 142).

PROPOSTA
TRIANGULAR

Figura 1: Proposta Triangular.

7

Entretanto, Anderson Benelli (2011), que € artista/educador, produtor cultural e
audiovisual de Sdo Paulo, relatou alguns erros no que se refere a interpretacdo da

proposta triangular. Segundo esse autor:

Apesar da Proposta Triangular ser muito clara, a mé interpretacéo de
seus conceitos, por parte de alguns educadores, tem causado
precipitagfes na sua aplicagdo. Entre os erros mais comuns estdo: o
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entendimento limitador de contextualizagdo como contexto historico e
a confusdo e aproximagdo entre os termos de releitura e cépia
(BENELLI, 2011, p. 1).

Em relacdo a contextualizacdo € importante lembrar que a arte, além de ser fruto de
seu tempo, produzida por artistas/autores, € uma &rea de conhecimento
transdisciplinar, ou seja, estda em constante didlogo com o mundo e suas diversas
areas de conhecimento, como se pode constatar nessa passagem de Ana Mae
Barbosa:

A metodologia de analise deve ser de escolha do professor e do
fruidor, o importante € que obras de arte sejam analisadas para que
se aprenda a ler a imagem e avalia-la; esta leitura é enriquecida pela
informacdo acerca do contexto historico, social, antropologico etc.
(BARBOSA apud BENELLI, 2011, p. 1).

A proposta triangular ndo exige uma ordem, ela pode ser direcionada a partir da
vivéncia e da autonomia que o educador tem de possibilitar o acesso ao aluno de

uma obra de arte ou de um assunto sobre o ensino de Arte.
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2. O ENSINO DO DESENHO: UM PROJETO NA ESCOLA

2.1 O ensino do desenho

O desenho € uma atividade humana presente desde 0s tempos mais remotos. As
primeiras formas de comunicacdo e expressdao do homem foram através do
desenho. Logo surgiram as primeiras tentativas de se criar simbolos para as grafias
e comecou, entdo, o desenho das palavras — pictogramas, hierdglifos, ideogramas,

entre outros.

Sempre presente na histéria, das cavernas a informatica, o desenho percorreu e
ainda o faz em varias linguagens da arte, ciéncia e tecnologia, desenhos
arquitetdnicos, esbocgos, partituras musicais, coreografias, cenografia, equacodes
matematicas, esquemas de quimica e fisica, ilustracdes, astronomia, geografia e,
por tal motivo, pode ser considerado atemporal, ou seja, que independe do tempo.

Na arte contemporanea o desenho se apresenta como uma atitude.
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Figura 2: Hierdglifos Cursivos no Papiro de Figura 3: Representacdo em ideograma

Ani (Livro dos Mortos). chinés arcaico dos 64 hexagramas do | Ching.
Fonte: (FERES, 2008, p. 1). Fonte: (BOTELHO, 2007, p. 17).

Segundo FERREIRA (2004), desenho € toda a representacdo de uma ou mais
formas sobre uma superficie, seja por meio de linhas, pontos e manchas, com
objetivo ludico, artistico, cientifico ou técnico; GARSCHAGEN et al. (1999, p. 722),

define o desenho como:

a arte de criar formas por meio de linhas ou tragos sobre uma
superficie, geralmente papel. Distingue-se da pintura porgue nesta se
da a aplicacdo de tinta colorida sobre superficies de outros tipos,
guase sempre mais rigidas. O desenho baseia-se na linha, ou no
cruzamento de linhas, para definir perfis, luzes e sombras. Suas
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técnicas sdo diversas; em algumas, trabalha-se com extensdes de
manchas, mais do que com simples linhas. Em tais casos, porém, o
desenho distingue-se da pintura em fungdo dos materiais
empregados. Ao contrario da gravura e da litografia, o desenho néo
passa por nenhum processo de reproducdo mecénica, sendo apenas
fruto da criacéo direta do artista.

Ha varias formas de expressao e utilizacdo do desenho em experiéncias Unicas e

singulares do homem ao longo da histéria (DERDYK et al., 2007).

Para muitos artistas, se ndo todos, desenhos sdo apenas 0s primeiros tragos, as
primeiras linhas de uma grandiosa obra. Pensamentos se tornam desenhos,
experimentos se tornam desenhos, quase tudo que se imagina, se fala, se vé, pode

ser, de alguma forma, ou qualquer forma, expressado em desenhos.

Processos de criacdo, recriacao, construcdo, desconstrucao, alteracédo, fazem parte

inicial de um desenho.

Os desenhos da criacdo, portanto, sdo pecas de uma rede de acles
bastante intrincada e densa que leva o artista a constru¢do de suas
obras. S&o desenhos de passagem, pois sdo transitorios; s&o
geradores, pois tém o poder de engendrar formas novas; sdo moveis,
pois sdo responsaveis pelo desenvolvimento da obra. Sdo atraentes
e convidam a pesquisa porque falam do ato criador (SALLES, 2007,
p. 121).

Ja o arquiteto José Resende (apud DERDYK et al., 2007, p. 59), afirma que
“‘desenhar, portanto, antes de ser uma capacidade de expressdo, € um ato de
consciéncia”, ao se referir e descrever uma pagina em branco, vazia, onde se pode

sentir a textura da folha, sombras que o proprio livro faz na pagina, o seu limite.

Como ja afirmado, atividades que envolvem o desenho sdo mais motivadoras se
comparadas a outras nas quais o desenho nao é aplicado. Mesmo professores de
outras disciplinas ja perceberam esse potencial do desenho, como se pode observar
na citacao a seguir:
Ancorado nas abordagens que destacam a importancia do desenho
como expressdo do conhecimento, e tendo percebido que esta

atividade foi a que mais motivou o interesse dos alunos, propus esta
atividade na sala de aula e no campo (TAMAIO, 2002, p. 66).

Na visdo da crianca a criacdo de um desenho é uma atividade, sobretudo,

agradavel, a qual possibilita a crianca tanto o brincar, como o aprender, permitindo
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gue a crianca coloque em prética toda a sua capacidade de criagdo, imaginacao e
compreensao das coisas e de suas formas. Nessa mesma linha de raciocinio tem-se

a seguinte explicagéo:

No inicio de seu desenvolvimento cognitivo, o desenho é para a
criangca uma atividade ladica, que amplia suas capacidades
imaginativas e representativas. Ao iniciar seus rabiscos ainda na fase
da garatuja, a crianca vai percebendo as possibilidades daqueles
tracos e, essa exploracdo, de natureza inicialmente motora, vai
possibilitando a ampliagdo de sua representacdo das coisas
(AFFONSO; SOUZA, 2007, p. 9-10).

No que se refere a este potencial da crianga, no sentido de sua capacidade criadora,
tem-se a seguinte explicacao:

gquanto mais veja, ougca e experimente, quanto mais aprenda e
assimile, quanto mais elementos da realidade disponha em sua
experiéncia, tanto mais consideravel e produtiva sera, como as
outras circunstancias a atividade da sua imaginagdo (VYGOTSKY
apud FERRAZ; FUSARI, 1993, p. 51).

Os fatores que podem e devem ser observados nas representacdes artisticas das
criancas, 0s quais acabam por permitir compreender a personalidade do criador do

desenho séo, segundo Di Leo (1985, p. 37):

1 O uso do espaco da folha do desenho, pois a colocacdo dos
elementos na folha, revelariam significados concretos.

2 A qualidade da linha utlizada: quebradas, leves, vigorosas,
continuas.

3 A orientacdo espacial utilizada, lateralidade, orientacdo de perfil,
relacBes esquerda-direita.

4 A inversédo de letras e nUmeros.

5 O aparecimento e a intensidade do sombreamento.

6 A integragdo, conexdo entre os elementos dispersos na folha.

7 A simetria, o equilibrio e a rigidez dos elementos.

8 O estilo individual de cada crianca, que pode ser classificado em:
contido ou exuberante, impressivo ou expressivo, realistico ou
imaginativo.

9 E a relagéo entre o estilo do desenho e a qualidade da linha.

E importante ressaltar que mesmo existindo essas consideracdes sobre o desenho,
o ensino do desenho, na disciplina de Arte neste trabalho, compreende que seu
estudo é fundamental para o aprimoramento integral do aluno, respaldado no estudo

de uma proposta metodolégica aproximada daquela ja citada Abordagem Triangular

gue se denota tdo importante.
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Com o objetivo de descrever o processo de desenvolvimento do projeto de ensino
do desenho na escola, apresentar-se-a, a seguir, a contextualizacéo da escola onde
foi desenvolvido o projeto para depois descrevé-lo.

2.2 A escola municipal “Alfredo Cesario de Oliveira”

A escola onde o projeto foi desenvolvido e aplicado é a Escola Municipal de Ensino
Fundamental “Alfredo Cesario de Oliveira”, situada na Rua André Ribeiro de
Mendonca, 467, na cidade de Igarapava, Estado de Sao Paulo. Sua estrutura fisica
€ bastante ampla, constituida de dois pavimentos. A primeira figura a esquerda é a
entrada da escola, a figura a direita é a pracinha dentro da escola, onde os alunos

podem conversar, se divertirem e também estudar.

Figra 5: Pracinha da esco

la.

Figura 4: Entrada da escola.

No pavimento térreo se encontra a secretaria, a diretoria, a sala de coordenacéo,
composta por quatro coordenadores, divididos por éareas do conhecimento:

humanas, bioldgicas e exatas.

Ainda, neste pavimento, ha a sala dos professores, dois banheiros para funcionarios,
banheiros dos alunos (feminino e masculino), a cozinha, o almoxarifado, a sala de
video, sala de reunides Aula de Trabalho Pedagogico Coletivo (ATPC), duas salas

de informatica, trés salas de aula, uma cantina e um refeitorio.

No segundo pavimento ficam as outras salas de aula, sendo onze no total, além da

biblioteca e do laboratério de ciéncias.

A escola conta também com duas quadras cobertas de esportes, além de um
espaco bastante arborizado, com mesas e cadeiras, local este conhecido pelos

alunos como “pracinha”, nesta s&o desenvolvidos alguns trabalhos com os alunos.
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Em outro pavimento, situado abaixo do prédio principal educacional, que €
propositalmente localizado em razdo do desnivel aclive do terreno, estdo algumas
outras salas que sao sedes de Educacao a Distancia (EAD) da Universidade Federal
de Séo Carlos (UFSCar) e da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), onde séo
oferecidos cursos como pedagogia e sistemas de informacdo (UFSCar),

administracao publica, gestdo em saude e gestdo publica municipal (UFU).

As atividades da escola compreendem os trés periodos. No periodo matutino sédo
ministradas as aulas de 8° e 9° anos, sendo dez turmas de 8° ano e nove turmas do
9° ano; no periodo vespertino sdo oito turmas de 6° ano e oito turmas de 7° ano, com
cerca de 27 alunos em cada turma; e no periodo noturno sao ofertadas aulas do

Ensino de Jovens e Adultos (EJA), com todas as séries do ensino fundamental.

Conforme dados divulgados pela Prefeitura Municipal de Igarapava (2013), a
populacdo do municipio € de 27.972 habitantes. A cidade esta localizada na regiéao
Nordeste do Estado de S&o Paulo, no Vale do Rio Grande. Como a escola é a unica
unidade de ensino fundamental publico da cidade, ela acolhe mais de 80% dos

estudantes com idades entre 10 e 16 anos.

Muitos desses alunos vém de outras regides, principalmente da regido norte do pais,
de Estados como Alagoas, Pernambuco, Bahia e Maranhdo. As familias desses
alunos decidiram viver no Estado de Sdo Paulo em razdo de acreditarem que neste

Estado as oportunidades de trabalho sdo melhores.

A regido dispde de inUmeras usinas de acucar e alcool, o que acaba por resultar em
um aumento da demanda de alunos de outros Estados no municipio de Igarapava.
Muitos desses alunos, oriundos de outras regides, apresentam uma situacao
socioeconémica precéaria, com familias desestruturadas, situacdo essa que acaba

prejudicando o aprendizado e a educacao dessas criangas.

z

O material didatico de Arte, oferecido pelo municipio de Igarapava, € 0 mesmo
aplicado em todas as escolas estaduais de Sao Paulo, oferecido pelo Governo do
Estado de S&o Paulo. Muitas vezes esse material demora a chegar as maos dos
alunos, esse fato acaba acarretando prejuizos no andamento e na continuidade da

matéria proposta aos alunos.
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2.3 Projeto: “O desenho como arte, cultura e integracéo”

O objetivo do projeto “O desenho como arte, cultura e integragdo” foi a de
proporcionar as criancas do sexto ao nono ano, conforme plano de aulas em anexo,
0 gosto pelo desenho, ou seja, fazer com que as criancas realmente se sentissem
felizes com a atividade, principalmente porque, com essa atividade, elas teriam toda
a liberdade de criar e produzir arte, bem como, teriam a oportunidade de estudo da
arte como conhecimento, mais especificamente, experimentariam criar e produzir

seus desenhos a partir do acesso e estudo de seus conhecimentos.
2.3.1. Relato das atividades e algumas consideracdes

Por meio deste projeto os alunos do sexto ano receberam nocdes relacionadas a
cada um dos elementos estruturantes do desenho, ou seja, o ponto, a linha, a cor, a
textura e o movimento, utilizando-se, para tanto, de ideias e materiais trazidos tanto

pelo professor, como também pelos proprios alunos.

Ainda, nesta atividade proposta ao sexto ano, foi trabalhado com os alunos outras
guestdes importantes relacionadas ao desenho, tais como a nocdo de
bidimensionalidade e tridimensionalidade; a relacdo figura e fundo; a releitura de
imagens; além de aspectos relacionados ao tema do desenho, observacdo e

criacéo.

Com os alunos do sétimo ano foram trabalhados elementos da composicéo, teoria
das cores. Essa atividade possibilitou aos alunos entrarem em contato com o estudo
das cores primarias e secundarias; as cores quentes e frias, e as cores
contrastantes. Ainda, nesta atividade proposta, foi trabalhado o ponto gréfico; a
forma (bidimensional/tridimensional); a textura; a linha e suas variacdes, 0 ponto
grafico; a simetria, entre outros. Tém-se a seguir duas figuras feitas pelos alunos do
sétimo ano, nas quais eles usaram tinta (cores) e barbante (linhas) em uma folha de

papel pardo:
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Y

Figura 6: Criagéo do aluno “A”. Figura 7: Criagao do aluno “B”.

Os alunos também tiveram acesso a trechos do filme de Pollock, e, com fundamento
no que assistiram puderam ter uma melhor compreensao de como ele pintava suas
obras, possibilitando assim aos alunos que eles empregassem esse conhecimento

nas atividades propostas.

A atividade proposta aos alunos do oitavo ano foi a de trabalhar com eles a questéo
da arte como forma de expressao e comunicacdo entre as pessoas, demonstrando
aos alunos que a arte, seja em forma de desenho ou de qualquer outro tipo, tem, por
si mesma, a capacidade de aproximar as pessoas, permitindo que elas compartilhem
ndo apenas conhecimentos e experiéncias, mas também um olhar pessoal sobre a
arte, no caso, o desenho.

A seguir sdo apresentados outros trabalhos dos alunos, nos quais foi solicitado a
cada um deles que escolhessem algumas figuras e, apds recorta-las de revistas, ou
mediante a simples observacdo, como no exemplo abaixo, fizessem a reproducéo
destas figuras, no exemplo abaixo, uma fotografia. O resultado desta proposta foi

6timo, como se pode observar adiante.

Figura 8: Fotografia tirada em sala de aula. Figura 9: Reproducéo da fotografia.
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Como se pode observar, a aluna “C” tentou reproduzir o maximo possivel a
fotografia na qual o vaso se encontra sobre uma cadeira que esta sobre uma mesa.
Vale destacar que na foto ndo é possivel visualizar a mesa, mas ela esta la.
Também, como se pode observar, até a lousa foi reproduzida no desenho.

Outro exemplo interessante foi 0 da reproducdo do microscopio, de autoria da aluna
“D”, a qual fez o desenho observando atentamente todos os detalhes, como se pode

constatar abaixo:

a
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Figura 10: Microscopio recortado de uma revista. Figura 11: Reprodu¢do do microscépio.
Fonte: BOTELHO, 2007, p. 29. Fonte: Autoria da aluna “D”.

Quanto a figura seguinte, é provavel que muitos venham a julgar que nao foi
prudente a insercdo neste trabalho, tanto da figura, como do desenho que segue,
visto que o ideal seria que esse tipo de desenho nao fosse trabalhado em sala de
aula, todavia, como se podera constatar, ha uma boa justificativa para que tanto a

figura, como o desenho, fossem inseridos neste trabalho.
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Figura 12: Arma de brinquedo recortada de uma revista. Figura 13: Reproduc¢édo da arma.
Fonte: BOTELHO, 2007, p. 30. Fonte: Autoria do aluno “E”.

Lamentavelmente é forte a inclinagdo dos alunos em reproduzirem desenhos de
armas. Todavia, tal fato jA era esperado. Assim, por exemplo, na figura anterior a

aluna “D” optou por reproduzir um microscopio, desenho que passa uma imagem e



28

representacao totalmente diversa desta arma de brinquedo, desenhada pelo aluno
“E”_

E, até certo ponto, compreensivel que os alunos do sexo masculino tenham
preferéncia por este tipo de desenho, em que pese isso néo seja o ideal, visto que
esses desenhos ndo remetem seu criador, ou as pessoas que o0 veem, a boas
impressdes, mas, como afirmado, meninos e meninas tém inspiracdes diferentes,
assim, nada mais natural que haja a tendéncia, por parte de alguns alunos, de
criarem desenhos com fundamento em suas vivéncias ou estimulos, sejam esses

sociais ou pessoais.

A atividade proposta aos alunos do nono ano foi a de trabalhar com eles a questao
do estudo da aplicacdo da luz e da sombra; o cubismo (deformacéo de figuras); o
pop arte (produtos inventados) e o surrealismo (criacao e efeitos).

ApOs a aplicacdo das atividades no sexto ano, foi possivel constatar, mediante a
intencdo da atividade proposta, que era a de estimular o gosto pelo desenho, que a
mesma atingiu seu fim. Todavia, é importante salientar que, aproximadamente, 70%
dos alunos aderiram totalmente as atividades propostas, enquanto os 30% restantes

nao se sentiram muito motivados.

Os alunos que nado se sentiram motivados relataram, entre outras queixas, que a
falta de estimulo foi devida ao fato de “acharem” que a atividade proposta era
simples demais, em outras palavras, que a atividade proposta ndo exigia o esforco e

estimulo que eles esperavam.

Em relacdo ao sétimo ano, os alunos foram mais receptivos as atividades propostas,
tanto que 90% deles aprovaram o conteudo aplicado, muitos até elogiaram a forma
como a atividade foi proposta, nas palavras dos alunos: “a aula foi da ‘ora’
professora”. Eles também afirmaram que gostaram muito da aula porque puderam
misturar as cores, usando o lapis para criar as figuras e, por meio da mistura que
fizeram, ficarem observando o resultado entre a mistura das cores e as retas, curvas
e demais formas que criaram. Eles também apreciaram muito trabalhar com a

guestao da simetria em cada um dos desenhos que fizeram.
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As atividades propostas aos alunos do oitavo ano também foram recebidas com
grande apreco. Tal fato muito provavelmente se deve a integracdo que naturalmente
surge quando se trabalha com expressdo e comunicagdo, a ponto de poder se
afirmar que todos os alunos participaram. Vale destacar que, em que pese a
participacao efetiva de todos os alunos, alguns, como ja era esperado, apresentaram
uma participagdo mais efetiva, se comparados a outros cuja motivagao ficou um
pouco abaixo do esperado. Mas o que realmente importa é que todos, seja de uma
forma mais visivel ou ndo, participaram da atividade, dando cada um a sua

contribuicdo na realizagao da atividade.

Quanto aos alunos do nono ano, o que foi possivel perceber é que a motivacdo em
nada se comparou as outras séries analisadas. Pode-se dizer que apenas a metade
dos alunos apresentou uma participacédo efetiva na atividade proposta. Entre as
argumentacfes indicadas para tal desanimo pode-se citar a dificuldade em
compreender, com exatiddo, o objetivo da atividade proposta, e o fato da atividade
ser, na visao deles, pouco atrativa. Essa constatacdo correspondeu a uma surpresa
desagradavel, tendo-se em vista que a atividade foi desenvolvida com muito carinho

e dedicacao.

Em que pese a ocorréncia deste “fracasso” nas atividades propostas ao nono ano,
todo o empenho foi valido, uma vez que as demais séries apresentaram resultados
significativos de interesse e aprendizagem. Talvez seja o caso de se modificar
algumas técnicas e metodologias especificas para o nono ano, de modo a se atingir

toda a receptividade e eficiéncia apresentada nas demais séries.

E importante lembrar que o nono ano é uma turma mais avancada, com
adolescentes dispersos e que apresentam grande entusiasmo para assuntos que
nao vao ao encontro dos ideais propostos, todavia, a tecnologia pode ajudar muito a
modificar essa realidade, assim, a utilizacdo de metodologias nas quais se recorra a
tecnologia pode ser uma medida suficiente para modificar essa realidade,
apresentando-se aos alunos desta série conteuddos mais dinamicos e, como
afirmado, recorrendo-se a ferramentas de computacao grafica e internet , como, por
exemplo, a criagdo de um blog, sendo esta uma das opc¢des que certamente
agradaria aos alunos, com grande amplitude de conhecimento e bastante satisfacao

de aprendizagem.
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3. ALGUNS APONTAMENTOS SOBRE O ENSINO DO DESENHO E O PROJETO
DESENVOLVIDO

Com a realizacdo deste estudo foi possivel atingir diversas conclusdes. A primeira é
a de que ndo é necessario um esforco colossal para se conseguir incutir nas
criancas o gosto pela leitura, basta apenas que o professor esteja realmente
empenhado em sua atividade profissional, e que haja, obviamente, a colaboragao

dos alunos.

Ao se afirmar que basta apenas que o professor esteja realmente empenhado em
sua atividade profissional, o que se pretende dizer é que o professor ndo deve

ministrar suas aulas apenas para cumprimento da carga horaria.

Ja que o professor tem que permanecer durante todo o tempo junto com os alunos,
entdo porque desperdicar esse tempo precioso e importante. O aluno sente e sabe
guando o professor realmente quer dar aula, quando ele estd com vontade de
ensinar, embora alguns professores nédo tenham ciéncia plena de que os alunos tém

essa capacidade perceptiva, e isso vale para qualquer disciplina.

A segunda constatacéao foi a de que as criancas sdo muito perceptiveis as atividades
sugeridas a elas, principalmente aquelas que Ihes permitem uma maior liberdade de
acao, ou seja, atividades nas quais a crianca pode-se sentir a vontade em seu
processo de criacéo, produzindo sua arte como bem entenderem, afinal, a liberdade

de criacdo é um aspecto intrinseco a arte.

Ainda, em relacdo a esta segunda constatacdo, vale frisar que alguns professores
simplesmente entregam “pronta” a atividade, retirando assim do aluno todo um
manancial de possibilidades que ele poderia colocar em pratica, através de sua
imaginacédo, de tecer sua propria criatividade, o que acaba por restringir 0 processo

de criacdo do aluno, comprometendo seu desenvolvimento natural.

A terceira conclusdo foi a de que embora as atividades propostas ndo foram
capazes, por si s0s, de motivar todas os alunos, fato € que a maioria absoluta dos
alunos aderiram as atividades propostas, o0 que vem a indicar que o trabalho do

professor foi ao encontro das expectativas dos alunos e das expectativas do proprio
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professor.

Outra constatacdo positiva foi a de que os temas desenvolvidos em cada uma das
aulas foram bem recebidos pelos alunos, tanto que alguns deles chegaram a elogiar
a metodologia empregada nas aulas.

Estes elogios correspondem, sem duvida, a um importante estimulo ao educador,
uma vez que esse reconhecimento vem apenas confirmar que o trabalho do

professor esta no caminho certo.

Em que pese o reconhecimento dos alunos, isso nao significa que o professor deve
se descuidar de seus objetivos, que se deve dar por satisfeito, ao contrério, ele deve
continuar buscando novas formas de envolver ainda mais o aluno no aprendizado,
de estimular sua criatividade, concedendo ao aluno a maior liberdade possivel em

seu processo de criacao.

Assim, todos os elogios devem servir de estimulo para que o educador perceba que
sua atuacao pode ser ainda melhor, e nada mais légico, afinal a tarefa do professor

€ tornar cada vez mais atrativa e agradavel as suas aulas.

E fato que, em muitos casos, falta, nas aulas, materiais de melhor qualidade para os
alunos, o que acaba por comprometer o trabalho do professor, principalmente em

relacdo aos alunos mais carentes.

Vale frisar que além da falta de materiais de melhor qualidade, os que existem estao
acomodados em locais improprios para armazenamento, o que acaba resultando em

danos a esses materiais e, consequentemente, prejuizo ao aprendizado dos alunos.

Entre esses materiais que estdo sendo acomodados em locais improprios pode-se
citar, como exemplo, equipamentos de multimidia, CD-ROMs, impressoras, pecas de

computador, entre outros exemplos.

E lastimavel que tal fato aconteca, principalmente porque uma das principais fontes
de informacéo dos alunos tem sido a internet, e para se poder conectar a internet é

necessario que haja computadores que possibilitem esse acesso.

Foram os préprios alunos que “elegeram” o computador a ferramenta preferivel de
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trabalho, porque, segundo eles, o computador permite ndo sO aprender, mas

também se divertir, principalmente através do acesso as redes sociais.

Todavia, ultimamente essa ferramenta de pesquisa tem frustrado muito os alunos,
visto que a conexdao com a rede mundial de computadores oferecida pela escola
esta cada vez mais lenta, o que acaba desmotivando os alunos, seja em relacdo ao

aprendizado ou ao acesso as redes sociais que eles tanto apreciam.

Também € importante destacar que a escola ndo conta com uma sala de aula
apropriada para as aulas de pintura e desenho, todas as atividades sao realizadas

em uma sala comum.

Vale ressaltar que essa deficiéncia de materiais e a auséncia na estrutura da escola,
de uma sala especifica para aulas de pintura e desenho, ndo corresponde a uma
realidade apenas das escolas publicas de Igarapava, uma vez que tal realidade
pode ser observada em praticamente todo o pais, com raras excec¢des, como, por

exemplo, algumas cidades da regiao sul do pais.

Contudo, essa auséncia de espacos apropriados e de materiais de melhor
gualidade, como citado anteriormente, muitas vezes é suprida pelo notorio interesse
dos alunos, que ndo medem esforgos, quando a atividade proposta € motivadora, de

atingirem os objetivos propostos pelo professor.

Sao por essas e outras razbes que se pode afirmar, mesmo com todas as
adversidades, seja a falta de materiais, alguns alunos desinteressados, entre outros
exemplos, 0 que realmente importa € que a arte, por meio dos desenhos, vem cada
vez mais conquistando o seu devido espaco, respeito e admiracdo pelos alunos, 0s

guais somente vém a ganhar com essa conquista pessoal e de vida.

E importante lembrar que em cada desenho, feito por cada crianca, esta
intrinsecamente contido um desejo, ndo s6 de fazer um desenho bonito, que chame
a atencao de todos, no qual a crianca trabalhou em seus minimos detalhes, mas,
sobretudo, de expor o melhor de si, de colocar no papel uma realidade que, mesmo

gue ainda, por alguma razéo, nao seja possivel atingir, certamente um dia sera.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde o principio o meu objetivo com a realizagéo deste estudo foi o de desenvolver
um projeto de desenho para alunos do 6° ao 9° ano, mostrando que, com boas

referéncias e praticas, qualquer aluno pode desenhar.

Para atingir esta meta foi preciso colocar em pratica ndo sé os conhecimentos
obtidos com minha experiéncia profissional, mas também aqueles coletados por
meio de ampla pesquisa de campo, respaldada em diversas outras fontes, tais como
obras especializadas, internet, artigos, entre outros exemplos, de forma a conferir

maior consisténcia e credibilidade ao meu estudo.

Em que pese o pouco tempo livre que tive para desenvolver este estudo, posso
afirmar, com toda a certeza, que o0 mesmo atingiu todas as minhas expectativas,
uma vez que foi possivel constatar que as atividades que eu desenvolvi em sala de
aula apresentaram, na minha visdo, um excelente resultado, visto que foi possivel
ndo apenas demonstrar as criancas que todas elas poderiam desenhar, mas,
sobretudo, que poderiam despertar em si mesmas todo um potencial criador que
certamente estava adormecido, motivando-as cada vez mais em relacdo a esta arte

tdo nobre e sensivel.

Assim, como afirmado, com a realizacdo desta pesquisa foi possivel constatar que
os alunos passaram a enxergar, com muito mais atencdo e admiracdo, 0S ensinos

referentes a Arte do desenho.

Alunos que antes nado faziam muita questao das aulas dessa disciplina, ignorando os
ensinamentos transmitidos, passaram a prestar mais atencdo as aulas, o que foi
facilmente percebido em razdo da maior participacdo, por parte dos alunos, nas
atividades propostas, demonstrando todo o potencial artistico que possuiam e que

estava adormecido.

Essa participacdo € mais do que uma prova de que realmente a conduta do
professor pode e faz toda a diferenca. Os alunos séo capazes de perceber e sentir
guando o professor tem verdadeiro interesse por eles, e, quando isso acontece, eles

retribuem participando mais ativamente das aulas.
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Foi realmente uma pesquisa estimulante em todos os sentidos, a qual, além de
conferir uma maior satisfagdo a pesquisadora, contribuiu para incutir nos alunos um

gosto singular pela Arte do desenho.

Vale ressaltar que este estudo também pode ser visto como um “guia” para outros
estudos na é&rea, possibilitando assim novas descobertas, no sentido de motivar

ainda mais os alunos a se desenvolverem nesta arte.
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ANEXOS

EMEF ALFREDO CESARIO DE OLIVEIRA

PLANEJAMENTO DE 2013

CONTEUDO: ARTES
TURMA: 6° ano

PROFESSORA: Laira Galindo Nunes
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CONTEUDO OBJETIVO ESTRATEGIA AVALIACAO
- Ponto -Mostrar como surge o ponto e Aulas expositivas; 1. Avaliacdo diagnostica
- Linha usar a criatividade para fazer Pesquisas; e continua.
- Cor trabalhos a partir dele. Revistas;
- Textura -ldentificar os varios tipos de Jornais; 2. Provas escritas
- Movimento linhas, curvas, retas, onduladas, Filmes. bimestrais de tipos

- Bidimensionalidade
- Tridimensionalidade
- Relacgéo figura/ fundo
- Releitura de imagens

mistas.

- Mostrar como funciona o
fantastico mundo das cores,
fazendo misturas e
identificando-as.

- Usar o movimento como
ferramenta da expressividade
do desenho, observando o
movimento e intensidade do
grafite no ato de desenhar.

- Fazer releituras de obras de
artistas reconhecidos, como

Romero Britto e Mondian.

variados;

3. Avaliacao grupal de
pesquisas e projetos;

4., Comportamento,
responsabilidade e
participacao;

5. Observacao direta do
aluno no dia a dia.




EMEF ALFREDO CESARIO DE OLIVEIRA

PLANEJAMENTO DE 2013
CONTEUDO: ARTES

TURMA: 7° ano

PROFESSORA: Laira Galindo Nunes
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CONTEUDO OBJETIVO ESTRATEGIA AVALIACAO
- Elementos da - Possibilitar aos alunos Aulas expositivas; 1. Avaliacdo diagnostica
composicao entrarem em contato com o Pesquisas; e continua.
- teoria das cores estudo das cores primarias e Revistas;
- ponto grafico secundarias; as cores quentes Jornais; 2. Provas escritas
- forma e frias, e as cores Filmes. bimestrais de tipos
- simetria contrastantes. variados;

- Assimilar formas em obras de
arte figurativa e arte abstrata.

- Exercitar o olhar para a
guestao simétrica, aplicada em
muitas obras, de varios
artistas, como Mandalas,
Kirigamis e o artista Escher.

3. Avaliacao grupal de
pesquisas e projetos;

4, Comportamento,
responsabilidade e
participacao;

5. Observacao direta do
aluno no dia a dia.




EMEF ALFREDO CESARIO DE OLIVEIRA

PLANEJAMENTO DE 2013
CONTEUDO: ARTES

TURMA: 8° ano

PROFESSORA: Laira Galindo Nunes
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CONTEUDO OBJETIVO ESTRATEGIA AVALIACAO
- Arte como forma de Demonstrar aos alunos que a Aulas expositivas; 1. Avaliacdo diagnostica
expressao e comunicacao arte, seja em forma de Pesquisas; e continua.
entre as pessoas desenho ou de qualquer outro Revistas;
- Desenhos de observacéo tipo, tem, por si mesma, a Jornais; 2. Provas escritas
capacidade de aproximar as Filmes. bimestrais de tipos

pessoas, permitindo que elas
compartilhem n&o apenas
conhecimentos e experiéncias,
mas também um olhar pessoal
sobre a arte, no caso, 0
desenho, através de desenhos
de memoria, observacao e
criacéo.

variados;

3. Avaliacao grupal de
pesquisas e projetos;

4, Comportamento,
responsabilidade e
participacao;

5. Observacao direta do
aluno no dia a dia.




EMEF ALFREDO CESARIO DE OLIVEIRA

PLANEJAMENTO DE 2013

CONTEUDO: ARTES
TURMA: 9° ano

PROFESSORA: Laira Galindo Nunes
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CONTEUDO

OBJETIVO

ESTRATEGIA

AVALIACAO

- Aplicacdo da luz e da
sombra

- Cubismo

- Pop arte

- Surrealismo

Possibilitar aos alunos uma
percepcao mais apurada de
cada forma e figura e passar a
eles algumas técnicas
-Facilitar a apreenséao e
trabalho com as imagens,
principalmente no sentido da
aplicacao de efeitos.

- Mostrar os efeitos que a luz
da em objetos.

- Realizar trabalhos mais
contemporaneos, como a
criacdo de novas propostas
partindo do pop art, com
misturas de desenhos, colagens,
pinturas e materiais.

Aulas expositivas;
Pesquisas;
Revistas;

Jornais;

Filmes de animacdes.

1. Avaliacdo diagnostica
e continua.

2. Provas escritas
bimestrais de tipos
variados;

3. Avaliacao grupal de
pesquisas e projetos;

4, Comportamento,
responsabilidade e
participacao;

5. Observacao direta do
aluno no dia a dia.




