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RESUMO

O estudo teve como objetivo geral discutir a reapropriacdo do espaco publico na cidade por
grupos sociais e os fluxos informacionais criados a partir da interacdo entre eles. Nos Ultimos
anos, a énfase no viés econdmico por parte do Estado vem trazendo restricdes a moradores e
frequentadores no uso dos lugares da vida cotidiana publica. A liberdade de circulacdo esbarra
em iniciativas de privatizacdo de locais antes destinados ao encontro de pessoas e a outras
experiéncias coletivas. A pesquisa, de carater qualitativo, teve como objeto de analise empirica o
Duelo de MCs, movimento hip-hop que ocupa, nas noites de sexta-feira, a area sob o Viaduto
Santa Tereza, no Centro de Belo Horizonte, e reline jovens, na sua maioria negros, com diversos
niveis socioculturais e de diferentes regides da capital mineira para “batalhas” entre MCs, a partir
da improvisacdo de rimas e ao som do rap. A fundamentacdo tedrica pautou-se pela discussao das
culturas pds-modernas e a conceituacdao de publico, cidade informacional, direito a cidade,
cidadania cultural e informacdo enquanto fendmeno social. Além disso, apresentou-se um breve
historico dos Gltimos movimentos de ocupacédo das cidades no Brasil e no mundo. A metodologia
contemplou o trabalho de campo, com o acompanhamento do Duelo de MCs entre agosto e
dezembro de 2012; entrevistas com organizadores do movimento; analise de contetdo dos versos
das “batalhas do conhecimento” — uma das modalidades do Duelo de MCs que sugere um tema
antes das disputas —, bem como de letras de musica, cartazes e graffitis presentes sob o viaduto e
panfletos e fanzine distribuidos; entrevistas estruturadas com o publico e netnografia dos
organizadores e seus seguidores nas redes sociais digitais. Concluiu-se que as trocas
informacionais entre esses jovens revelam, no Centro da cidade, uma cultura emergente, cujo
repertorio ficava restrito a zonas periféricas, como favelas e aglomerados. Além disso, elas
possibilitam a construcdo de novas representacbes simbolicas e de um espaco de pertenca
coletiva e resisténcia cultural da juventude negra periférica em Belo Horizonte. Como movimento
de ocupacdo, o Duelo de MCs promove a reflexdo critica de grupos historicamente alijados das
politicas publicas, tensiona a nocdo de publico e reivindica questdes ligadas a liberdade de
expressdo, identidade cultural e cidadania.

PALAVRAS-CHAVE: informacdo; cultura; cidadania; espaco publico.



ABSTRACT

The study has aimed to discuss the re-appropriation of public space in the city for social groups
and the informational flows created from the interaction between them. In recent years, the
emphasis on economic bias by the State has been bringing locals and regulars restrictions on the
use of public places of everyday life. Freedom of movement collides with initiatives to privatize
sites before intended to meet people and other collective experiences. The qualitative research
had as its object of analysis the Duelo de MCs, an hip hop movement that occupies the area under
the Santa Tereza’s viaduct, in downtown Belo Horizonte, on Friday nights, and brings together
young people, mostly black, with different sociocultural levels and from different regions of the
city to “battles” between MCs with rhyming improvisation to the sound of rap music. The
theoretical framework was based upon the discussion of postmodern cultures and concepts of
public, informational city, right to the city, cultural citizenship and information as a social
phenomenon. Furthermore, has presented a brief history of the last movements of the occupation
of cities in Brazil and worldwide. The methodology has included field work accompanying Duelo
de MCs between August and December 2012; interviews with organizers of the movement;
content analysis of the verses of “Battles of Knowledge” - one of the modalities of Duelo de MCs
suggesting an issue prior the dispute - as well as song lyrics, posters and graffiti gifts under the
viaduct, flyers and fanzine distributed; structured interviews with the public and netnography of
the organizers and their followers in digital social networks. It was concluded that the
informational exchanges between these young people show in the city center an emerging
culture, whose repertoire had been restricted to peripheral areas such as slums and clusters.
Furthermore, they enable the construction of new symbolic representations and a space of
belonging and collective cultural resistance of black youth in downtown Belo Horizonte. As an
occupation movement, Duelo de MCs promotes critical reflection of groups historically
disenfranchised from public policy, tensions the notion of public policies and reclaims issues
connected to freedom of expression, cultural identity and citizenship.

KEYWORDS: information; culture; citizenship; public space.
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1 INTRODUCAO

As metropoles contemporaneas vivem uma crise em relacdo a ocupacdo dos espacos
publicos. Em sua area geografica, os reflexos do planejamento urbano, com cddigos de postura
restritivos, cerceiam aos cidaddos o direito de usufruir dos lugares de referéncias simbdlicas. A
liberdade de circulacdo esbarra em iniciativas de privatizacdo de locais antes destinados ao
encontro, as trocas informacionais e a outras experiéncias coletivas. A cidade, que assiste de
forma ininterrupta a invasdo de arranha-céus, shopping centers e viadutos, cria empecilhos para a
fruicdo do espaco urbano enquanto lugar da coletividade.

Originalmente, a cidade é o local da experiéncia cultural. Cada cidaddo € peca
fundamental na engrenagem da vida citadina como detentor de um conhecimento Gnico adquirido
a partir de suas vivéncias. Tempo e espaco permeiam um olhar atento sobre o outro e seu papel
na composicdo do cenario urbano. InformacGes sdo transmitidas de varios polos, o0 que traz
diferentes formas de representacdo do real conforme crencas e valores. Nessa dinamica
intermitente e silenciosa, a cultura vai sendo, aos poucos, coletivamente tecida.

No entanto, a énfase no viés econémico por parte do Estado vem trazendo restricdes a
moradores e frequentadores no uso dos lugares da vida cotidiana publica. As calgadas diminuem
para dar vazdo a grandes corredores de trafego. Pragas, parques e outras areas arborizadas déo
lugar a grandes edificios e centros comerciais. Antigos prédios publicos sdo cedidos para
exploracdo da iniciativa privada. Dessa forma, o local do encontro perde-se no meio de maquinas,
veiculos e concreto armado. Areas sdo muradas, isoladas, bloqueadas e travam a circulacio de
pessoas.

Como resposta aos processos de apropriacdo privada do espaco urbano, somado a outras
reivindicacdes populares que denunciam injusticas e desigualdades sociais, movimentos de
ocupacdo tém tomado ruas e pracas de grandes cidades pelo mundo, cuja mobilizacdo também &
feita pelas redes sociais digitais. Desde o final de 2010, nas primeiras manifestacdes populares
que deram origem & Primavera Arabe, até os Ultimos protestos no Brasil, em junho de 2013, a

populacdo de vérias partes do mundo trouxe a esfera publica para o foco das discussoes.
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Colocou em xeque a legitimidade do Estado, que atende aos anseios do sistema capitalista e
impede o acesso dos cidaddos a direitos civis, politicos e sociais.

Em Belo Horizonte, as iniciativas de cerceamento do uso do espaco publico no Centro da
cidade se refletem na acdo do poder publico municipal, que vem restringindo a livre circulacéo
em &reas publicas, com a instalacdo de grades e catracas em eventos, burocratizando as
exigéncias, com pedidos de licencas e alvaras, e promovendo a expulsdo de grupos que usam o
espaco para manifestacbes espontaneas na cidade. Como movimento social, cultural e de
militancia politica, o Duelo de MCs — que desde 2007 ocupa, as sextas-feiras, a area sob o
Viaduto Santa Tereza, no Centro da cidade — se impde no uso do espagco publico, mesmo
seguindo os tramites impostos pela administracdo municipal.

Sendo assim, 0 objetivo deste trabalho foi discutir como se da, em Belo Horizonte, o
movimento de reapropriacdo dos espacos publicos por grupos sociais a partir de uma abordagem
cultural e informacional. Jovens representantes da cultura hip-hop brasileira — que mescla o rap
estadunidense, tradigdes musicais brasileiras e a denuncia de problemas sociais no pais —
tensionam, por meio de rimas improvisadas nas “batalhas” entre MCs, a nocao de publico no
espaco urbano, bem como a liberdade de expresséo e circulagéo.

Além da democratizacdo do espaco publico, o0 Duelo de MCs coloca em evidéncia, no
Centro da cidade, uma cultura emergente, ligada a juventude negra oriunda de areas periféricas,
como favelas e aglomerados. Por intermédio de sua arte e conhecimento, exigem o direito a
cidade como local da cultura, do lugar para a reflexdo de valores antagbnicos aos ja instituidos e
trazem demandas populares ligadas a cidadania e direitos humanos. Questfes antes conhecidas
apenas nos locais onde aconteciam, agora ganham visibilidade em toda a cidade.

Em geral, fazem parte do Duelo de MCs jovens negros entre 18 e 30 anos, com variados
niveis de escolaridade e provenientes de diversas regides da cidade. No entanto, mesmo que nem
todos venham de suburbios e outras areas da periferia, se identificam com essa realidade de
exclusdo e, por meio da improvisacdo de rimas, contribuem para denunciar os problemas sociais
que enfrentam. Entre as questdes abordadas, destaca-se a omissdo das instituicbes publicas, as
desigualdades sociais e a violacdo de direitos. Dessa forma, como espago de militancia politica, o

Duelo de MCs promove a valorizagéo da identidade cultural e o empoderamento juvenil.
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Diferentemente da viséo estereotipada que as pessoas tém sobre esse publico, conhecido
por sua baixa escolaridade, resignacao diante de uma estrutura social injusta e envolvimento com
a criminalidade, os MCs demonstram nas letras das composi¢des vasta cultura informacional® e
consciéncia de direitos enquanto cidaddos. Nas trocas informacionais e de conhecimento entre
eles, revelam um olhar critico sobre 0 mundo que os cerca, em oposi¢do as formas hegeménicas
gue nomeiam a realidade.

Aliés, a cultura informacional desses jovens é formada ndo somente a partir do que foi
ensinado na escola ou por meio de fontes tradicionais de informacao, como a literatura e 0s meios
de comunicacdo. Ela também carrega a experiéncia que esses jovens acumulam ao lidar com as
dificuldades do cotidiano ao longo da vida, especialmente em situagbes de discriminagéo e
injustica. Assim, a cidade se torna um grande objeto informacional® para rappers e MCs, que
expdem as desigualdades sociais, falta de acesso a servigos publicos e privacdo de direitos,
construindo novas representactes sobre a realidade. Para alguns pesquisadores, esses jovens séo
considerados “intelectuais periféricos”, uma vez que assumem a organizagdo do mundo
simbolico dos grupos sociais que representam.

Tomando esse contexto como referéncia, a pesquisa buscou compreender, do ponto de
vista informacional, como se d& o processo de construcao social da informacdo. Ou seja, quais as
implicacOes que a agdo politica e o posicionamento critico desses cidaddos tém na elaboracédo de
um discurso que apresenta outras significacGes e sentidos sociais. Dessa forma, a informagao
confere a eles a representacdo de uma identidade enquanto grupo social e a materializacdo de
demandas ao poder publico. Além disso, cumpre seu papel na mediacéo de discursos alternativos

que desconstroem o status quo e na busca pela emancipacéo dos sujeitos.

! Segundo Moura (2011), a cultura informacional é uma adog&o autdnoma e critica da informagdo num contexto de
producdo de saberes e é caracterizada pela riqueza de informacGes e estimulos.

2 0 objeto informac#o, enquanto forma instituida de memoria, gestdo, distribuicio e recepcéo dos artefatos culturais,
é aqui o elemento de ligagdo entre as dimensOes conjuntista-identitaria e imagindria, que regem o funcionamento da
“Instituicdo total da sociedade” e da propria dindmica cultural. Tendo em vista que a producao e reprodugdo dos
artefatos culturais se realizam pelo modo informacional, pelo menos nas sociedades historicas, pode-se afirmar que,
nestas sociedades, toda prética social é uma pratica informacional — expressao esta que se refere aos mecanismos
mediante dos quais os significados, simbolos e signos culturais sdo transmitidos, assimilados ou rejeitados pelas
acles e representacBes dos sujeitos sociais em seus espacos instituidos e concretos de realizagdo (MARTELETO,
1995, p. 3).
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Em relacdo aos frequentadores, a partir da realizagdo de pesquisa por amostragem,
detectou-se que, apesar da maior presenca da juventude negra entre os participantes das batalhas,
0 publico do Duelo de MCs é marcado pela diversidade de perfis e é proveniente de varias
regibes da cidade, inclusive de municipios vizinhos, com diferentes niveis de escolaridade e
habitos culturais.

Além disso, o Duelo de MCs tornou-se referéncia de resisténcia cultural na cidade, uma
vez gue congrega pessoas de varios grupos, que se autodenominam como “punks”, “darks”,
“emos”, “goticos”, “funkeiros”, “neo-hippies” e “rastafaris”, além de jovens de classe média alta.
Dessa forma, o Duelo de MCs se tornou um espago de convivéncia e troca de informaces entre
grupos sociais na cidade. A pesquisa feita com os frequentadores demonstrou que a maioria deles
ndo so6 aprecia a cultura hip-hop, como se identifica e referenda o conteddo produzido pelos MCs.

Como movimento cultural independente, organizado por coletivos artisticos, a maioria
dos projetos depende da aprovacao em editais de 6rgaos publicos de cultura. No entanto, o Duelo
de MCs tem tido um papel importante em criar alternativas para fomentar a cadeia produtiva do
hip-hop em Belo Horizonte. Ao incentivar a organizacdo de eventos e a producdo de CDs e
outros produtos vinculados as atividades artisticas de rappers e MCs, os organizadores do Duelo
trazem a possibilidade de novas fontes de renda para o encontro — o que contribui para garantir o
carater independente do Duelo, seguindo suas proprias diretrizes e valores — e a esperanca de que
jovens MCs possam se dedicar ao hip-hop como profisséo.

Entre os documentos que foram analisados na pesquisa, foi dada énfase aos versos do
“Duelo de Conhecimento”. Essa modalidade de batalhas, realizada uma vez por més no Duelo de
MCs, traz um tema especifico sobre o qual os MCs improvisam suas letras de rap. O fato de
exigir conhecimento prévio, reflexdo e posicionamento diante das questdes levantadas foi
decisivo para escolha desses versos como principal objeto de anélise.

Além disso, também foi feita a analise de outros objetos que compdem os fluxos

informacionais no Duelo de MCs: cartazes afixados e graffitis’desenhados na estrutura do

% Do italiano “graffiti”, plural de graffito, que significa “marca ou inscrigdo feita com uma ponta sobre uma
superficie dura”, € o nome dado as inscri¢cBes feitas em muros e paredes desde o Império Romano. Na cultura hip-
hop, o graffiti representa desenhos, apelidos ou mensagens sobre qualquer assunto, feitas com spray, rolinho e pincel.
E considerada uma arte e usada como forma de expressao e dentncia.
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Viaduto Santa Tereza, bem como panfletos e fanzine distribuidos entre o puablico; letras de
masicas produzidas coletivamente por MCs e a informagdo divulgada sobre o Duelo no perfil do
movimento nas redes sociais digitais, uma vez que se tornam extensdo da sociabilidade verificada
sob o viaduto.

Portanto, do ponto de vista informacional, buscou-se discutir a importancia da informagéo
e do conhecimento para a criacdo, em diversos suportes comunicacionais, de novos discursos e
representacdes simbolicas a partir do olhar das culturas periféricas. Um olhar que traz consigo
reivindicacdes e demandas de uma populacdo que luta por estima social e cidadania. Assim, 0s
MCs atuam como vetores de resisténcia cultural, imprimindo um olhar que expande os limites da
cidade e contribui para praticas interculturais e trocas informacionais entre grupos sociais.

A seguir, destaca-se a estrutura da dissertacdo, com a divisdo dos capitulos a partir dos

temas apresentados e que auxilia na compreensdo da problematica proposta no trabalho.

1.1 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

A estruturacdo da presente pesquisa buscou inicialmente contemplar 0s eixos principais
que abarcam a discussdo tedrica proposta, como a pos-modernidade e as culturas periféricas, a
informacdo engquanto fendbmeno social e a ocupacdo do espaco publico. Portanto, o referencial
tedrico € composto pelos capitulos 2 e 3. Para a contextualizacdo do Duelo de MCs, objeto deste
trabalho, destacou-se, no capitulo 4, a cultura hip-hop e a mobilizacdo que promove entre 0s
jovens. A metodologia € detalhada no capitulo 5, e o histérico do Viaduto Santa Tereza e sua
ocupacdo pelos coletivos culturais sdo descritos no capitulo 6. A descricdo e analise do Duelo de
MCs e dos objetos informacionais produzidos por seus sujeitos compdem os capitulos 7 e 8,
respectivamente. J& as consideracgdes finais estdo no capitulo 9.

O capitulo 2, intitulado “Culturas pds-modernas”, discutiu a dindmica de hibridacéo das
culturas pés-modernas a partir de referéncias mdltiplas, entre elas as que se referem a grupos
periféricos, como o Duelo de MCs. Além disso, foi feita uma reflexdo sobre o papel do consumo

e das tecnologias digitais nos processos de identidade cultural. Como base para essa discusséo,
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foram utilizadas as contribui¢cdes de Canclini (2008), Castells (2010) e Hall (2011). Além disso,
Yudice (2006) adverte sobre os riscos de se apropriar do setor cultural para fins politicos, sociais
e econdmicos, subjugando grupos culturais as regras mercadolégicas.

Nos subcapitulos, destacou-se o papel dos movimentos culturais na criacdo de espacos de
participacdo social e luta por direitos e o reconhecimento do direito a cultura no Brasil por meio
de politicas publicas de cidadania cultural. Para evidenciar a nocéo de informacéo discutida neste
trabalho, conceituou-se a informacao, segundo Reis (1999), enquanto fenédmeno social.

Intitulado “As cidades ¢ o espago publico”, o capitulo 3 discutiu os conflitos que a cidade
apresenta a seus cidadaos para garantir a eles espacos de livre circulagdo e expresséo cultural.
Foram usados 0s conceitos de “espago de fluxos” e “cidade informacional” de Castells (2010) e
destacou-se a contestacdo social nas areas periféricas como reflexo da desigualdade nos
processos informacionais das cidades. Foi feita a conceituacdo de publico a partir dos
apontamentos de Arendt (2011) e foram usadas as reflexdes de Lefebvre (1969), Harvey (2013) e
Bauman (2003) para a discusséao sobre os direitos a cidade e a diferenga no convivio urbano.

Pelo fato de que as instancias do poder politico tém sido cada vez mais refutadas como
representantes do povo, abordou-se os efeitos da globalizacdo e da competitividade das
sociedades capitalistas modernas para a autonomia do Estado. Como alternativa a democracia
representativa, destacou-se o papel que os Novos Movimentos Sociais (NMSs) — conceituados
por Santos (2008) — vém desempenhando na ocupagdo dos espacos publicos e na exigéncia do
atendimento de demandas sociais pelo Estado.

A exemplo de outros movimentos sociais da histéria brasileira que lutaram por direitos no
pais, também se discutiu como 0s avancos para conquistar a cidadania no Brasil ainda sdo um
desafio, uma vez que ela ainda precisa ser alcancada de forma igual por todos 0s grupos sociais.

No capitulo 4, intitulado “Juventude e a cultura hip-hop”, resgatou-se a trajetdria do rap e
do movimento hip-hop desde sua origem, nos Estados Unidos. Além disso, fez-se uma analise da
importancia das culturas urbanas para o processo de socializacdo da juventude periférica no
mundo e no Brasil, com a criagdo de novos signos de pertencimento coletivo. Para isso, foram
utilizados os apontamentos de Dayrell (2005) e Herschmann (2005). No contexto belo-

horizontino, foi feito um histérico do movimento na cidade a partir da década de 1980.
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O capitulo 5, intitulado “Metodologia”, expde o método adotado pela pesquisa que,
sustentado pelas técnicas de anélise de conteudo e analise do discurso, buscou identificar a
informacdo subjacente ao discurso dos MCs e do publico, bem como aquela presente nos
documentos pesquisados como cartazes, folders e conteddos criados nas redes sociais digitais.

Intitulado “O Viaduto Santa Tereza”, 0 capitulo 6 recuperou o historico do viaduto desde
sua construgdo, em 1928, até a Ultima reforma, em 1997, que contemplou a criacdo de &reas de
convivéncia entre cidaddos e mobiliario para apresentacfes artisticas. Pelos entraves impostos
pelo poder publico para a realizacdo de manifestac6es culturais no local, abordou-se as medidas
restritivas e iniciativas gentrificadoras no Centro de Belo Horizonte, sobretudo com a chegada de
megaeventos na cidade.

O capitulo 7, intitulado “O Duelo de MCs”, fez uma discussao sobre as articulagdes entre
jovens ligados a cultura hip-hop para a criacdo do Duelo de MCs e a reapropriacdo do espaco
publico no Centro de Belo Horizonte. Além disso, destacou-se o Duelo como ambiente de troca
de informacdes entre grupos sociais, uma vez que o publico, apesar da estética e comportamento
préprios — especialmente na valorizacdo da identidade negra —, representa diferentes regides e
niveis socioculturais, conforme analise da pesquisa realizada entre os frequentadores. Foi feita
também a apresentacdo do coletivo Familia de Rua, que organiza o encontro, e a importancia do
Duelo na formacédo de uma cadeia produtiva do hip-hop na cidade.

No capitulo 8, intitulado “Fluxos informacionais”, foi feita a analise dos principais
objetos que envolvem o Duelo de MCs. Além dos versos improvisados durante o Duelo do
Conhecimento, também foi feita a analise do espaco sob o viaduto, com seus cartazes, banners e
graffitis, panfletos e fanzine distribuidos e letras de musica produzidas coletivamente por MCs.
Ademais, foi analisada a informacéo difundida pelos organizadores nas redes sociais digitais, que
possibilita a interatividade com internautas e cria novos embates discursivos sobre a ocupacdo do
espaco publico de Belo Horizonte pela juventude negra periférica.

No capitulo 9, “Consideragdes finais™, buscou-se reunir os principais reflexos do Duelo
de MCs para a reapropriacdo do espaco publico em Belo Horizonte, bem como para a valorizagédo
da identidade cultural de jovens negros e a consolidacdo da cultura hip-hop na cidade. Além
disso, foram feitos apontamentos futuros para o campo da Ciéncia da Informagdo na conducdo de

pesquisas que envolvam a informacéo e o conhecimento de culturas periféricas.
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2 CULTURAS POS-MODERNAS

A juventude que participa do Duelo de MCs cria no Centro de Belo Horizonte um
ambiente com influéncias culturais diversas, a partir de referéncias territoriais, sociais e
informacionais. Esses jovens trazem para a rua um jeito proprio de se comportar, vestir, falar e se
expressar artisticamente. O movimento hip-hop — cuja origem estd nas letras de protestos de
jovens negros estadunidenses dos anos 1980, ao som do rap — é hoje a fonte de inspiracdo para
que a juventude belo-horizontina faca ecoar os protestos de uma populacdo historicamente
excluida e discriminada. Trata-se, portanto, de um dos motivos para dar visibilidade a essas
questdes a partir da ocupacédo do Centro da cidade.

Nesse contexto, este capitulo discute as culturas p6s-modernas, com énfase nos processos
de hibridacdo das culturas subalternas, bem como o papel do consumo e das tecnologias digitais
nos processos de identidade cultural e acesso a bens simboélicos por grupos sociais periféricos.
Para tal, parte-se dos apontamentos de Canclini (2008), Castells (2010) e Hall (2011). Além
disso, Yudice (2006) expde os riscos de que a cultura seja convenientemente apropriada para fins
politicos, sociais e econdmicos, subjugando grupos culturais as diretrizes do mercado.

Os subcapitulos propem uma reflexdo sobre os movimentos culturais e a criacdo de
espacos para a participacdo social, pertencimento e luta pela cidadania; a importancia de politicas
publicas que reconhecam o direito a cultura no Brasil com base no conceito de cidadania cultural
de Chaui (2006) e o conceito de informacdo como fendmeno social de Reis (1999), bem como
sua aplicagéo nas plataformas digitais.

No Duelo de MCs, organizadores, MCs e publico representam uma juventude cujas
referéncias culturais sdo mdaltiplas. Nas ultimas décadas, a globalizacdio — e com ela o
desenvolvimento dos meios de comunicacgdo, que trouxe impactos na circulacdo simbolica e no
consumo — tem contribuido para o alargamento das fronteiras. Seja pelos processos migratorios,
massas de desempregados e subempregados e uma juventude dissidente, Canclini (2008) afirma
que as culturas populares trazem, no contexto da pos-modernidade, uma nova modalidade de
organizacédo da cultura a partir da hibridacéo de tradi¢des de classes, etnias e nagdes, 0 que pode

ser verificado no Duelo de MCs.
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Com a expansdo urbana, é a cidade que intensifica a hibridagdo cultural na pos-
modernidade e passa a ter uma oferta simbdlica cada vez mais heterogénea. Porém, sob o aspecto
ideologico, Canclini afirma que os movimentos sociais se fragmentaram. Cada um deles foi atras
de suas demandas — de ordem étnica, de género, ambiental etc. —, 0 que enfraqueceu a
mobilizacdo social. E aponta que sua eficacia depende da reorganizacéo do espago publico.

Nesse sentido, o Duelo de MCs subverte a ordem urbana de exclusdo, marcada pelo
engessamento territorial e as desigualdades sociais, para trazer de volta o papel da cidade como
mobilizadora social. Reline, num Unico lugar — a partir de uma linguagem artistica, a musica —,
pessoas com diversos perfis e demandas. Pode-se dizer, portanto, que o Duelo de MCs reforca
seu carater agregador e sua capacidade de reativar o espa¢o publico como lugar da coletividade
dos sujeitos, apesar de suas diferencas. Assim, assiste-se a ampliacdo da circularidade de
imaginarios e praticas sociais.

Ao discorrer sobre o sujeito na sociedade informacional e a multiplicidade de referéncias

que embasam as relacfes sociais na contemporaneidade, Castells (2010) conceitua “identidade’:

Por identidade, entendo o processo pelo qual um ator social se reconhece e
constrdi significado principalmente com base em determinado atributo cultural
ou conjunto de atributos, a ponto de excluir uma referéncia mais ampla a outras
estruturas sociais. Afirmagdo de identidade ndo significa necessariamente
incapacidade de relacionar-se com outras identidades (...), ou abarcar toda a
sociedade sob essa identidade. (...). Raymond Barglow, em seu 6timo ensaio
sobre o assunto, sob a perspectiva da psicanalise social, aponta o fato paradoxal
de que, embora aumentem a capacidade humana de organizacéo e integracéo, ao
mesmo tempo os sistemas de informacdo e a formacdo de redes subvertem o
conceito ocidental tradicional de um sujeito separado, independente
(CASTELLS, 2010, p. 57-58).

Portanto, a classica definicdo de identidade, que se refere a um determinado territorio, €
complementada por uma definicdo sdcio-comunicacional. Dessa maneira, grupos sociais passam
a potencializar os espagos de trocas informacionais e comunicacionais, em que as identidades
tambem se renovam, especialmente com o advento das tecnologias digitais.

A globalizagcdo, segundo Hall (1999), provoca a contestacdo e o deslocamento de
identidades centradas e “fechadas” de uma cultura nacional. H& um efeito pluralizante sobre as
identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e novas posi¢6es de identificacdo, o que

torna as identidades mais posicionais, mais politicas, mais plurais e diversas; menos fixas,
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unificadas ou trans-histdricas. Dessa forma, estdo sujeitas aos desdobramentos da histdria, da
politica, da representacéo e da diferenca.

Ao levar em conta a complexidade e diversidade da dinamica cultural, Coelho (2004)
afirma que a cultura da identidade*, resultante do desejo e da dificuldade de definir os limites
precisos da individualidade, tenta se afirmar. No entanto, as culturas pds-modernas ndo buscam
mais uma cultura de identidade com traco nacionalmente unificador, procurada ao longo dos anos
1960. Passam a aderir a uma identidade vista ora numa otica maior — a de uma etnia —, ora huma
Otica menor, a de uma orientacéo sexual ou a do género, ora em ambas simultaneamente.

E importante ressaltar de qual conceito de cultura parte-se essa discussdo. Opta-se pelo
conceito de cultura semiotico de Geertz (2008), uma vez que, a partir de seu carater semidsico,
traz novas significacGes e o alargamento de fronteiras para as experiéncias culturais. De acordo
com o autor, com sistemas entrelacados de signos interpretaveis, a cultura ndo é um poder, algo
ao qual podem ser atribuidos casualmente os acontecimentos sociais, 0S comportamentos, as
instituicdes ou 0s processos; ela é um contexto, algo dentro do qual eles podem ser descritos com
densidade. Segundo ele, “a cultura ndo ¢ uma ciéncia experimental, em busca de leis, mas uma
ciéncia essencialmente interpretativa, a procura do significado” (GEERTZ, 2008, p. 4).

Concorda-se também com a concepcdo de cultura proposta por Hall (2011), que
caracteriza as praticas sociais como reveladoras de si mesmas, cujos processos criam flutuacoes
de identidades, correspondéncias e descontinuidades, num processo sempre metamorfdsico.
Segundo o autor, o importante é saber como essas praticas e padrdes sdo vividos e
experimentados.

Nesse contexto, a informacdo se caracteriza como substrato para esses deslocamentos e
praticas culturais. A experimentacdo da identidade é pautada pela informacdo obtida pelo sujeito
em situacOes de interacdo. Para Bauman (2005), trata-se de um reflexo da modernidade liquida,
que permite a libertacdo da inércia dos costumes tradicionais, das autoridades imutaveis, das
rotinas pré-estabelecidas e das verdades inquestiondveis. Uma liberdade nova, sem precedentes,

representada pela autoidentificagdo e um forte sentimento de confianga em si € nos outros.

4 Um rétulo mais atual para designa-la é cultura da autenticidade: o que ela designa é a busca de uma vis&o de mundo
e de um modo de estar no mundo que teria sido alegadamente reprimido ou sufocado. A cultura gay se encaixa nessa
divisdo tanto quanto as que recorrem a rétulos do tipo afro-americanidade e afro-brasilidade (COELHO, 2004, p.
131).
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Canclini (2005) afirma que os processos globalizadores acentuam a interculturalidade
moderna quando criam mercados mundiais de bens materiais e dinheiro, mensagens e migrantes.
Os fluxos e as interacBes que ocorrem nesses processos diminuiram fronteiras, assim como a
autonomia das tradigdes locais; propiciam mais formas de hibridacdo produtiva, comunicacional
e nos estilos de consumo do que no passado. As modalidades classicas de fusdo, derivadas de
migracoes, intercdmbios comerciais e das politicas de integracdo educacional impulsionadas por
Estados nacionais, acrescentam-se as misturas geradas pelas industrias culturais.

Segundo Canclini, hoje todas as culturas sdo de fronteira, em que as artes se desenvolvem
em relacdo com outras artes: o0 artesanato migra do campo para a cidade; os filmes, os videos e
cangOes que narram acontecimentos de um povo sdo intercambiados com outros. Assim, as
culturas perdem a relacdo exclusiva com seu territério, mas ganham em comunicacdo e
conhecimento.

E assim que o Duelo de MCs cria, sob 0 Viaduto Santa Tereza, um espaco de hibridago
de varias culturas e estilos musicais. Do hip-hop estadunidense, com influéncias da producao
musical de Séo Paulo, berco do rap brasileiro, para a improvisacdo de rimas verificadas nas
tradicdes de repentes e trovas nordestinas que falam do universo periférico de jovens negros belo-
horizontinos; entre o puablico, o espaco é compartilhado por MCs, “punks”, “emos”, “neo-
hippies”, entre representantes de outros grupos.

Para Canclini, as cidades contemporaneas induzem as trocas simbdlicas entre grupos
cultos e populares, tradicionais € modernos. A afirmacdo do regional ou do nacional ndo tem
sentido nem eficacia como condenacdo geral do exdgeno: deve ser concebida como a capacidade
de interagir com as multiplas ofertas simbdlicas internacionais a partir de posicdes préoprias. Para
IS0, 0S processos de desterritorializacao e reterritorializacdo sao constantes.

Canclini chama o processo de desterritorializar e reterritorializar de hibridacdo, no qual
estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas. Em um mundo tdo fluidamente interconectado, as sedimentacdes
identitarias organizadas em conjuntos histéricos mais ou menos estaveis (etnias, nagdes, classes)

se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassistas e transnacionais.

As buscas mais radicais sobre o que significa estar entrando e saindo da
modernidade sdo as dos que assumem as tensfes entre desterritorializacdo e
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reterritorializacdo. Com isso refiro-me a dois processos: a perda da relacdo
“natural” da cultura com os territorios geograficos e sociais e, a0 mesmo tempo,
certas relocalizacdes territoriais relativas, parciais, das velhas e novas producgdes
simbolicas (CANCLINI, 2008, p. 309).

Nos intercambios da simbologia tradicional com os circuitos internacionais de
comunicacgdo, com as industrias culturais e as migracdes, ndo desaparecem as
perguntas pela identidade e pelo nacional, pela defesa da soberania, pela
desigual apropriacdo do saber e da arte. Ndo se apagam o0s conflitos, como
pretende o po6s-modernismo neoconservador. Colocam-se em outro registro,
multifocal e mais tolerante, repensa-se a autonomia de cada cultura - as vezes -
com menores riscos fundamentalistas (CANCLINI, 2008, p. 326).

Nesse contexto de fim das barreiras territoriais e um fluxo intenso de migracoes, seja
dentro de uma mesma cidade ou entre continentes, as culturas diasporicas trazem novas
informacdes, conflitos e disputas discursivas, estabelecendo novas perspectivas para as culturas
locais. Hall (2011) enfoca o jogo da diferenca — a nogéo derridiana de différance® — da natureza
hibridada das identidades, em especial das diasporas negras, em que as disjuncbes de tempo,
espaco e disseminacéo se recusam a ser alinhadas.

Para Velho (2001), os sujeitos, especialmente os habitantes das metropoles, estdo
potencialmente expostos a experiéncias muito diferenciadas, na medida em que se deslocam e
tém contato com universos sociolégicos, estilos de vida e modos de percepcdo da realidade
distintos e mesmo contrastantes. Muitos inclusive atuam como mediadores entre diferentes
mundos, experiéncias e dominios sociais.

Apesar da tendéncia homogeneizante da globalizacdo, Hall destaca o que ele chama de
“proliferagdo subalterna da diferenga”. Sao tendéncias emergentes, formadas a partir de conexdes
laterais ao eixo vertical do poder cultural, econémico e tecnoldgico, que escapam ao seu controle
e inevitavelmente sdo consideradas. “Ela emerge em muitos locais, entre 0s quais 0 mais
significante é a migragdo, planejada ou ndo, forgosa ou denominada ‘livre’, que trouxe as
margens para o centro, o ‘particular’ multicultural disseminado para o centro da metropole
ocidental” (HALL, 2011, p. 59).

Ao criar um espaco de visibilidade, na area central de Belo Horizonte, para praticas

culturais subalternas, oriundas de suburbios e favelas da cidade, o Duelo de MCs subverte a

5 .0 movimento do jogo que “produz” (...) essas diferencas, esses efeitos de diferenca (DERRIDA apud HALL,
2011, p. 58).
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l6gica excludente e higienista em areas que sofrem a influéncia direta dos centros de poder. Os
MCs reinventam a ocupacdo desse espaco ao interromperem a homogeneidade do fluxo de
pessoas e informacdes e buscam, na diferenca cultural, deslocamentos de poder e contestacao
social.

Para as comunidades da didspora, o enraizamento de suas tradigdes coexiste com a
integracdo com outras comunidades, sobretudo pelos mais jovens. Mesmo com o respeito aos
costumes de seu grupo, alguns se sentem mais livres e, movidos por forcas contraditérias,
desejam experimentar outras praticas, sejam elas reais ou no campo do simbdlico.

Hall considera que um dos dilemas da modernidade €, dentro do contexto multicultural,
reconhecer o particular e o universal e as pretensdes da diferenca e da igualdade. Ou seja, ndo se
trata mais de buscar o maniqueismo, mas tentar perceber como ambos podem estar juntos. Assim,
Hall se atém ao conceito de différance, em que os places de passage estdo sempre em deslize. Ele
diz que a identidade é um lugar em que se assume uma postura de posicao e contexto, € ndo uma

esséncia a ser examinada.

Sempre ha o “deslize” inevitavel do significado na semiose aberta de uma
cultura, enquanto aquilo que parece fixo continua a ser dialogicamente
reapropriado. A fantasia de um significado final continua assombrada pela
“falta” ou “excesso”, mas nunca é apreensivel na plenitude de sua presenca a Si
mesma (HALL, 2011, p. 33).

Ao comentar sobre as tradicGes musicais hibridas que foram criadas nos suburbios de
Londres, sobretudo pela influéncia de varias diasporas, Hall cita o dance hall — ou saléo de baile
—, inspirado na musica e na subcultura da Jamaica e que agora tem suas variantes afro-britanicas,
e a jungle music londrina, fruto da mescla entre o dub jamaicano, o hip-hop da Atlantic Avenue
(Nova lorque), o gangsta rap e o white techno, esses dois ultimos como resultado do cruzamento
do rap, techno e a tradicdo classica indiana.

A troca entre tradicBes musicais de grupos da diaspora do Sul e a musica eletrénica criada
no Norte fazem dos grandes centros urbanos um espaco coletivo de criacdo simbdlica, permitindo

0 encontro da musica tecnoldgica com ritmos tradicionais.

A proliferagdo e a disseminagdo de novas formas musicais hibridas e sincréticas
ndo podem mais ser apreendidas pelo modelo centro/periferia ou baseada
simplesmente em uma nocdo nostélgica e exdtica de recuperacdo de ritmos
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antigos. E a historia da producfo da cultura, de misicas novas e inteiramente
modernas da didspora — é claro, aproveitando-se dos materiais e formas de
muitas tradicdes musicais fragmentadas (HALL, 2011, p. 37).

Entre os progressos tedricos apontados por Hall na area dos estudos culturais
contemporaneos, destaque para a descoberta da discursividade e textualidade e a importancia da
linguagem e da metafora linguistica para o estudo da cultura. Além disso, o reconhecimento da
textualidade e do poder cultural da propria representacdo como local de poder e de
regulamentacéo; do simbolico como fonte de identidade.

Assim, esses avangos tedricos também séo base para se entender a cultura como territério
de identidade das camadas populares da sociedade. Os territorios de friccdo, que promovem o
embate, o conflito, o choque e escancaram as diferencas, sdo chave para o entendimento das
préaticas culturais subalternas. Hall diz que a cultura do povo® ndo é representada por suas
tradicbes de resisténcia, tampouco pelas formas que as sobrepdem. Na verdade, elas séo
representadas pelo proprio terreno onde as transformagdes acontecem. O importante é perceber o
modo como elas sdo mantidas em relacdo as outras culturas.

Ao falar da cultura dos trabalhadores do século XX, Hall deixa claro que ndo hd uma
cultura do povo auténtica e autbnoma. Influenciados pelas industrias culturais capitalistas, eles
séo consumidores de produtos comerciais e por isso se inserem dentro das relagdes de poder. Os
efeitos sdo concretos, mas ndo de alcance total, pois se trata de um processo dialético, em que ha

pontos de resisténcia e superacao.

Na atualidade, essa luta é continua e ocorre nas linhas complexas da resisténcia e
da aceitacdo, da recusa e da capitulacdo, que transformam o campo da cultura
em uma espécie de campo de batalha permanente, onde ndo se obtém vitérias
definitivas, mas onde h& sempre posigdes estratégicas a serem conquistadas ou
perdidas (HALL, 2011, p. 239).

6 Cabe aqui fazer a distingéo entre os termos “cultura popular” e “cultura do povo”, segundo Chaui (2011): (...) seria
interessante indagar por que falar em “cultura do povo” em lugar de “cultura popular”. E plausivel supor que a
escolha da primeira expressdo em vez da segunda tenha o mérito de procurar um caminho que nos resguarde da
ambiguidade presente no termo “popular”. Considerar a cultura como sendo do povo permitiria assinalar mais
claramente que ela ndo esta simplesmente no povo, mas que ¢ produzida por ele, enquanto a nog¢do de “popular” &
suficientemente ambigua para levar a suposicao de que representagdes, normas e praticas porque sao encontradas nas
classes dominadas s&o, ipso facto, do povo. Em suma, néo é porque algo esta no povo que é do povo (CHAUI, 2011,
p. 53).
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Dessa forma, o Duelo de MCs, enquanto encontro de resisténcia cultural na cidade,
precisa acontecer com frequéncia, uma vez que sua aceitacdo depende de organizacdo e
mobilizacdo constantes, de forma a cercar as possibilidades de ocupacdo de espagos e
visibilidade. Ao mesmo tempo em que € vitima de entraves por parte do poder publico, que exige
alvarés e ndo fornece os servigos necessarios para um encontro de rua, o Duelo tem projetos
aprovados nos drgédos publicos de fomento a cultura. Num cenario de incoeréncias e incertezas, €
preciso reafirmar, a todo 0 momento, o direito a manifestacdo cultural.

Com o significado atribuido, em parte, ao contexto social e histérico no qual esta inserido,
o simbolo cultural seria apenas uma arma na luta de classes na cultura ou em torno dela. Sdo as
culturas concebidas ndo como “formas de vida”, mas como “formas de luta”, que acabam se
cruzando nos pontos de intersecdo. A cultura do povo é, portanto, na visao de Hall, um dos locais
onde a luta, contraditoriamente a favor ou contra a cultura dos poderosos, € sempre engajada e

comprometida com seus ideais coletivos.

A capacidade de constituir classes e individuos enquanto forca popular —esta é a
natureza da luta politica e cultural: transformar as classes divididas e os povos
isolados — divididos e separados pela cultura e outros fatores — em uma forca
cultural popular-democratica (HALL, 2011, p. 246).

Segundo Yudice (2006), o ambiente cadtico e hostil dos grandes centros urbanos afasta
ainda mais a possibilidade de uma identidade homogénea. No caso dos grupos juvenis, a pouca
insercdo deles na escola e no mercado de trabalho faz com que se juntem e se apoiem entre si,
formando grupos que buscam seu espaco a partir da disputa simbolica entre eles.

O hibridismo das culturas urbanas jovens é muitas vezes criticado pelos ativistas dos
movimentos sociais de base, uma vez que elas ndo refletem os simbolos do nacional-popular e
ndo representariam uma oposicdo ao imperialismo cultural. No entanto, Yudice acredita que, para
uma efetiva acdo democréatica, é preciso transcender ao debate que prega o conflito entre

industrias culturais e culturas populares:

Se podemos superar essa dicotomia maniqueista, torna-se possivel “repensar as
relacbes entre cultura e politica (...) para ligar as politicas culturais as
transformac@es da cultura politica, especialmente com relagdo as implicagdes de
comunicacao da Ultima, ou seja, a trama de inter-relagBes onde se constituem os
atores sociais” e, assim, considerar as comunica¢des de massa ndo como um
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“mero problema de mercados e de consumo”, mas como um “espago decisivo na
redefinicdo do publico e na construcdo da democracia” (YUDICE, 2006, p. 132).

O fato de a cultura do povo historicamente ter se tornado a forma predominante da cultura
global pdés-moderna —com territorios marginais nunca tdo produtivos como antes — trouxe um
impacto direto na construcdo das identidades das didsporas negras. Hall (2011) enumera trés
fatores: o deslocamento dos modelos europeus de alta cultura, o surgimento dos Estados Unidos
como centro de producdo e circulagdo global da cultura e a emergéncia cultural do “terceiro
mundo”, o que ele chama de “emergéncia das sensibilidades descolonizadas”.

Um aspecto positivo da globalizacéo é dar visibilidade a sujeitos de varias partes do globo
que antes ndo configuravam no mapa “oficial” do mundo. Com a criacdo de novos canais de
comunicacdo, fluxos de informacdo sdo estabelecidos entre varios pontos do planeta, fora do
circuito Norte/Sul e centro/periferia. Dessa forma, a conexdo direta entre paises de continentes
como Africa, Asia e América Latina permite trocas simbdlicas e construcdes discursivas sem a
mediacdo e manipulacéo de centros de poder na Europa e Estados Unidos.

No contexto de Belo Horizonte, ao chamarem a atencao para suas manifestacdes culturais
e a criacdo de espacos de sociabilidade na cidade, movimentos como o Duelo de MCs impdem
modelos de empoderamento e autonomia de jovens negros periféricos. Dessa forma, engendram
seus préprios valores, discursos e formas de organizacgdo e representacdo simbélica. Ao ganharem
visibilidade e reconhecimento, revelam a poténcia e a pluralidade da cultura brasileira.

Pela transformagdo que as vozes das margens trouxeram & vida cultural, sobretudo do
Ocidente, houve uma mudanca no equilibrio de poder nas relagcdes da cultura, uma vez que elas
conquistaram espacos de hegemonia, ainda que poucos e sempre regulados e vigiados.
Reconhecer esses espagcos como legitimos e substituir antigos modelos de depreciacdo e
menosprezo é entender a predisposi¢do do pds-moderno em se abrir para a diferenca.

Hall considera a cultura do povo negro um exemplo de trazer a tona outras tradi¢es de
representacdo. Seja pela sua expressividade, musicalidade, oralidade, em suas inflexdes
vernaculares, na sua rica producdo de contranarrativas ou no uso metaférico do vocabulario
musical, ela conseguiu reunir elementos de um discurso diferente do utilizado pela cultura

dominante.



32

Mais do que uma expressdo cultural da juventude periférica belo-horizontina, o Duelo de
MCs se torna um espago especialmente destinado a visibilidade da cultura negra. A partir da
construcdo de versos que trazem questfes ligadas a autovalorizacdo e a recusa de estigmas que
assinalam a trajetdria de jovens negros, como a violéncia e a marginalidade, os MCs tentam
impor um novo olhar sobre esse grupo social. Ademais, a partir de linguagens artisticas como a
danca de rua e o graffiti, garantem um espago para expressdes cénicas e plasticas, também
carregados de contestacdo social e ruptura com discursos hegemonicos segregadores.

E na logica do acoplamento citada pelo autor, no lugar da oposi¢do binaria, as herancas
africanas das diasporas se articularam com as influéncias europeias e criaram uma estética
diaspdrica hibrida, seja em inovages linguisticas, na postura corporal, nos estilos de cabelo, na
forma de ocupacdo de um espaco social alheio ou de constituir o companheirismo e a
comunidade. “O que esse movimento burla é a essencializagdo da diferenca dentro das duas
oposi¢des mutuas ou/ou. O que ele faz € deslocar-nos para um novo tipo de posi¢édo cultural, uma
l6gica diferente da diferenca” (HALL, 2011, p. 326).

Ao se discutir a hibridacdo das culturas pés-modernas, com énfase na poténcia das
culturas subalternas, destaca-se a seguir o papel do consumo e das tecnologias digitais nos
processos de identidade cultural e acesso a bens simbolicos de grupos sociais periféricos. As
reflexGes apontam os riscos de que a cultura seja apropriada para fins politicos, sociais e
sobretudo para o desenvolvimento econdmico, subjugando grupos culturais as diretrizes do
mercado.

Entre os quatro aspectos que descrevem a trajetoria do desenvolvimento cultural —
historico-territorial, cultura de elites, comunicacdo de massa e sistemas de informacdo e
comunicagdo —, este ultimo ganha cada vez mais relevancia, uma vez que 0s jovens tém no
referencial tecnoldgico o principal meio para a manifestacdo de comportamentos e troca de
experiéncias. Nesse aspecto, as formas heterogéneas de pertencimento a uma cultura esbarram
nas praticas de consumo.

Ao ir além de uma visdo preconcebida do consumo, ligada apenas a geracdo de produtos
pela forca de trabalho, Canclini (1999) afirma que, na modernidade, o conceito também abrange
0s processos de comunicagdo e recepcdo de bens simbdlicos. Algumas correntes da antropologia

dao énfase, por exemplo, a interacdo entre produtores e consumidores e entre emissores e
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receptores. O autor reconhece as criticas ao consumismo — que desconectaria cidaddos de
condigdes equanimes — e a desigualdade. No entanto, ele acredita que a expansdo das
comunicacdes e do consumo gera lutas sociais, mesmo em grupos marginais.

Nessa perspectiva, 0 consumo ocupa o lugar da diferenciacéo e distin¢ao entre as classes e
0s grupos e chama a atencdo para seus aspectos simbolicos e estéticos. A racionalidade das
relacfes sociais se constroi ndo mais na luta pelos meios de produgdo, mas disputando signos de
distingdo simbdlica. A ideia do consumo passa a estar na necessidade que se tem de se integrar ao
outro, para realizar desejos e pensar o papel de cada sujeito no mundo.

Os componentes culturais hibridos presentes nos grupos sociais fazem com que o conflito
e a negociagdo sejam fundamentais para a interacdo de classes. O ato de negociar esta presente na
subjetividade coletiva e se acentua nas sociedades contemporaneas pelas complexas interacdes
entre o tradicional e o0 moderno, o popular e o culto, o subalterno e 0 hegemdnico. Em muitos
casos, se ndo ha uma negociac¢do racional ou critica, pode haver o simulacro de um consenso.

Para ascenderem a condicdo de cidaddos, € importante que os consumidores sejam
guiados por uma acgdo politica. Para isso, € necessaria uma ampla oferta de bens e mensagens, de
acesso facil a todos, uma informacao multidirecional e confiavel sobre a qualidade dos produtos —
cujo controle seja feito pelos consumidores — e, principalmente, a participacdo democratica da
sociedade civil de ordem material, simbdlica, juridica e politica em que se organizam o0s
CoNsumos.

Em decorréncia do controle da economia material e simbdlica por parte das empresas,
cujas privatizacdes reduziram e empobreceram a oferta cultural, Canclini propde a retomada do

publico para convergir consumo e cidadania:

S6 através da reconquista criativa dos espacos publicos, do interesse pelo
publico, o consumo podera ser um lugar de valor cognitivo, Gtil para pensar e
agir significativa e renovadoramente na vida social. Vincular o consumo com a
cidadania requer ensaiar um reposicionamento do mercado na sociedade, tentar a
reconquista imaginativa dos espagos publicos, do interesse pelo publico. Assim
0 consumo se mostrara como um lugar de valor cognitivo, Util para pensar e
atuar significativa e renovadoramente, na vida social (CANCLINI, 1999, p. 92).

A globalizagdo e seus mercados transnacionais atingem um numero cada vez maior de

setores, e a cultura ndo deixou de sofrer suas consequéncias. Alias, esse cenario trouxe um novo
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desafio para que as culturas pudessem resistir as influéncias alheias, muitas vezes de olho no seu
potencial enquanto produto de alto valor agregado e alvo de investimentos por parte da indudstria
da cultura de massa, patriménio e turismo.

Para essas industrias, a cultura €, segundo Yudice (2006), mais do que mercadoria. Ela é
absorvida por uma racionalidade econémica, de tal forma que o gerenciamento, a conservagao, o
acesso, a distribuicdo e o investimento se tornam prioritarios. O autor cita a “alta cultura” vista
como elemento para 0 desenvolvimento urbano — a exemplo de tantos museus, centros culturais e
monumentos criados para atrair investimentos em areas consideradas “deterioradas” da cidade.
Além disso, a culinéria e os rituais simbdlicos de uma determinada regido sdo explorados pelo
turismo, sem falar na industria da cultura de massa e do entretenimento, que cada vez contribuem
mais para o Produto Nacional Bruto (PNB) estadunidense.

Numa época de esvaziamento do discurso politico e de crise financeira internacional, ndo
raro a instrumentalizagdo da cultura e da arte € mencionada como uma das principais vias para a
melhoria das condicdes sociais, geracdo de empregos, tolerancia multicultural, o que, na verdade,
se traduz em oportunidades de crescimento econémico.

Para Ydudice, o papel de mercadoria conferido a cultura se deve em parte a reducdo da
subvengdo estatal direta de todos os servigos sociais, inclusive da cultura, o que requer uma nova
estratégia de legitimacdo na era pos-Ford e pds-direitos civis nos Estados Unidos. O Banco
Mundial considera a cultura uma “visdo holistica de desenvolvimento” para afugentar a
“desagregac¢do social” e “manter a autoestima”.

Os argumentos do Banco Mundial sdo eufemismos para que Estado e mercado lancem
mao de mais uma &rea destinada ao desenvolvimento econdmico. Dessa forma, a cultura se torna
alvo de um mercado de compra e venda de produtos e é incluida como area propicia a exploragdo
comercial de grandes corporac@es. Além disso, grupos culturais sdo explorados por gerenciadores
e induzidos a prover experiéncias e simular manifestacdes que normalmente acontecem de forma
natural e de acordo com seu contexto social.

Na esteira de se pensar a cultura como solucdo para questdes de ambito politico,
econdmico e social, a “economia criativa” traz, sob a perspectiva do multiculturalismo e do
protagonismo de jovens artistas, a criagdo de projetos inovadores em diversas areas — moda, arte,

design, arquitetura —, mas que encobre sua principal funcdo de desenvolvimento do capital.
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“Alguns até defendem que a cultura se transformou na propria logica do capitalismo
contemporaneo” (YUDICE, 2006, p. 35).

Para YdUdice, a culturalizacdo da economia € feita com base na mobilizacéo, controle e
gerenciamento das populacGes marginais, que oferecem sua criatividade e praticas simbolicas
para alimentar as industrias culturais locais, num misto de cultura enquanto praticas vernaculas,
nogOes de comunidade e desenvolvimento econdmico.

Dessa maneira, as expressdes culturais perdem sua esséncia e ficam subjugadas as
diretrizes do mercado, que as utilizam como produto de exploracdo econdmica. O Estado também
acaba contribuindo para esse processo, uma vez que cerceia o direto ao uso do espacgo publico e
impede que manifestagdes culturais alternativas aconte¢cam na cidade.

Entre os desafios do Duelo de MCs estd o de se manter como um encontro de hip-hop
independente na cena cultural de Belo Horizonte, sem o patrocinio de empresas e, assim, garantir
seus valores, olhar critico e 0 embate com outras culturas. H4 também o desafio de reverter os
obstaculos impostos pelo poder publico — como alvaras e licengas de funcionamento — para que a
ocupacdo aconteca de forma espontanea.

Ao reforcar a conveniéncia do uso da cultura como recurso para outros fins, Yudice lanca
mao do termo “performatividade”, “que se refere aos processos pelos quais identidades e
entidades de realidade social sdo constituidas pelas repetidas aproximacdes dos modelos”
(YUDICE, 2006, p. 53). Nesse sentido, & medida que a globalizacdo permite o encontro entre
culturas diferentes, ha o questionamento das normas, o que pode induzir a performatividade.

A interface entre o sujeito e a sociedade, alimentada por forcas performativas que
produzem as diferencas individuais, cria possibilidades de mudanca de comportamento, fazendo
com que o limite entre o “dentro” e o “fora” do que vem sendo culturalmente estabelecido se
torne fragil e facilmente transposto. Com a convergéncia entre a utilizacdo do trabalho de
produtores e o desejo de consumidores, torna-se facil a compra e venda de experiéncias e
artefatos culturais.

Ao aderirem a performatividade, grupos culturais se tornam vulneraveis e propensos a
abandonar as caracteristicas que os fazem diferentes. Assim, se tornam reféns do mercado, que
dita as regras que devem seguir e molda suas préaticas. No caso do Duelo de MCs, ap0s seis anos

de encontros semanais sob o Viaduto Santa Tereza, em Belo Horizonte, os organizadores seguem
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com o intuito de serem independentes. Apos a recusa de patrocinios, por ndo terem tido a certeza
de autonomia, buscam alternativas de sobrevivéncia em editais publicos de fomento a cultura,
apoio de Organizacdes Ndo Governamentais (ONGS) e parceria com outros grupos.

Nos paises do Sul, em que isso acontece com mais frequéncia, inclusive pela
vulnerabilidade de algumas populacOes, artistas e intelectuais — normalmente alijados das
tomadas de decisdo — sdo submetidos a expropriacdo de seu trabalho. Sob o ponto de vista de
guem as promove, essas iniciativas sdo consideradas positivas, uma vez que conseguem
representar a idealizacdo da cultura nacional e traz solidez a setores como 0 comércio e o turismo.

Em decorréncia dos efeitos negativos que a globalizacdo trouxe para a cultura, Yudice
ressalta a importancia da cidadania cultural. Ele sustenta o conceito a partir de uma viséo
igualitaria pluralista ou relativista — em que a cultura é percebida como o substrato para a
comunhdo entre os cidaddos, cada um a sua maneira —, por meio da qual diferentes culturas tém

parcelas iguais na constitui¢do da sociedade e sdo expressdes de uma forma de humanidade:

...a cidadania cultural implica que grupos unidos por certos aspectos sociais,
culturais e/ou fisicos ndo deveriam ser excluidos da participacdo nas esferas
publicas de determinada constituicdo politica com base naqueles aspectos ou
caracteristicas. (..), a cultura serve de base ou garantia para fazer
“reivindicagdes de direitos no terreno publico” (Rosaldo, 1997: 36). Uma vez
que a cultura € o que “cria o espaco onde as pessoas se ‘sentem seguras’ € ‘em
casa’, onde elas se sentem como pertinentes e participes de um grupo”, de
acordo com essa perspectiva, ela é condi¢do necessaria para a formacdo da
cidadania (Flores; Benmayor, 1997:15) (YUDICE, 2006, p. 42-43).

Nesse aspecto, a promocdo da democracia por parte das esferas publicas deve ser, de
antemdo, pautada pelas diferencas culturais. Ou seja, o conteldo da cultura deve ter mais
importancia do que sua utilidade como garantia de direitos e inclusdo social. E os conflitos entre
grupos culturalmente diferenciados, portanto, ndo deve acontecer por meio de uma competicéo
acerca de territdrios, recursos ou empregos, mas pelo viés cultural.

Nos ultimos anos, a transicdo do Estado do bem-estar social para o Estado neoliberal
trouxe mudangas na percepcdo dos direitos da cidadania: entre elas, nota-se sua dimensao social
conforme caréncias grupais, seus desejos e seu imaginario. Sendo assim, a cidadania cultural se
torna um desdobramento desses direitos, de acordo com o autor, seja pelo aumento na imigracao,

pelos meios eletrénicos ou pelo mercado pds-massa.
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No entanto, as adaptagfes ao novo contexto social trazem novos desafios. Com o
movimento conservador para impedir o acesso aos direitos, cuja estrutura legal se refere a
individuos, a transferéncia deles para grupos precisa acontecer no terreno das experiéncias em
torno das quais eles constituem sua identidade. Dessa forma, elas acontecem, por exemplo, na
lingua, para minorias étnicas, e na sexualidade para gays e lésbicas.

Mas as vantagens de uma virada cultural para a cidadania ainda s&o um desafio para as
aspiracdes de uma cidadania global — orientada em relacdo aos direitos humanos, a democracia
das bases, a reforma ambiental e as identidades locais —, tendo em vista as politicas para um
consumo frenético.

Apesar de, na ponta de todo o processo, serem exploradas e se tornarem as que mais
perdem no uso da cultura como recurso para fins sociais, politicos e econémicos, as comunidades
locais se organizam enquanto sociedade civil e renegociam o papel do Estado e os diversos
setores. O dominio do neoliberalismo contribui para o acirramento dessas reivindicacdes,
sobretudo na exigéncia de politicas que possam fortalecer os direitos civis, politicos e sociais.

Com a crise dos partidos e do processo politico institucionalizado, as inova¢ées no campo
originam-se das méos de movimentos sociais e ONGSs, nacionais ou internacionais. Esses atores
reconhecem o0 uso da cultura para exploracdo capitalista, mas reafirmam seu reconhecimento
como fonte de resisténcia.

Com a presenga de um Estado cada vez mais a servico do mercado — no caso do setor
cultural, com mecanismos de financiamento de projetos publicos pela iniciativa privada, a
exemplo das leis de incentivo —, 0s grupos culturais vém estabelecendo parcerias e recebendo
apoio de grupos do terceiro setor. Além de ONGs brasileiras, que muitas vezes contribuem com
servicos de producdo e divulgacdo, ha a presenca de ONGs e agéncias de cooperacao
internacional de outros paises, bem como de organismos internacionais, que promovem o0
financiamento de projetos.

Yudice explica que a cultura é definida como a luta pelo significado e que ndo é
propriedade de ninguém nem de grupo algum, trata-se de um processo estratificado de embates.
Para tanto, é preciso reconhecer a autonomia de quem esté inserido nela. E mesmo as politicas
neoliberais e a difusdo das novas tecnologias por parte da globalizagcdo se tornaram fonte de

inspiracdo para uma reacgdo por parte da sociedade civil.
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A seguir, destaca-se o papel dos movimentos culturais, especialmente daqueles formados
por jovens, na criacdo de vias alternativas para a participacdo social, pertencimento e luta pela
cidadania. Ao mobilizarem sujeitos que reafirmam sua identidade cultural e se recusam a aceitar
0os modelos hegemdnicos propostos, exigem a responsabilidade estatal na criacdo de politicas

publicas que garantam a protecdo das expressdes culturais.

2.1 MOVIMENTOS CULTURAIS

O direito a cultura tem sido uma das grandes conquistas dos movimentos sociais nos
ultimos anos. Apesar do avanco das industrias culturais e do processo de marginalizacdo como
consequéncia das politicas neoliberais, esses grupos, especialmente da juventude, tém se
organizado para reivindicar questdes relativas a producdo, disseminacéo e fruicdo de suas praticas
culturais.

Assim como na maioria dos paises, a globalizacdo provocou grandes mudancgas nos
movimentos culturais na América Latina e os tornou transculturais e hibridos. Seja pela
diferenciacdo nos modos de producdo, pela segmentacdo dos mercados de consumo cultural ou
pela expansdo da indlstria cultural, eles expandiram suas fontes de influéncia, o que
inevitavelmente repercutiu em suas formas de expresséo.

Para que garantam espacos de reafirmacdo de suas identidades, especialmente 0s grupos
culturais periféricos, é importante que tenham apoio em iniciativas de empoderamento e
autonomia. Ao discorrer sobre as classes subalternas, Spivak (2010) diz que a relacéo entre o
capitalismo global, representado pela exploracdo econémica, e as aliancas dos Estados-nacao,
que exercem a dominacdo geopolitica, € macroldgica e ndo pode ser responsavel pela textura
micrologica do poder. As teorias da ideologia e a formacao dos sujeitos sdo micrologicas, ainda
gue muitas vezes reforcem macrologias.

A autora remete a Foucault, em que tornar visivel o que ndo € visto pode significar

avangos para o processo de reconhecimento das micrologias subalternas. “Para o ‘verdadeiro’
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grupo subalterno, cuja identidade é a sua diferenca, pode-se afirmar que ndo ha nenhum sujeito
subalterno irrepresentavel que possa saber e falar por si mesmo” (SPIVAK, 2010, p. 60- 61).

Yudice (2006) cita o caso do Viva Rio, no Rio de Janeiro, que abarcou varios estratos
sociais e focou sua atuacdo nas areas desassistidas pelo Estado neoliberal, sobretudo no
cruzamento de questfes ligadas as classes media e baixa. O movimento também provocou a
valorizacéo do funk como uma das caracteristicas culturais mais importantes da cidade.

Sobre a diferenca de se categorizar a identidade, exposta num encontro internacional de
grupos indigenas nos Estados Unidos, com representantes de mais de 25 comunidades latino-
americanas — 0 que possibilitou a expansdo do conceito de indigena americano —, alguns grupos
consideraram que a participacdo, e ndo a identidade, seria a forma de se determinar o
pertencimento, e que ndo se tratava de uma questdo de sangue ou de raca. Para eles, trata-se do
conjunto de suposicdes, pressupostos, crencas, mitos, valores, experiéncias e lacos, definidos
pelos pesquisadores como o “territorio do significado”.

A identidade nacional brasileira é alvo de criticas dos movimentos de rap da juventude
negra, tecidas no campo politico, cultural e racial. A partir de suas letras de musica, sejam de
funk ou rap, jogam por terra o esteredtipo do Brasil idealizado como local de harmonia entre
varios grupos étnicos e propdem a autonomia de multiplas identidades locais, construidas por
varios grupos sociais.

Como espaco de representacdo de uma identidade hibrida, construida a partir da
construcdo social da juventude negra periférica belo-horizontina, com o culto a um estilo musical
afro-americano e que traz em suas letras a realidade de conflito social vivida por esses jovens no
Brasil, 0 Duelo de MCs traz a tona uma identidade brasileira repertoriada por influéncias plurais,
distante dos ideais de nacdo anteriormente pregados. Ao evidenciarem sua cultura nas letras que
criam, seja em batalhas entre MCs ou pocket shows, reafirmam sua identidade como brasileiros.

No entanto, essa heterogeneidade de perfis sociais ndo se traduziu na livre circulacdo
pelos espagos das grandes metropoles mundiais. O territorio se apresenta dividido e, nesse
contexto, as populacGes economicamente pobres se tornam prisioneiras em suas proprias
vizinhan¢as. Em muitos casos, o Estado detém aqueles que atravessam dareas que “ndo lhes
pertencem”, expurgando aqueles desprovidos de “direito” em prol dos que acessam a

“cidadania”.
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O pénico da classe media, criado pelos meios de comunicacdo com as imagens dos
arrastGes pelas praias cariocas, sobretudo a partir de meados da década de 1980, trouxe reacéo
das juventudes populares, que, por intermédio dos movimentos de funk e hip-hop, buscaram
transmitir sua mensagem ideoldgica contra o racismo, que inclusive tinha a cumplicidade do
Estado. Dessa forma, se colocaram no centro do debate da esfera publica sobre cultura, exigindo
que as autoridades revissem seu papel enquanto representantes da coletividade e comunicando
um novo sentido de cidadania, pertencimento e participacgéo.

Yudice reforca o papel da juventude brasileira como vetor de multiplas manifestagdes
culturais. O autor cita jovens com diferentes perfis, como rappers politizados, caras-pintadas que
celebraram o triunfo democréatico sobre o presidente Collor, surfistas, funkeiros, metaleiros,
punks, motoqueiros, neo-hippies, neonazistas, nacionalistas, muculmanos negros, rastafaris,
jovens que cultivam a musica e as praticas culturais da diaspora africana, entre outros.

Portanto, é pelo viés da cultura que os jovens brasileiros criam seu préprio espaco de
participagdo social e ddo notoriedade a reivindicagdes e denuncias de violagao de direitos. Ao se
mobilizarem e estabelecerem uma pertenca coletiva a partir de uma identidade cultural comum,
compartilham ideais e buscam a conquista de direitos. Para integrantes e simpatizantes do Duelo
de MCs, a cultura hip-hop cria a possibilidade de vinculo e compartilhamento de experiéncias
entre os sujeitos. Além disso, estabelecem um espago de discussdo politica sobre o direito a
cidade, o papel do Estado em promover servi¢cos publicos de qualidade e a conquista da
cidadania.

Em menor escala que os movimentos culturais, o0s coletivos culturais vém crescendo no
pais. Ao criarem projetos comuns e compartilharem valores e ideais profissionais e pessoais,
artistas vém se juntando em coletivos e construindo em conjunto uma concepcao artistica de
grupo. Especialmente presentes nas areas de mdsica e teatro, também sdo observados na danca,
no cinema, na literatura, no jornalismo. Em relacdo ao trabalho, se organizam de forma
desierarquizada e atuam de modo colaborativo. Inseridos nos Novos Movimentos Sociais
(NMSs), os coletivos culturais vislumbram, segundo Downing (2001), avangos que “em grande
medida, independem do que o Estado pode conceder — objetivos que guardam uma relagdo muito
mais préxima com um senso de crescimento e identidade pessoais em interacdo com a subcultura
do movimento” (DOWNING, 2001, p. 57).
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No caso do hip-hop, por se tratar de uma expressdo cultural de favelas e outras areas
periféricas da cidade, muitos coletivos de rap sdo formados a partir do convivio entre amigos ou
vizinhos de bairro. Em muitos casos, grupos se formam e se desfazem no proprio bairro, sem se
tornarem conhecidos (DAYRELL, 2005).

Yudice (2006) questiona a sobrevivéncia dos movimentos sociais, considerados uma
esperanga para uma sociedade civil que ndo se identifica com o capitalismo consumista. Com
atuacdo a parte do Estado e por ndo participarem da politica eleitoral, correm o risco de se
tornarem marginais, condenados a desintegracdo e a extingdo quando cessarem as razdes que 0S
fizeram emergir. Ademais, ao se tornarem 0s principais representantes das demandas da
sociedade civil e justificarem a auséncia dela, se encaixam na maneira pela qual as elites tentam
eximir o Estado de suas obrigacdes e responsabilidades. Portanto, ao se institucionalizarem,
precisam manter a constante tensdo com o Estado, com a legalidade, com o mercado e com as
entidades transnacionais.

Sendo assim, ONGs e movimentos sociais devem considerar que, dentro de sua estratégia
de levar adiante acbGes que reconhecam os direitos de uma populacdo tradicionalmente
marginalizada, é preciso o envolvimento do Estado, policia, organizac6es de direitos humanos,
comeércio, midia, organismos internacionais, entre outros setores envolvidos. “O reconhecimento
da diversidade ndo pode substituir a responsabilidade estatal nem a implicacdo dos setores do
mercado, ndo pode ser um mero substituto” (YUDICE, 2006, p. 259).

Dessa forma, o Duelo de MCs torna-se um dos principais movimentos contemporaneos de
luta por cidadania por parte de grupos sociais periféricos de Belo Horizonte. Como espaco de
resisténcia cultural e de reflexdo politica sobre a cidade e os direitos da populacdo, pde em xeque
o papel do Estado, que deve cumprir sua funcdo de criar politicas publicas que deem conta da
pluralidade das manifestacdes culturais e das demandas de grupos sociais subalternos.

A sequir, discute-se a importancia de se criar politicas publicas de cidadania cultural que
reconhecam o direito a cultura no Brasil e possibilitem a criagcdo de novos espacos de significacao
e de pertenca coletiva a grupos sociais, especialmente aqueles historicamente marginalizados e
oriundos de areas periféricas, como vilas e favelas. Para isso, destaca-se o0 conceito de cidadania
cultural de Chaui (2006) e o valor de politicas culturais que promovem a participagéo solidéria, o

protagonismo e o empoderamento social.
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2.2 CIDADANIA CULTURAL NO BRASIL

Para que haja a legitimacdo das praticas culturais de artistas independentes, muitas vezes
marginalizados e fora do circuito comercial das industrias culturais, como é o caso do Duelo de
MCs, o Estado brasileiro precisa adotar politicas publicas que abarquem a pluralidade de
manifestacdes culturais do pais e adotem o conceito antropoldgico de cultura em suas diretrizes.
Dessa forma, sdo criadas politicas em prol da cidadania cultural, ou seja, de autenticacdo do
direito a cultura e seu reconhecimento como trabalho de criac&o.

Ao discorrer sobre a cidadania cultural, Chaui (2006) faz referéncia ao nacional-popular
em Gramsci. Nacional pelo resgate de uma tradicdo ndo trabalhada ou manipulada pela classe
dominante, popular pela expressdo da consciéncia e do sentimento populares, feita por quem se
identifica com o povo. E o caso de um intelectual ou de um artista que apresenta ideias, situacdes,
sentimentos e anseios universais, em que ha a possibilidade de o povo reconhecé-lo, compreendé-
lo e se identificar com ele. Ou seja, o popular na cultura em Gramsci traz uma coincidéncia na
interpretacdo pelo intelectual, artista e povo.

Ao mencionar o conceito de hegemonia em Gramsci, Chaui (2006) diz que a hegemonia é
um conjunto complexo de determinacGes contraditorias de ideias, crencas e valores que pode ser
renovado ou entrar em crise. Como cultura — na ampliagdo do conceito de Gramsci, que ndo se
restringe a direcdo politica —, a hegemonia determina 0 modo como 0s sujeitos representam a si
mesmos e aos outros, o espacgo, o tempo, a liberdade, o verdadeiro e o falso, o belo e o feio, o
trabalho, as instituicdes sociais, a politica. Por estar sujeita a pressdes e mudancas, propicia uma
contra-hegemonia que resiste a interiorizacdo da cultura dominante.

No entanto, no modo de producéo capitalista, em que o sujeito é o capital e as classes
sociais seus suportes, entidades como o cidaddo, o homem e ideias como igualdade, liberdade e
justica sdo abstracdes, por ndo possuirem base concreta, e afirmar sua existéncia seria dissimular
ou ocultar a realidade. Dessa forma, torna-se fundamental que o Estado crie condi¢fes para que
essas entidades passem a fazer parte do real e sejam op¢des na vida dos sujeitos.

Portanto, dentro da concepcdo de cidadania cultural — “a cultura como direito dos

cidaddos e como trabalho de criagdo” (CHAUI, 2006, p. 67) —, a autora destaca a importancia de
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0s 6rgdos estatais retomarem a concepcdo antropoldgica de cultura como pratica social que
institui um campo de simbolos, valores e comportamentos, levando em consideragdo as
diferencas observadas no interior da sociedade, em decorréncia da pluralidade de grupos e
movimentos sociais. Dessa forma, o Estado passa a atuar ndo mais como produtor da cultura, mas
como produto dela.

Ao reafirmar a importancia de politicas culturais voltadas para a cidadania cultural, Chaui
recusa trés concepcdes de politica que, nos ultimos anos, se consolidaram nos 6rgdos de cultura
do pais: a da cultura oficial produzida pelo Estado, a populista e a neoliberal.

No caso da neoliberal, que fincou raizes desde os anos 1980, o Estado na cultura é
minimo. “Enfatiza apenas o cargo estatal com o patrimdnio histérico enquanto monumentalidade
oficial celebrativa do proprio Estado” (CHAUI, 2006, p. 66). Os 6rgdos publicos seguem o0s
padrdes definidos pela industria cultural e seu mercado. Alids, veem a iniciativa privada como
grande parceira das atividades culturais. Compram servigos de empresas que administram a
cultura a partir de critérios do mercado, reforcando o privilégio de uns em detrimento da exclusao
de outros. “Expressa-se pelo efémero, liga-se ao mercado de consumo da moda, dedica-se aos
espetaculos enquanto eventos sem raiz e proliferacdo de imagens para consagracdo do
consagrado e volta-se para os aspectos intimistas da vida privada, isto ¢, para o narcisismo”
(CHAUI, 2006, p. 68).

Como politica cultural que reconheca o direito dos cidaddos e trabalhe na criacdo de
sujeitos culturais, que promova o espaco de encontro para aqueles que desejam fruir os bens
culturais e descobrir suas capacidades como criadores de simbolos, Chaui concebe a cultura do
ponto de vista da cidadania cultural.

Trata-se, portanto, de uma alternativa as trés concepgdes de politica cultural: aquela que
destina ao Estado o papel de assegurador publico de direitos, patrocinador de iniciativas
organizadas pela prépria sociedade civil — abrindo-se para o conflito e mudancas — e que garanta
direitos, elimine privilégios e faga cumprir a funcéo daquilo que é publico.

Sendo assim, a politica cultural é vista como acesso a direitos, principalmente daqueles
qgue tém sido excluidos do direito a cultura, como os trabalhadores, considerados meros
receptores de ideias, normas e valores. Para artistas e outros criadores experimentais nas artes,

técnicas, ciéncias e praticas socioculturais, deixam de ser censurados e discriminados e também
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tém garantidos seus direitos culturais. A cidadania cultural garantiria o direito a informacéo, a
participacdo, a fruicdo e a producéo cultural.

Canclini (1999) afirma que uma politica publica voltada para a cidadania precisa entender
a heterogeneidade como base para uma pluralidade democratica. No caso da cidade, € preciso
entender as especificidades de cada regido para adotar acOes sociais diferenciadas que
contemplem o universo social de cada espaco. O potencial das indUstrias culturais pode ser usado
em prol da cidadania na medida em que reconstroéi um imaginario comum para as experiéncias
urbanas, pautado pelo enraizamento territorial, a participacdo solidaria na informacdo e o
desenvolvimento cultural proporcionado pelos meios de comunicagdo de massa.

Nesse contexto, a cultura também serve como fomentadora das relagdes sociais e trocas
entre cidadaos, refutando a divisdo dicotbmica da cidade entre “centro” e “periferia”. A proposta
¢ abandonar os estigmas socioculturais, promover a cultura politica e criar conexdes entre a
experimentacao e a resisténcia das culturais populares com o restante da cultura na cidade.

Um dos pilares para sustentacdo dessa politica € o estimulo a participacdo cidadd e o
compartilhamento das tomadas de decisdo. Para isso, é importante que a sociedade civil crie
nucleos e foruns regionais de cultura independentes do poder publico e seja capaz de intervir na

politica cultural.

Portanto, o poder esta espalhado também pelo social, e um dos locais onde ele é
exercido é o governo, mas ndo sO6 nele. Dessa maneira, 0s conceitos de
participacdo e de poder trazem consigo a ideia de descentralizacdo do poder
como democratizacdo das decisfes politicas, de sorte que a sociedade seja capaz
de criar maltiplos lugares e focos de poder que sdo concorrentes, concomitantes,
divergentes, conflitantes, antagbnicos, contraditérios e, com frequéncia,
convergentes (CHAUI, 2006, p. 147).

E a partir do conflito e da divergéncia que o Duelo de MCs se estabelece como ponto de
questionamento das politicas publicas na cidade, uma vez que a gestdo publica ndo compartilha a
tomada de decisdes e muitas vezes impde entraves para a manifestacdes culturais espontaneas na
cidade. Diante de poucas possibilidades de apoio do Estado, o Duelo cria um espaco
independente, alimentado pela articulagdo entre grupos e coletivos artisticos e fomentando

cadeias produtivas independentes.
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Longe do intervencionismo estatal e da homogeneizacdo do mercado, Canclini (1999)
sugere uma terceira op¢do de politica publica que favoreca o desenvolvimento cultural
democratico e a representacdo de multiplas identidades a partir de iniciativas da sociedade civil.
Sd0 movimentos sociais, grupos artisticos, televisdes independentes, sindicatos, agrupamentos
étnicos, associag¢des de consumidores e telespectadores, entre outros.

Conceber a cultura como um processo de criacdo, ou seja, como trabalho, é encaré-la
como instituicdo social e, como tal, determinada pelas condi¢fes materiais de sua realizacdo, bem
como pela imaginacdo, reflexdo, experiéncia e debate. Como trabalho, a cultura promove
mudangas, abre possibilidades para o novo e é ofertada como insumo para transformagdes por
parte dos sujeitos sociais, que usam sua inteligéncia e sensibilidade para a elaboracdo de algo
original, novo e unico.

Turino (2009) diz que a questdo da cultura na construcdo de um novo espago publico
envolve a quebra de hierarquias e a edificagdo de novas legitimidades. Uma politica pablica de
acesso a cultura tem que ir além da oferta de espacos e produtos culturais; precisa respeitar a
autonomia dos agentes sociais, fortalecer seu protagonismo e gerar empoderamento social. Trata-
se de uma cultura que aproxima os diferentes para que, na esséncia, eles se percebam bem
proximos.

Uma politica pautada pela cidadania cultural deve reconhecer o patriménio histdrico e
cultural que serve de base para sua agdo e como referéncia para a construcao da identidade dos
sujeitos. No entanto, precisa entender que o diferente, o externo, o alheio ou o desconhecido ndo
constitui uma ameaca. Pelo contrério, é a partir dele que € possivel trocar, experimentar, se
libertar e se desenvolver. A cultura tem o papel decisivo de oferecer alternativas, permitir o
acesso ao conhecimento, ampliar o repertério cultural e transformar.

O autor fala em “Estado de baixo para cima”, o que exigiria uma grande mudanga de
mentalidades e valores, entre elas a de abandonar o mito de criacdo da cultura por parte dos
gestores publicos. E preciso estabelecer um dialogo com agentes culturais no sentido de
potencializar o trabalho que eles vém realizando em suas comunidades. No lugar de “fazer para”,

de importar regras rigidas, “fazer com”. No lugar de “impor”, “dispor”.
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Dessa forma, o sujeito se apropria dos instrumentos de poder e rompe com um discurso
falacioso — que atende a interesses particularistas e que se impde como de todos — e desenvolve
uma postura ativa e critica sobre as politicas culturais.

A democracia é o ambiente ideal para a préatica da cultura da cidadania e € perpetuada por
sua ampliacdo. Mais do que a garantia dos direitos civis, politicas e sociais, a cidadania também
traz consigo o direito a cultura. Ou seja, a cultura politica democratica também é pautada por uma
democracia cultural.

Entre as normativas internacionais de salvaguarda das expressdes culturais e o respeito a
sua heterogeneidade, estdo a Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, de 2002,
primeiro instrumento internacional elaborado pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a
Educacdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) destinado a promover a diversidade cultural, e a
Convencao Sobre a Protecdo e Promocao da Diversidade das Expressdes Culturais, de 2005.

Nos artigos 1, 2, 3, 4 e 5 da Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural, a Unesco
destaca a diversidade cultural como uma manifestacdo da originalidade e pluralidade de
identidades que caracterizam os grupos sociais; o pluralismo cultural como parte de um contexto
democratico, que possibilita a convivéncia e a coesdo social, além de ser fonte de
desenvolvimento intelectual, afetivo e moral, e o respeito a dignidade humana e aos direitos
humanos das minorias como o0 marco propicio dos direitos culturais.

Ja a Convencado Sobre a Protecdo e Promocédo da Diversidade das Expressdes Culturais
deixa claro, no seu artigo 1, que “a diversidade cultural somente podera ser protegida e
promovida se estiverem garantidos os direitos humanos e as liberdades fundamentais, tais como a
liberdade de expressdo, informacéo e comunicagdo, bem como a possibilidade dos individuos de
escolherem expressoes culturais” (UNESCO, 2006, p. 3). No artigo 5, recomenda aos Estados a
implementacdo de politicas culturais e da adocdo de medidas para a protecdo e a promogdo da
diversidade das expressdes culturais. Sobre a participacdo da sociedade civil, o artigo 11 destaca
seu papel na protecdo e promocao da diversidade das expressdes culturais.

Portanto, movimentos culturais com o Duelo de MCs podem ser apoiados e
potencializados por politicas publicas que os reconhegcam e 0s empoderem enquanto sujeitos
sociais. Assim, o poder publico age como um parceiro para o desenvolvimento cultural, num

ambiente de democracia e participacdo cidada.
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Ademais, é importante que governos adotem as normativas internacionais estabelecidas
pela Unesco, uma vez que a protecdo e promogéo da diversidade cultural reafirmam a identidade
cultural de grupos sociais, criam a possibilidade de trocas simbolicas entre eles, provocam a
autovalorizacao dos sujeitos e geram renda e novas perspectivas de vida aos envolvidos.

No contexto das culturas pds-modernas e das politicas de cidadania cultural, a apropriacdo
da informacéo torna-se fundamental para a autonomia de grupos sociais periféricos e a criacao de
novos confrontos simbdlicos na cidade. Assim, o subcapitulo a seguir discute a informacéo e seu

uso na cultura digital.

2.3 INFORMACAO E CULTURA DIGITAL

A informacdo, enquanto fenémeno social, € um dos principais substratos para a
construcdo do real e se torna um importante instrumento de empoderamento dos sujeitos. Um dos
grandes desafios do mundo contemporaneo é o de democratiza-la e permitir que o acesso a ela
seja para todos. Dessa forma, cria-se condicOes para transformacgdes sociais e a vivéncia da
cidadania. Ao instaurarem o processo de construcdo social da informacdo, jovens do Duelo de
MCs criam novas formas de insercdo social e ressignificam o olhar sobre a juventude negra
periférica.

De acordo com Reis (1999), a informacdo é peca fundamental na internalizacdo e
compreensdo da realidade, o que exige de quem a recebe um processo de critica e reflexdo,
transformando-a em conhecimento. Para isso, € preciso um exercicio de confrontacdo das
informacBes por parte dos sujeitos e analise da historicidade dos processos sociais. Portanto, a

informacdo é concebida da seguinte forma:

Informagdo — substrato da vida social, fundamental & compreensdo dos
fendmenos, requerendo daquele que a recebe submeté-la a um processo de
andlise, critica e reflexdo, para que, inserindo-0 na historicidade dos processos
sociais, possa ser incorporada como conhecimento, norteando a agédo (REIS,
1999, p.155).
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No caso do Duelo de MCs, é a informacdo, transmitida por meio dos versos criados pelos
MCs, que os permite marcar um posicionamento politico. Ela materializa e da sentido ao discurso
definido pelo grupo, que, a partir do processo de formacdo da cultura informacional vivida por
eles, apresenta uma alternativa aquilo que é colocado como a Unica versdo possivel sobre a
realidade.

Sob o ponto de vista da semidtica peirceana, Ziller e Moura (2010) afirmam que a
informacao pode ser considerada um signo que representa algo para alguém, na medida em que
ela faz a mediacdo entre a realidade e a percepcdo de mundo dos sujeitos. A partir de seu carater
semiosico, podem ser feitas categorizacdes e interpretacdes — 0 que caracteriza a producdo de
sentido que advém da relacdo entre signo, objeto e interpretante —, processo que contribui para a
formacéo do conhecimento.

Dessa forma, as autoras propdem um alargamento da ideia de informacdo, decorrente da
nocdo de conhecimento. Ou seja, se a informacdo identifica-se como representante do real, ela
ndo estd presa apenas ao conhecimento cientifico, mas pode estar ligada as inumeras
possibilidades de inferéncias dos sujeitos no mundo concreto em que esta inserido. Além disso,

traz a ideia da informacgdo como processo em constante transformacéo.

A informacéo, assim, serd vista aqui como um signo envolvido no processo de
conhecimento, na apropriacdo simbdlica da realidade pelo homem. Como signo,
a informacéo, ao representar seu objeto a um intérprete, encontra um estado de
conhecimento anterior, se molda ao contexto de significagdo, tomado aqui como
a capacidade multipla de representar o objeto e & concepgdo semiodsica da virtual
mente interpretadora. Assim, dentre as possibilidades de representacdo, uma
delas consuma o processo de significacdo, dando prosseguimento a cadeia
semidsica — e, nesse ponto, como ja dissemos, sdo relevantes tanto a
historicidade da cadeia semidsica e a observacao colateral quanto o contexto de
contato com a representacdo (ZILLER; MOURA, 2010, p. 333).

Portanto, a partir de um recorte amplo sobre a noc¢éo de informacdo e de conhecimento,
que abrange formas ndo académicas do conhecimento, como as oriundas do senso comum, O
Duelo de MCs é exemplo de um espaco de constru¢do de informagdes com seus respectivos
significados, que se desdobram em interpretacfes e questionamentos, 0s quais obedecem a

relacdo entre a realidade e a experiéncia colateral e a insercdo sociocultural dos sujeitos.
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As batalhas entre os MCs sob o Viaduto Santa Tereza trazem uma informacéo que traduz
a visdo de mundo que eles tém sobre a realidade. Ao denunciarem a privacdo de direitos que
sofrem, a omissdo do Estado em areas periféricas e 0 desejo de ocupar o espago publico,
escancaram para toda a cidade suas representacdes sobre o real. Dessa forma, contribuem para a
producdo de um conhecimento sem cortes e manipulagdes e ressignificam o discurso
hegem®onico, que traz um olhar distorcido e ndo da chance a outros vieses.

Portanto, a informacéo difundida pelo Duelo de MCs pode ser considerada instrumento de
democratizacéo e cidadania. Na medida em que insere 0s sujeitos no ambito da cultura e provoca
questionamentos sobre a construgdo de um discurso conservador e excludente, elucida para o
publico as vias alternativas para alcancar a transformacéo social.

A cultura informacional dos sujeitos é formada com base nas informacdes que compdem
0 repertorio intelectual que desenvolvem ao longo da vida. Portanto, ao se tornar suporte para a
difusdo do conhecimento por um grupo social composto majoritariamente por sujeitos de areas
periféricas e alijados das discussdes sobre a cidade, como é o caso dos MCs e seu publico, essa
cultura informacional ocasiona a relativa perda do monopodlio do saber e do poder da fala
autorizada, seja da administracdo publica ou de tradicionais formadores de opinido.

Dessa forma, a partir do processo de formacéo da cultura informacional experimentada
pelos MCs — com 0 acesso e uso da informagédo presente nos livros, discos, jornais, revistas,
internet etc. ou mesmo no compartilnamento de experiéncias entre eles e na leitura que fazem
sobre a cidade —, ela se torna elemento para a producdo do conhecimento e de uma visao critica
de mundo, e, sob a abordagem cidada proposta pela autora, € um instrumento de ampliacdo das
possibilidades de exercicio dos direitos.

Nos processos de mediacdo sociocultural, a informacéo é alvo de disputas discursivas. O
termo “mediagdo”, de acordo com Russ (1994), vem do latim mediatione — que designa
originalmente intervencdo humana entre duas partes, acdo de dividir em dois ou estar no meio — e
tomado por diferentes perspectivas, indica ideias de interveniéncia, relacdo, conjugacao,
religacdo, ponte ou elo estabelecido nas relagbes humanas. A interacdo se torna a via de
transmissdo dos sentidos sociais, pelos quais 0s sujeitos significam a realidade e se posicionam

diante dela, conforme assinala Velho (2001):
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Num continuo processo de negociacdo da realidade, escolhas sdo feitas tendo
como referéncia sistemas simbolicos, crencgas e valores, em torno de interesses e
objetivos materiais e imateriais dos mais variados tipos. A media¢do € uma a¢do
social permanente, nem sempre Obvia, que estd presente nos mais variados
niveis e processos interativos (VELHO, 2001, p. 10).

Thompson (1999) ressalta que a forca do espaco mediador esta na capacidade de
intermediar conflitos a partir da andlise, critica e julgamento. Esse espaco de didlogo, necessario
para expressao e existéncia dos grupos sociais, é disputado por todos, porém, ndo € ocupado de
forma igual. Portanto, ndo se trata de um espaco neutro ou acolhedor, mas um campo de luta

razoavelmente civilizado, com obstéculos, conquistas, impedimentos e controles.

...0 momento da mediacdo € 0 momento em que se abandonam os espelhos que
servem para admirar a beleza da imagem do ator no palco da vida; é um
momento de ampliar a capacidade de visdo, que ndo pode mais ficar subjugada
aos olhos irados, provenientes das injusticas ou da insanidade das condicdes
humanas e ambientais. E necessario duplicar a capacidade de visdo e buscar
olhares exteriores ao conflito, capazes de serem tolerantes e de estabelecerem o
didlogo com o outro, o diferente, o inimigo (THOMPSON, 1999, p. 6).

Dessa forma, o fluxo de informacgdes que acontece durante o Duelo de MCs traz a tona
um discurso contra-hegemonico que representa a maioria dos sujeitos ali presentes. Seja pela
letra das musicas, rimas improvisadas pelos MCs ou mensagens passadas pela organizacdo ao
longo do encontro, demarca-se o territdrio de um grupo social por meio de valores, ideias e
significacOes proprios, criados a partir de uma visdo de mundo particular. Nesse caso, traz o olhar
de quem vive nos subdrbios e nas favelas e revela, no Centro da cidade, suas questdes e
demandas.

No contexto em que as articulacGes das coletividades séo feitas com base no uso da
linguagem e de simbolos antagdnicos, a informacdo é, segundo Reis e Martins (2011), um
importante recurso simbolico a conferir a esses sujeitos a nomeacdo das diferencas que 0s
assinalam e, assim, possibilitar a inscricdo discursiva de suas identidades e demandas ao poder
publico. Em outras palavras, a informacao atua na ressignificacdo da realidade e na interpretacao
dos fatos a partir de sua visdo de mundo, num processo de recusa da narrativa hegeménica.

As autoras destacam a relacdo intrinseca que existe entre a informacdo e a producéo de
sentidos, uma vez que a informacao, enquanto procedimento cultural e simbdlico, intermedeia a

relacdo do homem com o mundo na significacdo do real. Dessa forma, a mediac&o informacional
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atua na negociacdo, disputa e confronto discursivos entre grupos sociais e campos historico-

culturais em conflito e contradicéo.

Esta nocdo funda-se a partir do entendimento de que as relagdes entre mediagéo
e informacdo compreendem um processo de natureza dialética, cuja apreensao
requer a consideracdo dos multiplos aspectos sociais, culturais e temporais que
compdem as estruturas de sentidos inerentes a todo procedimento informacional
(REIS; MARTINS, 2011).

Como espaco de mediacdo sociocultural, o Duelo se configura como um local aberto para
0 encontro entre pessoas. A possibilidade de trocas, comunicacdo e o cruzamento entre diferentes
universos territoriais de Belo Horizonte evidencia disputas muitas vezes conflitantes no processo
de negociacdo de sentidos. Alias, o conflito é iminente, pois a interacdo ndo significa uma relacéo
pacifica ou de harmonia. De qualquer forma, todos veem no Viaduto Santa Tereza um local para
a livre circulacao de ideias e, sob o ponto de vista politico, espaco de contestagéo.

As relacBes sociais e praticas culturais na pés-modernidade também sdo marcadas pelo
fluxo de informagdes na web. A cultura digital” atua como a dimenséo técnico-informacional da
identidade dos sujeitos e, com a democratizacdo do acesso as Tecnologias da Informacdo e da
Comunicacéo (TICs) — principalmente apos o desenvolvimento da tecnologia em aparatos moveis
—, 0 fluxo intermitente de informagdes se tornou mecanismo importante na dinamica da
interatividade.

Comunidades, blogs e redes sociais na web vém construindo uma mudanca paradigmatica
na préatica do ser social, na medida em que se tornam local para a producdo de sentido a partir de
uma nova concepcdo de espaco e de tempo. A web € caracterizada como local de novas conexdes
e possibilidade da pluralidade de vozes e informacdes. A sociabilidade € potencializada, e novos
significados sdo incorporados aos sujeitos de maneira cada vez mais rapida.

Conforme Bauman (2005), os meios digitais ampliaram 0s processos de producéo,
disseminacdo e compartilhamento da informacdo, dos quais fazem parte sujeitos informacionais
heterogéneos, em espacgos sociais interconectados e relativa autonomia. O processo, irreversivel,

traz uma revolugcdo aos meios de comunicacdo de massa. Deixa-se de lado o estereétipo da

" Para Lemos (2009), a cultura digital é a cultura marcada pelas ferramentas eletronicas, com o digital ligado a
dimensdo da comunicacdo. Sdo tecnologias da transformacao material e energética do mundo, mas que permitem a
efetiva transformagdo comunicativa, politica, social e cultural. Uma leitura que incorpora as ressignificagdes sobre o
ser social e seu papel no compartilhamento de informacgdes com o outro.
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audiéncia passiva, que a partir de poucos meios, recebia e automaticamente assimilava a
informac&o, para também atuar como mediadora e emissora de informacéo.

E no espaco digital que o usuario comeca a ser, de fato, considerado interlocutor
fundamental para a producdo de sentido. Para Moura (2007), a tecnologia se destaca pela
transformacdo que possibilita a vida e aos sentidos, pelo aumento na capacidade de processar
informac0des, por permitir a ampliacdo do espago sociocultural, por implementar a ideia de fluxo
e, sobretudo, por possibilitar ao corpo a capacidade de circular no planeta numa perspectiva
interativa.

Entre as dimensdes da acdo da informacdo descritas por Gonzalez de Gomez (2000), esta
a semantico-discursiva, uma vez que a informacdo responde as condi¢des daquilo sobre o que
informa, estabelecendo relagdes com um universo pratico-discursivo ao qual remete sua
semantica ou contetdos. Nesse sentido, € preciso usar estratégias comunicacionais, especialmente
para reconstruir a producdo de sentido dos sujeitos.

No caso do Duelo de MCs, € a partir dos meios digitais que organizadores, MCs e publico
criam novos espacos de sociabilidade. Além disso, tornam-se canais de reafirmacdo de
posicionamentos politicos que muitas vezes ndo foram discutidos sob o Viaduto Santa Tereza.
Assim, a web cria discursos paralelos para a criagdo de uma narrativa prépria da juventude
periférica belo-horizontina.

Pelo fato de que a cultura é mediada e determinada pelos meios de comunicacédo, Castells
(2010) afirma que o novo sistema tecnoldgico transformara o arcabouco de crencas e codigos
historicamente produzidos pelos sujeitos ao longo do tempo. Esse sistema esta em processo de
construcdo e ainda é usado de modo fragmentado, seja pelos novos canais de midia, nos sistemas
de telecomunicagdes ou nas redes de interacdo na web. No momento em que este novo sistema
eletronico de comunicacdo tiver alcance global — que abarque ndo somente as atividades
dominantes, mas chegue aos principais segmentos da populacdo —, as mudancas na cultura seréo
ainda mais significativas.

Os efeitos na cultura se devem ao fato que nunca houve separacdo entre realidade e
representacdo simbolica. De acordo com o autor, as formas de comunicacdo, responsaveis pelo
processo de construgdo da cultura, sdo baseadas na producdo e consumo de sinais. Portanto, a

realidade sempre foi virtual, ja que foi percebida por intermedio de simbolos com algum sentido
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que escapa a sua definicdo semantica. Assim, os sistemas de comunicagdo, caracterizados pela
integracao eletronica de todos os modos de comunicagdo, também contribuem para a construgdo
da realidade. Ou seja, fazem da virtualidade a realidade.

Dessa forma, a experiéncia multimidiatica cria processos de producdo de sentido para a

construcdo da realidade dos sujeitos sociais:

E um sistema que a propria realidade (ou seja, a experiéncia simbolica/material
das pessoas) é inteiramente captada, totalmente imersa em uma composicao de
imagens virtuais no mundo do faz-de-conta, no qual as aparéncias ndo apenas se
encontram na tela comunicadora da experiéncia, mas se transformam na
experiéncia (CASTELLS, 2010, p. 459).

Assim, a apropriagdo das novas tecnologias da informacéo pelos sujeitos potencializa sua
funcdo mediadora de processos sociais. Castells destaca que, ao serem controladas e terem seu
uso redefinido, especialmente na web, essas tecnologias acabam se tornando uma extensdo da
mente humana. Dessa forma, ha uma relagdo muito proxima entre 0s processos sociais de criacao
e manipulacdo de simbolos, que forma a cultura da sociedade, e a capacidade de produzir e
distribuir bens e servicos. Ou seja, a mente humana deixa de ser apenas um elemento decisivo no
sistema produtivo e se torna forca direta de producéo.

A importancia da multimidia na formacédo de um novo ambiente simbdlico, marcado pela
diversidade das expressdes culturais, também é destacada por Castells. Ela pde fim a separacgdo e
distincdo entre as culturas “popular” e “erudita” e, a partir do histérico de contetdos, as coloca
juntas, seja por meio de manifestacdes passadas, presentes ou futuras.

O novo sistema de comunicacdo, baseado em rede digitalizada de multiplos modos de
comunicacao, é capaz de incluir as vérias formas de expressdo cultural, bem como a diversidade
de interesses e valores e seus conflitos sociais. 1sso se deve especialmente por caracteristicas
como diversificacdo, horizontalidade, multimodalidade e versatilidade.

Dessa forma, segundo o autor, ha consequéncias para a forma e para 0s processos sociais.
De um lado, assiste-se ao enfraquecimento do poder simbolico de alguns emissores tradicionais,
transmitido por habitos sociais como religido, moralidade, autoridade e valores tradicionais; de
outro, transforma o tempo e 0 espagco e cria uma nova cultura atemporal, permeada por um

espaco de fluxos.
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Localidades ficam despojadas de seu sentido cultural, historico e geografico e
reintegram-se em redes funcionais ou em colagens de imagens, ocasionando um
espaco de fluxos que substitui o espago de lugares. O tempo é apagado no novo
sistema de comunicacdo, ja que passado, presente e futuro podem ser
programados para interagir entre si na mensagem. O espaco de fluxos e o tempo
intemporal sdo as bases principais de uma nova cultura, que transcende e inclui a
diversidade dos sistemas de representacdo historicamente transmitidos: a cultura
da virtualidade real, onde o faz-de-conta vai se tornando realidade (CASTELLS,
2010, p. 462).

A cultura digital, segundo Lemos (2009), tem transformado o processo de visibilidade e
reconhecimento das pessoas no ambito dos relacionamentos sociais, e, no aspecto laboral, de
instituicGes publicas, privadas e do terceiro setor. E as mudancas ndo sdo diferentes para
movimentos sociais, artistas e grupos culturais. Dessa forma, a cultura digital tem dado maior
visibilidade a suas reivindicacbes enquanto grupos marginais, permitindo reconhecimento
publico e inser¢do em novos contextos sociais.

No ambito da sociedade, a efetivacdo de direitos passa pelo debate publico, pautado pelo
compartilhamento de informacdes, inclusive na web. Souto Pereira e Morigi (2011) salientam
que a informacéo, na forma de liberdade de pensamento, de expressdo, de culto e de reunido,
enquanto elemento fundamental para a cidadania, perpassa os direitos civis, bem como os direitos
politicos e sociais. Os autores também dizem que o direito de comunicar deve ser considerado,
inclusive como quarto tipo de direito, que considera ndo apenas o fato de receber informacao,
mas também de comunicé-la.

No caso de grupos culturais como o Duelo de MCs, a cultura digital traz avangos em seu
processo de construcdo social, politica, cultural e da cidadania. Ela permite cada vez mais
autonomia e consolidacdo de suas praticas simbdlicas, alcancando certa visibilidade. Esses
grupos passam a manter uma interlocucdo direta com sua audiéncia, permitindo que novos
publicos tenham acesso a seu trabalho artistico, ideias e valores— um movimento que ultrapassa
barreiras espaciais e cria novos olhares sobre a cidade e a producao cultural que a espelha.

A web é local da cultura e da dindmica das representacdes. Mais do que incorporar novos
significados para as praticas sociais, 0s sujeitos também passam a irradiar informacdo e se
transformam em plenos participes de uma construcdo coletiva de significados. Segundo

Mantovani (2011), a era da mobilidade e o desenvolvimento das tecnologias digitais contribuiram



55

para que os fluxos de interacdo se tornassem menos desiguais. Além disso, corroborou para o
rompimento da linha divisoria entre emissores e receptores.

A autora cita os digital natives, formados por uma geracdo de consumidores que deixam
de lado os canais midiaticos tradicionais e optam por produzir seu préprio contedo ou acessar
contetdos produzidos por sujeitos inseridos em sua rede de relacionamentos. Quase sempre
lancam méo de midias descentralizadas, tais como blogs, podcasts, distribuidores de videos ou
mensagens disparadas por celulares, que permitem acessar e receber informacgdes em transito.

Como movimento que representa a juventude periférica belo-horizontina, com acesso
cada vez maior aos meios digitais, em especial os dispositivos moveis, 0 Duelo de MCs se
constitui em espaco de novas representacdes e discursos dissonantes também em plataformas
digitais, como no blog do coletivo e em seus perfis nas redes sociais. Além disso, o contetdo
disponibilizado — tais como fotos, videos e comentarios — € replicado pelo publico em blogs
individuais e sites de compartilhamento de arquivos.

Uma pesquisa de opinido realizada com o publico do Duelo de MCs sobre o préprio
encontro e habitos culturais — cujos detalhes estdo no capitulo 8 deste trabalho — revelou que 75%
dos frequentadores também acompanham o movimento por outros meios, sendo que 90% o
fazem pelas redes sociais digitais.

Em relacdo as fontes de informacdo dos entrevistados, 83% disseram que se informam
pelas redes sociais em casa, 56% por sites, blogs em casa e 53% por e-mail em casa. Sendo
assim, confirma-se o alto indice de acesso a internet e aos meios digitais pelo publico nas
residéncias e o uso das redes como o principal canal de contato com os organizadores.

A pesquisa também mostra que dispositivos digitais méveis, como celulares e tablets, sdo
bastante usados para acompanhar o Duelo de MCs. Entre os entrevistados, 41% afirmam que
usam o celular para acessar as redes sociais, 21% para entrar em sites e blogs na internet e 19%
para receber e enviar e-mails.

Aliés, os dispositivos mdveis vém sendo cada vez mais usados pelo publico para a
postagem de fotos, videos e comentérios concomitantemente as batalhas de MCs. Desde 2013, a
organizacdo do Duelo também passou a enviar, de aparelhos celulares, posts em redes sociais
digitais durante as apresentacfes. Dessa forma, o encontro cria uma extensdo digital simultanea

por onde deixa seus rastros informacionais.
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Nesse contexto, faz-se necessaria a discussao dos impactos do uso de artefatos moveis
para a interatividade entre os sujeitos e a dindmica dos fluxos informacionais. Mantovani destaca
0 uso de telefones celulares, que estdo cada vez mais presentes na paisagem urbana e auxiliam na
implementacdo da mobilidade informacional, que se tornou parte das mudancas globais que
acontecem na sociedade contemporénea. Além do tradicional servico de voz, esses dispositivos
moveis agregam informacoes textuais e conexdo com a internet.

Diante disso, a autora afirma que a producdo e a disseminacdo de informaces em
movimento trouxeram significativa mudanca na maneira como as pessoas se informam e se
relacionam. Esses dispositivos se tornaram uma espécie de central mével de gerenciamento de
informagdes, 0 que ocasionou mais flexibilidade ao usuario para lidar com informacdes presentes
em seu universo pessoal e profissional. Portanto, engendram uma sociedade potencialmente
conectada e disponivel para ingressar em processos interativos.

Sendo assim, os sistemas de telecomunicagdo e as tecnologias da informagao possibilitam
a aceleragéo dos processos de producdo e disseminacdo da informagdo em novos suportes. Para
Mantovani, a era da informacdo se torna suporte para a era da mobilidade, em que o sujeito se

movimenta por redes de interacdes sociais e de conhecimento.

O que se destaca a respeito da era da mobilidade, quando esta é analisada tendo
como pano de fundo a era da informacdo, € o entrelagcamento entre 0 movimento
fisico e os fluxos informacionais. Se na era da informagdo ndo se enfatizava
tanto o movimento dos corpos fisicos, chamando justamente a atencdo para o
fato de que a informacdo poderia viajar independente dos seus sujeitos-
produtores, na era da mobilidade, ainda que a informacgéo continue a se deslocar
independente dos sujeitos que a produzem, o estado de conexdo generalizado em
gue se encontra a sociedade faz com que os deslocamentos informacionais e
fisicos coincidam, modificando a paisagem contemporanea (MANTOVANI,
2011, p. 29).

Diante disso, o paradigma da mobilidade extrapola a questdo informacional e ajuda a
compreender os fendbmenos sociais contemporaneos. Ou seja, 0 sujeito mobiliza-se a si mesmo na
forma de informacédo, fazendo com que seus processos sociais e culturais se tornem fluxos
informacionais. Nesse contexto, ao usarem os dispositivos moveis para interacdo na web, jovens
que participam do Duelo de MCs registram, em espacos digitais, quase que de forma instantanea,

rastros informacionais que revelam sua visdo de mundo e compreenséo da realidade.
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Portanto, a informacdo, analisada com substrato da vida social, torna-se elemento
fundamental para a producdo de sentido e disputas discursivas, 0 que, no caso do Duelo de MCs,
cria ambientes de sociabilidade, empodera sujeitos e da visibilidade a novas representagdes

simbolicas sobre a juventude negra periférica, seja no espaco publico da cidade ou na web.
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3 AS CIDADES E O ESPACO PUBLICO

Movimentos sociais como o Duelo de MCs trazem a tona o desejo dos cidaddos de se
apropriar do espago da cidade, trazendo de volta sua origem como local para manifestagdes
politicas e artisticas. Unidos por ideais comuns, fazem uso de uma acgdo politica para conceber
ruas, pracas e parques como locais para a reflexao e a troca de experiéncias e saberes.

Dessa forma, este capitulo discute a cidade contemporénea e os desafios de proporcionar
aos cidaddos um espaco de livre circulacdo e expressdo cultural. A partir dos conceitos de
“espago de fluxos” e “cidade informacional” de Castells (2010), buscou-se destacar a influéncia
da desigualdade dos processos informacionais para iniciativas de contestacdo social nas areas
suburbanas das cidades. Para definicdo de “publico”, usa-se 0 conceito de Arendt (2011) e
discute-se os direitos a cidade e a diferenca no convivio urbano a luz das contribuicbes de
Lefebvre (1969), Harvey (2013) e Bauman (2003).

Além disso, aborda-se os efeitos da globalizacdo e da competitividade das sociedades
capitalistas modernas para a autonomia do Estado, segundo Giddens (1991), e, no &mbito da
cidade, para a privatizacdo do espaco publico urbano, a partir das reflexdes de Santos (2007).
Com os apontamentos de Silva (2005), destaca-se a renovacao da sociabilidade urbana a partir do
rompimento de isolamentos territoriais.

A cidade costuma ser um espaco de encontro e trocas simbdlicas. Cada cidaddo € detentor
de um saber Unico adquirido de suas experiéncias como participe e difusor da cultura. No entanto,
além de fazer parte desse processo vital da cidade, ele também pode usar a informacéo adquirida
para a experimentacdo de um processo de engajamento artistico e militancia politica. A logica é
reconhecer a urbe como local de transformacdo e fazer dela local para performances,
intervengdes e manifestagoes.

Ao caracterizar o espaco e sua relacdo com a informacéo, Castells (2010) afirma que foi
instaurada uma nova logica espacial, baseada ndo mais no “espago de lugares”, mas no “espago
de fluxos”. Sob o ponto de vista da teoria social, o autor diz que o espaco ¢ “o suporte material de

praticas sociais de tempo compartilhado” (CASTELLS, 2010, p. 500), ou seja, sdo simultaneas
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no tempo. E o “espago de fluxos”, caracteristico das praticas sociais que dominam e moldam a

sociedade em rede, é definido pelo autor da seguinte maneira:

O espaco de fluxos é a organizacdo material das praticas sociais de tempo
compartilhado que funcionam por meio de fluxo. Por fluxos, entendo as
sequéncias intencionais, repetitivas e programaveis de intercdmbio e interacdo
entre posicdes fisicamente desarticuladas, mantidas por atores sociais nas
estruturas econdmica, politica e simbdlica da sociedade (CASTELLS, 2010, p.
501).

Dessa forma, cria-se uma interdependéncia entre lugares e fluxos globais. No caso das
metropoles, cuja sociedade passa a ser guiada pela perspectiva do conhecimento e em torno de
redes, elas sdo definidas pelo autor como cidades informacionais. Sdo cidades ndo mais
referenciadas como espaco, mas como processo, caracterizado pelo predominio de fluxos.

Nesse sentido, o fato de as megacidades estarem conectadas fisica e socialmente a redes
globais e a certos grupos sociais de seus paises as deixa desconectadas das populacGes locais.
Castells afirma que esta configuracdo das megacidades como “constelagdes descontinuas de
fragmentos espaciais, pecas funcionais e segmentos sociais” (CASTELLS, 2010, p. 495)
caracteriza-se por uma nova forma urbana.

Assim, 0 novo espectro da megacidade cria diferengas no significado, localizacdo de
funcdes e apropriacio social de seu espaco. Areas suburbanas e periféricas se tornam campo de
batalha entre os esforcos de redesenvolvimento por parte das empresas e da elite econdmica e as
acOes defensivas dos trabalhadores — que tém a casa como motivo de luta — e as tentativas
invasoras das contraculturas. Assim, grupos procuram mostrar sua situacéo de abandono em éareas

negligenciadas pelas redes de comunicagao.

Portanto, as pessoas ainda vivem em lugares. Mas, como a funcéo e o poder em
nossas sociedades estdo organizados no espaco de fluxos, a dominacéao estrutural
de sua logica altera de forma fundamental o significado e a dinamica dos
lugares. A experiéncia, por estar relacionada a lugares, fica abstraida do poder, e
o significado é cada vez mais separado do conhecimento. Segue-se uma
esquizofrenia estrutural entre duas logicas espaciais que ameaga romper 0S
canais de comunicacédo da sociedade (CASTELLS, 2010, p. 517).

Portanto, como representantes de areas periféricas da cidade, excluidas dos processos

decisorios de interesse coletivo, os MCs fazem da area sob o Viaduto Santa Tereza, no Centro de
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Belo Horizonte, um espago de ocupacdo fisica e simbdlica da cidade, reivindicando direitos e
explicitando as demandas de grupos sociais historicamente alijados de discussdes que envolvem a
cidade engquanto espago publico e de interesse comum.

Como “publico”, Arendt (2011) criou dois conceitos correlatos. O primeiro se aproxima
do que se chama de realidade, em que tudo o que se mostra em publico e se torna aparente pode
ser percebido por todos. Assim, a presenca de outros que veem e ouvem o0 que 0 sujeito vé e ouve
garante a ele a realidade do mundo e dele mesmo. Ja o segundo, que significa o proprio mundo,
tem estreita relacdo com o privado, uma vez que é comum a todos, porém, diferente do lugar que

se possui nele.

Pois, embora o mundo comum seja o local de reunido de todos, os que estdo
presentes ocupam nele diferentes posicGes, e, assim como se da com dois
objetos, o lugar de um ndo pode coincidir com o de outro. A importancia de ser
visto e ouvido por outros provém do fato de que todos veem e ouvem de angulos
diferentes. E esse o significado da vida plblica (...). Somente quando as coisas
podem ser vistas por muitas pessoas, em uma variedade de aspectos, sem mudar
de identidade, de sorte que 0s que estdo a sua volta sabem que veem identidade
na mais completa diversidade, pode a realidade do mundo aparecer real e
fidedignamente (ARENDT, 2011, p. 70).

Dessa forma, a natureza coletiva do pablico termina quando € reduzida a um dnico olhar
privado. Quando se recusa entender que é a multiplicidade de olhares sobre 0 mesmo lugar que o
faz comum a todos. Com a arbitrariedade de se focar em Unico meio de se ver as coisas, assiste-
se, no contexto do espacgo urbano, a um processo de mercantilizacdo do bem puablico por parte
dos detentores do poder. Esse comportamento é verificado, por exemplo, quando a administracéo
publica destina areas de parques e pracas da cidade para eventos privados, a0 mesmo tempo em
que impede ou dificulta a realizacdo de manifestacGes culturais espontaneas da populacgéo,
semelhante ao processo vivido pelo Duelo de MCs.

Estar no Centro da cidade é, na visdo de Lefebvre (1969), altamente desejavel pelos
sujeitos, na medida em que recusam o gueto social dos subdrbios e o isolamento na multid&o dos
individuos. Eles expdem as feridas de uma cidade cujo espaco é apropriado de forma desigual e,
assim, se fragmenta e tende ao conflito social. Clamam em participar da historia que é inscrita

NOS Muros, nas ruas, nas pragas € monumentos e que formam a meméria de um povo.
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O autor também destaca a cidade e o urbano como resultado das relagdes de classe,
propriedade e poder. O Estado, o0 mercado e a ideologia dominante sdo representados pela cidade
politica, econdmica, militar e religiosa. Em certa medida, impdem suas visdes de mundo e
influenciam diretamente na construcdo da realidade. No entanto, essa cidade da elite convive com

a dindmica que o povo faz dela, seja a partir do que acontece nas ruas, pragas e outros espagos.

Existe a lingua da cidade: as particularidades proprias a uma tal cidade a que sdo
expressas nas conversas, nos gestos, nas roupas, nas palavras e nos empregos
das palavras pelos habitantes. Existe a linguagem urbana, que se pode considerar
como linguagem de conotacgdes (...). Finalmente existe a escrita da cidade:
aquilo que se inscreve e se prescreve em seus muros, na disposicao dos lugares e
no seu encadeamento, em suma, 0 emprego do tempo na cidade pelos habitantes
dessa cidade (LEFEBVRE, 1969, p. 63).

Portanto, a forma urbana se desenvolve num processo contraditorio, em que o espaco dos
encontros e da convergéncia das comunicacdes e das informacdes da lugar ao desequilibrio
permanente, coacdes e dissolucao das normalidades. E o Duelo de MCs é exemplo do conflito na
cidade, com o rompimento dos discursos dominantes e luta por ressignificacbes no processo de
construcdo simbolica da realidade.

Assim como o Duelo de MCs, que confere visibilidade a desejos latentes de cidaddos que
clamam por uma outra cidade, Calvino (2011) mostra que esses moradores dividem a mesma
angustia de ndo terem o local como referéncia simbdlica, apesar do grande vinculo afetivo com o
espaco geografico. No entanto, compartilham o mesmo olhar que filtra as incongruéncias e as
varias perguntas sem resposta para focar na cidade do sonho e da justica.

Ao descrever Berenice, o0 autor remete a cidade dos justos — ou daqueles que se dizem
justos —, que esconde uma perversidade por trds de seus atos que alimentam o rancor, a
rivalidade, a teimosia e a represalia contra os “injustos”. Mas € nesse contexto que surge outra
cidade. “Trata-se do possivel despertar — como um violento abrir de janelas — de um amor latente
pela justica, ainda ndo submetido a regras, capaz de compor uma cidade ainda mais justa do que
era antes de se tornar recipiente de injustica” (CALVINO, 2011, p. 147).

Nesse sentido, Harvey (2013) destaca que o direito a diferenca € um dos principais
direitos dos citadinos. A cidade é o lugar do encontro, da desordem, da interacdo criativa dos

desejos individuais concorrentes. Seja individual ou coletivamente, a cidade é feita de
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engajamentos politicos, intelectuais e econdmicos. Mas a diferenca também pode resultar em
intolerancia, segregacoes e excluséo, quando ndo em confronto.

Para Bauman (2003), “identidade” significa ser diferente; portanto, sua constru¢ao nao
pode deixar de dividir e separar. Diante da vulnerabilidade das identidades individuais, 0s
sujeitos buscam alternativas que possam, coletivamente, compartilnar medos e ansiedades
individualmente experimentados. Ao construirem uma comunidade de identidades, adquirem

resisténcia e poder.

E discutivel se essas “comunidades-cabide” oferecem o que se espera que
oferegam — um seguro coletivo contra incertezas individualmente enfrentadas;
mas sem dlvida marchar ombro a ombro ao longo de uma ou duas ruas, montar
barricadas na companhia de outros ou rogar os cotovelos em trincheiras lotadas,
isso pode fornecer um momento de alivio da soliddo (BAUMAN, 2003, p. 21).

Por tras do status de “minoria étnica”, segundo Bauman, ha grupos sociais de tipos
diferentes. No entanto, o que os faz diferentes quase nunca é explicado. Na verdade, as diferencas
advém do contexto social em que foram constituidas, ou seja, da natureza da atribuicdo forcada
que levou a imposicdo de limites por parte das elites politica e econdmica.

Ao citar o exemplo do gueto estadunidense e da periferia urbana francesa, o autor salienta
que “ser pobre numa sociedade rica implica em ter o status de uma anomalia social e ser privado
do controle sobre sua representacdo e identidade coletiva” (BAUMAN, 2003, p. 108). Dessa
forma, os guetos, como lugares contemporaneos de segregacdo social forcada e estigmatizante,
complementam a criminalizacdo das populagdes de baixa renda.

Harvey (2013) salienta que o direito a cidade ndo pode ser concebido como um direito
individual. Dessa forma, demanda uma mobiliza¢do social na formacdo de direitos politicos ao

redor de solidariedades sociais, 0 que pode gerar uma mudanca da vida urbana.

O direito a cidade, como comecei a dizer, ndo é apenas um direito condicional
de acesso aquilo que j& existe, mas sim um direito ativo de fazer a cidade
diferente, de forma-la mais de acordo com nossas necessidades coletivas (por
assim dizer), definir uma maneira alternativa de simplesmente ser humano. Se
nosso mundo urbano foi imaginado e feito, entdo ele pode ser reimaginado e
refeito. (HARVEY, 2013, p. 33).
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No entanto, a cidade capitalista pds-moderna, que modifica sua paisagem com novas
edificacOes, a crescente polui¢do do ar, visual e sonora, 0 excesso de veiculos nas ruas e a troca
de areas verdes pelo concreto, se esqueceu do cidaddo. Passou a ser objeto da especulagdo do
mercado e transformou os cidadaos em intrusos de seu proprio espaco de referéncia territorial. As
calcadas diminuem para dar vazdo a grandes corredores de trafego. Pracas, parques e outras areas
arborizadas ddo lugar a grandes arranha-céus. Antigos prédios publicos sdo cedidos para
exploracdo da iniciativa privada.

Na concepc¢édo de Giddens (1991), a natureza competitiva e expansionista das sociedades
capitalistas, com a inovagdo tecnoldgica constante e difusa, interfere na atuacdo de outras
instituicbes, como o Estado. Marcadas por um sistema de producdo de mercadorias, baseado na
relacdo entre a propriedade privada do capital e o trabalho assalariado sem posse de propriedades,
essas sociedades se estabelecem a partir de um sistema de classes. Dessa forma, a autonomia do
Estado € influenciada pela sua dependéncia da acumulacdo do capital, sobre a qual o seu controle
esta longe de ser completo.

Sobre a globalizacdo, o autor considera a economia capitalista mundial uma de suas
principais dimensdes, uma vez que a forma de producdo dos principais estados é o
empreendimento econdmico capitalista. Dessa forma, as instancias econdmicas acabam balizando
as acdes do Estado. Um contexto voltado para as dindmicas comerciais traz reflexos para a vida
na cidade e a destinacdo dada ao espaco publico.

As politicas econdmicas nacional e internacional destes estados envolvem
muitas formas de regulamentacdo da atividade econbémica, mas, como foi
notado, sua organizagdo institucional mantém uma ‘insulacdo’ do economico em
relacdo ao politico. Isto possibilita um amplo escopo para as atividades globais
das corporacdes de negdécios, que sempre tém uma base matriz num estado
especifico, mas podem desenvolver muitos outros envolvimentos regionais em
outros lugares. As firmas de negocios, especialmente as corporacdes
multinacionais, podem controlar imenso poder econémico e tém a capacidade de
influenciar sistemas politicos em seus paises-base e em outros lugares
(GIDDENS, 1991, p. 75).

Lefebvre (1969) ressalta o carater segregador do Estado e das empresas, que tentam
suprimir a cidade como tal. O Estado patrimonialista agiria por cima, ditando as regras, e as
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empresas atuariam por baixo, na exploracdo e restricdo aos cidaddos. Segundo ele, a crise da
cidade é acompanhada diretamente por uma crise das instituicdes de administracdo urbana.

Outro aspecto destacado por Giddens (1991) como reflexo da modernidade, e que
corrobora com a énfase ao viés econdmico, € a transformacao do tempo e do espaco. O reldgio
mecanico uniformizou a organizagédo social do tempo e provocou seu deslocamento no espaco,
levando ao desenvolvimento do “espaco vazio”. As relagdes sociais sdo estabelecidas entre
“ausentes”, localmente distantes e sem interagdo face a face. “Em condi¢des de modernidade, o
lugar se torna cada vez mais fantasmagorico: isto €, os locais sdo completamente penetrados e
moldados em termos de influéncias sociais bem distantes deles” (GIDDENS, 1991, p.75).

Para a discussao das novas dindmicas da sociedade e do territério e a nova urbanizagao
impulsionados pelo meio técnico-cientifico-informacional, Santos (2007) contribui, com seus
guestionamentos, para uma teoria contemporanea do espaco geografico. O mesmo espaco que
cede as pressdes globais é palco de reivindicagdes de grupos locais.

Nesse contexto de imposicBes externas, vinculadas as formulacGes da ciéncia e da
tecnologia, que abarca a construgdo de um novo meio ambiente, “o artificio tende a sobrepor-se a
natureza e a substitui-la” (SANTOS, 2007, p.69). Para responder a essas mudancas, as cidades —
sobretudo aquelas localizadas nos paises do Sul, mais vulneraveis a manipulacdo dos grandes
centros de poder do Norte — se tornam mais rigidas e frias. O local do encontro perde-se no meio
de maquinas, veiculos e concreto armado. Areas sdo muradas, isoladas, blogueadas e travam a
circulacdo de pessoas. Com a cumplicidade do Estado, o espaco publico € privatizado e perde sua

funcao original.

Nos paises subdesenvolvidos, surgem como espagos derivados. Quanto mais 0s
paises se modernizam e crescem, mais as grandes cidades associam logicas
externas e logicas internas subordinadas. Por isso sdo cidades criticas desde o
seu nascimento, sobretudo porque se tornam cidades sem cidaddos. Nessas
aglomeragdes pos-iluministas, a lei do novo é também a da conformidade e do
conformismo. As estruturas mentais forjadas permitem a abolicdo da ideia (e da
realidade) de espaco publico e de homem puablico. Numa sociedade de homens
privados, a lei da concorréncia legitima a lei da jungle, e a cidade retrata tais
egoismos funcionais: em suas formas primérias e secundarias, em seus arranjos
particulares e em sua arrumacao global. A rua, onde o0 estacionamento expulsa o
jardim, torna-se a arena desse conflito e ndo mais o lugar do encontro e da festa
(SANTOS, 2007, p. 70-71).



65

Dessa forma, os recursos disponiveis ou trazidos de fora sdo destinados exclusivamente
para atender a essas novas transformacoes e a realizacdo de atividades modernas de producéo e
circulacdo. A atencdo € voltada para um numero sempre menor de grandes firmas cada vez
maiores que, apesar de minoritarias, dominam os processos econdmicos e politicos e se colocam

acima da lei e do bem comum.

A cidade como um todo, teatro da existéncia de todos os seus moradores,
superpde-se essa nova cidade moderna, seletiva, cidade tecnico-cientifica-
informacional, cheia das intencionalidades do novo modo de produzir, criada (na
superficie e no subsolo, nos objetos visiveis e nas infraestruturas) ao sabor das
exigéncias sempre renovadas da ciéncia e da tecnologia (SANTQS, 2007, p.72).

O espago da cidade é fundamental para a producdo e fruicdo da cultura urbana. Um
espaco carregado de historia e historias, de referéncias territoriais, urbanas, arquitetdnicas,
culturais e que remetem ao imaginario coletivo dos citadinos. O autor menciona o direito a
cidade, e a perda do entorno — caracterizada pela desculturalizacdo —, seja pela alienacdo ou até
mesmo pela imposicdo de um entorno geografico que convém a a¢des hegemdnicas, desnorteia
guem mantém com aquele lugar um vinculo afetivo e guarda na memdria boas lembrancgas de um
“tempo lento” que passou.

Sobre o direito a cidade, Lefebvre (1969) salienta que se trata de ter nela a garantia para
atividades criadoras, ludicas, de informacdo, simbolismo e imaginario. Nesse sentido, apenas
grupos sociais capazes de iniciativas revolucionarias — desfazendo, assim, as estratégias e
ideologias dominantes — podem se encarregar delas e alcancar a solucdo para os problemas
urbanos. Séo habitantes dos suburbios, dos guetos residenciais e das proliferacbes perdidas, longe

dos centros da cidade.

Basta abrir os olhos para compreender a vida quotidiana daquele que corre de
sua moradia para a estacdo proxima ou distante, para o metr6 superlotado, para o
escritdrio ou para a fabrica, para retomar a tarde 0 mesmo caminho e voltar para
casa a fim de recuperar as forgas para recomecar tudo no dia seguinte. O quadro
dessa miséria generalizada ndo poderia deixar de se fazer acompanhar pelo
quadro das “satisfagdes” que a dissimulam e que se tornam os meios de iludi-la e
de evadir-se dela (LEFEBVRE, 1969, p. 109).

Para Harvey (2013), as ondas de reestruturacdo urbana executadas pelas incorporadoras

imobilidrias, que propdem a “destruigdo criativa”, tém uma dimensao de classe, uma vez que os
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menos favorecidos e os marginalizados do poder politico sdo os mais afetados por esse processo.
Eles tornam-se vitimas de novos sistemas de governanca criados pelo neoliberalismo, que
integram interesses estatais e empresariais e garantem a acumulacdo do capital a partir de uma
urbanizacédo calcada na desapropriacdo da populacdo de baixa renda e colonizacdo de espagos
para a elite econbmica.

Vainer (2013) lembra que a cidade neoliberal aprofundou e agudizou os conhecidos
problemas que as cidades herdaram de quarenta anos de desenvolvimento excludente:
favelizacdo, informalidade, servicos precarios ou inexistentes, desigualdades profundas,
degradacdo ambiental, violéncia urbana, congestionamento e custos crescentes de um transporte
publico precario e espacos urbanos segregados.

Segundo Lefebvre (1969), o direito a cidade ndo pode ser concebido como direito de
visita ou retorno as cidades tradicionais. Deve ser concebido como direito & vida urbana,
transformada e renovada, em que o “urbano” ¢ o espaco do encontro e da realizagdo pratico-
sensivel de seus habitantes. Assim, “o direito a cidade se manifesta como forma superior dos
direitos: direito a liberdade, a individualizacdo na socializacéo, ao habitat e ao habitar. O direito a
obra (a atividade participante) e o direito a apropriacdo (bem distinto do direito a propriedade)”
(LEFEBVRE, 1969, p. 124).

Dentro do sistema capitalista, a ética neoliberal do individualismo e a recusa de formas
coletivas de acdo politica sdo, na visao de Harvey (2013), o modelo para a socializagdo humana.
E a cidade é reflexo desse processo, com fragmentos fortificados, condominios fechados e
espacos publicos privatizados, mantidos sob vigilancia constante. Dessa forma, ideais de
identidade urbana, cidadania e pertencimento ndo encontram sustentacdo, apesar da iniciativa de
movimentos sociais urbanos que tentam superar o isolamento e remodelar a cidade sob uma
perspectiva coletivista e humana.

O autor ainda equipara o direito a cidade como um direito humano, na medida em que é
mais do que a liberdade individual de ter acesso aos recursos urbanos, mas um direito que 0s
cidaddos tém de refazer a si mesmos — e, portanto, um direito coletivo para remodelar a

urbanizagéo — e a cidade.
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No entanto, Leite (2007) chama a atengéo para 0s contra-usos da cidade nos contextos de
gentrificacdo® e apropriacdo cultural do espaco urbano a partir dos fluxos de capitais. No entanto,
segundo o autor, ha sempre a possibilidade de renovacdo do carater publico da cidade, com
espacos considerados de conflito, que constroem puablicos ativos, capazes de escolhas,
simbolizagcOes e préticas de seus espacos, negociados cotidianamente. Dessa forma, 0s espacos
sdo reapropriados, produzindo uma repolitizagdo da vida e das areas publicas.

...politicas culturais e praticas sociais que segregam esses espagos para 0
consumo ndo contribuem necessariamente para um esvaziamento no sentido
publico desses espagos urbanos, da mesma forma que ndo impedem que novas
formas cotidianas de apropriagdo politica dos lugares, marcadas pela
publicizacdo e politizacdo das diferencas, qualifiquem esses espacos da cidade
como espagos publicos (...). Enquanto espaco de poder, o espaco publico ndo
estd obviamente imune as assimetrias do poder e das desigualdades sociais que
perpassam sua construcéo social (LEITE, 2007, p.23).

Nesse contexto, a nocao de lugar antropologico descrita por Augé (2003) em oposi¢éo aos
ndo-lugares — descritos pelo autor como um espaco que ndo pode se definir nem como identitario,
nem como relacional e nem como histérico — inclui diversos percursos que nele se efetuam,
discursos que nele se pronunciam e linguagem que o caracteriza. Trata-se do lugar do sentido
inscrito e simbolizado, de uma experiéncia de relagdo com o mundo. Remete-se “aquela
construcdo concreta e simbolica do espaco que ndo poderia dar conta, somente por ela, das
vicissitudes e contradi¢cdes da vida social, mas a qual se referem todos aqueles a quem ela designa
um lugar, por mais humilde e modesto que seja” (AUGE, 2003, p.51).

No caso do Centro de Belo Horizonte, onde esta o Viaduto Santa Tereza, palco do Duelo
de MCs, intervencgdes urbanas de carater higienista tentam, nos Gltimos anos, impedir o direito a
liberdade de circulacao e de expressdo dos cidaddos. O objetivo € tirar aquilo que ndo interessa: a
populagédo de rua, inscrigdes discursivas de grupos sociais, como o graffiti e pichacfes, entre

outros. Por outro lado, eventos privados e patrocinados por grandes empresas — que, na maioria

8 Ainda no inicio dos anos 1960, a socidloga britanica Ruth Glass utilizou o termo gentrification para definir a
transformagdo da composicdo social dos residentes de antigos bairros operarios londrinos, onde ocorreu a
substituicdo de camadas populares pela classe média assalariada. Para Smith (2006), este processo urbano
identificado inicialmente por Glass chega ao século XXI como uma dimensdo marcante do urbanismo
contemporaneo. Ao analisar o processo de gentrificagdo ocorrido em Nova lorque, o autor afirma que por tras das
estratégias de “regeneracdo urbana”, estd a intengdo de expulsar os grupos sociais de baixa renda dos centros
“regenerados”. Segundo Smith, trata-se do motor central da expansdo econdmica da cidade.
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das vezes, acabam sendo fechados com grades e cujo fluxo de pessoas é controlado por catracas —
séo vistos com bons olhos pela administragdo municipal na ocupagéo do espago urbano.

Manifestacdes culturais espontaneas de artistas, como € o caso do Duelo de MCs, também
sdo alvo da intimidacdo do poder publico. Ainda que tenha aprovados projetos culturais pelo
orgdo cultural do municipio, o Duelo tem dificuldades de manter sua agenda de encontros sob o
viaduto. A prefeitura exige alvards semanais de funcionamento e ndo fornece a infraestrutura
necessaria para o encontro. Por sua vez, a policia militar muitas vezes ndo faz a seguranca no
local e, quando esta presente, € acusada de agir de forma truculenta. Apesar dessas adversidades,
0 Duelo mantém o ideal de fazer da &rea sob o Viaduto Santa Tereza um local de experiéncias e
relagdes sociais.

Para a construcdo de um projeto de cidade voltado para a unido das diferencas, Silva
(2005) destaca que é preciso uma politica cultural sustentada pelo apoio de grupos culturais
locais e a criagdo de instrumentos que possibilitem 0 encontro entre eles. O autor comenta que
determinadas manifestagdes culturais sdo consideradas sem a devida qualidade, longe do que
abarca o mundo culturalmente “civilizado”, e outras sdo discriminadas por serem associadas ao
trafico de drogas e a violéncia. Dessa forma, ha um engessamento dos territérios e a reducao de

trocas simbolicas e culturais.

Romper com esse isolamento dos territorios da cidade significa reconhecer a
legitimidade da presenca do outro, da sua atividade criativa e do direito de
manifestar as leituras do seu mundo. Valorizar e respeitar a diversidade de
manifestacBes culturais e artisticas dos moradores dos espagos populares é ato
primordial de construcdo de uma sociabilidade urbana renovada. Vislumbra-se,
como resultado, a ampliagdo da circularidade de imaginarios, de obras, de bens e
praticas culturais na cidade. A cultura torna-se mais rica quando expandimos as
nossas trocas de imaginarios, de saberes, de fazeres e convivéncias. Essa
proposta também inclui a superagdo das desigualdades sociais, ja que estas ndo
dizem respeito exclusivamente aos aspectos econdmicos, como distribuicdo de
renda, desemprego e consumo (SILVA, 2005, p. 108).

Dessa forma, apesar da influéncia dos processos globalizadores e seus reflexos nas mais
diversas dimensdes, nem tudo o que é predeterminado, imposto ou subjugado sera tolerado ou
aceito. Apesar dessa face perversa da globalizacdo, ela também permite rotas de desvio.
Caminhos que levam a identidade, a coletividade, a interculturalidade, as diferencas e, sobretudo,

ao empoderamento e a cidadania.
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Calvino (2011) faz uma sugestdo para o impasse da modernidade, que parece privar 0s
cidad&os de pertencer a cidade e participar das trocas simbdlicas entre 0s sujeitos:

O inferno dos vivos ndo € algo que sera; se existe, é aquele que ja estd aqui, 0
inferno no qual vivemos todos os dias, que formamos estando juntos. Existem
duas maneiras de ndo sofrer. A primeira é facil para a maioria das pessoas:
aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto de deixar de percebé-lo. A
segunda é arriscada e exige atencdo e aprendizagem continuas: tentar saber
reconhecer quem e 0 que, no meio do inferno, ndo é inferno, e preserva-lo, e
abrir espaco (CALVINO, 2011, p.150).

E abrindo espagos e ocupando areas no Centro de Belo Horizonte, como o Viaduto Santa
Tereza, que o Duelo de MCs possibilita experiéncias de inser¢do social de jovens negros
periféricos no convivio com outros cidadaos no espaco publico da cidade. Assim, rompem com
as fronteiras culturais da cidade, quebram com estereétipos das populacbes suburbanas, quase
sempre atrelados a criminalidade, e passam a ter visibilidade para a reivindicacdo de direitos.

A seguir, é destacado o papel de movimentos sociais que se articulam para promover a
ocupacdo de areas publicas e exigir do Estado o atendimento as demandas da populacgdo e o fim
das desigualdades econdmicas e sociais. E feita uma retrospectiva dos Gltimos movimentos pelo
mundo — Occupy Wall Street e Primavera Arabe, passando pelos protestos na Europa, América
Latina e Brasil —, além da discussdo sobre os Novos Movimentos Sociais elaborada por Santos
(2008) e Alves (2012). Em comum as iniciativas populares, a luta por participacao social.

3.1 MOVIMENTOS DE OCUPACAO

Num momento de desintegracdo da cidade como espaco social, movimentos sociais como
0 Duelo de MCs se mobilizam para resgatar seu uso publico. Num contexto de economia
transnacionalizada, em que as metropoles atuam como catalisadoras das transagdes econémicas,
eles atuam de forma cidadd e promovem a ocupagdo de avenidas, ruas, parques e pragas. Na
maioria das vezes, sdo motivados pelo fim das desigualdades e injusticas sociais e pela

preservacdo ambiental e de identidades culturais.
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Entre os exemplos contemporaneos que demonstraram o poder da sociedade civil em se
reunir em prol de grandes mudancas, especialmente em relacdo as politicas neoliberais — que
prestam socorro aos bancos e deixam milhdes de pessoas a deriva —, 0 movimento Occupy Wall
Street, que tomou as ruas do centro financeiro de Nova lorque em setembro de 2011, foi um caso
emblematico. A articulacdo de movimentos sociais mostrou sua capacidade de dar projecdo a
questdes politicas e criar novos mecanismos de mobilizacdo social.

Por ter se organizado num dos principais centros de poder da economia capitalista
mundial, o movimento Occupy Wall Street deu notoriedade a indignacdo da sociedade civil
perante a atuacdo de um Estado autoritario e exclusivamente a servigo das classes dominantes,
num contexto de crise social e econdmica iniciada em 2008 nos Estados Unidos.

Alias, o Occupy Wall Street procura ocupar um espaco publico central, como um parque
Ou uma praga, proximo a muitos bastides do poder. Ao mobilizar cidaddos, transforma a area
num espaco de discusséo e debate sobre os problemas trazidos por esse poder e as melhores
formas de se opor ao seu alcance.

O inicio das altimas manifestacGes populares pelo mundo, com a visivel participacdo de
jovens politizados e conscientes de seus direitos, aconteceu na Tunisia no final de 2010, apds a
autoimolagdo do vendedor ambulante Mohamed Bouazizi, de 26 anos, que se revoltou ao ser
proibido pela policia de vender frutas pelas ruas da cidade de Sidi Bouzid. Ap6s o episodio,
milhares ocuparam as ruas do pais e conquistaram a derrubada do presidente Ben Ali.

O episodio tunisiano desencadeou a Primavera Arabe, uma onda de ocupacdes das ruas
em varios outros paises da regido. Os protestos organizados pela juventude egipcia, inspirados na
vizinha Tunisia, culminaram com a saida de multiddes as ruas do Cairo e a renuncia do
presidente Hosni Mubarak.

Além disso, a mobilizaco no Mundo Arabe culminou em grandes levantes populares na
Libia, Argélia, Bahrein, Djibuti, Iraque, Jordania, Siria, Oma e Iémen e protestos menores no
Kuwait, Libano, Mauritania, Marrocos, Arabia Saudita, Suddo e Saara Ocidental. Todos os
movimentos, laicistas e democraticos, pediam o fim dos governos autoritarios, ha varios anos no
poder. Em alguns paises, houve éxito nas reivindica¢bes, com a queda ou renlncia de governos.

Também palco de protestos, Istambul, capital da Turquia, teve a praca Taksim ocupada

por manifestantes no inicio de junho de 2013, ap6s a decisdo do governo de destinar a area da
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praca e do parque Gezi para a constru¢cdo de um shopping center. O aumento no numero de
pessoas nas ruas, inclusive em outras cidades turcas, engrossou o coro dos insatisfeitos, que
pediram a renuncia do primeiro-ministro, Recep Tayyip Erdogan, hd mais de dez anos no poder.

Na Espanha, as manifestacfes do movimento Los Indignados, de 15 de maio de 2011, que
acampou na Puerta del Sol, uma das principais pracas de Madri, para protestar contra a grave
crise econdmica e os altos indices de desemprego no pais, reverberaram em outros paises
europeus, como Portugal, com a Geracdo a Rasca, e na Grécia, com a ocupa¢do da praca
Syntagma. Na America Latina, destaque para os protestos dos estudantes no Chile, que exigiram
nas ruas uma educacdo publica e gratuita no pais.

No Brasil, os protestos que comegaram em marc¢o de 2013 — cujo apice se deu durante as
“Jornadas de Junho” —, foram motivados pelo reajuste nas tarifas do transporte coletivo, tendo em
vista a péssima qualidade de um servico que € publico, mas gerenciado por um pequeno grupo de
empresas. No entanto, as manifestacdes ganharam forca com o repudio da populacdo aos altos
investimentos feitos para a realizacdo da Copa do Mundo de 2014 no pais. Durante a Copa das
Confederacdes, em junho de 2013, varias passeatas tomaram ruas de diversas cidades do pais e
houve confrontos com a policia.

Dessa forma, a proliferacdo de manifestacdes e iniciativas de ocupacdo do espaco publico

tornou-se a senha para milhares de jovens protestarem em varias cidades no mundo.

Uma eclosdo simultanea e contagiosa de movimentos sociais de protesto com
reivindicacBes peculiares em cada regido, mas com formas de luta muito
assemelhadas e consciéncia de solidariedade mitua. Uma onda de protestos
sociais tomou a dimensdao de um movimento global. (...) Em todos os paises
houve uma mesma forma de acdo: ocupacGes de pracas, uso de redes de
comunicacdo alternativas e articulagbes politicas que recusavam 0 espago
institucional tradicional (CARNEIRO, 2012, p. 7).

Como resposta, o Estado autoritario e clientelista adota a violéncia para excluir o publico
de seu préprio espaco e criminalizar quem ndo acata suas decisdes soberanas. Apoiado pela
classe capitalista, se diz o Unico a ter o direito de regular o espaco publico e dele dispor como

julgar conveniente.

Com que direito os prefeitos, os chefes de policia, os oficiais militares e as
autoridades do Estado dizem para nés, o povo, que eles podem determinar o que
€ publico em “nosso” espaco publico, bem como quem pode ocupa-lo e quando?
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Quando é que eles presumem expulsar-nos, o povo, de qualquer espaco que nos,
0 povo, decidimos coletiva e pacificamente ocupar? Eles dizem que agem de
acordo com o interesse publico (e usam as leis para prova-lo), mas nds somos o
povo! Onde esta “nosso interesse” em tudo isso? E, alias, ndo € “nosso” dinheiro
que os bancos e financistas usam tdo descaradamente para acumular “seu”
bbnus? (HARVEY, 2012, p. 62).

Chomsky (2011) diz que iniciativas como a do Occupy Wall Street precisam de uma
ampla e ativa base popular, chamando a atengé@o das pessoas para o valor de uma acéo coletiva.
No entanto, ele atenta para a importancia de um trabalho de educacdo e ativismo, ou seja,
aprender a participar, a fazer parte de uma coletividade.

Entre os aspectos mais interessantes do movimento, ele destaca a construgdo de vinculos.
Esses lagcos podem se manter e gerar novos frutos, como novas campanhas que coloquem a
sociedade numa trajetéria mais humana. E como os resultados ndo vém a curto prazo, é preciso
esperar e entender que grandes mudancas acontecem com o tempo.

Ao afirmar que a difusdo social da producdo contribuiu para desocultar novas formas de
opressdo e que o isolamento politico do movimento operario facilitou a emergéncia de novos
sujeitos sociais e novas praticas de mobilizacdo social, Santos (2008) destaca a atuagdo dos
Novos Movimentos Sociais (NMSs). Ao advogar um novo paradigma social menos focado na
riqueza e no bem-estar material e direcionado para a cultura e a qualidade de vida, denunciam os
excessos de regulacdo da modernidade.

Esses excessos atingiriam, além do modo como se trabalha e produz, a maneira como se
descansa e vive. Evidenciariam as assimetrias econémicas e sociais como reflexos do
desequilibrio entre os sujeitos, que sdo atingidos ndo mais pelo viés da classe social, mas como
grupos sociais transclassistas da sociedade no seu todo.

Em relacdo as reivindicacGes dos NMSs contra as formas de opressao e exclusdo, ndo sdo
atendidas suficientemente apenas com a concessdo de direitos; exigem uma reconversdo dos
processos de socializacdo, inculcacdo cultural e modelo de desenvolvimento. Além disso, exigem
mudangas concretas imediatas e locais.

E importante destacar o contexto para o surgimento dos NMSs que hoje lutam contra os
abusos do neoliberalismo, seja ha América Latina ou Europa. A maioria deles teve origem na
organizacdo da sociedade civil na década de 1970, cujo papel foi decisivo na democratizacéo de

Estados antes governados por governos militares e/ou autoritarios.
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O autor destaca que os NMSs representam a afirmacdo da subjetividade perante a
cidadania e que a emancipacdo por que lutam &, antes de politica, pessoal, social e cultural.
Quanto ao modo de organizacao, eles se pautam por formas organizativas, e seus protagonistas
sdo grupos sociais com contornos definidos por interesses coletivos, muitas vezes localizados
mas potencialmente universalizaveis. A incidéncia dos NMSs ocorre no marco da sociedade civil
e eles mantém uma disténcia calculada em relacdo ao Estado, da mesma forma com partidos e
sindicatos tradicionais.

Portanto, criam uma nova maneira de se organizar politicamente, baseada na

independéncia e isonomia entre seus integrantes:

A ideia da obrigagdo politica horizontal, entre cidaddos, e a ideia da participacéo
e da solidariedade concretas na formulagdo da vontade geral sdo as Unicas
susceptiveis de fundar uma nova cultura politica e, em Ultima instancia, uma
nova qualidade de vida pessoal e colectiva assentes na autonomia e no
autogoverno, na descentralizacdo e na democracia participativa, no
cooperativismo e na producdo socialmente util. A politizacdo do social, do
cultural e mesmo do pessoal abre um campo imenso para 0 exercicio da
cidadania (SANTOS, 2008, p. 263).

Ao instaurarem um modelo de democracia participativa, segundo Santos, 0s NMSs criam
uma relacdo de tensdo e dificil convivéncia com a democracia representativa. E dessa relagédo
conflituosa muitas vezes saem as energias emancipatdrias necessarias para a redefinicdo do
campo politico e a reforma das instituicdes. Portanto, sdo um sinal de transformacdes globais no
contexto politico, social e cultural da contemporaneidade, e sua luta estara permanentemente na
agenda politica dos proximos anos.

Considerados movimentos sociais que recusam a ado¢do de taticas ilegais e cujos
manifestantes tém consciéncia moral e senso de justica social, eles também coincidem, segundo
Carneiro (2012), no reconhecimento do precariado, “uma nova forma de proletariado informal e
terceirizado, um novo tipo de trabalhador cujas habilidades intelectuais sdo exploradas por meio
da precarizacdo, desregulamentagdo e perda dos direitos sociais do welfare state das geragdes
anteriores do proletariado industrial” (CARNEIRO, 2012, p.13).

Ao denunciarem a situacdo do precariado, esses movimentos pregam o igualitarismo

democrético radical, que fundamenta as tradi¢des intelectuais e correntes politicas progressistas.
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O objetivo é criar oportunidades para que todos tenham o mesmo acesso a recursos, além de
serem participes das tomadas de decisao, principalmente daquelas que Ihes afetam diretamente.

Para Alves (2012), os NMSs representam as reivindicacbes de um contingente
populacional jovem vinculado a condigdo de proletariedade e a auséncia de perspectivas futuras.
Em sua diversidade e amplitude de expectativas politicas, expressam uma consciéncia critica e
dizem ndo ao status quo de um sistema capitalista como modo de produgéo da vida social.

Dessa forma, ressignificam o cotidiano como espaco de reivindicacao coletiva de direitos
usurpados. Portanto, em detrimento a I6gica neoliberal privatista, que privilegia os espacos do
consumo e da fruicdo intimista, querem reconquistar pacificamente o espaco publico urbano,
considerado o local compartilhado por todos, sejam pracas, largos ou ruas.

Portanto, evidencia-se como o interesse publico, que leva em conta os desejos coletivos e
representa as demandas da populacéo, € ignorado pelos governos em prol de uma elite, que acaba
impondo sua visdo economicista e distorcendo a funcdo publica do espaco urbano. Em face desse
modelo autoritario de cidade, o Duelo de MCs é um exemplo de movimento de resisténcia
cultural e politica que leva para o Centro de Belo Horizonte algumas das principais
reivindicacdes de segmentos desassistidos da sociedade.

E a partir de movimentos de mobilizagdo popular, com a ocupagio de espacos publicos e
atos simbolicos, seja contra a exploracdo econémica ou a auséncia do Estado de bem-estar social,
que a populacdo pressiona por mudancas e conquista direitos. Nesse sentido, discute-se, no
préximo subcapitulo, como a aquisicdo da cidadania (MARSHALL, 1967) tem, ao longo da
historia brasileira, corrigido distor¢des e desigualdades no pais, e os desafios a serem enfrentados

para que ela seja alcancada de forma igual por todos 0s grupos sociais.

3.2 CIDADANIA

Apesar de a cidadania néo ter tido um papel decisivo na reducgéo das desigualdades sociais
ao longo do século XIX, Marshall (1967) afirma que € ela que ajudara a guiar o progresso para o

caminho que conduziu diretamente as politicas igualitarias do seculo XX. Ao tracar o
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desenvolvimento da cidadania na Inglaterra até o fim do século X1X, Marshall divide o conceito

em trés elementos: civil, politico e social.

O elemento civil é composto por direitos necessarios a liberdade individual -
liberdade de ir e vir, liberdade de imprensa, pensamento, e fé, o direito a
propriedade e de concluir contratos validos e o direito a justica. Este ultimo
difere dos outros porque € o direito de defender e afirmar todos os direitos em
termos de igualdade com os outros e pelo devido encaminhamento processual.
(...). Por elemento politico se deve entender o direito de participar no exercicio
do poder politico, como um membro de um organismo investido da autoridade
politica ou como um eleitor dos membros de tal organismo. (...). O elemento
social se refere a tudo o que vai desde o direito a um minimo de bem-estar
econdmico e seguranca ao direito de participar, por completo, na heranca social
e levar a vida de um ser civilizado de acordo com os padrdes que prevalecem na
sociedade (MARSHALL, 1967, p. 63).

O autor reforca o papel da cidadania na oposi¢do histdrica a divisdo de classes e na
mitigacdo dos efeitos das desigualdades sociais do sistema capitalista. Como um status concedido
aqueles que sdo membros integrais de uma comunidade igualitaria, ao longo do século XX a
cidadania minou as distor¢des econémicas do sistema de classe, que antes era total.

No Brasil, os avangos da cidadania coincidem com os esforcos de construgcdo de um
regime democratico apo6s o fim do periodo de ditadura militar, em 1985. Mas, ao contrario da
sequéncia proposta por Marshall (1967), da conquista dos direitos civis e, em seguida, dos
politicos e sociais — no caso inglés, primeiro vieram os civis, no século XVIII, seguidos dos
politicos, no século XIX, e dos sociais, no século XX —, o Brasil seguiu sua propria sequéncia
pela conquista de direitos, tendo em vista seu contexto historico, politico, econdmico e social.

Carvalho (2001) conta que, no Brasil, houve maior énfase aos direitos sociais. Apesar
disso, foram os politicos que sairam na frente ap6s a Independéncia, em 1822. A Constituicdo de
1824, que regeu o pais até o fim da monarquia, estabeleceu os trés poderes tradicionais:
Executivo, Legislativo e Judiciario. Além disso, regulou quem teria direito de votar e ser votado:
homens de 25 anos ou mais que tivessem renda minima de 100 mil réis.

Como se Vé, a heranca colonial travou o avanco dos direitos civis. Até 1888, ano que foi
abolida a escravidao, foi negada a condicdo humana do escravo. O Estado era comprometido com
o0 poder privado e cumplice dos grandes proprietarios rurais, o que, ainda hoje, remete a discussao

dos muitos avancos a serem conquistados para uma efetiva desprivatizacdo do poder publico.
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A partir de 1930, o pais avanca nos direitos sociais, principalmente com a cria¢do do
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio. Para assegurar o direito dos trabalhadores,
inclusive os rurais, foi criada uma legislacéo trabalhista e previdenciaria, que em 1943 ganha o
reforco da Consolidacéo das Leis do Trabalho (CLT). Por conta do periodo ditatorial de Getulio
Vargas entre 1937 e 1945, os direitos politicos caminharam a passos mais lentos. No entanto, a
promulgacdo da Constituicdo de 1946 e a criagdo do voto popular ap6s o Estado Novo trouxeram
alento a democracia brasileira.

Mesmo com alguns avanc¢os na aquisicdo de direitos civis, 0s movimentos sociais ainda
eram incipientes e havia restricGes de acesso ao poder judiciario. A situagdo foi agravada com o
golpe militar de 1964, que suspendeu a liberdade de expressao e de organizacdo. Carvalho conta
que o periodo entre 1968 e 1974 — apesar de coincidir com o “milagre” ¢ a expansao da economia
— foi 0 mais sombrio da histéria do pais, marcado por forte repressdo do general Garrastazu
Médici. A privacidade do lar e o segredo de correspondéncia eram violados. PrisGes eram feitas
sem mandado judicial, e os presos eram mantidos isolados, incomunicaveis e, em muitos casos,
submetidos a sess@es de tortura, que ndo raro levavam a morte.

Ja em relacdo aos direitos sociais, a ditadura militar permitiu avancgos significativos e
adotou uma postura paternalista para compensar a falta de liberdade politica. Destaca-se a criagcdo
do Instituto Nacional de Previdéncia Social (INPS) e do Fundo de Garantia por Tempo de
Servigo (FGTS), em 1966, e do Ministério da Previdéncia e Assisténcia Social em 1974.

No campo dos direitos politicos, a chegada do general Ernesto Geisel ao poder promoveu
0 inicio da abertura do pais, com reducdo as restri¢cfes da propaganda eleitoral e a retomada dos
movimentos de oposi¢do. Houve também a volta de alguns direitos civis, como 0 acesso a
Justica, mas um dos grandes problemas na época — e que mais tarde refletiria no nivel de
desigualdade social — era a restricdo a essas conquistas, ja que ndo eram compartilhadas pelo

conjunto total da populacéo:

Como consequéncia da abertura, esses direitos foram restituidos, mas
continuaram beneficiando apenas parcela reduzida da populagédo, os mais ricos e
0s mais educados. A maioria continuou fora do alcance da protecdo das leis e
dos tribunais. A forte urbanizacdo favoreceu os direitos politicos mas levou a
formacdo de metropoles com grande concentragdo de populagdes
marginalizadas. Essas popula¢Bes eram privadas de servi¢os urbanos e também
de servicos de seguranca e de justica. Suas reivindicacOes, veiculadas pelas
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associagdes de moradores, tinham mais éxito quando se tratava de servigos
urbanos do gue de protecdo de seus direitos civis (CARVALHO, 2001, p.194).

Em 1985, apds o fim da ditadura, o Brasil entra numa fase de expansdo dos direitos civis,
politicos e sociais sem, no entanto, conseguir o acesso a todos os cidaddos. Em 1988 é
promulgada a Constitui¢do, intitulada “Cidada”, por contemplar grandes avangos. Em 1989
houve a primeira eleicdo direta para presidente da RepuUblica desde 1960. No entanto, a
democracia politica ndo solucionou problemas econémicos, como a desigualdade e o
desemprego, além de questBes sociais, sobretudo na educacéo, salde e saneamento basico, com o
agravamento das restri¢ces a seguranca individual.

Em relacdo aos direitos politicos, a Constituicdo Federal da voto facultativo aos
analfabetos — na época em nimero considerdvel no Brasil, em torno de 30 milhGes — e aos jovens
entre 16 e 18 anos. Carvalho destaca o surgimento do Movimento dos Sem Terra (MST), que
usou o direito de organizacao para promover a incorporacao a vida politica de parcela importante
da populacéo, contribuindo para a democratizacdo do sistema.

Ja os direitos sociais foram os mais contemplados pela carta magna de 1988. A legislacdo
fixou em um salario minimo o teto inferior das aposentadorias e pensdes, inclusive para
deficientes fisicos e maiores de 65 anos, e introduziu a licenga-paternidade de cinco dias, entre
outras conquistas.

Direitos civis, como a liberdade de pensamento, imprensa e organizacdo, foram
readquiridos. O racismo foi definido como crime inafiangavel e imprescritivel e a tortura como
crime inafiancavel e ndo anistiavel. Uma lei ordinaria de 1989 definiu os crimes resultantes de
preconceito de cor e raca e a Lei Nacional de Defesa do Consumidor foi regulamentada em 1990.
Fora do &mbito constitucional, foram criados os Juizados Especiais de Pequenas Causas Civeis e
Criminais e, em 1996, foi instituido o Programa Nacional dos Direitos Humanos.

A Constituicdo de 1988 também reconheceu os direitos culturais dos cidad&os brasileiros.
O artigo 215 prevé que “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizagdo e a difusdo das
manifestagdes culturais”. No pardgrafo primeiro, ainda diz que “O Estado protegera as
manifestacbes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das de outros grupos

participantes do processo civilizatorio nacional” (BRASIL, 2001, p. 127).
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Apesar dos grandes progressos alcancados pela “Constituicdo Cidada”, Carvalho (2001)
ressalta que a parcela da populacdo que pode contar com a prote¢do da lei € pequena, mesmo nos
grandes centros. Em relacdo aos direitos politicos, continuam pendentes temas importantes como
alteracdes no sistema eleitoral para reduzir o numero de partidos e reforcar a fidelidade partidaria
e criar um modelo que combine o critério proporcional com o majoritario.

Mesmo bastante contemplados, os direitos sociais esbarram na persisténcia das
desigualdades sociais que caracterizam o pais desde a independéncia. No que tange aos direitos
civis, a falta de garantia se verifica sobretudo em relagdo a seguranca individual, a integridade
fisica e ao acesso ao Judiciario. Dessa forma, Carvalho divide os cidaddos brasileiros em trés
classes:

Ha os de primeira classe, os privilegiados, os “doutores”, que estdo acima da lei,
gue sempre conseguem defender seus interesses pelo poder do dinheiro e do
prestigio social. Os “doutores” sdo invariavelmente brancos, ricos, bem-
vestidos, com formacdo universitéria. (...). Frequentemente, mantém vinculos
importantes nos negocios, no governo, no proprio Judiciario. Esses vinculos
permitem que a lei s6 funcione em seu beneficio. (...). Ao lado dessa elite
privilegiada, existe uma grande massa de “cidadaos simples”, de segunda classe,
que estdo sujeitos aos rigores e beneficios da lei. Sdo a classe média modesta, 0s
trabalhadores assalariados com carteira de trabalho assinada (...). Podem ser
brancos, pardos ou negros, tém educagdo fundamental completa e o segundo
grau, em parte ou todo. Essas pessoas nem sempre tém nogdo exata de seus
direitos, e quando tém carecem dos meios necessarios para os fazer valer (...).
Finalmente, hd os “elementos”, do jargdo policial, cidadados de terceira classe.
S&o a grande populacdo marginal das grandes cidades, trabalhadores urbanos e
rurais sem carteira assinada, posseiros, empregadas domésticas, biscateiros,
camelds, menores abandonados, mendigos. Sdo quase invariavelmente pardos ou
negros, analfabetos, ou com educacdo fundamental incompleta. (...). Na pratica,
ignoram seus direitos civis ou os tém sistematicamente desrespeitados por outros
cidadaos, pelo governo, pela policia. Ndo se sentem protegidos pela sociedade e
pelas leis. (...). Para eles vale apenas o Codigo Penal (CARVALHO, 2001, p.
215-216).

Os “elementos” ou cidadaos de terceira classe, de acordo com a classificacao de Carvalho,
coincidem com a “ralé brasileira” discutida por Souza (2011). Mais do que discorrer sobre essa
camada da populacdo, o autor da énfase a invisibilidade desse grupo social por parte da sociedade
brasileira, historicamente subjugada pelo poder da elite econémica e cujos problemas sociais e

politicos sdo julgados por uma visdo economicista e quantitativa da realidade.
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O discurso do liberalismo economicista para a tese do patrimonialismo prega a dicotomia
entre o mercado e o Estado. De um lado, o mercado, detentor de grandes virtudes, marcadas pelo
crescimento e pujanca econémica; de outro, o Estado, condenado ao fracasso e identificado
apenas com a corrupcdo e o privilégio. Dessa forma, ao ocultar os fatores econdmicos da
desigualdade, perpetua, ao longo do tempo, os conflitos sociais que causam dor, sofrimento e
humilhacéo cotidiana para milhdes de brasileiros, que acabam se tornando invisiveis.

A ralé brasileira, segundo Souza, é fruto de “uma sociedade que ‘naturaliza’ a
desigualdade e aceita produzir ‘gente’ de um lado e ‘subgente’ de outro” (SOUZA, 2011: 24).
Trata-se de uma violéncia simbdlica que ndo é vista como tal e encarada como uma consequéncia
natural da sociedade. O marginalizado social é percebido como alguém que esta em pé de
igualdade com qualquer outro, seja em relacdo a disciplina, ao autocontrole ou a
autorresponsabilidade. Sendo assim, sua miséria é considerada como fruto de seu “fracasso” e
cuja “culpa” ¢ exclusivamente sua. E vé-lo como um individuo “carente” ou “perigoso” se torna
algo corriqueiro.

O “talento inato” das classes alta e média ¢ transformado em privilégio negativo de um
grupo social que esta sempre a um passo da delinquéncia e do abandono. No entanto, o autor poe

fim ao mito do “talento inato” e indica a real origem desse descompasso social no Brasil:

O individuo privilegiado por um aparente “talento inato” ¢, na verdade, produto
de capacidades e habilidades transmitidas de pais para filhos por mecanismos de
identificagdo afetiva por meio de exemplos cotidianos, assegurando a
reproducdo de privilégios de classe indefinidamente no tempo. (SOUZA, 2011,
p. 23) E essa “génese da desigualdade social” que nenhuma teoria liberal
alcanca. Existe um verdadeiro abismo entre as criancas da classe média e da
“ralé” brasileira. Enquanto as primeiras chegam a escola ja tendo recebido dos
pais todo o estimulo, os melhores exemplos e a carga de motivagdo diaria
necessaria para o dificil aprendizado que a disciplina escolar significa para as
criangas, as criancas da “ralé” chegam completamente despreparadas para 0S
mesmos desafios (SOUZA, 2011, p. 82).

Souza salienta que as condi¢fes econémicas e o capital cultural — uma mistura de heranca
dos valores familiares e do capital escolar — sdo as que compdem 0s elementos estruturais para se
compreender a hierarquia social da sociedade moderna. A auséncia desses elementos seriam as

causas efetivas da desigualdade, marginalidade e subcidadania.
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Dessa maneira, é pelo fim dos estere6tipos — consagrados pelo poder publico e a
conivéncia dos meios de comunicagéo tradicionais —, que o Duelo de MCs se coloca para a
cidade. Procura esclarecer, a partir das informaces trazidas pelos jovens, que esse segmento da
populacgdo teria as mesmas condi¢des em relacdo a outros grupos sociais se a sociedade brasileira
fosse economicamente equanime ou se contasse com politicas publicas que mitigassem os efeitos
perversos das desigualdades. E, apesar de um cenario desfavoravel, demonstram forca para lutar
por novas oportunidades e melhoria das condic¢des de vida.

A estrutura e o funcionamento do mundo social ndo pode ser explicado sem a
reintroducdo da nocgdo de capital em todas as formas, e ndo somente o que é reconhecido pela
teoria econdmica. Além dos capitais econdmico e social, Bourdieu (1999) reforca a importancia
do capital cultural como o capital simbélico, que pressupde a intervencdo do habitus® e uma
capacidade cognitiva socialmente constituida.

O autor considera trés estados do capital cultural: o incorporado, na forma de disposi¢des
duréaveis da mente e do corpo; o objetivado, representado pela aquisi¢cdo de bens culturais, tais
como livros, obras de arte, maquinas etc., e o institucionalizado, que tem origem nas
qualificacdes adquiridas e no desempenho ao longo do periodo escolar.

Bourdieu ainda menciona a importancia da transmisséo familiar do capital cultural ao
longo dos anos, o que o legitima de geracdo em geracdo. Sua aquisicdo € possivel a partir de um
processo de inculcagdo e assimilacdo, o que implica em rendncia e sacrificio. N&o se nega o fato
de que sua incorporacdo advém de uma especificidade bioldgica, somada a uma transmissdo
hereditaria imperceptivel. No entanto, o tempo livre de necessidades econémicas que a familia
disponibiliza para o sujeito é determinante para que ele possa se dedicar ininterruptamente ao
processo de acumulacgéo do capital cultural.

A condicdo social de igualdade ou desigualdade é uma alternativa definida por chances
iguais de acesso a bens materiais e simbolicos escassos e que pressupdem competicao social. No

entanto, de acordo com Souza (2011), sujeitos da “ralé” tém poucas condi¢des para entrar nessa

® ...0 habitus, como indica a palavra, é um conhecimento adquirido e também um haver, um capital (de um sujeito
transcendental na tradicdo idealista) o habitus, a hexis, indica a disposi¢do incorporada, quase postural —, mas sim o
de um agente em ac¢do (BOURDIEU, 1998, p. 61).
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luta. Nascem filhos de pais — ou somente mées — miseraveis ndo sé economicamente, como sem

autoestima, autoconfianca e precondigdes psicossociais para ganhar a vida.

Essa é a classe, que compde cerca de 1/3 da populagdo brasileira, que esta
abaixo dos principios de dignidade e expressivismo, condenada a ser, portanto,
apenas ‘“‘corpo” mal pago e explorado, e por conta disso & objetivamente
desprezada e ndo reconhecida por todas as outras classes que compfem nossa
sociedade. Essa é também a raz&o da dificuldade de seus membros construirem
qualquer fonte efetiva de autoconfianca e de estima social, que €, por sua vez, o
fundamento de qualquer acdo politica autdnoma. (...) E apenas por serem
percebidos como meros “corpos”, numa sociedade que valoriza a disciplina e o
autocontrole acima de tudo, é que essa classe desprezada € vista como

tendencialmente perigosa e como assunto da “policia”, e ndo da “politica”
(SOUZA, 2011, p. 122).

O preconceito e a criminalizacdo contra jovens que se relinem para organizar e participar
de manifestacdes culturais como o Duelo de MCs acontecem pelo fato de serem representantes da
“ralé”. Sdo jovens explorados por sua for¢a de trabalho — muitas vezes fisica — e que quase ndo
tém acesso a outras oportunidades de emprego. Com maioria negra, oriundos de areas periféricas
da cidade, sdo logo vistos como delinguentes.

No entanto, ao revelarem um discurso politico impregnado de resisténcia e insubmissao a
um sistema segregador e excludente, buscam reconhecimento de seus direitos e estima social.
Dessa forma, subvertem o processo de discriminacdo pelo qual sofrem e exigem respeito as
diferencas e isonomia nas relagdes que estabelece com o Estado e entre sujeitos.

No caso brasileiro, Souza ainda diz que a justificacdo da desigualdade é potencializada
por uma alianca invisivel com o mito da brasilidade. A origem disso viria do mito da identidade
nacional brasileira defendida por Gilberto Freyre, que fala do componente racial mestico como
representagdo do “homem cordial”, da “indole pacifica do povo”, da “emocionalidade” e da
“sensualidade”. Ao longo dos anos, o encobrimento e a negacdo de conflitos e diferencas se
legitimaram entre a populacdo e se tornaram argumento indispensavel para qualquer discurso
sobre o pais. Que apesar das mazelas sociais, os brasileiros sdo conhecidos como pessoas
calorosas e simpaticas.

Com o “esquecimento” do social no individual, Souza explica que assim cria-se a base

para a celebracdo dos méritos individuais e a consequente perpetuacdo de privilégios. Portanto, a
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tese do personalismo/patrimonialismo, com seus atributos de emocionalidade, calor humano e

sentimento, se coloca como verdadeira.

A tese do patrimonialismo permite defender privilégios, ou seja, ser uma
“ideologia conservadora” de iniquidades, ao mesmo tempo em que da& a
impressdo de ser “critica” da realidade. A meu ver ¢ precisamente esse “golpe de
mestre” de ter conseguido transformar uma ideia conservadora e que, na
verdade, assegura a permanéncia de privilégios injustos, com a “aparéncia” de
critica social, o que explica, a despeito de sua fragilidade tedrica evidente, a
extraordinaria longevidade e eficcia dessa ideia entre n6s. Como foi e como €
ainda possivel se passar por avangado e critico quando se é conservador e
mesquinho? (SOUZA, 2011, p. 68).

As diferentes classes sociais, segundo o autor, estdo empenhadas em suas proprias lutas
simbdlicas, no intuito de imporem suas definigdes do mundo social e ideologias conforme seus
interesses. Sendo assim, torna-se fundamental a aquisicdo do capital cultural ndo somente como
instrumento de ascensdo social, mas também como empoderamento politico e posicionamento
ideoldgico. Esse processo se inicia quando uma verdade é afirmada com autoridade, cujo poder
simbdlico de quem a anuncia - com propriedades econdmicas e culturais em comum - é

reconhecido como legitimo.

O auctor, mesmo quando s6 diz com autoridade aquilo que é, mesmo quando se
limita a enunciar o ser, produz uma mudanga no ser: ao dizer as coisas com
autoridade, quer dizer, a vista de todos e em nome de todos, publicamente e
oficialmente, ele subtrai-as ao arbitrario, sanciona-as, santifica-as, consagra-as,
fazendo-as existir como dignas de existir, como conformes a natureza das coisas,
“naturais” (BOURDIEU, 1998, p. 114).

Ao se munir de seu capital cultural, a classe dominante também tenta impor sua
dominacdo por meio da producdo simbdlica. No entanto, para que ela se confirme como visao de
mundo, mobilize e paute a a¢do dos sujeitos, € preciso que ela seja reconhecida como néo
arbitraria. Para Bourdieu (1998), o minimo desconforto em relacdo a dominagdo simbdlica e
econdmica pode significar uma luta para derrubar posicGes estigmatizadas e a reivindicagdo de

uma autonomia politica e cultural.

A revolucdo simbélica contra a dominacao simbolica e os efeitos de intimidagédo
que ela exerce tem em jogo ndo, como se diz, a conguista ou a reconquista de
uma identidade, mas a reapropriacdo colectiva deste poder sobre os principios de
construgdo e de avaliacdo de sua propria identidade de que o dominado abdica
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em proveito do dominante enquanto aceita ser negado ou negar-se (e negar 0s
que, entre 0s seus, ndo querem ou ndo podem negar-se) para se fazer reconhecer
(BOURDIEU, 1998, p. 125).

E a partir da negacio de valores simbolicos impostos pela sociedade que grupos sociais,
como o Duelo de MCs, buscam uma identidade entre si. Para isso, se empoderam de um discurso
que desconstroi a ordem vigente, neutraliza o autoritarismo do poder pablico e possibilita a
imposi¢do de sua visdo de mundo. Como diz o autor, “o que faz o poder das palavras e das
palavras de ordem, poder de manter a ordem ou de a subverter, é a crenca na legitimidade das
palavras e daguele que as pronuncia” (BOURDIEU, 1998, p. 15).

Na busca incessante por fundamentar-se, racionalizar-se e justificar-se, a vontade de
verdade apontada por Foucault (2011) tende a exercer presséo e poder coercitivo sobre 0s outros
discursos se apoiada sobre um suporte e uma distribuicdo institucional. Entretanto, é preciso ir de
encontro a esse sistema e fazer com que essas outras vozes sejam externalizadas com
regularidade e fixem fronteiras. “O discurso ndo ¢ simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os
sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual queremos nos
apoderar” (FOUCAULT, 2011, p. 10).

Dessa forma, ao criar um espaco de reflexao e posicionamento politico — neste caso, pelo
viés da cultura de rua —, o Duelo de MCs permite a mobilizacdo e a participacdo social de sujeitos
em prol de direitos. Institui informalmente, no Centro de Belo Horizonte, um debate publico
sobre a cidade, com discursos dissonantes e demandas de uma populacdo que ainda tem negado o

acesso a cidadania.
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4 JUVENTUDE E A CULTURA HIP-HOP

O Duelo de MCs surgiu com a mobilizacéo de jovens de areas periféricas da cidade, como
vilas e favelas, em busca de uma identidade e universo préprios por meio das linguagens
artisticas do hip-hop. A partir das influéncias do hip-hop dos Estados Unidos e de outras cidades
brasileiras, imprimiram uma concepcao propria ao encontro, que trouxe novo impulso a cultura
hip-hop em Belo Horizonte. Dessa forma, criaram um espaco de sociabilizacdo da juventude
belo-horizontina na cidade, cujas demandas por direitos e participacdo social séo evidenciadas
nas rimas improvisadas dos MCs.

Sendo assim, este capitulo faz uma breve trajetoria do rap e do movimento hip-hop, que
teve origem nos Estados Unidos. Além disso, a partir do olhar de Dayrell (2005) e Herschmann
(2005), faz-se uma analise da importancia de culturas urbanas juvenis como o hip-hop para o
processo de socializacdo da juventude periférica no mundo e, especificamente, no Brasil, com a
criacdo de novos signos de pertencimento coletivo. Ademais, discute-se como esses jovens
hibridizam influéncias locais e globais para a representacao da realidade, a exemplo do rap como
estilo musical que se alimenta de outros ritmos, como o repente.

A consolidacédo da cultura hip-hop em Belo Horizonte também é tema deste capitulo. Faz-
se um histérico do movimento na cidade a partir da década de 1980, com destaque para 0s
principais espacos de difusdo e grupos de rap da cidade até a chegada do Duelo de MCs, em
2007. Com trechos da entrevista feita com MC Monge, um dos organizadores do Duelo, discute-
se a concepcdo do encontro como espago de convivéncia entre grupos de hip-hop e diversos
grupos sociais juvenis da cidade.

Sobre a origem do rap, o estilo musical comecou, assim como o funk, com o surgimento
do soul — uma juncédo do profano rhythm and blues com o gospel, a musica protestante negra —
nos Estados Unidos, que teve como principais representantes os cantores Ray Charles, Sam
Cooke e James Brown. O estilo musical teve um papel importante na histéria do movimento
negro estadunidense a partir da década de 1960 e se tornou trilha sonora dos movimentos civis e

simbolo da consciéncia negra.
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No entanto, segundo Dayrell (2005), ao obter sucesso e popularidade, o soul perdeu suas
caracteristicas revolucionarias. Nesse contexto, surgiram, na década de 1970, novos movimentos
musicais de tradicdo black, como o rap, com origem na juventude dos guetos negros nova-
iorquinos. Desde entdo, o rap — cuja palavra € formada pelas iniciais de rhythm and poetry (ritmo
e poesia) — se tornou um género musical que articula a tecnologia com a tradi¢cdo ancestral
africana, produzindo um discurso de denuncia de injustica e opressao.

O rap e as linguagens artisticas da danca (break) e das artes plasticas (graffiti) foram
difundidos para além dos guetos pelo DJ Afrika Bambaataa'°como os trés pilares da cultura hip-
hop!!. O disco de vinil se torna um importante instrumento musical com a criacdo do scratch!? e
do back spin® e fez do disco-joquei, o DJ, uma figura central no rap e considerado o quarto
elemento do hip-hop.

Ao promoverem festas de rua, que atraiam um grande numero de jovens, os DJs
emprestavam os microfones para que o publico pudesse improvisar discursos acompanhando o
ritmo da musica. Mais tarde, ficaram conhecidos como Mestres de Ceriménia (MCs).

O break é uma danca de rua, com movimentos de ruptura corporal e acrobacias de efeitos
harmoniosos, em performances reelaboradas com movimentos de outras dancas de origem afro-
americana, como o charlestone, e das artes marciais.

Ja o graffiti surge na década de 1970, a partir das tags** em muros, trens e estacdes de
metrd de Nova lorque. Incorporou letras especiais, desenhos e simbolos, criando uma estética
prépria e sendo conhecida como a arte das ruas. O graffiti era a forma dos jovens dos guetos se
apropriarem do espaco publico.

De acordo com Dayrell, pontos de encontro entre grupos de hip-hop se tornam espacos
privilegiados de expressdo da realidade juvenil urbana, seus anseios e suas contradi¢Bes. Por

meio da mdsica que tocam e ouvem, das roupas que vestem, da forma como se relacionam entre

10 Nome artistico do estadunidense de origem jamaicana Kevin Donovan que criou, em 1973, o grupo Zulu Nation,
no Bronx, em Nova lorque. Foi herdeiro da tradigdo oral dos griés africanos, cujo canto havia sido introduzido na
ilha caribenha durante o periodo da colonizag&o.

11 Cultura urbana, de origem afro-americana, que envolve poesia, misica, danca e pintura de rua. Seus principais
valores sdo paz, unido, amor e diversdo. Na tradug@o literal, a expressdo de lingua inglesa “hip hop” significa pular e
mexer os quadris.

12 Efeito de atrito da agulha sobre o disco girado ao contrario.

13 Frase ritmica extraida do disco que é repetida varias vezes, alterando o andamento normal da musica.

14 Assinatura dos grafiteiros feita com rotulador ou spray.
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si e com a sociedade, torna-se possivel inferir as questdes mais candentes presentes entre eles.
Dessa forma, colocam 0s jovens como sujeitos sociais, funcionando como articuladores de
identidade e na elaboracédo de projetos individuais e coletivos, além de colocar na cena publica a
diversidade e as contradicdes vividas pela juventude das areas periféricas da cidade.

Para esses jovens, se torna cada vez mais urgente a convivéncia com um grupo de
semelhantes, o compartilhamento de sentimentos de pertenga e as experiéncias cotidianas
possibilitadas pela vivéncia mediada pelo estilo. Apesar de levar ao confronto direto pelo jogo
das palavras, o hip-hop exibe seu potencial agregador ao inserir os MCs num contexto de

solidariedade e aprendizado mutuo. Entre vitorias e derrotas, ele mostra que todos sdo iguais.

De fato, ele constitui uma agente de socializagdo para os jovens, a medida que
produz e veicula molduras de representacdo da realidade, de arquétipos
culturais, de modelos de interacdo entre individuo e sociedade, e entre individuo
e individuo. A musica oferece aos jovens a possibilidade de conjugar a trama de
um caminho de busca existencial com os signos de uma pertenca coletiva. Por
meio da musica, as necessidades dos jovens de uma ancoragem e agregagdo
coletiva se articulam com o0s percursos de experimentagdo de si mesmos
(DAYRELL, 2005, p. 37).

O vinculo entre MCs de um mesmo coletivo é marcado pela convergéncia de valores e
respeito mutuo. A identidade do hip-hop esta, segundo Herschmann (2005) profundamente
arraigada a experiéncia local e marcada pelo apego a um status conquistado em coletividade. Os
grupos formam um novo tipo de “familia”, elaborado a partir de um vinculo intercultural.

Dayrell (2005) afirma que, de forma cada vez mais intensa, eles langam méo da dimenséo
simbolica como a principal e mais visivel forma de comunicacgéo, expressa nos comportamentos e
atitudes pelos quais se posicionam diante de si mesmos e da sociedade. A musica, a danca, 0
corpo e seu visual tém sido os mediadores que articulam grupos que se agregam para produzir um

som, dancar, postar-se diante do mundo, alguns deles com projetos de intervencéo social.

O mundo da cultura aparece com um espaco privilegiado de praticas,
representacdes, simbolos e rituais no qual os jovens buscam demarcar uma
identidade juvenil. Longe dos olhares dos pais, professores ou patrdes, assumem
papel de protagonistas. A masica é a atividade que mais os envolve e 0s
mobiliza. Para além da Idgica estreita do mercado, muitos deixam de ser simples
fruidores da mdsica, e sdo também produtores, formam grupos musicais,
compGem musicas e letras, apresentam-se em festas e eventos, mobilizando
recursos culturais da sociedade atual (DAYRELL, 2005, p. 15).
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No caso do Brasil, ainda que de forma restrita e desigual, o autor diz que jovens pobres
tém acesso a um circuito cada vez maior de informacgdes. A partir dos apelos da cultura de
consumo, com acesso a diferentes modelos sociais e a cenarios que nunca poderiam contatar
pessoalmente, eles tém sonhos e fantasias estimulados e transpdem fronteiras, num processo de
alteracdo da geografia situacional. A partir dai, vdo em busca de elementos que os permitam
acessar novos mundos. Para os MCs, é como consumidores culturais de musica, discos, shows e
festivais que eles se transformam em produtores.

O autor destaca que o hip-hop tem seus elementos recodificados pelos grupos,
desenvolvendo uma constelagdo prépria de signos, atividades, temas e valores de forma a
expressar 0 contexto social e suas proprias questdes. O estilo adotado expressa tanto o processo
de globalizacdo, com questdes universais, quanto relacdes locais e a leitura propria do contexto
no qual se inserem.

Os elementos materiais e simbdlicos heterogéneos, que imprimem nesses jovens novas
identidades e permitem sua visibilidade, Dayrell chama de “estilos subculturais”. As subculturas

tém importante papel social e mostram a diversidade das culturas juvenis urbanas:

Mesmo ndo tendo respostas para os problemas concretos do cotidiano, as
subculturas cumprem funcgdes positivas que ndo estdo resolvidas por outras
instituicdes, significando espagos de autonomia e autoestima para 0s jovens. As
subculturas expressam novos valores em oposi¢do e resisténcia a um codigo
cultural padréo. (...) ndo podemos falar de uma cultura juvenil homogénea, tanto
que a estamos utilizando no plural. Ao contrario, expressa um conjunto de
significados compartilhados, um conjunto de simbolos especificos que
expressam a pertenca a um determinado grupo, uma linguagem com seus
especificos usos, particulares rituais e eventos, por meio dos quais a vida adquire
um sentido (DAYRELL, 2005, p. 35).

Entre os jovens que se integram aos grupos que participam do Duelo de MCs, nota-se
como acabam criando um universo proprio, a partir de um jeito de falar, de vestir e de se
posicionar diante dos outros. A préopria condigdo de “familia”, criada pelos integrantes da Familia
de Rua, coletivo que organiza o encontro sob o Viaduto Santa Tereza, estabelece uma maneira
especifica de se relacionar com os outros MCs e o préprio publico. Assim, eles criam uma

identidade prépria com o0s colegas e criam um vinculo cultural entre si.
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Ao viverem um processo de apropriacdo heterogénea de valores, tanto locais quantos de
influéncia global, Herschmann (2005) cita a desterritorializacdo e a reterritorializagdo nos
processos de consumo e producdo desses jovens, o que revela um estilo de vida e praticas sociais

bastante diversificados.

Eles elaboram valores, sentidos, identidades e afirmam localismos, ao mesmo
tempo em que se integram em um mundo cada vez mais globalizado. Ao
construirem seu mundo a partir do improviso, da montagem de elementos
provenientes também de uma cultura transnacionalizada, em cima daquilo que
estd em evidencia naguele momento, esses jovens, se ndo restituam sua
comunidade, amigos e a si mesmos no mundo, pelo menos denunciam a
condicdo de excluidos da estrutura social (HERSCHMANN, 2005, p. 214).

Apesar das influéncias externas, 0s movimentos de rap da juventude negra brasileira vém
adotando um estilo proprio ao questionarem o status quo vigente e tecerem criticas a identidade
nacional, especialmente no campo politico, racial e cultural. Segundo Yudice (2006), por meio
das masicas ndo tradicionais, eles procuram estabelecer novas formas de identidade, mas néo
aquelas que anunciam uma nacao da diversidade sem conflitos. Pelo contrario, a musica é sobre a
desarticulacdo da identidade nacional e a afirmacéo da cidadania local.

No caso do Duelo de MCs, ao estabelecer um espago de mediacdo entre diferentes grupos
sociais e areas da metrépole, evidenciando a cultura periférica para o Centro de Belo Horizonte,
0s jovens MCs se associam a noc¢do de liberdade e optam por abandonar os condicionamentos e
determinagfes socioculturais impostas pela sociedade, subvertendo a ordem de exclusdo e
confinamento.

Assim, fronteiras sdo cruzadas, transformando padrdes tradicionais de relacionamentos e
criando pontes entre os universos pelos quais transita. “E preciso desacreditar na realidade
soberana das barreiras sociais para poder transitar através delas; é preciso descobrir sua natureza
esquematica e artificial;, em outras palavras: é preciso desnaturaliza-las” (VIANNA, 2001, p. 43).
Dessa forma, esses jovens acabam se tornando interlocutores de diferentes visdes de mundo e
propdem o didlogo e a interculturalidade.

E a partir da mediac&o entre universos tdo diferentes que o hip-hop cria uma linguagem
hibrida e varias influéncias. No que se refere a estética musical, tematicas e métrica dos versos, o

rap produzido no pais se caracteriza pela apropriacéo e colagem de elementos de outros estilos
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musicais brasileiros. A semelhanca com o repente — tradicdo brasileira que remonta aos
trovadores medievais e com forte incidéncia na regido Nordeste — estd, segundo Alves (2013), no
canto falado, nas rimas, na improvisagao — o freestyle!® — e no dialogo com a poesia.

De acordo com a autora, a pluralidade cultural no Brasil estreita relagdes regionais,
sociais e culturais. Nesse contexto, 0 rap, que apresenta a caracteristica de absor¢do de outros
géneros musicais, e 0 repente, que é conhecido por acolher e somar outros estilos, criaram um
entrelacamento linguistico, ritmico e ideologico. Ha, porém, um estilo individual dentro de cada
género. O rap, por exemplo, pode ser considerado um repente que une a tradicdo a
contemporaneidade, uma vez que as rimas improvisadas sdo cadenciadas pelas batidas da musica
eletronica produzida pelo DJ e cujos temas envolvem a metropole e seus conflitos sociais.

Ao discutir o rap produzido no Nordeste como pratica educativa da juventude negra,
Alves (2008) aponta a condi¢do de poetas marginais como caracteristica comum aos “manos” do
hip-hop e aos repentistas e emboladores nordestinos. Pela cultura oral, trazem saberes, valores,
conceitos e visdes de mundo.

No caso de Belo Horizonte, como mostra o subcapitulo a seguir, o hip-hop surgiu na
cidade na década de 1980, apds a consolidacdo da cultura em outras cidades, como Séo Paulo e

Rio de Janeiro.

4.1 O HIP-HOP EM BELO HORIZONTE

Com influéncias diretas do rap estadunidense, o rap produzido no Brasil, com forte
presenca em Sdo Paulo, tem como eixo a questdo da negritude e letras com tematicas ligadas a
realidade social, com énfase na violéncia e nas drogas. A origem do movimento hip-hop no Brasil
remete aos bailes black na periferia das grandes metropoles nos anos 1970. Segundo Dayrell
(2005), em cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo, equipes de som promoviam 0s eventos nos
finais de semana como uma alternativa de lazer e que buscava a valorizagdo da cultura negra, seja

nas musicas, nas roupas e nos penteados.

15 | etras de rap criadas com rimas improvisadas.
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Em Belo Horizonte, de acordo com o autor — que fez um percurso histérico do rap na
cidade —, o estilo aportou nos anos 1980, com a proliferacdo de pequenos salGes de danca em
bairros da periferia, sobretudo em quadras cobertas, como as do Vilarinho, na regido de Venda
Nova, e do Chiodi, no Bairro Industrial, em Contagem, que é limitrofe a capital. No Centro de
Belo Horizonte, havia 0 Méascara Negra, tradicional danceteria de black music da época.

No caso dos dangarinos de break, tanto nos bailes quanto nas ruas havia competi¢éo entre
as gangues, geralmente formadas por grupos de um mesmo bairro. No espaco urbano de Belo
Horizonte, os jovens escolhiam pontos estratégicos de visibilidade: a Savassi, regido tradicional
da cidade; o sagudo entre os edificios Sulacap e Sulamérica, na Avenida Afonso Pena, no Centro;
o coreto da Praca da Liberdade e o Terminal Turistico JK.

Na primeira metade da década de 1990, o0 movimento hip-hop em Belo Horizonte cresceu,
porém, de forma muito timida. No total, cerca de 20 grupos estruturados de rap atuavam na
cidade. Havia também alguns adeptos do estilo, mas sem qualquer articulagdo entre eles e 0s
grupos existentes, tampouco entre as diferentes linguagens, com poucos momentos de encontros
e troca de informac6es. O coletivo mais conhecido na cena hip-hop da época era o Black Soul,
que chegou a gravar CDs. No mesmo periodo, também se popularizavam em todo o pais as
batalhas, em que o rap é feito de forma improvisada numa disputa de rimas entre MCs.

Além da auséncia de articulacdo e difusdo precaria de informacdes sobre 0 movimento, o
hip-hop belo-horizontino era, até 1995, considerado incipiente também por outros fatores. A
maioria se identificava apenas com a linguagem a que cada um aderia e pela linha de protesto
social gue ela expressava, sem a intencdo de criar uma organizacgdo coletiva. Nao havia formacéo
daqueles que comecavam a aderir ao estilo, tampouco maior enraizamento nos préprios bairros
de origem — com excecdo dos grupos do Alto Vera Cruz, na regido Leste da cidade, conhecidos
por sua coesdo — e acbes para conquistar um publico que os acompanhasse e consumisse a
producdo musical que realizavam.

Outro fator que contribuiu para a pouca visibilidade dos grupos de rap foi a baixa
qualidade de sua producdo musical. Em muitos casos, supervalorizavam as letras e as mensagens
que queriam transmitir em detrimento da base musical, vista apenas como pano de fundo. Na
época, a tecnologia ainda ndo estava tdo popularizada e havia dificuldades financeiras para o

acesso aos meios necessarios para uma boa producéo.
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Sob a influéncia de artistas nacionais, como os Racionais MCs, e o rapper Gabriel, o
Pensador, que ganharam visibilidade nas radios comerciais e programas de TV e permitiram a
popularizacdo do hip-hop entre jovens de classe meédia, o ano de 1995 foi marcado pelo
crescimento da cena hip-hop na cidade, com maior nimero de grupos, festas e shows. Radios
comunitarias, como a Radio Favela, do Aglomerado da Serra, tiveram importante papel na
difusdo do rap na cidade.

Entre os espagos criados para o publico que consumia rap, destaque para a Broaday, bar
tematico em Santa Tereza, bairro de classe média na regido Leste da capital, especializado em
estilos underground, como hard rock, funk e rap. O local chamava a atencdo por congregar pela
primeira vez jovens da periferia e da zona sul, num contato interclasse inexistente em outros
espacos da capital mineira.

Apds pressdo de moradores vizinhos, a Broaday foi fechada em 1997, mesmo ano em que
0 numero de eventos e festas diminuiu gradativamente pela cidade, trazendo novo refluxo do
movimento hip-hop belo-horizontino. O crescimento de grupos, espacos e eventos, verificado a
partir de 1995, ndo se traduziu no fortalecimento do movimento hip-hop na cidade. Nessa época,
casas como o Estrela Night Club, Calabouco e Dangarte, no Centro, eram considerados os redutos
do hip-hop. Apesar de inegavel, a cena rap foi sempre reduzida e com um espaco marginal no
circuito cultural de Belo Horizonte.

O Duelo de MCs trouxe novo impulso a cultura hip-hop em Belo Horizonte. Envolvido
com o movimento desde 1999, MC Monge conta que, no inicio dos anos 2000, aconteceram
varias iniciativas, como o surgimento de grupo de grafiteiros, danca, rap, DJs, além da realizacédo
de encontros, eventos e debates. No entanto, ndo ganhavam visibilidade externa. Em meados da
década, rodas de improviso ganharam adeptos com um encontro quinzenal organizado por alguns
coletivos na Praca Sete, no Centro. Com a chegada do Duelo de MCs, em 2007, o hip-hop feito
em Minas Gerais, especialmente o de Belo Horizonte, ganhou forca.

Dessa forma, boa parte dos grupos de hip-hop da cidade tem no Duelo uma vitrine para
seus trabalhos, o que gerou unido dos envolvidos e novas parcerias. Muitos deles, inclusive
aqueles que até entdo tinham visGes opostas sobre 0 movimento, se juntaram para a producdo de

projetos maiores, como a Cidade Hip Hop e o Palco Hip Hop. Nesse sentido, a participacdo de
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grupos de Belo Horizonte em festivais nacionais tem crescido e feito do movimento em Minas
uma referéncia nacional.

Como ponto de encontro entre artistas, 0 Duelo se tornou referéncia para a troca de
informacdes, ideias e o0 desenvolvimento de projetos artisticos coletivos, que antes néo
aconteciam com a grande intensidade que hoje acontecem em Belo Horizonte e entorno.

Um exemplo é a Casa Amarela, no bairro S8 Mateus, em Contagem, na regido
metropolitana. A Familia de Rua apoiou os projetos do espaco cultural, que promoveu batalhas
de MCs depois que alguns jovens da regido que treinavam breaking no espaco comecaram a
frequentar o Duelo de MCs. Nesse sentido, o Duelo de MCs trouxe estimulo a outros grupos de
hip-hop, e a Familia de Rua comegou a orienta-los para que pudessem promover iniciativas
parecidas. Na cidade vizinha de Betim, o “MC Confronta” promove batalhas periodicamente. Em
Belo Horizonte h& outros encontros para batalhas de freestyle como o “Rapa do Papa”, “Batalha
da Estagdo” e “Batalha da Pista”.

Como um grupo de hip-hop, a Familia de Rua segue os principais valores do movimento:
paz, unido, amor e diversdo. A concepcdo artistica vem, segundo MC Monge, de uma realidade
cruel, de discriminacdo, de marginalizacdo, em que a cultura nasce para poder unir pessoas em
prol do que elas verdadeiramente s&o. Criar e afirmar identidades e unido para que isso se torne
ainda maior.

O MC Monge lembra dos jovens do Bronx, na periferia de Nova lorque, na década de
1970. Dancavam, rimavam, discotecavam, pichavam e faziam graffiti. E descobriram que, por
meio de festas, confraternizacdes, comemoracdes, eles se uniam e ganhavam forca. De poderem
falar que sdo negros, latinos, asiaticos e pobres nos Estados Unidos, mas que também sdo hip-
hop. A conquista maior era a autoafirmacao, de poder andar do jeito que andavam, vestir-se do

jeito que se vestiam.

E uma cultura que esta espalhada no mundo inteiro, e as pessoas do mundo
inteiro se comunicam através do hip-hop. Hoje existem competicGes e
competicdes, eventos e eventos, principalmente de DJ, graffiti e danca, que
unem pessoas no mundo inteiro. E um ndo precisa falar um do outro porque a
arte esta falando por eles, vocé se comunica através da arte, porque 0s termos
s80 0s mesmos, independente de onde vocé estd, seja aqui, na China, nos
Estados Unidos, onde for. Top rock, foot work, scratch, tag, bomb, drown up,
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war style existem no mundo inteiro. Isso é o grande valor do hip-hop (MC
Monge?®).

A Familia de Rua concebe o hip-hop como uma linguagem artistica que ultrapassa as
barreiras do preconceito, da exclusdo, da segregacdo. Mesmo que o hip-hop tenha entendido,
durante muito tempo, que sé negros de baixa renda podiam fazer parte dele, o coletivo acredita
que o hip-hop contemporaneo surge para acabar com esse estere6tipo. Durante as apresentacdes
do Duelo de MCs, o que se vé sdo pessoas com perfis diversos se respeitando e consumindo
juntos o hip-hop.

O hip-hop é hoje espaco de discussdo de questbes ligadas ao direito da mulher,
discriminacdo, preconceito racial, desigualdades sociais, homossexualidade. MC Monge explica
que o weak é uma danga que foi trazida para o hip-hop por Shabba Doo, coredgrafo da cantora
Madonna, apds visitas a boates gays dos Estados Unidos. Ou seja, € uma danca do universo gay
que foi trazida para o hip-hop.

Nesse contexto, MC Monge destaca as infinitas possibilidades de uso do hip-hop. Valores
e reflexbes que sdo trazidos, digeridos e trabalhados conjuntamente. Para ele, o hip-hop se
alimenta dessa diversidade.

E se essa cultura ndo da conta dessa diversidade, ela definha em si mesma, ela
ndo da conta dela mesma. No hip-hop a tendéncia é sempre abrir, receber...a
dificuldade existe o tempo inteiro, porque somos humanos e limitados, entdo
sempre havera barreiras, dificuldades, diferencgas, divergéncias...ndo existe um
dono da parada, ndo existe alguém que estabelece uma ordem de cima pra [sic]
baixo. Mas é amplo, e se a gente souber lidar com essa amplitude, a gente pode
crescer ainda muito mais, abrigar muito mais, ser muito mais sabio, mais
inteligente, ocupar de uma forma muito mais massa 0s espagos, justamente pelas
possibilidades (MC Monge'’).

Dessa maneira, MC Monge demonstra como 0 Duelo de MCs é parte de um movimento
hip-hop que encarna o processo de desterritorializacdo e reterritorializacdo cultural, com o
alargamento de fronteiras e a busca de referenciais heterogéneos. O grupo da énfase a troca de
informacOes e joga por terra o esteredtipo das territorialidades. Entende que o espago de
socializacéo de jovens criado pelo Duelo de MCs no Centro de Belo Horizonte, ainda que traz as

16 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
17 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
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demandas da juventude periférica, pode ser compartilhada com pessoas das mais diversas origens
econdmicas, sociais e culturais.

Portanto, o Duelo de MCs cria um espaco de convivéncia e respeito as diferencas. Com
influéncias de uma expressao cultural da juventude negra e periférica estadunidense, que teve sua
historia marcada pelo preconceito racial e excluséo, os organizadores idealizam um ambiente de
tolerancia e respeito e seguem os valores do hip-hop, como paz, unido e amor. Dessa forma,

estabelecem um local de pratica democratica e cidadd no espaco publico na cidade.



95

5 METODOLOGIA

A investigacdo aqui proposta foi orientada por uma pesquisa qualitativa, tendo como
centralidade a andlise da producéo artistica e informacional de sujeitos envolvidos com o Duelo
de MCs. A escolha de uma pesquisa de carater qualitativo se sustentou na necessidade de
apreender o subjacente ao discurso empreendido especialmente pelos MCs e publico, bem como
aquele presente em documentos que compdem o espago sob o Viaduto Santa Tereza, como
cartazes, folders e fanzine, e no perfil do Duelo de MCs em redes sociais digitais.

Tendo em vista a necessidade de compreensdo do discurso registrado nos documentos a
serem estudados, o trabalho teve como método a anélise de conteldo, uma técnica de pesquisa
que possibilita a descricdo objetiva e sistematica do tema a ser investigado, a partir do
estabelecimento de categorias. Por meio da selecdo de categorias e de sua analise, buscou-se uma
leitura aprofundada dos discursos e documentos em questdo, com o “olhar para uma outra
significagcdo, uma outra mensagem entrevista através ou ao lado da mensagem primeira”
(BARDIN, 2009, p. 43).

Considerando que a “mensagem primeira” ¢ aquela presente nas rimas improvisadas dos
MCs, nas suas letras de musica, nos textos e imagens de cartazes, folders e fanzine, nos
comentarios do publico e nas postagens em redes sociais digitais, a analise de contetdo permitiu,
por meio da analise das categorias, entender outros significados subjacentes ao discurso adotado:
qual visdo de mundo se mostra quando o Duelo de MCs, sob o0 ponto de vista de quem o organiza
e de quem o recebe, se apresenta no cenario cultural de Belo Horizonte.

A investigacdo por meio de categorias permitiu a sistematizacdo necessaria para a
objetividade dos pontos a serem analisados. Ao mesmo tempo, as categorias refletem a
heterogeneidade e complexidade do tema.

Portanto, a analise dos documentos foi feita a partir de duas categorias, a saber:

a) Cidadania cultural: identificar como os MCs e puablico revelam em seus

discursos a concepgdo sobre o direito & cultura e as préaticas culturais como extensdo da

cidadania;
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b) Reapropriacdo do espaco publico: identificar como esses sujeitos entendem o
espaco publico e seu uso por parte dos cidaddos como espaco de encontro e trocas
simbolicas.

Para conhecer de perto o universo do Duelo de MCs e entender o seu funcionamento, bem
como ter a dimensdo das questfes discutidas por MCs e publico, foi realizada, durante o periodo
de agosto a dezembro de 2012 — e em algumas datas do primeiro semestre de 2013 —, uma
observacao in loco do encontro. Dessa forma, foi possivel estabelecer contato com integrantes da
Familia de Rua, MCs e publico e reunir dados e informacdes a partir de conversas e do cotidiano
observado durante as noites de sexta-feira.

Ao longo do trabalho de campo, foram sendo agendadas entrevistas semiestruturadas com
alguns importantes interlocutores do Duelo de MCs, como os MCs Monge, PDR e Ozleo,
integrantes do coletivo Familia de Rua. Entre os MCs em inicio de carreira, foram entrevistados
0s MCs Douglas Din — bicampedo do Duelo de MCs Nacional e considerado uma das grandes
revelagdes do hip-hop em Belo Horizonte —, Mirapotira, vice-camped do Duelo de MCs Nacional
de 2012 e uma das poucas mulheres a participar de batalhas, e Vinicin, que se destaca na
elaboracdo das rimas improvisadas, especialmente nos duelos tematicos. Além disso, também foi
entrevistada a professora da Escola de Arquitetura e Urbanismo da UFMG, Natacha Rena.

Como principais atores das praticas culturais presentes no Duelo de MCs, deu-se énfase a
andlise de contetdo da producéo discursiva dos MCs. No caso das batalhas, optou-se pela analise
do “Duelo do Conhecimento”, uma vez que sugere temas previamente definidos pela Familia de
Rua, com a sugestdo de palavras-chave que devem estar presentes nas rimas. Os assuntos
propostos, muitas vezes relacionados a atualidade, trazem o desafio aos MCs de estarem sempre
informados sobre os acontecimentos, o que revelou o processo de formagdo de uma cultura
informacional dindmica, a partir de um repertério diverso e revelador.

As batalhas analisadas aconteceram entre setembro e dezembro de 2012. Pelo fato de
serem feitas de forma improvisada e rapida, o acompanhamento delas in loco ndo foi suficiente
para transcrevé-las. Assim, fez-se necessario 0 acesso aos videos postados no perfil do site
IndieBH no Youtube — gravados por Pablo Bernardo, que é responsavel pelo site e faz a cobertura

em video e foto do Duelo de MCs — para que fosse feita a transcri¢do correta de cada round das



97

batalhas. No total, foi feita a transcricdo de nove rounds de quatro batalhas, que tiveram a
participacdo de 12 MCs.

No caso da producdo musical analisada, optou-se pela escolha do disco “O som que vem
das ruas”, uma vez que retne musicas interpretadas por MCs que comegaram a fazer parte da
cultura hip-hop a partir do Duelo de MCs. Ou seja, reflete a mobilizacdo que o encontro
promoveu entre jovens periféricos na cidade. O acesso as doze musicas se deu pelo site
<http://www.bandcamp.com>, a partir do qual foi possivel fazer a transcri¢cdo das letras.

A producéo autoral do MC Douglas Din que, além de se destacar como grande revelacéo
do freestyle em Belo Horizonte, tem buscado desenvolver um trabalho como compositor, também
foi analisada. Dessa forma, a can¢do “Amoravila”, que foi langcada em pocket show no Duelo de
MCs em 2 de novembro de 2012, durante o trabalho de campo, foi submetida a analise.

Para descrever o historico do Viaduto Santa Tereza, desde a construcdo até as Gltimas
intervencdes arquitetonicas, foram feitas consultas ao acervo do Arquivo Publico da Cidade de
Belo Horizonte (APCBH). E para ilustrar o ambiente sob o Viaduto Santa Tereza, bem como os
sujeitos que participam do Duelo de MCs e suas praticas culturais, foram usadas fotos. Algumas
foram feitas pelo préprio autor durante seu trabalho de campo, mas a maioria delas foi produzida
e cedida para os fins da pesquisa pelo fotografo Pablo Bernardo, do site IndieBH, que faz a
cobertura jornalistica do Duelo.

Como sujeitos importantes na construgdo e reafirmacdo dos discursos engendrados no
Duelo de MCs, também foi necessario fazer a analise de conteddo da discursividade dos
frequentadores. Dessa forma, para conhecer o perfil do publico, foi elaborado um roteiro de
entrevista estruturada. A aplicacdo da pesquisa de publico por amostragem aconteceu entre
setembro e novembro de 2012. Ao longo do trabalho de campo, foram coletados e-mails do
publico, para os quais foi enviado um questionario semiaberto com 22perguntas (cuja integra
encontra-se no Anexo 1 deste trabalho), além de postado no perfil do Facebook da Familia de
Rua. No total, de cerca de 240 questionarios enviados, 155 foram respondidos, 0 que demonstrou
adesdo do publico com a tematica proposta pela pesquisa.

Do total, 15 questdes sdo objetivas, ou seja, com respostas definidas em meio a
alternativas previamente estabelecidas e cujos resultados foram apresentados em graficos e mapas

no capitulo 5. E importante reiterar que ndo se teve a intencdo de fazer um retrato do puablico do
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Duelo de MCs de uma forma geral, mas por amostragem, a partir das respostas obtidas somente
dos frequentadores abordados durante o trabalho de campo. Entre as sete perguntas subjetivas —
em que a resposta € apresentada textualmente e de forma livre —, quatro perguntam a opinido
sobre determinados aspectos o Duelo de MCs: “O que vocé mais curte no Duelo de MCs?”, “O
que vocé menos curte no Duelo?”, “Para vocé, qual é a importancia do Duelo de MCs na cena
cultural da cidade?” e “Consideragdes finais”.

Para a andlise de conteldo das respostas as quatro questdes subjetivas, foi feita a
associacdo de palavras — substantivos e adjetivos — e expressdes (BARDIN, 2009) que
revelassem a representacdo simbdlica que os frequentadores tém sobre o Duelo de MCs. Dessa
forma, chegou-se a oito grandes temas — cinco positivos e trés negativos em decorréncia da
pergunta “O que vocé menos curte no Duelo?” —, que foram identificados pelos entrevistados
como referéncia ao se tratar do Duelo de MCs.

Além disso, para fazer uma analise de contetido sobre a discursividade presente no Duelo
de MCs, foi feito o uso da técnica de analise do discurso. Neste caso, ndo para classificar o
discurso conforme as variedades e enfoques propostos por esse método, mas no intuito de auxiliar
na identificacdo dos elementos culturais presentes nos documentos analisados.

Teoricos da corrente metodoldgica acreditam na “importancia central do discurso na
construgdo da vida social” (GILL, 2004, p. 244). Dessa forma, reconhecem que as maneiras como
0s sujeitos sociais compreendem o mundo sdo histérica e culturalmente especificas e
determinadas pelos processos sociais. E importante destacar a no¢do de construgdo da linguagem,
jaque, segundo a autora, os sujeitos lidam com o mundo a partir da construcéo de diferentes tipos
de texto. Além disso, se orientam pelo contexto interpretativo em que se encontram e constroem
o0 discurso para se ajustar a esse contexto.

De acordo com Foucault (2011):

¢...a andlise do discurso, assim entendida, ndo desvenda a universalidade de um
sentido; ela mostra a luz do dia o jogo da rarefacdo imposta, com um poder
fundamental de afirmacdo. Rarefacdo e afirmacao, rarefacdo, enfim, da afirmacgéo
e ndo generosidade continua do sentido, e ndo monarquia do significante”
(FOUCAULT, 2011, p. 70).

Consequentemente, a analise do discurso permitiu identificar quais questdes e elementos

que permeiam as trocas simbolicas e discursivas no Duelo de MCs revelam as préaticas e o
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contexto cultural de seus interlocutores. Ou seja, como esses jovens, sejam eles MCs ou
representantes do publico, agregam ao Duelo significagcBes que representam sua visao de mundo
e concepcdo do real.

Para a analise de posts e a interatividade no perfil do Duelo de MCs em redes sociais
digitais, optou-se por restringi-los ao contetdo armazenado no Facebook, uma vez que a rede
congrega 0 armazenamento de documentos em outras redes, além de ser hoje o principal canal de
comunicacdo estabelecido com o publico na web. No total, foram analisados 13 contetddos
publicados pela Familia de Rua entre 5 de setembro de 2012 e 7 de julho de 2013.

Nesse caso, foi adotada como percurso metodoldgico a netnografia, que analisa o
comportamento cultural e as praticas comunicacionais no ciberespaco, como em comunidades e
redes sociais. Como o préprio nome diz, a netnografia tem origem na etnografia, método
antropoldgico que relne técnicas para o trabalho de observacdo da dindmica social em
comunidades. Segundo Amaral, Natal e Viana (2008), os tracados culturais demarcados pelos
sujeitos na interacdo em comunidades, blogs e plataformas digitais sdo as pistas seguidas pelos
pesquisadores em sua analise.

Portanto, foi feita uma analise dos conteldos postados e, em certa medida, a
interatividade verificada no perfil do Duelo de MCs no Facebook. Procurou-se analisar como, a
partir das informacdes deixadas pelo coletivo Familia de Rua, os MCs reafirmam a ocupacéo do
espaco publico na cidade e a valorizagdo da identidade cultural da juventude negra periférica ao

criarem novos discursos na web por meio de recursos textuais e imagéticos.
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6 O VIADUTO SANTA TEREZA

Cenario do confronto poético entre MCs, o Viaduto Santa Tereza traz hoje em sua
simbologia a marca da cultura hip-hop e da cultura de rua. Alias, o viaduto ja foi fonte de
inspiracéo e devaneio de escritores modernistas, que faziam escaladas sobre seus arcos. Hoje,
engquanto monumento da cidade formal, se transformou num espaco democratico da juventude
belo-horizontina, que reverbera os anseios e reivindicacdes da populacdo de favelas e periferias.

Assim, este capitulo faz um historico do viaduto desde sua construcdo, em 1928, passando
pela importancia de ligacdo entre duas regides da cidade, tombamento, até a Gltima intervencéo,
em 1997, cujo projeto contemplou a criacdo de areas de convivéncia entre cidaddos e mobiliario
para apresentacdes artisticas, local onde hoje sdo feitas as apresentacfes do Duelo de MCs.

Discute-se, a partir de trechos da entrevista feita com o MC Monge, como se deu 0
processo de ocupacdo da area, 0s entraves impostos pela prefeitura para o uso de uma area
publica da cidade e a dificuldade com outras instancias de poder, como a policia. Além disso, é
feita uma analise dos processos gentrificadores e de limpeza social no Centro de Belo Horizonte,
especialmente com a chegada de megaeventos na cidade, a partir da analise da professora e
urbanista Natacha Rena.

Em agosto de 1926, foi lancada a pedra fundamental do Viaduto Santa Tereza. A obra,
custeada pela Prefeitura de Belo Horizonte e a Central do Brasil, comecou em 1928. O arco
parabdlico, a parte mais importante do projeto — foram necessarios 700 metros cubicos de
concreto —, ficou pronto em agosto de 1929. Em dezembro, os moradores da Regido Leste
passaram a usufruir das vantagens da ligagdo com o Centro. A obra foi assunto nas conversas da
época. “Aos domingos, quando comegava a anoitecer, a Floresta derrama sobre o viaducto uns

grupos alegres de mocas bonitas. E o footing, uma inauguragdo antecipada do viaduto™?®,

18 prefeitura Municipal de Belo Horizonte. Viaduto Santa Tereza Belo Horizonte: [PBH], 1999.
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FIGURA 1 — Viaduto Santa Tereza em construgdo em 1928
Fonte: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte -

APCBH/Doagao.

Ao longo dos anos, o Viaduto Santa Tereza se tornou uma referéncia urbana para varias
geracOes de escritores e artistas mineiros. Entre a Rua da Bahia, simbolo da nova capital,
moderna e pujante, e a Floresta, que lembrava as casas de alpendre do interior de Minas, o entéo
mais recente cartdo-postal de Belo Horizonte era palco para uma escalada por seus arcos, numa
espécie de rito de passagem. Entre os aventureiros noturnos, estavam os escritores Carlos
Drummond de Andrade, Pedro Nava, Cyro dos Anjos, Murilo Rubiéo e Fernando Sabino.

Em seu desenho, influéncias da arquitetura da década de 1930, como o estilo Art Déco.
S&o 390 metros de extensdo, 13 metros de largura e 14 de altura, do ponto mais alto ao nivel dos
trilhos. Com a construcdo do Viaduto da Floresta, em 1937, o Viaduto Santa Tereza passou a ter
méo Unica, no sentido Centro-Floresta. Por problemas de fissuras de até 20 centimetros nas vigas

mestras, em 1961 o viaduto corria o risco de ser interditado.

FIGURA 2 - Viaduto Santa Tereza a época da
inauguracéao

Fonte: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte -
APCBH/Doagéo.
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Na década de 1980, apos ter passado por algumas reformas, apresentou graves problemas
de conservagédo, tanto em seus elementos decorativos como na estrutura. Para minimizar os
efeitos da deterioracdo, em 1983 o transito pesado foi interrompido e, dois anos mais tarde, foram
realizadas obras de recuperacdo estrutural. Na época, a area sob o viaduto servia de abrigo para
moradores de rua, e 0 espaco se encontrava depredado, com sinais de abandono e sujeira. Em
1992, chegou a ser local para barracas do ABC, programa de abastecimento da prefeitura, para
venda diaria, a baixo custo, de frutas, verduras e legumes, entre outros alimentos.

Em 1996, o viaduto foi tombado pelo Instituto Estadual do Patrimonio Historico e
Artistico de Minas Gerais (lepha/MG) como parte do conjunto arquitetdnico da Praca Rui
Barbosa, a Praca da Estagdo. A parte inferior passou a ser usada como dep06sitos de equipamentos
sucateados da prefeitura e estacionamento, além de contar com construcdes aleatérias e mal
planejadas e servir como moradia informal de adolescentes de rua e mendigos.

Apo6s 35 intervencOes, a ultima reforma teve inicio em marco de 1997, na gestdo do
prefeito Célio de Castro, dentro do projeto “Eixo Cultural Rua da Bahia Viva”. Com custo de R$
2,5 milhdes, ficou sob a responsabilidade da Regional Centro-Sul de Belo Horizonte. Tendo
como base a Carta de Veneza —referéncia internacional para restauracdo de monumentos —,
procurou-se favorecer a conservacdo da edificacdo, atribuindo-lhe outras funcbes Uteis a
sociedade, que até entdo ndo cumpria. O amplo espago sob o viaduto foi considerado de grande
potencial, em decorréncia da sua localizacdo privilegiada e articulagdo com o sistema viario e
outros espacos de vocacdo para atividades culturais no Centro da cidade.

Considerando essas peculiaridades, foi pensada uma intervencdo de carater estrutural que
recuperasse 0 viaduto para uma ampla e diversificada utilizagdo, universalizando o uso e
revertendo seu estado de degradagdo. O espaco antes deteriorado passaria a abrigar alternativas
de lazer, recreacdo e difusdo cultural. Os arquitetos responsaveis afirmavam que a restauracdo do
viaduto, dissociada de uma interven¢do abrangente na area “degradada”, teria seu alcance
limitado.

Na época, a coordenacao do projeto “Eixo Cultural Rua da Bahia Viva” informou que
outras metas, como a reforma de trés passeios ao longo da rua, criacdo de um calcaddo e
iluminacdo especial noturna, ja tinham sido aprovadas pelo conselho consultivo, e a licitagdo

sairia em breve.
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A proposta de ocupacdo dos 3 mil metros de &rea coberta teve como marco um projeto
que valorizou o antigo viaduto. Os idealizadores usaram alguns materiais com a finalidade de
estabelecer o contraste da intervencdo contemporanea com a estrutura preexistente.

Como parte do “Eixo Cultural Rua da Bahia Viva” — que contemplava intervencdes
paisagisticas em toda a extensdo da via, da Praca da Estacdo a antiga sede da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas (Fafich), na Rua Carangola, no Santo Antonio —, foi criado o Largo
dos Poetas, na confluéncia da Avenida Assis Chateaubriand com Rua da Bahia, como espaco de
referéncia cultural do viaduto, numa homenagem aos poetas e escritores que incluiram o
monumento em suas obras.

A criacdo do Largo dos Poetas tinha como principal diretriz a recuperacdo e valorizagao
da area do entorno. Uma das propostas também era de ampliar a percepcéo da cidade aos olhos
do cidadao, acrescentando valor a experiéncia do lugar e enfatizando sua histdria, caracteristicas
culturais e potencial ambiental.

Dessa forma, os espagos sob o viaduto foram decorados com bancos, novo desenho de
piso e pedestais para abrigar as silhuetas e trechos de obras dos escritores e poetas. Parte da area
foi destinada para a Casa do Artesdo — projeto oriundo do Orcamento Participativo —, um local
destinado a formacdo e aprimoramento técnico e profissional dos artesdos, possibilitando a
convivéncia, articulacdo e organizacdo da categoria, além de espaco para a comercializacdo
permanente dos produtos.

Na praca em frente, foi instalada uma estrutura metalica que permitia a montagem de
quiosques para feiras diversas — livros, flores, fotografias. O canteiro central da Avenida dos
Andradas, localizado sob o viaduto, foi coberto e recebeu revestimento de calgada portuguesa
para facilitar a travessia de pedestres, que ainda ganharam novos passeios.

No segundo trecho, ao lado da Serraria Souza Pinto, o conjunto arquitetdnico foi criado
também para destinacdo cultural, com palco, pista de danca, arquibancada, bar e area delimitada
para a disposicdo de mesas e cadeiras. Junto as escadarias do viaduto, foram construidos
sanitarios publicos, com boxe para deficientes fisicos. A ocupacgéo artistica do local podia ser
agendada diretamente na entdo Secretaria Municipal de Cultura. Trata-se da area utilizada para as

apresentacdes do Duelo de MCs.
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O projeto ainda contemplava &reas de descanso arborizadas equipadas com bancos, posto
policial e esferas de concreto ao longo da calgada para impedir 0 acesso de veiculos em &reas
destinadas ao pedestre, além de passagem exclusiva para acesso a area de servigos da Serraria, 0
que facilitou seu funcionamento em dias de grandes eventos.

Nos vaos situados do outro lado da linha férrea, proximos a Rua Itambé, foi construida
estrutura para abrigar depdsitos, vestiarios, refeitorio e areas de descanso para funcionarios da
Superintendéncia de Limpeza Urbana (SLU).

A proposta de integracdo urbana e melhoria da qualidade ambiental do entorno ainda
compreendeu o alargamento do passeio na lateral do Parque Municipal, com eliminacdo do
estacionamento, arborizacdo em pontos estratégicos e a retirada de outdoors que interferiam na
paisagem do viaduto. O intenso processo de deterioracdo que ameacava a integridade do
monumento e a seguranc¢a dos usuarios foi contido.

Dessa forma, percebe-se que a Gltima reforma realizada na area do Viaduto Santa Tereza
foi pensada de forma a oferecer a cidade um espaco que se integrasse a vida citadina. Ao criar
mobiliario urbano destinado a exposicdes de arte, feiras e ocupacdo artistica, buscou-se o
entendimento de que a metrépole, apesar de seu desenvolvimento e crescimento econdémico, deve
preservar areas destinadas aos encontros e trocas simbdlicas entre cidaddos. A seguir, destaca-se
como se deu a ocupacdo dessa area pelo Duelo de MCs.

6.1 A OCUPACAO

Foi a area debaixo do viaduto — onde, simbolicamente, se encontram os excluidos do
convivio social de uma cidade — que o0 Duelo de MCs quis adotar como local para 0s encontros da
juventude periférica belo-horizontina. Entretanto, desde o inicio das atividades, em 2007, a
Familia de Rua, coletivo que promove o Duelo, tenta superar diversas dificuldades para utilizar o
espaco sob o0 Viaduto Santa Tereza nas noites de sexta-feira. O poder publico demonstra
desinteresse em relagdo as demandas e se mostra ausente na hora de cumpri-las. Em alguns

momentos, isso quase significou o fim do Duelo.
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Durante as primeiras edices, a falta de ldmpadas na &rea obrigava a organizacdo a
realizar o encontro sob a luz de velas. Ndo havia limpeza regular do local, bem como lixeiras e o
banheiro, que estava interditado. Ademais, a falta do ponto de energia impedia 0 uso do
equipamento de som. Depois disso, em articulagdo com apoiadores do movimento, a Familia de
Rua se organizou para solicitar o alvard, emitido pela prefeitura, para o funcionamento do Duelo.

Apos o pedido continuo de alvaras — emitidos semanalmente —, a Familia de Rua passou a
se organizar para reclamar o cumprimento de demandas referentes a iluminacdo, limpeza,
banheiros e ponto de energia. Foram diversas solicitacOes, articulacbes, reunifes e pouco
resultado. Banheiros quimicos foram disponibilizados durante algum tempo, mas logo ndo foram
disponibilizados mais, assim como as lixeiras moveis. Novos pedidos foram feitos, ora atendidos,

ora ndo. O ponto de energia foi conseguido em 2010, trés anos apos o inicio das apresentacoes.

Duelo de MC's | Foto: Pablo Remardn Indie RH

FIGURA 3 - Viaduto Santa Tereza durante o Duelo de MCs
Fonte: Pablo Bernardo.

Portanto, hd um processo ininterrupto, por parte da Familia de Rua, de acionar os 6rgaos
responsaveis da prefeitura para atender as reivindicagdes. No entanto, a partir do
descompromisso e de falhas sucessivas do poder publico, o coletivo se articulou e criou uma rede
composta de outros grupos, instituices, pesquisadores e pessoas que desenvolvem outras agdes
de ocupagdo da cidade, entre outros, para pressionar pelas medidas necessérias.

A partir da articulacéo entre a Familia de Rua e outros grupos, houve avancos. A varricao
do espaco se tornou mais frequente, um caminh&o-pipa passou a ajudar na limpeza, houve a

instalagdo de algumas lixeiras fixas. No periodo das eleicGes municipais de 2012, as solicitacdes
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pararam de ser atendidas, uma vez que poderiam caracterizar campanha politica. Entretanto, o
MC Monge, um dos representantes da Familia de Rua, conta que o0 que era para ter durado cerca

de dois meses, durou mais.

E agora a gente precisa correr atras de novo. Foi esse processo e é esse processo
0 tempo inteiro, tem sempre que ter alguém acionando e articulando para poder
continuar ocupando o espaco da forma que a gente acredita e da forma que o
espaco merece, de trato, de cuidado. Ainda hoje, depois de cinco anos, é batalha,
é luta, as coisas ndo vém por si como eu acredito que deviam vir. Tem cinco
anos que ocupamos esse espaco e todo mundo sabe que tem que ter isso, isso,
isso, isso e isso funcionando 14 para ter o Duelo de MCs ou qualquer outra
manifestacdo cultural que o espago proporcione, mas ndo € assim que acontece.
(MC Monge'®)

Entre as instituicdes que auxiliam a Familia de Rua na articulacdo com o poder publico
estd a ONG Pacto, cujo trabalho de desenvolvimento social da énfase a convivéncia nas cidades,
seus conflitos e solugdes?. Foi com a Pacto que o Duelo de MCs criou, em meados de 2012, a
Real da Rua, um encontro duas horas antes do Duelo, entre pessoas interessadas em discultir,

refletir e apontar caminhos para questdes ligadas ao Duelo e a ocupac¢édo do espaco urbano.

Real da Rua & Duelo de MC's | Vieduto Santa Tereza | 08/03/13 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 4 — Real da Rua
Fonte: Pablo Bernardo.

O Grupo Cultural Negros da Unidade Consciente (NUC), do Alto Vera Cruz, regido Leste

de Belo Horizonte, também colabora com o empréstimo do equipamento de som. Também ja

19 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
20 Pacto Desenvolvimento Social e Pesquisa. Disponivel em <http://www.pactodsp.org/quem-somos/>. Acesso em:
14 mai. 2013.
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houve parcerias com Coordenadoria Municipal dos Direitos da Mulher, 6rgdo ligado a prefeitura,
a outros grupos e instituicGes também presentes na area da Praca da Estacdo, como o grupo de
teatro Espancal!, o bar Nelson Bordello e o Espaco 104. Entre os representantes da Camara
Municipal, o vereador Arnaldo Godoy (PT) se mobilizou desde a criacdo do Duelo para que a

Familia de Rua pudesse ocupar o espaco.

Fonte: Pablo Bernardo.

Na opinido do MC Monge, a relacdo mais conflituosa talvez seja com a Policia Militar,
uma vez que é sempre solicitada a presenca de policiais durante o encontro, sem, no entanto,
muitos resultados. Para ele, a falta de um policiamento preventivo desde o inicio fez com que a
situagdo do trafico e uso de drogas durante o Duelo se agravasse. “E bom que isso esteja
acontecendo também, pra gente ver que a molecada s6 consegue ocupar e socializar dessa forma.
Mas também a gente ndo pode deixar com que a coisa permaneca do jeito que ta, porque uma
hora ou outra, vai dar merda”, destaca. Mesmo apods diversas solicitagdes, envios de oficios e
reunibes com o comando da sexta companhia, que atende a regido do Centro, ainda ha um
impasse. E, nas vezes em que a policia aparece, age com uma abordagem muitas vezes truculenta.

A ocupacdo cultural do baixo Centro de Belo Horizonte se tornou uma realidade ha
alguns anos. Assim como Duelo de MCs, que chegou em 2007 para ocupar 0 espaco publico sob
0 Viaduto Santa Tereza, apareceram outros movimentos e espacos culturais entre as avenidas

Aardo Reis e Santos Dumont. No entanto, seja na ocupac¢do da rua ou de um espaco privado,



108

todos eles enfrentam a dificuldade do poder publico em lidar com a cultura. “Principalmente se
1SS0 ndo esta de acordo com planos iniciais para as politicas culturais”, comenta MC Monge.

Para o MC, a cidade ainda nao sabe lidar com seus espacos marginais. “Quando falamos
que a gente estd debaixo do viaduto, as pessoas ndo acreditam. ‘Debaixo do viaduto? Sério?
Nossa, mas 14 s6 tem drogado, s6 mendigo’. E por isso ndo merece ter nada ali, tem que estar
jogado as tragas?” (MC Monge?), questiona. Ele conta que j& ouviu de uma autoridade policial
da cidade dizer que “la ndo tem que ter nada, o espaco esta perdido, ninguém tem que fazer nada
ali. Nao sei 0 que vocés estdo fazendo 1a. Vou fazer de tudo para tirar vocés dali porque nao tem
que acontecer nada. S6 da trabalho, e trabalho ruim”.

Ao usar a linguagem da musica como veiculo para expressdo de suas ideias contrarias ao
sistema social e a uma cidade que lhes nega lugar e passagem (VAINER, 2013), o Duelo de MCs
traz a tona uma concepcao excludente de cidade, que reforca as desigualdades, a criminalizacéo
da populacdo de baixa renda e a segregacdo dos espacos. Como momento de exercicio da
democracia politica, a juventude de &reas periféricas da cidade, incluidas numa légica de
exploracdo, se organiza pelo viés cultural para questionar criticamente a realidade, expor
publicamente seus problemas e reivindicar solugdes.

Para aumentar a forca politica de ocupacdo por parte de grupos culturais, é desejo da
Familia de Rua criar um calendério de eventos sob o Viaduto Santa Tereza ao longo da semana.
O anfiteatro pode ser local para apresentacdes teatrais, circenses, musicais, entre outras. Além
disso, a ocupacdo com maior frequéncia traria o reconhecimento do publico como um local para
manifestacdes artisticas no baixo Centro.

Além do Duelo de MCs, presente as sextas-feiras, ha eventos esporadicos ligados ao
reggae e competicdes de carrinhos de rolimd. De vez em quando, um grupo de break treina no
espaco as quintas-feiras. Em alguns domingos ha o Game of Skate, uma disputa entre skatistas
promovida também pela Familia de Rua. Em 2013, os organizadores do Quarteirdo do Soul —
movimento que resgata a tradigdo dos bailes black belo-horizontinos da década de 1970 e que
nasceu nas ruas do Centro da cidade —, transferiram o evento dancante para debaixo do viaduto

aos sabados a tarde.

21 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
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A ocupacdo de um espago publico é uma acdo politica, uma troca de
informac0es entre pessoas em prol da construcdo do que é nosso, do que € o bem
coletivo, a politica é isso. Ndo sdo pessoas que representam pessoas e fazem o
que elas querem. A politica se da nos minimos detalhes da convivéncia e da
construcdo que ela é em prol de todos. E o Duelo é, literalmente, isso. Uma
demanda da juventude da cidade, da cultura hip-hop da cidade, que a gente faz
acontecer. NOs estamos fazendo politica. Politica publica da juventude e da
cultura. E o que a gente faz. S6 que sem nada instituido, sem um projeto de lei
do municipio que fala que o Duelo de MCs € uma politica publica cultural da
juventude da cidade...ndo, a gente faz e ponto. Entéo, é politica (MC Monge?).

Dessa forma, Monge destaca a relevancia do Duelo de MCs na formacao politica da
juventude periférica belo-horizontina. De carater independente e enfrentando as barreiras
impostas pelo poder pablico municipal em manter a agenda de encontros, o Duelo de MCs se
mantém na luta pela cidadania de jovens. De forma esponténea, traz para o Centro de Belo
Horizonte a discussdo de demandas de grupos sociais historicamente alijados das decisGes que
envolvem a cidade e provoca uma reflexdo critica sobre o papel do Estado. Consequentemente, o
Duelo de MCs se torna um dos principais espagos de participacdo social e empoderamento da
juventude periférica na cidade.

MC Monge deixa claro que o Duelo de MCs ndo tem a politica como algo instituido. O
que fazem é hip-hop, cultura, arte, e que a politica entra no contexto, sem ser o foco, longe de
discursos partidarios. Enquanto cidaddos, os integrantes da Familia de Rua tém suas conviccles

politicas, mas o Duelo de MCs e a Familia ndo tem posicionamento partidario.

A gente passou por isso nas elei¢des dos dois candidatos mais cotados irem ao
Duelo ou fazerem coisas relativas ao Duelo e usarem o Duelo como mote
eleitoral...ou, nem um nem outro, é nois! Pode ganhar um, ganhar outro, e
vamos continuar com as mesmas demandas, vamos continuar fazendo Duelo
toda a sexta-feira. Entdo que se ferre quem ganhar, pois nés vamos fazer. (...). A
gente ta ali por causa do hip-hop. E o0 hip-hop ndo tem partido, o hip-hop nao
tem candidato, o hip-hop tem seus desejos e demandas e, independente de quem
esteja no poder, ndés somos 0 nosso préprio poder, entdo, tanto faz. A gente vai
articular com qualquer um que estiver la para fazer cumprir nossas demandas
(MC Monge?).

Ao destacar a independéncia politica do Duelo de MCs, MC Monge descreve o conflito

vivido, nos altimos anos, entre as democracias representativa e participativa. Independente da

22 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
23 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
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concepgdo ideoldgica do candidato a prefeito Méarcio Lacerda (PSB), que venceu as elei¢des de
2012 — e as implicacOes que isso pode ter para o Duelo de MCs —, o encontro da juventude
periférica belo-horizontina seguira acontecendo com as mesmas demandas e reflexdes. Com a
crise de representatividade dos governantes, grupos sociais se mobilizam a partir da participacédo
social e da discusséo coletiva de interesses, em prol da autogest&o.

Especialmente no caso do Duelo de MCs, cujos organizadores e participantes reivindicam
o direito a cidade e o uso do espaco publico, agem conforme suas diretrizes e alheios a acédo do
Estado, mesmo que precisem negociar licencas e alvaras de funcionamento. Ou seja, ainda que as
elites politica e econdmica ndo estejam dispostas a ouvir as demandas que chegam da periferia, 0
Duelo de MCs as obriga a ouvi-las.

A Familia de Rua quer que o Duelo continue acontecendo da melhor maneira possivel. E
0 ocupar, o fazer, o realizar e o vivenciar de uma forma cada vez mais articulada e democratica.
Que seja um espaco para os artistas de hip-hop de Belo Horizonte e de outros estados, de outras
cidades, como um espaco de convivéncia da cultura hip-hop e reflex&o politica. Um momento de
encontro entre amigos para trocar, vivenciar, se divertir e construir coletivamente.

No entanto, em 7 de junho de 2013, a Familia de Rua anunciou a interrup¢do do Duelo de
MCs. H& cerca de um ano o coletivo se queixava dos problemas advindos da falta de
policiamento durante o encontro, especialmente o uso e trafico de drogas. Em 2010, ja havia tido
uma curta paralisacdo das atividades, também em decorréncia do mau comportamento do publico
e da falta de vigilancia da policia. Alias, a campanha “Eu respeito o Duelo de MCs” comegou
naquele ano, apds a interrupgéo.

O coletivo entendeu que, diante da falta de apoio da policia e da prefeitura, ndo podia
enfrentar uma questdo que precisa ser combatida com politicas publicas. Diante dessa situacéo,
tentavam resolver o problema sem o apoio da prefeitura e 6rgdo competentes e deixavam de lado
0 lugar de artistas e organizadores do encontro. Além de apontarem a omissdo do Estado,

acreditam que também houve falta de conscientizagdo do publico.

Tem uma relacdo direta de negligéncia de seis anos, né? De a gente solicitar e de
tentar chegar num entendimento de ter uma atuacdo do poder publico condizente
com a ocupagéo e com 0 que o espaco pedia e disso ndo ser atendido uma vez
sequer, sacou? De ndo existir nenhuma tentativa mais de contemplar, assim, o
Duelo de MCs e o que acontecia ali na noite de sexta-feira da forma como a
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gente lutou pra que fosse estabelecido, né? E sempre uma coisa assim, ou é
assim ou ndo €, né? E ai a gente cansou também de dialogar nesse sentido, sabe?
A gente cansou de ficar pedindo pelo amor de Deus pra essa galera, de ficar
tentando, ficar adiando esse momento mesmo, sabe? Principalmente no ultimo
ano. E também, cara, uma falta de sensibilidade e percepcdo da galera que cola
também, sacou? Do publico ndo conseguir enxergar a coisa de uma maneira um
pouquinho mais profunda, de entender que tem um monte de coisa em jogo ali
no espaco (MC PDR?4),

Nesse sentido, apesar de ndo ser mais promovido as sextas-feiras a noite, especialmente
em decorréncia da omissdo do poder pablico, o Duelo de MCs deixou um legado de resisténcia
cultural e politizacdo da juventude periféerica belo-horizontina. Levou a conscientizagdo de
direitos, a reflexdo critica e & valorizagdo da cultura negra e periférica. A partir do
empoderamento de varios de jovens, criou a possibilidade de multiplicar iniciativas que
contestem a ordem estabelecida e criem novas formas de representacdo do real — o que pode
significar a conquista de direitos.

Além disso, ao longo de seis anos de ocupacdo da area sob o Viaduto Santa Tereza, 0
Duelo de MCs deixou um lastro de resisténcia cultural e de contestacdo da democracia
representativa e da atuacdo do Estado no Brasil. Durante as manifestacdes que tomaram as ruas
do pais em junho de 2013, conhecidas como as “Jornadas de Junho”, foi criada a Assembleia
Popular Horizontal (APH). Autdnoma e organizada horizontalmente, mobilizou movimentos
sociais e cidaddos de Belo Horizonte para protestos e criou, sob o Viaduto Santa Tereza, um
espaco de reunides, divididas em 11 eixos tematicos, para a formulacdo de pautas e propostas que
envolvem a cidade e o poder plblico?®.

O projeto da Familia de Rua foi manter a realizacdo do Duelo de MCs sob o viaduto. No
entanto, aos domingos a tarde, com periodicidade quinzenal. Em 15 de outubro de 2013, ap6s
cinco meses de pausa, a Familia de Rua anunciou que o Duelo de MCs retomaria as batalhas sob
0 Viaduto Santa Tereza a partir de 3 de novembro do mesmo ano. Paralelamente, outros projetos
levaram o Duelo de MCs, enquanto performance artistica, para outros espacos e eventos, como
casas de shows e centros culturais.

Com vistas a Copa do Mundo de 2014, o Governo de Minas e a Prefeitura de Belo

Horizonte anunciaram, em marco de 2013, novo pacote de obras para a capital, entre elas o

24 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 07 nov. 2012.
25 Assembleia Popular de Belo Horizonte. Disponivel em: <http://bh.assembleias.org>. Acesso em: 18 ago. 2013.
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“Circuito do Viaduto Santa Tereza”, com investimentos de R$ 5 milhdes?®. O projeto prevé a
“revitalizacdo” do monumento, com a recuperacdo da estrutura do viaduto e do revestimento
original, em pé de pedra.

A area sob o viaduto abrigara o “Circuito de Esportes Radicais”. As intervengodes incluem
instalagdo de equipamentos destinados a préatica de lazer e esportes, como pista de skate, quadra
poliesportiva para a pratica de basquete, anfiteatro e minicircuito de bicicleta, além de salas
multiuso. A obra ainda prevé a reforma das instalacGes sanitarias, “revitalizacdo” da escadaria e a
instalacdo de um posto da Policia Militar.

Em margo de 2013, a Fundacdo Municipal de Cultura (FMC) apresentou também o
projeto “Corredor Cultural Estagdo das Artes”, que promete intervencdes fisicas e o
fortalecimento da vocagao artistica da area da Praca da Estacd0.2’O projeto sera custeado com
verba de R$ 21,8 milhdes do Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC) das Cidades
Historicas — que reserva recursos para Belo Horizonte — e tem previsao de entrega para 2014.

Um levantamento da FMC identificou mais de 20 equipamentos e institui¢des culturais na
regido. Inicialmente, o corredor compreende a Avenida dos Andradas, na altura da Rua Varginha,
no Bairro Floresta, até as proximidades do Parque Municipal, além da Rua Sapucai. A
requalificagdo inclui a melhoria dos passeios, iluminacdo e sinalizacdo dos prédios e
monumentos, além da restauracdo da antiga hospedaria, na Rua Aardo Reis, que serd sede da
Escola Livre de Artes.

A Fundacdo realiza reunides publicas para a discussdo da iniciativa com interessados e
publico em geral, e uma comissdo da sociedade civil — com a participacdo dos organizadores do
Duelo de MCs — foi instituida para acompanhar cada passo do projeto. Além de banheiros
publicos, iluminacdo e seguranga, integrantes de movimentos sociais e artisticos reivindicam que
0 projeto preserve, além da vocacao cultural, tracos de uma regido marcada pela movimentacao

de pedestres, moradores de rua e o comércio popular.

% LAMEIRA, Gustavo. BH recebe investimento de R$ 177 milhdes para obras de mobilidade urbana. Jornal O
Tempo, 19 mar. 2013. Disponivel em <http://www.otempo.com.br/noticias/ultimas/bh-recebe-investimento-de-r-
177-milhoes-para-obras-de-mobilidade-urbana>. Acesso em: 24 mar. 2013.

27 AYER, Flavia. PBH quer criar corredor cultural na Praca da Estagdo. Jornal Estado de Minas, 14 mar. 2013.
Disponivel em: <http://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2013/03/14/interna_gerais,356890/pbh-quer-criar-
corredor-cultural-na-praca-da-estacao.shtml>. Acesso em: 07 abr. 2013.
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Pesquisadora do espaco urbano em Belo Horizonte e da ocupacdo da area sob o Viaduto
Santa Tereza, a professora da Escola de Arquitetura e Urbanismo da UFMG, Natacha Rena, diz
que a iniciativa lancada pelos governos estadual e municipal sdo parte de um processo de
gentrificacdo do Centro de Belo Horizonte. Segundo ela, isso comecou com a restauracdo da
Serraria Souza Pinto, nos anos 1990, que passou a ser um espaco destinado para grandes eventos.

Natacha Rena explica que os governos usavam o discurso da “revitalizacdo” ou da
“requalifica¢do” do espaco urbano, aliado a questdo ambiental, patrimonial e de maior oferta de
equipamentos culturais, para destinar a area a grandes investimentos empresariais. “No entanto, o
objetivo principal é tirar dali aquilo que nédo interessa, como o graffiti, o pixo, a droga, o preto, 0
pobre, o hip-hop. Tem que ter o discurso, pois ndo se pode falar que quer tirar, mas vai
requalificar, iluminar, acabar com a violéncia, investir, plantar arvores, com lojas,
supermercados, teatros e se tornar um local ‘maravilhoso’, mais seguro e policiado”, comenta.

Para a especialista, € preciso o discurso nostalgico de um lugar limpo, organizado, com o
“p0 de pedra”, para endossar a “revitaliza¢do” de uma area que ja ¢ habitada e tem vida — mas
uma vida que ndo interessa a elite politica e econdmica da cidade, composta por mendigos,

usuarios de crack, negros, pobres e oriundos da periferia.

Por que o p6 de pedra, que tinha ali cem anos atras, &€ mais importante de voltar
do que o pixo e o graffiti que estdo ali hoje? Ha cem anos a mulher também nao
tinha os mesmaos direitos dos homens, 0s negros ndo tinham os mesmos direitos
dos brancos, e porque que a arquitetura vai voltar a ser o que ela era cem anos
atras? Do ponto de vista ideoldgico, o que esta por tras disso? (Natacha Rena®®).

Dessa forma, Natacha Rena destaca a importancia da cidade como espaco da
sociabilidade, do pertencimento de grupos sociais a um determinado lugar. Assim, iniciativas de
“revitalizagdo” apagam o processo espontaneo de ocupagdo do espaco e desconstroem o elo
existente entre o lugar e os sujeitos. A construcdo social que € feita dos espacos publicos nédo
pode ser desfeita em decorréncia de projetos gentrificadores e que beneficiam grandes
incorporadoras para a construcao de edificios e ocupacdo comercial dessas areas.

A professora conta que o projeto “Corredor Cultural Estacdo das Artes”, que ja era

previsto para a cidade, pretende vender os espagos publicos para grandes empreiteiras e

ZEntrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 20 fev. 2013.
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incorporadoras, promovendo a valorizacdo imobilidria do Centro e aumentando
consideravelmente os lucros de investidores, que agora compram imdveis a baixo custo para
depois revendé-los por grandes cifras.

Ao abordar os caminhos da arquitetura contemporanea brasileira, Natacha Rena —
coordenadora do grupo de pesquisa Indisciplinar, sediado na Escola de Arquitetura da UFMG e
cujas acoes enfatizam a producdo contemporanea do espaco urbano — afirma que hoje o campo

estd muito voltado para uma discussdo técnica, estética e desvinculado das discussdes sociais.

A arquitetura feita hoje é fechada para a cidade, pro[sic] espago publico, talvez
até seja do espago publico, mas do publico do Estado, que nédo € de todos. Por
exemplo, a instalagdo de um banco de praca numa area de grande incidéncia da
luz do sol é uma estratégia antimendigos, antipessoas muito usada (Natacha
Rena?).

No caso da América Latina, especificamente no caso de paises como a Col6mbia,
Argentina e Venezuela, essa concepcdo politica e social da arquitetura, de reconhecer a cidade
formal e informal e a ocupacdo espontanea do espaco urbano — com outra visdo sobre meio
ambiente, ambulantes, favelas etc. — tem sido bastante expressiva. Natacha Rena conta que esses
estudiosos, sobretudo os colombianos, trazem da Europa — com destaque para Espanha e Holanda
— essa Vvisdo critica e a adaptam para a realidade latino-americana.

Essa concepcdo social da arquitetura ja chegou a América Latina, mas ndo no Brasil. Pelo
contrério, a especialista diz que, com os grandes eventos, como a Copa do Mundo, pensa-se na
ideia de progresso, desenvolvimento, higienizagdo, limpeza. “Sé com a crise que iSSo comegara a
ser pensado, assim como muitos grupos de arquitetos no mundo passaram a entender que €
preciso resgatar uma discussdo mais politica, sociolégica e antropoldgica da arquitetura, muito
em funcéo da falta de dinheiro no mercado para investimentos”, diz.

Portanto, como monumento e parte do espaco publico de Belo Horizonte, ao longo dos
anos o Viaduto Santa Tereza vem sendo administrado pelo poder publico com olhares diferentes,
conforme a concepgdo que os gestores tém de cidade, seja sob a perspectiva democratizante ou
excludente. Em relacdo ao Duelo de MCs, o Estado mostra sua acéo repressora a manifestagoes

culturais espontaneas, sobretudo aquelas que representam a periferia, e viola o direito a cidade.

ZEntrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 20 fev. 2013.
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Mesmo assim, jovens MCs desafiam a l6gica discriminatdria da administragdo publica da
cidade e propdem a ocupacao do espago publico pelo viés da cultura. Trazem historias de luta por
direitos em favelas e periferias, zonas da cidade tradicionalmente esquecidas pela elite politica da
cidade. Nesse contexto, buscam, por meio da dendncia nas rimas improvisadas, estima social e
reconhecimento enquanto cidad&os.

Ao desafiarem a l6gica de apropriacdo privada do espaco urbano, movimentos culturais
como o Duelo de MCs estabelecem um contra-uso da cidade, conforme conceitua Leite(2007),
possibilitando a demarcacéo de tens@es e disputas em torno dos usos e sentidos atribuidos aos

espacos urbanos enquanto areas publicas.
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7 O DUELO DE MCS

O Duelo de MCs surge na cena cultural belo-horizontina ndo apenas como espago de
fruicdo da cultura hip-hop. Concebido por MCs de varios grupos de rap, o encontro foi criado
também por uma demanda da maioria dos jovens da cidade, com pouco ou quase nenhum acesso
a bens culturais e cuja vida é marcada pela falta de oportunidades e excluséo social. No entanto, o
Duelo recebe outros grupos sociais, com niveis socioculturais diversos e oriundos de diferentes
partes da cidade e regido metropolitana. Assim, ao promover um encontro as sextas-feiras a noite
sob o Viaduto Santa Tereza, marcado por momentos de diverséo e trocas informacionais, o Duelo
de MCs torna-se um espaco de convivéncia e dialogo da juventude em Belo Horizonte.

Portanto, este capitulo faz a descri¢do da cena da noite de sexta-feira sob o Viaduto Santa
Tereza e o0 papel dos sujeitos na ocupacdo da area, integrados pela identidade com o hip-hop: o
Duelo de MCs e suas modalidades de competi¢do, o publico com estética e comportamento
préprios, especialmente na valorizacdo da cultura negra, e a convivéncia com varios grupos. Ha
também uma anélise do publico, a partir de pesquisa realizada com frequentadores, com dados
sobre seu perfil, habitos culturais e opinides sobre o Duelo de MCs.

Destaca-se também o Duelo de MCs como espaco agregador de outros coletivos,
inclusive de fora da cidade, bem como a consolida¢do do encontro na cultura hip-hop brasileira,
seja pela organizacdo do Duelo de MCs nacional ou pela participacdo dos MCs em apresentacGes
em grandes eventos e importantes casas de espetaculos da cidade.

Além disso, é feita uma discussao sobre a articulacdo de jovens ligados a cultura hip-hop
para a criacdo do Duelo de MCs e a reapropriacdo do espaco publico no Centro de Belo
Horizonte. E ressaltada a formac&o da Familia de Rua, o coletivo que organiza o encontro, bem
como as possibilidades de financiamento do Duelo, enquanto evento cultural alternativo, e sua
importancia na formacéo de uma cadeia produtiva do hip-hop na cidade.

E inegavel a importancia que o movimento hip-hop em Belo Horizonte adquiriu a partir
da ocupacéo desse espaco no Centro da capital mineira. Trouxe empoderamento aos MCs, que

vém conquistando seu lugar como artistas, levando sua musica e conhecimento para a cidade,
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mesmo com todos os entraves de manter ininterruptamente um encontro semanal de arte urbana e
gozar do direito de uso do espaco publico.

Dessa forma, jovens negros periféricos legitimam seu movimento artistico e politico, o
que traz a eles possibilidade de insercdo como sujeitos a partir de sua arte, seus valores, sua
identidade e idiossincrasias. Com esse Viés, se reconhecem e sdo reconhecidos como cidad&os,
num ambiente social em que a diversidade se torna estimulo para as relagdes sociais, pautadas
pelo respeito ao outro.

Dayrell (2005) explica que, para esses jovens, a condi¢do de “periferia” — ainda que nem
todos sejam oriundos de vilas e favelas da cidade —, que também engloba a condi¢do de pobres e
de negros, reflete uma caracteristica mais ampla da cultura juvenil, que tende a transformar os
espacos fisicos em espacos sociais pela producdo de estruturas particulares de significado.
Percebe-se isso no sentido que atribuem a rua e as pracas que, muitas vezes, aparecem como

palco para a expressao da cultura que elaboram, numa reinvencéo do espaco.

o BVICS® . 5
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Duelode MC's | Viaduto Santa Tereza | 19.0413 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 6 — Batalha entre MCs
Fonte: Pablo Bernardo.



118
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FIGURA 7 — Duelo de MCs
a) Batalha entre MCs
b) Batalha entre MCs
c) Batalha entre MCs
Fonte: Pablo Bernardo.

Mesmo com a dificil conquista de espacgos para a visibilidade da cultura hip-hop, o Duelo
de MCs vem rompendo barreiras e permitindo trocas informacionais que até pouco tempo nao
existiam. Estes jovens fazem do Viaduto Santa Tereza seu lugar como mediadores sociais,
alcando sua voz para a indiferenca a manifestagdes culturais da cidade e propondo novos
dialogos com o espaco da cidade e seus cidadaos.

A motivagdo para a criacao do Duelo de MCs surgiu em agosto de 2007 com a “Liga dos
MCs Nacional”, evento de batalhas de MCs realizado na antiga casa de espetaculos Lapa
Multishow, em Belo Horizonte, pela Brutal Crew, um grupo de hip-hop do Rio de Janeiro. Além
da capital mineira, foram feitas eliminatérias no Rio de Janeiro (RJ), Sdo Paulo (SP), Porto

Alegre (RS) e Recife (PE). Em cada cidade, 16 MCs locais se enfrentavam para o desafio de um
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duelo até o limite. Apds a etapa Belo Horizonte, que teve grande adesao de interessados, alguns
MCs e DJs, oriundos de vérios grupos da cidade, decidiram propor um encontro periddico.

Na época, 0 movimento hip-hop da capital mineira ndo tinha um encontro periédico que
agregasse 0s varios grupos de rap da cidade para batalhas entre MCs. Havia apenas encontros
quinzenais de freestyle na Praca Sete, sem a proposta de embates, mas que comecava a se
desmobilizar. A organizacdo ficava a cargo do coletivo Conspira¢éo Subterranea, composta por
MCs e DJs e alguns b-boys e grafiteiros.

Na semana seguinte a etapa mineira da Liga, cerca de dez pessoas se encontraram na
Praga da Estagdo. A proposta era criar um ponto de encontro fixo entre MCs para trocar ideias,
escutar e dancar rap e principalmente para criar rimas e participar de batalhas. Ou seja, vivenciar
a cultura hip-hop, que significava boa parte de sua experiéncia como sujeitos sociais. Era
importante que fosse no Centro de Belo Horizonte, j& que a maioria dos 6nibus coletivos da
cidade passa pela regido, o que possibilitaria a participacdo de pessoas de vérias areas da capital e
regido metropolitana.

Quando os MCs se juntaram pela primeira vez numa roda na Praca da Estacdo, guardas
municipais abordaram o grupo para perguntar se tinham autorizacdo para o encontro no local.
Informaram que, caso ndo tivessem um alvara emitido pela prefeitura, teriam que sair. Como
estavam sem a documentacdo exigida, decidiram migrar para a calcada em frente ao Centro
Cultural Miguilim, atual Centro de Referéncia da Crianca e do Adolescente, ao lado da praca, e la
passaram a se reunir todas as semanas.

Aos poucos, eles comegaram a se organizar entre si, cada um com sua fungdo. Um se
comprometeu a levar o carro para que o som pudesse reproduzir as masicas de rap, mas logo foi
possivel articular com a direcdo do Miguilim a permissdo para usar a energia elétrica. Havia
quem levasse os beats®® ou que mobilizasse a participacdo dos grupos. Em alguns momentos,
montavam o skate sound system, em que duas caixas de som sdo colocadas sobre uma prancha de
skate e ligadas a uma bateria de carro e a um MP3 player.

Movidos pelo boca-a-boca, 0 nimero de interessados aumentava progressivamente a cada

encontro. De um pequeno grupo de dez, o encontro comecou a ter algumas dezenas de pessoas.

%0 Batida do rap.
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Para melhor se preparar, os idealizadores nomearam alguns participantes que se comprometeram
a levar adiante o projeto. Entre eles, pessoas de varias regifes da cidade, pertencentes a diferentes
coletivos, festas e produtoras de hip-hop de Belo Horizonte.

Além de integrantes do Conspiracdo Subterranea, havia gente de outros grupos de rap,
como o Minas Som e Rap e o Casa B, da Xeque Mate Producdes, da festa Mmm Bop e do grupo
Negros da Unidade Consciente (NUC), que passou a emprestar o equipamento de som.

O coletivo foi batizado por inspiracdo de um dos integrantes, o grafiteiro Mateus,
conhecido como MTS. Ele fazia parte de um grupo de skate chamado Street Family. O nome, que
depois foi abandonado pelos skatistas, traduzia a esséncia do grupo: jovens que compartilhavam
experiéncias artisticas pelas ruas da cidade e tinham os mesmos desafios e sonhos. Criado
especialmente para lidar com as demandas do encontro — logo nomeado de Duelo de MCs —, a
Familia de Rua também tinha a misséo de levar artistas de outras linguagens do hip-hop, como a
danca e o graffiti, para o Duelo.

A migracdo do Duelo de MCs para o anfiteatro localizado debaixo do Viaduto Santa
Tereza, ao lado da Serraria Souza Pinto, aconteceu de forma natural. Pelo fato de a area proxima
ao Miguilim ser descoberta, e eles usarem equipamentos eletrdnicos, a chuva os obrigava a
procurar protecdo, e a area sob o viaduto era o local mais proximo. Desde entdo, se tornou o
destino do Duelo diante de qualquer ameaca de chuva.

Entre o final de 2007 e inicio de 2008, o encontro ficou entre os dois locais, até o grupo
perceber que a area sob o viaduto era o espaco ideal, formado por uma estrutura de concreto com
palco e arquibancada. Havia também uma area que poderia ser destinada aos skatistas e espaco
mais confortavel para os b-boys. Além disso, elementos urbanos, como o metrd, que passa na
linha férrea localizada atrds do palco, e a propria estrutura do viaduto, grande e imponente,
agregavam signos ao Duelo de MCs.

Para coletivizar a decisdo sobre a mudanca de endereco do Duelo, a Familia de Rua
organizou uma enquete no Orkut — uma das redes sociais mais populares da época — para votagao.
E no primeiro semestre de 2008, o Duelo de MCs se estabeleceu no Viaduto. No mesmo ano, a

danca e o graffiti comecaram a entrar para o calendario de encontros do Duelo.
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A sequir, destaca-se a noite de sexta-feira do Duelo de MCs, com detalhes sobre 0s tipos
de batalhas que acontecem e a composicao do espaco sob o Viaduto Santa Tereza. Além disso,

descreve-se o perfil do publico a partir dos resultados de pesquisa feita com frequentadores.

7.1 ANOITE DE SEXTA-FEIRA E O PUBLICO

A partir das 21h de sexta-feira, o publico comeca a se juntar debaixo do Viaduto Santa
Tereza, ao lado da Serraria Souza Pinto e proximo a Avenida dos Andradas. O som € montado e
0 DJ convidado comeca a testa-lo. Por volta das 22h, com uma plateia cheia, MC Monge, que
tradicionalmente conduz o encontro, da as boas-vindas ao publico e faz a primeira pergunta de
sempre: “O que acontece aqui?”. Na sequéncia, escuta a resposta em unissono: “Duelo de MCs!”.

A mesma saudacao € repetida algumas vezes, numa espécie de mantra.

FIGURA 8 — MC Monge cumprimenta o publico no comeco do Duelo de MCs
Fonte: Pablo Bernardo.

Sao abertas as inscri¢cGes para os duelos, ao custo de R$ 2, para que possa haver o sorteio

dos interessados e inicio da primeira batalha de rimas improvisadas da noite. No inicio de cada
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apresentacdo, € comum ver os MCs levantarem a mdo, num movimento de cima para baixo, e
pedirem & plateia que faga 0 mesmo, num gesto de incentivo a sua performance. Ao estabelecer
uma relacdo de identidade com o publico, Monge o cumprimenta chamando-o de “familia”.

Os MCs Monge, PDR, Ozleo e os demais integrantes da Familia de Rua se consideram
irmdos. Além de comporem um coletivo de artistas, também mantém vivéncia em familia —
especialmente por morarem juntos e manter um espaco de encontro entre eles no Centro da
cidade — e colaboram entre si em questdes pessoais. Ao criarem um vinculo de pertencimento
entre eles, pautado na solidariedade, cumplicidade e respeito — contexto que é propiciado pelo
hip-hop e seu principio de coletividade —, transferem essa identidade familiar para o publico, com
guem compartilham os mesmos valores.

A relacdo de amizade e pertenca coletiva também é estabelecida com MCs e grupos de
rap convidados para 0s pockets shows que acontecem ao longo da noite. Em muitos casos, sdo
artistas de outras cidades mineiras ou de outros estados — cujos custos com a viagem s&o
bancados pelos proprios artistas — que acabam sendo “batizados” pela Familia de Rua apés as
apresentacoes, se tornando parte da “familia” do Duelo de MCs.

A postura acolhedora e aberta traz importantes frutos para uma boa relagdo com MCs de
outros lugares, com possibilidades de futuras parcerias e reconhecimento do Duelo como um
espaco de visibilidade no cenario nacional. Dessa forma, o Duelo de MCs tem se tornado
referéncia do hip-hop como um movimento cultural que agrega outros coletivos, permitindo
momentos de troca de experiéncias, amizade e admiracdo mutua. Assim, o Duelo promove um
ambiente que se opde a realidade discriminatoria e segregadora em que vive a maioria dos MCs,
0 que o faz ser um espaco de visibilidade e autovalorizacdo da juventude negra periférica.

Durante a apresentacdo de cada MC, apesar de muitas palavras serem ofensivas, é clara a
relacdo de respeito entre os MCs. Quase sempre se abracam e se cumprimentam ap6s o fim de
um duelo. Para julgar o desempenho de cada um, sdo convidados dois MCs, e o publico da o
terceiro voto. Ao final de duas rodadas, se houver empate, € realizado o terceiro round — que
muitas vezes é solicitado pelo publico, que quer dar nova chance aos concorrentes — até a

definicdo do vencedor.
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FIGURA 9 — Publico pede o terceiro round

Fonte: Pablo Bernardo.
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O encontro se encerra com o duelo final entre os vencedores. Ganha aquele que conseguir

produzir as melhores sequéncias de versos ao atacar e responder o adversario. Aquele que vencer

é considerado o grande Mestre de Cerimdnia da noite, o que da direito ao “freestyle do

campedo”, com dura¢do de um minuto.

Cada um dos quatro encontros mensais do Duelo de MCs tem uma proposta diferente: a

primeira sexta-feira ¢ dedicada ao “Duelo Tradicional”, quando MCs se enfrentam em rounds de

45 segundos para a improvisacdo de rimas. Na segunda, ha o “Duelo Bate e Volta”, em que 0S

MCs criam rimas um em seguida do outro, 0 que exige mais agilidade e concentracdo. Na terceira

sexta-feira, acontece o “Duelo do Conhecimento”, com batalhas travadas a partir de algumas

tematicas preestabelecidas. Em muitos casos, 0s temas tém relacdo com a atualidade, e quase

sempre 0 MC que agrega mais informacdes a rima ganha a disputa.

Modalidades do Duelo de MCs

QUADRO 1

DUELO
TRADICIONAL

CONHECIMENTO

DUELO DO

DUELO BATE E VOLTA

Periodicidade Toda a primeira
sexta-feira do més

Toda a segunda sexta-feira

do més

Toda a terceira sexta-feira do més
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DUELO
TRADICIONAL

DUELO DO
CONHECIMENTO

DUELO BATE EVOLTA

NUmero e tempo
dos rounds

Dois rounds de 45
segundos para cada
duelista. Na primeira
rodada, um MC ataca
e 0 outro responde.
As posicdes sdo
invertidas no segundo
round. Se houver
empate, o terceiro
round é de 45
segundos para casa
um.

Um round de um minuto
para cada duelista. Em
caso de empate, ha o
terceiro round de 45
segundos para cada.

Dois rounds de 45 segundos, com 0
terceiro, também de 45 segundos, em
caso de empate.

NUmero de MCs
sorteados

Oito

Oito

Oito

Caracteristicas

MCs se enfrentam
improvisando rimas
em sequéncias de
ataque e defesa, de

maneira a
desqualificar 0
adversario.

Batalhas travadas a partir

de tematicas
preestabelecidas. Os temas
ttm relagio com a

atualidade ou com o
universo da juventude. Sao

MCs criam rimas um em seguida do
outro, para ataque e defesa em relagéo
ao concorrente. Os rounds s&o
contados pelas oitavas da batida do
DJ, o que torna o duelo mais
dindmico. Ha quatro entradas para
cada MC por round. Na primeira
entrada, sdo quatro oitavas e oito
Versos; na segunda, terceira e quarta,
apenas duas oitavas e quatro versos. O
formato exige que o duelista seja mais
agil na formag&o de rimas.

Avaliacéo dos
jurados

Qualidade das rimas,
adequacdo ao ritmo

da mdsica e uso
apropriado das
palavras.  PalavrGes

fazem com que o MC
perca pontos.

disponibilizadas cinco
palavras-chave.
Principalmente a

contextualizagdo com o
tema e as palavras-chave.
Também sdo avaliados a
qualidade  das  rimas,
adequacdo ao ritmo da
musica e uso apropriado
das palavras.

Qualidade das rimas, uso apropriado
das palavras, adequagdo ao ritmo da
musica e entrosamento com o colega.
O MC que usar palavrdes perde
pontos.

Ja a quarta e Gltima sexta-feira do més, a “Noite de Dangas”, é dedicada exclusivamente a

Street Dance. Em frente a plateia, a roda é aberta pelo publico, que se contagia com as inimeras

acrobacias e coreografias de bailarinos ou de quem queira se arriscar. Uma das grandes

caracteristicas da danca de rua é a improvisagdo e a mistura de linguagens como encenacao

teatral, mimica e dancas. E os estilos s&o variados: Breaking, Popping, Locking, Krumping,

Waacking, House e Rock Dance.

Sé&o b-boys e b-girls — nomes criados no Bronx, em Nova lorque, em 1973, para se referir

aos dancarinos e dangarinas — que dangam e interagem seus corpos ao som de James Brown,
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Marvin Gaye, Michael Jackson e outros icones da Soul Music estadunidense. No Duelo de MCs,
a Street Dance é organizada por Eduardo So, que faz parte da primeira geracdo de breakers de
Belo Horizonte, que surgiu no comego da década de 1980. Ficou 15 anos em Séo Paulo (SP) e

teve a chance de levar a danca de rua brasileira para varios paises.

FIGURA 10 — Noite de Dancas
a) B-boy durante apresentacdo no Duelo de MCs.
b) B-girls durante apresentacdo no Duelo de MCs.
c) B-boy durante apresentacdo no Duelo de MCs.

Fonte: Pablo Bernardo.

Além das atividades artisticas que acontecem no palco, o Duelo é marcado pela venda de
produtos relacionados ao encontro: botons, adesivos, camisetas e principalmente CDs de MCs

gue se apresentam no duelo. Os CDs normalmente sdo produzidos sem qualquer patrocinio,
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vendidos a R$ 5, e o Duelo de MCs representa para esses artistas um momento para a divulgacao
de seus trabalhos e a obtengdo de renda com sua producdo artistica.

Ao promoverem a comercializacdo de produtos com a marca do Duelo de MCs, bem
como de CDs de MCs e rappers, 0s organizadores possibilitam, além de uma fonte de renda para
0 préprio encontro e para artistas independentes, a criagdo de uma cadeia produtiva do hip-hop.
Dessa forma, fomentam a producdo musical de MCs e incentivam aqueles que estdo em inicio de
carreira. Apés se tornarem conhecidos durantes as batalhas, os MCs produzem seu préprio
trabalho e gravam seu primeiro CD, o que simboliza um rito de iniciacdo a carreira artistica e a
chance de viver da propria arte.

Para 0 Duelo de MCs, a venda de roupas e acessérios com a logomarca do encontro
também contribui para a formacdo de um sentimento de pertenca por parte do publico, que
literalmente “veste a camisa” do movimento. Seja sob o Viaduto Santa Tereza ou em outros
espacos sociais que frequentam, levam consigo simbolos de resisténcia, respeito a pluralidade de
expressdes culturais e critica a atuacdo do Estado em coibir as manifestagdes culturais na cidade.

Duelo de MCs | Viaduto Santa Tereza | 030513 | Foto: Pable Bernardo/ Indie B

FIGURA 11 — Cadeia produtiva do hip-hop
a) Venda de CDs
b) Venda de camisetas
Fonte: Pablo Bernardo.
O espaco destinado ao Duelo foi totalmente caracterizado com elementos da cultura hip-
hop. Nas paredes, pilastras e escadarias do Viaduto Santa Tereza ha inimeros desenhos feitos
com graffiti. Numa das vigas que sustentam o Viaduto, localizada em cima do palco, ha um

desenho com a frase “Respeite 0 Duelo de MCs”. Ha também cartazes com eventos ligados ao
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movimento e até mesmo faixas em branco para que o publico deixe sua mensagem de apoio ao
Duelo. Além disso, h4 também o espaco destinado a skatistas e dancarinos.

Os vendedores ambulantes circulam entre os frequentadores com seus carrinhos. E
possivel comprar cerveja, vinho, refrigerante, cachorro-quente, bombons e acai. Com o
aparecimento frequente de fiscais da prefeitura, que proibem a “venda irregular de produtos”,

precisam vendé-los a espreita para ndo terem as mercadorias apreendidas.

FIGURA 12 — Vendedores ambulantes
a) Vendedor de bebidas
b) Vendedor de alimentos
Fonte: Autor.

Boa parte do publico se veste com uma estética hip-hop: rapazes de bonés ou toucas,
camisetas largas e compridas, alguns com blusas de moletom e calgas jeans largas, além de
calcarem ténis de cano alto. A maioria das mocas veste shorts, saia ou cal¢as largas, camiseta
regata e calca sapatilhas ou ténis de cano alto. E alto o indice de homens e mulheres com
tatuagens, alargadores de orelhas e piercings.

Além disso, o Duelo de MCs traz a autovalorizacdo do negro entre os jovens periféricos.
Diante de um cotidiano excludente e racista, esses jovens reafirmam a cultura negra
especialmente no uso do cabelo com diferentes penteados, como black power, dread e rastaféri.

H& também a presenca de jovens de diversos grupos, como de “punks”, “darks”, “emos”,
“goticos”, “funkeiros”, “neo-hippies” e “rastafaris”. Menos humerosos, jovens de classe média se
misturam entre os frequentadores.

Dessa forma, o Duelo de MCs acaba sendo um ponto de encontro da juventude urbana

belo-horizontina ligada a diversas filosofias, estilos e modos de expressdo estética e
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comportamental. O espago se tornou para eles referéncia de liberdade, subversdo a ordem

estabelecida e de convivéncia entre pessoas com diferentes origens, histdrias e classes sociais.

Duelo de NCs | Viaduta Santa Tereza | 26.0413 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 13 — Publico
a) Publico durante o Duelo de MCs
b) O uso de penteados que refor¢cam a identidade negra
c) O uso de penteados que reforcam a identidade negra
d) Grupo de amigos
e) Grupo de amigas

Fonte: Pablo Bernardo.
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Duelo apos celebragdes religiosas e trazem a biblia na méo. Alias, a tematica religiosa é
uma referéncia constante no rap brasileiro e est4 presente nas letras de varios rappers, ja que, num
contexto de injustica social, muitas se voltam para a fé. Além das igrejas evangélicas, ha ligacéo
do hip-hop com o budismo e com religides de matriz africana, como o candomblé e a umbanda.

Ao congregar grupos ligados pela identidade religiosa, o Duelo de MCs mostra o alcance
da diversidade de seu publico e o didlogo com grupos sociais com diferentes habitos. Assim,
promove um ambiente de convivéncia entre pessoas que, apesar das diferencgas, criam uma

identidade comum com os valores do hip-hop.

FIGURA 14 — Frequentadores ligados a religides
Fonte: Autor.

Para saber o perfil dos frequentadores do Duelo de MCs, o presente estudo realizou
pesquisa de publico por amostragem entre setembro e novembro de 2012. Foram elaborados
pequenos panfletos sobre a proposta da pesquisa e, durante trés sextas-feiras, foram entregues a
algumas pessoas, que se interessaram pela proposta e disponibilizaram seu e-mail. Num universo
de cerca de 240 pessoas, foi enviado questionario semiaberto (cujo modelo se encontra no anexo
deste trabalho) com 22 perguntas que abordavam, entre outros temas, o envolvimento com o
Duelo de MCs e habitos de consumo em cultura.

E importante deixar claro que ndo houve a intencdo de tracar o perfil do ptblico do Duelo
de MCs de uma forma geral, mas buscou-se, a partir da analise das respostas das pessoas que

foram abordadas durante o trabalho de campo e responderam as questfes, descrever as principais
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caracteristicas do publico. Ou seja, a partir de uma amostragem aleatoria, mas considerada
suficiente para representar o universo pesquisado.

De acordo com as respostas de 155 pessoas que aderiram a pesquisa, a diversidade € a
grande caracteristica do publico, que advém de diversas regides da cidade, inclusive de
municipios vizinhos, com diversos niveis de escolaridade e habitos culturais. Além de congregar
interessados na cultura hip-hop, o Duelo é reconhecido também como espago da juventude belo-
horizontina e de resisténcia cultural no Centro da cidade.

Os graficos a seguir fazem um resumo das respostas dos entrevistados:

SEXO

100 T—

50 | —
v

Masculino Feminino
51,6% 48,4%
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100 — 1% Menos de 15 anos
17% Entre 15 e 18 anos
56% Entre 19 e 24 anos
50 L
26% Entre 25 e 36 anos
. (=
0% Mais de 36 anos
100
52,2% Preto, pardo ou mulato
50 1
42% Branco
4,5% Amarelo
0 | 1,3% Indigena




ESCOLARIDADE

100 ____
7% Pés-graduacao

- 10% Graduacao Completa

42% Graduacao Incompleta

50 |

18,5% Ensino Médio Completo

13% Ensino Médio Incompleto

3,8% Ensino Fundamental Completo
3,2% Ensino Fundamental Incompleto
2,5% Outros

9,5%

Venda Nova

ORIGEM POR REGIAQ
DE BH o

Pampulha

, 15,5%
21,5% lesto

Noroeste .

14,6%

Centro-sul

2,6%

Barreiro
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ORIGEM POR MUNICIPIO DA RMBH

74% Belo Horizonte
12% Contagem

4% Nova Lima

3% Santa Luzia

1% Sabara

1% Betim

1% Ribeirao das Neves

ORIGEM POR MUNICIPIO DE MINAS GERAIS

98,7% Grande BH
0,65% Sete Lagoas
0,65% Vigosa
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ORIGEM POR ESTADO NO BRASIL

99,3% Minas Gerais

0,7% Santa Catarina

COMO VOCE FICOU SABENDO DA EXISTENCIA DO DUELO DE MCs?*

Amigos | NN 95%
Redes Sociais | [l 28%
Comunidade | |} 12%

Trabalho | ] 6%

Shows | i 6%

WAl | 6%

Sites, blogs | 4%
Outros | | 4%
Bailes | | 2%
Rédio || 1%
Panfleto | | 1%
E-mail || 1%

Os entrevistados puderam marcar mais de uma opgao; portanto, a soma das porcentagens ultrapassa 100%.
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DESDE QUANDO VOCE VAI AO DUELO DE MCs?

2007 | [N 7,7%
2003 | [ 7,2%
2000 | [ R 14,2%
2000 | [NG_. 212
2011 | [ 2: 5%
012 | [ 25 2%

COM QUAL FREQUENCIA?
QUASE TODA SEMANA | I 42,5%
vou DE VEZ EM QUANDO | [l 15,5%
1vezPor MES | I 14,8%
TODA SEXTA-FEIRA | I 13%
UMA VEZ A CADA 3 MESES | i 7,7%
FUI SO UMAVEZ | |} 6,5%
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POR QUE VOCE FREQUENTA O DUELO DE MCS?*

GOSTO DO MOVIMENTO HiIP HOP | [ 70°%

ENCONTRO com 0S AMIGOS | NN 69%

E INTERESSANTE VER A IMPROVISACAO NAS RIMAS DOS MCs | NG 65%
ADMIRO A OCUPAGAO CULTURAL NA PRACA DA ESTACAO | NG 63%
EumAoprcAo DE LAZeR | I  62%

FACO PARTE DA COMUNIDADE HIP HoP | [N 22%

outros | I 17%

CurIosIDADE | I 6%

Os entrevistados puderam marcar mais de uma opgao; portanto, a soma das porcentagens ultrapassa 100%.

) VOCE ACOMPANHA AS ATIVIDADES
VOCE CURTE RAP? DO DUELO POR OUTROS MEIOS?

83% Iﬁ 75% )
S+ 0U - I U e QuANDO
3% l@ 10% )
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SE SIM, COMO VOCE ACOMPANHA O DUELO DE MCs?*

Redes Sociais | |G 20%
Amigos | [IIEGTEIEGNG 65%
Sites, blogs | | EGTGEGN 50%
Shows | I 27%
Comunidade | |} 20%
il 7%

Radio | | 4%
E-mail | | 3%
Bailes | | 1%
Outros || 1%

Os entrevistados puderam marcar mais de uma opg¢ao; portanto, a soma das porcentagens ultrapassa 100%.

QUAL OUTRO LUGAR VOCE COSTUMA FREQUENTAR

NOS MOMENTOS DE LAZER?*
Casa dos amigos | | INININNNGGEEI  s1%
Praca | [NNNRNG 74%
show | I 72%
Bar | N 71%
Cinema | NN 68%
centro cultural | [ NI 57%
Parque | [N 56%
Festa | DD 55%
Teatro | [N 41%
Restaurante | [ 39%
Shopping | [N 34%
Biblioteca | I 26%
Danceteria | Il 21%
Clube | N 19%
Igreja | Il 15%
Baile | ll 10%
Casa de jogos eletronicos | 3%
Outros I 1%

Os entrevistados puderam marcar mais de uma opgao; portanto, a soma das porcentagens ultrapassa 100%.
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COM EXCECAO DO RAP, QUAL TIPO DE MUSICA VOCE CURTE?*

vre | I 63%

samba | 65%

Rock Internacional | [ N 63%
Rock Nacional | I  58%
Jazz | 46%

Eletronica | I 43%
Instrumental | NGz 37%
Classica | I 27%
Hardcore | I 26%

Heavy Metal | [l 25%

POP Intemnacional | Il 23%
POP Nacional | Il 20%
outros |l 19%

Funk | 19%

Pagode [ | 15%

Gospel | 14%
Sertanejo | Il 14%

Os entrevistados puderam marcar mais de uma opg¢ao; portanto, a soma das porcentagens ultrapassa 100%.

COMO VOCE SE MANTEM INFORMADO?*

Redes sociais em casa | | NIEINININIGGGII 83%

Troca de informagdes com familiares, vizinhos etc. | [ ENENEENEEE 70%
Jornais, revistas e boletins | | NENENGTzNE 69%

Sites, blogs em casa | [ NEGzNG 56%

E-mail em casa | | NG 53%

Ul 52%

Réadio | I 42%

Redes sociais no celular | | NN 41%

Livros e cartilhas | [ NGz 4%

cinema | N 30%

Sites, blogs no trabalho | [ 26%

E-mail no trabalho | 25%

Teatro | [ 21%

Sites, blogs no celular | [l 21%

E-mail no celular | [l 19%

Redes sociais no telecentro, em cyber café ou outro local | [l 7%
E-mail no telecentro, em cyber café ou outro local | || 3%
Sites, blogs no telecentro, em cyber café ou outro local | | 2%
Outros | | 1%

0Os entrevistados puderam marcar mais de uma opgao; portanto, a soma das porcentagens ultrapassa 100%.
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Os dados mostram que a quantidade de homens e mulheres é equilibrada, o que rompe
com o esteredtipo de que encontros da cultura hip-hop sdo admirados e seguidos apenas por
homens. Apesar de a maioria do publico ser composta por pessoas do sexo masculino (51,6%), a
diferenca para o publico feminino (48,4%) € de pouco mais de trés pontos percentuais.

E possivel afirmar que o Duelo de MCs ¢ um movimento de interesse da juventude. De
acordo com a classificacdo da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU), que define o jovem como
alguém entre 15 e 24 anos, 73% dos frequentadores do Duelo séo jovens, com maior indice entre
19 e 24 anos (56%).

Apesar de ser um espago com diversidade de perfis, na tematica “cor” a maioria dos
entrevistados se declara preto, pardo ou mulato (52,2%). Nesse sentido, 0 Duelo de MCs se
configura como um movimento que reflete majoritariamente as demandas da juventude negra.

Os dados sobre escolaridade mostram que a maioria (42%) estd na universidade. Os
frequentadores que terminaram ou que ainda estdo no Ensino Médio somam 31,5%. Sobre a
origem, a maior parte € mesmo da capital mineira (74%), com pessoas de todas as regides de
Belo Horizonte, seja de Venda Nova, no extremo norte da cidade, ou na regido Centro-Sul, onde
esta localizado o Viaduto Santa Tereza.

Perguntado sobre como ficou sabendo do Duelo de MCs — em que podia marcar mais de
uma opgéo — o velho boca-a-boca predomina: 95% dos entrevistados afirmam que souberam do
encontro por indicacdo de amigos. No entanto, 28% do publico conheceu o Duelo pelas redes
sociais digitais, o que reforca a importancia desses veiculos de comunicacdo para a visibilidade
do movimento.

O héabito de frequentar o Duelo vem crescendo ao longo dos anos, desde as primeiras
apresentacdes, em 2007. Se o publico que participa do movimento desde os dois primeiros anos é
de 14,9%, quase 71% dos frequentadores comecaram a ir nos ultimos trés anos, o0 que comprova
o crescimento da audiéncia e a consolidacdo do Duelo de MCs na cidade. Além disso, eles
mantém boa assiduidade, ja que 42,5% dizem ir quase toda semana.

Sobre os motivos que os levam a frequentar o Duelo, a maior parte do publico se
identifica com a cultura hip-hop (70%) e acha interessante a arte das rimas improvisadas dos

MCs (68%). Ademais, 69% véo ao Viaduto Santa Tereza nas noites de sexta-feira porque
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admiram o movimento de ocupacdo cultural na area da Praca da Estagdo, o que endossa um dos
objetivos do movimento em ocupar os espagos publicos da cidade.

A identificagdo com o rap fica clara entre o publico, uma vez que 83% afirmam gostar do
estilo musical. Além de estarem presentes no Duelo, 75% dos frequentadores também
acompanham o movimento por outros meios, com destaque para as redes sociais digitais, usadas
por quase todos (90%). Sendo assim, confirma-se o alto indice de acesso a internet e aos meios
digitais pelo pablico e o uso das redes como o principal meio de comunicacdo com 0s
organizadores.

Em relacdo ao hébito cultural dos frequentadores, os locais que mais costumam frequentar
nos momentos de lazer séo a casa de amigos (81%), pracas (74%), shows (72%), bares (71%),
cinema (68%) e centros culturais (57%), sendo que duas opc¢des — pracas e centros culturais —
também sdo espacos e equipamentos culturais publicos.

Além do rap, o publico também gosta de outros estilos musicais, como a MPB (68%), o
samba (65%), o rock internacional (63%) e o rock nacional (58%).

Em relacdo as fontes de informacdo dos entrevistados, 83% disseram que se informam
pelas redes sociais digitais em casa, seguidas pela troca de informacdes com familiares, amigos,
vizinhos ou colegas de trabalho (70%), jornais, revistas, boletins (69%), sites, blogs em casa
(56%), e-mail em casa (53%) e TV (52%). Percebe-se, a partir das op¢des mais votadas, como a
cultura informacional experimentada pelo publico é pautada ora pela troca de informacdes entre
parentes e amigos e por veiculos tradicionais de imprensa, como jornais e TV, ora pelos meios
digitais, como as redes sociais, sites e blogs.

A pesquisa também mostra que dispositivos moveis, como celulares, sdo bastante usados
para acompanhar o Duelo de MCs. Entre os entrevistados, 41% afirmam que usam o celular para
acessar as redes sociais, 21% para entrar em sites e blogs na internet e 19% para receber e enviar
e-mails.

A diversidade do publico do Duelo de MCs pode ser comprovada com a mencéao de quase
70 diferentes bairros das nove regides de Belo Horizonte nas respostas da pesquisa realizada, bem
como sete municipios da regido metropolitana, duas cidades do interior de Minas Gerais e uma

cidade em outro estado brasileiro.
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Em relacdo a ocupacédo dos entrevistados, a maioria se declara estudante (29%). Entre os
profissionais, destaque para os vendedores (6,5%) e auxiliares administrativos (5,2%). Foram
citadas ainda outras 60 profissdes com perfis diversos, como estoquista, publicitario, serralheiro,
empresario, almoxarife, artista plastico, copista, designer, mecanico, educadora fisica, ator,

secretdria, frentista, gedgrafo, montador de moveis e guia de turismo.

Duelode MC's | Viadulo Snia Teveza 207,121 Foo: Pablo Bemardo/ Indie BH

Duelo de NC's | ‘/w;dmn Santa Tereza | 220213 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 15 — Diversidade do publico
a) Frequentadora
b) Frequentador
¢) Frequentador
d) Frequentador durante batalha entre MCs
e) Amigas assistem a apresentacéo de breaking
f) Grupo de amigos
Fonte: Pablo Bernardo.
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Entre as questdes abertas do questionario, os entrevistados foram perguntados sobre o que
mais gostam do Duelo de MCs e sua importancia para o cendrio cultural da cidade. As respostas
incidem majoritariamente sobre quatro aspectos do movimento, especificados nos quadros a
seguir, que também apresentam as expressdes mais usadas pelos entrevistados e alguns

comentarios na integra:

QUADRO 2

Impressdes do publico sobre o Duelo de MCs: resisténcia cultural

TEMA ABORDADO SUBSTANTIVOS E EXPRESSOES USADAS

Duelo de MCs como movimento de | Respeito, acolhimento, diversidade, paz, “liberdade de expressdo”,
resisténcia cultural em Belo Horizonte, | “fim a cena cultural tradicionalista de BH”, “forma¢do de uma nova

LEINT3

capaz de atrair um puablico com perfis | identidade cultural de Belo Horizonte”, “auséncia de preconceito”,

LEINT3

diversos, promovendo a convivéncia entre | “cultura afro”, “interagdo entre diferentes tipos de pessoas e classes”,
2 (13

grupos sociais e valorizando as culturas | “espago onde ndo rola briga”, “a cultura representada cara a cara,
populares urbanas. olho no olho”.

COMENTARIOS

e “A diversidade de ‘tribos’ que frequentam esse espaco € incrivel: clubbers, skatistas, playboys e
patricinhas, funkeiros, moradores de rua, gente da high society de BH, todos em convivéncia pacifica. Em
que outras circunstancias ocorreria um encontro desses?”

e  “Possibilita o encontro de pessoas de diferentes estilos aumentando as inter-relagfes, convivios e quebra de
preconceitos. Isso € vida”.

e “Duelo de MCs: onde a patricinha da zona sul encontra com o marginalizado da favela”.

e  “Qualquer um pode chegar e colar 14 com a gente, independente da sua raca cor ou estilo. Ao contrario da
sociedade em que eu vivo, onde as pessoas me olham de um jeito diferente como se eu ndo fosse igual a
eles. L& é o mundo real para mim e o que eu vivo no dia-a-dia parece ser de mentira”.

Ao verem o Duelo de MCs como o espaco de convivéncia entre grupos e trocas
simbolicas, os frequentadores resgatam o papel do espaco publico como importante mediador das
relagdes sociais. Concebem a rua como local democratico, do encontro entre pessoas dos mais
diversos perfis, seja de sexo, idade, cor, escolaridade, classe social, orientacdo sexual ou regido
da cidade. Dessa forma, o Duelo se torna local para préaticas cidadas e o respeito as diferencas.

O publico também destaca a criagdo de uma “nova identidade cultural de Belo
Horizonte”, na medida em que o Duelo de MCs interrompe com o processo de excluséo social e
preconceito contra as culturas periféricas e propée um olhar sobre a cidade que contemple as
mais diversas expressdes culturais que advém de seus sujeitos e que se cruzam no Centro da

cidade.
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Assim, o Duelo de MCs ressignifica o conceito de cultura, que além de estar ligado a
espacos territoriais, também é construido a partir de uma perspectiva que tangencia os fluxos e

percursos de préaticas e representacdes sociais.

QUADRO 3

Impress6es do publico sobre o Duelo de MCs: movimento politico

TEMA ABORDADO SUBSTANTIVOS E EXPRESSOES USADAS

Duelo de MCs como movimento politico de | “Atuagéo politica”, “ocupagdo do espago publico”, “contribui¢do do
ocupacéo dos espacos publicos da cidade e | Duelo para a cidade”, “protestos contra autoridades”, “letras que
luta pela cidadania e fim das desigualdades | falam de temas sociais” e “retratam a realidade dos atores

sociais. envolvidos”.

COMENTARIOS

e  “O Duelo ¢ um movimento cultural de BH que mostra a voz das ruas, essa voz que ndo tem vez em nossa
sociedade desigual, hipocrita, moralista e preconceituosa’.

e “Eum evento tradicional da cidade. Importante espago de ocupagdo, interagio e atuagdo politica”.

e  “A cultura, as musicas, o freestyle e o posicionamento dos organizadores que tentam informar/orientar o
publico sobre assuntos diversos, proporcionando discussdo”.

A natureza politica do Duelo de MCs ao ocupar a area sob o Viaduto Santa Tereza
também é evidenciada pelos frequentadores. Pelos comentarios, sabem da importancia estratégica
do Duelo enquanto movimento social que busca sistematizar o conflito com o Estado na busca
pela cidadania e conquistas sociais coletivas. Dessa forma, o publico endossa um discurso que
aponta falhas do atual sistema politico, dendncia violaces de direitos e exige a solucdo para 0s
problemas.

O Duelo também é visto como responsavel pela formacdo de um espirito critico entre os
jovens, levando-os a reflex@o sobre seu papel enquanto sujeitos politicos e que precisam atuar de
forma a exigir do poder publico participacdo nas tomadas de decisdo de interesse coletivo. Sendo
assim, os MCs sdo exemplos de atuacdo cidadad e reforcam a importancia de cada cidaddo na
construcdo de uma sociedade democratica e sem injusticas sociais.

QUADRO 4

Impressdes do publico sobre o Duelo de MCs: espago da juventude urbana

TEMA ABORDADO SUBSTANTIVOS E EXPRESSOES USADAS

Duelo de MCs como espago da juventude | “Encontro da juventude”, “quebra de esteredtipos”, “ndo as drogas e

>

urbana e fonte de novas oportunidades e | a guerra”, “mobilizagdo da juventude da periferia”, “vida melhor

>

projetos de vida para jovens de baixa renda. | para jovens”, “trabalho para MCs” e “divulgagdo de novos artistas”.
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COMENTARIOS

e  “Admiro a luta da Familia de Rua em ocupar aquele espago, conseguir reunir varias geracdes e passar boas
mensagens a quem gosta do estilo hip-hop. Traz boas mensagens para a vida de muitos jovens e a
expectativa de uma vida melhor.”

e  “O Duelo faz crescer uma cultura que engloba mais a juventude e nos leva a ter uma opinido na sociedade.
A cultura de rua existe e 1a ¢ um dos espagos que a encontramos”.

e “E um espaco que, além de lazer, também educa a muitos que ndo teriam oportunidade de aprender tais
qualidades nos meios que vivem. Em suma, o Duelo de MCs é muito mais que musica e danca, é educacéo,
respeito e cidadania”.

O Duelo de MCs também € visto como espaco para trocas, experiéncias e demandas da
juventude, em especial os de baixa renda e moradores de areas periféricas da cidade. Na medida
em que cria no Centro de Belo Horizonte um ambiente de identidade cultural entre eles, a partir
de suas expressdes artisticas, permite a vivéncia e o compartilhamento de sonhos, desejos e
inquietaces tipicas da idade. Dessa forma, permite aos jovens momentos de fruicdo cultural e
um distanciamento, ainda que momenténeo, da realidade de marginalizacdo, violéncia e violagao
de direitos.

Além disso, o Duelo também contribui para o empoderamento e a profissionalizacéo
desses jovens artistas, fazendo com que o hip-hop se torne uma opcdo de vida. Ao estimular o
trabalho com a mdsica, seja na criacdo de rimas improvisadas ou na composicdo de letras e
melodias, 0 Duelo se torna espaco de capacitacdo profissional e incentivador da cadeia produtiva

do hip-hop, fazendo com que muitos consigam renda e viver do trabalho com o hip-hop.

QUADRO 5
Impress6es do publico sobre o Duelo de MCs: espaco da cultura hip-hop
TEMA ABORDADO SUBSTANTIVOS E EXPRESSOES USADAS
Duelo de MCs como espaco de visibilidade | Criatividade, espontaneidade, humildade, rapidez, amizade,
da cultura hip-hop e seus valores. sagacidade, improvisagdo, esfor¢o, conhecimento, “som”, “rimas”,

“DJ”, “danga”, “freestyle”, “terceiro round”, “pocket shows”,
“batalha do conhecimento”, “graffiti”, “rap nacional”, “musica
independente”, “beats instrumentais de qualidade” e “batidas das
musicas”.

COMENTARIOS

e  “Aenergia que o local transmite ¢ algo incrivel, 1a ¢ um local onde ¢ possivel ser vocé mesmo, as rimas dos
MCs mostram tanta verdade...algo super diferente de tudo que eu ja tinha visto na minha vida”.

e “E sensacional a posi¢io que os MCs assumem no palco. Sdo agressivos, pegam pesado mesmo. Mas
depois da batalha sdo amigos, irmdos do rap, e isso ndo se vé com frequéncia”.

e  “O Duelo é um patrimdnio da cidade. Ele proporciona que a cultura hip-hop seja conhecida, vivenciada e
reconhecida. Proporciona a quebra do preconceito para com essa cultura”.
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e “Ele ¢ importante, pois mostra para nossa sociedade que é preconceituosa com o hip-hop que rap, graffiti,
break e os DJs sdo cultura e ndo bandidos ou favelados que usam um boné de aba reta, um ténis gigante e
umas calcas grandes. Sdo artistas que querem mostrar o seu trabalho de forma diferente”.

O Duelo de MCs também € reconhecido com um dos principais espagos de difusdo da
cultura hip-hop na cidade. Expresséo das culturas periféricas, traz, em especial nas letras de rap,
as reivindicacdes de uma populacéo historicamente alijada da acdo do Estado. Além disso, cria
condicdes para o didlogo entre os quatro elementos do hip-hop — rap, DJ, graffiti e breaking — e o
fim de antigas rivalidades.

A partir de valores como paz e amizade, o Duelo de MCs tenta reverter preconceitos
contra o hip-hop, como o de ser uma cultura que faz apologia as drogas e a criminalidade. Trata-
se de uma manifestacao cultural periférica, contra-hegemonica, que preza pela unido e respeito de

seus adeptos e faz do protesto contra desigualdades sociais uma de suas principais bandeiras.

QUADRO 6
Impressdes do publico sobre o Duelo de MCs: opcéo de lazer na cidade

TEMA ABORDADO SUBSTANTIVOS E EXPRESSOES USADAS

Duelo de MCs como opcdo de lazer e | Cultura, lazer, diversdo, interagdo, estilo, “divulgagdo de outros
entretenimento gratuito na cidade. eventos”, “leveza do ambiente”, “boa energia”, “encontrar amigos” e
“conhecer gente nova”.

COMENTARIO

e “E importante porque é um ponto de encontro aonde amigos VAo se ver, ouvir um 6timo som, se divertir e
sair um pouco desta realidade do mundo onde trabalhamos muito e pouco nos divertimos”.

O Duelo de MCs também ¢é referéncia de lazer para seus frequentadores. E considerado
um espac¢o democratico, em que € possivel encontrar os amigos e conhecer pessoas novas. Além
disso, para parte do publico — seja pelo excesso de trabalho ou falta de condicdes financeiras para
frequentar locais pagos —, o Duelo torna-se uma das poucas opcOes gratuitas de entretenimento
em espacos publicos, especialmente no Centro da cidade.

A pesquisa também quis saber 0 que os frequentadores menos gostam do Duelo. Foram
feitas criticas principalmente em relacdo a estrutura do encontro, em decorréncia da omissdo do
poder pablico em questdes como seguranca e apoio na organizacdo. Além disso, foram citados
problemas relacionados ao comportamento dos frequentadores e, com menor incidéncia, as

apresentacdes dos MCs, conforme os quadros tematicos a seguir:
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QUADRO 7
Impressdes do publico sobre o Duelo de MCs: atuacdo indevida da policia
TEMA ABORDADO ASPECTOS OBSERVADOS

Falta de seguranca e atuacdo indevida da e Comeércio e uso de drogas;
policia durante o Duelo de MCs. e Brigas entre grupos;

e  Pequenos furtos;

e Acdo truculenta da policia.

COMENTARIOS

e “A Policia Militar tem pessoas sem preparo nenhum pra [sic] atuar diretamente com pessoas jovens, ndo
tem nenhum respeito pela integridade fisica e psicologica de ninguém”.

e “Acho que as ‘batidas’ policiais que acontecem direto sdo desnecessarias”.

e “Quando a policia chega, a galera sai correndo loucamente!”

Uma das principais queixas dos entrevistados é da atuacdo da policia durante o Duelo de
MCs. Eles apontam abusos na hora de abordar as pessoas e ressaltam a violéncia e opresséo da
policia ao lidar com jovens da periferia. O publico reconhece os maleficios de uma acdo que
reforca a marginalizacdo e criminalizacdo de grupos sociais de baixa renda e que condena
manifestacdes culturais alternativas. A discriminacao a esses jovens lhes tira o direito a seguranca

publica, fazendo com que o Duelo seja espago também de furtos, uso e comércio de drogas.

QUADRO 8

Impress6es do publico sobre o Duelo de MCs: servicos publicos

TEMA ABORDADO ASPECTOS OBSERVADOS

Queixa em relagdo aos servigos publicos,
sobretudo pela falta de apoio da prefeitura
ao Duelo de MCs.

Auséncia de banheiros e lixeiras;
Falta de transporte publico até o local;
Superlotacéo;

Mau cheiro;

Intimidagdo por parte dos frequentadores de festas na
Serraria Souza Pinto.

COMENTARIOS

e  “Falta participacdo e apoio da prefeitura com banheiros quimicos e policiamento efetivo”.

e  E triste ver a opressio por parte da prefeitura e da PM”.

e  “Nio curto nem um pouco as tentativas recentes da prefeitura (e de outras instdncias institucionais, como a
Secretaria Estadual de Juventude) de cooptar o Duelo, tentando incorpora-lo ao calendério oficial da cidade
depois de varias tentativas de sabotagem”.

A falta de infraestrutura minima para a realizacdo do Duelo de MCs é vista pelos
frequentadores como um ato negligenciado pelo poder publico. Questdes como colocagdo de

banheiros quimicos e lixeiras, fundamentais para manter as condi¢fes de higiene e limpeza no
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local, sdo entendidos como uma acdo de boicote ao Duelo. Entre outras medidas que impedem o
bom funcionamento do encontro de hip-hop — como a exigéncia semanal de um alvara de
funcionamento —, a prefeitura atua de forma omissa ao dificultar o acesso a uma area publica e

repreende os cidaddos que tentam realizar uma atividade cultural na cidade.

QUADRO 9
Impressdes do publico sobre o Duelo de MCs: comportamento do publico
TEMA ABORDADO ASPECTOS OBSERVADOS
Comportamento indevido dos e Abuso na ingestao de bebidas alcodlicas e cigarros;
frequentadores. e Falta de educagéo;

e Agressividade;
e Vandalismo;

e Pichacéo;

e Vulgaridade.

COMENTARIOS

e  “Algumas pessoas ndo entendem a mensagem que o Duelo quer passar e utilizam o espago para o trafico e
praticas que incitam a violéncia”.

e “Pessoas vdo somente para encher a cara de droga, ndo se preocupando com a imagem que é tdo custosa
para este movimento, tanto pela localizagdo quanto pelo estilo. Faco tudo que posso sem pudor, porém nao

999

contribuo para o desfavorecimento desta massa perante os olhos dos ‘certos’”.

e “O vandalismo e algazarras feitos por frequentadores sem senso de convivéncia acabam atrapalhando o
evento e prejudicando os organizadores ¢ os espectadores, além de manchar a imagem do Duelo de MCs”.

O comportamento indevido dos préprios frequentadores também é indicado como aquilo
que o publico menos gosta do Duelo de MCs. Ao entenderem que o Duelo, enquanto movimento
cultural que traz as culturas populares para o Centro da cidade, propondo o fim de clichés e
preconceitos sobre o jovem de periferia, ndo querem que 0 mau comportamento de minorias
comprometa o clima agradavel entre organizadores, MCs e publico e impeca as apresentacoes
sob o0 Viaduto Santa Tereza.

Ao analisar a percepc¢édo do publico sobre o Duelo de MCs a partir dos comentarios feitos
pelos entrevistados, destaca-se o entendimento sobre o carater politico-cultural do encontro.
Mesmo frequentando um espago destinado ao lazer e entretenimento de jovens em Belo
Horizonte, identificam o Duelo como espaco de participacdo social, atuagdo politica diante de
questdes que abrangem a cidade e seu uso pelos cidadaos e resisténcia de uma cultura marginal

que precisa ter a devida visibilidade para ser reconhecida.
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Além disso, o publico tambeém percebe as consequéncias da atuacdo negligente do Estado,
que ndo da o suporte necessario para a realizagdo do encontro. Dessa forma, também reconhece a
discriminacdo que a gestdo publica faz de grupos culturais periféricos que tentam realizar uma
atividade em espaco publico.

Ainda que o publico tenha perfil heterogéneo — o que quer dizer que, assim como 0s MCs,
nem todos s&o oriundos de areas periféricas, suburbios e aglomerados —, ele se mostra cimplice
de uma iniciativa que visa a interculturalidade, o alargamento de fronteiras territoriais, sociais e
culturais e a liberdade de expressdo e circulacdo na cidade. Nesse sentido, estabelece-se uma
pertenca coletiva também entre os frequentadores, que avalizam um discurso que reivindica o fim
das desigualdades sociais e da marginalizacdo de sujeitos de camadas de baixa renda da
populacdo e a universalidade no acesso a direitos.

A chegada do Duelo de MCs a novos espacos da cidade trouxe perspectivas para a
conquista de novos publicos. A partir de 2010, o Duelo de MCs intensificou a participacdo e
organizagao de grandes eventos e criou um movimento de itinerancia por equipamentos culturais
e outros espacos de Belo Horizonte, considerado um reflexo do reconhecimento de seu valor pela
cidade. Entre os eventos que participou, destaque para a parceria com o Verdo Arte
Contemporanea, que desde 2010 abre espaco para shows de hip-hop no Grande Teatro do Palacio
das Artes. A participacdo na primeira edicdo da Noite Branca, no Parque Municipal, em setembro
de 2012, também foi importante para a formacdo de novos publicos.

Além disso, a realizacdo da final do Duelo de MCs Nacional em Belo Horizonte, cuja
primeira edicdo aconteceu em agosto de 2012, e a segunda em agosto do ano seguinte — mesmo
tendo ocorrido durante a paralisagdo das atividades semanais sob o0 viaduto —, se tornou um
marco para o hip-hop brasileiro contemporaneo.

Durante o Duelo de MCs Nacional, jovens MCs de vérias partes do pais estiveram no
palco do Viaduto Santa Tereza para as batalhas, apos eliminatdrias em Belo Horizonte, Sdo Paulo
(SP), Brasilia (DF), Salvador (BA), Vitoria (ES), Recife (PE), Rio de Janeiro (RJ) e, no caso de
Belém (PA), a partir de 2013. Artistas ja consagrados do publico hip-hop, como Happin Hood e
Emicida, acreditam na proposta do Duelo e tém participacdo especial no evento para compartilhar

experiéncias e mostrar sua arte.



149

Na primeira edigéo, as disputas aconteceram entre oito MCs, dois de Minas Gerais e seis
dos outros estados. Na final entre os MCs Mirapotira, de Salvador (BA), e Douglas Din, de Belo
Horizonte, o mineiro ganhou o titulo de campedo da noite. Em 2013, Douglas Din se tornou
bicampedo ao enfrentar o MC Koell (SP). A final teve a participacdo de MCs dos oito estados

onde aconteceram as eliminatorias.

FIGURA 16 — MC Douglas Din ap6s vencer o Duelo de MCs
Nacional 2013
Fonte: Pablo Bernardo.

Para a Familia de Rua, o Duelo Nacional é o grande momento de visibilidade da cena hip-
hop de Belo Horizonte. Além disso, o coletivo pode acolher os colegas de outras cidades e
estados, bem ao estilo “familia” de ser. A partir do Duelo Nacional, as articulacdes entre grupos

se intensificou em prol de uma unidade coletiva, como explica MC Monge:

O hip-hop é isso. E uma cultura, uma forma de vivenciar, de viver que ela cria
entre as pessoas, um respaldo de um para o outro, um amor de um para o outro
gue é muito massa, sacou? (...) A gente é uma coisa s6, mesmo, independente de
estar na Bahia, em Sdo Paulo, no Rio, em Belém, onde for no mundo afora...é
hip-hop, e é isso que une a gente (MC Monge??).

Em seu depoimento, MC Monge salienta a identidade cultural que une artistas, publico e
profissionais a partir da sociabilidade entre eles. Além disso, destaca também o reconhecimento
do Duelo de MCs como um dos principais movimentos brasileiros de difusdo da cultura hip-hop,

81 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25out. 2012.
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uma vez que 0 encontro conquistou o respeito de coletivos e admiradores em todo o pais. Ao
reconhecer o talento de MCs, Monge reforga a importancia do Duelo como possibilidade de
insercdo social de jovens periféricos, que podem se dedicar a masica como profissdo e tracar
novos projetos de vida.

No caso do festival Verdo Arte Contemporanea, que ha sete anos oferece ao publico belo-
horizontino atracdes de diversas linguagens artisticas, ja sdo quatro anos de parceria, sendo que
ha trés o festival leva o Duelo de MCs para a maior casa de espetaculos de Minas Gerais: o
Palacio das Artes. Desde 2011, a ideia era ocupar o Grande Teatro com 0s quatro elementos da
cultura hip-hop, simultaneamente. Com a edic&o de 2012 no Grande Teatro do Sesc Palladium, a
Familia de Rua apresentou o espetaculo “O som que vem das ruas”, fruto de CD homdénimo com

o registro da producdo musical de varios MCs de Belo Horizonte.

Sesc Palladium em 2012
Fonte: Pablo Bernardo.

De volta ao Palacio das Artes em 2013, a proposta foi de criar um show dentro do
conceito de Style Wars®2. Sendo assim, 0 show “Material de Zion” apresentou batalhas de MCs,
b-boys e b-girls, skatistas, DJs e beatmakers®®, além de uma banda que tocou durante o

espetaculo. Houve também a participacao dos rappers paulistanos Thaide, Slim e Thiago Beats.

32 Guerra de estilos que acontece nas variadas linguagens do hip-hop.
33 Produtor musical que constréi os sons instrumentais das musicas, que se baseiam em batidas e melodia, algumas
vezes contendo samples (sons gravados digitalmente) de outros artistas.
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Material de Zion | Palicio das Artes | 26.0013 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 18 — Duelo de MCs durante apresentacdo no
Pal4cio das Artes em 2013
Fonte: Pablo Bernardo.

Na estreia do evento “Noite Branca” em Belo Horizonte, que ocupou o Parque Municipal
e o Pal&cio das Artes das 18h do dia 14 de setembro de 2012 as 6h do dia seguinte, o Duelo teve
acesso a um novo publico, que lotou os jardins do parque durante a apresentacdo no coreto, as
2h30. Inspirado no “Nuit Blanche”, de Paris, o evento proporcionou uma experiéncia noturna
diferente para o publico em 12 horas ininterruptas de shows, exposicdes, instalacbes, mostras de
videos e apresentacOes cénicas de artistas locais.

Em 2013, o Duelo de MCs continuou participando de eventos em espacos tradicionais da
cidade. No dia 17 maio, a Familia de Rua preparou uma edi¢do especial para o “Boa Noite
Memorial”, no Memorial Minas Gerais Vale, na Praca da Liberdade, evento que comemorou 0
Dia Internacional de Museus, com programacao cultural entre 18h e 4h. No dia 29 do mesmo més
foi a vez dos MCs ocuparem o Museu de Artes e Oficios, na Praca da Estacdo, durante o evento

“Quarta rap”, com batalha teméatica e show do MC Kadu dos Anjos.
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Duelo de Mcs no Boa Noite Memorial | Praga da liberadade | 17.05.3 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 19 — Duelo de MCs durante apresentagdo na
Praca da Liberdade em 2013
Fonte: Pablo Bernardo.

Em 14 de junho, foram convidados para se apresentar na “Meia Virada Cultural da
Fafich”, no prédio da Faculdade de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas (Fafich) da UFMG, em Belo
Horizonte. E entre os dias 22 e 27 de julho, foram para Diamantina, no Vale do Jequitinhonha,
participar do 45° Festival de Inverno da UFMG, onde realizaram batalhas nas ruas do Rio
Grande, na periferia da cidade.

Ao se apresentar em equipamentos culturais, como teatros e museus, e participar de
eventos artisticos tradicionais, o Duelo de MCs confere seu reconhecimento enquanto movimento
cultural de Belo Horizonte. Dessa forma, a arte de rua deixa de estar apenas nos espagos publicos
para ganhar o palco de casas de espetaculo e a participacdo em festivais e viradas culturais. A
elite que detém a gestdo cultural na cidade, seja publica ou privada, se rende as culturas
periféricas e passa a identificar o valor de sua arte.

A chegada a esses espacos e eventos também permite ao Duelo de MCs maior visibilidade
e formacdo de um puablico que ndo frequenta a area sob o Viaduto Santa Tereza. Nesse sentido, a
divulgacdo de shows e batalhas de MCs em secBGes de cultura e espetaculos de meios de
comunicacdo tradicionais permite a circulacdo da informacéo entre perfis de publico diversos e
contribui para o fim de estereotipos e preconceitos sobre a cultura periferica.

Para destacar a importancia do trabalho de quem organiza o Duelo de MCs, a seguir

apresenta-se o coletivo Familia de Rua. Os MCs revelam o processo de construcdo da cultura



153

informacional, a concepg¢do do projeto como foco de resisténcia cultural e reflexdo politica na
cidade e o trabalho de formacao que desempenham junto a juventude periférica belo-horizontina.

7.2 0 COLETIVO FAMILIA DE RUA

Os jovens que fazem parte do coletivo Familia de Rua trazem, a partir das vivéncias
experimentadas na rua pela cultura hip-hop, o papel da militancia politica em prol de espagos de
resisténcia cultural na cidade. Como liderangas informacionais dentro do movimento, mobilizam
artistas, produtores, pablico e instancias da administracdo municipal para garantir momentos de
lazer, reflexdo politica e valorizacdo da identidade cultural da juventude negra periférica. Para
isso, se organizaram como um “coletivo”.

Entre idas e vindas, ja passaram cerca de 20 pessoas pela Familia de Rua. A maioria delas
estd ligada ao movimento hip-hop de Belo Horizonte e muitas estiveram durante a criagdo do
Duelo de MCs, mas deixaram o projeto por necessidades e situacdes diversas. No total, seis
pessoas compdem o coletivo: os MCs Monge, PDR e Ozleo, que idealizaram o Duelo, além do
DJ Roger Dee, que desde 2008 foi convidado a tocar durante o0 encontro e comegou a fazer parte;
Rafael Lacerda, que em 2011 produziu uma apresentacdo do Duelo e ndo deixou mais o projeto, e
Ludmila Ribeiro, que foi convidada a fazer um trabalho de planejamento da Familia de Rua e
também se integrou ao coletivo em 2011.

O fato de a cultura hip-hop criar espacos de socializa¢do entre 0s jovens e propiciar o
vinculo entre eles, ha, normalmente, um forte sentimento de cooperacdo entre os grupos. Dessa
forma, a Familia de Rua conta com colaboradores de outros coletivos caso precisem de apoio,
seja na producdo de um evento ou durante apresentacdes artisticas.

Os integrantes da Familia de Rua séo jovens na faixa dos 30 anos, advindos de diferentes
regibes da cidade, com trajetérias que se fundem com a cultura hip-hop. Em comum, o
entendimento do hip-hop como espacgo sociopolitico, o que os torna liderancas estratégicas para a
consolidagdo do movimento na cidade e a luta por novas representacdes sobre a realidade que os

cerca. No Duelo desde a concepgdo do projeto, os MCs Monge, PDR e Ozleo dividem um
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apartamento no Centro da cidade — local que também funciona como ponto de encontro e apoio
de MCs e outras pessoas envolvidas com o encontro —, o que demonstra um forte vinculo de
amizade e identificacdo entre eles.

Considerados um exemplo para os MCs em inicio de carreira, trazem a experiéncia da
cultura informacional pautada num conceito amplo de “leitura”, seja de livros, filmes, internet ou
da propria cidade e seus Varios universos signicos e informacionais. Depois de alguns anos de
experiéncia na improvisacdo de rimas e da importancia que o Duelo de MCs adquiriu como
espaco de resisténcia cultural na cidade, entendem o poder da informacéo, seja para um bom
desempenho numa batalha®* de freestyle ou qualquer outra forma de expresséo artistica e politica.

Na visdo do grupo, o Duelo é um espaco de conhecimento da cidade para a cidade,
gerando informacdes sobre juventude, cultura, ocupacdo do espaco publico, desigualdades
econbmica e social, entre outras. Entendem que, para os MCs, ndo ha regras para se obter a
informac&o, que pode ser adquirida desde a leitura de um livro até numa conversa ou situagdo

corriqueira do cotidiano.

Na batalha tudo vira arma, tudo vira algo para alfinetar ou vira escudo. Numa
batalha vocé vé desde usar desenho animado até usar a situagdo do busdo. Ta
[sic] dentro das possibilidades que a pessoa tem a partir das vivéncias que a
pessoa tem, experiéncia, 0 que ouviu, leu. E isso é muito de MC para
MC...lembro de um colega dizer ‘ndo gosto de ler ndo, ¢ dai? Diz que nego tem
que ler pra [sic] caramba...ndo leio porra nenhuma! N&o gosto, ndo tenho
costume!’. E é um dos caras mais fodas...vocé vai ver ele vé filme pra [sic]
caralho, Ié coisa pra [sic] caralho na internet...notinhas, sacou? Ele I& de outras
formas. E de MC pra MC, de pessoa pra pessoa que a coisa se da (MC
Monge®).

Portanto, Monge amplia as fontes para obtencdo de informacgédo e conhecimento. N&o se
restringe as fontes tradicionais, como livros e filmes, mas se refere também as experiéncias
vividas ao longo do cotidiano. Pela natureza de protesto do rap, as vivéncias da juventude
periférica, marcadas pela falta de acesso a servicos publicos, racismo, criminalizacdo e abuso
policial, se tornam questdes tdo ou mais importantes do que aquelas suscitadas pelos meios

tradicionais para a construcao da rima com um posicionamento critico.

3 Disputa entre dois MCs para saber quem tem a melhor performance. Competem pelas melhores rimas no estilo
freestyle, ou seja, improvisadas.
3 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
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MC Monge é Thiago Antdnio Costa de Almeida, de 30 anos, que se envolve com o hip-
hop desde o final da década de 1990, seja como MC ou produtor cultural. Belo-horizontino da
regido Noroeste da capital, tem graduacéo incompleta em Ciéncias Sociais e Filosofia e fez parte

do coletivo Conspiracdo Subterranea.

FIGURA 20 — MC Monge
Fonte: Pablo Bernardo.

MC Monge recomenda a literatura aos mais jovens. Sabe que, para a maioria, 0 habito de
ler nunca fez parte de suas vidas. Por isso mesmo, faz questdo de orienta-los e conscientiza-los
sobre a importancia da leitura para o desenvolvimento de vocabulario e raciocinio. Para ele, traz
fluidez na interpretacdo de situacfes mais diversas e amplia o repertério de ideias e informacoes.

Cabe ressaltar o papel do Duelo de MCs na educacdo de jovens e no estimulo a atividades
de busca de informacéo e leitura. A partir de uma perspectiva artistica, muitos passam a ampliar o
olhar sobre a vida e 0 mundo, possibilitando o acesso a novos conhecimentos e a criagdo de uma
consciéncia critica e cidada.

Por ter estudado Ciéncias Sociais, Monge gosta muito de ler autores de sociologia e
filosofia, ainda que sejam apenas trechos de obras. Mas € leitor também de jornal, revistas,
historias em quadrinhos e publicacdes de hip-hop. De literatura, gosta de livros de ficcdo, como a
obra “Anjos e demoénios”, do escritor estadunidense Dan Brown, que o fez criar uma ligagao

entre a fisica quantica e 0 movimento hip-hop, a partir das reflexées de um amigo:

Livro de ficcdo eu grado [sic] pra [sic] caralho, umas historias meio malucas,
assim, nao so futuristas, possibilidades mais conspirativas, que trazem elementos
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da realidade. Dan Brown, por exemplo. A construcdo dele eu acho muito massa.
Pra [sic] mim ndo fica sO nessa coisa da reflexdo da historinha, traz outras
coisas, e outras reflexdes. Por exemplo, lembro que li ‘Anjos e demonios’ e tem
uma reflex@o que eles fazem do acelerador de particulas, que ai as particulas se
chocando é o mesmo raciocinio do big bang, e ai eu fico pensando, ‘que porra é
essa, Veéi [sic]?’, ai fui pesquisar e cheguei em outras areas da fisica quantica que
me interessaram, ai eu fui ler umas outras coisas, ver alguns filmes e ai cheguei
num tanto de coisa que eu acho super massa, de interpretacdes de mundo a partir
dessas visdes. Nada a ver com o hip-hop, s6 que depois me trouxe para o hip-
hop. Porque o Cleciano fala que todas as pessoas séo hip-hop, porque o hip-hop
é parte da consciéncia do universo, ai faz uma reflexdo bem da fisica quantica,
de uma consciéncia universal, desde o inicio do universo € a mesma energia, e a
gente é parte do inicio da coisa, a gente € desdobramento disso, ai ele traz pra
musica dele. O hip-hop € parte dessa consciéncia, entdo todo mundo é hip-hop,
entdo vamos nos respeitar, que a gente é uma coisa s0, ai isso me leva a outras
coisas, af eu leio, eu vejo alguma coisa e vai desdobrando (MC Monge®*).

A partir do seu depoimento, Monge demonstra que também se conecta a outros mundos
que ndo estejam necessariamente ligados a cultura hip-hop, ao Duelo de MCs ou, de uma forma
geral, a resisténcia cultural em Belo Horizonte. O repertério do MC é formado a partir de fontes
de leitura diversas, o que agrega novas informacgfes. Dessa forma, ele se mostra aberto a outros
campos de conhecimento e busca ampliar o olhar sobre o mundo.

Ao refletir sobre a consciéncia universal da fisica quantica, de que “o hip-hop é parte da
consciéncia do universo”, Monge destaca a cultura hip-hop como expresséo cultural de sujeitos
que, assim como quaisquer outros cidaddos, refletem sobre sua insercdo no mundo, buscam
reconhecimento enquanto participes da vida social e lutam por direitos e uma vida digna. Ou seja,
acredita numa relacdo de isonomia entre 0s sujeitos, sugerindo que as diferencas entre eles ndo
sejam impedimento para a construcdo de espacos democraticos e igualitarios.

Monge também aprecia outras leituras como fonte de informacdo. Vai da embalagem de
xampu e de alimentos até a internet e o cinema. E gosta de trocar ideias e absorver informacGes

no encontro com o outro. Para isso, ele sugere a cidade como um grande objeto informacional.

Vivenciar a cidade, talvez seja a maior das informac6es. VVocé pegar um cara ou
uma mina que tem essa coisa do transitar, vivenciar, trocar com a cidade...o que
essa pessoa produz é muito diferente e muito mais rico do que uma pessoa que
fica s6 num circulo, ali, fechadinha, e sé vivencia dois ou trés espacos. Essa
rapaziada que transita, que vai, que conhece pessoas, grupos, organizagoes,

3 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
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lugares, formas, s@o pessoas que na hora que vao produzir ou vdo batalhar,
trazem uma carga muito maior (MC Monge®’).

Mais uma vez, Monge destaca a importancia da cidade — e sua pluralidade de vozes — para
0 processo de criagdo artistica. Dessa maneira, entende que o rompimento com uma Vvisdo restrita
e viciada sobre ela e a circulacdo por outros espacos € universos sociais trazem novas
perspectivas para 0 MC enquanto artista e cidadao. Propde o fim das fronteiras econdmicas e
sociais que impedem a circulacdo dos fluxos e a vivéncia da cidade como lugar das trocas
simbdlicas e da experiéncia coletiva.

Ja o MC Ozleo, ou Leonardo Lucas Cezério, de 33 anos, tem formac&o técnica em design
gréfico e € responsavel pela producédo de todo o contetdo grafico do Duelo de MCs. J& morou no
bairro Goiania, Nordeste de Belo Horizonte, no Cruzeiro, na regido Centro-Sul, na Sagrada
Familia, na regido Leste, entre outras areas da cidade. De familia evangélica, frequentou a igreja
até os 14 anos e logo descobriu o skate pelas ruas da cidade. Iniciou-se no graffiti até se tornar
um amante do rap. N&o pensava em ser MC até que comecou a colar3® em alguns colegas para
rimar e ndo parou mais. Foi do coletivo Casa B.

MC Ozleo acredita que a informacdo é a base do Duelo de MCs. Por ser um espaco de
encontro entre pessoas com VAarios questionamentos, o Duelo é propicio para a troca de

informacdes e o fortalecimento de movimentos sociais. E isso se reflete na atuacdo dos MCs nas

batalhas, em rimas que promovem a reflexdo sobre situagcdes de injusticas e desigualdades.

-~
OFFICIAL

FIGURA 21 — MC Ozleo
Fonte: Pablo Bernardo.

37 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 25 out. 2012.
38 Na giria dos MCs, significa acompanhar, andar junto.
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Ao longo do contato com os novos MCs, a Familia de Rua busca orienta-los para que
transmitam informagOes que expressam os valores da cultura hip-hop. Respeito, humildade,
igualdade e seriedade sdo as qualidades que devem estar incorporadas no comportamento de um
MC. Ozleo ressalta que um dos reflexos disso séo batalhas de qualidade, com o uso adequado de
rimas e expressoes — sem apelar para palavras de baixo caldo —, em que o MC entende a
responsabilidade de falar para o seu publico e transmitir a ele suas informacoes.

Pela diversidade de publicos que frequentam o Duelo, Ozleo néo acredita que haja apenas

uma informacao que circula pelo espa¢o, mas varias.

Né&o da pra [sic] falar em algo formatado, o Duelo é uma miscigenacdo louca
demais, velho, é mais louco que a miscigenacao brasileira, 0 Duelo de MCs,
porque l& é travesti, é puta, é bicha, é lésbica, é punk, é religioso, é negro, é
branco, é rico, é pobre, é vendedor, é traficante, é usuario, saca? Ndo tem como
falar “é isso” ou “€ isso”, a “informagdo ¢ essa”. Tem muita informagao 14 que
eu nao tenho nem ideia, de repente neguinho ta [sic] la planejando um assalto a
banco e eu ndo sei. (...) Vocé ndo imagina o tanto de histérias que compreende
esse espaco de tempo que a gente ta [sic] fazendo o Duelo (MC Ozleo®).

Dessa forma, a diversidade de publico faz do Duelo de MCs um espago com multiplas
referéncias politicas, econdmicas, sociais e culturais. A partir das trocas simbolicas, varios fluxos
informacionais sdo travados a partir de diferentes abordagens. Nesse cruzamento de significados,
0 espaco sob o Viaduto Santa Tereza se reafirma como local de resisténcia cultural na cidade e
espaco de estimulo a cultura de paz entre diversos grupos sociais.

Com a alcunha de “PDR”, Pedro Valentim, belo-horizontino de 30 anos, é formado em
jornalismo e se encarrega das funcdes relativas a comunicacdo do Duelo, sobretudo da
divulgacdo na imprensa e redes sociais. Criado no bairro Gloria, regido Noroeste da capital, ja
morou no Santa Ménica e no Jaragud, na Pampulha. Por ser um reduto de MCs, sempre
frequentou o Gldria. Ja foi skatista, grafiteiro e conheceu o hip-hop num encontro de skatistas no

Padre Eustaquio, Noroeste de BH. Percebeu na musica o espaco ideal para se expressar.

39 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 05 dez. 2012.
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FIGURA 22 - MC PDR
Fonte: Pablo Bernardo.

MC PDR afirma que a Familia de Rua atua de forma a dar respaldo a informacao relativa
ao Duelo de MCs e a cultura hip-hop em Belo Horizonte. Seja na divulgacdo de um evento, na
relacdo com o puablico, no posicionamento do coletivo em relacdo a questbes importantes sobre a
cultura na cidade, a informacdo é elemento-chave para a atuacdo do Duelo como um encontro
cultural da cidade e um movimento social de luta por cidadania e direitos culturais.

Em sua atuagdo como MC, o jornalista PDR cita a TV, a internet e revistas como fontes
formais de informacdo. No entanto, ele também destaca a cidade, especialmente em decorréncia
do comportamento das pessoas nas ruas e as mensagens do graffiti, como espaco privilegiado de
informac&o. Diz que o hip-hop o ensinou a conviver com as diferencas e ouvir boas histérias, seja
com um colega ou uma idosa no ponto de énibus.

Por organizarem um encontro independente e com poucos recursos, 0s integrantes da
Familia de Rua fazem trabalhos paralelos. PDR da oficinas de graffiti para criancas em Betim, na
Regido Metropolitana de Belo Horizonte. Como designer grafico, Ozleo presta servigos para uma
empresa onde ja trabalhou. Monge faz algumas participac6es na producdo de eventos de hip-hop
em Belo Horizonte.

Para viabilizar o Duelo de MCs, a Familia de Rua vem participando de editais publicos de
fomento a cultura. Ha cinco anos, eles tém projetos aprovados pelas leis municipal e estadual de
incentivo a cultura. No caso da Lei Rouanet, ainda ndo conseguiram aprovar projetos porque

ainda ndo sdo uma Organizacao da Sociedade Civil de Interesse Publico (Oscip), assim como ndo



160

puderam se candidatar a ser um Ponto de Cultura, do programa Cultura Viva, do Ministério da
Cultura. No entanto, participam de outros editais e convénios publicos.

Apesar de ja terem tido inimeras proposta de patrocinio, ndo “vendem” o Duelo. Nao
querem vincula-lo a nenhuma marca, estender um banner no viaduto ou ter que anunciar alguma
empresa no microfone. Acreditam que essa possibilidade existiria caso houvesse uma grande
identificacdo com o conceito do Duelo, para que pudessem fazé-lo como ja € feito, ou seja, com
liberdade. Querem manter o frescor do encontro de rua, da troca livre de ideias, pensamentos e
visdes de mundo. Para contribuir com o pagamento do carreto que transporta 0 equipamento de

som do Alto Vera Cruz até o Viaduto Santa Tereza, “rodam” a latinha entre o publico.

Ouelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | 071212 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 23 — Latinha “roda” para contribui¢cdes espontineas do
publico
Fonte: Pablo Bernardo.

Entre as alternativas para viabilizar o Duelo, esta a de leva-lo para eventos fechados, com
pagamento de caché. Pela respeitabilidade que o Duelo adquiriu ao longo de seis anos e pela
grande rede de parceiros que se formou dentro do movimento hip-hop de Belo Horizonte, a
formacdo de uma cadeia produtiva do hip-hop na cidade tem sido possivel. Além disso, a
participacdo em semindrios e a venda de camisetas do Duelo de MCs também sdo pensadas como
estratégias para a sustentabilidade do encontro.

Dessa forma, o Duelo de MCs é um exemplo de grupo cultural que ndo quer perder sua
originalidade e elo com os conceitos e valores que defende. Como representante da juventude

periférica da cidade, historicamente alijada dos processos decisorios e destituida de direitos,
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precisa ter garantido o espaco de reflexdo e discussdo politica, expondo as tensdes de uma cidade
marcada pelas desigualdades sociais e, assim, contribuindo para a formagéo critica dos jovens.
Nesse sentido, ndo aceita se submeter a modelos pré-estabelecidos por empresas patrocinadoras,
cujo objetivo maior se torna a obtencao de lucro com a exploracdo comercial e publicitaria.
Portanto, ao discutir neste capitulo a criacdo do Duelo de MCs, ha seis anos, pela Familia
de Rua, até sua popularidade entre frequentadores com perfis diversos e a valorizacao da cultura
de rua com apresentacbes em importantes casas de shows, nota-se a importancia de se criar
representacdes culturais contra-hegemonicas para novos embates discursivos sobre a cidade. Ao
ver reconhecidos os esforcos em dar visibilidade para as culturas periféricas e suas principais
demandas sociais, 0 Duelo de MCs reafirma seu papel de criar brechas para que vozes

historicamente caladas sejam respeitadas e finalmente ouvidas.



162

8 FLUXOS INFORMACIONAIS

A informacéo politiza discursos, engendra outras leituras sobre a realidade e faz do Duelo
de MCs um espaco para o debate de ideias e compartilhamento de experiéncias sob o Viaduto
Santa Tereza. E também pelo viés da informacio que velhos arquétipos sobre a periferia, sua
cultura e juventude sdo tensionados, fazendo do hip-hop um movimento de ressignificacdo da
realidade de jovens negros periféricos. A partir de varios canais de comunicacdo, organizadores,
MCs, publico, grafiteiros, produtores culturais, apoiadores, pesquisadores, entre outros, difundem
informacdes e criam um espaco dindmico de interacdo e trocas simbdlicas.

Sendo assim, este capitulo faz a analise dos principais objetos informacionais que
envolvem o Duelo de MCs. A base esta nas micronarrativas criadas pelos MCs durante o Duelo
de Conhecimento, em que denunciam as principais violagfes de direitos e reivindicam o fim de
injusticas e desigualdades sociais. No entanto, também ¢ feita a analise do espago sob o viaduto,
com seus cartazes, banners e graffitis, letras de musica produzidas coletivamente por alguns
MCs, panfletos distribuidos entre o publico e um fanzine realizado por pesquisadores, em
parceria com artistas de rua e ativistas urbanos. Por ultimo, é analisada a informagéo difundida
pela Familia de Rua sobre o Duelo nas redes sociais digitais, uma vez que se configuram como
extensdo da sociabilidade verificada sob o Viaduto Santa Tereza.

Antes da analise dos objetos informacionais propriamente dita, discute-se a cultura
informacional vivenciada pelos MCs, bem como o entendimento de que sdo considerados
“intelectuais periféricos”, segundo Silva (2012). Portanto, a cultura informacional experienciada
por esses jovens vai muito além do que é ensinado nos bancos de escola ou daquilo que é
apreendido da leitura de um livro. Essa cultura informacional também advém da experiéncia na
lida diaria com as dificuldades do dia-a-dia, que revelam situacGes de privacdo de direitos,
marginalizacdo e preconceito. Dessa forma, adquirem um repertorio marcado por experiéncias
pessoais de injustica social e que se encaixa com a natureza de protesto do rap.

Em muitos casos, € a propria cidade, vista a partir de suas desigualdades sociais, que
fornece os elementos para a rima improvisada, especialmente nos duelos tematicos. As condicdes

precarias de moradia, a fila do posto de saude, o 6nibus lotado, a escassez de trabalho e a
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violéncia policial, entre outros temas, se tornam alvo de denuncia e contestacdo e exigem dos
MCs reflexdo e posicionamento politico. Dessa forma, eles ganham visibilidade social ao conferir
nova leitura a realidade a partir de suas experiéncias e representacdes que constroem do mundo.

Alias, o conhecimento e a informacao acabaram se tornando um dos principais pilares da
cultura hip-hop. Além do MC, DJ, break e graffiti, o DJ Afrika Bambaataa, considerado um dos
fundadores do hip-hop, declarou, na década de 1980, que havia um quinto elemento: o
conhecimento®. Tratava-se do conhecimento de mundo, da cultura, de valores para a formacéo
de uma consciéncia ética e de cidadania nas pessoas, especialmente para os afrodescendentes de
baixa renda, que tinham pouco acesso a educacao e mal conheciam seus direitos e deveres.

Dessa forma, ao viver uma situacdo de exclusdo econémica, social e racial, a juventude
periférica tem a palavra como principal instrumento de autovalorizacdo, contestacdo social e
consciéncia de direitos, permitindo que reflita sobre sua realidade e tente transforma-la.

Além disso, a cultura informacional também é permeada pelo compartilhamento de
experiéncias que a cultura hip-hop proporciona a esses jovens. Em suas rimas, relatam os
encontros com outros MCs, as parcerias firmadas, o espirito de unido e amizade que permeia a
relacdo entre eles e 0 aprendizado constante com os mais experientes. Dessa forma, evidenciam, a
todo o momento, a identidade cultural estabelecida durante o Duelo de MCs, que lhes
proporciona um dos poucos espacgos de prazer, sonho e realizacdo de desejos.

Assim, a intelectualidade desses jovens pode ser conferida ndo somente pelo nivel de
instrucdo e acesso a escola formal, mas também por suas experiéncias de vida, que traduzem as
privacdes e violacdo de direitos sofridas por grupos sociais de areas periféricas da cidade, que
normalmente ndo conhecem as a¢des de um Estado de bem-estar social.

Ao discutir a trajetdria social e intelectual do rapper paulista Mano Brown, Silva (2012)
afirma que atores sociais como rappers e MCs podem ser considerados “intelectuais periféricos”,
uma vez que podem ser vistos como organizadores do mundo simbolico de grupos sociais de
periferias das grandes cidades brasileiras as quais estdo diretamente ligados. O autor se baseia no
conceito de intelectual desenvolvida por Antonio Gramsci, ou seja, 0 intelectual enquanto
organizador da cultura, que produz uma ideologia e fornece consciéncia e homogeneidade ao

grupo social que representa.

40 Disponivel em: <http://revistaderole.com/index/?p=essa_ver&id=507>. Acesso em: 28 ago. 2013.
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A eclosdo desse novo perfil de intelectual, segundo o autor, também acontece devido a
crise do intelectual moderno desde o final do século XX, especialmente apoés o colapso do
socialismo e o triunfo do capitalismo na década de 1990, com o fim do regime soviético. A
criacdo de uma nova ordem mundial teria trazido um periodo de “fim das utopias” e “crise das
ideologias”, processo que mais tarde foi acentuado pela globalizacdo e o avango do
neoliberalismo, que reforgcaram o individualismo e uma vida movida exclusivamente por
interesses particulares.

Além disso, Silva ressalta que a énfase dada pela teoria do reconhecimento a voz e
atuacdo de grupos considerados oprimidos, que viviam as margens e fronteiras do capitalismo
tardio, possibilitou a ascensdo dos intelectuais periféricos. Apesar de uma trajetoria social,
cultural e politica distinta dos antigos intelectuais, mantém o potencial transformador como porta-

vozes da contracultura numa sociedade democratica.

Portanto, o intelectual contemporaneo ndo é, necessariamente, um vanguardista,
ndo profecia em relacdo ao futuro, ndo antecipa a histéria como o fazia o
intelectual do principio do século. E esse novo intelectual, especialmente aquele
gue nasceu e foi socializado nas periferias das grandes cidades brasileiras, que
necessitam de estudos e tratamento cientifico. No caso dos organizadores de
cultura ligados ao hip hop, ndo podem ser enquadrados enquanto “intelectuais
precarios” do tipo francés. No entanto, carregam a mesma inquietacdo,
indisciplina e vontade de intervir na realidade (SILVA, 2012, p.199).

Said (2005) endossa o perfil do intelectual contemporaneo, que busca o conflito diante

dos discursos hegemonicos:

No fundo, o intelectual, no sentido que dou a palavra, ndo é nem um pacificador
nem um criador de consensos, mas alguém que empenha todo 0 seu ser no senso
critico, na recusa em aceitar formulas faceis ou clichés prontos, ou confirmacdes
afaveis, sempre tdo conciliadoras sobre o que 0s poderosos ou convencionais
tém a dizer e sobre o que fazem. Ndo apenas relutando de modo passivo, mas
desejando ativamente dizer isso em publico (SAID, 2005, p. 35-36).

Portanto, pode-se afirmar que os jovens que organizam e participam do Duelo de MCs,
enquanto formadores de uma opinido critica e dissonante, que detém informacfes que
possibilitam a reflexdo sobre questdes como a nogédo de publico e a auséncia do Estado promotor

de bem-estar social, também podem ser considerados intelectuais periféricos.
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Na maioria das vezes, sdo sujeitos com pouco ou quase nenhum envolvimento com o
conhecimento cientifico, mas com larga experiéncias nas dificuldades de uma vida marcada pela
marginalizacdo social e poucas perspectivas futuras. A partir dai, comecam a combater o status
quo, cujo discurso afirma a “cordialidade” e a “indole pacifica” do brasileiro e nega conflitos de
qualquer natureza. Enquanto isso, MCs escancaram publicamente o “lado B” de uma sociedade
de desiguais e criam novas formas de representacdo da realidade.

MC Douglas Din — Douglas Nascimento da Silva, de 22 anos — é uma das revelacdes do
hip-hop belo-horizontino e bicampedo do Duelo Nacional, nas edi¢bes 2012 e 2013. Ele acredita
que o hip-hop Ihe deu a oportunidade de traduzir seus sentimentos e levar a mensagem de
transformacéo e revolucéo social. Considera que o Viaduto Santa Tereza € sua casa, lugar em
que, pela primeira vez, entendeu o significado de respeito. Um ponto de encontro com seus
“irmdos” ¢ onde tem a chance de mostrar sua arte. Em maio de 2012, decidiu deixar o emprego
como estoquista para viver do dinheiro que ganha de apresentacées e participacdes em eventos de
hip-hop.

Nascido na Vila Santana do Cafezal, favela na regido Centro-Sul de Belo Horizonte, ja
fez parte de um grupo de rap na adolescéncia e desde o inicio do Duelo de MCs, em 2007,
participa das batalhas. Terminou o Ensino Médio em 2008 e tem feito cursos livres, como de
artes gréaficas e multimidia. Para um bom desempenho na improvisagdo das rimas, diz que ndo ha

receita.

Tem gente que fala que cé [sic] tem que ler pra [sic] caramba. Mas eu mesmo
ndo leio assim, ndo, ta [sic] ligado? Eu prezo pelo bem-estar, velho. Se o que me
faz feliz é ver um filme de comédia, ou de terror, eu vou ver o filme e ndo vou
parar pra [sic] ler, ta [sic] ligado? (...). O que eu pego é aquilo que eu tenho de
substancia ja na minha cabeca e estendo, ta [sic] ligado, tipo assim, eu estico as
coisas, arrumo outros significados (Douglas Din*).

41 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 01 ago. 2013.
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.
Duelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | 02112 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 24 — MC Douglas Din
Fonte: Pablo Bernardo.

Portanto, da mesma forma que muitos MCs, Douglas Din revela uma cultura
informacional pouco repertoriada pelos formatos tradicionais de aquisicdo de conhecimento. As
vivéncias sdo a principal fonte de inspiracdo. Em sua bagagem, experiéncias na favela e o
preconceito racial que vive desde a infancia. Com o auxilio do rap para expressar seu desabafo ou

protesto, ele afirma que se sente mais forte para enfrentar os problemas que antes ndo conseguia:

Eu fui tdo marretado quando eu era moleque com essa coisa de negro, que eu
sinto da mesma forma que eu sentia ha dez anos atras [sic]. Entdo, o que me
assombra é a mesma coisa, velho. Agora, 0 que me engrandece ou 0 que me pde
na roda, me pde no jogo, ai mudou pra [sic] caramba. P6 [sic] velho, eu td [sic]
muito mais maduro pra [sic] enfrentar certas situagoes, ta [sic] ligado? (Douglas
Din%).

Douglas Din revela como o hip-hop contribui para o empoderamento do jovem negro da
periferia e em seu processo de visao critica sobre o mundo. Apesar de ainda sofrer discriminacao
racial, hoje é capaz de enfrentar a questdo e impor seu respeito. Dessa forma, ao propor reflexao
sobre os problemas e compartilhar experiéncias, saberes e sentimentos, o Duelo de MCs cria, a
partir de uma pratica solidaria e cidada entre os MCs, sentimentos de autoestima e autoconfianga,

possibilitando a transformacéo social.

42 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 01 ago. 2013.
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MC Vinicin, ou Vinicius Andrade de Lima, de 26 anos, é filho de pais que vieram do
interior de Minas Gerais e foi criado no bairro Tupi, na regido Norte de Belo Horizonte. Desde
2010 participando de batalhas, se destaca pela precisdo no uso das palavras ao expor sentimentos
de indignacdo com a realidade social do pais.

Conheceu o0 rap por acaso aos 0ito anos, ao escutar a musica numa radio pirata. “Pelas
batidas, pelo que falava, eu me senti mais vivo”, comenta. E desde entdo ndo parou de escutar e
pesquisar sobre o0 universo da cultura hip-hop, além de participar de festas e eventos. No final de
2012, a identidade que criou com o rap o fez sair do emprego de porteiro num museu da cidade

para se dedicar a producéo de um Extended Play (EP)* e a escrever composicdes.

Duelo de MC's | Viaduto Santa Tereza 1 20.07.12 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 25 — MC Vinicin
Fonte: Pablo Bernardo.

Vinicin ndo acredita que haja uma preparacédo para as batalhas. Tem o héabito diario de ler
as noticias em sites na internet e, pelas informacdes que tem acesso — além das experiéncias que
ele mesmo vive —, se mostra descrente com a vida, o que contribui para criar rimas que

denunciam situacgdes de injustica, corrupcdo e desigualdades sociais.

4 Gravacdo em vinil ou CD longa demais para ser considerada um compacto (single) e muito curta para ser
classificada como album. Um EP tem entre duas e oito faixas e duragdo de trés a 40 minutos.



168

Eu me vejo muito cético com a vida. Entdo, nessa parte de duelo tematico, é
mesmo a indignacdo que eu carrego, principalmente quando falam de politica,
de melhorias que ndo acontecem. Eu carrego tanto isso no dia-a-dia, que acaba
que quando acontece um duelo do conhecimento e eu participo é como se eu
tivesse desabafando tudo aquilo que eu penso (MC Vinicin*)

A cultura informacional vivenciada por Vinicin também é construida a partir da leitura de
livros, ainda que ndo leia com muita frequéncia. Entre as obras que mais gostou, destaca “O
cacador de pipas”, do escritor afegdo Khaled Hosseini, e alguns livros de Paulo Coelho, com
quem descobriu a leitura. Também escreve cronicas e poesias e pretende montar um blog com
seu trabalho autoral.

Do Duelo de MCs, Vinicin carrega a gratiddo pelos indimeros aprendizados,
especialmente na convivéncia com o outro. “Eu evolui bastante nisso. Sou uma pessoa muito
fechada e 1& me senti mais aceito também, e isso possibilitou que eu me permitisse entrar mais
em contato com as pessoas”, diz.

O relato de MC Vinicin reforca o papel que as experiéncias vividas por esses jovens
exercem para a formacdo da cultura informacional. A trajetoria marcada pela privacdo de direitos
e a negligéncia do Estado no atendimento as demandas sociais fornece informacdes que 0s
autoriza a estar no lugar de protesto. Além disso, ao identificarem tracos comuns nas
reivindicacdes de cada um, os MCs estabelecem uma relacdo de cumplicidade e pertencimento
coletivo, o que fortalece a construcdo de discursos dissidentes, que imprime outro significado a
realidade.

Por ser um universo ainda predominantemente masculino, segundo MC PDR, com certa
dose de agressividade nos duelos, poucas mulheres se arriscam nas batalhas de freestyle ou na
composicdo de letras de musica. Em Belo Horizonte, o Duelo de MCs tem revelado alguns
talentos femininos, como a MC Sweet, que ganhou algumas batalhas importantes, como a edi¢do
especial para o “Boa Noite Memorial”, no Memorial Minas Gerais Vale, na Praga da Liberdade,

em 17 de maio de 2013.

4 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 01 ago. 2013.
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Duelo de Mcs no Boa Noite Memorial | Praga da Liberadade | 7.05.13 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 26 — MC Sweet e MC Douglas Din
Fonte: Pablo Bernardo.

Entre as mulheres que se arriscam no palco do Duelo estda a MC Mirapotira — ou
Mirapotira Souza, de 25 anos —, de Salvador (BA). Ela ficou conhecida por ser finalista da
primeira edicdo do Duelo de MCs Nacional, em agosto de 2012, em Belo Horizonte. Acolhida
pela “familia” de MCs belo-horizontinos, a MC se sente em casa na cidade. Apesar de ter perdido
a batalha para o MC Douglas Din, a competicao lhe rendeu convites para shows, batalhas s6 com
meninas e a participacdo num disco.

O envolvimento com o rap comecou em 2004, quando MC Mirapotira comecou a
escrever letras de musica em Manaus (AM), onde nasceu. Participou de um coletivo de mulheres
que participavam de duelos e outros eventos na cidade. Mas diz que foi a experiéncia de viver em

Sédo Paulo (SP) que a fez crescer como profissional do rap.

O rap é minha vida, meu lugar, motivo pra [sic] me tirar da minha cidade e
buscar evolugéo e conhecimento. Sempre quis saber tudo da cultura hip-hop e a
informacdo é muito importante. Somos a voz dos pobres, dos menos favorecidos
e queremos dizer para a galera que a gente veio atras dos nossos direitos (MC
Mirapotira®).

4 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 19 out. 2012.
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FIGURA 27 — MC Mirapotira
Fonte: Pablo Bernardo.

A partir de seu depoimento, Mirapotira ressalta o valor do hip-hop como espaco de trocas
informacionais de alto teor politico, direcionadas para reivindica¢Ges da juventude que tem seus
direitos violados. E entende o papel do MC como porta-voz de uma populacdo historicamente
marginalizada e sem oportunidade de fala nos processos de interesse coletivo.

Mirapotira enxerga 0 mundo com a lente da literatura marginal, da experiéncia de rua, da
convivéncia com o0s colegas. Gosta de poesia, de Patativa do Assaré, do lider do movimento hip-
hop brasileiro Preto Ghoez, ja falecido. Lé Che Guevara, livros de critica ao capitalismo e se

preocupa com sua formacdo politica, uma das bases para sua obra artistica.

8.1 O ESPACO

A area sob o Viaduto Santa Tereza, ao lado da Serraria Souza Pinto, se tornou um local de
resisténcia cultural do hip-hop em Belo Horizonte e traz informagGes sobre o Duelo de MCs e seu
publico. Nas paredes, escadarias e vigas do viaduto, o graffiti ocupa os espacgos e revela grandes
artistas de rua e sua arte de protesto. Algumas pilastras proximas a arquibancada servem de local

para a fixacdo de cartazes de protestos e eventos ligados ao hip-hop. Afixados numa area publica,
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eles representam a diversidade de pessoas que transitam por essa area da cidade e ndo
necessariamente refletem um posicionamento da organizagédo do Duelo de MCs.

A partir de uma ocupacdo simbdlica, presente nos desenhos do graffiti, nas frases do pixo,
nos cartazes afixados, esses jovens ressignificam o espaco sob o viaduto e reafirmam a nogédo de
publico no Centro da cidade. A arte de rua trouxe a ambiéncia de um espago habitado, onde
circulam pessoas, cruzam fluxos informacionais e demarcagOes territoriais sdo criadas. Dessa
forma, rechacam uma politica higienista pautada por medidas restritivas em areas destinadas a

liberdade de circulagéo e o convivio coletivo.

FIGURA 28 — Grafiteiros do Viaduto Santa Tereza
a) Grafiteiro
b) Grafiteiro
c) Grafiteira
d) Grafiteiro
Fonte: Pablo Bernardo.

A maioria dos cartazes afixados faz alusdo a cultura hip-hop. Seja de shows musicais,

acoOes sociais religiosas, mostras culturais, festas ou batalhas de MCs em outras cidades, € feita a



172

propaganda de outros eventos, quase sempre com a participacdo de rappers, DJs e MCs. Ja outros
fazem um protesto claramente politico, sobretudo em relagdo a administragdo municipal. No
periodo das eleicBes municipais, houve panfletagem, e banners de candidatos foram pregados.
Outros cartazes deixam espago para que cada um deixe sua mensagem de “desabafo”.

O quadro a seguir traz uma andlise das teméticas assinaladas em cada cartaz:

QUADRO 10

Cartazes e graffitis: tematicas assinaladas

CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

O cartaz afixado no alto de um
dos pilares do viaduto questiona a
noc¢do de publico concebida pela
administracdo municipal. Marca o
lugar de oposi¢do a uma politica
publica que promove a
privatizacdo e venda dos espacos
publicos. “Marcio” é o nome do
prefeito (Mércio Lacerda) de
Belo Horizonte, o telefone “156”
¢ numero da central de
atendimento da prefeitura e “Av.
Afonso Pena, 1212 - Centro” é o
endereco da sede do poder
publico municipal.

De cardter anarquista, dois
cartazes fazem oposicéo a politica
higienista da prefeitura ao tentar
“varrer” de espacos como a area
do Viaduto Santa Tereza a
ocupagdo dindmica e espontanea
de moradores de rua, ambulantes
e artistas. Reforcga a reapropriacéo
do espaco publico como lugar de
trocas  informacionais  entre
grupos sociais.
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CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

O cartaz foi afixado num dos
pilares do viaduto, para que
qualquer pessoa pudesse escrever
seu  “desabafo”.  Entre as
mensagens deixadas, a que diz
“Eu respeito a batalha da Casa
Amarela!”, em referéncia ao
espaco de difusdo do hip-hop em
Contagem, na regiao
metropolitana de Belo Horizonte.
A iniciativa enfatiza o discurso de
protesto contra o sufocamento de
culturas periféricas na cidade e as
restricbes de uso do espaco
publico.

Convite para um evento religioso
no Palmital, favela de Santa
Luzia, na regido metropolitana.
Entre os artistas que se
apresentardo, MCs, funkeiros e
rappers. Mostra a capacidade de
interlocugdo do hip-hop, que
também dialoga com grupos
sociais de religibes e igrejas.
Provoca o fim de estere6tipos,
como o de ser um estilo musical
ligado a criminalidade.
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CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

O cartaz chama a atencdo para o
pocket show dos “Psicoticos — a
voz que o sistema ndo cala!” no
Duelo de MCs. Marca a natureza
do protesto dos artistas de rap e
coloca o Viaduto Santa Tereza
como um espaco pleno de
liberdade de expressdo e difusdo
da cultura de areas periféricas da
cidade, como o hip-hop.

O cartaz da final do Duelo de
MCs nacional de 2012, afixado
em varios locais do viaduto,
demonstra o alcance do Duelo de
MCs. Ao organizar um evento em
sete cidades brasileiras e com
grande apelo entre 0S
movimentos hip-hop locais, a
Familia de Rua se consagra como
um dos principais coletivos de
difusdo do hip-hop no pais. Deixa
clara a forca da rap belo-
horizontino e seu reconhecimento
fora da capital mineira. Ao
mesmo  tempo, revela um
contrassenso em relacdo as agdes
de desconstrucdo do movimento
por parte do poder publico em
Belo Horizonte.
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CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

Convite para evento de skate em
Contagem mostra a diversidade
de a¢des da cultura hip-hop, seja
em Belo Horizonte ou nos
municipios vizinhos. Revela o
movimento de aproximagao entre
as linguagens artisticas do hip-
hop que vem sendo promovido
pelo Duelo de MCs.

O cartaz do projeto “Horizontes
Periféricos” convida para dois
eventos: uma mostra de cinema
no Centro de Cultura de Belo
Horizonte e uma festa no espacgo
Matriz. Com a participacdo de
artistas do hip-hop, o convite
mostra a presenca de MCs e DJs
em outros espacos culturais e a
consequente capilaridade que o
movimento hip-hop vem
adquirindo na cidade.

O convite para a festa no Music
Hall também conta com a
participagdo de artistas do hip-
hop e a chegada do movimento
em espagos culturais importantes
de Belo Horizonte. Salienta a
formacéo de novos publicos com
apresentagdes em casas de shows.
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CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

Com a participagdo de artistas
revelados no Duelo de MCs,
como Douglas Din e Hot
Apocalypse, o cartaz do Festival
Boom Box, no Music Hall, em
Belo Horizonte, revela ndo s6 o
reconhecimento do hip-hop na
cidade, como a importancia do
Duelo de MCs na formagdo de
novos talentos do rap, com o
apoio de artistas conhecidos do
grande publico.

Convite da Mostra de Cultura
Independente de Contagem tem
participacdo de DJs e grafiteiros.
Mostra a forca do movimento
hip-hop em outros eventos
culturais independentes e em
outras cidades da  regido
metropolitana. Revela a cria¢do
de eventos culturalmente contra-
hegemaonicos.
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CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

Cartaz de festa hip-hop com
atracBes de S&o Paulo, Rio e Belo
Horizonte. Reforca o crescimento
do movimento hip-hop belo-
horizontino e 0 peso que o rap
produzido na cidade tem entre
artistas de outros estados.

Cartaz convida para festa de hip-
hop no Mercado das Borboletas,
em Belo Horizonte, com a
presenca de Mano Brown,
vocalista dos Racionais MCs, e
do muisico carioca Mr. Catra.
Com nomes de destaque da cena
do hip-hop brasileiro, o evento
revela mais uma vez a forga do
movimento em Belo Horizonte e
a ocupacdo artistica de espacos
alternativos na cidade.
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CARTAZ OU DESENHO EM GRAFFITI TEMATICAS ASSINALADAS

O desenho em graffiti destaca a
importancia simbdlica do hip-hop
enguanto movimento de
resisténcia cultural e politica.
Refere-se a fidelidade que seus
membros tém com seus valores e
sua natureza de protesto contra
um sistema que promove
desigualdades e justicas. Nao se
rende as provocagdes do mercado
e segue com o foco em seu
trabalho conceitual, voltado para
as demandas de grupos sociais
periféricos e a conquista de
direitos.

O desenho em graffiti com a
imagem de uma fita cassete num
dos pilares do Viaduto Santa
Tereza revela a demarcagdo da
area pelos artistas de rua como o
local da mdsica, da cultura e da
liberdade de expressdo. Enfatiza a
natureza publica do viaduto e
sugere a ocupagdo dos espagos
publicos, sobretudo por meio de
manifestacdes culturais.

Os cartazes afixados nos pilares e vigas do Viaduto Santa Tereza revelam a forca
discursiva de artistas e produtores culturais, que apresentam ao publico a cultura hip-hop e outras
manifestacdes das culturas periféricas. Reforcam a importancia de espacgos publicos da cidade na
divulgacdo de uma cultura contra-hegeménica com informacfes que sejam fiéis as suas
propostas, sem distor¢des.

Além disso, os cartazes que fazem a divulgacdo dos eventos de hip-hop d&o a dimenséo

do movimento em Belo Horizonte, com grande alcance nos municipios vizinhos e a
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respeitabilidade de artistas de outros estados, como S&o Paulo e Rio de Janeiro, onde a cultura
hip-hop comecou no Brasil. Com o Duelo de MCs nacional, a Familia de Rua demonstra ndo so a
forca do hip-hop belo-horizontino, como a possibilidade de um coletivo da cidade produzir um
evento nacional, com etapas em Vvarias capitais brasileiras e grande procura de artistas e pablico.

Em relagdo ao cartaz que se refere a administragdo municipal, é feita uma critica a atual
gestdo, marcada por iniciativas de privatizacdo do espago publico. Trata-se de um protesto contra
a politica higienista da prefeitura e sugere um modelo que respeite o direito a liberdade de
expressao e circulacdo dos cidaddos pelas ruas.

Ja os desenhos em graffiti mais uma vez traduzem a reapropriacdo do espago publico
pelos cidaddos, que clamam pelo direito a cidade e a participacdo social. Enquanto a juventude
periférica de Belo Horizonte ndo vé contempladas suas demandas sociais, cria vias alternativas
como expressao politica e cultural e demonstra insubmissdo as diretrizes impostas pelas
instancias do poder publico.

Entre os cartazes de apresentacdes de grupos de rap, ha uma clara referéncia a natureza de
protesto do estilo musical. Dessa forma, as mensagens de contestacdo contribuem para fazer do
lugar um ambiente de discussdo politica, de reivindicacdes coletivas e luta por direitos de
camadas tradicionalmente desassistidas pelo Estado.

No que tange as politicas publicas, esses jovens exigem dos gestores o reconhecimento
como produtores de cultura, o que acarreta o acesso as condi¢Bes necessarias para a realizacao de
eventos na cidade, a mecanismos de fomento as atividades artisticas realizadas e a discusséo e
participacdo na elaboracdo de politicas culturais que reconhecam a diversidade cultural enquanto

meio para o desenvolvimento da cidadania.

8.2 DUELO DO CONHECIMENTO

As batalhas realizadas entre os MCs durante o “Duelo do Conhecimento” ddo voz a um
novo discurso sobre a cidade e escancaram desejos e reivindicagdes que, ao longo do tempo,

foram reprimidos e silenciados. Por meio das rimas improvisadas, eles criam micronarrativas que



180

revelam sua origem, historia, sentimentos e a representacdo simbdlica que constroem sobre a vida
e a realidade que os cerca. Além disso, conferem a area sob 0 Viaduto Santa Tereza um espaco de
reflexdo politica, uma vez que exigem o cumprimento de direitos, como o de usufruir da cidade e

tantos outros que vém sendo negados as populacgdes periféricas de Belo Horizonte e do Brasil.

FIGURA 29 — Duelo do Conhecimento
Fonte: Pablo Bernardo.

Apds uma andlise prévia de quatro batalhas do Duelo do Conhecimento, foi identificada a

predominancia de algumas tematicas principais, tais como:

QUADRO 11
Duelo do Conhecimento: principais tematicas das batalhas analisadas
TEMATICA PRINCIPAIS IDEIAS
Liberdade de expressao A cidade como local para expressao da identidade
cultural dos grupos sociais periféricos
Reapropriacéo do espago publico Ocupacdo das areas publicas por parte da populagéo,

resgatando-as como espaco de todos e destinado as
trocas simbolicas entre os sujeitos

Desigualdades sociais Assimetrias sociais causadas pela diferenciacao de
renda entre grupos sociais da cidade e as consequéncias
para a populacdo de &reas periféricas

Auséncia de politicas publicas Inoperancia do Estado em cumprir seu papel de
executor de politicas publicas, principalmente nas areas
sociais
Redes Os reflexos das redes sociais digitais na vida de grupos
juvenis periféricos
Diversidade cultural ManifestacBes culturais que abarquem o perfil diverso

da populacéo, sobretudo aquelas ligadas a cultura negra
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TEMATICA PRINCIPAIS IDEIAS

Violéncia de género Atos de violéncia contra a mulher, especialmente em

zonas periféricas da cidade

A seguir, o quadro com trechos do duelo sobre o “direito a cidade”, que aconteceu no dia

14 de setembro de 2012. A andlise € feita a partir das tematicas assinaladas em cada trecho,

divididas em “tematica principal” e “tematicas associadas”:

QUADRO 12

Duelo do Conhecimento: “direito a cidade”

14 DE SETEMBRO DE 2012: DIREITO A CIDADE*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Tematicas associadas
Vinicin Porgue somos livres, ndo vai ter desconto Liberdade de expressao
E faca essa pergunta somos livres até que ponto
Até que ponto, parceiro, deixa eu explicar pros [sic] ares
Pergunta isso 14 pros [sic] militares Liberdade de circulacéo
Que bota uma repressao a cada esquina

Entdo, vamos I3, porque isso sempre alucina

Vinicin Entdo eu tb [sic] sempre ligado Liberdade de circulagéo
O espaco é publico mas o Lacerda acha que € privado
Téa querendo acabar, mas ndo acaba porque eu falo
Que aqui é o meu lar
Entdo, essa € minha sessao Reapropriacdo do espaco pUblico
N&o acaba o Duelo, muito mais facil acabar a elei¢éo
Acaba com a opcdo, mas ndo acaba o viaduto
Porque se fala isso que acaba eu truco**

Vinicin Fazer uma repressao, pode crer, entdo eu falo, falo bem mais Liberdade de expressao

Conhecimento, capacidade, vem é de baixo

E eu represento essas classes sociais
Valorizagéo do conhecimento
popular
Crizin Direito na cidade Liberdade de expressao
Chego na cara dura
Vai ver no lance que nos tem [sic] direito a cultura
Ter um espaco nosso debaixo de um viaduto Identidade cultural
Sei bem disso, sendo eu fico puto

Crizin Classes sociais, cada uma anda sozinha Desigualdades sociais

A alta, a média, a baixa, a minha
E desse jeito que acontece
Mas ta [sic] de boa, a ideia é que prevalece
Diferenca e convivéncia existe antes, creio
A diferenca dos bolso [sic] vazio e dos bolso [sic] cheio
E vive tudo separado
E é um bagulho*** desse que me deixa assustado

Isolamentos territoriais na cidade
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14 DE SETEMBRO DE 2012: DIREITO A CIDADE*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Teméticas associadas
Crizin Mais livre que eu € [sic] até os macaco [sic] Ia do zool6gico Liberdade de expressao
Acho que eles tdo [sic] tendo mais liberdade
Porgue eu t6 [sic] vivendo na mediocridade _ __
Plblico e privado, essa é a parada Reapropriacao do espago piblico
A (nica privacidade que eu tenho ¢ sentado na minha privada | €M detrimento as restricdes a livre
circulagdo na cidade
Crizin Somos livres? Liberdade de expressao e
Faca essa pergunta, acho que néo circulagéo
Eles querem a gente trancado vendo televisdo
Pra mexer com o nosso psicolégico Critica a alienagdo e massificacdo
Isso é légico da informacéo
Crizin Agora tenho algo para reclamar Desigualdades sociais
Né&o sei se cés [sic] tdo [sic] ciente, Din, qual é que é
Acho que ta [sic] faltando agua la em Ibirité
Cés [sic] viram I no Balanco Geral Direito a servicos publicos de
Eu acho que isso é direito da cidade, na moral qualidade
Crizin Cé [sic] ta [sic] ligado eu tomo de assalto Liberdade de expressao
O Unico direito que eu quero ter é eu rimar
E océs [sic] jogar [sic] a mao pro [sic] alto
Com satisfagdo, agora é o,Cri’z.in finalizando essa sesséo... Identidade cultural
E nois!
Vinicin E muito facil falar de diferenga Liberdade de expresséo
S6 que tem que pensar pra [sic] botar um papo em decéncia
Eles dizem que somos livres _
Mas até quando, até que ponto vai ser isso Identidade cultural
Porque eu penso e ndo sou 0misso
Vinicin Eu sou livre pra [sic] qué Auséncia de politicas publicas
Pra [sic] chegar e pra [sic] mostrar meu servico
Sou livre pra [sic] pagar 0 meu imposto
Eu pago se eu quero, e pago a contragosto
Ta [sic] entendendo, d& pra [sic] vocé entender Descrenga nas instituicfes do
Se eu ndo pago a minha conta 0 meu nome cai la no SPC Estado
N&o posso mais comprar
Se eu ndo compro
Como ¢ que faz pra [sic] eu degustar?
Vinicin N&o, vou ter que viver sempre nesse regime Liberdade de expressao
Eles implantam, querem colocar minha mente numa cela
N&o trancando, botando uma novela
Mas isso eu ndo assisto e ndo me abaixo
Ta [sic] entendendo? Nao assisto, ndo gosto, da Globo Identidade cultural e critica &
parceiro alienagdo e massificacdo da
informacédo
Vinicin Eu esculacho mais, eu vou com a simplicidade Liberdade de expressao

Eu mostro que ser livre é ndo estar preso de verdade
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14 DE SETEMBRO DE 2012: DIREITO A CIDADE*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Teméticas associadas
Ser livre, parceiro, ndo é ser besta Liberdade de circulacéo e
Ser livre é diferente de estar preso identidade cultural
Ser livre é colar**** no Duelo na sexta
Inti Sabe porque eu mando na sagacidade? Liberdade de expresséo
Direito a cidade eu tenho mesmo habilidade
Porque eu tenho que falar
Eu venho pro [sic] Duelo e pra [sic] isso eu saio la de Sabara Liberdade de circulacdo e
Pra [sic] ocupar esse viaduto identidade cultural
E pra [sic] fazer esse Duelo sair desse estado bruto
Well Juntemos todo mundo e ocupemos a cidade Reapropriacéo do espaco
Porque se deixar pro [sic] governo abrir a méo publico
Eu chego s6 mandando a minha improvisacao
Porque cé [sic] tem que ter a nogao
O cara ta [sic] preocupado com o voto, |4 sé tem politico
ladréo
E quando eu mandei a es:trutura Liberdade de expressdo, direito a
A gente tem que ocupar porque eles ndo gostam de cultura cultura, critica & politica e
. Porque isso me traz a tristeza descrenca nas instituicdes do
O maldito Lacerda quer transformar BH em empresa Estado
Well Porque é a gente que constroi essa parada, Duelo de MCs Reapropriacéo do espaco
Se néo fosse a gente, seria diferente publico
O publico é privado mas a gente é inocente
Nessa parada o publico néo é privado
Vamos cantar pro [sic] Marcio Lacerda ‘ta [sic] tudo Liberdade de expressdo e critica a
dominado’ gestdo publica
Well Eu sigo aqui na rima, ndo deixo as digitais Reapropriacéo do espaco
Ali t4 escrito, classes sociais publico
TemaA,aCeaB
Mas tem aquela que é da rua que encaixa eu e vocé Aproximacao dos cidadaos pelo
viés da cultura
Well Consegue entender, entdo eu vou falar Reapropriacéo do espaco
Eu j& cansei de ouvir muito bla bla bl publico
Porque essa parada, é truque, na real
Eu disse até a classe social no Facebook
Ta ligado, assim ndo da Redes e aproximacao dos
Realmente a gente tem que se conectar cidadéos pelo viés da cultura
Well Porgue aqui eu mostro que eu ndo sou cabago Reapropriacéo do espaco

E entdo eu vou mandando e ndo sou inerte
Vamos nos unir
Que eu ja cansei de Che Guevara de internet
Parceiro eu mandei improvisada

publico
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14 DE SETEMBRO DE 2012: DIREITO A CIDADE*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Teméticas associadas
Pra [sic] esse Che Guevara Redes e aproximacdo dos
Pode crer que a internet vai ser é discada cidadaos pelo viés da cultura e
Porgue deixa eu improvisar por ideais em comum
Se a parada for revolucionar
Eu vou é ter que compartilhar
Well Porque, na moral, parceiro, eu mando improvisado Reapropriacéo do espaco
Eu tenho meu direito e ele foi conquistado publico
Conquistado com o microfone
Quando eu td [sic] nessa parada*****
E tudo no meu nome
Classe social, meu parceiro, nada disso Liberdade de expressdo e
A classe no palco é ser verdadeiro aproximacao dos cidados pelo
viés da cultura
Inti Participacdo ndo é no or¢camento Liberdade de expresséo
E pra [sic] chegar aqui e mostrar o sentimento
Isso é participar, eu sou MC
Eu participo com vocé, para interagir
. (_---) . Interacdo e coletividade
Eu vou improvisar, coletividade
E substantivo coletivo
Inti Coletividade, atividade Reapropriacédo do espaco
Eu vou mandando a minha rima aqui no Centro da cidade publico
Sabe porque, porque eu colo no Duelo
E t6 [sic] com meus irmdos e ndo tem sorriso amarelo Liberdade d — <
Aqui ndo tem falsidade iberdade de expressdo, interagdo
E todo mundo com paz, justica, liberdade e coletividade
Vinicin Foi ai que nasceu o coletivo que trouxe essa coletividade Reapropriacéo do espaco
Tudo mais se faz, pra [sic] onde que veio essa forca de Minas publico
Gerais
D4 onde é que rima, e isso € da fonte
Da onde é que isso vem? _ _
De Belo Horizonte Liberdade de expressdo e
Entdo, parceiro, nesse momento coletividade
Vem debaixo do viaduto, vem daqui do Centro
Do Centro da cidade, do interior de um coracéo
Que vai de um MC pra [sic] toda uma nacéo
Vinicin Espaco publico Reapropriacédo do espaco
Onde eu fago rima publico
Espaco publico
Onde a mente determina Liberdade de expressdo
Vinicin De quem acredita numa igualdade Liberdade de expressao

De quem acredita e sempre tem um plano
De quem sabe olhar o verdadeiro de um ser humano
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14 DE SETEMBRO DE 2012: DIREITO A CIDADE*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Teméticas associadas
Por isso eu acredito na justica Informag&o e conhecimento como
Por isso eu vejo que aqui tem uma malicia elementos para a justica social
Por isso que eu fago e venho pra sesséo
Se eu acredito na justica
Ta [sic] aqui as minhas palavras de participacdo
Inti A unido faz o aglcar mas a forca € no Duelo Reapropriacédo do espaco
N&o é no agUcar, claro, que ela faz a diferenca publico
Entdo eu vim pegar o microfone e marcar presenca
E bli Porqug c()jlrtm nao arfnc_)la inh | Direito a cultura, interacéo e
spago publico, o viaduto é que foi a minha escola coletividade
Vinicin Ent&o, isso é uma loucura Desigualdades sociais
Néo temos 0 mesmo sangue
Mas somos irmé&o de cultura
Irméo de viaduto, por isso que eu truco
Toda sexta-feira a gente mostra que ta [sic] vivo e ndo de luto Identidade cultural, direito a
cultura e coletividade
Well E eu chego sem seguro Diversidade cultural
Aqui nessa parada nos dois também temos cabelo duro
Entdo j& € uma semelhanca Identidade racial
Vinicin S6 pensamento que vem e que se expande Diversidade cultural
O cabelo é duro mas o seu € pequeno e 0 meu é grande
Ta [sic] entendendo, sem desespero i i
Desde 0 ano passado que eu ndo vou no cabeleireiro Identidade racial

*A disputa aconteceu entre os MCs Vinicin, Crizin, Inti e Well. A primeira semifinal foi entre Crizin e Vinicin, com
vitoria de Vinicin<http://www.youtube.com/watch?v=olUsypUjbKw> (ver Anexo 2). Na segunda, entre Inti e Well,
Inti foi o melhor<http://www.youtube.com/watch?v=GvyhGxaM16E> (ver Anexo 2). Na final entre Vinicin e Inti,
Vinicin foi eleito o vencedor do Duelo da noite<http://www.youtube.com/watch?v=VVhnwAdAhNhQo> (ver Anexo
2).

**Truco, trucar: mentira, enganar.

***Bagulho: determinada coisa a que se refere.

****Colar: seguir, acompanhar.

**x**Parada: situacdo.

Um dos principais temas abordados pelos MCs a partir do tema “Direito a cidade” foi a
liberdade de expressdo. A todo o momento, tensionam a dificuldade de um direito fundamental
ser garantido justamente por quem deveria agir para preserva-lo. O desejo legitimo de expor suas
ideias a partir de sua arte ndo € respeitado pela administracdo publica, que cria mecanismos para

coibi-lo. Como diz MC Vinicin, “Eles dizem que somos livres, mas até¢ quando, até que ponto vai
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ser isso, porque eu penso € ndo sou omisso”. MC Well também faz men¢do a sua liberdade de

expressdo como um direito “conquistado com o microfone”.

Duelo de NCs | Viaduto Santa Tereza | 20413 | Fote: Pablo Bernardo/ Indie B

FIGURA 30 — Duelo do Conhecimento: direito a cidade (primeira semifinal)
a) MC Vinicin
b) MC Crizin

Fonte: Pablo Bernardo.

A liberdade de circulacdo e a reapropriacdo do espaco publico pelos cidaddos também séo
entendidos pelos MCs como direito a cidade. Eles mencionam as iniciativas de privatizagdo por
parte da prefeitura, que demonstra ignorar a nogdo de publico. H& referéncia aos militares — o que
lembra o periodo de ditadura no Brasil, quando havia restri¢cbes a circulacdo das pessoas pelas
ruas — e uma comparagdo as agoes repressivas do “Lacerda”, referindo-se ao prefeito de Belo
Horizonte, Méarcio Lacerda, que “quer transformar BH em empresa”.

Quando MC Vinicin diz que “ndo acaba o Duelo, muito mais facil acabar a elei¢do”, traz
a questdo das dificuldades impostas pela atual gestdo da cidade para realizar o Duelo de MCs sob
0 Viaduto Santa Tereza. No entanto, reafirma a resisténcia da juventude em ocupar o0 espaco, e
reforca a importancia do voto como instrumento de mudanca do modelo atual de gestdo publica.

Como critica para expressar sua indignacao sobre a privatizacdo do espaco publico, MC
Crizin faz comparagdes exageradas como “mais livres que eu até os macaco [Sic] do zooldgico” e
“a unica privacidade que eu tenho ¢ sentado na minha privada”. MC Well langa mao de
expressdes para dizer que a rua é o espaco do povo: “nessa parada, o publico ndo é privado,

299

vamos cantar para o Marcio Lacerda ‘t4 tudo dominado’”.
Outro tema recorrente nos versos € uma clara descrenga no sistema politico e nas
instituicOes do Estado, por ndo darem conta das reivindicagdes da populagéo. MC Crizin comenta

sobre a falta d’agua em Ibirité, municipio da Regido Metropolitana de Belo Horizonte. A
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insatisfacdo sobre a falta do Estado no atendimento a servigos basicos também é expressa por MC
Vinicin sobre o pagamento dos impostos — dos quais ndo se vé o retorno esperado — quando diz
que ¢ livre para paga-los, mas que os paga a contragosto.

Os MCs também reafirmam que a luta pelo direito a cidade expde desigualdades sociais e
isolamentos territoriais no espago geografico. Em seu verso, MC Crizin critica a divisdo de
classes pelo viés econdmico — “a diferenga dos bolso [sic] vazio e dos bolso [sic] cheio” — e as
consequéncias disso para a convivéncia e a troca de ideias entre as pessoas.

A informacdo e o conhecimento sdo reconhecidos pelos MCs como ferramentas para a
justica social. S3o as “palavras de participagdo”, mencionadas pelo MC Vinicin, que
desencadeiam mudangas e melhores condi¢des de vida. Ele também diz que “capacidade vem ¢
debaixo, e eu represento essas classes sociais”, referindo-se a forca dessas pessoas e um
conhecimento que ndo se aprende nos bancos de escola e que precisa ser igualmente valorizado.
Esse conhecimento também é colocado pelos MCs como arma contra a massificacdo da

informacdo, referendada pelos meios de comunicacgéo tradicionais, e a alienacao.

Duelo de NC's | Viaduto Santa Tereza | D21112 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH Duelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | 231112 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 31 — Duelo do Conhecimento: direito a cidade (segunda semifinal)
a) MC Well
b) MC Inti

Fonte: Pablo Bernardo.

A identidade e a diversidade cultural também séo consideradas como direito a cidade. Os
MCs reforcam a importancia do direito a cultura e como o viés cultural permite a aproximacéo de
cidaddos de grupos sociais diversos. Quando o MC Vinicin diz que “aqui ¢ o meu lar” e que “ndo
temos 0 mesmo sangue, mas somos irmaos de cultura”, ele traduz a relacdo afetiva que tem com

0 Viaduto Santa Tereza e com os colegas MCs. Da mesma forma, MC Crizin fala da satisfagcéo de
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“ter um espago nosso, debaixo de um viaduto”, com o qual demonstra ter estabelecido uma
relacdo de afeto. H& também referéncias a identidade racial entre MCs, como no verso de MC
Well, “aqui nessa parada nos dois temos cabelo duro”.

Os MCs também destacam a interacdo, a unido e o sentimento de coletividade presentes
no Duelo, o que pode ser percebido pelo uso do pronome na primeira pessoa do plural. MC Inti
destaca que “eu sou MC, eu participo com vocé, para interagir” e, num jogo de palavras com o
substantivo coletivo da gramatica da lingua portuguesa, diz que “coletividade € substantivo
coletivo”. Ele também faz uma alusdo ao slogan da marca de agucar, dizendo que “a unido faz o
agucar, mas a for¢a é no Duelo”, reforcando o espago de mobilizacdo para a critica a discursos
hegemdnicos. MC Vinicin demonstra que a relacdo proxima entre os MCs também traz forca para
vencer as dificuldades. “Toda sexta-feira a gente mostra que ta [sic] vivo, ¢ ndo de luto”.

A seqguir, o quadro com trechos do duelo do dia 12 de outubro de 2012, que sugeriu trés

temas: “elei¢cGes”, “comércio ambulante” e “Dia das Criangas”:

QUADRO 13

Duelo do Conhecimento: “elei¢des, ambulantes e Dia das Criangas”

12 DE OUTUBRO DE 2012: ELEICOES, AMBULANTES E DIA DAS CRIANCAS*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Tematicas associadas
Thaik Pra [sic] que colocar fiscalizagdo? Corrupgéo
()

Precisa de fiscalizag8o € no Congresso
Pros [sic] cara [sic] que so rouba [sic], os politico [sic]
Por isso que meu rap é critico

Descrenca no sistema politico

Thaik Trabalho, isso que eu faco Desigualdades sociais e
Pros [sic] cara [sic] chegar e limpar o espaco econbmicas
Ta [sic] ligado que os cara [sic] tdo [sic] trabalhando
E o trabalho deles é honesto
Honesto igual ao nosso

Injustica, direito ao trabalho e
dignidade

Thaik Eu quero ver a postura na cara Corrupgéo
De cada politico que quer candidatar, irmao
Que s6 quer fazer promessa na época de eleicao

Sé que promete mas ndo cumpre nada i _

.) Descrenca no sistema politico

Tem que bolar um cédigo de posturas, sim
Pra [sic] esses politico [sic] lero
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12 DE OUTUBRO DE 2012: ELEICOES, AMBULANTES E DIA DAS CRIANCAS*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Teméticas associadas
Thaik Por isso que a gente chega na parada Liberdade de expressdo
Porgue o rap também é protestar
E falar, pra [sic] ver se ha mudanca
Por isso que a gente chega na esperanca Rap como vetor de transformacéo
social
Du Eu sei, fiscaliza¢do Desigualdades sociais e
Mascote Os cara [sic] so fiscaliza os irmao [sic] econdmicas
Seré que os cara [sic] ndo vao ter nenhuma alternativa?
Tem que vender o DVD na esquina
Cé [sic] ta[sic] ligado que o cara qﬁo pode_fazer iss0 Injustica, direito ao trabalho e
Chegar € pegar a mercadoria (_jo amigo dignidade
Os cara [sic] tém que botar comida na mesa
Du E o Dia das criangas na favela Desigualdades sociais
Mascote Daqueles que ndo tém brinquedo e s6 espera [sic]
E chega l4 o pai que é entregador
Aquele cara que trabalha sem _cao** Isolamentos territoriais, direito ao
R C_om um brmquedc_): um carrinho . trabalho e familia
Cé [sic] ta ligado que ja vem um sorriso
Nutela Paro e penso Liberdade de circulacgéo
Tudo o que o comerciante ambulante ta [sic] querendo
E sustento
Colocar a comida no prato da familia
Eo fi§cal t [sic] gue rgndo emb_aggr*** Direito ao trabalho e
Né&o consigo assimilar essa ideia desigualdades sociais
Vocés conseguem?
Por favor, me explica plateia
Nutela N&o concorda quando o cara vai querer vender droga Omissdo do Estado
Mas a culpa € do governo, entende
Eles ndo ddo sustento, um salario bom pra [sic] gente
E agente V?i ter!tar fazgr 0S NOSS0S corre [sic] Desigualdades sociais e direito ao
E ai, assim, o dinheiro socorre trabalho
Vinicin Eles falam, cddigo de postura, tem que explicar Burocratizacédo do Estado
Cobdigo de postura € ndo atrapalhar
O trabalhador a se auto-sustentar .
Consegue assimilar, consegue entender, vamos compreender Direito ao trabalho
eles querem atrapalhar vocé a se fortalecer
Vinicin Eles dizem que trabalhar na rua néo é trabalho Omissao e burocratizagédo do

Mas com esse pensamento, eu ndo sou falho
Esse pensamento é mé [sic] desgosto
Néo ¢ trabalho sd porque ndo tamo [sic] pagando o imposto
Entdo, parceiro, eu explico
Né&o tamo [sic] pagando o imposto
Né&o fortalece o bolso do rico

Estado

Direito ao trabalho e
desigualdades sociais
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12 DE OUTUBRO DE 2012: ELEICOES, AMBULANTES E DIA DAS CRIANCAS*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Teméticas associadas
Vinicin S6 que meu filho ndo pergunta Dignidade
Como ¢ que chega o sustento la em casa
Esse é 0 assunto, o que importa é que chega _
O que importa ndo é como vocé té [sic] trabalhando Direito ao trabalho
E sim que a comida ndo ta [sic] faltando na mesa
Vinicin Quando eu era crianga, sim Cidadania
Eu tinha aquele sonho
O sonho que eu vi, e ndo discuto
O sonho de crescer e me tornar um dia adulto
Que trabalha e honra sua familia Infancia, sonhos, dignidade,
Ta [sic] ligado que segue tranquilo nessa trilha trabalho e familia
Sé que eu cresci e continuo genuino
Vinicin Eu tenho 25, s6 lembro como eram bons tempos Infancia
Do tempo que eu tinha oito ou sete
Eu ainda naquele tempo era pivete
Sim, eu tinha uma malandragem D = i
S6 que ndo pensava que adulto escrenca no sistema pofitico
Eu ia ver a porcaria que acontece de politicagem
Thaik O bom tempo é sempre atual Empoderamento da juventude
Cé [sic] tem que viver o presente, entende
Nada de futuro nem passado
N&o é ser prepotente, € ser consciente
E ter consciéncia, € ter envolvéncia, nunca na auséncia . _
Por isso que eu mando a rima com inteligéncia Envolvimento, conhecimento,
Minha alma de menino ta [sic] presente na minha mente participacao e sensibilidade
Na minha alma, no meu espirito
Por isso que eu pareco essa alma com 0 meu dominio
Thaik Por isso que eu falo Liberdade de expressao
Porgue eu vou rimando aqui, parceiro, e eu hdo me calo
Tenho muita responsabilidade, isso é fato, ndo é mitico
Mas responsabilidade ta [sic] faltando pros [sic] politico [sic] Direito a cultura,
responsabilidade e descrenga na
politica
Vinicin Pode até criticar ou falar que ndo Liberdade de expressao
Mas o que importa é que eu contribuo com a no¢éo
Eu sei que € pouco o que eu tenho pra [sic] ajudar
Mas € de coracdo e eu to [sic] disposto a passar
Eu t6 [sic] disposto a passar ndo é com talento Conhecimento, sensibilidade e
E com 25 anos de conhecimento empoderamento da juventude
Vinicin Porque quando eu era crianga eu escutei 0 meu avd Familia

Escutei a minha mée, o meu pai
Gragas a escutar tudo isso
Que hoje a casa aqui ndo cai
Ta [sic] entendendo, porque o trabalho é honesto

Responsabilidade, trabalho e
honestidade
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*A disputa aconteceu entre os MCs Thaik, Du Mascote, Nutela e Vinicin. A primeira semifinal foi entre Thaik e Du
Mascote, com vitéria de Thaik <http://www.youtube.com/watch?v=zMcYvIQ20m4> (ver Anexo 2). Na segunda,
entre Vinicin e Nutela, Vinicin foi o0 melhor <http://www.youtube.com/watch?v=mCe5837HEHE> (ver Anexo 2). A
disputa da final aconteceu entre os MCs Vinicin e Thaik, com vitoria de Vinicin
<http://www.youtube.com/watch?v=5ITvHOCyqgM> (ver Anexo 2).

**Ca0: mentira, enganacao.

***Embacar: ofuscar, tirar o vigor, a forca de antes.

Os trés temas propostos para o duelo do conhecimento de 12 de outubro acabam se
entrelagando nas rimas dos MCs. A partir do tema “eleicdes”, percebe-se, na fala dos MCs, um
descontentamento e revolta contra um Estado que ndo promove o bem-estar social, que se omite
em relacdo as demandas da populacdo e cuja modelo representativo vem perdendo forca,
sobretudo pelos constantes casos de corrupc¢éo e desvio de dinheiro pablico.

Dessa forma, os MCs denunciam o tratamento injusto que ¢ dado ao ‘“comércio
ambulante”, uma vez que esses trabalhadores sdo discriminados e impedidos de trabalhar nas ruas
pelos fiscais da prefeitura. Nas palavras de MC Vinicin, “eles querem atrapalhar vocé a se

fortalecer” e ndo deve prejudicar “o trabalhador a se auto-sustentar”.

Duelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | DL0313 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

o N
Duelo de N's | Viaduto Sants Tereza | 121012 | Foto: Pablo Bernarda/ Indie BH b)

FIGURA 32 — Duelo do Conhecimento: eleicdes (primeira semifinal)
a) MC Thaik
b) MC Du Mascote

Fonte: Pablo Bernardo.

Em referéncia a acdo desses funcionarios publicos e ao Codigo de Posturas, que retne o
conjunto de normas municipais, inclusive sobre a utilizagdo do espaco urbano, MC Thaik diz que
a fiscalizagdo tem que estar no Congresso, “pros [Sic] cara [sic] que sO rouba [sic], os politico

[sic]”, e o Codigo de Posturas destinado “pra [sic] esses politico [sic] lero lero, que s6 querem

fazer promessa na época de eleicao”.
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Sobre os ambulantes, Thaik diz que “o trabalho deles ¢ honesto, honesto igual ao nosso”.
Dessa forma, o MC estabelece uma semelhanga com a situacédo vivida pelos ambulantes com a do
Duelo de MCs, que precisa enfrentar diversos entraves da gestdo publica para conseguir manter

as apresentacdes sob o Viaduto Santa Tereza.

Uuelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | UaJ0IZ | Foto: Pablo Bermarda/ Indie BH

FIGURA 33 — Duelo do Conhecimento: eleigdes (segunda semifinal)
a) MC Nutela
b) MC Vinicin

Fonte: Pablo Bernardo.

Os MCs também destacam a importancia do trabalho para o acesso a direitos basicos
como a alimentagdo. Du Mascote diz que 0s ambulantes “tém que vender o DVD na esquina”
para “botar comida na mesa”. Ja Vinicin deixa claro que “o que importa ndo ¢ como vocé ta [Sic]
trabalhando, e sim que a comida ndo ta [sic] faltando na mesa”.

MC Vinicin ainda menciona como essa situacao de injustica social e violacao de direitos é
justificada pela persisténcia das desigualdades sociais de um sistema excludente e classista. Para
ele, a acdo dos fiscais em coibir o trabalho dos ambulantes acontece pelo fato de que “ndo tamo
[sic] pagando o imposto” e assim “ndo fortalece o bolso do rico”.

Ao falar sobre o “Dia das Criangas”, Vinicin relaciona com o tema “elei¢des” dizendo
que, aos 25 anos, lembra de sua infancia, quando queria se tornar um adulto, mas que “ndo
pensava que adulto ia ver a porcaria que acontece de politicagem”. Ele também faz referéncia aos
ensinamentos passados por seus pais, com 0s quais “hoje a casa aqui nao cai porque o trabalho é
honesto”. Além disso, reconhece o conhecimento que adquiriu ao longo de sua vida, o que, ao se
tornar MC e porta-voz da juventude da periferia, revela maturidade e uma viséo critica de mundo:

“Pode até criticar ou falar que ndo, mas o que importa ¢ que eu contribuo com a nog¢ao”.
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MC Du Mascote faz a juncdo entre os temas “elei¢fes” e “Dia das Criangas” ao criar a

historia de um entregador, morador de uma favela, que leva um presente para seu filho, “daqueles

que ndo tém brinquedo e sO espera [sic]”. Ao contrario dos politicos, envolvidos em corrupgao e

que ndo fazem seu trabalho como deveriam, o entregador ¢ “aquele cara que trabalha sem cad” —

sem mentira, enganagéo — e, apesar das dificuldades, presenteia o filho. Dessa forma, Du Mascote

denuncia a falta de representatividade dos politicos brasileiros, as desigualdades sociais e a

auséncia do Estado nas areas periféricas da cidade.

A seguir, 0 quadro com trechos da batalha sobre “conexdes”, que aconteceu no dia 9 de

novembro de 2012:

QUADRO 14

Duelo do Conhecimento: “conexodes”

9 DE NOVEMBRO DE 2012: CONEXOES*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Temaéticas associadas
Inti Lembrei desse bagulho de internet Redes
Sabe como € que é, bagulho de Youtube
Do povo que fica o dia inteiro 1a no Facebook
Ta [sic] ligado que eu mando na parada Conhecimento e reapropriagdo do
Essa ideia nunca vai ser compartilhada espaco publico
Inti Esse bagulho de ficar na internet, ndo rola Redes
A rua, parceiro, que é a minha escola
Porgue meu rap néo é da ldade Média Conheciment A0 d
O meu conhecimento ndo veio do Wikipédia onhecimento € reapropriacao do
espaco publico
Inti Se liga** s6, venho aqui no Duelo Redes
Por isso que eu chego e bato o martelo (...)
N4o curto rede, quem cai na rede é peixe
E eu ndo sou peixe, td [sic] ha conduta Conhecimento, coletividade e
Apesar gque eu SO pesco com 0s mano*** [sic] truta diversidade de informacéo
Inti Sabem como é que &, o bagulho é notério Reapropriacédo do espaco
Porque eu vou adiante publico
Vou conquistando meu territério
Tipo cachorros mijando no hidrante Direito a cidade e identidade
cultural
Hot Eu ndo tenho a internet, a saga continua Redes

Aqui, porgue tem a proximidade
E aqui eu posso falar com sinceridade
E olhar no olho do meu camarada
Aperto a sua mao
Tamo [sic] junto, parceiro, ndo pega nada

Conhecimento, interacdo e
coletividade
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9 DE NOVEMBRO DE 2012: CONEXOES*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Tema@ticas associadas
Hot Ta [sic] ligado que eu tenho 0 meu talento Conhecimento
Aqui no Duelo que eu ganhei o meu conhecimento
No hip-hop mantive uma postura _
T4 [sic] ligado hoje eu represento essa cultura Identidade cultural
Hot O meu territério é o mundo todo Liberdade de circulagéo
O meu territério é onde eu boto meu pé
Onde eu boto a minha fé
Onde eu acredito Conhecimento e identidade
cultural
Hot Minha saga continua Reapropriacéo do espaco
Cé [sic] ta ligado que eu continuo, vivo nessa rua publico
Conhecimento que impulsiona o pensamento
Meu parceiro, com o meu talento Conhecimento e identidade
Vocé escuta, mantém a conduta cultural
Hot Ta [sic] ligado, meu parceiro Reapropriacéo do espaco
Que a gente ndo foge dessa luta publico
A gente ta [sic] lutando com nossas vivéncias
Da rua, eu tenho as minhas experiéncias Conhecimento e coletividade
Eu td [sic] na rua, isso é proximidade
Por isso que eu até falo com vocé com sinceridade
Hot As redes ndo tdo [sic] na internet Redes
A rede ta [sic] quando cé [sic] fala com o irmdo pra [sic] sair
do 157**** pra [sic] sair do crime
Cé [sic] t& [sic] ligado, mano, cé [sic] tem o dom entdo se _ _
anime Conhecimento e coletividade
Se anime porque a luta é nossa proposta
Se anime porque a conduta € nossa
Inti Minha conex&o Redes
Parceiro, ela ndo € 3G
Ela é comigo, também com vocé
Vai se ligando porque eu mando aqui
_Endo tem cad Conhecimento, coletividade e
Eu vim pra [sic] um palco direito a cultura
N&o vou ficar na frente 14 do monitor
Inti Sabe porque a rima ndo cai Redes

Porque sendo os caras vai [sic]
Querer roubar 0 meu wifi
Vai roubar 0 meu wifi
Porque, mano, eu tento
Mas os cara [sic] ndo vai [sic] conseguir
Roubar o0 meu talento

Conhecimento
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9 DE NOVEMBRO DE 2012: CONEXOES*

MC Trecho da batalha Tematica principal
Tema@ticas associadas
Inti Porque na rima tenho motivo Reapropriacédo do espaco
Sou tipo conexédo publico
Igual o evento Conexéo Vivo
Né&o tb [sic] morto
A conexdo é feita na rima Conhecimento
Por isso que a gente chega aqui
Entdo joga a mao pra [sic] cima
Inti Isso é conexéo Liberdade de expressdo
Isso € interagdo
Isso daqui que eu chamo de liberdade de expresséo Interacao e coletividade
Inti ~ Conexdo, parceiro Liberdade de expressao
E chegar e fugir do perigo
Sabe porque eu mando um improvisado
Na giria da favela Coletividade e areas periféricas
Conexao é o bonde***** que ta [sic] formado
Monge ) E sensacional fazer parte dessa familia Uniéo
E através do hip-hop que a gente faz a nossa trilha
()
Cé [sic] ta [sic] ligado, isso nos conecta : _ _
Afinal a nossa rima é rep|eta Amlzade, conhecimento e direito
De conhecimento e amizade acultura
Monge Conexao t4 [sic] feita através da vivéncia Unido
Duelo de MCs, mais uma experiéncia
()
Brasil afora, fazendo a conexéo
Esse aqui, parceiro, € um irmao Amizade e compartilnamento de
Né&o é de sangue, mas € de rua experiéncias
A satisfacdo é minha, também é sua

*A disputa da final aconteceu entre os MCs Hot e Inti, com vitdria de Inti
<http://www.youtube.com/watch?v=Kv_XK9z4H2k> (ver Anexo 2). No freestyle do campe&o, houve a participacéo
de varios MCs, entre eles 0 MC Monge <http://www.youtube.com/watch?v=72tpWRRILSo0> (ver Anexo 2).

**Se liga: prestar atencéo.

***Mano: amigo, companheiro.

****]157: artigo do Cddigo Penal Brasileiro referente ao crime de roubo.

*****Bonde: grupo de amigos.

O duelo entre os MCs Inti e Hot, cujo tema era “conexdes”, faz referéncia a rua como
lugar de interacdo entre as pessoas, em detrimento das redes sociais digitais. Eles reforcam o
papel do Duelo de MCs como espago de empoderamento da juventude, onde é possivel trocar

experiéncias, adquirir novos conhecimentos e criar uma identidade cultural. “Aqui no Duelo que
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eu ganhei 0 meu conhecimento”, diz MC Hot num de seus versos. O discurso marca a relevancia
do Duelo como estimulo para a busca de novas perspectivas para o jovem, especialmente para

aqueles oriundos de areas periféricas.

Duelo de MC's | Viaduto Santa Tereza | 12102 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 34 — Duelo do Conhecimento: conexdes (final)
a) MC Inti
b) MC Hot

Fonte: Pablo Bernardo.

Entre as questdes mais presentes nos versos dos MCs, estd a reapropriacdo do espaco
publico como local de praticas informacionais e de trocas de experiéncias, principalmente em
oposicao a interacdo nas redes sociais digitais ou a aquisicdo formal de conhecimento em salas de
aula. MC Inti faz critica aos internautas, ja que “esse bagulho de ficar na internet ndo rola, a rua,
parceiro, que ¢ a minha escola”. Ele também diz que “meu conhecimento nado veio do Wikipedia”
e que “minha conexao, parceiro, ndo ¢ 3G, ela € comigo, também com vocé”.

Os MCs também destacam a interacdo e 0s sentimentos de unido e coletividade entre eles.
Ao se referirem ao outro como “mano”, “parceiro”, entre outros, denotam uma clara relacéo de
cumplicidade. Para o MC Hot, “as redes ndo tdo [sic] na internet, a rede ta [sic] quando cé [sic]
fala com o irmédo pra[sic] sair do 1577, fazendo referéncia ao artigo 157 do Codigo Penal
Brasileiro, que cita o crime de roubo. Nesse caso, ele cita a importancia da amizade para afastar
o0s colegas do envolvimento com a criminalidade.

Na construcao de um discurso que valoriza as conexdes da rua, os MCs Inti e Hot também
mencionam a reapropriacdo do espaco publico no Centro de Belo Horizonte. Inti reforca a
delimitacdo de um espaco da cultura e da juventude na cidade ao dizer que “vou conquistando

meu territdrio, tipo cachorros mijando no hidrante”. Hot deixa clara a importancia da rua: “O meu
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territorio € onde eu boto meu pé, onde eu boto a minha fé”. E reafirma sua fun¢do como local do
encontro. “A gente ta [sic] lutando com nossas vivéncias, da rua tenho minhas experiéncias”.

Na visdo de MC Monge, as “conexdes” sdo também feitas a partir de uma espécie de
irmandade - pelo viés da rua e da cultura - que é estabelecida entre MCs e artistas, sejam de Belo
Horizonte ou de outras cidades do Brasil. E a partir das experiéncias relatadas em suas letras de
masica ou no improviso das rimas que eles vdo tecendo uma pertenga coletiva, pautada em
valores comuns, como a luta contra o preconceito e a exclusdo social, a busca pela cidadania e a
valorizacdo de uma cultura que os norteia enquanto sujeitos sociais.

Na sequéncia, ha o quadro com trechos de uma sessdo de freestyle no dia 30 de novembro
de 2012 em homenagem ao Dia Internacional de combate a violéncia contra a mulher,

comemorado em 25 de novembro:

QUADRO 15

Duelo do Conhecimento: “combate a violéncia contra a mulher”

30 DE NOVEMBRO DE 2012: COMBATE A VIOLENCIA CONTRA A MULHER

MC Trecho da batalha Tematica principal
Tematicas associadas

Isabella Né [sic] s6 porque eu sou mina Liberdade de expressao
Que eu ndo posso ser MC
Pode crer, eu posso mandar

Até meus frees** [sic] e 0 que eu quiser

Igualdade de género

Zaika MC s6 nédo Liberdade de expressao
Na cozinha, também néo s6
A gente sabe fazer muita coisa
Mulher tem atitude, consciéncia e consisténcia
Verdade e esséncia

Igualdade de género e
empoderamento feminino

Zaika Bater em mina, ta [sic] errado, mano Violéncia de género
Seja homem
Responsabilidade, esséncia
Consisténcia e verdade Respeito as diferencas

Homem que agride mulher
Né&o tem respeito por si proprio

Zaika Eu acho que nds somos todos um Igualdade de género

Mas a0 mesmo tempo

Existem as diferencas
Homem e mulher

E a palavra do meio Respeito as diferengas
E respeito
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30 DE NOVEMBRO DE 2012: COMBATE A VIOLENCIA CONTRA A MULHER

MC Trecho da batalha Temética principal
Tematicas associadas

Sweet Eu ndo nasci pra [sic] ser capataz nem capacho Violéncia de género
Eu falo o que eu acho
E cé [sic] ta ligado que a minha cabeca eu nunca abaixo
Eu falo 14 de cima, eu me dou o respeito
E eu respeito também

Respeito as diferencas

Sweet Mas ai, eu sou mulher e sou do bem Igualdade de género
Eu edifiquei a minha familia, criei a minha filha
Sustento a minha casa, e entéo, ai
Nego*** ndo levanta a asa pra [sic] me agredir

Empoderamento feminino

*Foram convidadas as MCs Isabella, Zaika, Negra Lud e Sweet <https://www.youtube.com/watch?v=Lle-T2JJX20>
(ver Anexo 2).

**Frees: freestyle, rap improvisado.

***Nego: rapaz.

Duelo de MCs | Ekminatdrias Duelo de MCs Nacio

FIGURA 35 - Duelo do Conhecimento: combate a violéncia contra a mulher
a) Zaika
b) MC Sweet

Fonte: Pablo Bernardo.

Ao criar uma sessdo de freestyle especial para discutir o combate a violéncia contra a
mulher, o Duelo de MCs reconhece que a questdo ainda € um grave problema social no Brasil e
cria uma oportunidade para debater o tema e conscientizar as pessoas sobre a importancia da
igualdade de género e o respeito as diferencas.

Além disso, ao promover um encontro somente com MCs mulheres, coloca o hip-hop

como espaco de diversidade e inclusdo social, deixando de lado o esteredtipo de ser
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exclusivamente masculino e machista. Alias, ao se dirigir ao publico, seja sob 0 Viaduto Santa
Tereza ou nas redes sociais digitais, a Familia de Rua d& um claro sinal de sua preocupagdo com
a questdo de género, ja que sempre faz a distingdo nos pronomes pessoais, “ele(s), ela(s)” ou
vocabulos como “cara(s), caro(s)” ou “prezada(s), prezado(s)”.

Conscientes da forca e presenca das mulheres na sociedade, as MCs afirmam que o hip-
hop também é parte do mundo delas. Ao dizer que “eu posso mandar até meus frees [Sic] € 0 que
eu quiser”, Isabella considera a improvisagao de rimas uma forma de liberdade de expressdo, na
medida em que constrdi seu discurso e atuacdao enquanto sujeito social.

Zaika chama a atencdo para a violéncia fisica contra a mulher, que acaba sendo um ato do
homem contra si proprio. Para ela, “nds somos todos um”, e que a unica diferenga que existe
entre homem e mulher ¢ “respeito”. J& MC Sweet destaca o empoderamento feminino ao dizer
que “eu falo o que eu acho” e “a minha cabega eu nunca abaixo”. Ao mencionar o fato de que
cria sua filha e sustenta sua prépria casa, refor¢a a importancia da independéncia feminina e a
possibilidade de chefiar uma familia, o que é a realidade de muitas mulheres brasileiras.

Ao travarem batalhas sobre temas tdo caros a construcdo de uma cidade democrética e
plural, que traz para si questdes que envolvem a coletividade, os MCs atuam como porta-vozes de
uma parcela da populacdo cujas demandas sdo ignoradas pelo poder publico. A partir de seus
versos improvisados, retratam o alijamento de boa parte da sociedade da acdo do Estado, que se
recusa a conceber a gestdo publica como mecanismo para o desenvolvimento humano e social.

Diante da omissao e negligéncia dos governantes, os MCs usam o palco localizado sob o
Viaduto Santa Tereza como lugar para a discussdo politica e conscientizacdo de direitos. Dessa
forma, reafirmam o papel central que a prética politica em espacos ndo usuais tem na
contemporaneidade e contribuem para a ampliacdo do espaco publico.

Pelo viés cultural, esses jovens criam uma identidade coletiva. Numa época de crise de
representatividade politica, os MCs assumem o posto de liderangas formadoras de opinido e se
tornam referéncia intelectual e informacional para o publico e demais seguidores do Duelo de
MCs. Sendo assim, artistas e coletivos hip-hop produzem deslocamentos das relacfes de poder
por onde transitam. Nesse caso, reduzem o poder de influéncia dos poderes econémico e politico

tradicionais e desencadeiam empoderamentos individuais e coletivos.
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Ao permitir uma relacdo de cumplicidade entre MCs e a juventude, a cultura pode ser
entendida ndo somente como processo de construcdo artistica, mas como espaco de comunicagao
e criacdo de redes, nas quais valores sdo transmitidos. Dessa forma, os jovens veem 0s MCs

como exemplo de posicionamento critico e de uma postura ética e cidada.

8.3 PRODUCAO MUSICAL

A producdo musical do Duelo de MCs traduz o desenvolvimento profissional de artistas e
MCs que compbem a cena hip-hop belo-horizontina. Em muitos casos, as cancdes registradas em
CDs exprimem ideias e sentimentos de jovens que tiveram o primeiro contato com o rap sob o
Viaduto Santa Tereza. Nesse sentido, a musica desses artistas € marcada pela ocupacao do espaco
publico em Belo Horizonte, luta por direitos e reivindicagdes de uma parcela da populacdo
desassistida pelo poder publico.

Apos uma analise prévia das cangdes do CD “O Som que vem das ruas” — uma producao
coletiva de varios artistas — e da musica “Amoravila”, de autoria do MC Douglas Din, foi

identificada a predominancia de algumas tematicas, tais como:

QUADRO 16
Producdo musical: principais tematicas do CD “O som que vem das ruas”
TEMATICA PRINCIPAIS IDEIAS
Reapropriacao do espaco publico Ocupacéo das areas publicas por parte da populacéo,

resgatando-a como espaco de todos e destinado as
trocas simbolicas entre 0s sujeitos
Promocao e desenvolvimento cultural Hip-hop como identidade cultural e meio de
transformagdo social e oportunidade de trabalho para
jovens artistas

Excluséo social e privacdo de direitos Desigualdades sociais, auséncia do Estado,
marginalizacdo e outros entraves enfrentados pelos
jovens para alcancar uma vida digna na cidade

Unido e coletividade entre MCs Valores do hip-hop compartilhados pelos MCs e que
permitem a construcdo de praticas solidarias e cidadas
Amor e afetividade O rap conhecido também como um tipo de misica

voltado para os sentimentos e as relacfes afetivas entre
as pessoas
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TEMATICA PRINCIPAIS IDEIAS
Favela e territorios periféricos Areas da cidade vistas ndo somente pelo prisma da
auséncia de infraestrutura e servigos, mas também
como local de praticas culturais e construgdo de
identidades

As tematicas colocadas refletem os anseios de artistas — a maioria oriunda de favelas e
outras areas periféricas da cidade —, que fazem de seu trabalho um ato politico, na medida em que
denunciam problemas sociais e descrevem uma realidade ignorada pelos discursos dominantes.
Trazem a tona demandas historicas de setores da sociedade sem o devido amparo do Estado.
Além disso, reivindicam o direito a cidade, a cultura e a ocupacdo dos espacos publicos.

Entre os principais resultados do trabalho da Familia de Rua, esta 0 CD “O som que vem
das ruas”, langado em 2011, que registra a producdo inédita de 23 artistas de Belo Horizonte,
MCs e beatmakers que mais participaram do Duelo de MCs ao longo dos Gltimos quatro anos. A
producdo foi feita pelo DJ Roger Dee e as musicas estdo disponiveis no link
<http://familiaderua.bandcamp.com/album/o-som-que-vem-das-ruas>.

Com 12 faixas e produzido por Roger Dee, o CD foi viabilizado pela Lei Municipal de
Incentivo a Cultura e registra a produgao musical de varios MCs de Belo Horizonte. O fato de ser
um disco coletivo, com a participacdo dos principais talentos descobertos ao longo das noites de
sexta-feira no Duelo, reforca o caréater coletivo das experiéncias vividas por esse grupo social e
demonstra o espirito de unido e cumplicidade presente na relacdo entre os MCs. Juntos, tecem

criticas aos sistemas econémico e politico atuais e denunciam problemas sociais que vivenciam.
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FIGURA 36 — Capa do CD
“O som que vem das ruas”
Fonte: Pablo Bernardo.
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A seguir, é feita uma andlise das letras das mdsicas. Foram produzidos quadros

esquematicos contendo trechos de algumas cangdes e as respectivas tematicas assinaladas,

seguidos de alguns comentarios:

QUADRO 17

Produgdo musical: faixas 1 e 2 do CD “O som que vem das ruas”

CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS1E?2

TRECHO

TEMATICAS ASSINALADAS

Repare nos semblantes ao seu lado
Todos encantados, ao som do que as ruas querem dizer
N6s somos familia e vivemos pra [sic] ser, sempre
Pelas raizes, pela fé, por vocé

Ocupacéo do espago publico, direito
a cidade, liberdade de expressdo e
identidade cultural

FAIXA
Faixa 1 —“Né6s”
Faixa 1 — “No6s”

Sobrenome rua respeitada e sem cliché
Tendo com letras do DNA h-i-p-h-o-p
(...)

Irmandade na rima
Fazendo em prol de um todo
Mantendo o funk na ginga
Sendo punk no jogo

Ocupacdo do espaco publico e
identidade cultural
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CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS1E 2

FAIXA TRECHO TEMATICAS ASSINALADAS
Faixa 1 —“No6s” | Mesmo que o dia nos transforme em caixas de fadiga Dificuldades do cotidiano,
Ainda que as intrigas deixem a autoestima baixa desigualdades sociais, ocupacdo do
Por quanto mais a vida impeca a caminhada espaco publico, liberdade de
As faixas no asfalto dao sinais de outra estrada expressao e arte como meio de
transformacéo social
Faixa 1 — “Nos” De um lado a censura, a repressao Liberdade de expressdo, direito a
o trabalho em véo cultura e & cidade e identidade
Do outro a mistura, a cultura, a criacdo cultural
Que brota noite adentro
E no coragdo do Centro
Planta novamente
A semente das block parties*
Faixa 1 — “Nos” Parece loucura Direito a cultura, liberdade de
N&o enxergam que é cultura expressdo e identidade cultural
E vocé ndo entende
Mas ndo me surpreende
Onde tem gente que se vende
Tem gente que ndo se rende
Faixa 2 - “Por Claro que eu faco meu papel Valorizacdo do conhecimento

onde eu ando”

Independente da ortografia
Pois meus sons me resumem tipo uma autobiografia
Por isto eu sigo essa diretriz
Escrever errado ainda sim
Eu gosto dos pingos nos is

popular a partir do compartilhamento
de experiéncias

Faixa 2 - “Por
onde eu ando”

Faco no tranco
Mas meu trampo eu n&o troco por troco
Pois este elo que nos une me mantém
Convicto de que essa tal vitoria um dia vem
E talvez até l1a esteja rico
ou continue apertado igual os busdes que enfrento no
horério de pico

Unido, coletividade e valorizagdo da
arte

*Block parties: Na tradugdo para o portugués, “festas do bloco”, que surgiram no inicio do movimento hip-hop em
Nova lorque, na década de 1970. Eram festas em que membros de um bairro se reuniam para dancar. Os agitadores
culturais fechavam o quarteirdo para o trafego de veiculos e transformavam a rua em pista de danca.

Na faixa 1, “No6s”, composta por Roger Dee e PJ, os MCs Monge, Dmor6, PDR, Brisa

Flow e OZ — a maioria integrante do coletivo Familia de Rua —, retratam o sentimento dos artistas

que participam do movimento do Duelo de MCs em Belo Horizonte. Eles falam da ocupagéo do

A

espaco publico na cidade, de “sobrenome rua respeitada e sem cliché”, em referéncia a rua como

espaco da cultura, da criatividade e da coletividade.

A letra reforga a importancia de um espago para a cultura hip-hop na cidade, com a

“mistura, a cultura, a criagdo”, sobretudo para a juventude negra — que traz de volta o sentimento
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das “block parties”, em referéncia as festas de rua em bairros da periferia de Nova lorque na
década de 1970.

Ha referéncia também a “irmandade na rima” do grupo que, como o proprio nome diz, se
considera uma “familia” e sdo “pelas raizes, pela fé, por vocé”. Dessa forma, eles enxergam no
Duelo de MCs um espago de identidade cultural coletiva, que os une mediante lacos de
afetividade e fraternidade.

Além disso, “No6s” nao deixa de denunciar as condi¢des adversas nas quais vivem 0s
artistas, que ndo podem se dedicar inteiramente a arte. A maioria deles se dedica a outras
atividades de trabalho e s6 apds o expediente tém condi¢des para se dedicar a musica.

A mdasica também remete ao descaso de autoridades publicas e pessoas que néo
identificam o hip-hop como parte legitima da cultura da cidade, e mesmo com um cenario
desfavoravel, acreditam na musica como ferramenta de transformagdo social: “as faixas no
asfalto dao sinal de outra estrada”.

A faixa 2, “Por onde eu ando”, composta por Coyote e na voz de Nil Rec, retrata o rap
como projeto de vida de MCs, que acreditam na vocacgdo para a arte. Para esses jovens, a falta de
escolaridade ndo € impedimento para um bom desempenho nas rimas, que pode acontecer
“independente da ortografia” ou dos ensinamentos em sala de aula. Acreditam que 0
conhecimento construido a partir de suas vivéncias em casa e na rua também pode ser
instrumento para a criacdo de versos que retratem sua realidade e denunciem os problemas
sociais pelos quais passam.

Coyote também destaca que, apesar das adversidades que a cultura hip-hop enfrenta para
se impor, devido ao preconceito, desvalorizacdo e a falta de oportunidades, a relagdo entre os
MCs, pautada na unido, amizade e cumplicidade, garante a continuidade do projeto de difundir o
som das periferias pela cidade. O compositor também coloca na masica a possibilidade de dias
melhores, esperanca na “vitoria” como reconhecimento do seu trabalho enquanto artista,

“convicto de que essa vitoria um dia vem”.
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Produgdo musical: faixas 3, 4 ¢ 5 do CD “O som que vem das ruas”

CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS 3,4E5S

FAIXA

TRECHO

TEMATICAS
ASSINALADAS

Faixa 3 — “O som
da vida”

Lembranca de amigos que morreram
Os covardes que mataram também morreram
Os outros correram
Tem os que se divertem, Tem 0s que se matam
Eu conheco o0s que se abragam
Conheco o0s que se maltratam
Eu curto o som de raiz
Pra [sic] esquecer que a minha vida
Ja teve [sic] por um triz

Areas periféricas, violéncia,
criminalidade e direito a cultura

Faixa 3 — “O som
da vida”

N&o me preocupo, com o que o fulano falou
Eu sou um rapaz comum da cidade de Beld
Esse € 0 som da vida, esse é o som da vila

Onde eu cresci, eu aprendi eu assisti, eu vivi

Pertencimento e direito a cidade,
areas periféricas e isolamentos
territoriais

Faixa 3 — “O som

De geracdo a geracao o rap incendeia

Direito a cultura e identidade

da vida” Eu sou do tipo que nasceu com rap na veia cultural
Fale o que quiser, até duvide do talento
A raiz e a origem eu sei que eu represento
Faixa 4 — Deixa fluir a inspiracéo Hip-hop como resisténcia e

“Vivéncia”

Deixa transparecer a esséncia
Abra seu coragdo quando falar de sua vivéncia
Verdades, versos e prosas
Amigos e bons momentos
A vida o cheiro das rosas
Hip hop sentimento

identidade cultural coletiva, que
possibilita o compartilhamento
de sentimentos e experiéncias

Faixa 4 —
“Vivéncia”

Vi dois amigos casarem
Vi minha filha nascer
Vi MCs surgirem com tudo pra [sic] vencer
E no final a histéria que faz esse elo
E te pergunto quantas historias ja se cruzaram pelas
noites de Duelo

Hip-hop como identidade
cultural de grupos sociais da
juventude belo-horizontina

Faixa 5 -
“Maturidade”

Cidade que me envolve, que dissolve sonho
Faco a minha parte e me entrego aquilo que me
proponho
Enfrento meu deménio em cada etapa
Selec¢do natural na eliminagdo de quem tem mente fraca

Direito a cidade e a cultura

Faixa 5 -
“Maturidade”

Quanto tempo eu demorei pra [sic] ver se vale a pena ser
um dos que cantam pra [sic] vocé
Mas ndo compare, me encare se quiser
Olha no Face, eu ndo sou playboy da Savassi
Equilibrando mente, corpo, espirito e rima na classe

Desigualdades sociais, redes e
valorizacdo do conhecimento
popular
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A cangédo “O som da vida”, terceira faixa do disco, composta por Easy-CDA e na voz de
Simpson Souza, retrata a vida numa favela de Belo Horizonte. A letra cita algumas situacdes
presenciadas por um jovem morador do local que perpassam a violéncia urbana, quando sao
citados “os amigos que morreram”, “os covardes que mataram e também morreram”, “os que se
divertem, os que se matam” e que “a minha vida ja esteve por um triz”.

Apesar de caracterizar o espaco da favela como uma area violenta da cidade, o jovem
favelado também € colocado como um cidaddo comum da capital, com desafios parecidos como
os de qualquer cidaddo belo-horizontino. Representante desse universo, ele faz das noites de
sexta-feira no Duelo de MCs um espaco de lazer, sonho, alegria e troca de experiéncias com
outras pessoas, criando uma identidade cultural com os outros jovens e um pertencimento a
cultura da cidade.

A cancdao “Vivéncia”, faixa 4 de “O som que vem das ruas”, ¢ assinada por Gurila
Mangani e tem interpretacéo de Digd. A letra mostra o papel do hip-hop como identidade cultural
coletiva para grupos sociais da juventude belo-horizontina. Destaca o rap como mediador de
histérias comuns, ideias e criacdes coletivas e a cultura hip-hop como espaco para experiéncias
simbolicas e construcdo de ideais, sonhos e projetos. A partir das batalhas no Duelo de MCs,
criam uma espécie de fio condutor para suas vidas, seja no palco, em casa com a familia ou nos
encontros e trocas de experiéncias.

Na musica “Maturidade”, quinta faixa do disco assinada por Giffoni e cantada por Leozin,
a cidade € vista como um espaco desagregador, que inibe o didlogo intercultural e o encontro
entre pessoas. Apesar desse cenario, 0s MCs resistem e ocupam as areas publicas para transmitir
sua mensagem a partir das disputas de rimas entre eles.

A letra também diz respeito a valorizagdo das culturas periféricas dos MCs, que traduzem
nas rimas a superacdo das dificuldades do cotidiano, da condicdo de exclusdo social e do
preconceito, uma critica a quem nunca precisou lutar contra isso, como o “playboy da Savassi”.

O “Face” mostra o uso de redes sociais digitais por esses jovens.
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Produgdo musical: faixas 6 ¢ 7 do CD “O som que vem das ruas”

CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS6E 7

FAIXA TRECHO TEMATICAS ASSINALADAS
Faixa 6 — “Passo a A cada passo em prol da arte Direito a cultura, resisténcia
passo” Sinto orgulho de fazer parte cultural e hip-hop como

Em nome do hip hop
Sempre pronto pro [sic] combate
Guerreiro preparado
Com foco na misséo
Deus conversa com o MC
Sobre o poder da criacdo
()

Hip hop de raiz, isso me faz feliz
Quatro elementos juntos no Duelo de MCs
Onde eu me formei MC de verdade
Ainda assim espalho meus throw ups* por toda a cidade

identidade cultural coletiva

Faixa 6 — “Passo a
passo”

Me envolvo de coragdo mente e alma pura
Desenvolvo meu melhor pelo progresso da cultura
Antes admirador sem maiores pretensdes
Agora um rimador com Coyote nas producGes

Hip-hop como identidade cultural
coletiva e motivador de novos
projetos de vida

Faixa 7 — “Vende-

2

S€

Vendo a maldade do mundéo
Quanta diviséo
Pra [sic] quem deveria manter-se unido
()
Sinto-me incapaz de rimar a paz
Se quem faz a parada prefere estar dividido
()
O Unico sentido a seguir mostra-me a contraméao
Dos irmaos que ndo querem me ver prosseguir
()

Se abaixo a cabega, me atropelam sem pena

Desigualdades sociais, injustica e
isolamentos territoriais na cidade

Faixa 7 — “Vende-

2

S€

Mesmo que mudem as regras, invertam os fatos
Trazendo a repressdo serei totalmente contrario
A opressdo, ndo, obrigado
Deram-me a chance da revanche
E um de n6s sera vingado

Liberdade de expressao e direito a
cultura

*Throw up: graffiti feito rapidamente, muitas vezes numa situaco de clandestinidade.

A sexta faixa do disco, “Passo a passo”, composta por Coyote e na voz de Destro, frisa o

papel central que o hip-hop e o Duelo de MCs tem para essa juventude. E destacado o papel que

o Duelo faz de juntar as quatro linguagens do hip-hop sob o Viaduto Santa Tereza e na formagéo

de jovens MCs, que passam a ver 0 rap como um projeto de vida. A letra relata as perspectivas

que o hip-hop traz para um MC, que antes era um “admirador sem maiores pretensdes” que
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assistia da plateia as batalhas entre os MCs e decidiu se arriscar em cima do palco. A partir dai,
concebe o hip-hop como espaco de trabalho, cultura e reflexao.

A cancao numero 7 do disco, de nome ‘“Vende-se”, de autoria de Enece ¢ com
interpretacdo de Fabricio FBC, denuncia os problemas do mundo, refletidos nas grandes cidades
com a segregacao de pessoas e espacos, a repressdo por parte do poder publico e a auséncia de
perspectivas futuras. No entanto, apesar das adversidades, o jovem MC tenta reverter esse quadro

e identifica o hip-hop como a arma mais poderosa para alcancar seus objetivos e desejos.

QUADRO 20

Produgdo musical: faixas 8, 9 ¢ 10 do CD “O som que vem das ruas”

CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS 8,9 E 10

FAIXA TRECHO TEMATICAS ASSINALADAS
Faixa 8 — “Cliclos Que por vérias vezes Desigualdades sociais e auséncia
(amor-te)” Cantei na porta da prefeitura de politicas publicas
Panelacos, sempre estava na parada
Ultimamente, prefiro fazer cultura
E quem t4 [sic] por dentro sabe, 14 vem pedrada
Faixa 9 — Mas hoje venho mixar sinceridade Empoderamento e liberdade de

t2)

“Sinceramente

Com a minha habilidade
De masterizar ndo o que 0s outros querem
Mas o que todos tém necessidade

expressao

Faixa 9 —
“Sinceramente

tH)

Disso restou flashbacks
Em meio a flashes e backs
Sem happy hour
Pois hoje rima é power para os blacks

Cultura negra e identidade racial

Faixa 9 —
“Sinceramente

tH)

Imagine uma faca, é s6 uma faca
A utilidade dela é vocé que define
Resumindo se sua vida é uma bosta
Das duas uma, ou vocé gosta, ou vocé gosta

Empoderamento, superacao das
dificuldades e busca de projetos
de vida

Faixa 10 — Né&o quero agradar sob efeito da hipocrisia Hip-hop como protesto e
“Carapuga” Antes no peito um 6dio puro do que uma falsa alegria denuncia de problemas sociais
Porque fiz da rima um espaco
Que as minhas pernas ndo alcancam
Faixa 10 — Tenho sonho e t6 [sic] disposto a trabalhar Sonhos, projetos de vida, fé,
“Carapuga” Com esforgo, pretendo ir até onde der autoestima, vocacéo e valorizacdo

Com a forga que Deus me da
Em cada vitoria a certeza
De que nasci pra [sic]isso
E quando perco, ndo deixo de mostrar servigo
Esse é meu ritual
Que me fascina mesmo sendo dificil
Onde eu ofereco ideias como sacrificio

da arte
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O amor ao rap ¢ o tema da oitava faixa, “Cliclos (amor-te)”, de autoria de Easy-CDA e
interpretacdo de Kadu dos Anjos. Nela, fala-se da vocacéo para a arte, poesia, sonhos, desejos,
morte, esperanca e a oportunidade que os MCs tém de ser artistas, apesar das dificuldades. Ha
destague também para um passado de panelacos na porta da prefeitura, 0 que remete a
reivindicagdes histdricas de uma populacao alijada das politicas publicas.

Na voz de Douglas Din e composta por Gurila Mangani, “Sinceramente”, a faixa 9 do
disco discute o0 empoderamento e as oportunidades que o hip-hop traz para os jovens, que a partir
de novas perspectivas de vida, podem planejar um futuro diferente daquilo que a sociedade
escolheu para eles. Com o exemplo da faca, o compositor enfatiza as alternativas para a
criminalidade. E numa alusdo ao movimento Black Power — movimento negro de orgulho racial
iniciado na década de 1970 nos Estados Unidos —, ele diz que a mensagem das rimas é hoje um
importante meio de difusao da cultura jovem e negra.

“Carapuga”, a décima cangdo do disco, composta por Giffoni e interpretada por Vinicao,
menciona o rap como estilo musical voltado para o protesto e dendncia, 0 que para muitos jovens
€ 0 Unico meio para desabafar e dizer aquilo que pensa. Fala dos sonhos do jovem em se tornar
um MC, da vocacdo para ser artista, apesar do desafio de vencer uma batalha de rimas e das
adversidades que a carreira de um artista da cultura hip-hop precisa enfrentar para ter seu trabalho

reconhecido.

QUADRO 21

Producdo musical: faixas 11 e 12 do CD “O som que vem das ruas”

CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS 11 E 12

FAIXA TRECHO TEMATICAS ASSINALADAS
Faixa 11 — “Ta No6s que plantamos esse pé de manga que nao tomba Oportunismo e concorréncia entre
tudo errado” Vocés que se divertem, comem fruta, pegam sombra grupos de hip-hop da cidade

Jogamos varios jogos, vencemos competicdes
E vocés sé aparecem pra [sic] foto dos campeBes

Faixa 11 — “Ta Engragado Oportunismo e concorréncia entre
tudo errado” Cés [sic] fingem que ndo percebem grupos de hip-hop da cidade
Somos nos que trabalhamos, vocés que recebem
Enquanto cés [sic] se divertem, nosso trabalho dobra
Deus tarda mas néo falha
Qualquer dia ele cobra

Faixa 11 — “Ta Ninguém saiu pra [sic] comprar os ingredientes da Precarizag&o do trabalho,
tudo errado” receita desigualdades sociais, direito a
Mas quando o bolo ta [sic] pronto, ninguém rejeita cultura e valorizacao da arte
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CD - O SOM QUE VEM DAS RUAS (2011): FAIXAS 11 E 12

FAIXA TRECHO TEMATICAS ASSINALADAS

Até o fim pelo que eu luto
Respeito e liberdade aos guerreiros do viaduto

Faixa 12 — “O som Duelo de MCs Duelo de MCs como difusor da
que vem das ruas” Conhecimento e cultura direto do elevado cultura e do conhecimento em Belo
Eleva ideias que vencem a rua Horizonte
Queria replay dessas cenas, Centro da cidade
Faixa 12 — “O som Contrariando os que fingiram ndo escutar Duelo de MCs como espago de
que vem das ruas” Bravas vozes decidiram anunciar a renovagdo resisténcia cultural da cidade

Nossa missao
E manter a chama acesa
com a certeza da vitéria
A cada noite de celebragdo

Faixa 12 — “O som Muitos desacreditaram Duelo de MCs como espago de
que vem das ruas” Poucos se desempenharam resisténcia cultural da cidade
Para realizar um sonho
Que varios ja sonharam
Atitude, o respeito, a resisténcia e o0 amor
Sexta-feira a noite € pro [sic] viaduto que eu vou

“Té& tudo errado”, cancao de nimero 11, escrita por Enece e interpretada por Vuks, faz um
desabafo sobre 0 oportunismo e a deslealdade de alguns artistas que acabam se aproveitando das
conquistas do Duelo de MCs para 0 movimento hip-hop de Belo Horizonte. O compositor tece
criticas a alguns musicos que ndo participaram da criagdo do Duelo de MCs e que, agora, passada
a etapa de ocupacdo do Viaduto Santa Tereza, querem levar os méritos de quem lutou durante
anos para conseguir um legitimo espaco da arte de rua na cidade. A cangdo revela a importancia
gue os MCs dao para a coesdo entre os artistas de rap em prol do fortalecimento da cultura hip-
hop em Belo Horizonte.

A (ltima cancdo, homo6nima ao disco, composta por D.N.T. e na voz de varios MCs, é
uma celebracdo ao Duelo como movimento de resisténcia cultural no Centro de Belo Horizonte.
A musica destaca a importancia do Duelo de MCs na apropriacdo do espacgo publico como local
da cultura, demonstrando a forca do movimento, que ganha cada vez mais adeptos e admiradores.
Mais uma vez, destacam o espirito de unido entre eles para criar 0 movimento que, apesar das
vozes contrérias, se empenharam contra as adversidades e garantem “a certeza da vitdria a cada
noite de celebragao”.

A criagdo do CD “O som que vem das ruas”, realizado coletivamente entre varios MCs,

contribui para a construcdo social da informagéo sobre o Duelo de MCs, o0 movimento hip-hop de
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Belo Horizonte e a ocupacdo cultural dos espacos publicos na cidade. Na medida em que suas
letras revelam o alcance do movimento — que traz as reivindicag¢fes das culturas periféricas para o
Centro da capital, propée um didlogo intercultural entre diversos grupos sociais e evoca a
dimensdo do publico para a reflexdo dos cidaddos —, 0 CD coloca 0 Duelo de MCs como
expoente da diversidade cultura belo-horizontina e espaco de reivindicacdo de direitos.

A seqguir, é feita a anélise de trechos da cangdo “Amoravila”, composta pelo MC Douglas
Din e lancada durante pocket show no Duelo de MCs em novembro de 2012
<http://soundcloud.com/mcdouglasdin/douglas-din-amoravila-prod-s>. Nela, Din declara seu
amor pela Vila Cafezal, uma das principais favelas de Belo Horizonte e onde mora. O artista
reconhece a favela como espaco da auséncia do Estado, mas a concebe também como lugar de
construcdo simbdlica de seus moradores, o0 que contribui para seu reconhecimento como um dos

principais MCs brasileiros da atualidade.

DUELO DE MCS APRESENTA:

DOUGILAS DIN I

LANCAMENTO
DO SINGLE: ROCKETSHG

FIGURA 37- Cartaz do langcamento do
single “Amoravila”
Fonte: Pablo Bernardo.
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QUADRO 22

Produgdo musical: cangdo “Amoravila”, de Douglas Din

CANCAO “AMORAVILA”, DE DOUGLAS DIN (2012)

TRECHO

TEMATICAS ASSINALADAS

Amo, alvenaria, telha de zinco
Chamo de unido, um quarto pra cinco
(..)

Né&o é meu forte, mas posso forgar a barra
Impossivel ndo existe na terra da gambiarra
Eu vim de 14, ntcleo do improviso
Doce lar dos meninos sem juizo

Favela ao mesmo tempo como local da falta de
infraestrutura e do acolhimento e referéncia cultural

Olha a disciplina
L4 alteza é Deus
E 0 menino do morro, ainda € plebeu
Mas amo esse lugar, a rua ritmo me viu
Abracar meu talento igual rabiola no fio

Favela como lugar da auséncia do Estado, da
religiosidade, mas também como espago de construcéo
simbdlica

Amor, adoro esse lugar
Ei, ei, respeito pra [sic] chegar
Nego, 14 é uma maravilha
Nega, maravilha ser de la

Favela como referéncia cultural e territorial

Condominio fechado, residencial
A primeira maravilha do mundo é esse local
(..)
Bronx, das paredes sem reboco
Casa de quem faz seu préprio troco

Favela como referéncia cultural e espago para
expressdes artisticas de trabalhadores que lutam por
uma vida melhor

Mogo, ndo me interrogue pelo amor
Nada contra policia, mas nada a favor
Pro [sic] bem de todos, guarde sua arma e sua voz alta
E os tapas na cara também ndo vao fazer falta

Favela idealizada como espa¢o de convivéncia
pacifica, longe do autoritarismo e da ac¢do truculenta da
policia

Fomos a luta e a lenha marcando o couro
Nenhum barraco la tem estante pra desaforo
Hum, hum, com licenca, exceléncia
Seréa que nos permite desfrutar da sua auséncia?

Favela como morada de trabalhadores que lutam por
dignidade, respeito e uma vida melhor

A letra de “Amoravila” traduz com leveza o retrato de uma favela a partir do olhar de

alguém que fez parte e vivenciou intensamente esse lugar. Isso ndo significou um olhar

complacente com uma realidade dura, marcada pela indisponibilidade de infraestrutura e servigos

publicos e sob o estigma da violéncia e criminalidade. Douglas Din reconhece essa realidade,

mas ndo se prende a ela. Pelo contrario, 0 compositor apresenta a favela como espaco de

referéncia cultural de seus moradores; como lugar do encontro, do acolhimento, da solidariedade

e das trocas simbolicas.

Ao dizer que a rua reconheceu o seu talento “igual rabiola no fio” — em aluséo ao rabo das

pipas que fica preso no fio da rede elétrica, cena comum nas ruas de favelas e aglomerados —, o
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MC credita parte dessa conquista ao lugar de onde vem. E a partir das referéncias culturais sobre
a vila e de uma cultura informacional permeada também pelas assimetrias econdmicas e sociais,
exclusdo social e privacdo de direitos que Din construiu seu repertério simbélico e pdde se
destacar entre os MCs.

Apesar de citar a vila como a “terra da gambiarra” e o “nicleo do improviso”, ele
reafirma seu pertencimento a esse lugar, caracterizado pela precariedade de suas construcoes.
“Maravilha ser de 147, diz ele, que considera um local como “a primeira maravilha do mundo”,
onde ¢ preciso “respeito pra [Sic] se chegar”. Dessa forma, ele reafirma o lugar da favela nédo
somente como espaco da auséncia, mas também da poténcia, da criacdo e da inovacao.

Ao se referir a vila como o “Bronx, das paredes sem reboco”, Din remete ao distrito de
Nova lorque onde foi fundado o hip-hop, na década de 1970. Nesse sentido, ele destaca o
importante papel de movimentos artisticos como o hip-hop na representacdo simbdlica das
culturas periféricas das grandes metropoles. E que sua vila também € o lugar para a arte de rua.

Ao idealizar a favela como lugar de harmonia e convivéncia pacifica, 0 MC pede fim a
acao truculenta da policia. Com uma atuacdo autoritaria e abusiva em suburbios e periferias — 0
que reforca o esteredtipo de serem areas de violéncia e criminalidade —, Din pede ao policial que
“guarde sua arma e sua voz alta” e que os “os tapas na cara também ndo vao fazer falta”.

Além disso, ele destaca a favela como lugar de gente trabalhadora, honesta, que vai a luta
diariamente para seu sustento e que merece um tratamento digno das autoridades, em especial as
policiais, sem violéncia e desrespeito aos cidaddos. Com diz Din, “com licenca, exceléncia, sera
que nos permite desfrutar da sua auséncia?”.

Ao demonstrar uma relacdo afetiva com seu lugar de origem, Douglas Din procura
desmitificar a favela como espago exclusivo da auséncia e da caréncia e local da violéncia e
criminalidade. Dessa forma, propde a ressignificacdo da favela, que dever ser entendida também
como o local da cultura, das trocas simbolicas entre moradores e trabalhadores que possibilitam a
criagdo de uma identidade cultural e o sentimento de pertenca coletiva. Assim, a favela se
encontra no imaginario coletivo de seus moradores como lugar de vivéncia das praticas culturais,
assim como em qualquer outro bairro da cidade.

De uma forma geral, a produgdo musical de artistas e coletivos culturais que fazem parte

do universo do Duelo de MCs demonstra o alcance social do projeto. Sob o Viaduto Santa
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Tereza, eles mantém no espaco publico do Centro de Belo Horizonte um espaco de autoafirmacao
como artistas e profissionais da mdsica, o que possibilita o cruzamento de ideias, a criacdo de
projetos e parcerias para a capacitacdo e profissionalizacdo desses jovens, permitindo, assim,
novas perspectivas de vida.

Além disso, ao realizar um trabalho independente de gravacdo de discos e cangfes com
grande alcance do publico pelas redes sociais digitais, 0 Duelo de MCs cria circuitos alternativos
de bens culturais que entram em conflito com os interesses da industria cultural. Dessa forma,
rompem com o padrdo de consumo dominante baseado no incremento do lucro das grandes
corporacBes midiaticas e contribuem para o crescimento da cadeia produtiva de artistas locais.

Como objeto informacional, a produgdo musical dos MCs traduz a busca, por parte desses
jovens, em construir e registrar novas abordagens discursivas sobre a realidade. Assim, por meio
de um olhar sensivel sobre aquilo que esta a margem e oculto por uma visdo de mundo classista e
segregadora, ressignificam a percepcao sobre os espagos periféricos da cidade e legitimam suas
praticas culturais.

A partir de temas que fazem parte de suas vidas e que sdo evidenciados nas letras das
mausicas, tais como desigualdades sociais, isolamentos territoriais, auséncia de politicas publicas,
liberdade de expressdo e circulagdo, empoderamento juvenil, ocupacdo do espaco publico e
culturas periféricas, os MCs dao voz as reivindicacbes de uma populacdo que luta por
visibilidade, dignidade, cultura e cidadania.

8.4 PANFLETOS E FANZINE

Por ser formado por pessoas interessadas no alargamento das fronteiras culturais da
cidade e que fazem do lazer um momento para a reflex&o sobre sua prépria realidade, o publico
do Duelo de MCs foi alvo de mensagens de cunho politico e cultural, seja por meio de panfletos,
flyers, filipetas e folders. A maioria dos panfletos entregues entre agosto e dezembro de 2012,
periodo do trabalho de campo desta pesquisa, era de convites para festas e outros eventos hip-hop

em Belo Horizonte e regido metropolitana.
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Nesse contexto, destaca-se a importancia do Duelo de MCs e a area sob o Viaduto Santa

Tereza como importantes espacos para a divulgacdo e difusdo das culturas periféricas da cidade.

Em decorréncia das eleicdes municipais de 7 de outubro, houve a distribuicdo de santinhos de

candidatos a vereador de Belo Horizonte, que compreenderam o Duelo como espaco de debate

politico e de luta por direitos e conquistas sociais.

O quadro a seguir faz uma analise das teméticas assinaladas em cada panfleto:

QUADRO 23
Panfletos
PANFLETO TEMATICAS ASSINALADAS
e O santinho do candidato a vereador

s

AN, v

BN

©  s#o digital, -internet publica e

PUC-MG e mestrando em Estudos do Lazer pela
UFMG. Atua no movimento social ha 15 anos e presi-
de a ONG Kolping. Trabalhou no SINDIFES-BH, onde
teve contato com lutas e bandeiras sociais e integrou o
Movimento Estudantil no Estadual Central e na PUC

Minas. Foi Educador do projeto Qualificarte e coorde- |
nou os Centros de Inclusdo Digital do Programa BH |

Cidadania.

Dindmico, Frois & ativista do Orcamento Participati-
vo e articulou a aprovagdo de diversas obras na
Regifio. Noroeste. Entre elas; a Area de Lazer do
bairro Sao Salvador; a UPA do bairro Gléria; os re-

~ cursos para Vila Barroquinha e a urbanizagdo da

rua Sido Cosme, no Novo Gléria. Globalizado, parti-
cipou de debates sobre politicas publicas sociais na

_Europa e América Latina.
+ Na Camara Municipal vai lutar pela melhoria do

transporte coletivo de massa, ampliacao de Politi-
cas Socialsde Assisténcia, qualificacdo profissio-
nal e juventude; consolidagdo da politis e inclu-

melhor destinacdo. de residuo
eletronico. Quer ainda, maior
democratizacdo dos equipa-

cultura e a valorizagéo das

' omganizagoes e dos profis- Ul

sionais que trabalham com [
cuitura popular.

Rafael Frois também faz referéncia a
algumas caracteristicas do publico do
Duelo de MCs. Inicialmente, o fato de
ser negro cria uma identidade com a
maioria dos frequentadores. Além disso,
sua trajetéria pautada por questdes
sociais, como a atuagdo nos movimentos
sociais, envolvimento com o Orgamento
Participativo e articulagdo para a
aprovacdo de obras em areas periféricas
da cidade pode haver semelhangas com
as reivindicagbes do publico. A
plataforma voltada para as politicas
sociais e de juventude, transporte
publico e valorizagdo da cultura do povo
vai ao encontro das demandas do Duelo.

Ao fazer referéncia ao graffiti e destacar
a frase “pela valorizacdo da diversidade
cultural”, o candidato a vereador Gilson
Reis buscou se aproximar das bandeiras
do Duelo de MCs como liberdade de
expressao e diversidade cultural na
cidade.
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PANFLETO

TEMATICAS ASSINALADAS

130 - cnpj: 15.879.762/0001-87 - tiragem 2,500,

Grafiteiro e ligado a cultura hip-hop, o
candidato a vereador Airone fez do
Duelo de MCs um espago natural para a
busca de votos para a sua candidatura. A
partir do lema de campanha “Chega dos
mesmos, vote no grafitteiro!”, se coloca
como um candidato do publico do Duelo
de MCs, enquanto representante da
cultura hip-hop de Belo Horizonte.

24 DE NOVEMBRO - PCA DA ESTACAO - BH
DIA PELA LEGALIZACAO DA MACONHA
CONTRA 0 CANCER E CONTRA 0 CRACK

EM BELO HORIZONTE

LCOOLISHO,

l\SII DADE,

& Grogas s0 porgue mutas pessoas a Lmaran antes de usar ouras coisas
Se for assim o il ¢ a ‘pora de entrada’ de ol

ges CUS?
murtas vi

B & U ol absuro e pr

GLATCONA, WA

13:00 : Concentrogio e ofiina (Psa da Estogio)
16:20 : Caminhada romo a Sec. Mun. de Sade (AF. Pena, 2336)
10 PORTE 00 U¥E MAGONEA DURANTE 0 FYRNTO, ART, 4 DA Lt 104400 [

5 “s‘%sgc %“” L

?gmhelro ee >

A filipeta convida o publico do Duelo
para participar da marcha pela
legalizacdo da maconha e contra o
cancer e o crack. Entende que os
frequentadores sdo potenciais
apoiadores de causas libertarias, que
propdem o fim de leis conservadoras. O
Duelo visto sob o ponto de vista da
expansdo de liberdades individuais, do
empoderamento e politizacdo juvenil e
visdo critica do mundo.

& e X W iace
campanHA == CONVIDA:
fitividade Cultural

ANARCOC
FUNK

Tiaé Sangue

(P ck

\arma
haino 40 ‘l\m\\\m San\a
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WS%UK \CNFPCIBEMWU? NA%&

O panfleto, de cardter anarquista,
convida para uma acdo cultural de
rappers e funkeiros para criar um poder
popular que vai além das eleicBes
municipais. Ao afirmar que ‘“nossas
urgéncias ndo cabem nas urnas”, revela
a descrenca no sistema politico atual e
na eficacia das politicas publicas no
atendimento as demandas da juventude
periférica belo-horizontina.
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PANFLETO

TEMATICAS ASSINALADAS

O panfleto convida para um evento de
hip-hop em solidariedade a ocupagdo
Eliana Silva, na regido do Barreiro, em
Belo Horizonte — o que inclui um
momento de abrago as comunidades.
Remete as desigualdades sociais no pais,
a luta por moradia e reforca a
importancia das a¢des de ocupagdo do
espago publico para contemplar direitos
os béasicos da populagéo, com o apoio do
Duelo de MCs e da Familia de Rua.

Verdadeiramente ele tomou sobre
si as nossas enfermidades, e as
nossas dores levou sobre si; e nés o
reputévamos por aflito, ferido de
Deus, e oprimido. ISAIAS 53:4.
Levando ele mesmo em seu corpo os
nossos pecados sobre o madeiro,
para que, mortos para os pecados,
pudéssemos viver para a justica; e
pelas suas feridas fostes sarados.
| PEDRO 2:24

VOCE GOSTARIA DE ACEITAR D SIM

JESUS CRISTO 2
COMO SEU SALVADOR?  [_|NAo

FACA ESTA ORAGAO

Senhor Jesus, perdoe os meus peca-
dg$'e escreve o meu nome no livro da

Médico Cirurgido:
N. S. Jesus Cristo
Grau Honorifico: Filho de Deus
Campo de Estudo: O Coragdo
Experiéncias: Infaliveis e Eternas
Consultério: Em todos os lugares
Seu poder e conhecimento: llimitados
Seu Pagamento: A Graga e 0 amor Seu
Livro de Receitas: A Biblia
Enfermidades a curar: Todas. Trata-
mento: A Fé Garantia: Absoluta. Sala
de Cirurgia: O ALTAR Hospital: A
Igreja. Dieta: Oragéo e Jejum

IMPRESSO ECOLOGICO - PAP! RECIH
Casa Publicadora Paulista

O santinho de igreja batista da Serra, na
regido Centro-Sul da capital, foi
entregue apds entrevista com um grupo
de frequentadores que estava sentado
com biblias na mdo préximo a éarea
reservada aos skatistas. Eles fazem parte
de um grupo de jovens da igreja, que faz
cultos as sextas-feiras as 19h30 e que
depois descem juntos para assistir ao
Duelo. Mostram a diversidade do
publico e as varias identidades culturais
gque unem 0S grupos sociais presentes,
inclusive aqueles ligados a religides.

WLVAS € RAP ﬂzﬁm: McCONERONME RiSEUP-NET

HCAMIRITTIA

Disth k8 Bérm CENTRO

SP\B . 20/10- lBhrs

Tendo o Duelo de MCs como fonte de
inspiragdo, o “MC Confronta” propde
batalhas de freestyle entre MCs em
Betim, na Regido Metropolitana de Belo
Horizonte. O convite demonstra a
mobilizacdo da juventude de outros
municipios no movimento hip-hop e
estimulo ao protesto, a politizacédo e luta
por direitos.
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PANFLETO

TEMATICAS ASSINALADAS

DATALHAYDE MG

AT MINAT RIMAS

 MOATAIER " anedD

Convite para apresentacdo do coletivo
“As mina rima”, que se apresenta
periodicamente na Casa Amarela, em
Contagem. O panfleto reforca a
presenca da mulher, em especial a
mulher negra, nos espacos dedicados a
cultura hip-hop. Cria-se, portanto, uma
identidade com o publico feminino e
negro.

OAS ARTES V
VAC 2613

' ' wis ATE [ Ot B new

B0 21 0. LB, DJ COST, FAMILIA D RUA, SPIN FORCE
PALACIO CAEW, MC DIG0, MC VINICAD E RADICAL TEE

O convite para o show “Material de
Zion”, dos MCs Monge (da Familia de
Rua) e Matéria Prima, no Palacio das
Artes, dentro da programacdo do Verdo
Arte Contemporanea 2013, demonstra o
alcance que o Duelo de MCs deu ao
movimento hip-hop de Belo Horizonte.
Apo6s dar visibilidade ao rap e as
culturas periféricas ao longo de seis
anos sob o Viaduto Santa Tereza, 0s
artistas do Duelo de MCs sobem ao
palco do principal teatro de Minas
Gerais. Na ilustragdo do panfleto, os
dois artistas simulam abrir & forca as
portas do teatro para o rap. Episddio
importante para o respeito ao hip-hop,
fim de estereotipos e sua consolidagdo
na cena cultural mineira.

Os panfletos analisados ddo a dimenséo da percepgéo sobre a juventude que frequenta o

Duelo. Ao contrario de uma visdo estereotipada, que percebe esse grupo social como

despolitizado e alheio as questdes que interessam a coletividade, ele € visto como formador de

opinido e interessado na participacdo social. Dessa forma, o Duelo de MCs é percebido como
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local de debate politico e de reflexdo sobre o papel das politicas publicas no atendimento a
reivindicagdes populares.

A partir de uma perspectiva politica, os panfletos ddo a dimensdo do Duelo como espaco
estratégico para o fortalecimento da cena hip-hop em Minas Gerais, seja na formacédo de artistas
OuU na sua crescente itinerancia por espagos da cidade. Assim, colaboram para que haja maior
conhecimento sobre o hip-hop e menos preconceito contra expressdes culturais periféricas.

Especialmente sobre o panfleto do “I Hip Hop Ocupa”, realizado na ocupagdo Eliana
Silva, destaca-se a importancia do Duelo de MCs como espaco de convergéncia de grupos sociais
com anseios distintos as demandas hegem®onicas, de apoio a outros movimentos de ocupacdo de
areas publicas e a causas populares, como o direito a moradia.

J4 o santinho “Clinica da alma” revela a grande diversidade de publico, que advém de
varios ambientes sociais, mas que se unem num sentimento de pertenca coletiva sob o Viaduto
Santa Tereza. Além disso, denota a forte relacdo existente entre o hip-hop e algumas religides,
especialmente as protestantes e de matriz africana.

A partir dos santinhos politicos e religiosos, bem como do panfleto sobre a marcha pela
legalizacdo da maconha, percebe-se como o Duelo de MCs, enquanto movimento de ocupacéo do
espaco publico que congrega um ndmero cada vez maior de interessados e com perfis diversos, é
reconhecido por outros movimentos sociais na cidade. Ou seja, 0 Duelo de MCs consolida-se
como espaco formador de opini&o e que promove a interlocugdo com a cidade, especialmente em
questdes importantes para a vida politica do pais, como as eleicoes.

A seguir, ¢ feita a analise de alguns trechos do fanzine “O que acontece aqui?”, resultado
de workshops de ativismo urbano realizado durante o Festival Cidade Eletronika 2012, em
setembro do mesmo ano, em Belo Horizonte. O evento contou com a participacdo de artistas
internacionais, que se apresentaram com artistas da cidade. Dentro da programacio, a “cidade
eletronika” fez a ponte entre arte e urbanismo e propds o debate e a pratica da ocupacgdo
consciente dos espacos publicos.

O objetivo foi a criacdo coletiva de uma midia que pudesse ter a participacdo dos atores
envolvidos na ocupacdo do Viaduto Santa Tereza pelo Duelo de MCs. Resultado de um trabalho

colaborativo e em rede de duas semanas, a elaboracdo do fanzine teve a participagdo da Familia
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de Rua, MCs, grafiteiros, skatistas, desenhistas, serralheiros, marceneiros, arquitetos, artistas,
estudantes e pesquisadores, entre outros.

Além de coletivos de arte e arquitetura latino-americanos, houve a participacao de equipes
de pesquisa e extensdo da UFMG (PRAXIS, da Escola de Arquitetura e Urbanismo, e Cidade e
Alteridade, da Faculdade de Direito) e do Rio de Janeiro (Universidade Nomade), entre outras
associag0es e grupos.

Com uma proposta politica de reflexdo sobre a ocupacédo do espaco publico, o fanzine é
um documento que contém informacgdes ndo sO sobre a representacdo do espaco fisico, mas da
producdo simbdlica dos grupos sociais que ocupam o Viaduto Santa Tereza. Nesse sentido, a
publicacdo se baseia nas vivéncias de rua desses sujeitos e da visibilidade as suas demandas
enguanto artistas e ativistas do espacgo urbano.

No Unico artigo do fanzine, nas paginas 35 e 36, intitulado “Ativismo urbano: a poténcia
do espago multidisciplinar”, o grupo enfatiza o direito de habitar o espaco publico. Concebe a
metropole como espaco com capacidade de abrigar e fomentar a diversidade de praticas e atores
sociais e faz mengao aos “territorios sensiveis”, capazes de viabilizar outras possibilidades de
habitar a cidade, como a dos moradores de rua, catadores de papel, artesdos, vendedores
ambulantes e feirantes.

Reconhece as a¢des de uma gestdo publica que expulsa o cidaddo das areas publicas para
exploracdo econdmica, turistica, cultural e artistica, numa clara demonstracdo de distor¢do sobre
o0 entendimento de publico. No entanto, diante de tentativas de segregacdo e controle dos fluxos,
aponta as “apropriacdes informais” e “linhas de fuga” como rotas alternativas aos
enquadramentos hegemdnicos. Nesse contexto, a cidade se mostra como espaco mediador das
expressoes culturais da juventude urbana.

A partir de desenhos, textos, ilustracdes e representacdes iconograficas, o fanzine deixa
clara a representacdo social do Viaduto Santa Tereza para esses sujeitos, que reivindicam o
direito a usufruir de seu espaco como lugar para o surgimento espontaneo de uma identidade

cultural coletiva.
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Fanzine “O que acontece aqui?”

FANZINE

ANALISE

O QUE ACONTECE AQUI?

Vadsts st teea // seata ks - 0890 po

A capa traz a dimenséo da ocupacdo da area
sob o Viaduto Santa Tereza durante as
apresentagdes do Duelo de MCs. Ao contrario
do esteredtipo de uma area “debaixo do
viaduto”, normalmente ligada a degradagdo e
a clandestinidade, a ilustragdo demonstra a
vivacidade de um espaco destinado a acgBes
culturais e o encontro de diversas pessoas.
Estabelece um sentido social para essa area da
cidade e reforca a reapropriacdo do espaco
publico pelos grupos sociais, que sinalizam a
vida e a expressdo cultural do lugar e
rechagam qualquer iniciativa de
“revitalizagdo” por parte do poder publico.

MANUAL

COMO ESCALAR O VIADUTO SANTA TEREZA
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A pégina 4 faz referéncia e cita um trecho da
obra “O Encontro Marcado”, de Fernando
Sabino, cujos personagens sobem nos arcos do
Viaduto Santa Tereza. A inspiracdo é o
escritor Carlos Drummond de Andrade, que
costumava escalar o viaduto na década de
1920. Ao sugerir a escalada pelas vigas do
viaduto, o fanzine indica, com humor, a
reapropriacdo do espaco publico e traz de
volta a referéncia cultural do monumento,
ligado as artes, & liberdade de circulagéo e
sobretudo a subversdo da ordem estabelecida.
Estimula a ocupacao espontanea e coletiva dos
espacos publicos na cidade.
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A pagina 5 propde a recusa ao projeto
“Corredor Cultural Estacdo das Artes”,
anunciado em marco de 2013 pela prefeitura
de Belo Horizonte, que promete realizar obras
na area proxima a Praca da Estacdo para
“fortalecer a vocacdo artistica da regido”. A
partir de uma foto aérea da area entre o Parque
Municipal e o Viaduto da Floresta, aponta 0s
espacos e movimentos culturais ja existentes,
bem como locais de fluxo de pessoas, como
pracas, igreja, estacdo de trem, pontos de
Onibus e metrd. Reafirma o caréater cultural da
regido e rechaga a imposicdo de iniciativas
verticais do poder publico em criar circuitos
artificiais de difusdo cultural na cidade.

A pégina 23 faz a ligagdo entre a “Real da

£z AR T Rua” — encontro para a reflexdio e o
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©

CIRCULD DO RESPEITO

EU RESPEITO
TU RESPEITAS
ELE RESPEITA

As paginas 24 e 25 retratam o descaso e a falta
de respeito com o Duelo de MCs por parte da
policia, que ndo cumpre seu papel de
manutencdo da seguranca durante as
apresentacdes e, quando estd presente, age de
forma truculenta. A ilustragdo mostra o
policial fora do “circulo de respeito” ao Duelo
de MCs, que inclui o MC, o b-boy, o morador
de rua, o skatista, o vendedor ambulante, o
grafiteiro e o pudblico. Simboliza a tendéncia
da policia e do poder publico em criminalizar
movimentos culturais espontaneos nas areas
publicas da cidade, sobretudo aqueles que
representam as culturas periféricas.
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A agenda de ocupagdo cultural da &rea sob o
Viaduto Santa Tereza na pagina 30 mostra o
panorama das atividades que vém sendo
realizadas semanalmente: Duelo de MCs,
Game of Skate, breaking e Parkour’. Ao
deixar espacos em branco no quadro, sugere
que outros movimentos e grupos culturais se
apropriem da &rea para encontros, ensaios,
apresentaces e competicdes artisticas.
Reforca o carater publico e a ocupacdo
artistica espontanea da cidade, entendida como
lugar do encontro e da livre circulagio de
pessoas.

4 Atividade de rua com origem na Franca cujo principio é mover-se de um ponto a outro o mais rapido possivel,
usando as habilidades do corpo. Criado para ajudar a superar obstaculos de qualquer natureza — desde galhos e
pedras até grades e paredes de concreto —, pode ser praticado em areas rurais e urbanas. Na cultura hip-hop, é ligada

a prética de skate.
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Ao propor um labirinto sem qualquer
possibilidade de ligacdo entre os MCs e a sede
da prefeitura de Belo Horizonte, a ilustracdo
da pagina 35 simboliza as barreiras que o
Duelo de MCs enfrenta para conseguir se
apresentar semanalmente sob o viaduto. No
caso, elas foram representadas pelo alvara de
funcionamento, uma exigéncia semanal da
prefeitura para que 0 encontro aconteca.
Retrata a burocratizacdo da maquina publica, a
falta de entendimento da administragdo
municipal sobre a nogédo de publico no espago
urbano e um comportamento do Estado
pautado pela falta de didlogo com o cidadéo.

A ilustracdo do Viaduto Santa Tereza nas
paginas 38 e 39 mostra um cenario futuro
sobre a ocupagdo do espaco. Além de
apresentar situacdes que ja acontecem, insere
outras que fazem parte dos planos do Duelo de
MCs: partidas de basquete na é&rea do
“funddo”, proximo a linha férrea, o fim do
cumprimento da exigéncia de alvara, a
colocacdo de mobilidrios moveis, como a
arquibancada multifuncional e obstaculos de
skate e 0 uso da cabine da Policia Militar,
localizada atrds do palco, para uso dos DJs.
Reforca a importancia do Duelo de MCs como
movimento de ocupacdo cultural no Centro de
Belo Horizonte e a nocdo de publico do
espaco urbano. Sugere novos sentidos sociais
para as areas e espagos nhormalmente
destinados apenas ao transito de pessoas.
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Ao usar o jogo dos sete erros nas paginas 50 e
3 - 51, o fanzine “apaga” na segunda foto do

ERROS

viaduto importantes conquistas do Duelo de
MCs para 0 bom funcionamento do encontro —
0s banheiros quimicos, as lixeiras, a
iluminacdo e o policiamento — e a liberdade de
circulagdo e expressdo dos atores envolvidos
representados pelo graffiti no pilar do viaduto
e o vendedor ambulante. Denuncia o descaso
do poder publico, que ha muito ndo fornece a
infraestrutura minima para o Duelo, e sua a¢éo
repressora.

O mapa da regido central de Belo Horizonte
na pagina 53, limitado pela avenida do
Contorno, indica o0s VAarios movimentos
culturais populares de ocupacdo do espaco
publico na cidade. Entre eles, o “Praia da
Estagdo”, na Praga da Estag¢do, o Quarteirdo
do Soul”, na Rua Santa Catarina, ¢ o “Sarau
Vira Lata”, com itinerdncia pelas pragas da
cidade. Traduz a forga desses movimentos de
se reapropriar de espagos publicos e se opor a
uma administracdo municipal que esvazia e
privatiza areas publicas destinadas ao convivio
coletivo.

Em linhas gerais, o fanzine p6e em reflexdo a cidade enquanto organismo vivo, pautada
pela agdo dos cidaddos e que ndo deve estar subjugada a decisfes verticais e unilaterais do poder
publico. Estabelece que a cidade é regida pela dinamica dos fluxos de seus moradores, aos quais
0 Estado deve se adaptar, em detrimento a uma légica de conformidade dos sujeitos com as
diretrizes estabelecidas pelos gestores urbanos.

A partir de uma perspectiva ativista, reforca a contestacdo das diretrizes institucionais e
condena a acdo autoritaria e repressora da administracdo publica, cujos instrumentos
institucionais expdem o abuso de poder e contribuem para a violagéo de direitos dos cidad&os.

A publicacdo destaca também o potencial agregador das ruas, vistas como lugar das trocas
simbdlicas, da imprevisibilidade, da coletividade e da consciéncia cidadd. Além disso, da énfase a
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reapropriacdo do espago publico e incentiva a mobilizacdo de movimentos culturais e a ocupagdo
criativa dos espagos publicos das metropoles.

Sob a perspectiva informacional, corrobora com a construcdo de uma informacdo que
desconstroi uma concepc¢do discriminatéria dos movimentos sociais, sobretudo aqueles que
representam culturas periféricas. Traz uma nova narrativa sobre esses grupos, que se mobilizam
em prol do direito a cidade, da fruicdo e producgdo de expressdes artisticas ndo hegemonicas e da

cidadania.

8.5 WEB E REDES SOCIAIS

A web e as redes sociais digitais se constituem um importante espago de circulagdo de
informacdes sobre o Duelo de MCs. E por meio desses canais de comunicacgdo que a Familia de
Rua evidencia seu posicionamento politico diante de questdes nas quais esta inserido o Duelo e
fazem desses espacos digitais uma extensdo da mensagem que é passada sob o Viaduto Santa
Tereza. Nesse sentido, a web se constitui numa plataforma que engendra uma narrativa propria da
juventude periférica, com seus anseios, duvidas, questionamentos e reivindicacoes.

Os canais digitais da Familia de Rua também permitem obter um importante feedback
sobreas acOes do Duelo de MCs e 0 acesso a hovos publicos, especialmente de pessoas de outras
cidades de Minas Gerais e estados. Além do blog — <http://www.duelodemcs.blogspot.com.br> —,
os perfis da Familia de Rua no Facebook, Youtube, Twitter, Instagram e Bandcamp sdo 0s canais
de visibilidade das a¢Ges do Duelo e de interlocugdo com os seguidores.

Com videos do Duelo, o canal no Youtube permite que o publico da web conheca as
batalhas entre MCs que acontecem debaixo do Viaduto Santa Tereza. No total, ja sdo mais de trés
milhdes de acessos*’, seja no canal do Duelo de MCs
<http://www.youtube.com/user/Familiaderua> ou do IndieBH

<http://www.youtube.com/user/indieBH>.

47 Acesso em: 02 set. 2013.
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No entanto, pelo nimero expressivo de curtidas — com quase 22 mil*® — a pagina no
Facebook, que faz a convergéncia das outras redes numa Unica plataforma e exibe textos, videos,
fotos e banners, € considerado pela Familia de Rua como a rede social digital de maior
visibilidade das acdes do Duelo de MCs e de interatividade com o usuario, seja “curtindo”,
“comentando” ou “compartilhando”. Uma das caracteristicas do publico do hip-hop é a de se
posicionar. Uma audiéncia que, seja na postura ou na mensagem a ser dita, agrega informacdes e
opina sobre a temética em discusséo.

O perfil no Facebook <https://www.facebook.com/familiadrua> também tem permitido
uma grande mobilizacdo de pessoas por meio do compartilhamento de posts, seja para a
divulgacdo do Duelo as sextas-feiras ou de outros encontros organizados pelo coletivo. Somente
o Duelo Nacional, realizado em 2012, teve o banner compartilhado 2 mil vezes*.

Alias, o uso de dispositivos digitais, como celulares e tablets, tem sido cada vez mais
frequente pelo publico para a postagem de fotos, videos e comentérios simultaneamente com o
que acontece debaixo do Viaduto Santa Tereza. Desde 2013, a organizacdo do Duelo também
vem enviando posts instantdneos com mensagens e fotos, via celular, para seu perfil nas redes
sociais durante o encontro. Dessa forma, batalhas, pocket shows e outras apresentacdes acabam
tendo uma extensdo digital, o que potencializa a comunicagdo pela web com seguidores e

admiradores do movimento.

Duelo de MC's - Noite de Dangas | Viaduto Santa Tereza | 261012 | Foto: Pablo Bernardo/ Indie BH

FIGURA 38 — Uso de dispositivos digitais moveis
Fonte: Pablo Bernardo.

48 Acesso em: 27 out. 2013.
49 Acesso em: 11 out. 2013.
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O Twitter <https://twitter.com/familiaderua> é usado estrategicamente para os tuitagos —
feitos com o apoio do Circuito Fora do Eixo. Em varias ocasides — no lancamento do clipe
“Mestre em cerimdnia”, na lavacdo do Viaduto Santa Tereza ou nas edi¢cdes do Duelo Nacional —,
foram escolhidas algumas frases como hashtag e disparadas em determinado dia e horario entre
0s seguidores, como forma de divulgagdo e mobilizacdo. Das vezes que a Familia de Rua fez o
tuitaco, conseguiu ficar entre as dez hashtags mais tuitadas do Brasil no momento.

A rede Bandcamp <http://familiaderua.bandcamp.com>, voltada para artistas
independentes da mdsica, é usada pela Familia de Rua para disponibilizar o download gratuito de
alguns trabalhos musicais do Duelo, como o disco “O som que vem das ruas” e o clipe “Mestre
sem cerimodnia”.

A interatividade e o fortalecimento de uma identidade com o publico - e a possibilidade
de um feedback imediato - €, na opinido de PDR, uma das grandes vantagens das redes. A
interlocucdo direta com os usuarios mantém a espontaneidade e a informalidade do discurso,
rotineiramente marcado com frases de ordem do coletivo, como “cola com nois!”, “chega junto!”
ou “espalhe a palavra!”, que marcam uma relacdo de estreitamento e reforcam o sentimento de

pertenca coletiva:

Se a gente botar um andncio no jornal, ele ndo vai ter a mesma forga nunca,
sabe? Porque as pessoas sabem quem é a Familia de Rua, sabem quem sdo as
pessoas que estdo por tras daquilo ali. Entdo quando a gente ta[sic] falando
diretamente com a assinatura da Familia de Rua, as pessoas sabem quem esta
dizendo, a gente ta[sic] falando na linguagem delas, por mais que a gente use
uma linguagem informal naquilo que a gente ta [sic] dizendo, e como toda essa
caracteristica da técnica jornalistica, a gente preserva muita coisa da giria, a
gente preserva essa coisa que a gente sabe que é a linguagem da rua, a maneira
gue a gente fala com as pessoas e a maneira como aquilo vai chegar nelas é com
muito mais valor mesmo, sabe? (MC PDR®).

Atos espontaneos organizados pelos internautas também surpreendem os MCs da Familia
de Rua. Em 2011, enquanto sofreram pressdo por parte da administracdo municipal e da policia
militar para que interrompessem as atividades do Duelo sob o Viaduto Santa Tereza, o publico
escreveu uma carta de apoio, destacando a importancia do encontro para a cultura hip-hop belo-

%0 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 07 nov. 2012.
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horizontina, para ser assinado por seus apoiadores. O contetudo do documento acabou vazando na
internet e colocado em peti¢do publica e recolhimento de assinaturas. A questdo tomou grandes
propor¢bes, com grande adesdo de simpatizantes, e 0 coletivo teve que se posicionar
publicamente sobre o caso.

Em relacdo ao publico do Duelo, a Familia de Rua diz que nas redes ele é formado
também por pessoas do interior de Minas Gerais e de outros estados. Frequentemente recebem
convites para realizar consultoria a grupos de hip-hop em outras cidades, que se inspiram no
movimento de Belo Horizonte para criar agdes semelhantes. A divulgacao constante de posts e
compartilhamentos, além da participacdo do publico nos comentérios, reforcam o papel da
Familia de Rua em fortalecer a cultura hip-hop nacional. Além disso, os seguidores acabam

criando uma relacdo de amizade e certa intimidade com os integrantes do coletivo.

Isso é tdo doido, cara, que a gente chega nos lugares e o cara chama a gente pelo
nome, sacou? PO[sic], cé [sic] nunca viu, ndo sabe quem é, nunca conversou
pessoalmente...mas é uma coisa da visibilidade que o neg6cio permite mesmo,
assim. Alguém te adiciona no seu perfil pessoal que cé [sic] tem, ai tem as
informacBes que a Familia de Rua circula, tem os videos do Duelo, tem o
documentario, ai as pessoas vao ligando, tem as fotos...e a gente é assim com
pessoas que a gente admira também, no mundo inteiro ai, sacou? Tipo assim,
cé[sic] sabe vérias coisas sobre a pessoa e a pessoa nunca te viu na vida, sacou?
E isso, de alguma forma, é até natural, sacou? (MC PDR®!).

Sobre o papel das redes na formacdo de publico e no estimulo a uma consciéncia critica
entre os jovens, PDR destaca que, nos Gltimos anos, as redes permitiram a aproximacao de um
publico mais jovem, entre 12 e 16 anos, cuja maioria ainda ndo frequenta o Duelo, mas que €
atraido pelo rap e pelas batalhas entre os MCs. Ele acredita que, além daqueles que acompanham
0 encontro seguindo uma tendéncia do momento ou influenciados por amigos, hd uma parcela
desses adolescentes que acreditam nessa cultura e seréo a geracdo do hip-hop de amanha.

A sequir ¢ feita a analise de alguns posts feitos pela Familia de Rua no Facebook entre
setembro de 2012 e julho de 2013. Em todos eles, ha uma clara preocupacdo em politizar a
discussdo sobre a ocupacdo do espago publico, visto como local para a difusdo das culturas
periféricas e expressdo da juventude belo-horizontina. A todo 0 momento, a expressao “cola com

nodis!”, que finaliza a maioria dos posts, refor¢a a importancia do publico — no caso, 0s internautas

51 Entrevista concedida ao autor, conforme metodologia apresentada, em 07 nov. 2012.
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— no apoio e respaldo as a¢des do Duelo de MCs e, consequentemente, para a cultura hip-hop em
Belo Horizonte.

Os perfis da Familia de Rua nas redes sociais digitais, como o Facebook, se tornam um
dos principais meios de comunicacao entre a organizacao do Duelo de MCs e o publico, inclusive
de outros municipios e estados. A partir de suas publicacdes, a Familia de Rua disponibiliza
informagdes que mostram o ideério politico que permeia as a¢des que envolvem o Duelo de MCs,
seja em seus posicionamentos oficiais, apoio a determinados eventos, causas e campanhas. Ao se
referir ao publico como “familia”, reitera a relacdo fraterna que procura ter com o publico e
apoiadores do Duelo, considerados cumplices de uma trajetdria de luta e superacdo de obstaculos.

No dia 5 de setembro de 2012, a Familia de Rua postou uma nota oficial deixando claro
seu posicionamento de neutralidade durante as eleicGes municipais de outubro do mesmo ano. A
publicacdo da nota foi justificada pelo uso de imagens em video do Duelo de MCs em campanhas
para a TV de candidatos a prefeitura de Belo Horizonte — inclusive com informagdes inveridicas

sobre o apoio financeiro ao Duelo. A inten¢do foi de “desmascarar agdes desonestas e

1 2
aproveitadoras”.
J & Fomite derus » Y ['] Férum das Juventudes d= x ¥ @) O o e’
& C f @ https//www.facebook.com/photo.php?fbid 4 4 2NN @ =

“—= ramilia de Rua
— tiu - 5 de setembro de 201

—
Duelo de Mcs - Politicamente Incorreto

Salve, Familia! Seque a nota oficial da Familia de Rua
sobre a movimentaggo de candidatos & Prefeitura de
Belo Horizonte em direc&o ao Duelo de MCs na
tentativa de fazer da ocupagdo e do encontro da
Cultura Hip Hop mote de suas campanhas eleitorais.
Leia 0 texto, compartilhe, comente, espalhe a palavra,
ajude-nos a desmascarar essas ades desonestas e
aprove... Ver mais
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FIGURA 39 — Redes sociais digitais: eleicbes municipais
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.
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Intitulada “Politicamente incorreto”, a nota comeca contextualizando o momento do
capitalismo contemporaneo, que vem se reorganizando a partir novos quadros econémicos,
politicos e culturais, numa era de “falsas democracias e ditaduras declaradas convivendo
‘harmoniosamente’, a partir de interesses financeiros, corporativos e politicos”. Diante desse
contexto, o texto destaca como essa realidade, refletida na cidade de Belo Horizonte,
proporcionou movimentos de inquietacdo e posicionamento da populagdo, com destaque para a
juventude, especialmente em periodo de elei¢es.

Diante das tentativas de cooptacdo do Duelo de MCs por parte de candidatos a prefeito da
cidade, a Familia de Rua deixou claro que o evento ¢ um “encontro cultural independente e
autdbnomo”, que “ndo serve ou atende a nenhum interesse empresarial ou politico-partidario” e
que “ndo apoia e ndo faz campanha para nenhum candidato a prefeitura ou qualquer cargo”. O

coletivo aproveitou o tema eleitoral para evidenciar seus valores e propostas:

A Familia de Rua é um coletivo focado na promocao do Hip Hop, do Skate e das
culturas urbanas, que através do didlogo e da articulagdo em rede,
principalmente com outros coletivos da juventude, busca gerar cidadania,
profissionalizacdo e ocupagdo da cidade. Nossa crenga € nos coletivos
independentes, nas pessoas, na cultura e na arte. Devido a diversos fatores,
alguns ja citados nesse texto, ndo acreditamos nas articulagbes politico-
partidarias. Acreditamos na politica organica e independente que as juventudes
alimentam na sua ocupacdo e vivencia na cidade. Vale ressaltar ainda que,
independente de quem estiver ocupando a Prefeitura e a Camara dos Vereadores,
continuaremos articulando, dialogando e cobrando os nossos direitos de
cidadaos e cidadas. (Familia de Rua, 2013)

Dessa forma, além de marcar um posicionamento em relacdo as elei¢des municipais e
rechacar qualquer vinculacdo politico-partidaria com os candidatos, a Familia de Rua deixa clara
para seu publico sua natureza independente. A partir de uma comunicacao franca e transparente,
se autodeclara um coletivo que acredita no dialogo, em estruturas desierarquizadas de poder e na
forca da coletividade, da juventude e das expressdes culturais.

Também mostra sua insatisfacdo com a atuacdo de um Estado que sofre a influéncia direta
dos poderes econébmicos e que atua em prol do desenvolvimento dos setores produtivos, em
detrimento a um modelo cidad&o que preconiza a emancipacao social e 0 acesso a direitos.

Além disso, a Familia de Rua destaca a ocupacdo de rua como um ato politico, assim

como a relacdo com outros coletivos juvenis, a qual chama de “politica organica”, que vai sendo
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tecida ao longo da vivéncia na cidade. E deixa claro que se trata de uma politica que prioriza o
didlogo com as insténcias de poder na luta pela efetivacdo de direitos.

No dia 26 de outubro de 2012, a Familia de Rua publicou uma mensagem em
solidariedade aos indigenas Guarani-Kaiowa. Nos ultimos anos, grupos dessa etnia vém sofrendo
perseguicOes e sendo expulsos de suas terras pelo avango dos latifundios e de areas destinadas a
mineragcdo no Mato Grosso do Sul. Em outubro de 2012, uma liminar da Justica Federal que
determinava a expulsdo de comunidades ribeirinhas do rio Hovy motivou os Guarani-Kaiowa a

escrever um manifesto e ameacavam um suicidio coletivo caso a decisdo fosse cumprida.

€« C A @ nttps//www.facebook.com/phot = 15593663309&set=a 2 864668749&type - - LN O =

Familia de Rua
Salvemos os indios Guarani-Kaiowd - Urgente

Salve, Familia! Os indios da etnia Guarani-Kaiows estéo
correndo sério risco de GENOCIDIO, com total omisséo
da midia local e nacional e permisséo do governo. Se
Vocé tem consciéncia de que este sangue ndo pode ser
derramado, assine esta petig&o. Exija conosco
cobertura da midia sobre o caso e agdo urgente do
governo DILMA e do governador ANDRE

PUCCINEL... Ver mais
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FIGURA 40 - Redes sociais digitais: 0 caso Guarani-Kaiowa
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

No post, a Familia de Rua colocou em destaque a foto de criancas Guarani-Kaiowa com
cartazes em protesto contra a decisdo da Justica, além de disponibilizar um trecho do manifesto e
o link para a assinatura de uma peticdo publica que pedia a revogacdao da decisdo judicial. O
coletivo pedia aos internautas que assinassem o abaixo-assinado e compartilhassem com o maior
namero de pessoas. Faz referéncia ao descaso das midias local e nacional e da anuéncia dos
governos estadual e federal, solicitando a cobertura da imprensa e acéo urgente do poder publico

para evitar a morte dos indigenas e a extin¢do do povo Guarani-Kaiowa.
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A decisdo de criar um post em apoio a causa indigena dos Guarani-Kaiowa, que engloba o
direito a terra e a identidade cultural, demonstra o sentimento de solidariedade por parte da
Familia de Rua a grupos sociais marginalizados e perseguidos pelo Estado. Ao enfatizar sua acao
junto ao poder econémico de latifundiarios e mineradores, o Estado se torna conivente com a
violacdo de direitos dos indigenas, que exigem o reconhecimento de suas terras como espago para
a vivéncia de sua cultura.

Na medida em que também é alvo de uma politica de exclusdo social, que prioriza o
desenvolvimento econémico das cidades e retira os cidaddos das ruas, o coletivo se identifica
com essa luta. A preservacdo de movimentos como o Duelo de MCs também € motivo de luta de
grupos sociais que reivindicam o direito a cidade e a concepc¢éo publica do espago urbano.

No dia 18 de fevereiro de 2013, a Familia de Rua postou uma ilustracdo que retrata a
campanha educativa “Eu respeito o Duelo de MCs” que o0 coletivo vem realizando nas redes
sociais digitais. Ao longo dos seis anos de ocupacdo sob o Viaduto Santa Tereza, varias
iniciativas foram feitas para que o Duelo tivesse um publico que respeitasse 0 espago,
organizadores e artistas. Em algumas ocasides, 0 uso e 0 comércio de drogas e 0 comportamento
violento de algumas pessoas foram alvo de queixa da Familia de Rua. O coletivo reitera que o
Duelo de MCs é um espaco para a difusdo da cultura hip-hop e de encontro da juventude belo-
horizontina e ndo quer estar atrelado a criminalidade.

Pela falta de apoio da policia na vigilancia de atos ilicitos durante as apresentagdes do
Duelo de MCs e os diversos obstaculos criados pelo poder pablico para a realizacao do encontro,
a Familia de Rua teme que a continuidade desses atos criminalize o Duelo — que vem lutando
para se desvincular de estigmas sociais —, 0 que poderia ameacar a emissdo do alvara concedido

pelo poder publico para a ocupagdo da area sob o viaduto.
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FIGURA 41 - Redes sociais digitais: campanha “Eu respeito o Duelo de MCs!”
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

Ao dar continuidade a campanha “Eu respeito o Duelo de MCs” em 2013, no dia 22 de
fevereiro, data que marcou a volta da programacdo do Duelo de MCs, a Familia de Rua langou
um manifesto. No documento, o coletivo pede aos frequentadores que se sejam corresponsaveis
pelo encontro semanal e facam sua parte a partir de praticas respeitosas com 0 espaco e as
pessoas que se encontram sob o Viaduto Santa Tereza.

O manifesto destaca o Duelo de MCs como um dos maiores encontros de hip-hop no
Brasil e diz que o fato de ser autbnomo e independente tem gerado um olhar “respeitoso e
solidario”. No entanto, apesar dos avangos, reconhece os limites da Familia de Rua em organizar
0 Duelo e a fragilidade do poder publico “no trato com grupos organizados da sociedade civil” e
“que se apresenta na ineficacia para fazer cumprir os acordos firmados”, especialmente em
fornecer as condi¢des minimas para a realizacdao do Duelo.

Nesse sentido, a Familia de Rua entendeu que era momento de convocar 0S
frequentadores “para que assumam e compartilhem conosco os desafios, responsabilidades e
conquistas geradas a partir da existéncia do Duelo de MCs” e “que este € 0 momento oportuno
para mostrarmos nossa forga coletiva enquanto cidaddos(as), juventudes e cultura hip hop”. Além

disso, refere-se a area sob o Viaduto Santa Tereza como “um lugar que para muitos ja se tornou
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uma segunda casa, uma escola, a descoberta de uma identidade, entre tantos outros significados

positivos para a vida de um ntimero incalculavel de pessoas”. (Familia de Rua, 2013)
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FIGURA 42 - Redes sociais digitais: manifesto Duelo de MCs
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

Conforme video postado no Facebook® no dia da apresentacdo do manifesto, MC Monge

reforcou o pedido de respeito ao Duelo e cogitou a possibilidade de interrup¢éo do encontro:

Hoje, sexta-feira, 22 de fevereiro, a gente solicita que todos e que todas vistam a
camisa “eu respeito o Duelo de MCs”. Mas ndo por fora, por dentro, em seus
espiritos, nas suas intencdes, nas suas falas, nas suas praticas. Afinal de contas,
manter esse espaco ha cinco anos é um ato de resisténcia, de luta, da juventude,
das juventudes, do hip-hop. Porém, perder esse espaco é uma demonstracdo da
nossa fragueza, no sentido coletivo. E é isso que tem tendido a acontecer. Cada
vez mais é mais dificil voltar no ano seguinte com o Duelo de MCs. Dois meses
de espera ndo foi [sic] porque a gente queria simplesmente, ndo. E que o
bagulho ta “embacado”, t4 dificil manter isso aqui acontecendo. E se cada um,
cada uma, ndo assume a sua responsabilidade com o Duelo de MCs, com a
Familia de Rua, garanto pra [sic] vocés, isso ndo continua. O desejo de uma
parcela consideravel é que o Duelo de MCs acabe. E nés estamos dando isso de
bandeja pra [sic] essas pessoas. Rapaziada, mogada, vir pra cd, encher a cara de
po, de maconha, de lol6, de alcool, é justamente o que o sistema quer. E
justamente a destruicdo que eles querem que a gente cause na gente mesmo, pra

52 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=XAY ZIAHOCXY &feature=youtu.be> (ver Anexo 2). Acesso

em: 14 abr. 2013.
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[sic] que a gente se torne apatico e incapaz de lutar contra o sistema. E o que a
gente se propBe aqui € justamente o contrario, € resistir, é estar ligados, ligadas,
literalmente acordados e acordadas pra tudo o que té [sic] acontecendo, sabe pra
[sic] qué? Pra [sic] ninguém fuder [sic] mais a gente. Porque quem se fode no
final das contas, somos nés. Quem tem grana, poder, posses, televisdo, a porra
toda, ndo se fode mais nio, rapaziada! E nds aqui, 6, que ndo temos grana, n&o
temos poder, ndo temos posses, é que todo dia vamo [sic] pra [sic] vala, e pra
vala em varios sentidos...que os “pedo” deles € nois [sic], t& [sic] ligado? Quem
ndo é independente é ndis [sic]! A gente depende desses filha [sic] da mée, do
pai, ai, o tempo todo. E fazer o que a gente ta [sic] fazendo aqui € cumprir o
papel que eles colocaram pra [sic] gente, ndo que nds escolhemos. Liberdade é
outra coisa, rapaziada, liberdade é justamente saber estar no lugar. Fiquem
atentos e atentas. (Familia de Rua, 2013)

O manifesto da énfase ao sentimento coletivo presente entre 0s grupos sociais que se
encontram para o Duelo de MCs. A partir de uma identidade comum — o gosto pela cultura hip-
hop enguanto movimento de resisténcia cultural e expressao das juventudes periféricas —, 0s
organizadores do encontro solicitam aos frequentadores que ajam de forma a preservar um clima
de paz e tranquilidade durante as apresentacdes.

Ao admitir o fim das possibilidades de negociagdo com o poder publico para dar as
condigBes necessarias para a realizacdo do Duelo, a Familia de Rua evidencia uma gestéo
municipal autoritaria, que ndo concebe a cultura a partir de uma abordagem cidada — promovendo
um boicote as manifestacdes culturais espontaneas na cidade — e inviabiliza a participacdo social
nas tomadas de decisao de interesse publico.

Dessa forma, o coletivo entende que a pertenca coletiva entre organizadores, artistas e
publico a cultura hip-hop possibilitara a mobilizacdo dos atores como ultima instancia para que o
Duelo continue acontecendo sem problemas. E como se eles fizessem uma autogestdo do
encontro, a partir de acdes definidas horizontalmente e de forma colaborativa.

Além disso, o manifesto estabelece uma relacdo estreita entre a ocupagdo e o0 espaco
ocupado. A area sob o Viaduto Santa Tereza adquire novas significacdes e se torna lugar de
referéncia territorial e cultural, onde muitos podem estabelecer trocas informacionais, obter novos
conhecimentos e estabelecer uma identidade com outros jovens da cidade por meio do hip-hop.

Em seu discurso, Monge reforca o papel subalterno que a sociedade impde para as
juventudes periféricas urbanas. Afirma sua situacdo de vulnerabilidade econémica, de

precarizacdo do trabalho a que estdo submetidas e do preconceito social que vivem. Ao se referir
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ao “papel que eles colocaram pra [Sic] gente”, propde uma reflexdo sobre as desigualdades
econdmicas e sociais, subserviéncia e resignacao desses jovens, que devem agir de outra forma
para que ressignifiguem a realidade em que vivem. No lugar da privacdo de direitos e
envolvimento com drogas e a marginalidade, luta pela cidadania e por oportunidades de uma vida
mais digna, seja por meio da musica ou por outras vias.

Durante a campanha, foram feitos videos com o testemunho de MCs e artistas, destacando
a importancia do Duelo de MCs para a cultura em Belo Horizonte. A seguir, trechos de alguns

depoimentos:

QUADRO 25
Redes sociais digitais: campanha “Eu respeito o Duelo de MCs”
VIDEOS POSTADOS PRINCIPAL MENSAGEM
Eu dou muito valor pra [sic] isso, e eu sei que aquilo ali
MC Douglas Din% ndo é s6 meu. E também do b-boy, do grafiteiro, da
m- plateia em si que as vezes ndo tem nada a ver com o

movimento hip-hop em si, que ndo t4 [sic] ligado a
nenhum ndcleo, ndo danga, ndo é DJ..mas eu sei que
aquilo ali é deles também.

e EPREAN-R 3B B R

E uma questdo de respeitar, de pressionar o poder
publico, a massa mesmo, a gente precisa pressionar o
poder publico, que aonde [sic] acontece trafico explicito,
assim, violéncia, € onde o poder publico ndo age, € a
gente vé que o poder publico ndo age debaixo do
viaduto.

e EPEEAEER 9 3{ &

53 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=SuOONG6cpay4> (ver Anexo 2). Acesso em: 15 abr. 2013.
%4 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=qBzAfoFFCSw&feature=youtu.be> (ver Anexo 2). Acesso
em: 15 abr. 2013.
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VIDEOS POSTADOS

PRINCIPAL MENSAGEM

MC Coscarque®®

BurE @

Ma O PEEWER

O Duelo de MCs é muito importante pra [sic] cultura
hip-hop nacional, porque ele mostra a forca ndo s6 de
uma organizacéo, que é a Familia de Rua, mas também o
poder de mobilizacdo que o hip-hop tem de interagir
com a sociedade, de t& [sic] ocupando um espaco
publico, que poderia ser um espaco ocioso, jogado a
bandidagem (...). Mas a Familia de Rua e outros
parceiros estdo la, fomentando a cultura, arte e
conhecimento dentro da cidade de Belo Horizonte.

Acho que a gente tem um espaco publico ocioso e
jovens querendo mudar a realidade onde vivem e de
alguma forma interferir nessa cidade. (...) quando a
gente quer intervir nessa realidade, a gente tem a
oportunidade e cria as ferramentas pra [sic] chegar nesse
momento. (...) as pessoas que administram a cidade ja
ttm um pensamento conservador. E a gente ir
pra[sic]rua, fazer uma parada no fim de semana, reunir
jovens, trocar ideia, propor uma coisa que elas saem
desse padrdo, dessa ordem instaurada, ela causa uma
estranheza, ne? As pessoas nao estdo preparadas pra[sic]
entender o quanto é evoluido aquilo.

MC Douglas Din reforca o sentimento de coletividade e unido entre as pessoas envolvidas

com o Duelo de MCs. Entende o papel de cada uma na construcdo de um espaco de difusdo da

cultura e da cidadania na cidade, até mesmo do publico que ndo enxerga o valor que o Duelo tem

para a profissionalizagdo de MCs e a cadeia produtiva do hip-hop em Belo Horizonte, uma das

poucas oportunidades que esses jovens tém de construir uma alternativa para suas vidas, muitas

vezes marcada pela vulnerabilidade social e privacdo de direitos.

JA MC Kadu dos Anjos da énfase a negligéncia do Estado, que demonstra interesse na

“limpeza” do espago sob 0 Viaduto Santa Tereza e ndo fornece as condi¢des necessarias para que

0 encontro aconteca, o que sinaliza um boicote ao Duelo de MCs e outras manifesta¢oes culturais

55 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=_DP_5NNCLok&feature=youtu.be> (ver Anexo 2). Acesso

em: 15 abr. 2013.

%6 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Y90yQ4-pkEY &feature=youtu.be> (ver Anexo 2). Acesso

em: 15 abr. 2013.
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esponténeas pela cidade. O MC atribui a situagcdo de trafico de drogas e violéncia no local a
omisséo do poder publico em manter a seguranca e o policiamento no local. Em certa medida, o
Estado reproduz a exclusdo social de pessoas de baixa renda e a auséncia que mantém em areas
periféricas da cidade, como favelas e aglomerados.

MC Coscarque, que é de Salvador (BA), destaca o papel da Familia de Rua de alinhavar
as diversas linguagens do hip-hop e promover encontros em todo o pais, se tornando referéncia
no desenvolvimento da cultura hip-hop no Brasil. Ao mesmo tempo, ele reafirma a importancia
do Duelo de MCs na ocupacdo de um espaco publico da cidade e na transformacéo social por
meio da arte.

No caso do cantor Flavio Renegado - que pertence ao grupo cultural NUC, sediado no
Alto Vera Cruz, em Belo Horizonte, e um dos apoiadores do Duelo de MCs -, ele enxerga o
encontro como uma iniciativa de jovens que “saem do padrao” ¢ buscam mudar a realidade em
que vivem. Apresenta 0 Duelo de MCs como uma estratégia para interromper o ciclo de
subordinacdo e exclusdo social em que a maioria desses jovens vive. E pelo fato de que essa
mudanca chega por meio de uma cultura periférica, carregada de preconceitos, ndo é aceita pela
sociedade, inclusive pelo poder publico.

Ao dar continuidade a campanha “Eu respeito o Duelo de MCs”, no dia 1° de marco a
Familia de Rua convocou o publico a comparecer ao Duelo com cartazes que pudessem
responder a pergunta “Respeitar o Duelo de MCs €?” e convidar pelo menos mais dois amigos
para “chegar junto e somar for¢as nessa empreitada”.

Ao entender que o Duelo de MCs é fruto de um esforco coletivo entre organizadores,
produtores, MCs, artistas e publico, a Familia de Rua usa as redes sociais digitais para mobilizar
seus seguidores e conscientiza-los de que o encontro € uma conquista da cidade e que precisa do

apoio dos cidadaos para continuar acontecendo sob o Viaduto Santa Tereza.
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Salve Familia! Na noite de hoje acontece a segunda
edigdo do Duelo de MCs em 2013, e a Familia de Rua e
a Real da Rua convocam todos e todas que acreditam e
vivem o Duelo de MCs semanalmente para demonstrar
seu respeito pelo espago. Convidamos geral para

\ produzir um cartaz respondendo a pergunta:

BN "RESPEITAR O DUELO DE MCS E?” e levé-lo para o
Duelo. Bora usar nossa criatividade e ocupar o Viaduto
com muita cor, positividade e alegria. Produza seu
cartaz e convide pelo menos mais 2 amigos para

§  chegar junto e somar forgas nessa empreitada. Vale
reforcar que o Duelo de MCs é uma conquista da
cidade, de todos. E que cabe a nés cuidar do que é
nosso. Cola com Ndis!
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FIGURA 43 - Redes sociais digitais: “Respeitar o Duelo de MCs ¢?”
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

No dia 7 de margo, a publicacdo sobre a Real da Rua convidou os internautas para
participar de uma edi¢do especial da roda de conversas sobre a campanha “Eu respeito o Duelo
de MCs”. A proposta da discusséo foca numa possivel mudanga do Duelo de sexta-feira & noite
para domingo.

A Familia de Rua deixa as seguintes perguntas: “Se 0 Duelo de MCs passar a acontecer
aos domingos a tarde, o que seria bacana pensar para que a expectativa de um encontro mais
proximo do que propGe o hip-hop possa, de fato, acontecer? E se o Duelo passa a ndo acontecer
mais as sextas-feiras, o que cada pessoa, cada um que vive a cultura da cidade embaixo do
viaduto, nas sextas a noite, tem a dizer?”.

Mais uma vez, o coletivo compartilha com seu publico as decisdes a serem tomadas sobre
0 Duelo de MCs. Nesse caso, a partir de um instrumento de dialogo horizontal e democratico,
quer ouvir o que o publico tem a dizer sobre possiveis mudancas para o futuro do Duelo. Entende
que os frequentadores sdo corresponsaveis pelo encontro e muitos ja o concebem como um
importante movimento de resisténcia na cidade para a socializagéo e intercambio de ideias entre

jovens. Portanto, devem ser ouvidos sobre as questdes que permeiam o Duelo.
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MCs passar a acontecer aos domingos a tarde, 0 que
seria bacana pensar para que a expectativa de um
encontro mais proximo do que propde o Hip Hop possa,
de fato, acontecer?
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FIGURA 44 - Redes sociais digitais: roda de conversas
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

No dia 11 de marco, a Familia de Rua publicou uma foto com o novo modelo de camiseta
do Duelo de MCs, com destaque para os arcos do Viaduto Santa Tereza. A venda de camisetas e
acessorios como bonés, botons e adesivos tem sido uma das fontes de renda para a organizagéao
do encontro de hip-hop. Com grande procura entre os frequentadores e admiradores do encontro,
as camisetas sdo vendidas durante as apresentacdes do Duelo e pela internet, ja que ha demanda
também por parte de seguidores do Duelo em outras cidades e estados.

No site <http://www.murobr.com>, além da camiseta com a nova estampa, ha o0 modelo
tradicional, nas cores branca e preta, na qual ¢ feita a conjugagdo do verbo “respeitar”, em
referéncia as campanhas de respeito ao encontro. A venda de roupas e acessorios com as marcas
do Duelo de MCs se constitui, além de meio alternativo para a sustentabilidade do Duelo, uma
forma de criar uma identidade entre as pessoas que se envolvem e admiram o Duelo. Na maneira
de se vestir, esses jovens compartilham simbolos de resisténcia cultural, ativismo urbano e
reflexdo sobre a cidade onde moram.

Em decorréncia de um puablico jovem, com acesso a internet e que acompanha o Duelo de
MCs pelas redes sociais digitais e que muitas vezes ndo é de Belo Horizonte, a venda on-line de

camisetas e acessorios € uma estratégia que se encaixa no perfil dos admiradores do encontro.
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FIGURA 45 — Redes sociais digitais: cadeia produtiva do hip-hop
a) Venda de camiseta com a estampa “Duelo de MCs — BH, MG, BR”
b) Venda de camiseta preta com estampa da campanha “Eu respeito o Duelo de MCs!”
¢) Venda de camiseta branca com estampa da campanha “Eu respeito o Duelo de MCs!”
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

Em 6 de abril, a Familia de Rua chamou a atencdo para uma reportagem veiculada no
telejornal  MGTV, da Rede Globo, também  disponibilizada no site G1
<http://g1.globo.com/minas-gerais/noticia/2013/04/duelo-de-mcs-vence-na-categoria-cultura-do-
premio-bom-exemplo.htmlI> sobre o Duelo de MCs como o ganhador do Prémio Bom Exemplo
2013, na categoria de cultura. O coletivo destaca a producdo de uma reportagem sobre o Duelo

num canal de TV aberta e comercial e afirma que “é o hip hop okupando [sic] todos os espagos”.
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FIGURA 46 - Redes sociais digitais: Rede Globo
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

A publicagdo no Facebook reforca a importancia do prémio, que contribui para a
valorizacdo de iniciativas na cidade como o Duelo de MCs. No entanto, o destaque maior é dado
ao fato de que uma TV comercial como a Rede Globo, que normalmente carrega uma Visdo
preconceituosa sobre a juventude da periferia — presa ao cliché do jovem envolvido com o tréfico
de drogas e a criminalidade —, se rende ao trabalho de difusdo cultural e participacdo cidada
realizado pelo Duelo sob o Viaduto Santa Tereza.

Dessa forma, é importante ressaltar um novo olhar que veiculos de comunicacao
tradicionais comecar a ter, ainda que de forma isolada, sobre movimentos culturais como o Duelo
de MCs. Com uma audiéncia que muitas vezes ndo coincide com o publico do Duelo, iniciativas
como esta acabam contribuindo para o fim de esteredtipos e acesso a informacfes que revelam a
realidade desse grupo social. Como comentou o internauta e frequentador do Duelo de MCs
Rafael Martimelo, “bom que mostrei pra [SiC] minha mae qual € meu ‘rolé’ de sexta”.

O dia 7 de junho marcou a interrupc¢éo das atividades do Duelo de MCs, ap0s quase seis
anos de apresentacOes sob o viaduto. Para comunicar a paralisacdo do Duelo, a Familia de Rua
escreveu o comunicado “E tempo de parar” (Familia de Rua, 2013). Nele, o coletivo afirma que,

apos anos de “conquistas, lutas, quedas, tropecos e muito aprendizado”, entendeu que havia
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chegado o momento de uma pausa para reflexdo. A interrupcao € justificada pelo “distanciamento
ou perda” do propdsito de promover um encontro da cultura hip-hop, em decorréncia do
comportamento de parcela do pablico, sem conexdo com a proposta do Duelo, e do descaso e
omissdo do poder publico em ndo garantir uma infraestrutura minima a organizacéo.

A Familia de Rua ainda deixa claro que se trata apenas de uma interrupcdo para que o
Duelo de MCs seja “repensado, reinventado”, ainda sem definigdes sobre sua volta.
“Continuaremos acreditando e trabalhando pela esséncia que nos move com 0 mesmo amor €

dedicagdo. O hip hop néo para!”, finaliza o comunicado.

[E3 Familia de Rua x
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S50 0s ganhos  perdas que essa conquista nos traz?
Como lidar com toda a complexidade que vem junto da
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nas ruas do... V
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FIGURA 47 - Redes sociais digitais: “E tempo de parar”

Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

Com a decisdo de interromper o Duelo de MCs, a Familia de Rua esgotou todas as
possibilidades de tentativa de dialogo com o poder publico, que nunca demonstrou empenho em
tentar resolver as pendéncias para a realizacdo do encontro, especialmente em relacdo a
seguranca dos frequentadores. Alem disso, ao exigir alvaras de autorizacdo semanais,
burocratizou a relacdo com o cidadao diante de uma demanda de ocupacdo do espaco publico.

Sendo assim, a Familia de Rua preferiu preservar a esséncia do Duelo de MCs como um
encontro da cultura hip-hop na cidade — e buscar uma alternativa para retomar as apresentagdes —

a manter as atividades a qualquer custo e deixar que o Duelo seja atrelado a um espaco de trafico
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e uso de drogas. Alias, ao sairem de zonas periféricas e suburbanas para levar a cultura hip-hop
para o Centro da cidade, esses jovens também buscam desvincular essas areas e suas populagdes
de um panorama de marginalizacdo e criminalizacdo. Assim, procuram fazer com que suas
manifestacdes culturais e consciéncia politica — traduzida na luta por cidadania — se descolem de
velhos esteredtipos.

Na medida em que o Estado se mostra ausente no apoio as culturas populares da cidade, a
unica — e talvez ndo a melhor — alternativa para manter um espaco de resisténcia cultural e
politica no Centro de Belo Horizonte foi a de uma pausa.

No dia da publicacdo do comunicado de interrupgdo das atividades sob o Viaduto Santa
Tereza, houve uma grande participacdo dos internautas em apoio a decisdo da Familia de Rua,

inclusive com depoimentos, como os selecionados abaixo:

QUADRO 26
Redes sociais digitais: comunicado “E tempo de parar”
AUTOR COMENTARIO
Charles Santana Gomes (07/06/2013) Como frequentador do espaco e do Duelo de MCs, eu

me sinto como se uma parte do que eu sou hoje estivesse
me deixando... visualizo e entendo os desafios que o
coletivo Familia de Rua enfrenta, mas creio que ao
longo destes quase seis anos, foi criado um conceito de
cultura, e ele ndo pode e nem poderd ser alterado com
tanta facilidade assim. Neste momento, sé consigo
imaginar como a mente de cada um, assim como eu, que
se redescobriu através da cultura hip-hop e do Duelo de
MCs, deve estar com essa decisdo. Lamentavel! Creio
ainda na volta do Duelo apés a Copa e com forga total....

Filipe Fernandes de Oliveira (09/06/2013) Eu ndo curtia rap até o dia que fui no Duelo! Nao
entendia a esséncia e achava que faziam apologia a
coisas desnecessarias...quando fui no Duelo, percebi que
0 respeito com o outro, mesmo sendo rival naquele
momento, e 0 uso das boas palavras, das palavras bem
ditas - em todas as suas aplicacdes - eram fundamentais
para que o clima de unido prevalecesse sobre aquele
lugar...em alguns momentos de nossas vidas e dos
nossos projetos, € necessario parar para reajustar as
bussolas, reorientar as velas e seguir com 0s novos
ventos, o que ndo quer dizer que desistimos de Nnossos
destinos.
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Os depoimentos de Charles e Filipe mostram o alcance do Duelo de MCs enquanto um
espaco que estabelece lagcos e uma identidade com a juventude. Além disso, revelam o potencial
de criar mudancas e novas possibilidades para o publico. No caso de Charles, suas palavras
reforcam o papel do Duelo em deixar um legado cultural para a cidade, uma vez que “foi criado
um conceito de cultura, e ele ndo pode e nem poderé ser alterado com tanta facilidade assim”. J&
a mensagem de Filipe deixa clara a mudanca que o Duelo de MCs provocou em seu olhar sobre o
hip-hop, que ao contrario de fazer “apologia a coisas desnecessarias”, ¢ para ele hoje sindnimo de
respeito ao outro, unido e conhecimento.

No dia 8 de junho, a Familia de Rua compartilhou em seu perfil um infogréafico que
alertava sobre a violacdo de direitos da populacdo em situacdo de rua em Belo Horizonte,
especialmente durante a Copa das Confederacfes. A publicacdo comenta sobre o recolhimento
forcado de pessoas por parte da policia, sobretudo nas imediacdes da Praca da Estacdo e em toda
a regido central da cidade, e sugere aos internautas que fagam fotos de algum flagrante para “dar
voz aos cidadaos dessa cidade contra a politica higienista do governo do estado e da prefeitura”.

Na publicacdo, a Familia de Rua declara seu apoio a denuncias de abordagens violentas a
populacdo em situacdo de rua, por parte de policiais militares ou agentes publicos, e lembra que
essas pessoas vivem um processo histdrico de exclusdo social e sdo vitimas do descaso e da
discriminacdo. O coletivo lembra a acdo popular do Tribunal de Justica de Minas Gerais (TIMG),
que em dezembro de 2012 determinou “a abstengdo de atos que violem 0s direitos fundamentais
dos moradores em situagao de rua”, sob pena de multa diaria de R$ 1 mil. A acdo foi ajuizada
depois que o TIMG recebeu denuncias de violacdo de direitos por entidades e 6rgaos de defesa
de direitos humanos.

A Familia de Rua ainda esclarece que “o caminho para a saida das pessoas das ruas
comeca pela garantia e efetividade de direitos, com o reconhecimento da cidadania, sem qualquer
distingdo nos termos da Politica Nacional para a Populacdo em Situacdo de Rua instituida por
meio do Decreto Presidencial n® 7.053/2009”.
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FIGURA 48 - Redes sociais digitais: populagdo em situagéo de rua
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

A publicacdo da Familia de Rua denota a solidariedade a grupos desassistidos pelo poder
publico e uma preocupacgéo especial com a populacdo em situacdo de rua, uma vez que também
sofre violacdo de direitos pela ocupacdo de uma area publica da cidade. Mais uma vez, o coletivo
reforca a politica autoritaria, excludente e higienista do poder publico municipal que, neste caso,
expulsa literalmente os cidad&os do territorio onde vivem.

Por dividirem com essas pessoas 0 mMesmo espaco — a rua —, ainda que de maneiras
diferentes, a Familia de Rua acompanha de perto a luta delas por uma vida digna, o que, em certa
medida, também afeta a sua reivindicacdo em ocupar artisticamente a area sob o Viaduto Santa
Tereza. Nesse sentido, percebe-se 0 conhecimento que o coletivo tem sobre o arcabouco juridico
e as Ultimas decisdes sobre a populacdo em situacdo de rua, reforcando a importancia de politicas
publicas que garantam a cidadania e acesso a servigos publicos de qualidade.

No dia 17 de junho, no auge das “Jornadas de Junho”, a Familia de Rua publicou a foto de
uma manifestacdo e convocou seus seguidores a ir para a rua e participar dos protestos do dia na
Praca Sete. A mobilizacdo, que tomou conta das redes sociais, foi motivada pela decisdo da

Justica mineira de proibir as manifestacbes durante a Copa das Confederacbes em Belo
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Horizonte. Dessa forma, o coletivo convidou o movimento hip-hop para somar forgas num

momento em que “a cidade se movimenta coletivamente pela constru¢do de uma nova realidade”.

i Familia de Rua
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FIGURA 49 - Redes sociais digitais: Jornadas de Junho
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

Por encabecar, ha mais de seis anos, um movimento de ocupacdo cultural de uma area
publica na cidade, a Familia de Rua ndo poderia deixar de demonstrar apoio e participar das
manifestacdes, cujas reivindicacBes também aparecem nos versos improvisados dos MCs ao
longo das apresentagfes do Duelo: a presenca de um Estado que garanta a plena contemplacéo
dos direitos e acesso a servicos publicos de qualidade, seja no transporte, na moradia, na saude e
na educacdo. E que assegure a livre circulacéo e liberdade de expressdo dos cidadaos.

Ja em 7 de julho, a Familia de Rua compartilhou uma foto da area sob o Viaduto Santa
Tereza e convidava seus seguidores para uma “lavacgdo coletiva” do espago. O ato deu inicio a
iniciativa chamada “A Ocupacdo”, organizada por varios coletivos para uma grande intervengédo
artistica na Avenida Aardo Reis, entre a Serraria Souza Pinto e a Praca da Estacdo. O objetivo era
reafirmar o corredor cultural ja existente no local, em oposicdo ao projeto da prefeitura de criar o
“Corredor Cultural Estagdo das Artes” na mesma regido. Houve shows, performances, DJs,
projecOes, aulas publicas, cinema, teatro, danca e oficinas. Além disso, foi realizada uma edicéo
especial do Duelo de MCs para fortalecer “o encontro do povo na rua”, ap6s um més de

interrupcdo das batalhas.
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FIGURA 50 - Redes sociais digitais: lavacao coletiva
Fonte: www.facebook.com/familiadrua.

O apoio e participacdo da Familia de Rua n’A Ocupag¢ao impulsionam a luta do Duelo de
MCs em ocupar a area sob o Viaduto Santa Tereza — especialmente apds o coletivo decidir
interromper as atividades semanais —, na medida em que o encontro de hip-hop legitima as
ocupacdes espontaneas que ja vem sendo realizadas na regido. Trata-se, portanto, de uma acéo
que empoderou cidaddos a tomarem as ruas, entendidas como um espaco publico destinado a
encontros, festas, atividades culturais e trocas simbolicas.

Além disso, o coletivo rechaca a criacdo do projeto de um novo corredor cultural,
apresentado pela Fundacdo Municipal de Cultura. Apesar de audiéncias publicas discutirem sua
implantacdo, especialistas e grupos culturais que atuam na regido veem a proposta como parte das
iniciativas de gentrificacdo da cidade, bem como a de oferecer uma maior oferta de equipamentos
culturais auspiciados por grandes empresas.

A discussdo pde em xeque a acdo do poder publico diante de atividades que vém sendo
realizadas por grupos culturais que se reapropriam dos espacgos publicos da cidade. Ao invés de
lancar uma proposta que aproveite a efervescéncia cultural da regido para a criagdo de

oportunidades comerciais — 0 que gera conflitos e diferencas com os artistas que ja se
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estabeleceram na regido —, o Estado deveria priorizar politicas de cidadania cultural,
potencializando as iniciativas existentes e dando oportunidade para outros artistas e grupos.

De uma forma geral, a partir das publicacBes nas redes sociais digitais, a Familia de Rua
da visibilidade para suas ideias e concepc¢des e compartilha projetos, novos trabalhos e sua luta de
ocupacdo do espacgo publico e promogdo do hip-hop e das culturas periféricas. Além disso, cria
um importante canal de comunicagdo com fé&s, seguidores e admiradores do Duelo de MCs que
possibilita interatividade e trocas informacionais instantaneas.

As redes também atuam na mediacdo de um discurso politico que se retroalimenta a cada
postagem. Nesse sentido, a Familia de Rua busca destacar sua atuacdo na reflexdo e debate
politico, especialmente sobre a ocupacdo do espago publico na cidade, 0 que muitas vezes nao é
colocado ou passa despercebido para o publico que comparece ao Duelo de MCs — e que também
esta ali para o dcio e a diversdo. Dessa forma, as redes sociais retratam aquilo que é considerado
relevante pelo coletivo e marcam seu posicionamento sobre elas.

Como objeto informacional, as redes sociais digitais se configuram como um dos
principais meios de difusdo e compartilhamento de informacdo de grupos de culturas juvenis
periféricas. E também por intermédio delas que é feita a construcéo social da informac&o sobre o
Duelo de MCs — além do que € colocado ao longo dos encontros de sexta-feira —, uma vez que, a
cada post, trazem novas significacfes sobre esse movimento politico-cultural, a partir de seu
posicionamento diante dos acontecimentos, das ideias reveladas, da concepcdo de mundo que
deixam escapar. Assim, as informacGes sdao materializadas e vdo mostrando o contexto social no

qual esses jovens estdo inseridos, além de suas referéncias culturais e territoriais.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

O Duelo de MCs pode ser considerado um dos principais movimentos de ocupagdo do
espaco publico e participacdo popular nos Gltimos anos em Belo Horizonte. Durante o encontro
as sextas-feiras sob 0 Viaduto Santa Tereza, levou para a rua jovens que reivindicam liberdade de
expressao e circulacdo na cidade e querem de volta o espaco de interacdo e trocas simbolicas
entre sujeitos. Assim como 0s movimentos de tomada das ruas em varias partes do mundo, ele
também demonstra a insatisfagdo com a privatizacdo do espago publico e denuncia a crise
institucional do Estado, que ndo apresenta garantias para o cumprimento de direitos.

Ao analisar a informacédo presente no discurso de jovens que produzem e frequentam o
Duelo de MCs, seja a partir das rimas improvisadas do Duelo do Conhecimento, das letras de
masica, dos cartazes, graffitis, panfletos, fanzine e contelidos compartilhados nas redes sociais
digitais, procurou-se fornecer um panorama do movimento que ocupa 0 Viaduto Santa Tereza. O
trabalho de pesquisa pressup0s dedicacdo ao objeto de estudo, com a presenca rotineira no Duelo
de MCs para observacdo do ambiente, conversas informais e entrevistas com organizadores, MCs
e publico. Além disso, foi feito registro em audio e fotografia de cenas e documentos encontrados
no local que fornecessem os elementos presentes nos discursos e representacdes simbolicas que
0S grupos juvenis periféricos engendram sobre si mesmos no Centro da cidade.

Nesse sentido, a analise dos documentos informacionais proposta nesta pesquisa permite
dizer que o Duelo de MCs, enquanto espaco da cultura hip-hop e de reapropriacdo do espaco
publico, fez do Centro de Belo Horizonte o local de convivio entre grupos juvenis. Por outro
lado, enquanto espaco de reflexdo politica da juventude periférica belo-horizontina, foi
reconhecido por outros grupos sociais da cidade, sejam ligados a religido, a politica ou por outros
movimentos de ocupacdo, como o Eliana Silva. Portanto, sob o aspecto informacional, o Duelo
de MCs reconhece a cidade e, por outro lado, é reconhecido por seus grupos sociais.

Simbolicamente, 0 Duelo de MCs teve o papel de dar novo impulso a resisténcia cultural
na cidade. Dessa maneira, deixou um lastro de luta e mobilizacdo social em prol do
reconhecimento da diversidade de manifestaces culturais em Belo Horizonte. Ap6s o Duelo,

grupos sociais passaram a conceber o espago publico como extensdo para suas experiéncias,
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criando possibilidades de interacdo com o0 ambiente e seus atores sociais. Assim, se apropriam da
cidade como referéncia territorial e afetiva.

Além disso, os MCs se tornaram porta-vozes de uma juventude oriunda dos setores
desassistidos da populacao e alheados dos processos decisorios sobre a cidade. Eles usam sua arte
como instrumento de contestacdo da injustica e desigualdades sociais e ressignificam a realidade
a partir de discursos dissonantes que ndo sdo reconhecidos pelas instancias de poder. Dessa
forma, reivindicam o direito a cidade, a cultura, a liberdade de expressdo e o reconhecimento de
identidades culturais diversas.

No entanto, o poder publico demonstra dificuldades em lidar com o Duelo de MCs. Para
que 0 encontro possa acontecer, exige dos organizadores um alvara de funcionamento semanal.
Mesmo emitindo a autorizacéo, retirou, ao longo dos anos, a infraestrutura necessaria para o bom
funcionamento de eventos publicos com um numero considerdvel de pessoas: banheiros
quimicos, lixeiras e policiamento. Ao mesmo tempo, quando h& a presenca de policiais,
frequentadores reclamam da truculéncia, e os vendedores ambulantes tém dificuldades de escapar
da acdo de fiscais.

Ademais, o Duelo de MCs vem sendo reconhecido pelos 6rgdos de cultura e vem tendo
projetos aprovados pelas leis de incentivo estadual e municipal. Portanto, a gestdo dos processos
culturais periféricos no Centro de Belo Horizonte demonstra pouca clareza e articulacdo entre 0s
6rgdos publicos.

Ap0ds seis anos de Duelo de MCs sob o Viaduto Santa Tereza, o cenario cultural em Belo
Horizonte ja ndo é mais 0 mesmo. Ao dar voz a rappers e MCs e leva-los para o Centro da
cidade, promoveu n&o somente a consolidagdo da cultura hip-hop belo-horizontina —
especialmente com a unido de artistas do rap, do graffiti, das dancas de rua e DJs —, mas também
0 reconhecimento do hip-hop por novos publicos, que inclusive tiveram a oportunidade de assistir
a apresentacdes de MCs em grandes eventos e casas de espetaculos na cidade. Esse processo de
formacgdo de publico em outros espacos da cidade possibilita a desmitificacdo das culturas
periféricas e o fim a estigmas de que estariam ligadas a criminalidade.

Ainda que tenha se tornado um projeto cultural da cidade, o Duelo de MCs nédo dé sinais
de que abandonara seu carater alternativo e independente. Apos seis anos recusando propostas de

patrocinio e criando alternativas para sua sobrevivéncia, seja a partir da aprovagdo de projetos
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culturais em editais publicos, da colaboracdo de coletivos artisticos ou da criacdo de uma cadeia
produtiva do hip-hop em Belo Horizonte, o Duelo de MCs vem conseguindo manter seu trabalho
e rotina de encontros e apresentacfes sem quaisquer interferéncias externas e seguindo valores e
diretrizes proprias. Alias, o éxito conseguido até aqui pode se tornar incentivo para seguir com o
projeto independente.

Longe de ser somente um espaco de lazer e entretenimento gratuito nas noites de sexta-
feira, o Duelo de MCs demonstrou ser um espaco de resisténcia politica e formacao cidada. Ele
cumpre um importante papel de fomentar a reflexdo coletiva dos problemas da cidade e
empoderar jovens, que passam a entender seu papel como cidadaos e participam das tomadas de
decisdo referentes ao futuro da cidade e seus moradores.

Ao reafirmar a identidade racial de jovens, a partir da construcdo de representacfes
simbolicas que realcam a cultura negra, o Duelo de MCs cria um espaco de sociabilidade e
pertenca coletiva e possibilita uma nova percepcdo sobre si mesmos enquanto sujeitos sociais,
que se reflete na autovalorizagdo, no empoderamento e na autonomia. Ademais, num contexto de
marginalizacdo, o Duelo traz oportunidades de insercédo social, uma vez que, a partir do hip-hop e
do conhecimento, esses jovens desenvolvem potencialidades e tracam novos projetos de vida
como profissionais da musica e da producéo cultural.

Do ponto de vista da cidade e suas fragmentagcOes sociais e culturais, o Duelo de MCs
rompe com o estigma urbano da dicotomia “favela X asfalto”, uma vez que alarga fronteiras e
congrega, num Uanico lugar, grupos sociais de diferentes areas da cidade, com niveis
socioculturais e histérias de vida diversas. Assim, a partir dos valores do hip-hop — paz, unido,
amor e diversdo —, os MCs invertem a légica de preconceito e exclusdo social que sofrem e atuam
como mediadores de um espacgo coletivo, em que as diferencas entre 0s grupos juvenis que 0
frequentam sdo respeitadas, a despeito da acdo violenta de policiais que fazem a seguranca no
local. Portanto, pode-se dizer que o Duelo de MCs € um dos poucos espacos em Belo Horizonte
onde é possivel um dialogo intercultural entre grupos sociais.

Do ponto de vista informacional, o Duelo de MCs se revelou um espaco de fluxo intenso
de informacfes que denotam postura critica e posicionamento politico. Como difusores de
informacdes que remetem as periferias de Belo Horizonte, os organizadores revelam uma cultura

informacional que vem sendo formada n&o somente a partir do acesso a escola e a instrumentos
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formais de aquisicdo de conhecimento, como livros e meios de comunicacdo. Ou seja, a
construcéo social da informacéo também é feita a partir de experiéncias em areas onde o Estado
ndo chega. S&o lugares em que o0s sujeitos enfrentam a marginalizacdo, o estigma da
criminalidade, a violéncia policial e a falta de acesso a servigos publicos, ou seja, onde os direitos
n&o séo garantidos.

Dessa forma, conclui-se que, ao revelarem as incongruéncias do Estado e de outras
instancias de poder, as informac6es transmitidas nos discursos do Duelo de MCs ressignificam a
realidade da juventude negra periférica em Belo Horizonte e trazem discursos e representacfes
simbdlicas que produzem novos sentidos para esses sujeitos sociais.

Ao produzir discursos dissonantes aqueles ja instituidos, o Duelo de MCs reafirma o
papel central que a préatica politica em espacos ndo usuais tem na contemporaneidade e contribui
para a ampliacdo do espaco publico e o deslocamento das relagcdes de poder. Revela, assim, que
uma sociedade democratica é construida a partir da participacdo social e do confrontamento de
pontos de vista, e ndo do alheamento dos sujeitos em relagdo aos processos decisorios que
interessam a coletividade.

Portanto, como intelectuais periféricos, os MCs assumem a organizacdo do mundo
simbdlico de grupos sociais periféricos de Belo Horizonte. Como representantes de uma
populacdo discriminada por sua cor e condicdo econdmica, ddo voz as suas questdes,
especialmente aquelas relacionadas a conquista de direitos. Ao criarem discursos a partir de uma
realidade prépria, marcada pela exclusdo, preconceito e indiferenca, os MCs promovem a
conscientizacao e criam oportunidades de mudanca no comportamento dos cidadaos.

Sob o ponto de vista da cidadania cultural, em que a cultura é vista como direito de todos,
0 Duelo de MCs busca, a todo momento, alcangar o direito a livre expressdo e manifestacdo
cultural, bem como garantias, por parte do Estado, de que as culturas periféricas e a pluralidade
cultural belo-horizontina sejam reconhecidas e ganhem visibilidade.

Sendo assim, é salutar destacar a importancia das politicas publicas de cidadania cultural,
que apoiam iniciativas organizadas pela propria sociedade civil, garantindo a autonomia dos
agentes sociais e potencializando os reflexos dos projetos culturais sobre os sujeitos envolvidos.
Assim, a cultura cumpre sua funcdo na ampliagéo de visdes de mundo, de transformacéo social e

desenvolvimento humano.
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Algumas questdes importantes perpassaram o trabalho, mas como ndo eram o foco da
proposta estabelecida, ndo puderam ser respondidas. Portanto, o0 estudo enseja um
aprofundamento em questdes, por exemplo, sobre o legado que o Duelo de MCs deixa para a
cidade, especialmente no que tange as politicas de juventude, e seus impactos para a redugdo no
ntmero de homicidios contra a juventude negra®’.

H& também apontamentos importantes a serem feitos sobre a relacdo do hip-hop e o
Duelo de MCs com o0s grupos religiosos. Sobre o processo de construcdo da cultura
informacional desses jovens, sejam MCs ou frequentadores, torna-se pertinente discutir os
impactos que o repertorio adquirido no Duelo de MCs traz para a vida profissional e pessoal de
cada um deles.

Como apontamento para o campo da Ciéncia da Informacdo, o Duelo de MCs abre novas
perspectivas para se pensar a producao de informacéo e conhecimento, sobretudo em contextos
de grupos sociais periféricos. No movimento de alargamento das fronteiras do pensamento
cientifico, para que dé conta de refletir a multiplicidade dos fenémenos sociais contemporaneos, €
preciso um olhar sensivel para o que ocupa as margens e que quase sempre passa despercebido.

Portanto, a Ciéncia da Informacdo precisa abarcar em suas tematicas de pesquisa a
informacdo e o conhecimento de grupos sociais historicamente marginalizados e oprimidos.
Conhecimentos construidos a partir do senso comum, sobretudo com base em experiéncias de
discriminagdo e privagdo de direitos, precisam ser reconhecidos e ganhar visibilidade como

objeto de analise em estudos académicos na area.

57 De acordo com a pesquisa de opinido Violéncia contra a juventude negra no Brasil, realizada em novembro de
2012 pelo DataSenado, instituto de pesquisas do Senado Federal, a maioria dos homicidios que ocorrem no Brasil
atinge pessoas jovens: do total de vitimas em 2010, cerca de 50% tinham entre 15 e 29 anos. Desses, 75% sdo
negros. Disponivel em: <http://www.senado.gov.br/noticias/datasenado/pdf/datasenado/DataSenado-Pesquisa-
Violencia_juventude_negra.pdf>. Acesso em: 10 nov. 2013.
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Na cultura hip-hop, € comum que a juventude negra periférica crie uma linguagem

propria a partir de suas experiéncias e relagfes sociais. Assim, este glossario foi elaborado com a

selecdo de palavras e expressdes — que muitas vezes revelam girias, apelidos e anglicismos — que

compdem o universo do Duelo de MCs. Outras foram destacadas por Rocha, Domenich e

Casseano (2001) e adaptadas para o contexto do hip-hop belo-horizontino.

A

Atitude: ter consciéncia social e postura diante da vida.

Batida: ritmo cadenciado do rap.

Back spin: frase ritmica extraida do disco que € repetida varias vezes, alterando o andamento
normal da masica.

Back to back: percussao feita com colagem de varias musicas.

Bagulho: determinada coisa a que se refere.

Batalha: disputa entre dois artistas para saber quem tem a melhor performance. No caso dos
MCs, competem pelas melhores rimas no estilo freestyle, ou seja, improvisadas.
Bate-cabeca: estilo de rap com batida mais pesada, apreciado pelos skatistas.

Beat: batida do rap.

Beatbox: literalmente, “caixa de batida”. Refere-se a percussdo vocal do hip-hop, a arte de
reproduzir sons de bateria com a voz, boca e cavidade nasal.

Beatmaker: produtor musical que constroi os instrumentais das musicas, que se baseiam em
batidas e melodia, algumas vezes contendo samples de outros artistas.

Bembolado: mistura de ideias.
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Block parties: na traducdo para o portugués, “festas do bloco”, que surgiram no inicio do
movimento hip-hop em Nova lorque, na década de 1970. Eram festas em que membros de um
bairro se reuniam para dancar. Os agitadores culturais fechavam o quarteirdo para o trafego de
veiculos e transformavam a rua em pista de danca.

Bombeta: boné.

Bonde: grupo de amigos.

Box: radiogravador de tamanho grande, utilizado nas rodas de break.

Break, breaking, b-boying: danca criada em Nova lorque — com a influéncia de varios lugares —
por negros e latinos, cujos passos sao realizados no chao; elemento cénico do hip-hop.

B-boy, b-girl: literalmente, breaker boy e breaker girl, dancarino e dancarina de break.

C

Cad: mentira, enganacéo.

Chegado: amigo, aliado.

Chegar na humildade: aproximar-se sem tratar ninguém com diferenca.

Colar: acompanhar, andar junto.

Crew: grupo de MCs, DJs ou b-boys.

Chegar junto: aparecer, estar presente, prestigiar.

Coletivo: grupo de pessoas que se juntam para a realizacao de projetos artisticos, com estrutura

horizontal e natureza colaborativa.

Dar chapéu: enganar.

Dar a letra: contar a historia.

DJ: dee-jay ou disc-joquei, que opera as bases instrumentais para o mestre de cerimdnia
(MC).
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Embacar: ofuscar, tirar o vigor, a forca de antes.

Espalhe a palavra: bastante usada nas redes, esta expressao € um incentivo ao compartilhamento
de informac0es divulgadas pelo Duelo de MCs.

Extended Play (EP):Gravacgdo em vinil ou CD longa demais para ser considerada um compacto
(single) e muito curta para ser classificada como aloum. Um EP tem entre duas e oito faixas e

duracdo de trés a 40 minutos.

Familia: coletivo de artistas que mantém vivéncia em familia e colaboram entre si fora do
trabalho.

Fazer a correria: concretizar um projeto.

Fazer a rima: comunicar, passar a mensagem.

Freestyle: estilo de rap ou batalha de MCs cujas letras sdo criadas a partir de rimas improvisadas.

Flow: ou levada, € a maneira que o rapper encaixa seus versos na batida.

G

Gambé: policia.

Giro de cabeca: giro de corpo com a cabeca apoiada no chéo.

Graffiti: do italiano “graffiti”, plural de graffito, que significa “marca ou inscri¢ao feita com uma
ponta sobre uma superficie dura”, e ¢ o nome dado as inscrigdes feitas em muros e paredes desde
0 Império Romano. Na cultura hip-hop, o graffiti representa desenhos, apelidos ou mensagens
sobre qualquer assunto, feitas com spray, rolinho e pincel. E considerada uma arte e usada como
forma de expressao e denuncia.

Grafiteiro: artista plastico do hip-hop.

Groove: jeito de tocar tipico da black music.
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Hip-hop: cultura urbana, de origem afro-americana, que envolve poesia, musica, danca e pintura
de rua. Seus principais valores sdo paz, unido, amor e diversao. Na traducdo literal, a expressao
de lingua inglesa “hip hop” significa pular e mexer os quadris.

House: danga nova-iorquina que segue as batidas da house music, que por sua vez tem origem na

Chicago dos anos 1980.

Improvisado: verso criado a partir de uma improvisacao.

K

Krumping: estilo de street dance criado na década de 1990 em Los Angeles. Conhecido
inicialmente como clown dancing ou clowning (danca do palhaco) - que mais tarde se torna um
estilo de krump, o krump clown -, é marcado por movimentos de estilo livre e expressivos e uso

de pinturas faciais.

Limpeza: pessoa ou situacéo legal.

Levada: ritmo da musica.

Locker: dancarino de locking.

Locking: danca criada em Los Angeles no inicio dos anos 1970 por Don Campbell. Baseia-se em
movimentos rapidos e distintos de brago e mdo combinado com movimentos mais relaxados de
quadris e pernas. O nome ¢ baseado no conceito de “bloquear” os movimentos.

Loop: trecho de masica com énfase em repeticoes.
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M

Mandar: fazer, executar.

Mano: irmao, parceiro, colega, companheiro.

Mina: moga, mulher.

Mandar um salve: mandar lembrancas.

Mix: colagem sonora.

Mixer: aparelho usado pelos DJs para “colar” (misturar) uma musica na outra.

MC: mestre de cerimdnia, poeta do rap, cantor. Representante da cultura hip-hop que se
comunica pela fala. Porta-voz que relata, por meio de rimas, os problemas, caréncias e
experiéncias dos guetos. Também lanca mensagens de alerta e orientacao.

Moscou: deu mole, vacilou.

Nego, nega: rapaz, moga.

No grau: no ponto, pronto.

Parada: situacao.

P& e bola: algo mais.

P&-pum: sem enrolar.

Parkour: atividade de rua com origem na Franca cujo principio € mover-se de um ponto a outro
0 mais rapido possivel, usando as habilidades do corpo. Criado para ajudar a superar obstaculos
de qualquer natureza — desde galhos e pedras até grades e paredes de concreto —, pode ser
praticado em areas rurais e urbanas. Na cultura hip-hop, € ligada a préatica de skate.

Pick up: toca-discos do DJ, com maquina para produzir efeitos.

Popping (Boogaloo): danca cujo nome se refere ao seu criador, Boogaloo Sam, que inventou o

estilo em 1976 em Fresno, na Califérnia. E baseado na técnica de rapidamente contrair e relaxar
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0s musculos para causar um empurrdo no corpo do dancarino.

Posse: crew, grupo organizado de hip hoppers.

Q

Quebrada: favela, bairro do suburbio.

Racha: disputa entre dancarinos de break para decidir quem é o melhor.

Rap: ritmo de musica que engloba principalmente rimas, em que o DJ se encontra com 0 MC. E
um dos pilares da cultura hip-hop. A traducéo literal € “rhythm and poetry”, ou “ritmo e poesia”.
Rapper: cantor de rap (que pode ser também um MC).

Dance rock: também conhecido como dance punk, é um género musical criado na Inglaterra nos
anos 1980 que abrange qualquer mistura de rock com dance music eletrénica.

Rodou: foi pego, foi preso.

Round: rodada de disputa entre dois MCs.

Sacar: entender.

Sapateado: no breaking, movimento com o corpo deitado no chdo em que pernas e bragos giram
em forma de circulo.

Sample: instrumento que grava digitalmente qualquer som. Conhecido também como o trecho de
uma mausica.

Samplear: copiar fragmentos de gravagdes para remixar em novas bases.

Sangue bom: gente fina.

Scratch: efeito de atrito da agulha sobre o LP girado ao contrario.

Single: CD com apenas duas ou quatro faixas.

Skate: esporte inventado na California que consiste em deslizar sobre o solo e obstaculos
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equilibrando-se numa prancha de mesmo nome, dotada de quatro pequenas rodas e dois eixos
chamados de “trucks”.

Skate sound system: aparelhagem de som em que dois amplificadores sdo colocados sobre uma
prancha de skate e ligados a uma bateria de carro e a um MP3 player.

Soul music: género musical estadunidense que nasceu do rhythm and blues e do gospel durante o
final da década de 1950 e inicio dos anos 1960 entre 0s negros.

Sound system: carros equipados com equipamentos de som, parecidos com trios elétricos,
usados para festas de rua.

Stance: atitude do b-boy refletida no jeito de vestir, falar e andar.

Street dance: danca de rua, cujo estilo mais conhecido é o breaking.

Style: atitude dos b-boys que se reflete no jeito de vestir, falar e dancar.

Style wars: guerra de estilos que acontece nas variadas linguagens do hip-hop.

Ta ligado: ta sabendo; manter o papo e a atencéo.

Trucar: mentir, enganar.

Tag: assinatura dos grafiteiros feita com rotulador ou spray.

Throw up: graffiti feito rapidamente, com o uso de duas ou trés cores, muitas vezes numa
situacdo de clandestinidade.

Toaster: modo de cantar dos imigrantes caribenhos de Nova lorque criado na década de 1970,
com levadas bem fraseadas e rimas bem feitas, muitas vezes politizadas, outras banais e sexuais,
cantadas ao som do reggae instrumental. Dara origem ao rap.

Trairagem: traicdo.

Treta: questdo a ser resolvida.

Trombar: encontrar 0s manos.

Truta: amigo, companheiro.

Turntablism: arte de manipular sons e criar musicas usando turntable fondgrafo e um DJ mixer.
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\Y

Véi, velho: colega, amigo, parceiro, chegado.

Veneno: dificuldade.

W

Waacking (punking): danca criada em Los Angeles, no final dos anos 1970, sob a influéncia do
locking.

Wildstyle: estilo complicado de graffiti, com letras entrelagcadas entre si.

Y

Yo!: grito de exaltacdo utilizado para animar o publico.
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ANEXOS

ANEXO 1

ROTEIRO DAS ENTREVISTAS ESTRUTURADAS

Pesquisa - Duelo de MCs - Escola de Ciéncia da Informagéo - UFMG

Caro (a) frequentador (a) do Duelo de MCs de Belo Horizonte, O roteiro de entrevista a
seguir é parte do trabalho de mestrado sobre o Duelo de MCs a ser apresentado na Escola de
Ciéncia da Informacdo da UFMG. O objetivo € analisar o carater informacional do evento,
principalmente a partir dos fluxos de informacéo entre MCs e o publico, para saber quais ecos séo
produzidos a partir das trocas simbdlicas realizadas. Com os seus dados, poderemos entender o
perfil das pessoas com as quais 0 Duelo de MCs dialoga. Deixamos claro que as informactes
aqui declaradas terdo apenas fins académicos. Agradecemos pela participagdo. Em breve,

entraremos em contato para dar um retorno sobre os dados consolidados da pesquisa.
Atenciosamente,
Luiz Fernando Campos

Mestrando - PPGCI - ECI/UFMG

*Qbrigatdrio

E-mail*
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Sexo*

. C Feminino

. C Masculino

Cor*

o C Branco
o

. Preto, pardo ou mulato

. © Amarelo

. O Indigena

Idade*
-~

. Menos de 15 anos
~

. Entre 15 e 18 anos
~

. Entre 19 e 24 anos
o

o Entre 25 e 36 anos
i’" .

. Mais de 36 anos

Grau de escolaridade™

. C Ensino Fundamental incompleto

. C Ensino Fundamental completo



. C Ensino Médio incompleto
. O Ensino Médio completo
. © Graduagdo incompleta
. O Graduagdo completa
i p ~
. Pds-graduacéo

o C Outro:

Profissdo™

Municipio*

. C Belo Horizonte
. © Contagem

. C Betim

. © sabara

. C Nova Lima

. O Ribeirdo das Neves
. O Santa Luzia

. C Vespasiano

e 7 Ibirite

o C Outro:

Bairro*
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Como vocé ficou sabendo da existéncia do Duelo de MCs?* (pode marcar mais de uma

. = Amigos

. " Comunidade
. " Trabalho

. " Bailes

. " Shows

. C TV

. ' Radio

. " Panfleto

. " Redes sociais
. 3 Sites, blogs
. " E-mail

. 2 Outro:

Desde quando vocé vai ao Duelo?*

. 7 2007

. 7 2008

. 7 2009

. 7 2010
-

. 2011



-

2012

Com qual frequéncia?*

Fui somente uma vez

Vou de vez em quando

Vou pelo menos uma vez a cada trés meses
Vou uma vez por més

Vou quase toda semana

\Vou toda sexta-feira

Por que vocé frequenta o Duelo de MCs?* (Pode marcar mais de uma opgao)

Curiosidade

Encontro com os amigos

E uma opcéo de lazer

E interessante ver a improvisacao nas rimas dos MCs
Gosto do movimento hip-hop

Faco parte da comunidade hip-hop

Admiro o movimento de ocupacdo cultural na area da Praca da Estacdo

Outro:

Vocé curte rap?*

Sim

275
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. Nao

O ]
o Mais ou menos

O que vocé mais curte no Duelo de MCs?

O que vocé menos curte no Duelo?

Para vocé, qual é a importancia do Duelo de MCs na cena cultural da cidade?

Vocé acompanha as atividades do Duelo por outros meios?*

. C De vez em quando
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Se sim, como vocé acompanha o Duelo de MCs? (Pode marcar mais de uma opc¢éo)

. Amigos

. " Comunidade
. " Bailes

. " Shows

. ©oTv

. ' Radio

. " Redes sociais
. L Sites, blogs

. " E-mail

. ; Outro:

Qual outro lugar vocé costuma frequentar nos momentos de lazer?* (Pode marcar mais de

uma opcao)
. " Bailes
. " Festas
. " Shows
. " Bares
. " Danceterias
. = Restaurantes
. " Casade amigos

. Pracas
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. L Parques

. " Centros culturais

. " Bibliotecas

. L Igreja

. = Shoppings

. " Casasde jogos eletrénicos
. " Cinema

. = Teatro

. ' Clube

. 2 Outro:

Com excecdo do rap, qual tipo de musica vocé curte?* (Pode marcar mais de uma op¢éo)

. - Rock nacional
r ) .
. Rock internacional
. a Pop nacional
r . )
. Pop internacional
. " mPB
. I Samba
. L Pagode
. N Funk
. I Eletrénica

. Hardcore
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Heavy Metal
Gospel
Sertanejo
Jazz
Instrumental

Classica

Outro:

Como vocé se mantém informado?* (Pode marcar mais de uma op¢éo)

-

r

TV

Radio

Jornais, revistas, boletins

Livros e cartilhas

Troca de informacdo com familiares, amigos, vizinhos ou colegas de trabalho
Redes sociais no celular

Redes sociais em casa

Redes sociais no telecentro, cyber café ou outro local
Sites, blogs no celular

Sites, blogs em casa

Sites, blogs no trabalho

Sites, blogs no telecentro, cyber café ou outro local
E-mail no celular

E-mail em casa
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. " E-mail no trabalho

. " E-mailno telecentro, cyber café ou outro local
. " Cinema

. " Teatro

. - Outro:

Consideracdes finais
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ANEXO 2

QR CODES - VIDEOS

Duelo do Conhecimento:
direito a cidade 1 (p. 185)

Duelo do Conhecimento:
direito a cidade 2 (p. 185)

Duelo do Conhecimento:
direito a cidade 3 (p. 185)




Duelo do Conhecimento:
eleicdes, comércio ambulante
e Dia das Criangas 1 (p. 191)

Duelo do Conhecimento:
eleicbes, comércio ambulante
e Dia das Criangas 2 (p. 191)

Duelo do Conhecimento:
eleicBes, comércio ambulante
e Dia das Criancas 3 (p. 191)

Duelo do Conhecimento:
conexdes 1 (p. 195)
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E Duelo do Conhecimento:
conexdes 2 (p. 195)

E E Duelo do Conhecimento:

Dia internacional de
combate a violéncia
contra a mulher (p. 198)

[=] !

Manifesto Duelo de MCs:
MC Monge (p. 235)

Eu respeito o Duelo de MCs:
MC Douglas Din (p. 237)
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Eu respeito o Duelo de MCs:
MC Kadu dos Anjos (p. 237)

Eu respeito o Duelo de MCs:
MC Coscargue (p. 238)

Eu respeito o Duelo de MCs:
Flavio Renegado (p. 238)




